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RESUMO

O presente trabalho busca refletir sobre o nivel de leitura de um grupo de alunos do
7° ano do ensino fundamental de uma escola municipal de Macei6/AL. A base
tedrica desta pesquisa inicia com o que preconiza a BNCC a pagina 67, no que se
refere a leitura para o ensino fundamental: “O Eixo Leitura compreende as praticas
de linguagem que decorrem da interacao ativa do leitor/ouvinte/espectador com os
textos escritos, orais e multissemidticos e de sua interpretacado, sendo exemplos as
leituras para fruigdo estética de textos e obras literarias...”, reforga-se com a leitura
das obras “Leitura do texto literario” e “Da leitura literaria a produgédo de textos”,
ambas do autor Ernani Terra, e amplia-se com as leituras de CAGLIARI (2001),
PERISSE (2005), COSSON (2019) e de alguns outros autores que serdo citados
ao decorrer do trabalho. A partir de uma observacéo do nivel de leitura em que se
encontram os alunos selecionados da referida série, nos aspectos didatico e
paradidatico, assim como de um levantamento dos recursos que a escola tem a
oferecer (livro didatico, biblioteca, acervo paradidatico, espago adequado a leitura,
sala de informatica com equipamentos adequados e acessibilidade aos estudantes
e outros meios que possibilitem a leitura na escola e fora dela), tem-se como meta
promover um letramento literario que proporcione uma visdo mais ampla dos
alunos em relagao aos principais géneros literarios dos mais diversos autores das
literaturas brasileira e estrangeira. Entendendo que as praticas leitoras, de acordo
com a BNCC (p.68), devem estar voltadas a reconstrugdo e a reflexdo sobre a
recepgao de textos dos mais diferentes géneros, este trabalho propée um suporte
tedrico a utilizagado da leitura como mecanismo de melhoramento na aquisi¢cao de
conhecimento nas mais diferentes areas de aprendizagem.

Palavras-chave: Leitura. Ensino fundamental. Letramento literario.



ABSTRACT

The present work seeks to reflect on the reading level of a group of students from
the 7th grade of elementary school in a municipal school in Maceié / AL. The
theoretical basis of this research starts with what the BNCC recommends on page
67, with regard to reading for elementary school: “The Reading Axis comprehends
the language practices that result from the active interaction of the reader / listener /
viewer with the texts written, oral and multisemiotic and its interpretation, examples
being the readings for aesthetic enjoyment of texts and literary works ...), it is
reinforced with the reading of the books "Reading of the literary text" and "From
literary reading to the production of texts", both by the author Ernani Terra and
expands with the readings of CAGLIARI (2001), PERISSE (2005), COSSON (2019)
and some other authors who will be cited in the course of the work. From an
observation of the reading level at which the selected students of the series are
found, in the didactic and paradidactical aspects, as well as a survey of the
resources that the school has to offer (textbook, library, educational collection,
adequate space reading, computer room with adequate equipment and accessibility
for students and other means that enable reading at school and outside), the goal is
to promote literary literacy that provides a broader view of students in relation to the
main literary genres of the most diverse authors of Brazilian and foreign literature.
Understanding that the reading practices, according to the BNCC (p.68), should be
focused on the reconstruction and reflection on the reception of texts of the most
different genres, this work proposes a theoretical support to the use of reading as a
mechanism of improvement in acquisition of knowledge in the most different areas
of learning.

Keywords: Reading. Elementary School. Literary literacy.
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1. INTRODUGAO

O privilégio de uma formacéao escolar de qualidade em instituicdes publicas,
da educacéo infantil ao nivel superior, ja é o suficiente para nos deixar minimamente
agradecidos e, mais abrangentemente, devedores em relagdo a essa oportunidade
que nos foi ofertada. Esse reconhecimento deveria ser um senso comum a todos,
mas nos parece ser ainda de maior responsabilidade para os que atuam na area de
educagado. Sao os professores/educadores que continuam, de modo especial, a
preparar os futuros profissionais nas mais diversas areas de atuacao.

Tendo toda a formacao escolar, da educacao infantil ao ensino superior, na
rede publica, ndo ha raz&o para queixa quanto ao letramento escolar, mas é preciso
confessar que somente no ensino superior, no Curso de Letras da Universidade
Federal de Alagoas, foi que, de fato, aprendi o sabor de um letramento “de verdade”,
nas aulas da professora Eneida Martins de Oliveira, a “Tia Deda”, na Oficina de
Leitura e Escrita. Foi nessas aulas, ao sabor da leitura de textos variados, inclusive
literarios, que comecei a ter liberdade para propor, degustar e discutir leituras para,
s6 depois, produzir textos a partir delas.

Sem desmerecer nenhum outro professor, € o professor alfabetizador,
aquele que leva o individuo, em qualquer periodo de sua existéncia, a leitura mais
cabal do mundo que o cerca, a leitura da palavra, que torna a existéncia de um ser
humano, dentro de uma esfera social, mais significativa. Qualquer pessoa leitora,
dos semialfabetizados aos leitores criticos, reconhecera que a vida sera muito
menos produtiva sem a aquisigao da leitura.

Na obra de ficcdo “A menina que nao sabia ler” (HARDING, 2010), podemos
sentir aquela sensacdo, da qual talvez nem lembremos mais, de quando nao
dominavamos a habilidade leitora. A protagonista da obra, com apenas oito anos,

assim se expressa:

E claro que eu n&o sabia ler, mas, por algum motivo isso
me deixava ainda mais maravilhada, todos os milhares -
acho que milhdes - de linhas codificadas com impressao
indecifravel. Muitos livros eram ilustrados, com
xilogravuras e gravuras coloridas, citagdes frustrantes
logo abaixo, cada uma delas mostrando a miseravel
impoténcia do tracejar dos dados (...) pedi a sra. Grouse
que me ensinasse a ler (...) sua recusa em me ajudar,
longe de me desencorajar, foi o oposto e apenas



estimulava a minha determinagédo. Lentamente, e com
alguma dificuldade, aprendi a ler sozinha.
(HARDING, 2010, p. 8 € 9 - grifo nosso)

Seria muito bom se todos pudessem adquirir essa habilidade de se tornar
leitores por conta prépria; a maioria quase absoluta tera que aprender a ler com o
auxilio de alguém. E ai que entra o professor alfabetizador, ndo mais com aquela
configuracado de apenas ensinar o bé-a-ba, mas e, principalmente, nos dias atuais de
instruir os seus alunos a serem leitores criticos. Essa pratica, por mais que
queiramos negar, se faz necessaria em todos os niveis de escolaridade, do ensino
infantil ao superior, visto que um letramento inadequado ou insuficiente pode gerar
um semianalfabeto ou analfabeto funcional.

Levando-se em conta que o professor de Lingua Portuguesa deve trabalhar
com uma multiplicidade de textos, é importante pensar em uso do “texto” sob a ética

dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que assim se posicionam:

Tomando-se a linguagem como atividade discursiva, o
texto como unidade de ensino e a nogdo de gramatica
como relativa ao conhecimento que o falante tem de sua
linguagem, as atividades curriculares em Lingua
Portuguesa correspondem, principalmente, a atividades
discursivas: uma pratica constante de escuta de textos
orais e leitura de textos escritos e de produgao de textos
orais e escritos, que devem permitir, por meio da analise
e reflexdo sobre os multiplos aspectos envolvidos, a
expansao e construgdo de instrumentos que permitam
ao aluno, progressivamente, ampliar a sua competéncia
discursiva.

(Brasil, 1998, p. 27)

Bem antes do filésofo Paulo Freire, Schopenhauer (2010, p.41), ainda no

século XIX, quando escreveu acerca da escrita, assim se expressou quanto a leitura:

Os eruditos sdo aqueles que leram coisas nos livros, mas
os pensadores, 0s génios, os fachos de luz e promotores
da espécie humana s&do aqueles que as leram
diretamente no livro do mundo.

(SCHOPENHAUER, 2010, p.41)

A leitura sempre foi uma preocupacdo nossa desde os tempos de
graduacao. Antes mesmo de concluir o Curso de Letras na Universidade Federal de

Alagoas, ja estavamos engajados no ensino privado, lecionando primeiro no ensino
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fundamental e, depois, no ensino médio. S6 depois de passados varios anos,
decidimos ingressar na docéncia do ensino publico estadual para trabalhar com
adultos no turno noturno. Tarefa dificil ensinar leitura a adultos, mormente aqueles
que frequentam as aulas apés um dia arduo de trabalho.

A realidade do ensino publico fundamental sé nos veio apds outros tantos
anos, com a aprovagado em mais um concurso publico, desta feita para a rede
municipal. Agora sim, pensamos, sera a chance de preparar adequadamente os
alunos para um ensino médio e, talvez uns poucos mais determinados, para um
futuro nivel superior de maior qualidade.

A primeira experiéncia foi deveras preocupante, pois nos deparamos com
uma realidade muito distante da imaginada, tendo que encarar situagdes inusitadas
de falta de estrutura fisica, precariedade pedagodgica e extrema caréncia social dos
alunos; mas o desafio ndo foi motivo de desénimo e vimos uma luzinha la no fim do
tunel quando, em 2018, ao ingressarmos no Profletras, deparamo-nos com a
possibilidade de um suporte para um trabalho diferenciado no ensino fundamental
da rede municipal.

Num primeiro momento, a proposta que se apresentou mostrou-se mais
idealista que propriamente factivel, pois a ideia era transformar um quadro cadtico
em outro poético, pensando em criar um ambiente propicio a aquisicado da leitura
com tudo aquilo que ainda ndo havia: um local adequado para a biblioteca, sala de
informatica para leitura alternativa, janelas em lugar de combogés, visitas a espagos
culturais etc.

Algumas pedras surgiram no caminho e nos impediram de levar a efeito o
sonho desejado: redugédo de turmas, transferéncia de escola e readaptagdo a uma
nova realidade escolar, com um pouco mais de recursos estruturais, mas com
mudanca de série (ndo mais com as séries finais do ensino fundamental, mas com
algumas turmas da série intermediaria, o 7° ano) para suprir a caréncia dos alunos.

Depois de ter sido removido de uma escola, assumi em outra na primeira
quinzena de dezembro, com prejuizo para ambas as partes. Agora, a nova realidade
era a de alunos que estavam sem professor de lingua portuguesa ha quase um
semestre, mas a grande maioria cheia de expectativas para recuperar o tempo
perdido. Assumimos as turmas de 7° ano faltando apenas alguns dias para o
fechamento de um semestre que, certamente, seria concluido do modo indesejado.

Assim o foi.
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Surgiu, entdo, com as primeiras experiéncias nessa nova escola, o
reconhecimento de que era preciso reestruturar a nossa proposta de trabalho para a
area que se apresentava mais carente: a esfera da leitura. Os alunos nao tinham
recebido o livro didatico do ano letivo e nem o tiveram no ano anterior, mas se
mostraram muito receptivos a possibilidade de insercao da leitura literaria.

Quando a proposta se mostrou factivel, mais um impedimento veio a tona
como um duro teste: a pandemia e o consequente isolamento social. Ensino a
distancia, falta de recursos da maioria para acessar as aulas virtuais e uma grande
dificuldade de acompanhar as tarefas de casa.

Em meio a mais uma aparente decepg¢ao, surgiu mais uma oportunidade de
um fazer um 6étimo trabalho, s6 que ainda dificil de atingir a maioria, pelo menos por
enquanto: a Secretaria Municipal de Educacao disponibilizou aos alunos do ensino
fundamental a plataforma Arvore de Livros, cujo propdsito é transformar a educagao
no Brasil por meio da formagao de novos leitores. Sdo mais de 600 editoras e cerca
de 30 mil titulos diferentes, entre livros, jornais e revistas do mundo todo. Além
disso, a Arvore de Livros também oferece apoio pedagdgico aos professores, bem
como acompanhamento da leitura dos alunos, projetos que estimulam o habito de ler
e sequéncias didaticas alinhadas a Base Nacional Comum Curricular. Apesar de
todo esse suporte, uma dificuldade ainda se apresenta: boa parte dos alunos nao
tem como acessar a plataforma. Espera-se que o Municipio proporcione as
condi¢des para que uma boa parcela dos alunos usufrua desse beneficio.

Enfim, antes de nos debrugarmos nas razdes pelas quais os autores ja
mencionados nos convencem de que estamos no caminho certo quando buscamos
melhorar os nossos alunos por meio da leitura, vejamos como Bloom (2001, p. 15),
no prefacio a obra “Como e por que ler”, nos presenteia com uma boa razao para
que nos, os professores alfabetizadores do letramento literario, continuemos no

rumo certo:

Nao existe apenas um modo de ler bem, mas existe uma
razdo precipua por que ler. Nos dias de hoje, a
informagdo é facilmente encontrada, mas onde esta a
sabedoria? Se tivermos sorte, encontraremos um
professor que nos oriente, mas, em ultima analise, vemo-
nos soés, seguindo nosso caminho sem mediadores.
(BLOOM, 2001, p. 15),

12



Os nossos alunos nédo estardo sozinhos nesta caminhada tdo prazerosa
rumo ao letramento literario. Continuaremos na luta pelo aprendizado de uma leitura
literaria mais significativa e edificante.

Nesta dissertacdo, vamos, num primeiro momento, como fundamentagao
tedrica, apresentar o ponto de vista de alguns escritores acerca do letramento
literario. A metodologia que vira logo a seguir servird de base para nortear as
propostas de atividades. Como complemento, sera disponibilizada uma seleta
literaria apenas sugestiva para contribuir com o trabalho dos professores. Por fim,

seguir-se-ao a conclusio e as referéncias.
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Neste capitulo, serdo destacadas as ideias e as discussbes que
fundamentam o nosso trabalho, a partir de excertos e livros lidos, discutidos ou
apenas sugeridos pelos professores do Profletras e, sobretudo, de uma pesquisa
mais apurada dos autores que melhor abordam a questao da importancia da leitura

literaria no ensino fundamental.

Os paragrafos seguintes, portanto, nos dardo uma ideia do que esses
tedricos destacam como relevante para o letramento literario, a fim obter resultados
satisfatérios na pratica docente. Essas ideias nos servirao de norteamento no nosso
fazer diario na sala de aula e, com certeza, quando aplicadas adequadamente,
otimizam os resultados esperados por todos que estdo realmente envolvidos com a

exceléncia na educacao.

Para comecar, a palavra “letramento” veio a tona com um sabor de coisa
muito nova, mas conhecida e repensada. Foi preciso dissecar a palavra e chegar ao

conceito laconicamente contundente de Soares (1999):

Letramento €&, pois, o resultado da agdo de ensinar ou de
aprender a ler e escrever; o estado ou a condigdo que
adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da escrita.

(SOARES, 1999, p. 18)

Com essa constatacao, vieram novas ideias a respeito de velhos conceitos
que, com certeza, sO trouxeram enriquecimento a pesquisa-acao. Foi com Soares
que nos demos conta dessa “nova realidade social: ndo basta apenas saber ler e
escrever, € preciso também fazer uso do ler e do escrever, saber responder as
exigéncias de leitura e de escrita que a sociedade nos faz continuamente” (Soares,

op. cit., p. 20).

Para Ribeiro (2003, p. 268), o ‘letramento” € “um fenémeno -cultural
complexo, com diversas implicagdes psicoldgicas e sociais”. A autora ainda amplia o
conceito explicando que letramento, quando apropriado pelo campo pedagdgico,
encerra grandes potencialidades e confere maior relevancia as aprendizagens

escolares. Foi a partir dai que comegamos a entender a real importancia da escrita,
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uma ferramenta que tem o poder de transformar as pessoas e, por extensdo, a

sociedade as cerca.

Outra ponderagao que nos faz repensar nosso papel de professor, até 6bvia,
mas nem sempre pensada, € que n&o é a aprendizagem da linguagem escrita em si
que transforma as pessoas, mas, sim, os usos que elas fazem desse instrumento.
Pensando a Educacédo Basica, € muito bom reconhecermos que precisamos nos
lembrar de que a capacidade de ler para buscar informagdo e aprender com

autonomia € normalmente resultado de um investimento educativo de longo prazo.

E incontestavel a importancia do ato de ler. Num primeiro momento, como
muito bem o destaca Paulo Freire (1989), o mundo que nos cerca e, depois, a
palavra que rege muita coisa na orquestra deste mundo, sdo imprescindiveis a uma
vivéncia que dignifique o ser humano enquanto ser social.

Para que nao se deslustre a fala do fildsofo e educador, vamos lembrar que
a sua frase mais conhecida e, talvez, a mais marcante e divulgada a exaustao, é
parte de um discurso apresentado na abertura do Congresso Brasileiro de Leitura,
realizado em Campinas, Sdo Paulo, em novembro de 1981. Certamente ha, nas

palavras do seu discurso, uma forte convicgao da importancia do ato de ler.

Rara tem sido a vez, ao longo de tantos anos de pratica
pedagdgica, por isso politica, em que me tenho permitido
a tarefa de abrir, de inaugurar ou de encerrar encontros
ou congressos. Aceitei fazé-la agora, da maneira, porém
menos formal possivel. Aceitei vir aqui para falar um
pouco da importancia do ato de ler. Me parece
indispensavel, ao procurar falar de tal importancia, dizer
algo do momento mesmo em que me preparava para
estar aqui hoje; dizer algo do processo em que me inseri
enquanto ia escrevendo este texto que agora leio,
processo que envolvia uma compreenséao critica do ato
de ler, que ndo se esgota na decodificagdo pura da
palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se
antecipa e se alonga na
inteligéncia do mundo. A leitura do mundo precede a
leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta nao
possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A
compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura
critica implica a percepgao das relagbes entre o texto e o
contexto.

(FREIRE, 1989, p. 9)
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Pela leitura cuidadosa do excerto acima, que Paulo Freire, ele préprio,
estava inserido no processo de leitura como algo arraigado na sua vida de leitor. Ele
fazia uma associagao entre leitura, compreensao critica, linguagem, realidade e
mundo. Todos esses elementos, sem duvida, se prendem de maneira dinamica,
relacional.

Em outro trecho do mesmo discurso, menos conhecido e ainda menos

divulgado, Paulo Freire assim se expressa sobre a leitura e o papel do professor:

Creio que muito de nossa insisténcia, enquanto
professoras e professores, em que os estudantes
“leiam”, num semestre, um sem-numero de capitulos de
capitulos de livros, reside na compreensao errbnea que
as vezes temos do ato de ler. Em minha andarilhagem
pelo mundo, nao foram poucas as vezes em que jovens
estudantes me falaram de sua luta as voltas com
extensas bibliografias a serem muito mais “devoradas”
do que realmente lidas ou estudadas.
(...)
Venho tentando deixar claro, neste trabalho em torno da
importancia do ato de ler - e ndo é demasiado repetir
agora -, que meu esforgo fundamental vem sendo o de
explicitar como, em mim, aquela importancia vem sendo
destacada. E como se eu estivesse fazendo a
“arqueologia” de minha compreensdo do complexo ato
de ler, ao longo de minha experiéncia existencial.
(FREIRE, 1989, p. 12)

E assim que temos nos sentido, ressalvadas as diferencas, com a nossa
experiéncia no papel de docente da lingua portuguesa e, em particular, no que se
refere a valorizacdo do ensino da leitura critica como prioridade antes da producéo
escrita. Ha que se ter um entendimento cada vez mais amplo quanto a importancia
dos processos de leitura e escrita, mas € incontestavel que nado se pode escrever
adequadamente sem uma leitura prévia do mundo, pelo menos o circundante, e da
palavra.

Em Santos (2008, p.11), reconhecemos mais um pouco do importante papel

que exercemos enquanto professores. Vejamos:

Barthes, que os estruturalistas brasileiros tanto prezavam
- a “tetrarquia” eram ele, Lévi-Strauss, Foucault,
Althusser, a que se juntava Saussure, da ciéncia
semiolégica - via o professor como um mitdélogo
privilegiado. A observagdo mais “natural” a respeito do
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mundo depende de cddigos sociais; e o professor-
intelectual, que dialoga com a sociedade envolvente a
partir de uma base particular de conhecimentos, é um
decodificador de textos. A menos que se contente em
dar aulas ‘para completar o orgamento doméstico’, o que
também é legitimo.

(SANTOS, 2008, p.11)

E de Santos (2008) um dos melhores conceitos de “professor’ que ja
encontramos: “Professor € o aluno que nao quis sair da escola”. Assim todo
professor deve se sentir: na posicdo de eterno aluno, sempre empenhado em
ensinar e, indiscutivelmente, também de eterno aprendiz.

Se associarmos leitura e literatura, ou seja, se fizermos a dicotomia
letramento e letramento literario, podemos ter uma surpresa ainda maior em relagao
ao nosso papel de professor-leitor. Nossa fungdo vai muito além de incentivar
nossos alunos a lerem, devemos, de fato, despertar neles o gosto pela leitura e,
mais especificamente, a leitura literaria, ressaltando as fungdes basicas da literatura,
que sao: estética, cognitiva, catartica e, mais recentemente, a politico-social ou
engajada.

E de Bloom (2001, p. 15), um dos maiores criticos literarios falecido em
2019, uma assertiva que nos faz repensar nosso papel de leitores e, a0 mesmo

tempo, de “formadores de leitores”:

Ler bem é um dos grandes prazeres da soliddo; ao
menos segundo a minha experiéncia, € o mais benéfico
dos prazeres. Ler nos conduz a alteridade, seja a nossa
prépria ou a de amigos,
presentes ou futuros. Literatura de ficcdo é alteridade e,
portanto, alivia a soliddo. Lemos nao apenas porque, na
vida real, jamais conheceremos tantas pessoas como
através da leitura, mas, também, porque amizades sao
frageis, propensas a diminuir em numero, a desaparecer,
a sucumbir em decorréncia da distancia, do tempo, das
divergéncias, dos desafetos da vida familiar e amorosa.
(BLOOM, 2001, p. 15)

A insergéo de um letramento literario no ensino fundamental, portanto, deve

estar voltada a compreensao do papel da literatura na escolarizagdo ou, conforme

acabamos de ver no excerto acima, a busca por uma leitura com significado, que

17



preencha uma lacuna nos nossos alunos que nenhuma outra disciplina consegue
preencher.

Levando-se em conta que a melhor didatica € a do exemplo, € 6bvio que, se
o professor for um bom leitor, ou seja, se a leitura for uma pratica em sua rotina
diaria, e ndo apenas uma atividade didatica, ele conseguird mais faciimente que
seus alunos se sintam atraidos pela leitura. Por outro lado, € prerrogativa importante
que o professor, enquanto mentor do processo de letramento literario, também seja
conhecedor de varios autores e textos que sejam adequados ao alunado que
pretenda letrar.

E insensato n&o concordar com a assertiva: “A literatura desenvolve em nés
a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 1995, p. 249).

Kleiman (2004) entende que o ensino de leitura pode ser viavel somente se
nao privilegiar uma unica leitura autorizada. Cabe ao professor orientar o aluno e
exercitar suas estratégias de leitura a fim de desenvolver suas competéncias
leitoras. Isso € possivel a partir de levantamentos sobre o texto a ser trabalhado,
levando em conta os conhecimentos prévios do publico leitor e ressaltando que é
necessario o aluno utilizar estratégias diferentes para leitura e compreensao de
textos literarios.

Quanto a insercdo do letramento literario no ensino fundamental,
reconhecemos que este deve, invariavelmente, estar voltado a compreensdo do
papel da literatura na escolarizagao ou, conforme ja vimos nas analises anteriores,

ao “letramento”.

Do critico Antonio Candido, parafraseamos que com “literatura” podemos
denominar todas as producdes escritas de uma sociedade com caracteristicas
poéticas, ficcionais ou dramaticas em todos os niveis culturais e em todos os tipos

de culturas, das mais simples as mais complexas.

by

A partir dessa reflexdo do que vem a ser “literatura”, passamos a
compreensao de que a literatura escolarizada, atualmente mais do que nunca,
enfrenta barreiras em virtude da multiplicidade de textos que hoje circulam, da
onipresencga das imagens, da variedade de manifestagdes culturais e, por fim, de

outras caracteristicas da sociedade hodierna que a leva a argumentar acerca do
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papel da literatura na escola atual e, quica, até a recusa de um lugar desta na

escola.

Especificamente no ensino fundamental, ha que se pensar no papel que a
literatura exerce, visto que qualquer texto que tenha similaridade com ficgdo ou
poesia pode se inserir no ambito de texto literario. Sendo assim, textos que povoam
os livros didaticos sdo, com frequéncia, caracterizados por serem curtos, atuais e

divertidos.

Sob essa perspectiva, € preciso refletir se estamos diante das dificuldades
do ensino de literatura nas escolas. Se reconhecermos que a literatura tem como
funcado principal a construgao e a reconstrugdo da palavra humanizadora, cabe ao
professores a responsabilidade por algcar o ensino de literatura ao posto que ela
merece. Precisamos permitir que a leitura literaria seja prazerosa, mas, a0 mesmo
tempo, comprometida com o conhecimento que € uma exigéncia de todo saber, pois

a literatura sempre tera o seu lugar na escolarizagdo de um individuo.

Sendo assim, é imprescindivel que o/a docente de lingua portuguesa do
ensino fundamental reconhega que o letramento literario deve ser visto como pratica
social e, portanto, uma responsabilidade da escola. Em Soares (2001), entende-se
que nao esta em questdo se devemos ou nao escolarizar a literatura, a questao é
como fazer essa escolarizagdo sem a descaracterizar ou a transformar em um

simulacro de si mesma.

Ja em Magnani (1989), é possivel perceber a literatura como um sistema
composto de varios outros e, em assim sendo, o autor ressalta que a literatura na
escola tem por obrigagao investir na leitura desses sistemas para a compreensao de

como o discurso literario articula a pluralidade da lingua e da cultura.

De posse de importantes reflexdes acerca do papel do professor no que
concerne ao letramento literario, percebemos a preocupagao dos principais tedéricos
do assunto. Compartiihamos o reconhecimento de que, na nossa realidade, o
principal material de referéncia para “letrar literariamente” nossos alunos €, sem
duvida, o livro didatico. A escola ndo possui condicbes materiais para a aquisicao de
livros variados, sendo por doagdes, principalmente dos proprios professores. As

obras literarias existentes na biblioteca, que funciona numa sala de aula adaptada
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para tal fim, ndo estdo em um estado fisico satisfatério e nem sempre sao

atualizadas.

E incontestavel que a literatura precisa ser vista e reconhecida como arte
carregada de significado (valores artisticos e sociais) que promove o enriquecimento
experimental dos leitores. Ha que ser usada de modo prazeroso, visando a formacao
do aluno por meio das diferentes fungdes da linguagem, particularmente da fungao
conotativa ou poética, responsavel pela recriacdo da realidade e da analise de
problematicas de forma estética, cognitiva e, caso haja atrevimento para tal, politico

socialmente engajada.

Ainda acerca do letramento literario, encontramos em Cosson (2014) algumas
reflexdes que sao relevantes para a nossa proposta de letramento. Referindo-se a
“‘indices do apagamento da literatura na escola”, o autor pontua que, atualmente, a
literatura parece nao ter lugar no cotidiano e questiona o papel de quem se propde a

se dedicar a literatura e ao ensino.

A questdo principal, segundo Cosson (2014), € como dar um rumo
diferenciado a leitura de textos literarios sem se aprisionar a modelos anacronicos.
Ha que se pensar em outras formas de difusdo da literatura como, por exemplo,
cangoes, filmes, histérias em quadrinhos, literatura eletrbnica, séries e novelas de

televisao, jogos eletrénicos etc.

Cosson (op. cit.) também aborda a literatura como bem ou produto, uma
concepgao a qual interessa a percepgao desse objeto pelo valor, prestigio e status
que o mesmo encarna. Por esse viés, a aquisicdo da leitura é vista como uma
produgao de sentidos por meio do dialogo com o passado e por meio do qual se

criam vinculos entre o leitor, o mundo e outros leitores.

A leitura, entdo, para Cosson (op. cit), € uma pratica social e historicamente
situada que consiste em uma competéncia individual e social, um processo de
produgdo de sentidos que compreende o leitor, o autor, o texto e o contexto.
Cosson, entéo, sugere que se dessacralize as praticas de leitura e a formagéo de
leitores e se valide a concepgao de “letramento literario” como pratica social, bem

como a de “leitura” como dialogo.

Quanto as formas de ler o texto literario na escola e fora dela, o autor analisa a

questao a partir dos quatro elementos do circuito de leitura: leitor, autor, texto e
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contexto, apresentando diversas possibilidades de leitura e de exploracido de leitura
do texto literario. Analisando o letramento literario, Cosson o situa como um dos
diversos letramentos que precisam ser considerados na formagao dos sujeitos, pois
esse letramento integra as diversas praticas de leitura e sua especificidade reside na
forma como a palavra é tratada, como ela serve para a construcdo de sentidos

esteticamente elaborados.

Concluindo sua abordagem sobre leitura, Cosson (2014) assegura que nao
ha a melhor ou a pior leitura, pois, segundo o autor, todas as praticas de leitura nos
humanizam e, humanizando-nos, nos tornam mais proximos e abertos ao didlogo
entre o passado e o presente, por meio dos quais compartilhamos saberes,

experiéncias e visbes de mundo e de vida.

Em seguida, apresentaremos alguns autores que tratam tanto da aquisigao
de leitura, de maneira genérica, quanto do ensino da leitura literaria, particularmente

no ensino fundamental.

2.1 Cagliari (2001)

Em Cagliari (2001, p.148), entendemos a leitura como uma extensdo da
escola na vida das pessoas. Ao contrario do que muitos pensam, a maioria das
coisas que se aprende na vida € possivel por meio da leitura do mundo, da leitura
que se faz fora da escola. O referido autor ainda compartilha a ideia de “a leitura é
uma heranca maior do que qualquer diploma.

A importancia que Cagliari (2001, p.148) da a leitura esta acima do que

podemos imaginar:

A atividade fundamental desenvolvida pela escola para a
formagao dos alunos é a leitura. E muito mais importante
saber do que saber escrever. O melhor que a escola
pode oferecer aos alunos deve estar voltado para a
leitura. Se um aluno ndo se sair muito bem nas outras
atividades, mas for um bom leitor, penso que a escola
cumpriu em grande parte sua tarefa. Se, porém, outro
aluno tiver notas excelentes em tudo, mas nao se tornar
um bom leitor, sua formagédo sera profundamente
defeituosa e ele tera menos chances no futuro do que
aquele que, apesar das reprovagdes, se tornou um bom
leitor.
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(CAGLIARI, 2001, p.148)

Ampliando essa visao do ato de ler e do seu aprendizado na escola, Cagliari
(2001, p. 149) amplia a sua discussao sobre a leitura ao afirmar que a leitura € uma
atividade complexa que envolve problemas ndo s6 semanticos, culturais, ideolégicos
e filoséficos, mas até fonéticos. E nesse ponto que se apresenta a importancia
multidisciplinar de uma boa aquisicdo da leitura, pois ela capacita o aluno-leitor a
entender os textos especificos das mais diferentes matérias.

Ao destacar a ligacao entre leitura e escrita, Cagliari (op. cit., p. 149) ressalta
que “tudo que se ensina na escola esta diretamente ligado a leitura e depende dela
para se manter e se desenvolver”. Nesse aspecto, leitura, segundo o autor, é a
realizagao do objetivo da escrita.

Por outro lado, ao fazer o distanciamento entre essas duas habilidades,

leitura e escrita, Cagliari (2001, p. 150) assim se expressa:

Ao contrario da escrita, que € uma atividade de
exteriorizar 0 pensamento, a leitura € uma atividade de
assimilacdo de conhecimento, de interiorizagdo, de
reflexdo. Por isso, a escola que nao Ié muito para os
seus alunos e nao lhes da a chance de ler muito esta
fadada ao insucesso, e ndo sabe aproveitar o melhor que
tem para oferecer aos seus alunos.

(CAGLIARI, 2001, p. 150)

Ja foi mencionado que a leitura do mundo tem o seu grau de importancia
para a leitura da palavra, mas Cagliari (2001, p. 150) vai ainda mais longe e
descreve a leitura do mundo como algo metaférico, sem descartar a sua
importancia. No entanto, o autor ressalva que, na sua visdo, a leitura tem uma

caracteristica mais especifica:

A leitura a que me refiro de maneira particular é a leitura
linguistica, baseada na escrita, portanto, reveladora de
uma interpretacéo que o

leitor faz da interpretacdo que o escritor fez da sua
“leitura do mundo”. A leitura é, pois, uma decifragao e
uma decodificagdo. O leitor devera em primeiro lugar
decifrar a escrita, depois entender a linguagem
encontrada, em seguida decodificar todas as implicacdes
que o texto tem e, finalmente, refletir sobre isso e formar
0 proprio conhecimento e opinido a respeito do que leu.
A leitura sem decifracdo nao funciona adequadamente,
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assim como sem a decodificagdo e demais componentes
referentes a interpretagdo, se torna estéril e sem grande
interesse.
A leitura é uma atividade estritamente linguistica e a
linguagem de monta com a fusdo de significados com
significantes.

(CAGLIARI, 2001, p. 150)

Com ainda mais “ousadia”, Cagliari (2001, p. 151) deixa claro que, como
cada pessoa Ié a seu modo, a escola precisa respeitar a leitura de cada individuo,
pois a leitura tem a ver com o mundo interior. Como a leitura, portanto, é uma
atividade individual, na visdo de Cagliari, “a escola ndo pode torna-la um pretexto

para a avaliagao de outros pretextos como pronuncia, rapidez, decifragao etc.”

Ainda pensando sob a optica linguistica, Cagliari (2001, p. 154) destaca a
importancia da habilidade linguistica do leitor: “A habilidade como falante € decisiva
para uma boa leitura e indispensavel para uma leitura mais rapida sem comprometer

a compreensao”.

No que se refere a relagao entre leitura e linguistica, Cagliari (2001, p. 159)
parece resumir a questdo quando atesta que: “A leitura € um ato linguistico e esta
essencialmente presa a todo mecanismo de funcionamento da linguagem, da lingua

especifica que esta sendo lida”.

Acerca da relacdo entre a leitura e a escola, ou seja, o papel desta na
aquisicdo dessa, Cagliari (2001, p. 169) propde que seja dado “‘um lugar de maior
prestigio a leitura desde o inicio do processo de alfabetizagdo”. Levando-se em
conta que “o objetivo da escrita € a leitura”, o autor reforca a ideia da leitura como
fonte de prazer e satisfacdo pessoal, de conquista e realizacdo, elemento de

estimulo e motivagao que leva ao gosto pela escola e pelo estudo.

Ademais, para Cagliari (2001, p. 172), a leitura na escola tem outras

fungdes, como se pode perceber em:

Na escola, a leitura serve nao s6 para se aprender a ler,
como para aprender outras coisas, lendo. Serve ainda
para se ensinar e treinar a pronuncia dos alunos no
dialeto-padrdo e em outros. A leitura € uma maneira de
se aprender o que é escrever e qual a forma ortogréfica
das palavras. Para conseguir esses objetivos da leitura é
preciso planejar as atividades de tal modo que se possa
realizar o que se pretende. A leitura nao pode ser uma
atividade secundaria na sala de aula ou na vida, uma
atividade para a qual a professora e a escola nao
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dedicam mais que uns miseros minutos, na ansia de
retornar aos problemas de escrita, julgados mais
importantes. Ha um descaso enorme pela leitura, pelos
textos, pela programacao dessa atividade na escola; no
entanto, a leitura deveria ser a maior heranga legada
pela escola aos alunos, pois ela, e ndo a escrita, sera
a fonte perene de educagao, com ou sem escola.
(CAGLIARI, 2001, p. 172. Grifo nosso)

No contraponto entre leitura e cultura, Cagliari (2001, p. 174 - 175) ressalta
gue a escola deve até acompanhar a evolugdo do mundo, mas, ao mesmo tempo,
nao pode esquecer o seu papel de guardida da tradicdo, buscando, na harmonia
entre evolugédo e tradicdo, a verdadeira formagao de que os alunos carecem.

Um momento singular na obra de Cagliari (2001) se reporta aos textos de

leitura, quando o autor ressalta o papel das bibliotecas:

As escolas precisam ter uma biblioteca com livros de
consulta e com livros de livre circulagdo. Esses ultimos
sédo livros de vida relativamente curta.
(-..)
Alguns diretores transformam as bibliotecas em museus
que os alunos vao visitar uma vez por ano, quando, ao
contrario, a biblioteca de uma escola tem que ser o mais
dindmica possivel, pois é, de fato, um complemento
necessario, indispensavel a formagdo dos alunos, tanto
quanto as aulas e os professores.

(CAGLIARI, 2001, pp. 176 - 177)

Quanto aos textos de leitura, ou seja, quanto ao que os alunos devem ler,

Cagliari (2001, p. 177, 178) defende uma ideia de leitura ampla quando escreve:

Certamente ha leituras para as criangas e as proprias
para os jovens ou para os adultos. Ha bons escritores na
nossa literatura que produzem textos para todas as
faixas etarias. Os alunos devem entrar em contato com
0s bons autores desde as primeiras leituras. Além dos
nomes famosos da literatura nacional ha os bons autores
de outras linguas, que sao traduzidos.
Por que nao |é-los?
(...)
As antologias de bons autores sdo imprescindiveis na
escola, desde a alfabetizagdo até a pés-graduagao, para
fins literarios e cientificos.

(CAGLIARI, 2001, p. 177-178)
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Poder-se-ia ponderar: e quando ndo ha nada disso a disposigao? Cagliari
(2001, p. 181) antecipa-se a essa indagagdao com a prerrogativa de que “as vezes
uma simples leitura basta” e que “nem tudo que se |é precisa ser discutido,
comentado, interpretado”, segundo o autor, um erro dos livros didaticos. E conclui
seus comentarios com uma prosa poética: “A leitura as vezes é como uma musica

que se quer ouvir € ndo dangar”.

2.2 Perissé (2005)

Foi uma grata satisfacdo reencontrar, no meio da caminhada do Profletras,
uma excelente obra do escritor Gabriel Perissé, justamente pela abordagem
inteligente, oportuna e sempre atual sobre a leitura. Trés obras desse autor nos
chamam a atencao pela analise de assuntos relacionados a leitura: “Ler, pensar e
escrever’, “O leitor criativo” e a escolhida para enriquecer o nosso trabalho e
suavizar a importéancia da leitura, “Elogio da leitura”.

E possivel perceber a associacéo entre o titulo da Gltima obra e uma outra
classica, de Erasmo de Roterda, “O elogio da loucura”. Por que a parafrase?
Porque, segundo Perissé (2005, xi), “elogiar a leitura é um certo elogio a loucura, na
medida em que ndo cedo a tentagdo de deixar as coisas como estdo...”. E ndo é
exatamente isso que a leitura nos faz quando nos deixa meio abobalhados com a
realidade circundante, com o passado que teima em nao querer ir embora e com o
futuro que talvez nunca se concretize?

O autor passeia pelo mundo da leitura e nos brinda com uma realidade de
leitura que dista dos autores mais técnicos e, parafraseando o que ja foi dito, amacia
0 nosso intelecto com uma nova visao do que ¢ leitura e da sua importancia para a
nossa formacéo intelectual.

Num choque inicial, Perissé (2005, p. 2) assim nos provoca:

Os livros queimam por dentro. Mas os livros ndo sao um
fim em si mesmos. Lemos os livros para aprender a ler o
mundo. A leitura ndo é linear, nem se restringe a leitura
de livros, revistas, folhetos, papéis novos ou mofados,
em atmosfera rarefeita. E justamente o oposto. A leitura
€ louca pela vida, é louca como a propria vida. Com os
livros aprendemos a ler a vida.

(PERISSE, 2005, p. 2)
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Apds esse impacto, somos levados a entender que leitura é preferéncia, é
opcao talvez para aqueles que ensinam, mas, feliz ou infelizmente, continua sendo
uma opcao para aqueles que aprendem. E nesse aspecto que cabe aos professores
a nem sempre agradavel tarefa de suavizar o caminho dos que precisam reconhecer
a leitura como um mecanismo indispensavel a boa formacéo ou, como o diz Perissé
(2005, pp. 18 e 19): “Ler € alimentar-se.(...) O fundamental na leitura, como na
alimentacao, esta em comer para viver, e ndo em viver para comer”. Dificil é se fazer
dieta quando a leitura se apresenta ao leitor convertido como uma saborosa e
irresistivel guloseima.

Por outro lado, a leitura em Perissé (2005) é vista como “biblioterapia”, ou
seja, como um ato terapéutico, como encontro entre leitor e livro ou entre leitor e
autor sem pressa, sem necessidade de demonstrar nada, s6 pela satisfagdo do
encontro. E nessa troca de informagées que se percebe que “por mais hostis que
sejam as condi¢goes de uma vida, a leitura sempre atua como uma salvagao”

Apods reconhecer a leitura como detentora de poder, Perissé (2005, p.52)
defende a ideia de que “ninguém |é impunemente. Ninguém sai igual ao que era
depois de ter mergulhado com empenho numa leitura”. Depois, propde uma divisdo
da leitura em cinco dimensdes diferentes: funcional (a correta, bem-comportada,
digna); recreativa (a despreocupada, a recreativa); reflexiva (a exigente, dedicada);
inspiradora (a que é util para quem quer produzir novos textos) e a perfunctoria (a
ligeira, superficial). Dessas, a mais atrativa para a nossa proposta é a “inspiradora”.
Dela, Perissé (2005, p. 62) fala:

A leitura inspiradora é uma leitura que busca o
escrevivel. Lemos para aprender a escrever. Nossos
textos sdo sempre alusbes aos textos que lemos antes.
Nao somos t&o originais assim, somos originarios.
Somos oriundos das leituras que fizemos, das
experiéncias que ja vivemos, das pessoas com quem
convivemos, dos meios em que nos movemos. A pratica
da leitura inspiradora é a perda de todo o disfarce
inconsciente, € a aceitagdo de que ndo somos o0s
inventores de ideias e palavras.

Quanto, de fato, a leitura influencia na vida de um individuo? Sera que o

leitor se deixa influenciar realmente pelo que I€?7 Perissé (2005) assegura que a

26



leitura € mais do que uma influéncia na vida dos leitores, ela passa a ser o proprio

autor:

Nés somos aquilo que lemos. N6s nos tornamos um
texto vivo, resultado da confluéncia e da “confundéncia”
de tudo o que lemos. Nés somos reformados a cada
leitura, como se cada leitura viesse ocupar um espago
que, paradoxalmente, antes ndo existia. Cada leitura nos
faz uma confidéncia que jamais imaginamos que fosse
possivel ouvir. Cada leitura cria um vazio que eu nao
sabia existir em mim, em minha consciéncia, e o
preenche ao mesmo tempo que o cria.

(PERISSE, 2005, p. 73)

Certamente, ainda ha muitas pérolas a explorar das ideias do autor a
respeito da leitura na obra em analise, mas despedimo-nos de Perissé (2005, p. 93)
com uma das suas assertivas mais atrevidas, pois propde uma leitura como “morta”:
aquela burocratica, a que se faz por obrigacdo e nem faz sentido para quem obriga

nem para quem € obrigado:

O pano de fundo da leitura obrigatéria € a necessidade
de tirar nota (tirar nota de quem?), a necessidade de
passar (passar a frente dos outros, se se trata de um
concurso), € a necessidade de pensar (ou sera
subpensar?), durante a leitura, naquilo que sera exigido,
na “interpretacao correta” segundo a visdo de alguém
que detém o poder de reprovar. Lei dura sobre o pobre
leitor. Lei dura em que o que vale é a leitura do
legislador; e o leitor abre o livio como quem fosse ler sua
sentenca de morte, € ndo os dizeres do seu passaporte
para um mergulho fundo em si mesmo e na vida.
(PERISSE, 2005, p. 93)

Em Perissé (2005, p. 147), descortinamos as janelas e descobrimos que o
melhor da leitura esta, sem duvida, na possibilidade de um reencontro conosco, ou
seja, quando nos perdemos na leitura, acabamos nos reencontrando nela mesma e

podemos nos tornar quem realmente somos.

2.3 Cosson (2019)

Para se entender letramento literdrio na realidade brasileira, sera

enriquecedora uma leitura da abordagem teérico-pratica de Rildo Cosson, um dos
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maiores mentores desse tipo de letramento. Ja nas primeiras paginas de Cosson
(2019, p. 11), pode-se perceber com bastante clareza a sua visdo sobre letramento,

quando se |é:

Letramento literario: teoria e pratica € uma proposta de
ensino da leitura na escola basica.
(-..)
Trata-se ndo da aquisicdo da habilidade de ler e
escrever, como concebemos  usualmente na
alfabetizacao, mas, sim, da apropriacdo da escrita e das
praticas sociais que estao a ela relacionadas.

(COSSON, 2019, p. 11)

Como existem varios niveis e diferentes tipos de letramento, Cosson (2019,

p. 12) reforga a sua proposta de maneira clara e inequivoca:

(...) o processo de letramento que se faz via textos
literarios compreende nao apenas uma dimensao
diferenciada do uso social da escrita, mas também, e
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio.

Partindo do pressuposto que o processo de escolarizagao da literatura ndo é
uma novidade no ensino brasileiro, que diferenga se pode encontrar nessa nova

proposta. Cosson (2019, p. 12) assim o explicita:

A proposta que subscrevemos aqui se destina a reformar,
fortalecer e ampliar a educacéo literaria que se oferece
no ensino basico. Em outras palavras, ela busca formar
uma comunidade de leitores que, como toda comunidade,
saiba reconhecer os lagos que unem seus membros no
espaco e no tempo. Uma comunidade que se constréi na
sala de aula, mas que vai além da escola, pois fornece a
cada aluno e ao conjunto deles uma maneira de ver e
viver o mundo.

Para melhorar o letramento literario no ensino fundamental, € necessario
que entendamos o sentido que a literatura tem para esse nivel de ensino e qual a
sua importancia para a formacdo dos discentes. Que textos devem ser usados?
Poesia ou prosa? Conto ou cronica? Sé os textos do livro didatico (se estiver
disponivel) ou usar também os paradidaticos (se houver)?

Cosson (2019, p. 21) nos ajuda a pensar sobre essas e, talvez, outras

duvidas quando esclarece:
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No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tao
extenso que engloba qualquer texto escrito que
apresente parentesco com ficgdo ou poesia. O limite, na
verdade, ndo € dado por esse parentesco, mas sim pela
tematica e pela linguagem: ambas devem ser
compativeis com os interesses da crianga, do professor e
da escola, preferencialmente na ordem inversa. Além
disso, esses textos precisam ser curtos, contemporaneos
e divertidos.

(COSSON, 2019, p. 21)

No que se refere especificamente ao ensino fundamental, Cosson (2019, p.
22) ressalta que a abordagem dos livros didaticos se restringem, normalmente, as
interpretacbes de textos, os quais comumente aparecem incompletos, e as
atividades extraclasses, com resumos textuais, fichamentos e debates, normalmente
com o objetivo de explicar o texto com as préprias palavras.

Cosson (2019, p. 23) vai ainda mais longe e alega que “estamos diante da
faléncia do ensino da literatura”, o que nos leva a pensar numa mudanga de postura
se quisermos reconhecer a leitura textual como mecanismo de mudanga no
processo de letramento a partir do ensino fundamental. E preciso entender que a
literatura precisa ser ensinada para garantir a sua fungdo essencial que, segundo
Cosson (2019) e com a nossa anuéncia, € a “de construir e reconstruir a palavra que
nos humaniza”.

Numa complementacdo da sua ideia a respeito da compreensdo do

letramento literario, Cosson (2019, p. 23) ainda diz:

Por fim, devemos compreender que o letramento literario
€ uma pratica social e, como tal, responsabilidade da
escola. A questdo a ser enfrentada nao é se a escola
deve ou nao escolarizar a literatura, como bem nos alerta
Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizagdo
sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagio.

Num outro momento, Cosson (2019, p. 27) avalia a leitura, ato solitario, e a
contrapde a interpretacéo, ato solidario. Leitura, nessa visdo, implica uma troca de
sentidos onde o escritor, o leitor e a sociedade interagem num compartilhamento das

suas visdes individuais na busca por uma melhor visdo de mundo. Percebe-se,
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portanto, que quanto mais o professor atuar como facilitador dessa ponte entre
escritor e leitor, maiores seréao as chances de se conseguir uma mudanga, ainda que
lenta, entre os alunos e a comunidade que os cerca.

A proposta conclusiva de Cosson (2019, p. 29) quanto a essa necessidade

da formacéao de leitores no ensino fundamental é:

Em suma, se quisermos formar leitores capazes de
experimentar toda a forca humanizadora da literatura,
nao basta apenas ler. Até porque, ao contrario do que
acreditam os defensores da leitura simples, ndo existe tal
coisa. Lemos da maneira como nos foi ensinado e a
nossa capacidade de leitura depende, em grande parte,
desse modo de ensinar, daquilo que nossa sociedade
acredita ser objeto de leitura e assim por diante. A leitura
simples é apenas a forma mais determinada de leitura,
porque esconde sob a aparéncia de simplicidade todas
as implicagdes contidas no ato de ler e de ser letrado. E
justamente para ir além da simples leitura que o
letramento literario é fundamental no processo educativo.
Na escola, a leitura literaria tem a fungdo de nos ajudar
a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do
habito de leitura, ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo
de leitura faz, os instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito
linguagem.

(COSSON, 2019, p. 29)

Uma outra questdo importante abordada por Cosson (2019) diz respeito a
selecao dos textos para uma leitura literaria. O autor refere que o letramento literario
deve trabalhar com o que for atual, ndo necessariamente contemporaneo, pois é a
atualidade que gera tanto a facilidade quanto o interesse de leitura dos alunos. Por
outro lado, é fundamental que se tenha a disposi¢cdo uma diversidade de obras a fim
de transformar meros leitores em leitores cada vez mais maduros. Nessa tarefa, o
professor tem um papel relevante em proporcionar o crescimento do aluno leitor por
meio da ampliacdo de seus horizontes de leitura.

Como estratégias para o ensino da literatura, Cosson (2019) aponta para a
necessidade de uma sistematizagdo que permita ao professor e ao aluno fazer da
pratica da leitura literaria algo significativo tanto para eles quanto para a comunidade

circundante. Assim Cosson (2019, p. 47) se expressa:
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Nesse sentido, a orientagdo fundamental é que o
letramento literario precisa acompanhar, por um lado, as
trés etapas do processo de leitura e, por outro, o saber
literario. No caso desse ultimo, convém ter em mente a
distincdo feita por M.A.K. Halliday em relagdo a
aprendizagem, ou seja, a literatura é uma linguagem que
compreende trés tipos de aprendizagem: a
aprendizagem da literatura que consiste
fundamentalmente em experienciar o mundo por meio da
palavra; a aprendizagem sobre a literatura, que envolve
conhecimentos de histéria, teoria e critica; e a
aprendizagem por meio da literatura, nesse caso 0s
saberes e as habilidades que a pratica da literatura
proporciona aos seus usuarios.

(COSSON, 2019, p. 47. Grifo nosso)

Cosson (2019) ainda ressalta que, para as etapas acima serem bem-
sucedidas, € necessario, antes, que o ensino da Literatura proporcione aos alunos
uma leitura continua que parta do conhecido para o desconhecido, do simples para
o complexo e do semelhante para o diferente.

Quanto a sequéncia basica do letramento literario, Cosson (2019) explicita
quatro passos: motivagao (fazer da leitura uma atividade de saber e prazer);
introducao (apresentacao o autor e da obra); leitura ( acompanhamento da leitura do
aluno com um direcionamento e um objetivo) e, por fim, interpretacao (partindo das
inferéncias para a construgdo de sentido do texto, num diadlogo que envolva autor,
leitor e comunidade). Assim Cosson (2019, p. 72) conclui sua abordagem quanto a

sequéncia basica:

Dentro dos objetivos do letramento literario na escola, é
possivel misturar, como o fizemos, a leitura com a
interpretacédo, a motivagédo com a introdugao, sempre de
acordo com as necessidades e caracteristicas dos
alunos, do professor e da escola. O que ndo se pode
perder de vista é a ideia de conjunto ou de ordenamento
necessarios em qualquer método.

(COSSON, 2019, p. 72)

Para Cosson (2019, p.94), o ponto alto do letramento literario na escola é o
compartilhamento da leitura, pois € esse momento que deve resultar em um saber
coletivo que wunira a turma em um mesmo horizonte de leitura. Esse
compartilhamento também ira construir uma comunidade de leitores e suscitara um

leque de novas abordagens sobre a compreenséo leitora da obra literaria.
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Um outro ponto importante na abordagem de Cosson (2019)) é o que se
refere ao pensamento do professor, que ndo pode perder de vista o seu propédsito de
promover o letramento literario sempre mostrando ao seu aluno um caminho de
leitura que pode ser transposto para outros textos com os quais ele venha a entrar
em contato mais tarde.

Em Cosson (2019, p. 105), ainda encontramos, quanto ao papel do

professor no letramento literario, que:

O que importa manter é o objetivo de proporcionar ao
aluno o conhecimento da literatura que s6 pode ser feito,
antes de qualquer coisa, pela leitura do texto literario. Do
mesmo modo, essa leitura ndo pode ser feita de maneira
aleatéria, mas sim dentro de um processo de
aprendizagem que é dever da escola proporcionar. Ao
professor cabe encontrar o delicado equilibrio entre os
interesses da fruicdo pessoal e as necessidades da
escolarizagao do literario.

(COSSON, 2019, p. 105)

Em sua abordagem a respeito do letramento literario, Cosson (2019, p. 120)

resume, primeiro, o que é ser leitor de literatura:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um
livro de ficcdo ou se deliciar com as palavras exatas da
poesia. E também posicionar-se diante da obra literaria,
identificando e questionando protocolos de leitura,
afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e
expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura
literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o
texto enquanto principio de toda experiéncia estética, é o
que temos denominado aqui de letramento literario.
(COSSON, 2019, p. 120)

Depois, ao ressaltar os papéis de professores e alunos na busca pela
construgcao de uma proposta de letramento literario na escola, Cosson (2019, p. 120)

conclui que:

Os professores e os alunos que desejarem compartilhar
esse caminho talvez descubram que a pratica do
letramento literario € como a invengdo da roda. Ela
precisa ser inventada e reinventada em cada escola, em
cada turma, em cada aula. Nessa reinvengdo continua
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do mesmo, que nido se faz sem oposicdo como na
fabula, o ensino da literatura passa a ser o processo de
formacédo de um leitor capaz de dialogar no tempo e no
espago com sua cultura, identificando, adaptando ou
construindo um Ilugar para si mesmo. Um leitor que se
reconhece como membro ativo de uma comunidade de
leitores.

(COSSON, 2019, p. 120. Grifo nosso)

2.4 Terra (2014, 2018)

Na apresentagdo de sua obra sobre leitura literaria, Terra (2014, p. 7) nos
apresenta um conceito de leitura que amplia a nossa visdo a respeito dessa
habilidade linguistica: “A leitura é pratica social de construgcdo de sentidos
decorrente de um processo interativo entre autor e leitor, mediado pelo texto.”

Segundo Terra (2014, p. 7), “o sentido ndo esta no texto, mas é construido
pelo leitor, num processo interacional, no qual se mobilizam conhecimentos de
diversas espécies”. Entenda-se, portanto, “leitura® como uma “atividade
multifacetada”.

Relacionando o papel da escola no que se refere a pratica de leitura de

textos dos mais diversos, lemos em Terra (2014, p. 8):

Como se sabe, a escola deve trabalhar a leitura dos mais
diversos géneros de texto e, dentro dessa diversidade, o
texto literario tem papel relevante; pois se o contato com
géneros como a noticia, o e-mail, o blog, o texto
publicitario ocorre também fora da escola,

¢é fato que o contato dos nossos estudantes com géneros
pertencentes a esfera literaria é cada vez mais restrito a
situagdes de ensino.

Se, como nos lembra Terra (2014, p. 8), os PCNs ressaltam que “o estudo
dos géneros discursivos e dos modos como se articulam proporciona uma visao
ampla das possibilidades de usos da linguagem, incluindo-se ai o texto literario”, &
imperativo que se dé a importancia devida a esse tipo de textos e , por outro lado,
que se possibilite aos alunos a competéncia leitora de textos literarios, ensinando-os
a compreender como esses textos se organizam e como a sua leitura pode ser

prazerosa.

33



O risco, como Terra (2014, p. 9) muito bem o destaca, € de o texto literario
se limitar, na sua aplicabilidade no letramento literario em sala de aula e fora dela,
de maneira compulsoria e com vistas apenas a uma cobranga, em uma possibilidade
de uma fruicdo que possa estimular o aluno a realmente apreciar as obras literarias.

Para destacar a singularidade da linguagem literaria e as possibilidades de

variagcao que ela apresenta, o autor (op. cit., p. 9) assim se expressa:

A linguagem literaria tem caracteristicas proprias que a
diferenciam dos outros tipos de texto. O objetivo pelo
qual se |1é um texto literario pode apresentar variagdes.
Ha quem leia romances simplesmente para passar o
tempo. Nesse caso, os romances de aventura ou de
mistério sao excelentes. Ha quem leia para tomar
contato com a experiéncia de vida de outros, a leitura
como ampliagdo de horizontes. Em outro caso, 1é-se por
puro prazer.

(TERRA, 2014, p. 9)

Na nossa proposta de leitura literaria, o mais importante, nhum primeiro
momento, € despertar o interesse pela leitura, sem maiores cobrancas, apenas
levando os alunos a se interessarem por uma leitura de melhor qualidade e que |lhes
possibilite uma maior interagdo com os textos do livro didatico, normalmente
selecionados de compéndios literarios, bem como com as obras de autores
consagrados pela literatura nacional e internacional.

Sem uma preocupagao maior com a contextualizacéo historica da literatura,

Terra (2014, p. 10) explica que:

A literatura se manifesta por meio de textos, por isso o
foco é o texto literario e sua arquitetura,
independentemente da época em que foi produzido, de
quem seja seu autor ou a que estilo pertenga; por isso as
reflexdes sdo feitas com base em obras efetivamente
lidas, inclusive de autores literarios n&do candnicos e
estrangeiros, pois o objetivo ndo é formar especialistas em
histéria da literatura ou critica literaria, mas contribuir para
a formagédo de leitores capazes de compreender e
apreciar textos literarios.

Ao ampliar esse conceito, Terra (op.cit.) deixa claro que a leitura tanto pode

se referir as formas de aproximacao do texto quanto, em sentido mais amplo, refere-
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se também a maneira de se interpretar um acontecimento ou uma situacdo. Nesse
aspecto, segundo o autor, “leitura € uma atividade de construgao de sentido”.

Terra (op. cit) nos lembra que, para os PCNs, a leitura é apresentada como:

processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construgdo do significado do texto, a partir dos seus
objetivos, do conhecimento sobre o assunto, sobre o
autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas
do género do portador, do sistema de escrita, etc. Nao se
trata simplesmente de “extrair informagdo da escrita”
decodificando-a letra por letra, palavra por palavra.
Trata-se de uma atividade que implica, necessariamente,
compreensao.
(Brasil, 1997: 53)

Destacamos ainda que, para Terra (2014),

A competéncia textual advém do contato que se tem com
os textos na escola e fora dela. Dessa competéncia,
decorre a capacidade de saber se o texto € uma carta,
um anuncio ou um poema, como de perceber como o0s
textos se estruturam para dizerem o que dizem. O
conhecimento textual permite identificar, por exemplo,
num texto, aquilo de que ele trata, o que é introdugéo ou
conclusdo, como o texto se desenvolve, se ele é
descritivo, narrativo, explicativo, argumentativo etc., que
relacdao ha entre um segmento textual e outro (causa,
consequéncia, tempo, finalidade etc.).

Terra (2014, p.59)

Para trabalhar com textos literarios em sala de aula, Terra (2014, p. 63)
propde que o professor opte por textos curtos (poemas e contos) e deixe os textos
longos (romances) para leitura extraclasse. Caso opte por trabalhar com algum
romance em sala de aula, que sejam capitulos isolados de textos ja lidos pelos
alunos para esclarecimentos sobre aspectos textuais.

Ja no que se refere aos géneros literarios, Terra (2014, p. 93) lembra algo

muito importante:

A recomendacdo dos PCNs é que o ensino de lingua
seja pautado pelos géneros, uma vez que o uso efetivo
da lingua requer o conhecimento das caracteristicas
proprias de cada género, como atesta o trecho a seguir:
“Todo texto se organiza dentro de determinado género
em funcgéo das intengdes comunicativas, como parte das
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condi¢cdes de producdo dos discursos, as quais geram
usos sociais que os determinam”.

Ampliando a visdo a respeito dos géneros literarios, Terra (2014, p. 98)

dicotomiza a relagao entre “género literario” e “modo literario” da seguinte forma:

O termo género literario é empregado para designar as
categorias historicamente definidas, como o romance, o
conto, a epopeia, a novela etc., e modo literdrio é
utilizado para designar as categorias meta-histéricas
(lirico, épico e dramatico). 0 que representam
potencialidades discursivas atualizaveis em textos
pertencentes a um género.

(...)

O fundamental é que se encare a questdo dos géneros
literarios ndo como uma tipologia fechada, ja que a
classificagdo de uma obra num determinado género néo
deve levar em conta apenas os aspectos imanentes da
obra, mas também sua funcao social, valores culturais e
os horizontes de expectativas do receptor, que guiara a
leitura.

Reforgando as ideias expostas na obra anterior, Terra (2018, p. 7), ainda no

que se refere a leitura literaria, ressalta:

Falar, ouvir, ler e escrever sdo habilidades que permitem
a socializagao por meio da lingua.

(...)

Para alcangcar o objetivo proposto, que é fornecer
subsidios para a formacdo de competentes leitores e
produtores de texto, parto do principio de que ler e
escrever ndo devem ser trabalhados separadamente,
pois sdo duas faces de uma mesma moeda.

Ao ressaltar o papel da literatura no letramento, ainda que o autor ndo lance

mao dessa nomenclatura, Terra (2018) assim se expressa:

Ha uma regra simples, antiga e verdadeira que diz que
para escrever bem é preciso ler muito. Mas ler o qué?
Quando se quer aprender algo, deve-se procurar o
melhor mestre, aquele que tem mais coisas para ensinar.
Para a escrita e a leitura, ndo tenho a menor duvida em
afirmar que o mestre dos mestres é a literatura. Nao é
por acaso que essa disciplina é chamada de arte da
palavra.
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Quanto ao papel da leitura para o favorecimento da producao escrita, Terra
(2018) parte do pressuposto que “o texto literario € o melhor modelo para a
producao de textos, sejam eles quais forem, desde um simples relatério até uma
dissertacdo da esfera académica”.

Com relagdo ao ensino da leitura e da compreensao da obra literaria, Terra

(2014, p. 185) assim se refere:

Nietzsche dizia que o bom leitor € o leitor bovino, aquele
que lé ruminando o texto. Pelo menos em relagdo ao
texto literario, as palavras do filosofo alemao devem ser
tomadas como um principio orientador da leitura, pois a
compreensao de uma obra literaria nem sempre é
imediata, por isso temos de ir ao texto com paciéncia,
sem pressa, ler, reler, deixar o texto falar.
Enfim, numa cultura marcada pela velocidade, cremos
que uma das primeiras coisas que devemos ensinar aos
nossos alunos é que eles aprendam a ler bovinamente.
(TERRA, 2014, p. 185)

2.5 Antunes (2016, 2017)

Em Antunes (2017), encontramos um novo olhar sobre o uso da leitura na
pratica escolar. Antes, porém, de destacar as ideias da autora em relagao a leitura
especificamente, € interessante destacar sua opinido a respeito tanto do uso da
gramatica quanto do papel do professor de portugués no processo de ensino de

leitura escrita. Para Antunes (2017, p. 61):

Nao podemos deixar de frisar, portanto, que a prioridade
maxima do professor de portugués é garantir 0 acesso
de todos ao dominio da leitura e da escrita.
Consequentemente, a aprendizagem da gramaética tem
que ser contextualizada, em textos reais, e apoiada pela
observacdo das fungbes comunicativas que sao
pretendidas nesses textos.

Nao cabe, nos primeiros periodos da aprendizagem da
leitura e da escrita, a exploracdo de definicbes e
classificagbes de categorias gramaticais, sobretudo
aquela exploragao a seco, fora dos textos, fora de seus
sentidos e intengdes. Em sintese, prioridade maxima,
perseguida por todos os meios: ensinar os alunos a ler e
a escrever. Esse seria o foco - socialmente mais util e
relevante - do trabalho pedagdgico com a lingua e,
inclusivamente, com a gramatica.
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Para que se lance um novo olhar a questao da insergcao primeiro da leitura,
depois, da escrita e, por fim, da metalinguagem gramatical nas primeiras séries do

ensino fundamental, Antunes (2017, pp. 64 e 65) assim se coloca:

Creio que esta mais ou menos claro que nao ha por que
ter pressa em propor questdes da metalinguagem
gramatical, atropelando ou atrofiando os interesses que a
leitura e a escrita de textos - adequados a faixa etaria e a
faixa escolar dos alunos - poderia suscitar.

Ou seja, ndo ha porque iniciar os estudos de gramatica,
por exemplo, com as distingdes - ndo tdo simples assim -
entre ditongo ou hiato, entre digrafo oral ou digrafo nasal.
Deixemos, primeiro, que os alunos se interessem pelos
fatos da linguagem, queiram compreendé-los melhor, se
sintam atraidos por sua “instavel estabilidade”, se sintam
fascinados por seus encantos e mistérios, o que muito
mais facilmente pode acontecer se eles forem inseridos
em variadas e relevantes atividades de reflexdo, de
leitura e de escrita.

H4, na obra de Antunes, um capitulo inteiro devotado a importancia da

leitura no processo do ensino de portugués, com destaque para a relevancia do

letramento:

Cada ano, avaliagdes de diferentes portes dao conta de
que, no Brasil, a escola vem falhando na sua fungéo de
formar leitores. De fato, ensinar a decifrar os sinais
graficos é apenas uma das condigbes para que se
possa, gradativamente, inserir o aluno no mundo dos
livros, das informagbes escritas, da cultura letrada, da
ficcdo literaria; afinal, no mundo da convivéncia com a
lingua escrita. A propésito, em algumas escolas, nem
mesmo essa condigdo basica de ensinar a decifrar os
sinais da escrita tém tido o éxito esperado.

(ANTUNES, 2016, p. 185)

De modo mais contundente, Antunes (2016, p. 186 e 187) penetra no campo
da leitura propriamente dito ao ressaltar uma pesquisa feita em escolas de Sao
Paulo, ainda na década de 1980, que revelavam o descaso com o tempo reservado
a leitura. Os préprios alunos apontavam que os professores estavam téo

concentrados no ensino de gramatica que nao reservavam tempo para a leitura.

A partir desses depoimentos, é cabivel concluir que a
fixagdo quase obsessiva no ensino da gramatica - cuja
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caracterizagao, muitas vezes, a escola mesma nao sabe

bem o que é - tem deixado a sala de aula sem tempo

para a leitura. O mais grave € que aquilo que se

concebe como sendo “ensino de graméatica”, na verdade,

é apenas o ensino das classes de palavras, fora de

qualquer contexto de interagdo, com énfase em sua

nomenclatura e quase nada sobre suas fungdes na

na construgdo e na organizagdo dos textos, conforme,

reiteradamente, temos referido em nossos trabalhos.
(ANTUNES, 2016, p. 186 e 187)

Apos a abordagem inicial sobre ensino de leitura e ensino de gramatica,

Antunes se torna ainda mais enfatica, quando assim se expressa:

Esse ensino descontextualizado tem transformado em
privilégio de poucos o que é um direito de todos: a saber,
0 acesso a leitura e a competéncia em escrita de textos.
Lamentavelmente, até o momento, aprender a ler, ou
melhor, ser leitor, tem sido no Brasil prerrogativa das
classes mais favorecidas. Quer dizer, os meninos pobres
séo levados a se convencerem de que “tém dificuldades
de aprendizagem” e, portanto, ndo nasceram para a
leitura. Tentam por alguns anos; cansam-se e acabam
desistindo. Grande parte das pessoas acha isso natural;
ou seja, ninguém considera absurda a “coincidéncia” de
apenas os pobres nao aprenderem a ler. Ninguém
acredita que esse déficit pode ter uma solugéo e depende
de um conjunto de agdes pelas quais somos, todos nds,
responsaveis.
(ANTUNES, 2016, p. 186)

Com igual contundéncia, Antunes (2016, p. 187) salienta a ideia de que a
responsabilidade pelo ensino da leitura ndo esta circunscrita ao trabalho do
professor de portugués, mas a quaisquer outros professores das mais diferentes

disciplinas:

Fica evidente, pelo exame do cotidiano escolar, que as
competéncias em leitura, compreensdo e escrita ndo se
restringem as aulas de linguas. Em geral, o professor de
qualquer disciplina apoia suas aulas em textos escritos
(embora alguns sejam explicados oralmente), o que é
facilitado até mesmo pela indicagdo de um livro didatico
especifico.

(..)
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Nao tem fundamento, pois, a concepgao ingénua, meio
generalizada na pratica, de que cabe apenas ao
professor de linguas a tarefa de cuidar da leitura e de
outras habilidades comunicativas. Todo professor, de
qualquer disciplina, é um leitor e, para sua atividade de
ensino, depende, necessariamente, do convivio com
textos os mais diversos.

(ANTUNES, 2016, p. 187)

Fica bem claro que o ensino de leitura é, pois, uma responsabilidade de toda
a escola, ndo necessariamente do professor de portugués. Mas pode-se, com
certeza ir além dessa esfera, incluindo a responsabilidade de outros segmentos da
sociedade, tais como a familia, as associacdes comunitarias e o0os meios de
comunicagdo. No entanto, para que nado se pense que essa divisdo de
responsabilidades sobre o ensino de leitura diminua a responsabilidade escolar,
Antunes (2016, p. 188) ressalta:

Evidentemente, ndo pretendemos com essa observagao
atenuar ou até mesmo neutralizar o papel da escola. A
escola é, especificamente, a instituicdo social
encarregada de promover, aprofundar e sistematizar a
formagdo instrucional e a educagdo da comunidade.
Porém, ela ndo deve estar sozinha nessa tarefa.
Certamente, 0 que a escola poderia fazer seria envolver
a familia na empreitada da leitura; convoca-la a participar
dos programas, das agbes que objetivam promover a
convivéncia do aluno com a cultura escrita. Até agora,
nao parece que a familia seja suficientemente convocada
a entrar nesse “jogo” da descoberta das fungdes da
leitura. Pelo contrario, a escola, em geral, tem sido
conivente com a familia, diante das queixas dos pais de
que seus filhos “tém tido poucas aulas de gramatica”.
Falta, portanto, uma alianga entre escola e familia, para
que a leitura ocupe, sem desconfiangas, o lugar que,
legitimamente, Ihe cabe na formagao da pessoa.

Ao pensar na importancia da leitura para a formacado do estudante e, por
extensdo, do cidadao, cabe uma pergunta que Antunes (2016) traz a tona: “Que
competéncias sdo esperadas pelo exercicio da leitura?”. Ao que ela mesma assim

responde:

No ambito do mais geral, poder ter acesso a leitura
significa poder exercer o direito de acesso a palavra
escrita - a qual, em sociedades pouco desenvolvidas,
relembro, tem-se convertido em privilégio de poucos.

40



(...)

Ora, a outra face da escrita é a leitura. Tudo que é

escrito se completa quando se é lido por alguém.

Escrever e ler sdo dois atos diferentes do mesmo drama

(ou da mesma trama!).

Alfabetizar-se, no sentido mais elementar do termo, é

adquirir a competéncia inicial para lidar com os sinais

da escrita, uma tarefa da qual a escola, no decorrer da

histéria, se tem encarregado.

(...)

Assim, entre escrita, leitura e escola, se estabelece uma

vinculagdo de interdependéncia tdo forte que qualquer

uma das trés, necessariamente, leva as outras.
(ANTUNES, 2016, p. 191-192)

Um outro tépico explorado por Antunes (2016) diz respeito ao fato de a
leitura favorecer o acesso a novas informagdes, pois € principalmente por meio dela
que as pessoas imergem no universo da cultura. Enfim, Antunes (2016) aborda o
assunto que é a razdo da nossa pesquisa: o letramento literario. Destacando que ¢é a

leitura o veiculo que favorece o contato com a palavra.

A leitura é fundamental, ainda, na educagdo da pessoa
para a afetividade, para o desenvolvimento da
sensibilidade artistica e do gosto estético. Para o “prazer
inatil” das coisas que ndo se fecham em utilidades
materiais imediatas. Ler textos literarios possibilita-nos o
contato com a arte da palavra, com o prazer estético da
criagao artistica, com a beleza gratuita da ficgédo, da
fantasia e do sonho, expressos por um jeito de falar tao
singular, tdo carregado de originalidade e beleza. Leitura
que deve acontecer simplesmente pelo prazer de fazé-
lo. Pelo prazer da apreciacéo, € mais nada. Para entrar
no mistério, na transcendéncia, em mundos de ficgao,
em cendrios de outras imagens, criadas pela
polivaléncia de sentido das palavras.

(ANTUNES, 2016, p. 199)

Antunes relaciona a importancia da leitura ao papel da escola e enfatiza a

relevancia desse segmento para o letramento:

Nao deveria parecer estranho nem perda de tempo que

a escola destinasse grande parte de seus horarios a
leitura. A escola é lugar de leitura. Assim como a igreja é
lugar de oragdo, e o estadio é lugar de jogo. O que
deveria parecer muito estranho € que a escola néao
priorize a leitura e que ndo seja ela a assumir a promogao
do gosto pelos livros, pela formagdo escrita, pela
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producao literaria. O que deveria parecer muito estranho,
repito, € que a escola ndo seja a sede daquele
letramento, o ambiente natural em que os alunos
mergulham no mundo das linguagens escritas
(ANTUNES, 2016, p. 204)

Um pouco adiante, a autora usa uma prosa poética para exprimir seu anseio

em relacdo a insercao do letramento literario na escola:

Seria muito sonhar com uma escola na qual o exercicio
da leitura fosse o centro da proposta pedagdgica, de
onde tudo o mais derivaria? Seria muito sonhar com uma
escola na qual o gosto da leitura pelo simples prazer de
ler fosse um cuidado de cada dia? Seria muito sonhar
com uma escola em que a alegria de poder aprender
fosse o desafio de cada momento e o apelo de cada
livro? Seria muito sonhar com uma escola que pudesse
estar totalmente a favor da solugdo de problemas? Uma
escola que fosse efetivamente comprometida com deixar
as pessoas mais aptas para fazerem desaparecer a
miséria, a fome, a violéncia, as discriminagdes sociais?
(ANTUNES, 2016, p. 206)

Enfim, o nosso anseio em relagdo a um letramento literario harmoniza-se

com as ideias de Antunes (2016, p. 206), quando diz:

Nao sei se seria sonhar muito. Mas acredito que, se
desde o inicio, for dada aos alunos a oportunidade da
leitura plena (do livro e do mundo) - aquela que
desvenda, que revela, que Ihes possibilita uma visdo
critica do mundo e de si mesmos -, se lhes for dada a
oportunidade da leitura plena, repito, uma nova ordem de
cidadaos podera surgir e, dela, uma nova configuragao
da sociedade.
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3. METODOLOGIA

O ponto de partida para a delimitagdo da metodologia deste trabalho foi a
constatagdo, a partir da pratica docente em uma escola municipal, do nivel de
letramento que os alunos do nivel fundamental, geralmente, apresentam. Nas
reunides pedagdgicas com vistas ao melhoramento dos alunos para a Prova Brasil,
percebemos a preocupacdo de todo o corpo docente quanto a melhoria do trabalho
de letramento dos alunos, ja que a falta de compreenséao leitora estava prejudicando

a compreensao das questdes da referida prova.

Some-se a isso a oportunidade impar que o Mestrado Profissional em Letras
— UFAL (Profletras) nos proporciona enquanto professores da rede publica municipal
de ensino, que é a de pesquisar abordagens e autores/pesquisadores consagrados
no que se refere a letramento e, no nosso foco de pesquisa, particularmente o

letramento literario.

Podemos nos sentir verdadeiros “etnégrafos” quando pensamos, a luz do
que afirma Fritzen (2012):
“No caso especifico de pesquisas em educacao, dentre
elas, as que elegem uma escola com sua cultura prépria,
como uma microcosmo a ser analisado, a opgao pela
pesquisa de base etnografica, em termos metodologicos,
permite uma observagao ampla e cuidadosa das agdes e
interagdes dos sujeitos envolvidos nesse contexto social,
além da transposi¢cao dos muros da escola, em busca da

compreensdo do contexto mais amplo onde ela se insere

e das relagbes com esse contexto”.

E possivel pensar e repensar a realidade em que nés, professores, e N0ssos
alunos nos encontramos e, a partir dessa realidade, irmos a busca de outra
realidade, como propde Arendt (2002): “[...] isto implica que o pensamento tem
sempre que comecgar de novo; € uma atividade que acompanha a vida e tem a ver
com os conceitos como justica, felicidade e virtude , que nos sao oferecidos pela
prépria linguagem, expressando o significado de tudo o que acontece na vida e nos

ocorre enquanto estamos vivos”.
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Nossa proposta, entdo, esta pautada em caréncias reais e no
reconhecimento de que “a necessidade agora é ir além, ultrapassar a dicotomia
qualitativo-quantitativo e tentar encontrar respostas para as inumeras questdées com

que nos defrontamos diariamente”. (ANDRE, 2012).

Ha muitas perguntas ja feitas, para as quais respostas foram dadas, e, com
certeza, muitas outras que se fardo ao longo do nosso trabalho; no entanto, ndo sera

por falta de empenho de nossa parte que elas deixarao de ser respondidas.

Parafraseando Antunes (2017), também nos embala um sonho positivo de
poder oferecer aos nossos alunos, ainda que de modo parcial e contextualizado,
uma compreensado mais ampla e mais relevante do que seja a linguagem e do seu

poder no ambito da comunicagao.

Conscientes das possiveis limitagdes dos nossos alunos e das condi¢des
precarias do ambiente em que estdo instalados, resta-nos trabalhar com o que
temos ao alcance, reconhecendo a relevancia do nosso papel no processo educativo

que sempre se impde para o bem-estar da sociedade.

Novamente na linha de pensamento de Antunes (2017), partilhamos a ideia
de que o estudo escolar da lingua portuguesa deve ter como objetivo ampliar todas
as competéncias possiveis, quais sejam: leitura e entendimento de um texto,
independentemente do seu género; interacdo em publico em contextos mais ou
menos formais; capacidade de se expressar por escrito de acordo com a
necessidade do momento de forma a ser compreendido com clareza e coeréncia;
usufruir do gosto estético das produgdes literarias — o que consideramos
imprescindivel tanto para “ler” o mundo como para compartilha-lo -; e, por fim,

relacionar os textos verbais as multilinguagens de que o mundo hodierno dispde.

N&do temos um objetivo unico em nossa proposta de trabalho, por isso,
faremos uma explanagdo acerca das etapas e dos possiveis objetivos, como
apresentado em seguida. Em um primeiro momento, € importante que seja
detectado como esta se dando o letramento dos alunos mais particularmente em
Lingua Portuguesa e, caso seja necessario, em disciplinas afins. A partir dessa
deteccao, devem ser apresentadas novas formas de letramento multimodais, com a
valorizagcdo e o uso de jornais, revistas, quadrinhos, tiras, charges, entrevistas,

visitas a museus e bibliotecas etc.
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A partir deste levantamento, sera possivel propor novas perspectivas para o
aprendizado da Lingua Portuguesa em seus aspectos linguisticos e literarios sob os
seus mais variados pontos de vista. A ampliagao do Iéxico dos alunos e dos textos
apresentados no livro didatico com propostas de consulta ao dicionario, uso de
palavras cruzadas, leitura de biografias e bibliografias dos autores cujos textos estao
no livro e outras atividades afins e a proposicdo de releitura de textos com
reescritura, parafrases e parédias, bem como a produgdo de poemas € composi¢cao
musical.

Desta forma, sera possivel introduzir os Géneros Literarios das literaturas
alagoana e brasileira de modo que os alunos possam, quando se depararem com
determinado texto, identificar tanto o género textual quanto o estilo literario peculiar
do seu autor e propiciar o contato dos alunos com escritores ainda atuantes dentro
do ambiente escolar e, se possivel, nas academias de letras, promovendo palestras
interativas e despertando a curiosidade dos alunos para que se tornem,
minimamente, usuarios conscientes da prépria lingua.

Esses objetivos basicos nos levam a algumas questdes que,
inevitavelmente, nos nortearao na nossa busca por uma solucéo para a problematica

do letramento literario ideal:

a) Como proporcionar leituras interativas e ndo cansativas em sala de aula e, tanto
quanto possivel, sair do espaco da sala de aula e, talvez, da propria escola e

possibilitar uma leitura de mundo mais ampla aos alunos?

b) Como estimular a reescritura textual, o melhoramento lexical e, a0 mesmo tempo,
a producéo textual livre das amarras e das exigéncias que, normalmente, inibem a

producgao textual dos alunos?

c) Como proporcionar aos alunos a visita a bibliotecas, livrarias, museus e outros
ambientes culturais que os fagam “sentir” a importancia da Lingua Portuguesa como

instrumento de interacao social?

d) Como melhorar - dentro, é claro, das possibilidades que se apresentarem pelo
contexto escolar e a nossa possivel intervengcao — a reestruturacdo dos ambientes
escolares diretamente ligados a aquisicdo de leituras, como a biblioteca e, se

possivel, a sala de informatica?
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Uma vez que o trabalho de letramento literario em sala de aula e as
concepgdes de transmisséo e repeticdo de conteudos sdo a parte central de todo o
trabalho, teremos, num primeiro plano, o que Cosson (2006) propde como modelo

de sequéncia basica, sugerido pelo autor para o Ensino Fundamental.

Essa sequéncia basica compreende quatro etapas, assim distribuidas:
1. Motivagao.

Essa motivagao dos alunos se dara, num primeiro momento, a partir de uma
discussao a respeito da importancia da leitura do mundo e da palavra. Numa
segunda etapa, faremos a exploragao dos textos do livro didatico, assim que este se

tornar uma realidade para todos os alunos.

Enquanto o livro didatico ndo estiver disponivel para todos os alunos, vamos
trabalhar com textos avulsos, dentro da cota de reproducao de cépias permitida pela

escola.

2. Introducéo.

Apds uma breve apresentagcdo do texto, abordaremos sobre o seu género
textual e faremos uma abordagem tanto da biografia quanto da bibliografia do autor

e da obra de onde o texto foi retirado.

A fim de dar uma base para a leitura de outros textos que serao lidos em
momentos subsequentes, faremos um estudo dirigido dos diferentes géneros

textuais.

3. Leitura.

A leitura sera feita, primeiramente, de modo individual e de forma silenciosa,
respeitando o ritmo de cada alunos e analisando o nivel de letramento da turma

como um todo.

Num segundo momento, sera franqueada a oportunidade a alguns alunos

para que leiam em voz alta, agora observando o letramento individual e ja avaliando
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0 que precisa ser feito em termos de melhoramento para a leitura de textos escritos

pelos alunos.

Depois dessas duas etapas, vamos propor uma leitura de pequenos trechos
do texto por toda a turma, com pausas para comentarios sobre alguns aspectos
interessantes do texto, como analise do vocabulario, por exemplo, a fim de deixar os

alunos mais a vontade para a participagao na leitura.

4. Compreensao e interpretacao

Como nossa proposta de trabalho se relaciona com a leitura de textos
literarios, €& importante estabelecer uma diferengca entre “compreensdo” e
“‘interpretacdo” textual, ressaltando que a leitura de textos literarios possibilita uma
interpretacdo que esta relacionada ao estilo de cada autor e ao estilo da época em
que o texto foi produzido.

Do ponto de vista empirico, nossa pesquisa esta dividida em pelo menos

duas fases assim distribuidas:

Fase 1

1. Coleta de dados para avaliar o nivel de letramento dos alunos, com a
aplicacdo de um questionario bastante objetivo que contenha perguntas a respeito
da leitura dos alunos no ambito geral e, mais particularmente, no aspecto
paradidatico, sera possivel direcionar a leitura literaria no rumo desejado.

2. Aplicacdo de atividades de letramento ja conhecidas dos alunos, como
leitura de textos do livro didatico, a fim de perceber a desenvoltura da leitura dos
alunos no que se refere a modalidades de textos habituais.

3. Diversificacdo da leitura dos alunos com a apresentacdo de textos de
jornais, revistas, propagandas e outros para demonstrar a importancia da
compreensao textual nas mais diferentes modalidades textuais.

4. Introducdo da leitura literaria propriamente dita, com a apresentagédo de

alguns livros paradidaticos de autores brasileiros e estrangeiros. Nessa
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oportunidade, sera feita uma sondagem quanto ao tipo de letramento literario que os
alunos ja tém.

5. Introducdo de textos multimodais, aproveitando o langamento da
plataforma Arvore do Livro pela SEMED, conforme ja comentado no inicio deste
trabalho e, ao mesmo tempo, avaliando a acessibilidade dos alunos aos recursos

digitais por meio da internet.

Nesse ponto da nossa pesquisa, queremos deixar clara a importancia do
multiletramento como ferramenta de grande importancia para a nossa proposta. A
despeito das limitagbes da aplicabilidade de um letramento “convencional”, ou seja,
da insercao das obras literarias “de papel’ no aprendizado e/ou melhoramento da
leitura por nossos alunos do ensino fundamental, cabe aqui ressaltar que, quando a
Secretaria de Educacgao disponibiliza uma plataforma com mais de trinta mil obras
entre livros e periddicos a disposi¢cao de professores e alunos da rede municipal, €
obvio que todos os que lidamos com educagao esperamos que se disponibilize, em
um futuro ndo muito distante, um suporte tecnoldégico para o livre acesso a essa
nova ferramenta de ensino de leitura.

O conceito apresentado por Rojo (2016) para multiletramentos ja é suficiente
para entendermos a razdo de nao podermos prescindir das novas formas de leitura

literaria. Eis o que a autora apresenta:

O conceito de multiletramentos articulado pelo Grupo de
Nova Londres, busca justamente apontar, ja de saida,
por meio do prefixo “multi”, para dois tipos de “multiplos”
que as praticas de letramento contemporéneas
envolvem: por um lado, a multiplicidade de linguagens,
semioses e midias envolvidas na criagdo de significagao
para os textos multimodais contemporaneos e, por outro,
a pluralidade e a diversidade cultural trazidas pelos
autores/leitores contemporaneos a essa criagao de
significacao.

(ROJO, 2016, p. 14)

Sem entrar com mais profundidade nessa seara das novas tecnologias de

leitura, ndo podemos ignorar a assertiva de Rojo (2016, p. 17): “as escolas precisam
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ensinar aos alunos novas formas de competéncias nesses tempos”. Quando e como
se dara esse processo de maneira ideal, talvez fuja a ao alcance da nossa vontade
enquanto discentes, mas é-nos impossivel negar que a revolugao nesse aspecto ja
comegou de uma maneira lenta e irreversivel.

Uma realidade concreta em relagédo ao papel da tecnologia no ensino do
letramento literario também esta evidente em Terra (2018), o que reforga a nossa

visdo de que a tecnologia veio para mudar a nossa forma de ensinar literatura.

A tecnologia tem consolidado a substituicdo de livros de
papel por digitais quando se trata de obras de consulta,
como dicionarios e enciclopédias, o que representa, sem
duvida, um enorme ganho em termos de espaco fisico e
acesso mais rapido ao que se busca. Por outro lado, a
producéo literaria continua muito forte em livros de papel.
E muito cedo ainda para se decretar o seu fim.
(TERRA, 2018, pags. 137 e 138)

Talvez a preocupacéo de alguns professores, e com certa razdo, se dé em
vista de uma via de méao dupla: como conciliar essas novas formas de ensino, as
tecnologicas, com a realidade precaria da maior parte do alunado das nossas redes
publicas municipal e estadual? Com a necessidade urgente de isolamento social em
meio a pandemia do coronavirus, professores e alunos foram levados a encarar as
aulas nao presenciais como uma saida emergencial para o problema. Se nem todos
os professores se mostraram preparados para enfrentar essa realidade, que diremos
dos alunos e suas familias que, pelo menos pressupostamente, tém limitacbes
tecnoldgicas ainda maiores?

Como ja tornamos evidente em um paragrafo anterior, ndo é nosso intuito
enveredar pelos multiletramentos; mas, ao mesmo tempo, precisamos destacar a
sua importancia e a sua igual aplicagdo na nossa pratica de letramento de modo
irreversivel.

Para ampliar, inclusive, a nossa conceituagdo de leframento, vejamos a

amplitude que lhe é dada por Souza et al. (2018):

Letramento é o conjunto de praticas sociais mediadas
pela leitura e/ou pela escrita. Por exemplo, a capacidade
de ler uma noticia para se informar, ler livros religiosos,

transcrever receitas para cozinhar, escrever e-mails, ler
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legendas em filmes, identificar topicos centrais em textos
cientificos e relaciona-los a outras informagoes,
compreender uma fabula lida oralmente por alguém,
ministrar um seminario organizado a partir de
planejamento escrito etc.

Souza et all (2018, p. 15)

Talvez uma das preocupacdes mais justificaveis dos professores que
pretendem fazer um letramento literario seja a seguinte: os novos meios de
comunicagao, de fato, ameacam o ensino de literatura? A resposta a essa
indagacdo vem do professor de Literatura do Programa de Pés-Graduagdo em

Letras da UFPE, Lourival Holanda, ao relatar que

Os novos meios ndo ameagam a literatura; antes,
instigam-na. O que poderia ameacar a literatura seria a
descrenga no poder de renovar e rever as praticas
sociais, a descrenca de poder reimagina-las, de
ressignifica-las - poder préprio do imaginario social que
consolidou as culturas, ao longo dos tempos. A pratica
literaria - essa inscrigdo do imaginario social - € uma de
suas expressbes. A literatura acontece dentro do
potencial desse imaginario. Uma sociedade que
perdesse a capacidade de re-significar, seria mais
“natural” que humana, uma vez que a natureza humana
“desnatura”e soma a si o que cria.
(...)
Entdo, mudanga de meios ndo deve ser temida, mas
acolhida como aposta. Os e-books, os textos em outros
formatos, em PSP, s&do ainda apenas veiculos. Desloca,
¢é certo, o ritmo do livro; mas esté longe de descredita-lo.
O livro pede uma outra temporalidade, um tempo de
reflexdo - como a superficie da alegria dista da
intensidade de um prazer.

Xavier et al (2011, pags. 93 € 94)

De forma convincente, o autor acima referido nos da, aos que queremos
inserir ou manter a literatura como pratica de letramento, uma garantia de que, a

despeito das novas tecnologias, o livro de papel ndo da ares de “aposentadoria”
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Todos tém em comum o amor pela literatura, mesmo se
cada um a consome por meio de uma tecnologia
diferente. A mais antiga delas, o livro de papel, ndo da
ainda sinais de esgotamento, como acontece com
algumas tecnologias cuja moda dura o fervor de um
verdo. Mas, aos poucos, novas formas de ler e fazer
literatura comegam a ganhar forga - € que confirmam
menos 0sS meios e mais a propria literatura como
expressado de um imaginario social.

Xavier et al (2011, p. 97)

Queremos reforcar que o sera feito o uso de questionarios para acompanhar
o crescimento dos alunos no que se refere, principalmente, a leitura literaria,
proporcionando a chance de discussbes em sala de aula, preferencialmente em
grupos, com base nos questionamentos surgidos a partir das leituras realizadas.

Ressalte-se também que o s alunos serdo avaliados, qualitativa e
quantitativamente, a partir do seu interesse, individual ou em grupo, pelas leituras,
pelos resumos, pelos fichamentos, pelas discussbes em sala de aula, pelo
comportamento nas palestras e nas aulas de campo (visitas as academias) e pelos
trabalhos em grupo.

Quanto ao procedimento de geragao de registros, serdo levados em conta
os questionarios de sondagem, os diarios de leitura (com fichamentos e resumos de
obras lidas) e as fotografias dos trabalhos em sala e nas aulas de campo. Esses
documentos fardo parte de um acervo a ser apresentado no dia da culminancia do

projeto.

Fase 2

1. Contato com escritores alagoanos - levar alguns escritores alagoanos a escola a
fim de que os alunos despertem a curiosidade pelos autores do seu estado e, ao
mesmo tempo, se familiarizem com que escreve textos literarios.

2. Visita as Academias de Letras - tentar viabilizar a visita dos alunos a Academia
Alagoana de Letras e a Academia Maceioense de Letras, para que eles reconhegam
a importancia dos nossos maiores patrimoénios literarios e entendam como

funcionam as nossas academias literarias.
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3. Proposta de producdo textual - apds uma explanacdo de como se faz uma
cronica, proceder leituras de crdnicas de escritores alagoanos e de outros estados e,
a partir dessas leituras, propor aos alunos que escrevam cronicas sobre fatos do seu
cotidiano.

4. Culminancia da proposta com a publicacdo das producdes textuais - apds a
correcado das cronicas produzidas pelos alunos, viabilizar a editoragdo de um
caderno/livreto das atividades dos mesmos. Numa manhd de autografos,
envolvendo a comunidade escolar e os familiares dos alunos, fazer a apresentacao
das fotos das visitas dos alunos aos espacgos culturais ja mencionados e a

divulgacao dos cadernos/livretos da sua produgao textual.

Vale ressaltar que, nesta segunda fase, além de tudo que ja foi proposto
anteriormente, os objetivos mais especificos sao:
1. Proporcionar experiéncias de novos letramentos.
2. Abrir um novo leque de experiéncias socioculturais.

3. Despertar o escritor/escrevedor em cada aluno.

Quanto aos conteudos, continuaremos utilizando os ja apresentados, mas
ampliaremos com novos focos.
1. Livros didatico e paradidaticos, revistas, jornais etc.
2. Entrevistas com autores literarios alagoanos.
3. Relatdérios de palestras e de visitas as academias e registros fotograficos dos

locais visitados.

A metodologia desse segundo momento sera também ampliada, pois os
alunos ja estardo mais familiarizados com a proposta. Aulas em sala de aula e aulas
de campo com leitura, discussao, entrevista e coleta de dados (relatério e registro
fotografico) serdo a realidade desse segundo momento.

Os processos de avaliagao dos alunos continuardo sendo nas modalidades
qualitativa e quantitativa, por meio da analise das leituras, das entrevistas, dos
relatérios e de eventuais procedimentos que permitam uma avaliagao

comportamental.
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No que se refere ao procedimento de geragcédo de registros, também se
seguirdo os mesmos anteriores, como registros em relatorios, fotografias, diarios,

resumos, fichamentos e pesquisas.
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4. PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Com base em Cosson (2019, pags.. 121-135), temos por objetivo realizar
algumas oficinas com os alunos, as quais serdo aplicadas com as devidas
adaptacdées a realidade de cada turma. Das atividades referidas pelo autor,

escolhemos as seguintes para a nossa pesquisa.

a) Contos de fadas modernos

Atividade preferencialmente oral, a partir de contos de fadas ja conhecidos,
os alunos sao instruidos a reconstruir a historia com a inser¢gao de objetos modernos

que precisam ser incorporados com criatividade e coeréncia no relato.

b) Dissertacao pratica

Essa atividade consiste em dividir a turma em grupos pequenos, 0s quais
devem discutir um tema (o professor tem a chance de trabalhar temas polémicos)
em torno de vantagens e desvantagens, explicando a razdo para as suas opinioes.
Ao final, os alunos produzirdo um texto que deve apresentar duas vantagens e duas

desvantagens e sua posi¢ao a respeito do tema discutido.

c) Em busca da solugao

O professor elabora um problema para que os alunos, em duplas,
apresentem uma solucdo. O professor pode recorrer a jornais ou textos literarios
para solucionar o problema. Nesse caso, € conveniente trazer o texto original para

que o aluno tome conhecimento da situagéo na fonte.
d) Relogio

Esta atividade destina-se a construcao de narrativas. Consiste na divisao da
turma em dois grupos, um dos quais representara o futuro e o outro, o passado. O

professor inicia uma histéria e aponta para o aluno para que ele continue a conta-la -

no passado ou no futuro. A histéria basica que o professor usa nessa oficina pode
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ser o inicio de um conto ou de um romance. Assim, os alunos poderao comparar a

sua histéria com a do autor.

e) Ajudando a bibliotecaria

Sob a alegacdo de que a biblioteca recebeu uma grande quantidade de
livros que precisam ser catalogados pela bibliotecaria, o professor apresenta aos
alunos uma lista de titulos livros para que eles, em grupos, fagam uma ficha
bibliografica e um pequeno resumo de cada obra. O professor providenciara titulos e
obras existentes, mas que os alunos desconhecem. Se possivel, o professor trara
alguns livros ou até mesmo incluira, entre os titulos, o livro que devera ser lido pela
turma ou, por outro lado, os livros que poderdo ser lidos por grupos de alunos para

uma futura apresentag¢ao de resumos das obras lidas.

f) Mitologia brasileira

A partir de uma explanacao do professor a respeito da importancia dos
mitos, do seu surgimento e da auséncia de rigor na sua constituicdo, o professor
propde que os alunos fagam uma lista dos principais mitos brasileiros. Depois de
listar os mitos nacionais, os alunos sdo divididos em grupos e cada grupo se
encarregara da pesquisa sobre alguns desses seres para fazer um levantamento
sobre sua origem, seus nomes e suas caracteristicas. Essa € uma boa oportunidade
de o professor introduzir a leitura de obras que tratam da mitologia em geral e da

mitologia nacional em particular.
g) Vida nova

Apoés explicar aos alunos que algumas palavras e expressdes, de téo
usadas, perderam seu sentido original e estdo em desuso, o professor solicita aos

alunos que busquem expressdes semelhantes e recuperem o sentido original

dessas frases. Esse € um excelente recurso na exploragao de poemas.
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h) Glosa

Em um processo de glosa poética, o professor apresenta um verso do
poema e pede aos alunos que aproveitem o verso para fazer um texto. Uma variante
da glosa consiste em tomar um verso e ilustra-lo com uma histéria, com o verso

funcionando como uma espécie de moral de fabula.

i) Dicionario

Esta atividade consiste em definir imaginariamente palavras que sao pouco
usadas, segundo o modelo dos verbetes dos dicionarios. O professor comeca
conversando com os alunos sobre lugares e pessoas com nomes estranhos. Depois,
apresenta a definicdo dicionarizada de cada uma dessas palavras. Em seguida,
apresenta uma lista de palavras para que os alunos apresentem uma definicdo. As
palavras selecionadas podem fazer parte do campo semantico de um poema ou do

contexto de um romance, levando os alunos a buscar o texto para a leitura.

j) Historia desventurada

O professor conversa com os alunos sobre romances classicos, mostrando
que as grandes histérias de amor costumam terminar em desventura. Em seguida,
convida os alunos a escrever uma histéria de amor desventurada que serao lidas por

cada grupo em forma de jogral.

I) Lacos de palavras

O professor seleciona varias palavras que tenham o mesmo final, como se
fossem rimas. Ele escreve cada uma dessas palavras em papeizinhos e os distribui
aos alunos. Em seguida, pede que os alunos formem frases com elas, que sempre
devem ficar no final da frase. Depois, a turma forma um circulo e vai unindo as
frases, gerando um poema. Em seguida, outro poema que tenha as mesmas

palavras pode ser explorado pela turma.
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m) Diarios

O professor orienta o aluno a escrever um diario no qual deve registrar as
suas impressdes sobre o livro durante a leitura. Esse diario pode compreender a
leitura de varios livros ou de apenas um. Ainda ha a possibilidade de esse diario ser
escrito por duas pessoas ou pela classe inteira e com a participacdo do professor.

Também pode ser feito um diario ilustrado.

n) Varal poético

E a exposicdo de poemas ou de textos em prosa feitos pelos alunos ou
selecionados por eles em um cordao e presos por grampo, fitas ou outro meio. Esse
varal pode ser usado para exposi¢cdes ou para registro de atividades especiais feitas
em sala de aula. Também € possivel ser um espago permanente de divulgacédo das
leituras feitas pelos alunos e pode conter tanto o resultado da leitura quanto

simplesmente um texto lido e que desejem compartilhar com a turma.

o) Autobiografias

Leitura de textos autobiograficos que podem ser usados na escola como
parte das atividades de leitura. Os alunos podem buscar semelhangas ou diferengas

entre as autobiografias lidas e as suas proprias.

p) Mudando a historia

Nesta a atividade, o professor retira o final de uma histéria para que os
alunos escrevam outro. Depois, todos vao comparar o final original e o criado pelo
aluno. Outra forma interessante de mudar o enredo consiste em continuar a historia
a partir do ponto em que o autor a encerrou. Os alunos ainda tém a possibilidade de
criar novos episddios no futuro ou no passado das personagens, expandir
determinadas cenas com a inclusdo de personagens ou ampliar seu significado pela

incorporagao de sonhos, pressentimentos e outros artificios narrativos.
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q) Feira literaria

A feira literaria pode ser uma simples exposi¢ao de cartazes, com poemas
ou resultados das leituras feitas pelos alunos, ou um evento anual. Essa feira pode
ocorrer dentro da sala, para a prépria turma, ou em um grande festival que envolva
toda a escola e até o publico externo. Como tem um carater de balango das
atividades, essas feiras acontecem normalmente no final do ano letivo ou em data
préxima, apresentando varias atividades de leitura literaria, que vao da exposig¢ao de

textos e livros confeccionados pelos alunos até dramatizacdes diversas.

Seleta literaria

Como contribuicdo particular, vamos acrescentar uma seleta de textos
literarios que poderdo servir de suporte para um trabalho com letramento literario.
Nessa proposta, vamos separar os textos pelos géneros textuais que julgamos

interessantes para despertar o interesse dos alunos pela leitura.

1.Parabola: pequena narrativa, muito comum na literatura oriental, que expressa
uma ideia de forma figurada. Os elementos que compdem a parabola sao eventos e
fatos da vida cotidiana que ilustram verdades morais ou espirituais. Nao deve ser
confundida com a fabula nem com o apdlogo. Na Biblia Sagrada, nos Evangelhos,
ha muitas parabolas usadas por Cristo, mas também ha parabolas modernas, de

escritores contemporaneos.

Exemplos de parabolas:

A parabola da ovelha perdida

Entao, Ihes propbs Jesus esta parabola:

Qual, dentre vés, € o homem que, possuindo cem ovelhas e perdendo uma delas,
nao deixa no deserto as noventa e nove e vai em busca da que se perdeu, até

encontra-la?

Achando-a, pde-na sobre os ombros, cheio de jubilo.
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E, indo para casa, reune os amigos e vizinhos, dizendo-lhes: Alegrai-vos comigo,
porque ja achei a minha ovelha perdida.
Digo-vos que, assim, havera maior jubilo no céu por um pecador que se arrepende

do que por noventa e nove justos que ndo necessitam de arrependimento.

(Biblia Sagrada, tradugao para o portugués por

Joao Ferreira de Almeida, O Evangelho Segundo Lucas, capitulo 15, versos 3 a 7)

O destino esta em suas maos

Conta-se que certa vez um homem muito maldoso resolveu pregar uma pega em
um mestre, famoso por sua sabedoria. Preparou uma armadilha infalivel, como
somente 0os maus podem conceber. Tomou um passaro e 0 segurou entre as maos,
imaginando que iria até o idoso e experiente mestre, formulando-lhe a seguinte
pergunta:

- Mestre, o passarinho que trago nas maos esta vivo ou morto?

Naturalmente, se o mestre respondesse que estava vivo, ele o esmagaria com as
maos, mostrando o pequeno cadaver. Se a resposta fosse que o passaro estava
morto, ele abriria as maos, libertando-o e permitindo que voasse, ganhando as
alturas. Qualquer que fosse a resposta, ele incorreria em erro aos olhos de todos
que assistissem a cena.

Assim pensou. Assim fez.

Quando varios discipulos se encontravam ao redor do venerando senhor, ele se
aproximou e formulou a pergunta fatal. O sabio olhou profundamente o homem nos
olhos. Parecia desejar examinar o mais escondido de sua alma, depois respondeu,
calmo e seguro:

- O destino desse passaro, meu filho, estd em suas maos.

(Alexandre Rangel, organizador, As mais belas parabolas de todos os tempos)
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2. Fabula: narrativa figurada na qual as personagens sdo geralmente animais que
apresentam caracteristicas humanas como falar, pensar etc. A fabula pode ser
escrita em prosa ou em verso e sempre termina com uma licdo de moral na

conclusao da historia.

Exemplos de fabulas:

O Ledo e o Rato

Pbs-se a dormir um ledo; uns ratos, cheios de imprudente intrepidez, vieram brincar
ao redor dele, e com seus saltos o acordaram. Todos, fugiram; um unico, por mais
descuidado, ficou no poder do ledo. Felizmente € nobre como um rei, o rei dos
animais; condoido dos sustos do misero ratinho, desdenhou tdo mesquinha
vinganga, e soltou o animalejo. Dai a dias, andando desprevenido, deixou-se o ledo
enlear-se em uma rede, e sem embargo da sua forga, estava no poder dos
cacadores. O ratinho soube deste desastre, e logo foi ter com o seu benfeitor para
retribuir-lhe o favor que dele recebera. De feito, agarrou-se a rede e com tal
diligéncia pbs-se a roer as malhas e cordéis, que logo o ledo pdde desenlear-se, e

voltar para suas brenhas.

MORALIDADE: Uma boa ag¢ao nunca fica perdida.Ndo ha quem, por misero e

insignificante, ndo tenha sua hora de forga e valimento.

(ROCHA, 2000)

O corvo e a raposa

Um corvo pilhou um queijo, e com ele no bico foi pousar em uma arvore. Pelo cheiro
atraida, acudiu uma raposa, e logo assentou que seria ela quem comeria o queijo;
mas, como! a arvore era alta, e o corvo tem asas, e sabe voar. Recorreu pois a
raposa as suas manhas: Bons dias, meu amo, disse; quanto folgo de o ver assim
belo e nédio. Certo entre o povo aligero ndo ha quem o iguale. Dizem que o rouxinol
0 excede, porque canta; pois eu afirmo que V. Exa. ndo canta porque n&o quer; se o

quisesse, desbancaria a todos os rouxindis. Ufano por se ver com tanta justica
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apreciado, o corvo quis mostrar que também cantava, e logo abre o bico, cai-lhe o
queijo, a raposa o apanha, e safa-se dizendo: Adeus, Sr. Corvo, aprenda a

desconfiar das adulagdes, e nao Ihe ficara cara a ligao pelo prego desse queijo.

MORALIDADE: Desconfiai quando vos virdes mui gabados; o adulador escarnece
de vossa credulidade, e prepara-se para vos fazer pagar por bom prego os seus
elogios.

(ROCHA, 2000)

A raposa e as uvas

Estava uma parreira carregada das uvas mais apetitosas e maduras; cada
cacho fazia vir uma favo de mel a boca. Apareceu uma raposa; como as nao
cobicaria? Comecou a fazer esforcos e diligéncias por alcanga-las mas qual!
estavam muito altas. Por fim vendo perdido o tempo e o trabalho: “Agora reconheco

que estao verdes, disse o animal, ndo gosto da fruta assim.” E foi-se consolada.

MORALIDADE: E costume de muitos desfazer naquilo que ndo podem possuir. A
cobiga consola-se, deprimindo o que nao pode alcancar.
(ROCHA, 2000)

A formiga e a cigarra

Em toda a bela estagdo uma formiga incansavel tinha levado para sua casa as
mais abundantes provisées: quando chegou o inverno, estava a farta. Uma cigarra,
que todo o verao levara a cantar, achou-se entdo na maior miséria. Quase a morrer
de fome, veio esta, de méaos postas, suplicar a formiga lhe emprestasse um pouco
do que lhe sobrava, prometendo pagar-lhe com o juro que quisesse. A formiga nao é
de génio emprestador; perguntou-lhe, pois, o0 que fizera no verdo que nao se
aprecatara. “No verao, cantei, o calor ndo me deixou trabalhar.” - Cantastes! tornou

a formiga; pois agora dancai.

MORALIDADE: Trabalhemos para nos livrarmos do suplicio da cigarra, e nao

aturarmos os motejos das formigas.
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(ROCHA, 2000)

3. Apdlogo: género alegdrico em que 0s personagens sdo animais, plantas, objetos
ou até partes do corpo humano, trazendo um ensinamento de vida por meio de
situagbes semelhantes as reais, com o objetivo de refletir sobre os conceitos e
comportamento humanos e buscar, de alguma forma, modifica-los ou adequa-los a

uma ordem moral e/ou social.

Exemplos de apdlogos:

O Prego e o Martelo

Um prego e um martelo jaziam lado a lado, acerca de uns cem metros de uma
hidrelétrica em construcao.

Quase ao mesmo tempo, perceberam uma inscrigdo nitida e tosca numa parede,
que dizia: “Quando Vocé for martelo, ndo se esquecga de que ja foi prego!...”

O Martelo leu, ndo disse nada e continuou em sua inércia. O prego, no entanto, deu
a maior importancia a mensagem e principiou a refletir na dura missao dele, prego,
que implantado a duras marteladas bem aplicadas em sua cabega, penetraria lenta
e sofridamente no madeiramento até desaparecer quase por completo, quando
entdo ficaria sustentando toda uma armacio pesadissima de caibros e tabuas, no
mais completo anonimato.

E ai dele se apresentasse qualquer folga, por minima que fosse, porque
prontamente alguém perceberia e novas e contundentes marteladas o recolocariam
no seu humilde e devido lugar.

- Ah! Martelo - disse o Prego, depois de relatar seu pensamento - ndo queira nunca
ser prego.

O Martelo refletiu por dois segundos e respondeu:

- Meu amigo, ndo pense que eu ja nasci martelo. Ndo meu caro, eu ja fui minério
como vocé foi, passei por uma fundi¢do, fui um valoroso prego na construcéo da
usina de Tucurui, sustentei orgulhosamente as tabuas que escoraram trechos das

barragens de cimento e ago, depois fui rejeito, quase lixo, fui colhido e levado para
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Brasilia onde fixei tdbuas de barracos de uteis candangos (pregos humanos);
tempos depois, virei lixo mesmo e fui catado por catadores de lixo, selecionado e
remetido a uma fundicdo de reciclagem, quando entdo, junto com outros pregos,
virei uma massa amorfa e posteriormente tomei a forma atual de martelo.

Sou martelo, mas sei que formamos um par na lida; par sumamente importante e
indissoluvel, pois todo trabalho € digno, toda funcao é importante, ninguém entre nés
atua ou é util sem o outro.

De que vale o prego sem o martelo? Qual é a utilidade do martelo sem o prego?
Assim também, nds, seres humanos, deveriamos sempre refletir na
interdependéncia que existe entre nés e no quao importante € que saibamos ver a
importancia de nosso proximo e a nossa propria, sem a exagerarmos ou
desmerecemos uma ou outra sem razao.

(Celso da Silva - youtube.com/watch?v=xfkHNi1TwNNq)

A caneta e o papel

Certo dia uma caneta comegou a suspirar por todos os cantos:

- Que dia chato! Nao tenho o que fazer.

- Ei! Por que vocé nao escreve em mim?

- Quem disse isso? - perguntou a caneta para a voz que escutara.

- Eu, o papel.

- Hahahaha! Papel nao fala!

- Muito menos uma caneta.

- Claro que falo. E por mim que as pessoas falam. Me usam para escrever,
expressar ideias, sonhos, sentimentos. Sou bem mais importante que vocé.

- Acho que ndo. E em mim que as pessoas fazem tudo isso que vocé disse. Além do
mais, sirvo para dobraduras, envelope, higiénico...

- Que nojo!

- Nojo nada. Vocé consegue imaginar o mundo sem papel higiénico? Entdo acho
que em grau de importancia estamos empatados.

- Pode até ser.

- Credo como vocé é teimosa. Por que ndo aceita que somos iguais.

- Somos iguais sim. Ambos fomos deixados de lado! Agora com essa tal de internet,
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as pessoas nem nos usam mais. Ficam horas e horas teclando, teclando... Mal
lembram de mim ou de vocé.

- Pois é, por isso eu disse para vocé escrever em mim. Me sinto sozinho também.
- Acho que nao sou nem pior, nem melhor que vocé. Sou tao vitima da
informatizacdo quanto vocé, a borracha, o lapis...

- Sabe que eu estive pensando? Eu ainda posso ser utilizado nas impressdes. E
vOCcé?

- Ah...sirvo pelo menos para anotar recados e ficar ao lado dos telefones. Ou nem
isso porque quase ninguém deixa caneta ao lado do telefone.

Dito isso, a caneta se esvaiu em tinta e manchou todo o papel inutilizando-o.

Moral: Uma caneta sem carga e um papel manchado n&o servem pra nada.

(Em: http://escritorcaio.blogspot.com/2011/03/caneta-e-o-papel-apologo.html)

4. Cronica: narrativa curta que aborda acontecimentos cotidianos, geralmente de
uma forma simples e acessivel. Normalmente, € divulgada em meios de
comunicagdo como jornais, revistas e, em alguns casos, em programas de radio e
televisdo, com o objetivo de analisar criticamente situagées cotidianas e/ou

possibilitar ao leitor/ouvinte/telespectador uma reflexdo sobre determinado assunto.

Exemplos de crdnicas:

A ultima crénica

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao
balcédo. Na realidade estou adiando o momento de escrever. A perspectiva me
assusta. Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta busca
do pitoresco ou do irrisorio no cotidiano de cada um. Eu pretendia apenas recolher
da vida diaria algo de seu disperso conteudo humano, fruto da convivéncia, que a
faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial, ao episddico. Nesta
persegui¢cao do acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas palavras de uma
crianca ou num acidente domeéstico, torno-me simples espectador e perco a nogao
do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu café,

enquanto o verso do poeta se repete na lembrancga: “assim eu quereria 0 meu ultimo
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poema”. Ndo sou poeta e estou sem assunto. Lango entdo um ultimo olhar fora de
mim, onde vivem os assuntos que merecem uma crénica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das ultimas
mesas de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade,
na contencdo de gestos e palavras, deixa-se acrescentar pela presengca de uma
negrinha de seus trés anos, lago na cabega, toda arrumadinha no vestido pobre, que
se instalou também a mesa: mal ousa balangar as perninhas curtas ou correr os
olhos grandes de curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que compdéem em torno
a mesa a instituigdo tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se
preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do
bolso, aborda o gargom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no balcdo um
pedago de bolo sob a redoma. A mae limita-se a ficar olhando imovel, vagamente
ansiosa, como se aguardasse a aprovagao do gargcom. Este ouve, concentrado, o
pedido do homem e depois se afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para
os lados, a reassegurar-se da naturalidade de sua presenga ali. A meu lado o
garcom encaminha a ordem do fregués. O homem atras do balcdo apanha a porgéao
do bolo com a méo, larga-o no pratinho — um bolo simples, amarelo-escuro, apenas
uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho
que o gargom deixou a sua frente. Por que ndo comega a comer? Vejo que os trés,
pai, mae e filha, obedecem em torno a mesa um discreto ritual. A mae remexe na
bolsa de plastico preto e brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma
caixa de fosforos, e espera. A filha aguarda também, atenta como um animalzinho.
Ninguém mais os observa além de mim.

S&o trés velinhas brancas, minusculas, que a mae espeta caprichosamente na fatia
do bolo. E enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fosforo e acende as velas.
Como a um gesto ensaiado, a menininha repousa 0 queixo N0 marmore e sopra com
forca, apagando as chamas. Imediatamente pbe-se a bater palmas, muito
compenetrada, cantando num balbucio, a que os pais se juntam, discretos:
“Parabéns pra vocé, parabéns pra vocé...”. Depois a mae recolhe as velas, torna a
guarda-las na bolsa. A negrinha agarra finalmente o bolo com as duas maos
sbfregas e pde-se a comé-lo. A mulher esta olhando para ela com ternura — ajeita-

Ihe a fitinha no cabelo crespo, limpa o farelo de bolo que lhe cai ao colo. O pai corre
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os olhos pelo botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da
celebragdo. Da comigo de subito, a observa-lo, nossos olhos se encontram, ele se
perturba, constrangido — vacila, ameaca abaixar a cabega, mas acaba sustentando o
olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria minha ultima cronica: que fosse pura como esse sorriso.

(Fernando Sabino)

(Em: armazemdetexto.blogspot.com/2018/ultima-cronica-fernando-sabino.html)

Sexa

- Pai...

- Hmmm?

- Como é o feminino de sexo?

- O qué?

- O feminino de sexo.

- Nao tem.

- Sexo nao tem feminino?

- Nao.

- S6 tem sexo masculino?

- E. Quer dizer, ndo. Existem dois sexos. Masculino e feminino.
- E como é o feminino de sexo?

- Nao tem feminino. Sexo € sempre masculino.

- Mas tu mesmo disse que tem sexo masculino e feminino.

- O sexo pode ser masculino ou feminino. A palavra "sexo" € masculina. O sexo
masculino, o sexo feminino.

- Nao devia ser "a sexa"?

- Ndo.- Por que nao?

- Porque nao! Desculpe. Porque ndo. "Sexo" é sempre masculino.
- O sexo da mulher é masculino?

- E. Nao! O sexo da mulher é feminino.

- E como é o feminino?- Sexo mesmo. Igual ao do homem.

- O sexo da mulher é igual ao do homem?

- E. Quer dizer... Olha aqui. Tem o sexo masculino e o sexo feminino, certo?
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- Certo.
- S4o duas coisas diferentes.
- Entdo como é o feminino de sexo?
- E igual ao masculino.
- Mas néo sao diferentes?
- Nao. Ou, sado! Mas a palavra € a mesma. Muda o sexo, mas ndo muda a palavra.
- Mas entdo ndo muda o sexo. E sempre masculino.
- A palavra é masculina.
- N&o. "A palavra' é feminino. Se fosse masculina seria "o pal..."
- Chega! Vai brincar, vai.
O garoto sai e a mae entra. O pai comenta:
- Temos que ficar de olho nesse guri...
- Por qué?
- Ele s6 pensa em gramatica.
(Luis Fernando Verissimo)

(Disponivel em: portallos.com.br/2008/06/16/cronicas-verissimo-sexa/)

Cem anos de perdao

Quem nunca roubou nao vai me entender. E quem nunca roubou rosas, entdo é que

jamais podera me entender. Eu, em pequena, roubava rosas.

Havia em Recife inumeras ruas, as ruas dos ricos, ladeadas por palacetes que
ficavam no centro de grandes jardins. Eu e uma amiguinha brincavamos muito de

decidir a quem pertenciam os palacetes. “Aquele branco € meu.” “Nao, eu ja disse

que os brancos sdo meus.” “Mas esse nao € totalmente branco, tem janelas verdes.”

Paravamos as vezes longo tempo, a cara imprensada nas grades, olhando.

Comecou assim. Numa das brincadeiras de “essa casa € minha”, paramos diante de
uma que parecia um pequeno castelo. No fundo via-se o imenso pomar. E, a frente,

em canteiros bem ajardinados, estavam plantadas as flores.
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Bem, mas isolada no seu canteiro estava uma rosa apenas entreaberta cor-de-rosa-

Vivo.

Fiquei feito boba, olhando com admiracdo aquela rosa altaneira que nem mulher
feita ainda nao era. E entdo aconteceu: do fundo de meu coragao, eu queria aquela
rosa para mim. Eu queria, ah como eu queria. E ndo havia jeito de obté-la. Se o
jardineiro estivesse por ali, pediria a rosa, mesmo sabendo que ele nos expulsaria
como se expulsam moleques. Nao havia jardineiro a vista, ninguém. E as janelas,
por causa do sol, estavam de venezianas fechadas. Era uma rua onde nao
passavam bondes e raro era o carro que aparecia. No meio do meu siléncio e do
siléncio da rosa, havia o0 meu desejo de possui-la como coisa sé minha. Eu queria
poder pegar nela. Queria cheira-la até sentir a vista escura de tanta tonteira de

perfume.

Entdo ndo pude mais. O plano se formou em mim instantaneamente, cheio de
paixdo. Mas, como boa realizadora que eu era, raciocinei friamente com minha
amiguinha, explicando-lhe qual seria o seu papel: vigiar as janelas da casa ou a
aproximagado ainda possivel do jardineiro, vigiar os transeuntes raros na rua.
Enquanto isso, entreabri lentamente o portdo de grades um pouco enferrujadas,
contando ja com o leve rangido. Entreabri somente o bastante para que meu esguio
corpo de menina pudesse passar. E, pé ante pé, mas veloz, andava pelos
pedregulhos que rodeavam os canteiros. Até chegar a rosa foi um século de coragao

batendo.

Eis-me afinal diante dela. Paro um instante, perigosamente, porque de perto ela
ainda é mais linda. Finalmente comeco a |he quebrar o talo, arranhando-me com os

espinhos, e chupando o sangue dos dedos.

E, de repente — ei-la toda na minha m&o. A corrida de volta ao portao tinha também
de ser sem barulho. Pelo portdo que deixara entreaberto, passei segurando a rosa.

E entdo ndés duas palidas, eu e a rosa, corremos literalmente para longe da casa.
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O que é que fazia eu com a rosa? Fazia isso: ela era minha.

Levei-a para casa, coloquei-a num copo d’agua, onde ficou soberana, de pétalas
grossas e aveludadas, com varios entretons de rosa-cha. No centro dela a cor se

concentrava mais e seu coragcao quase parecia vermelho.

Foi tdo bom.

Foi tdo bom que simplesmente passei a roubar rosas. O processo era sempre o
mesmo: a menina vigiando, eu entrando, eu quebrando o talo e fugindo com a rosa
na mao. Sempre com o coragao batendo e sempre com aquela gléria que ninguém

me tirava.

Também roubava pitangas. Havia uma igreja presbiteriana perto de casa, rodeada
por uma sebe verde, alta e tdo densa que impossibilitava a visdo da igreja. Nunca
cheguei a vé-la, além de uma ponta de telhado. A sebe era de pitangueira. Mas
pitangas sao frutas que se escondem: eu nao via nenhuma. Entdo, olhando antes
para os lados para ver se ninguém vinha, eu metia a mao por entre as grades,
mergulhava-a dentro da sebe e comegava a apalpar até meus dedos sentirem o
umido da frutinha. Muitas vezes na minha pressa, eu esmagava uma pitanga
madura demais com os dedos que ficavam como ensanguentados. Colhia varias que

ia comendo ali mesmo, umas até verdes demais, que eu jogava fora.

Nunca ninguém soube. Ndo me arrependo: ladrdo de rosas e de pitangas tem 100
anos de perddo. As pitangas, por exemplo, sdo elas mesmas que pedem para ser

colhidas, em vez de amadurecer e morrer no galho, virgens.

(Clarice Lispector)

(Disponivel em: revistaprosaversoearte.com/cem-anos-de-perdao-clarice-lispector)
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Eu sei, mas nao devia

Eu sei que a gente se acostuma. Mas né&o devia.

A gente se acostuma a morar em apartamentos de fundos e a ndo ter outra vista que
nao as janelas ao redor. E, porque nao tem vista, logo se acostuma a nao olhar para
fora. E, porque nao olha para fora, logo se acostuma a nao abrir de todo as cortinas.
E, porque ndo abre as cortinas, logo se acostuma a acender mais cedo a luz. E, a

medida que se acostuma, esquece o sol, esquece o ar, esquece a amplidao.

A gente se acostuma a acordar de manh& sobressaltado porque esta na hora. A
tomar o café correndo porque esta atrasado. A ler o jornal no énibus porque né&o
pode perder o tempo da viagem. A comer sanduiche porque ndo da para almocar. A
sair do trabalho porque ja é noite. A cochilar no 6nibus porque esta cansado. A

deitar cedo e dormir pesado sem ter vivido o dia.

A gente se acostuma a abrir o jornal e a ler sobre a guerra. E, aceitando a guerra,
aceita os mortos e que haja numeros para os mortos. E, aceitando os numeros,
aceita nao acreditar nas negociag¢des de paz. E, ndo acreditando nas negociagdes

de paz, aceita ler todo dia da guerra, dos numeros, da longa duragéo.

A gente se acostuma a esperar o dia inteiro e ouvir no telefone: hoje néo posso ir. A
sorrir para as pessoas sem receber um sorriso de volta. A ser ignorado quando

precisava tanto ser visto.

A gente se acostuma a pagar por tudo o que deseja e o de que necessita. E a lutar
para ganhar o dinheiro com que pagar. E a ganhar menos do que precisa. E a fazer
fila para pagar. E a pagar mais do que as coisas valem. E a saber que cada vez
pagar mais. E a procurar mais trabalho, para ganhar mais dinheiro, para ter com que

pagar nas filas em que se cobra.
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A gente se acostuma a andar na rua e ver cartazes. A abrir as revistas e ver
anuncios. A ligar a televisdo e assistir a comerciais. A ir ao cinema e engolir
publicidade. A ser instigado, conduzido, desnorteado, langado na infindavel catarata

dos produtos.

A gente se acostuma a poluicdo. As salas fechadas de ar condicionado e cheiro de
cigarro. A luz artificial de ligeiro tremor. Ao choque que os olhos levam na luz
natural. As bactérias da agua potavel. A contaminacdo da agua do mar. A lenta
morte dos rios. Se acostuma a n&o ouvir passarinho, a nao ter galo de madrugada, a

temer a hidrofobia dos caes, a ndo colher fruta no pé€, a nao ter sequer uma planta.

A gente se acostuma a coisas demais, para nao sofrer. Em doses pequenas,
tentando nao perceber, vai afastando uma dor aqui, um ressentimento ali, uma
revolta acolad. Se o cinema esta cheio, a gente senta na primeira fila e torce um
pouco O pescogo. Se a praia esta contaminada, a gente molha s6 os pés e sua no
resto do corpo. Se o trabalho esta duro, a gente se consola pensando no fim de
semana. E se no fim de semana nao ha muito o que fazer a gente vai dormir cedo e

ainda fica satisfeito porque tem sempre sono atrasado.

A gente se acostuma para n&o se ralar na aspereza, para preservar a pele. Se
acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-se de faca e baioneta,
para poupar o peito. A gente se acostuma para poupar a vida. Que aos poucos se

gasta, e que, gasta de tanto acostumar, se perde de si mesma.
(Marina Colasanti)
(Disponivel em: https://www.releituras.com/mcolasanti_eusei.asp)

Faxina da alma

N&o importa onde vocé parou, em que momento da vida vocé cansou. Recomecar é

dar uma nova chance a si mesmo, € renovar as esperangas na vida e, o0 mais
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importante, acreditar em vocé de novo. Sofreu muito nesse periodo? Foi
aprendizado. Chorou muito? Foi limpeza da alma. Ficou com raiva das pessoas? Foi

para perdoa-las um dia.

Sentiu-se sé por diversas vezes? E porque fechaste a porta até para os anjos.
Acreditou que tudo estava perdido? Era o inicio da tua melhora. Pois é... Agora é
hora de reiniciar, de pensar na luz, de encontrar prazer nas coisas simples de novo.
Um corte de cabelo arrojado diferente, um novo curso, ou aquele velho desejo de
aprender a pintar, desenhar, dominar o computador, ou qualquer outra coisa. Olha
quanto desafio, quanta coisa nova nesse mundao de meu Deus te esperando... Ta
se sentindo sozinho? Besteira, tem tanta gente que vocé afastou com o seu "periodo

de isolamento”.

Tem tanta gente esperando apenas um sorriso teu para "chegar" perto de vocé.
Quando nos trancamos na tristeza, nem nés mesmos nos suportamos, ficamos
horriveis. O mau humor vai comendo nosso figado, até a boca fica amarga.

Recomecar... Hoje € um bom dia para comegar novos desafios.

Onde vocé quer chegar? Alto? Sonhe alto! Queira o melhor do melhor. Queira coisas
boas para a vida. Pensando assim, trazemos pra nds aquilo que desejamos. Se
pensamos pequeno, coisas pequenas teremos. Ja se desejarmos fortemente o
melhor e, principalmente lutarmos pelo melhor, o melhor vai se instalar na nossa
vida. E é hoje o dia da faxina mental. Jogue fora tudo que te prende ao passado, ao
mundinho de coisas tristes. Fotos, pecas de roupa, papel de bala, ingressos de
cinema, bilhetes de viagens e toda aquela tranqueira que guardamos quando nos

julgamos apaixonados.

Jogue tudo fora, mas principalmente esvazie seu coragdo. Fique pronto para a vida,
para um novo amor. Lembre-se, somos apaixonaveis, somos sempre capazes de
amar muitas e muitas vezes, afinal de contas, nés somos o "Amor". Porque sou do

tamanho daquilo que vejo, e ndo do tamanho da minha altura.
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(Carlos Drummond de Andrade)

(Disponivel em: pensador.com/faxina_na_alma_carlos_drumon_de_andrade/8/)

Reveréncia ao Destino

Falar € completamente facil, quando se tem palavras em mente que expressem sua
opinido. Dificil & expressar por gestos e atitudes o que realmente queremos dizer, o

quanto queremos dizer, antes que a pessoa se va.

Facil é julgar pessoas que estdo sendo expostas pelas circunstancias. Dificil &
encontrar e refletir sobre os seus erros, ou tentar fazer diferente algo que ja fez

muito errado.

Facil é ser colega, fazer companhia a alguém, dizer o que ele deseja ouvir. Dificil &
ser amigo para todas as horas e dizer sempre a verdade quando for preciso. E com

confianga no que diz.

Facil é analisar a situagao alheia e poder aconselhar sobre esta situacdo. Dificil é
vivenciar esta situagdo e saber o que fazer ou ter coragem pra fazer. Facil é
demonstrar raiva e impaciéncia quando algo o deixa irritado. Dificil € expressar o seu
amor a alguém que realmente te conhece, te respeita e te entende. E € assim que

perdemos pessoas especiais.

Facil € mentir aos quatro ventos o que tentamos camuflar. Dificil € mentir para o
nosso coragao. Facil é ver o que queremos enxergar. Dificil € saber que nos
iludimos com o que achavamos ter visto. Admitir que nos deixamos levar, mais uma

vez, isso é dificil.

Facil é dizer "oi" ou "como vai?" Dificil & dizer "adeus", principalmente quando somos

culpados pela partida de alguém de nossas vidas... Facil é abracgar, apertar as méos,
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beijar de olhos fechados. Dificil é sentir a energia que é transmitida. Aquela que

toma conta do corpo como uma corrente elétrica quando tocamos a pessoa certa.

Facil é querer ser amado. Dificil € amar completamente s6. Amar de verdade, sem
ter medo de viver, sem ter medo do depois. Amar e se entregar, e aprender a dar

valor somente a quem te ama.

Facil € ouvir a musica que toca. Dificil € ouvir a sua consciéncia, acenando o tempo
todo, mostrando nossas escolhas erradas. Facil é ditar regras. Dificil € segui-las. Ter
a nocao exata de nossas proéprias vidas, ao invés de ter no¢ao das vidas dos outros.
Facil é perguntar o que deseja saber. Dificil € estar preparado para escutar esta

resposta ou querer entender a resposta.

Facil é chorar ou sorrir quando der vontade. Dificil € sorrir com vontade de chorar ou

chorar de rir, de alegria.

Facil é dar um beijo. Dificil &€ entregar a alma, sinceramente, por inteiro. Facil & sair
com varias pessoas ao longo da vida. Dificil € entender que pouquissimas delas vao
te aceitar como vocé é e te fazer feliz por inteiro. Facil € ocupar um lugar na
caderneta telefonica. Dificil € ocupar o coracao de alguém, saber que se é realmente

amado.

Facil é sonhar todas as noites. Dificil & lutar por um sonho. Eterno, é tudo aquilo que
dura uma fragdo de segundo, mas com tamanha intensidade, que se petrifica, e

nenhuma forga jamais o resgata.

(Carlos Drummond de Andrade)

(Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/MTMzMTIz/)
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A idade de ser feliz

Existe somente uma idade para a gente ser feliz,
somente uma época na vida de cada pessoa

em que € possivel sonhar e fazer planos

e ter energia bastante para realiza-los

a despeito de todas as dificuldades e obstaculos.
Uma s6 idade para a gente se encantar com a vida
e viver apaixonadamente

e desfrutar tudo com toda intensidade

sem medo nem culpa de sentir prazer.

Fase dourada

em que a gente pode criar e recriar a vida

a nossa propria imagem e semelhanga

e vestir-se com todas as cores

e experimentar todos os sabores

e entregar-se a todos os amores

sem preconceito, nem pudor.

Tempo de entusiasmo e coragem

em que todo desafio € mais um convite a luta
que a gente enfrenta

com toda disposicao de tentar algo novo,

de novo e de novo,

e quantas vezes for preciso.

Essa idade tdo fugaz na vida da gente
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chama-se PRESENTE
e tem a duragao do instante que passa ...
(Mario Quintana)

(Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/NzcyNjc/)

5. Conto: basicamente, € uma narrativa curta que, em geral, apresenta apenas um
conflito. Diferente da cronica, o conto é ficcional e envolve narrador enredo,
personagens, tempo, espaco, conflito e desfecho. Como os contos sao, geralmente,
mais longos que as crdnicas, daremos como exemplos algumas sinopses de alguns

mais conhecidos.

Exemplos de contos:

Bruxas nao existem

Quando eu era garoto, acreditava em bruxas, mulheres malvadas que passavam o
tempo todo maquinando coisas perversas. Os meus amigos também acreditavam
nisso. A prova para nos era uma mulher muito velha, uma solteirona que morava
numa casinha caindo aos pedagos no fim de nossa rua. Seu nome era Ana

Custddio, mas nds s6 a chamavamos de "bruxa".

Era muito feia, ela; gorda, enorme, os cabelos pareciam palha, o nariz era comprido,
ela tinha uma enorme verruga no queixo. E estava sempre falando sozinha. Nunca
tinhamos entrado na casa, mas tinhamos a certeza de que, se fizéssemos isso, nos

a encontrariamos preparando venenos num grande caldeir&o.

Nossa diversao predileta era incomoda-la. Volta e meia invadiamos o pequeno patio
para dali roubar frutas e quando, por acaso, a velha saia a rua para fazer compras

no pequeno armazém ali perto, corriamos atras dela gritando "bruxa, bruxa!”.
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Um dia encontramos, no meio da rua, um bode morto. A quem pertencera esse
animal nés nao sabiamos, mas logo descobrimos o que fazer com ele: joga-lo na
casa da bruxa. O que seria facil. Ao contrario do que sempre acontecia, naquela
manha, e talvez por esquecimento, ela deixara aberta a janela da frente. Sob
comando do Jodo Pedro, que era o nosso lider, levantamos o bicho, que era grande
e pesava bastante, e com muito esforco nés o levamos até a janela. Tentamos

empurra-lo para dentro, mas ai os chifres ficaram presos na cortina.

- Vamos logo - gritava o Jodo Pedro -, antes que a bruxa aparega. E ela apareceu.
No momento exato em que, finalmente, conseguiamos introduzir o bode pela janela,
a porta se abriu e ali estava ela, a bruxa, empunhando um cabo de vassoura. Rindo,

saimos correndo. Eu, gordinho, era o ultimo.

E entdo aconteceu. De repente, enfiei 0 pé num buraco e cai. De imediato senti uma
dor terrivel na perna e nao tive duvida: estava quebrada. Gemendo, tentei me
levantar, mas ndo consegui. E a bruxa, caminhando com dificuldade, mas com o
cabo de vassoura na mao, aproximava-se. Aquela altura a turma estava longe,

ninguém poderia me ajudar. E a mulher sem duvida descarregaria em mim sua furia.

Em um momento, ela estava junto a mim, transtornada de raiva. Mas ai viu a minha
perna, e instantaneamente mudou. Agachou-se junto a mim e comegou a examina-la

com uma habilidade surpreendente.

- Esta quebrada - disse por fim. - Mas podemos dar um jeito. Nao se preocupe, sei

fazer isso. Fui enfermeira muitos anos, trabalhei em hospital. Confie em mim.

Dividiu o cabo de vassoura em trés pedacos e com eles, e com seu cinto de pano,
improvisou uma tala, imobilizando-me a perna. A dor diminuiu muito e, amparado
nela, fui até minha casa. "Chame uma ambulancia", disse a mulher a minha méae.

Sorriu.
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Tudo ficou bem. Levaram-me para o hospital, o médico engessou minha perna e em
poucas semanas eu estava recuperado. Desde entéo, deixei de acreditar em bruxas.
E tornei-me grande amigo de uma senhora que morava em minha rua, uma senhora

muito boa que se chamava Ana Custddio.

(Moacyr Scliar)

(Disponivel em:https://novaescola.org.br/conteudo/7562/bruxas-nao-existem)

Baleia

A cachorra Baleia estava para morrer. Tinha emagrecido, o pélo caira-lhe em varios
pontos, as costelas avultavam num fundo réseo, onde manchas escuras supuravam
e sangravam, cobertas de moscas. As chagas da boca e a inchagao dos beigos

dificultavam-lhe a comida e a bebida.

Por isso Fabiano imaginara que ela estivesse com um principio de hidrofobia e
amarrara-lhe no pescogo um rosario de sabugos de milho queimados. Mas Baleia,
sempre de mal a pior, rogava-se nas estacas do curral ou metia-se no mato,
impaciente, enxotava os mosquitos sacudindo as orelhas murchas, agitando a cauda
pelada e curta, grossa nas base, cheia de moscas, semelhante a uma cauda de

cascavel.

Entdo Fabiano resolveu mata-la. Foi buscar a espingarda de pederneira, lixou-a,
limpou-a com o saca-trapo e fez tengdo de carrega-la bem para a cachorra néo

sofrer muito.

Sinha Vitdria fechou-se na camarinha, rebocando os meninos assustados, que

adivinhavam desgracga e ndo se cansavam de repetir a mesma pergunta:

- Vao bulir com a Baleia?
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Tinham visto o chumbeiro e o polvarinho, os modos de Fabiano afligiam-nos, davam-

Ihes a suspeita de que Baleia corria perigo.

Ela era como uma pessoa da familia: brincavam juntos os trés, para bem dizer ndo
se diferenciavam, rebolavam na areia do rio e no estrume fofo que ia subindo,

ameacava cobrir o chiqueiro das cabras.

Quiseram mexer na taramela e abrir a porta, mas sinha vitoria levou-os para a cama
de varas, deitou-os e esforgcou-se por tapar-lhes os ouvidos: prendeu a cabega do
mais velho entre as coxas e espalmou as maos nas orelhas do segundo. Como os
pequenos resistissem, aperreou-se e tratou de subjuga-los, resmungando com

energia.

Ela também tinha o coragdao pesado, mas resignava-se: naturalmente a decisdo de

Fabiano era necessaria e justa. Pobre da Baleia.

Escutou, ouviu o rumor do chumbo que se derramava no cano da arma, as

pancadas surdas da vareta na bucha. Suspirou. Coitadinha da Baleia.

Os meninos comecaram a gritar e a espernear. E como sinha Vitéria tinha relaxado

0s musculos, deixou escapar o mais taludo e soltou uma praga:

- Capeta excomungado.

Na luta que travou para segurar de novo o filho rebelde, zangou-se de verdade.
Safadinho. Atirou um cocorote ao créanio enrolado na coberta vermelha e na saia de

ramagens.

Pouco a pouco a colera diminuiu, e sinha Vitoria, embalando as criangas, enjoou-se
da cadela achacada, gargarejou muxoxos e nomes feios. Bicho nojento, babao.
Inconveniéncia deixar cachorro doido solto em casa. Mas compreendia que estava
sendo severa demais, achava dificil Baleia endoidecer e lamentava que o marido
nao houvesse esperado mais um dia para ver se realmente a execugido era

indispensavel.
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Nesse momento Fabiano andava no copiar, batendo castanholas com os dedos.
Sinha Vitéria encolheu o pescoco e tentou encostar os ombros as orelhas. Como isto

era impossivel, levantou um pedaco da cabeca.

Fabiano percorreu o alpendre, olhando as barauna e as porteiras, agculando um cao

invisivel contra animais invisiveis:

-Ecd! ecd!

Em seguida entrou na sala, atravessou o corredor e chegou a janela baixa da
cozinha. Examinou o terreiro, viu Baleia cogando-se a esfregar as peladuras no pé
de turco, levou a espingarda ao rosto. A cachorra espiou o dono desconfiada,
enroscou-se no tronco e foi-se desviando, até ficar no outro lado da arvore,
agachada e arisca, mostrando apenas as pupilas negras. Aborrecido com esta
manobra, Fabiano saltou a janela, esgueirou-se ao longo da cerca do curral, deteve-
se no mourao do canto e levou de novo a arma ao rosto. Como o animal estivesse
de frente e ndo apresentasse bom alvo, adiantou-se mais alguns passos. Ao chegar
as catingueiras, modificou a pontaria e puxou o gatilho. A carga alcangou os quartos

de Baleia, que se pés latir desesperadamente.

Ouvindo o tiro e os latidos, sinha Vitéria pegou-se a Virgem Maria e os meninos

rolaram na cama chorando alto. Fabiano recolheu-se.

E Baleia fugiu precipitada, rodeou o barreiro, entrou no quintalzinho da esquerda,
passou rente aos craveiros e as panelas de losna, meteu-se por um buraco da cerca
e ganhou o patio, correndo em trés pés. Dirigiu-se ao copiar, mas temeu encontrar
Fabiano e afastou-se para o chiqueiro das cabras. Demorou-se ai por um instante,

meio desorientada, saiu depois sem destino, aos pulos.

Defronte do carro de bois faltou-lhe a perna traseira. E, perdendo muito sangue,
andou como gente em dois pés, arrastando com dificuldade a parte posterior do

corpo. Quis recuar e esconder-se debaixo do carro, mas teve medo da roda.
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Encaminhou-se aos juazeiros. Sob a raiz de um deles havia uma barroca macia e
funda. Gostava de espojar-se ali: cobria-se de poeira, evitava as moscas e 0s
mosquitos, e quando se levantava, tinha as folhas e gravetos colados as feridas, era
um bicho diferente dos outros. Caiu antes de alcancgar essa cova arredada. Tentou
erguer-se, endireitou a cabega e estirou as pernas dianteira, mas o resto do corpo
ficou deitado de banda. Nesta posicéo torcida, mexeu-se a custo, ralando as patas,
cravando as unhas no chdo, agarrando-se nos seixos miudos. Afinal esmoreceu e
aquietou-se junto as pedras onde os meninos jogavam cobras mortas. Uma sede
horrivel queimava-lhe a garganta. Procurou ver as pernas e ndo as distinguiu: um
nevoeiro impedia-lhe a visdo. Pds-se a latir e desejou morder Fabiano. Realmente
nao latina: uivava baixinho, e o0s uivos iam diminuindo, tornavam-se quase

imperceptiveis.

Como o sol a encandeasse, conseguiu adiantar-se umas polegadas e escondeu-se

numa nesga de sombra que ladeava a pedra.

Olhou-se de novo, aflita. Que Ihe estaria acontecendo? O nevoeiro engrossava e

aproximava-se.

Sentiu o cheiro bom dos preas que desciam do morro, mas o cheiro vinha fraco e
havia nele particulas de outros viventes. Parecia que o morro se tinha distanciado
muito. Arregacgou o focinho, aspirou o ar lentamente, com vontade de subir a ladeira

e perseguir os preas, que pulavam e corriam em liberdade.

Comecou a arquejar penosamente, fingindo ladrar. Passou a lingua pelos beigos
torrados e nao experimentou nenhum prazer. O olfato cada vez mais se embotava:

certamente os preas tinha fugido.

Esqueceu-os e de novo lhe veio o desejo de morder Fabiano, que Ihe apareceu
diante dos olhos meio vidrados, com um objeto esquisito na m&o. Nao conhecia o
objeto, mas pOs-se a tremer, convencida de que ele encerrava surpresas

desagradaveis. Fez um esforgo para desviar-se daquilo e encolher o rabo. Cerrou as
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palpebras pesadas e julgou que o rabo estava encolhido. Nao poderia morder
Fabiano: tinha nascido perto dele, numa camarinha, sob a cama de varas, e
consumira a existéncia em submissdo, ladrando para juntar o gado quando o

vaqueiro batia palmas.

O objeto desconhecido continuava a ameaca-la. Conteve a respiragdo, cobriu os
dentes, espiou o inimigo por baixo das pestanas caidas. Ficou assim algum tempo,

depois sossegou. Fabiano e a coisa perigosa tinham-se sumido.

Abriu os olhos a custo. Agora havia uma grande escuriddo, com certeza o sol
desaparecera. Os chocalhos das cabras tilintaram para os lados do rio, o fartum do

chiqueiro espalhou-se pela vizinhanga.

Baleia assustou-se. Que faziam aqueles animais soltos de noite? A obrigagéo dela
era levantar-se, conduzi-los ao bebedouro. Franziu as ventas, procurando distinguir

0s meninos. Estranhou a auséncia deles.

Nao se lembrava de Fabiano. Tinha havido um desastre, mas Baleia nao atribuia a
esse desastre a importancia em que se achava nem percebia que estava livre de

responsabilidades.

Uma angustia apertou-lhe o pequeno coragdo. Precisava vigiar cabras: aquela hora
cheiros de suguarana deviam andar pelas ribanceiras, rondar as moitas afastadas.
Felizmente os meninos dormiam na esteira, por baixo do caritdé onde sinha Vitéria

guardava o cachimbo.

Uma noite de inverno, gelada e nevoenta, cercava a criaturinha. Siléncio completo,
nenhum sinal de vida nos arredores. O galo velho ndo cantava no poleiro, nem
Fabiano roncava na cama de varas. Estes sons n&o interessavam Baleia, mas
quando o galo batia as asas e Fabiano se virava, emanacgdes familiares revelavam-

Ihe a presenca deles. Agora parecia que a fazenda se tinha despovoado.
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Baleia respirava depressa, a boca aberta, os queixos desgovernados, a lingua
pendente e insensivel. Nao sabia o que tinha sucedido. O estrondo, a pancada que
recebera no quarto e a viagem dificil no barreiro ao fim do patio desvaneciam-se no

seu espirito.

Provavelmente estava no cozinha, entre as pedras que serviam de trempe. Antes de
se deitar, sinha Vitéria retirava dali os carvdes e a cinza, varria com um molho de
vassourinha o chao queimado, e aquilo ficava um bom lugar para cachorro
descansar. O calor afugentava as pulgas, a terra se amaciava. E, findos os cochilos,

numerosos preas corriam e saltavam, um formigueiro de preas invadia a cozinha.

A tremura subia, deixava a barriga e chegava ao peito de Baleia. Do outro peito para
tras era tudo insensibilidade e esquecimento. Mas o resto do corpo se arrepiava,

espinhos de mandacaru penetravam na carne meio comida pela doenga.

Baleia encostava a cabecinha fatigada na pedra. A pedra estava fria, certamente

sinha Vitdria tinha deixado o fogo apagar-se muito cedo.

Baleia queria dormir. Acordaria feliz, num mundo cheio de preas. E lamberia as
maos de Fabiano, um Fabiano enorme. As criangas se espojariam com ela, rolariam
com ela num patio enorme, num chiqueiro enorme. O mundo ficaria todo cheio de

preas, gordos, enormes.

Peru de Natal

Peru de Natal narra o sentimento de culpa que assombra uma familia depois da
morte do pai. O homem era sério e a familia vivia sem necessidades econdmicas e

conflitos, mas sem experimentar o sentimento da felicidade.

O narrador, filho de dezenove anos, que desde cedo foi tachado como “louco”,
aproveitou a oportunidade para sugerir um peru para a ceia de Natal, o que era algo

inadmissivel, tendo em conta o luto da familia.
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Além disso, peru s6é era comido em dia de festa. Na verdade, a familia ficava com os
restos no dia seguinte ao evento, pois os parentes se encarregavam de devorar tudo

e, ainda, levar para os que nao podiam ter comparecido a festa.

O “louco” sugeria um peru sé para eles, os cinco habitantes da casa. E assim foi
feito, o que rendeu a familia o melhor Natal que ja tinham tido. O fato de terem um

peru so para eles, trouxera uma “felicidade nova”.

Mas quando comegou a servir o peru e ofereceu um prato cheio a mae, esta
comegou a chorar e fez a tia e a irma fazerem o mesmo. E a imagem do pai morto
veio estragar o Natal, dando inicio a luta dos dois mortos: o pai e o peru. Por fim,
fingindo-se triste, o narrador comeca a falar do pai lembrando dos sacrificios que

tinha feito pela familia, o que retomou o sentimento de felicidade da familia.

“‘Agora todos comiam o peru com sensualidade, porque papai fora muito bom,
sempre se sacrificara tanto por nés, fora um santo que “vocés, meus filhos, nunca
poderdo pagar o que devem a seu pai’, um santo. Papai virara santo, uma
contemplagao agradavel, uma inestorvavel estrelinha do céu. Nao prejudicava mais
ninguém, puro objeto de contemplagdo suave. O unico morto ali era o peru,

dominador, completamente vitorioso”.

(Graciliano Ramos)

(http://www.tirodeletra.com.br/conto_canino/Baleia.htm)

Alguns contos, mais conhecidos como “contos de fadas”, sdo muito uteis
para se fazer um trabalho de releitura e adaptacdo para a realidade dos alunos.

Parafrase e parddia também sao possibilidades de reescritura desses contos.

Exemplos de “contos de fadas”:

A bela e a fera (1740)
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O conto é de origem francesa e foi escrito originalmente por Gabrielle-Suzanne

Barbot.

A versdo do conto que se popularizou € uma adaptacao feita por Jeanne-Marie
LePrince de Beaumont em 1756, e fala sobre a relagdo entre uma criatura (a fera)

que se apaixona por uma jovem (a bela).

Ao ter seu amor correspondido, a criatura se vé livre de um feitico que a

transformara em um monstro e volta finalmente a sua forma humana.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

A bela adormecida (1634)

O primeiro registro escrito do conto é de autoria de Giambattista Basile e foi
publicado em 1634. A obra foi adaptada por Charles Perrault (em 1697), e depois

pelos irmaos Grimm (em 1812).

A versao do conto que se popularizou foi a dos irmaos Grimm. A adaptacio conta a

historia de uma princesa que, quando bebé, é amaldigoada.

De acordo com o feitico, aos 16 anos a jovem furaria seu dedo, cairia em um sono

profundo e sé despertaria com um beijo de amor.
O feitico se desfez assim que a princesa foi beijada por um principe.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)
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Branca de neve e os sete andes (1634)

E um conto alem&o do século XIX, cujo primeiro registro escrito € de Giambattista
Basile. A versao mais popular foi uma adaptacao publicada pelos irmaos Grimm, em

1812.

O conto relata a histéria de uma bela jovem cuja beleza é invejada por uma
madrasta que tenta mata-la. A jovem Branca de neve se esconde na floresta, na
casa de 7 andes, mas é descoberta e acaba por comer uma maca enfeiticada que

recebe da madrasta. A fruta a faz engasgar e desfalecer.

Tida como morta, foi colocada em um caixdo. Enquanto era transportada, sofreu um
solavanco e o pedago de maga se desprendeu de sua garganta. Assim, voltou a

respirar.

A versao mais popular do conto € uma adaptacado de 1617, feita para um desenho
animado. Nessa historia, a maga envenena a jovem e faz com que ela adormecga em
um sono profundo. O feitico s6 chega ao fim quando a moga € beijada por um

principe.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

Cinderela (1634)

Também conhecido como A gata borralheira, a primeira versao literaria do conto foi
publicada por Giambattista Basile, em 1634. As versdes escritas mais populares séo

a de Charles Perrault, publicada em 1697, e a dos irmaos Grimm, de 1812.

Cinderela foi impedida de participar de um baile realizado por um principe, pois sua
madrasta queria que o rapaz notasse as filhas dela e receava que a beleza da jovem
chamasse mais atengdo. Conseguiu comparecer gragas a uma fada madrinha, mas

teve de sair de |a as pressas e deixou ficar para tras um de seus sapatos.
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Ao acha-lo, o principe percorreu toda a regido até finalmente encontrar a jovem. Eles

se casaram e viveram felizes para sempre.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

Chapeuzinho vermelho (1697)

A primeira versao impressa do conto foi publicada por Charles Perrault, em 1697. No
entanto, a versdo mais popular € uma adaptacao realizada pelos irméaos Grimm, em

1857.

A obra conta a histéria de uma menina que usa uma capa com capuz vermelho e

passeia pela floresta a caminho da casa de sua avo.

Durante o trajeto, ela é interceptada por um lobo. Ele descobre onde a avé da

menina mora e segue diretamente para 13, a fim de devora-la.

Quando Chapeuzinho chega ao local, também é devorada pelo lobo. Ambas sao
salvas por um cagador que percebe a presenga do lobo na casa e corta a barriga do

animal, libertando assim as duas vitimas.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

Jodo e Maria (1812)
O conto é de origem oral alema e foi publicado pelos irmaos Grimm, em 1812.

O conto relata a histéria de dois irmaos que foram abandonados em uma floresta. Ao
tentarem voltar para casa, Jodo e Maria decidiram que seguiriam as migalhas de
pao que tinham espalhado para marcar o caminho. No entanto, haviam sido comidas

pelos passaros.
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Os irmaos se perderam e acabaram por encontrar uma casa feita de doces e
biscoitos. Como estavam caminhando ha bastante tempo sem comer nada,
devoraram um pedago da casa onde acabaram por ser acolhidos por uma senhora

aparentemente gentil, que inicialmente os tratou bem.

Passado algum tempo, descobriram que ela era, na verdade, uma bruxa que os
tinha acolhido com a intencdo de devora-los. Em um momento de distracdo da
bruxa, empurraram-na para dentro de um forno em chamas. Depois de se livrarem

dela, os irméaos fugiram e finalmente encontraram o caminho de volta para casa.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

O patinho feio (1843)

O conto, de origem dinamarquesa, foi escrito por Hans Christian Andersen e

publicado pela primeira vez em 1843.

A obra conta a histéria de um filhote de cisne que foi chocado em um ninho de

patos. Como era diferente dos demais, foi zombado e perseguido por todos.

Cansado de tanta humilhagao, resolveu ir embora. Durante o seu percurso, foi
maltratado em todos os lugares por onde passou. Certa vez, foi acolhido por
camponeses, mas o gato da familia ndo reagiu bem a sua presenca e ele teve de ir

embora.

Um dia, viu um grupo de cisnes e ficou deslumbrado com a beleza deles. Ao se
aproximar da agua, viu seu reflexo e percebeu que tinha se tornado uma belissima
ave e que, afinal, ndo era um pato diferente, mas sim um cisne. Desde entédo,

passou a ser respeitado e se tornou mais belo do que nunca.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)
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O gato de botas (1500)

O conto teve origem oral e foi publicado pela primeira vez pelo italiano Giovanni
Francesco Straparola, em 1500. Ao longo dos anos, a obra passou por adaptagoes.
As mais famosas foram escritas por Giambattista Basile (1634 ), por Charles Perrault

(1697) e pelos irmaos Grimm.

O conto relata a histéria de um gato falante que foi recebido por um jovem rapaz
como parte de uma heranga. Ao questionar o que faria o animal, foi surpreendido ao

perceber que o proprio gato estava respondendo sua pergunta.

O felino disse que se recebesse um par de botas, um chapéu e uma espada, faria de

seu dono um homem rico.

Através de algumas artimanhas, o gato consegue convencer o rei a conceder, ao

seu dono, a mao da filha em casamento.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

Rapunzel (1698)

O conto foi escrito originalmente por Charlotte-Rose de Caumont de La Force e

publicado em 1698. Em 1815, foi adaptado pelos irmaos Grimm.

Na obra, o pai de Rapunzel rouba rabanetes da plantagdo de uma bruxa vizinha
para satisfazer os desejos de gravidez de sua esposa. A bruxa o pega em flagrante
e decide perdoa-lo pelo roubo, desde que a crianca seja oferecida a ela apdés o

nascimento.

Rapunzel é entdo criada pela bruxa e vive anos isolada em uma torre. O Unico
acesso ao local da-se quando a jovem joga seus longos cabelos através de um

janela, para que eles sirvam de corda.

89



Um principe que costuma ouvir a voz de Rapunzel, ao passar pelo local, descobre
como chegar até ela. Os dois se apaixonam e apds uma série de obstaculos,
conseguem ficar juntos. Na histéria original, Rapunzel da a luz um casal de gémeos.
Nas adaptacdes feitas para desenhos animados e filmes, essa parte do conto n&o foi

contemplada.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

A pequena sereia (1837)

O conto foi escrito pelo dinamarqués Hans Christian Andersen e publicado em 1837.

A pequena sereia € assim chamada por ser a mais jovem das filhas de Tritdo, o rei
dos mares. O conto relata a histéria de uma sereia que ao cumprir 15 anos, tem a
permissao do pai para subir até a superficie. Ao chegar la, avista um principe em um

barco e se apaixona por ele.

Ao voltar para o fundo do mar, procura a Bruxa dos mares, que faz um feitico para

dar a sereia um par de pernas. Em troca, ela pede a voz da jovem.

No conto original, o principe se casa com outra pessoa e a sereia se transforma em
espuma no mar. No entanto, na versao mais popular do conto (uma adaptagao feita

para um desenho animado), a sereia e o jovem ficam juntos.

(Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/contos-fadas/)

6. Poema e poesia: se o poema é o tipo de texto que se opde a prosa, estrutura-se
em versos e pode conter rimas e metrificacdo, a poesia, por sua vez, refere-se ao
conteudo e pode ser expressa de diferentes formas, como pintura, fotografia,
musicas e, principalmente, textos em forma de prosa poética ou poemas.

Exemplos de poemas e poesias de autores brasileiros:

No meio do caminho
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No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

Retrato

Eu n&o tinha este rosto de hoje,
assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tao vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forca,
tdo paradas e frias e mortas;
eu nao tinha este coracao

que nem se mostra.

Eu n&o dei por esta mudanca,

tao simples, tdo certa, tao facil:

(Carlos Drummond de Andrade)

(PINTO, 2004, p. 80)
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- Em que espelho ficou perdida

a minha face?

Poema de Natal

Para isso fomos feitos:
Para lembrar e ser lembrados
Para chorar e fazer chorar

Para enterrar os nossos mortos -

Por isso temos bracos longos para os adeuses

Maos para colher o que foi dado

Dedos para cavar a terra.

Assim sera a nossa vida:

Uma tarde sempre a esquecer
Uma estrela a se apagar na treva
Um caminho entre dois tumulos -
Por isso precisamos velar

Falar baixo, pisar leve, ver

A noite dormir em siléncio.

Nao ha muito que dizer:
Uma cancao sobre um bergo
Um verso talvez de amor
Uma prece de quem se vai -

Mas que essa hora ndo esqueca

(Cecilia Meireles)

(PINTO, 2004, p.83)
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E por ela os nossos coragdes

Se deixem, graves e simples.

Pois para isso fomos feitos:
Para a esperanga no milagre
Para a participagao da poesia
Para ver a face da morte -
De repente nunca mais esperaremos...
Hoje a noite é jovem; da morte, apenas
Nascemos, imensamente.
(Vinicius de Moraes)

(PINTO, 2004, pp. 129, 130)

Né&o ha vagas

O preco do feijao

Nao cabe no poema. O preco
do arroz

nao cabe no poema.

N&o cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacgao

do leite

da carne

do acucar

do pao

O funcionario publico
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nao cabe no poema

com seu salario de fome
sua vida fechada

em arquivos.

Como nao cabe no poema
0 operario

gue esmerila seu dia de aco

e carvao

nas oficinas escuras

- porque o poema, senhores,
esta fechado:

“ndo ha vagas”

S6 cabe no poema
o homem sem estdmago
a mulher de nuvens

a fruta sem preco

O poema, senhores,

nao fede

nem cheira

25/05/63

(Ferreira Gullar)

(PINTO, 2004, pp. 163, 164)
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Tecendo a manhéa

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,

se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manh3, toldo de um tecido aéreo

que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

Cante la, que eu canto ca

Poeta, cantd da rua,
Que na cidade nasceu,
Cante a cidade que € sua,

Que eu canto o sertdo que é meu.

(Jodo Cabral de Melo Neto)
(PINTO, pp. 238, 239)
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Se ai vocé tem estudo,

Aqui, Deus me ensinou tudo,
Sem de livro precisa

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também ndo méxo ai,

Cante 14, que eu canto ca.

Vocé teve inducacao,
Aprendeu munta cienga,
Mas das coisa do sertdo
Nao tem boa experienca.
Nunca fez uma paioga,
Nunca trabaiou na roga,
Nao pode conhecé bem,
Pois nesta penosa vida,

S6 quem provou da comida

Sabe o gosto que ela tem.

Pra gente canta o sertéo,
Precisa nele mora,

Té armocgo no fejao

E a janta de mucunza,
Vivé pobre, sem dinhéro,
Trabaiando o dia intéro,
Socado dentro do mato,
De apragata currelepe,
Pisando inriba do estrepe,

Brocando a unha-de-gato.
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Vocé é munto ditoso,

Sabe |, sabe escrevé,

Pois va cantando o seu gozo,
Que eu canto meu padecé.
Inquanto a felicidade

Vocé canta na cidade,

Ca no sertdo eu infrento

A fome, a d6 e a misera.

Pra sé poeta divera,

Precisa té sofrimento.

Sua rima, inda que seja
Bordada de prata e de 6ro,
Para a gente sertaneja

E perdido esse tesoro.
Com o seu verso bem feito,
Nao canta o sertao dereito,
Porque vocé nao conhece
Nossa vida aperreada.

E a d6 s6 é bem cantada,

Cantada por quem padece.

S6 canta o sertdo dereito,
Com tudo quanto ele tem,
Quem sempre correu estreito,
Sem protecao de ninguém,
Coberto de precisao

Suportando a privagao
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Com pacienga de Jo,
Puxando o cabo da inxada,
Na quebrada e na chapada,

Moiadinho de sud.

Amigo, n&do tenha quéxa,
Veja que eu tenho razédo

Em lhe dizé que n&do méxa
Nas coisa do meu sertao.
Pois, se ndo sabe o colega
De qua manéra se pega

Num ferro pra trabaia,

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também nao méxo ai,

Cante la que eu canto ca.

Repare que a minha vida

E deferente da sua.

A sua rima pulida

Nasceu no saldo da rua.

Ja eu sou bem deferente,
Meu verso é como a simente
Que nasce inriba do chao;
N&o tenho estudo nem arte,
A minha rima faz parte

Das obra da criacao.

Mas porém, eu néo invejo
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O grande tesoro seu,

Os livro do seu colejo,
Onde vocé aprendeu.

Pra gente aqui sé poeta
E fazé rima compreta,
Nao precisa professo;
Basta vé no més de maio,
Um poema em cada gaio

E um verso em cada ful6.

Seu verso € uma mistura,
E um ta sarapaté,

Que quem tem péca leitura,
Lé, mais ndo sabe o que é.
Tem tanta coisa incantada,
Tanta deusa, tanta fada,
Tanto mistéro e condao

E 6tros negogo impossive.
Eu canto as coisa visive

Do meu querido sertao.

Canto as ful6 e os abréio
Com todas coisa daqui:
Pra toda parte que eu 6io
Vejo um verso se buli.

Se as véz andando no vale
Atras de cura meus male

Quero repara pra serra,
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Assim que eu 6io pra cima,
Vejo um diluve de rima

Caindo inriba da terra.

Mas tudo é rima rastéra
De fruita de jatoba,

De féia de gamelera

E fuld de trapia,

De canto de passarinho
E da poéra do caminho,
Quando a ventania vem,
Pois vocé ja ta ciente:
Nossa vida é deferente

E nosso verso também.

Repare que deferenca
|ziste na vida nossa:
Inquanto eu t6 na sentenga,
Trabaiando em minha roga,
Vocé |a no seu descanso,
Fuma o seu cigarro manso,
Bem perfumado e sadio;

Ja eu aqui tive a sorte

De fuma cigarro forte

Feito de paia de mio.

Vocé, vaidoso e facéro,

Toda vez que qué fuma,
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Tira do borso um isquéro

Do mais bonito meta.

Eu que ndo posso com isso,
Puxo por meu artifico
Arranjado por aqui,

Feito de chifre de gado,
Cheio de argodao queimado,

Boa pedra e bom fuzi.

Sua vida é divirtida

E a minha é grande pena.
S6 numa parte de vida

Nois dois samo bem igua:

E no dereito sagrado,

Por Jesus abengoado

Pra consola nosso pranto,
Conheco e nao me confundo
Da coisa mi6é do mundo

Nois goza do mesmo tanto.

Eu n&o posso lhe inveja
Nem vocé inveja eu,

O que Deus Ihe deu por 13,
Aqui Deus também me deu.
Pois minha boa muié,

Me estima com munta fé,
Me abraga, beja e qué bem

E ninguém pode nega
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Que das coisa natura

Tem ela o que a sua tem.

Aqui findo esta verdade

Toda cheia de razao:

Fique na sua cidade

Que eu fico no meu sertao.
Ja Ihe mostrei um ispeio,

Ja Ihe dei grande conseio
Que vocé deve toma.

Por favd, ndo méxa aqui,
Que eu também nao méxo ai,

Cante la que eu canto ca.

Soneto de fidelidade

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto

Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vao momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento.

(Patativa do Assaré)

(PINTO, 2004, pp. 304 a 310)
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E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive

Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que ndo seja imortal, posto que é chama

Mas que seja infinito enquanto dure.

Com licenga poética

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterfugios que me cabem,
sem precisar mentir.

Nao tao feia que néo possa casar,

acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora nao, creio em parto sem dor.
Mas, o que sinto escrevo. Cumpro a sina.

Inauguro linhagens, fundo reinos

(Vinicius de Moraes)

(MORAES, 1992)
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— dor n&o € amargura.
Minha tristeza ndo tem pedigree,
ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida, é maldi¢do pra homem.

Mulher é desdobravel. Eu sou.

(Adélia Prado)

(Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/MTY4MzUz/)

Catar feijao

Catar feijao se limita com escrever:
Jogam-se os gréos na agua do alguidar
E as palavras na folha de papel,

e depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo;
pois catar esse feijao, soprar nele,

e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.
Ora, nesse catar feijao entra um risco,
o de que, entre os graos pesados, entre

um grao imastigavel, de quebrar dente.
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Certo ndo, quando ao catar palavras:
a pedra da a frase seu grao mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,
acula a atencao, isca-a com risco.
(Jodo Cabral de Melo Neto)

(Disponivel em: https://www.pensador.com/frase/MjE4ANDQxOQ/)

Lua adversa

Tenho fases, como a lua
Fases de andar escondida,
fases de vir para arua...
Perdicao da minha vida!
Perdicao da vida minhal
Tenho fases de ser tua,
tenho outras de ser sozinha.
Fases que vao e que vém,
no secreto calendario

que um astrélogo arbitrario
inventou para meu uso.

E roda a melancolia

seu interminavel fuso!

N&o me encontro com ninguém

(tenho fases, como a lua...)
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No dia de alguém ser meu
nao é dia de eu ser sua...
E, quando chega esse dia,
o outro desapareceu...
(Cecilia Meireles)

Biografia do orvalho

A maior rigueza do homem € a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu hao
aceito.

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que
compra pao as 6 horas da tarde, que vai la fora,
que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.

(Manoel de Barros)

Poética

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado
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Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente
protocolo e manifestacdes de apreco ao Sr. Diretor.

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario o
cunho vernaculo de um vocabulo.

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construg¢des sobretudo as sintaxes de excepgao
Todos os ritmos sobretudo os inumeraveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora

de si mesmo

De resto nao € lirismo

Sera contabilidade tabela de co-senos secretario

do amante exemplar com cem modelos de cartas

e as diferentes maneiras de agradar as mulheres, etc.
Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— Nao quero mais saber do lirismo que nao € libertacao.

(Manuel Bandeira)
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Meu povo, meu poema

Meu povo e meu poema crescem juntos
como cresce no fruto

a arvore nova

No povo meu poema vai nascendo
como no canavial

nasce verde o agucar

No povo meu poema esta maduro
como o sol

na garganta do futuro

Meu povo em meu poema

se reflete

como a espiga se funde em terra fértil
Ao povo seu poema aqui devolvo
menos como quem canta

do que planta

Muitas fugiam ao me ver
Pensando que eu nao percebia
QOutras pediam pra ler

Os versos que eu escrevia

Era papel que eu catava

Para custear o meu viver

E no lixo eu encontrava livros para ler

(Ferreira Gullar)
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Quantas coisas eu quiz fazer

Fui tolhida pelo preconceito

Se eu extinguir quero renascer

Num pais que predomina o preto
Adeus! Adeus, eu vou morrer!

E deixo esses versos ao meu pais
Se é que temos o direito de renascer

Quero um lugar, onde o preto é feliz.

Poeminho do Contra

Todos esses que ai estao
Atravancando meu caminho,
Eles passarao...

Eu passarinho!

Cancao do Exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores.

(Carolina Maria de Jesus)

(Mario Quintana)
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Em cismar — sozinho — a noite —
Mais prazer encontro eu I3;
Minha terra tem palmeiras;

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu c3;

Em cismar — sozinho — a noite —
Mais prazer encontro eu I3;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para |3;

Sem que eu desfrute os primores
Que nao encontro por c3;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Cancao do africano

La na umida senzala,
Sentado na estreita sala,
Junto ao braseiro, no chao,

Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto

Saudades do seu torrdo ...

(Gongalves Dias)
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De um lado, uma negra escrava
Os olhos no filho crava,

Que tem no colo a embalar...

E a meia voz la responde

Ao canto, e o filhinho esconde,

Talvez pra ndo o escutar!

"Minha terra é Ia bem longe,
Das bandas de onde o sol vem;
Esta terra € mais bonita,

Mas a outra eu quero bem!

Psicologia de um vencido

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridao e rutilancia,
Sofro, desde a epigénese da infancia,

A influéncia ma dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,
Este ambiente me causa repugnéancia...
Sobe-me a boca uma énsia analoga a ansia

Que se escapa da boca de um cardiaco.

(Castro Alves)
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Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas

Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha-de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!

(Augusto dos Anjos)

Ora (direis) ouvir estrelas!

“Ora (direis) ouvir estrelas! Certo

Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto ...

E conversamos toda a noite, enquanto

A via lactea, como um palio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.

Direis agora: “Tresloucado amigo!

Que conversas com elas? Que sentido

Tem o que dizem, quando estdo contigo?”

E eu vos direi: “Amai para entendé-las!
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Pois s6 quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas.”

(Olavo Bilac)

Seiscentos e sessenta e seis

A vida é uns deveres que nds trouxemos para fazer em casa.
Quando se Vvé, ja sao 6 horas: ha tempo...

Quando se Vé, ja é 62-feira...

Quando se vé, passaram 60 anos!

Agora, é tarde demais para ser reprovado...

E se me dessem — um dia — uma outra oportunidade,

eu nem olhava o relégio

seguia sempre em frente...

E iria jogando pelo caminho a casca dourada e inutil das horas.

(Mario Quintana)

(QUINTANA, 2013, p. 38)

O QUE E - SIMPATIA

(A uma menina)

Simpatia - € o sentimento

Que nasce num s6 momento,
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Sincero, no coracao;
Séo dois olhares acesos
Bem juntos, unidos, presos

Numa magica atragao.

Simpatia - sdo dois galhos
Banhados de bons orvalhos
Nas mangueiras do jardim;
Bem longe as vezes nascidos,
Mas que se juntam crescidos

E que se abragam por fim.

S&o duas almas bem gémeas
Que riem no mesmo riso,
Que choram nos mesmos ais;
Sao vozes de dois amantes,
Duas liras semelhantes,

Ou dois poemas iguais.

Simpatia - meu anjinho,
E o canto do passarinho,
E o doce aroma da flor;

S&o nuvens dum céu d'Agésto,
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E o que me inspira teu rosto...

- Simpatia - é - quase amor!

(Casimiro de Abreu)

(Disponivel em: https://www.escritas.org/pt/t/13089/0-que-e-simpatia)

O Acendedor de Lampibées

La vem o acendedor de lampides de rua!
Este mesmo que vem, infatigavelmente,
Parodiar o Sol e associar-se a Lua

Quando a sombra da noite enegrece o poente.

Um, dois, trés lampides, acende e continua
Outros mais a acender imperturbavelmente,
A medida que a noite, aos poucos, se acentua

E a palidez da lua apenas se pressente.

Triste ironia atroz que o senso humano irrita:

Ele, que doira a noite e ilumina a cidade,

Talvez nao tenha luz na choupana em que habita.

Tanta gente também nos outros insinua
Crencas, religides, amor, felicidade

Como este acendedor de lampides de rua!
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(Jorge de Lima)

(Disponivel em: https://allpoetry.com/O-Acendedor-de-Lampies)

7. Miniconto, microconto ou nanoconto: como os nomes indicam, sdo contos muito
curtos, mas com um significado claro dentro do contexto expresso.

Exemplos de microcontos:
Quando acordou, o dinossauro ainda estava la.
(Augusto Monterroso)
(FREIRE, 2004)
- Morreu de qué?
- Gastou-se.
(Eugénia Menezes)
(FREIRE, 2004)
Um microconto em cinquenta letras?
Pior.
A vida toda em 50 letras. (Moacyr Scliar)
(FREIRE, 2004)

CONFISSAO

- Fui me confessar ao mar.
- 0O que ele disse?

- Nada.

(Lygia Fagundes Telles)
(FREIRE, 2004)

Caiu da escada
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e foi para o andar de cima.
(Adrienne Myrtes)
(FREIRE, 2004)
O PESADELO DE HOUAISS
Quando acordou,
o dicionario ainda estava la.
(Joca Reiners Terron)

(FREIRE, 2004)

QUATRO LETRAS
Nada.
(Raimundo Carrero)

(FREIRE, 2004)

Essa seleta retrata uma ideia de como textos literarios de autores mais
ou menos conhecidos podem ser utilizados para auxiliar no letramento literario e, ao
mesmo tempo, possibilitar um trabalho de releitura para promover a pratica da
escrita. Atividades como parafrase ou parddia estimulam tanto o gosto pela leitura
quanto a possibilidade de desenvolvimento da expressao oral por meio de poesias,

jograis, musicas e encenacgoes teatrais.
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CONCLUSAO

Para concluir, mas nao para finalizar, pois, como ja se disse a exaustado
neste Pais, “a luta continua”, reconhecemos, ao fim de uma jornada teérica e apenas
no comeco de mais uma tentativa para a pratica na educagdo fundamental,
reconhecemos que, o letramento literario continua sendo um desafio a ser
enfrentado com ainda maior determinacgao.

Continua sendo necessario priorizar a leitura na educacédo fundamental e
criar novos mecanismos de letramento para oferecer um minimo de dignidade aos
nossos estudantes em fase de solidificagcdo do ainda considerado privilégio de se
saber minimamente letrado. Como muito bem se reportou a esse aspecto Rossa
(2002):

Ensinar estratégias de leitura; discutir com os alunos a
natureza do processo de leitura; dialogar sobre
informacgdes explicitas e implicitas no texto; refletir sobre
0 que esta envolvido na leitura das entrelinhas. Essas
sao algumas das propostas para um ensino de leitura.
Nosso papel como instrutores de linguas deve incluir
formulagédo de questdes que sistematizem com aspectos

lexicais, sintaticos e coesivos do texto.
Rossa (2002, p. 139)

E, sem duvida, esse ensino escolar que deve ser buscado, pois é ele que
proporciona uma oportunidade impar de desenvolvimento cognitivo e, ainda
segundo Rossa (2002, pp. 134 e 135), “O ensino escolar tem um papel primordial no
que concerne ao desenvolvimento de generalidade. (...) Dentre os aprendizados
mais significativos para o ser humano, podemos considerar a leitura um deles”. Nao
€ de admirar o que Rossa (2002, p. 137) reconhece como inquestionavel: “Quanto
mais experientes como leitores, mais os aprendizes conseguem lembrar e
compreender paragrafos inteiros, em especial as informacgdes explicitas no texto.

Ha que se ter, portanto, muita determinagdo na busca por uma educagéao
fundamental que sirva realmente de “base” para solidificar a apreensao de um

letramento que resgate a dignidade de nossos alunos. Até autores menos “ligados” a
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area de educacao nos fornecem um “norte” para as nossas praticas de ensino.

Harari (2018), por exemplo, assim vé o papel do professor no mundo atual:

No século XXI, estamos inundados por enormes
quantidades de informagéo, e nem mesmo o0s censores
tentam bloquea-la. Em vez disso, estdo ocupados
disseminando informagdes falsas ou nos distraindo com

irrelevancias.
(-..)
Num mundo assim, a Ultima coisa que um professor
precisa dar a seus alunos € informacdo. Eles ja tém
informagdo demais. Em vez disso, as pessoas precisam
de capacidade para extrair um sentido da informagéo,
perceber a diferenca entre o que é importante e o que
nao é, e acima de tudo combinar os muitos fragmentos
de informagao num amplo quadro do mundo.

Harari (2018, pp. 321, 322)

Nossa reflexdo a respeito de leitura precisa ser bem mais ampla e, talvez,
seja o momento adequado de abrirmos um leque maior de autores na abordagem
dessa tematica, sem temor de mudar o nosso ponto de vista a respeito do que €, de
fato, “letrar” os nossos jovens.

Koch e Elias (2018, p. 147), ao abordarem a questdo das cadeias
referenciais, referem que, na maioria dos casos, o leitor consegue compreender o
texto, recorrendo a seus conhecimentos de mundo e a outras estratégias de
interpretacdo. Assim, nao é dificil reconhecer que o nosso trabalho de mentores do
letramento literario ja conta com uma bagagem que 0s nossos alunos, em menor ou
maior grau, trazem da sua experiéncia vivencial. Resta-nos direciona-los ao patamar
que eles efetivamente merecem.

Permitindo-me mudar a pessoa do discurso, atrevo-me a dizer que a
producao deste trabalho me deixa esperangoso, como mestrando e como professor
do ensino fundamental, de que a minha forma de entender letramento,
principalmente literario, nunca mais sera a mesma. Ao passar, alguns meses atras,
em frente a casa onde morou o educador Paulo Freire, em Recife, veio-me a mente

o texto que me humanizou ainda mais nesse caminhar académico. Aqui o transcrevo
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com a ousadia de me reportar algum dia, na minha lida de professor do ensino

fundamental:

Ha pouco tempo, com profunda emocgao visitei a casa
onde nasci. Pisei o mesmo chdao em que me pus de pé,
andei, corri, falei e aprendi a ler. O mesmo do - primeiro
mundo que se deu a minha compreensao pela “leitura”
que dele fui fazendo. L&, re-encontrei algumas das
arvores da minha infancia. Reconheci-as sem
dificuldade. Quase abracei os grossos troncos - o0s
jovens troncos de minha infancia. Entdo, uma saudade
que eu costumo chamar de mansa me envolveu
cuidadosamente. Deixei a casa contente, com a alegria
de quem encontra gente querida.

Freire (1989, p. 11)

Dei-me o privilégio de, em circunstancias diferentes e por razées também
diferentes, voltar as minhas raizes e pensar no meu proprio letramento, antes
mesmo de entrar para a escola. Foi em casa, principalmente com o exemplo
materno, que adquiri o gosto pela leitura. Muitos dos livros eram usados, comprados
nos poucos sebos que havia na cidade. Mas havia, também, os classicos, aqueles
cinquenta e dois da nossa colegao de literatura universal, que me serviram de leitura
e releitura por muitos anos.

N&o tive vontade de abracar, como Paulo Freire, os troncos grossos das
arvores do meu pequeno quintal, mas, certamente, pensei na leitura dos tantos livros
que me acompanharam na infancia e na adolescéncia. Recordei os momentos em
que me dei conta de que sabia ler e, portanto, ndo precisava mais me sentir sozinho,
pois tinha a companhia dos livros que me proporcionaram uma melhor leitura do
mundo que ja aprendera a ler.

A partir da minha experiéncia leitora e com base na leitura de textos dos
varios autores que fundamentaram este trabalho, cheguei a conclusédo que é
possivel, sim, proporcionar um letramento literario adequado com estudantes do
ensino fundamental. Também percebi que a aquisicao de uma leitura literaria pode e
deve ser uma atividade prazerosa que promova a vontade de ir além das meras
leituras usualmente preconizadas pelos livros didaticos.

E hora de aplicagcdo, de pesar os prés e os contras para realizar um

letramento literario a altura do que os alunos do ensino fundamental realmente
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merecem. Recorro as palavras finais de Gomes (2011, p. 98), na sua obra sobre
hipertexto no cotidiano escolar, para exprimir 0 mesmo desejo: “Temos que ensinar
para o futuro deles e temo pensar que o futuro de nossos alunos ja tenha sido
ontem!” Estd mais do que na hora, sim, de fazer uma diferenga, ainda que a mercé
da nossa vontade no que concerne as condi¢gdes ofertadas, se assim o for, para
proporcionar condigdes mais igualitarias de crescimento em termos de leitura.

Uma ponderagdo e um conselho oportunos: que haja amor e poesia no
letramento para que, se a vida nao ficar mais rica e o sucesso nao for uma garantia,
pelo menos que haja significado, supera¢do, compreensao, cumplicidade, empatia e
tantas outras coisas que dao sabor a vida.

Para complementar e apenas a guisa de melhorar o apetite, citamos Santos
(2011) numa analise da personagem Dr. Claudio, da obra O Ateneu, de Raul
Pompéia:

Os sentimentos sao exclusivamente humanos, isto ele
nédo podia ver, porque s6 se desprendem do eu e se
externalizam pela linguagem, de alguma forma artistica
(uma cancgao, por exemplo), de certa maneira de chorar
(como as carpideiras do Nordeste, por exemplo) e,
portanto, se tornam culturais e sociais. Na verdade, os

sentimentos so existem socialmente.
Santos (2008, p. 25)

Parafraseando a bela letra da musica Epitafio, composta por Sérgio Brito
para a banda Os Tijtds, temos certeza de que poderiamos ter feito muito mais,
aproveitado muito mais, pesquisado muito mais. As contingéncias administrativas,
as mudancas de local de trabalho e a ainda adaptagdao a uma inesperada epidemia
cercearam, principalmente, a experimentag¢ao da nossa proposta de trabalho.

As atividades propostas neste trabalho tém uma grande possibilidade de
dar certo se aplicadas de modo presencial, nos ambientes que foram propostos e
com o apoio da diregao e da coordenacgao da escola. Com o retorno das atividades
normais, no periodo pos-pandemia, essas atividades se mostrarao factiveis e, com
certeza, os alunos da série referenciada poderao se beneficiar de um letramento

literario que |Ihes propicie uma visdo mais ampla do aprendizado da lingua materna.
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N&o ha muito mais o que dizer (nem fazer!) por enquanto, mas muito sera
dito (e feito!), em breve, no lugar certo, pois, como bem o conceituou Joel Rufino dos
Santos, “Professor € o aluno que nao quis sair da escola” (Santos, 2008, p. 12). Nao

quero sair! Vou ficar...e fazer o melhor que puder.
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