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“Oxe, ndo é todo vez que o cara acerta ndo, veio!”
Valdemir Gomes da Silva

Extraido do “manuscrito oral” da producdo do poema “Raridade”.



RESUMO

Esta pesquisa analisa a ocorréncia das “rasuras escritas” presentes no produto
final de trés poemas inventados por duplas de criangas de 2° e 3° ano do
Ensino Fundamental de uma escola filantropica localizada na periferia de
Macei6. Surge da necessidade de se investigar o que esta por tras da rasura,
seus bastidores e suas forcas propulsoras, entendendo-a ndo como um fim em
Ssi mesma, mas como um meio para perquirir as idas e vindas do scriptor e 0s
embates por ele travados com a linguagem. O processo de escritura em ato €
analisado apé6s a transcricdo pelo anotador/pesquisador da filmagem das
producdes das criancgas, utilizando-se dos recursos do programa ELAN (Eudico
Linguistic Annotator), um software possuidor de ferramentas profissionais para
a criacdo de anotacBes complexas de recursos de audio e video. Muito embora
abordem-se “rasuras escritas”, assim entendidas aquelas que deixam marcas
na folha de papel, a analise ndo se restringe ao produto final dessas praticas
de textualizacdo, mas sim, considera todo o contexto em que a rasura foi
produzida. Assim, parte-se da perspectiva de que € imprescindivel observar e
analisar o processo de escritura em ato, para se entender em que
circunstancias e até mesmo por que certa rasura foi feita. A valorizacdo do
processo, em detrimento de um estudo adstrito ao produto final, revela
importantes aspectos da relacdo entre sujeito e linguagem. Tendo a “rasura
escrita” como ponto de partida e estudando-a a luz do processo de escritura
em ato, percebe-se que o erro ndo € pressuposto da rasura, tampouco o
desconhecimento € pressuposto do erro. Por meio desta metodologia €
possivel identificar momentos em que a linguagem opera sobre o scriptor, seja
engessando-o0 em estruturas preestabelecidas, conduzindo-o em direcdes
inesperadas e, por vezes, indesejadas, quando n&o simplesmente o
desampara ou o impede de continuar, momentos exteriorizados pelo siléncio
que, muitas vezes, precede o ato de rasurar.

Palavras-chave: rasura, processo de escritura em ato, producao de texto.



ABSTRACT

This research analyzes the occurrence of “written erasures” present in the final
product of three poems invented by couples of 2" and 3™ grade children of a
philanthropic school situated in a Macei6 suburb. It emerges from the need to
investigate what is behind the erasure, its backstage and its propulsory forces,
by understanding it not as an end in itself, but as the means to investigate the
comes and goes of the scriptor and the engagement between him and the
language. The process of scripture in act is analyzed after the transcription by
the annotator/researcher of the children’s production footage, for which the
resources of the program ELAN (Eudico Linguistic Annotator) are used, a
software holder of professional tools for the creation of complex annotations of
audio and video resources. Even though the main object are the “written
erasures”, understood as those that leave marks on the paper sheet, the
analysis made is not restricted to the final product of this textual practices, in
fact, it considers all the context in which the erasure was produced. Therefore, it
all starts with the perspective in which it is indispensable to observe and
analyze the process of scripture in act, so that the circumstances and even the
reason why certain erasure was made can be understood. The praising of the
process, in detriment of a study focused only in the final product, reveals
important aspects of the relation between subject and language. Having the
“‘written erasure” as a starting point and by studying it under the light of the
scripture in act process, it realizes that the error is not indispensable for the
existence of an erasure, neither ignorance is a determiner factor for error.
Through this methodology it is possible to identify moments in which the
language operates over the scriptor, whether it frozens him in pre-established
structures, conducting him to unexpected directions and, for times, undesired,
when not it simply deserts him or keeps him from going on, moments
exteriorized by silence that, many times, precedes the act of making the
erasure.

Key-words: erasure, scripture in act process, text production.
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Introducéao

A presente pesquisa propde-se a analisar a ocorréncia de “rasuras
escritas” que emergem em manuscritos escolares, produzidos por duplas de
alunos do 2° e 3° ano do Ensino Fundamental do Centro Educacional Miosatis,
uma escola filantropica localizada na periferia da cidade de Maceio.

Nosso trabalho buscou revelar os bastidores da rasura, ou seja, 0 que
estd envolvido no ato de rasurar, que aspectos e elementos do processo de
escritura criativa interferem nas in(decisdes) do sujeito e, principalmente, como
a linguagem opera sobre ele.

As “rasuras escritas”, mais do que fim, sdo fecundos pontos de partida
para a investigacdo das relacbes e embates que o sujeito trava com a
linguagem. S&o marcas visiveis, concretas, deste confronto e, por isso, servem
como guia, senha, pista para o entendimento de seu funcionamento e
ocorréncia.

Foram analisadas trés filmagens pertencentes ao banco de dados
“Praticas de textualizagao na escola”, do Centro de Educacdo da Universidade
Federal de Alagoas. Cada video consiste em todo o processo de escritura em
ato, em que duplas de alunos combinam a criacdo de um Unico texto. Neste
caso, especificamente, trata-se de poemas, uma vez que essas atividades de
textualizagdo estavam inseridas no projeto didatico “Poema de cada dia”,
oferecido a escola como suporte pedagdgico.

Tem-se, também, nesses dados, toda a consigna da atividade e
discussbes prévias entre alunos e condutor(a). Introduze-se o termo “pré-
produgao” para designar os momentos que antecedem a producgao do texto em
si. Tais acontecimentos ficam em evidéncia a medida que se identifica sua
estreita relagdo com as rasuras procedidas.

Em todos os trés casos, o dinamizador(a) utiliza-se de um “texto
espelho”, um texto de referéncia, provocador de discussdes e suscitador de

elementos a serem utilizados no poema préprio a ser criado. E a luz de todos
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estes elementos que se analisa a rasura, e se defende que sem os tais ndo se
poderia ir muito adiante neste estudo sobre ela.

Por meio da captacdo de imagem e audio do processo de escritura,
pode-se observar todo o caminho trilhado pela dupla em direcdo ao produto
final e assim perceber suas intencdes, impasses, siléncio, e a rasura.

Utiliza-se o software ELAN (Eudico Linguistic Annotator) como
ferramenta dinamizadora da analise deste processo. Trata-se de um programa
de computador produzido especificamente para a anotacao/transcricdo de
arquivos de audio e video. Ele permite a visualizacdo organizada da flmagem e
das inscricbes feitas pelo anotador. Por meio de seus recursos € possivel
percorrer todo o video com facilidade, identificando as circunstancias
relevantes para o estudo proposto, propiciando a observacdo das discussoes,
argumentos, duvidas e retificacbes a que os alunos procederam durante a
producdo dos poemas.

Assim, o foco de andlise ndo serd unicamente o produto escrito, mas sim
0 processo de escritura em ato capturado e registrado por meio de filmagens
realizadas em contexto de sala de aula. Essa metodologia, que possibilita uma
significativa visualizacdo das idas e vindas préprias de um processo de criacao,
tem produzido o que Calil (2008, p. 47) nomeou “manuscrito oral”.

Nossa perspectiva tedrica parte da premissa que compreende o sujeito e
a linguagem como sendo mutuamente constituidos. Longe de entender o
scriptor como senhor absoluto de suas intengdes, texto e linguagem — em que
a rasura seria a evidéncia dessa relacdo de controle —, percebe-se que a
linguagem permeia o sujeito, refreando-lhe e modificando-lhe as intenc¢des,
levando-o0 a caminhos inesperados, para depois, por vezes, abandona-lo.

No primeiro capitulo delineia-se 0 panorama tedrico que permeara as
analises que se seguirdo. Sao trazidos a cena os trabalhos de Fabre,
descrevendo as quatro operacdes metalinguisticas por ela identificadas nas
rasuras, e de Abaurre, que privilegia o dado “singular”.

Mostra-se que essas pesquisadoras, ao elegerem a rasura como objeto
de estudo, valorizam seu estatuto no processo de criacdo de texto, apesar de
observadas restricbes metodologicas, uma vez que seus objetos de andlise

incidem exclusivamente sobre o produto final.



12

Trata-se, entdo, da teorizacéo de Calil e Felipeto que incluem o processo
de escritura em ato em suas analises. Demonstra-se ser fundamental o acesso
ao processo de producdo para uma analise mais completa e precisa da rasura.
Esse novo paradigma metodologico faz emergir caminhos tedéricos diferentes
no que se refere ao sujeito, lingua e sentido. Expdem-se as forcas propulsoras
da rasura teorizadas por esses pesquisadores.

Busca-se relacionar as rasuras orais contidas na sequéncia de
enunciados que precedem a rasura escrita com os trabalhos de Jaqueline
Authier-Revuz sobre as ndao-coincidéncias do dizer. Enfatiza-se que essa
aproximagao acontece em suas potencialidades.

No segundo capitulo, sdo explicitados os procedimentos metodoldgicos,
inclusive abordando o programa ELAN, suas ferramentas e relevancia como
grande diferencial neste trabalho. Explana-se o projeto didatico “Poema de
cada dia”, que resultou nas préticas de textualizacao filmadas.

Depois, no terceiro capitulo, analisa-se a rasura do verso “para 0 homem
janta-la”, do processo de escritura que resultou no poema “Raridade”,
produzido pelos alunos Valdemir e José Antenor. Nesta analise, percebe-se
que estruturas que ndo aparecem no produto final podem ser determinantes
para a rasura e que esta ndo necessariamente pressupde um erro.

No capitulo quatro, vé-se as “for¢cas da linguagem” atuando sobre os
scriptores, engessando suas possibilidades — ao restringi-las a estruturas
anteriormente apresentadas —, e desamparando-0s, 0 que se evidencia pelo
longos momentos de siléncio que precedem a rasura do verso “nasce uma flor
sem querer nascer”, do poema “O nada e estrada”, criado pela dupla Valdemir
e Wellington.

Nas analises dos capitulos trés e quatro, identificam-se as n&o-
coincidéncias do dizer, por meio dos enunciados metarreflexivos dos alunos,
quando estes se relacionam com a “rasura escrita”.

Finalmente, no quinto capitulo, tem-se a produgdo do poema por nos
intitulado “As meninas”, em que, mais uma vez, observam-se 0s alunos
Valdemir e José Antenor em sua producéao textual. Nesta analise, vé-se que a
linguagem impde-se, por vezes, aos scriptores de maneiras nem sempre
percebidas por eles. ldentificam-se, também, os momentos de desamparo,

representados no processo como o siléncio que antecede a rasura.
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Assim, sdo observados durante todo este trabalho os embates que os
scriptores travam com a linguagem e seus momentos de tensdo na

escolha/imposicéo de seus (des)caminhos.
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Capitulo 1 — Base Teoérica

Esta pesquisa analisa os momentos de ocorréncia das rasuras
presentes em poemas escritos por duplas de alunos do Ensino Fundamental de
uma escola filantrépica localizada na periferia de Macei6. A dupla foi filmada
durante o processo de escritura em ato com a finalidade de produzir um Unico
texto. Essas filmagens aconteceram durante a aplicacdo de um projeto didatico
intitulado: “Poema de cada dia™.

Emprega-se a expressao processo de escritura em ato utilizado por Calil
(2008) para designar a andlise dos processos de producdo durante 0 momento
em que a dupla esta escrevendo (CALIL 2008, p. 43). Ressalta-se que as
analises ndo se restringem ao produto final, ou seja, o texto acabado escrito na
folha de papel, resultado dessas praticas de textualizac6es na escola, porém
analisa-se todo o percurso trilhado pelos scriptores®, suas enunciacoes,
discussbes, argumentos, duvidas e retificacbes. Esses preciosos momentos
evidenciam as complexas relacfes existentes entre sujeito, lingua e sentido.

Muitas pesquisas em aquisicdo e aprendizado da lingua escrita que
estudam a rasura escolhem a escola como lugar privilegiado para coleta de
dados. Entre estas pesquisas destacam-se os trabalhos de Fabre (1986, 1990,
2001), Abaurre, Fiad & Mayrink-Sabinson (1997), Calil e Felipeto (2000), Calil
(2004, 2008), Felipeto (2008), entre outros. Porém, cada estudo assume
perspectivas tedricas e procedimentos metodoldgicos distintos.

Séo apresentados a seguir os fundamentos dessas pesquisas e sua

relagdo com a rasura.

! Detalhamos os dados referentes a este processo no item Metodologia.

% calil (2008) usa o termo “scriptor” para distingui-lo de “escrevente”. Com esse termo ele procura, “por
um lado, evitar o sentido atestado no dicionario eletrénico Houaiss (2001): “diz-se de ou aquele que, por
profissdo, copia o que outro escreveu ou dita; escriturario, copista”; por outro, manter o termo
consagrado nos estudos sobre processos de escritura e criagdo, em que ndo se tem um escritor “senhor”
de sua escritura, mas sim um sujeito dividido, cindido, muitas vezes refém daquilo que escreve (op. cit.,
p.20).
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1.1 Fabre e arasura

A pesquisadora francesa Claudine Fabre, pioneira nos estudos de
rasuras produzidas por escolares nas séries iniciais do Ensino Fundamental,
busca descrever em suas pesquisas as atividades metalinguisticas por meio
das rasuras deixadas no texto dos alunos (FABRE, 1990, 2001).

Fabre defende que todas as rasuras sao marcas de um “retorno sobre” o
escrito, portanto, sdo atividades que expressam algum grau de reflexdo sobre a
linguagem.

Suas analises enfocam sobre os textos escritos por alunos com idade
entre 6 e 10 anos que frequentavam o Curso Preparatoério, Curso Elementar e o
Curso Médio, conforme o sistema de ensino Francés, o que corresponde aos
cinco primeiros anos do nosso Ensino Fundamental. Ela utiliza uma
metodologia bem especifica, composta de algumas etapas para esse processo
de escritura.

Primeiro, a pesquisadora solicitava aos professores que todos os seus
alunos, em situacdo de sala de aula, produzissem um texto. Porém, ela néo
definia o tipo de texto nem suas condi¢des de producdo. Poderia ser um texto
argumentativo, descritivo, produzido na aula de lingua francesa ou ciéncias.
Outra caracteristica envolvida nesse processo, que persiste até os dias atuais
nas praticas de producado de textos nas escolas, é a de que esses textos nao
exerciam uma funcdo social, ou seja, o Unico suposto leitor era o préprio
professor, com a finalidade de “corrigi-lo”.

Sob essas condicdes, solicitava-se dos alunos a producdo de textos,
respeitando-se prioritariamente trés etapas: a primeira consistia na escrita de
rascunhos com caneta de cor azul ou preta; a segunda era a releitura desse
rascunho com a finalidade de fazer possiveis corre¢cbes com uma caneta de cor
vermelha; e, por fim, a terceira etapa concluia-se com a cépia desse texto com
uma caneta de cor verde.

Fabre analisa cerca de 300 textos e afirma que essas rasuras sao
“marcas da fungao metalinguistica em atividade” (1990, p.39). Assim, a autora
expbe quatro operacbes metalinguisticas, a saber: supressao, substituicao,

deslocamento e adicéo.



16

A supressao apresentou maior ocorréncia nos textos analisados por
Fabre; nela, o termo escolhido é riscado, rasurado e ndo substituido. Essas
rasuras marcam a decisdo do autor em suprimir, diante de uma dificuldade, o
que ja foi escrito e descarta-lo.

Ja na substituicdo o termo é trocado por ele mesmo, ou por outro.
Quando um termo é substituido e volta novamente a tona, para Fabre essa
hesitacdo mostra a dificuldade do escritor novato em “escolher” o melhor. Ela
ainda acredita que quando um termo € rasurado e substituido por outro, isso
indica um indice de “criatividade” do escritor (1986, p.78).

Quando existe uma antecipacao ou repeticdo dos grafemas, silabas ou
da palavra, inteira ocorre o deslocamento. A autora explica que uma das
formas de “deslocamento”, por exemplo, acontece “talvez porque a motricidade
da mao vai, especialmente nos escritores novatos, menos rapido que a palavra
internalizada” (Idem, p.76).

Finalmente, sobre a adi¢cdo, que representa 0 menor numero de
ocorréncias, a autora nos diz que ela é indice de um procedimento de correcéo
gue conserta uma omissdo anterior (Idem, ibidem). Essa operacdo efetiva-se
através de um retorno sobre o escrito, de modo que um termo aparece sem ser
substituido por nenhum elemento precedente.

Felipeto, ao comentar essa Uultima operacdo defendida por Fabre,
guestiona: “uma sequéncia AB torna-se, por ocasido da volta ao texto, XAB,
AXB ou ABX. Mas, se a adicdo ndo apresenta nenhuma marca, como tragos,
rabiscos, sinais de apagamento, etc., como tratd-la em termos de rasura?”
(FELIPETO, 2008, p.55).

Outra questdo trazida a cena por Felipeto, ainda sobre o trabalho de
Fabre, sdo as fronteiras existentes entre as quatro operacdes. Ou seja, de
acordo com as definicdes acima propostas, pode-se considerar que na

“substituicdo” ha uma “supressdo” e “adicdo”, ao passo que O
“deslocamento” supbe uma “supressao” inicial seguida de uma
possivel “substituicdo” ou “adigdo”. Apesar da propria autora
comentar estes pontos de inter-relacdo entre as operacdes (1987:16),
podemos perguntar quais os limites entre elas e como estabelecé-los.

Ou ainda, como uma pode estar produzindo a outra? (FELIPETO,
2008, p.57).
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A metodologia que Fabre desenvolve em suas pesquisas permite que
ela possa descrever e quantificar as rasuras. No entanto, suas analises
limitam-se as folhas de papel (produto final) que apresentam as rasuras
efetivadas pelos alunos, demonstrando um movimento de supressao,
substituicdo, deslocamento ou adicdo. Portanto, essas analises ndo “permitem
avancgar na reflexao sobre 0s processos criativos em curso na escritura desses
textos” (CALIL, 2008, p.41). Também, isso

(...) ndo ajuda muito a entender o que pode interferir em sua
producdo, que tipo de problema o aluno reconhece em seu texto
guando troca uma palavra por outra ou quando e por que acrescenta
um termo ou uma expressdo onde antes ndo existia nada (Idem,
ibidem).

1.2 Abaurre e o singular

Ja4 em um de seus trabalhos, Abaurre, Fiad & Mayrink-Sabinson tentam
mostrar que as rasuras refletem um “trabalho de modificagdo de algo
anteriormente escrito sob forma diversa, [no qual] escondem-se
frequentemente limitagdes, as mais variadas, reveladoras das singularidades
dos sujeitos e da relagdo por eles estabelecida com a linguagem” (1997, p.24).

Diferenciando-se dos estudos de Fabre, que buscam uma classificacao
e descricdo das rasuras, essa pesquisa dedica-se a investigar a singularidade
e a heterogeneidade das reformulacdes que aparecem nos textos escritos por
criancas do Ensino Fundamental brasileiro.

As autoras definem o singular como “aquelas ocorréncias unicas que,
em sua singularidade, talvez nao voltem a repetir-se jamais” (Idem, p.23).

Para evidenciar essa singularidade, essas pesquisadoras centram suas
analises nos episoédios de refaccao textual sobre os textos escritos pelos
alunos. Trata, também, do termo “saliéncia”, ao investigar as motivacbes que
suscitam as rasuras, concluindo que algumas destas ocorriam em decorréncia
de aspectos contextuais e “singulares” que atraiam a atencdo do sujeito —
davam “saliéncia” — a um termo incorreto, especificamente, em detrimento de
outros (Idem, p.25).

Segundo as autoras, as operagfes metalinguisticas, evidenciadas pelas

rasuras, ocorrem sobre problemas ortograficos ou morfossintaticos que sao
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percebidos pelos alunos por meio das “saliéncias” e “motivagdes”, o que os
leva a refletir sobre a linguagem, podendo até manipula-la conscientemente.

Obeserve-se o que diz Abaurre:

A contemplacdo de forma escrita da lingua faz com que o sujeito
passe a refletir sobre a prépria linguagem, chegando, muitas vezes, a
manipula-la conscientemente, de uma maneira diferente da maneira
pela qual manipula a prépria fala (1997, p.23).

Na segunda parte do Curso de Linguistica Geral, Saussure expde a
teoria do valor, a qual define o funcionamento da lingua como fundado sobre
dois eixos, a saber, o0 sintagmatico e 0 associativo, e afirma que “a lingua é um
sistema que conhece somente sua ordem prépria” (SAUSSURE, 1995, p.31). A

esse respeito cita-se Felipeto quando argumenta:

Gadet (1987, p.63), comentando Saussure, diz que as unidades da
lingua seriam produtos de um “mecanismo inobservavel”, o que diz
da impossibilidade do sujeito exercer qualquer tipo de controle sobre
este mecanismo, a hdo ser enquanto efeito Imaginério (Felipeto, 2008
p.69).

Longe de um “controle” ou de uma “manipulagdo consciente” que o
sujeito possa ter sobre a linguagem, o que se nota em nossos dados é uma
“submissdao” ao funcionamento linguistico-discursivo no qual o sujeito esta
imerso.

Outro aspecto que se faz necessario frisar quanto ao trabalho de
Abaurre é o fato de a autora encontrar certas dificuldades para determinar o
que foi escrito primeiro nas rasuras, recorrendo a suposi¢des “a partir do
exame cuidadoso do tragado das letras” (ABAURRE, 1997, p.65). A propria
autora reconhece que “a partir da analise do produto final, apenas, é impossivel
afirmar com seguranca quando e como a crianca operou as modificacbes

indicadas” (Idem, ibidem).

1.3 O produto aluz do processo

Apesar de distintos em relacdo aos procedimentos metodoldgicos e

perspectivas tedricas, os estudos de Abaurre e Fabre limitam-se a descrever as
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operacOes metalinguisticas e “a atribuir ao escrevente uma intencionalidade,
cuja teleologia poderia ser posta em suspeita” (CALIL, 2008, p 42).

Destaca-se que as pesquisas acima citadas, ao elegerem as rasuras
como objetos de estudo, colocam-nas em um lugar de extrema importancia no
processo escritural, porém essas analises se circunscrevem ao produto final
dos alunos, diferente do que se fez nesta pesquisa.

Conforme ja dito anteriormente, nossas analises ndo contemplam
apenas o produto final dos textos produzidos pelos alunos. Reconhece-se que
o produto final exerce uma funcéo primordial; através dele podem-se observar
as marcas deixadas pelos scriptores, a disposicao espacial das letras, palavras
e frases no texto, enfim, toda a forma acabada do texto. Porém o acesso aos
didlogos de uma dupla de alunos combinando a producéo desse texto € a base
de nossa pesquisa.

Nossa metodologia assemelha-se aos principios e procedimentos
utilizados por Calil (2004, 2008) e Felipeto (2008). Através dessa metodologia
uma dupla de alunos € filmada em contexto escolar com a finalidade de
produzir um Unico texto.

Por intermédio das filmagens, além de se ter acesso aos enunciados
empreendidos pela dupla durante o processo de escritura em ato enquanto
combinam a producdo de um unico texto, tem-se também a oportunidade de
presenciar alguns aspectos que emergem durante esse processo de criacao,
tais como: a expressdo dos alunos, seus olhares, risos, ironias, quem esta
escrevendo, 0 exato momento em que acontece a rasura no texto, a disposicao
das carteiras e a organizacdo da sala, as palavras que foram escritas no
quadro-negro etc. Também se tem acesso & consigna proposta pelo condutor
da atividade antes de se efetivar o processo de producéo de texto pela dupla.
Essa consigna também é filmada e exerce um papel fundamental no processo
de criacdo. Considera-se que todo esse cenario é imprescindivel para as
analises, pois o foco esta no processo, mais do que no produto.

Felipeto, ao utilizar essa metodologia, demonstra um fenémeno que ela
chama de “altercagéo”. Esse fenbmeno “marca uma polemizacdo no dialogo
entre os alunos, devido a um fato de equivocidade, que surgiu em sua fala ou

escrita, o qual demanda dos alunos uma (re)significagao” (2008, p.9).
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E sobre esses didlogos que serdo lancados os olhares para tentar
entender como aconteceu a rasura escrita® presente nos textos dos scriptores,
que é de fato o objeto dessa analise.

Felipeto usa o termo “altercagao” para assinalar as idas e vindas “que
caracterizam varios dos dialogos entre os alunos, marcados tanto por uma
sucessdo quanto por uma polemizacdo sobre um elemento que lhes é
heterogéneo, destacado no fio do seu discurso” (Idem, ibidem).

Sobre esta heterogeneidade, nossa andlise se inscreve na perspectiva
tedrica aberta por Jacqueline Authier-Revuz (1998, 2004), na qual assevera

que todo dizer possui uma heterogeneidade que lhe é constitutiva.

1.4 Rasura escrita, rasura oral e suas forcas propulsoras

Antes de adentrar nesse campo tedrico aberto por Authier-Revuz é
necessario tecer alguns comentarios sobre rasura escrita e oral e suas forcas
propulsoras.

Calil e Felipeto (2000) apresentam os resultados de uma investigacao
gue tenta mostrar o que pode levar o aluno a cometer uma rasura do ponto de
vista linguistico-discursivo. Suas consideracdes sdo fundamentais para se
entender o que esta por tras deste ato, quais sao as for¢cas que o impulsionam
e como se da o funcionamento das rasuras.

Primeiramente o sujeito rasura aquilo que “parece estar errado”, que lhe
causa um “sentimento de estranheza”. Avocamos, a partir de Freud, que “o
estranho é aquela categoria do assustador que remete ao que € conhecido, de
velho, e h4 muito familiar” (FREUD, 1969). Quando esse familiar € quebrado
acontece o estranhamento. Esse estranhamento € “o ponto de partida para que
se produza um efeito de retorno, sem o qual ndo ha rasura, naquilo que o
equivoco ja se fez presente ou podera, a partir da rasura, se instalar” (CALIL E
FELIPETO, 2000, p. 3).

3 . A . .z . .

O termo “rasura escrita” pode parecer uma redundancia, ja que quando se pensa em rasura imagina-se
um retorno sobre o escrito, mas destaca-se essa expressao para diferencia-la da nogdo de “rasura oral”
definida por Calil (2008).
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Tem-se entdo um sujeito que é “afetado pelo seu dizer ou pela sua
escrita, o escutando como “errado” ou insatisfatorio e o reformulando” (ldem,
ibidem).

A concepcgéao de “escuta”, proposta por Lemos (1999, 2000), a partir da
psicanalise lacaniana, ndo € sinébnimo de ouvir. Para ela escuta é a

possibilidade de a criancga:

“como sujeito falante se dividir entre aquele que fala e aquele que
escuta sua propria fala, sendo capaz de retoma-la, reformula-la e
reconhecer a diferenca entre sua fala e a fala do outro, entre a
instancia subjetiva que fala e a instancia subjetiva que escuta de um
lugar outro” (LEMOS, 2000, p.35).

Quando o sujeito “escuta” esse “erro”, que algumas vezes nao € um erro
de fato, ele ocasiona um equivoco. O equivoco que €é provocado e provocador

da rasura é visto por esses pesquisadores como “‘uma das pegas que
movimentam o jogo linguistico subjacente ao gesto de rasurar” (CALIL e
FELIPETO, 2000, p. 3). O equivoco que, segundo o linguista francés Jean-
Claude Milner (1987), suspende os estratos da lingua, confunde os sentidos.
Assim, esses estudiosos propdem trés nogbes para se compreender o
“jogo” que estéa por tras do ato de rasurar: (I) o equivoco, que pode ocasionar

um (Il) estranhamento, “estranhamento este que pode levar o sujeito a uma (lll)

escuta, a qual efetiva um retorno sobre o dito/escrito, condi¢do de toda forma
de rasura, seja oral ou escrita” (CALIL e FELIPETO, 2000, p.06).

Cabe aqui pontuar o que se entende, segundo 0s conceitos propostos
por Calil (2008), sobre o significado da rasura escrita e das reformulacdes
orais, até chegar ao que ele chama de “rasura oral”.

Calil defende que quando se escreve, a rasura aparece como uma forma
de “dialogo silencioso” (CALIL, 2008, p.50):

Um “dialogo” que coloca em cena possibilidades de outros dizeres, de
outros escritos através de um movimento retroativo do scriptor sobre
a propria linguagem, sobre o proprio texto (Idem, ibidem).

Esse movimento retroativo do scriptor sobre a prépria linguagem e sobre
0 préprio texto é o que o autor chama de reformulacdes orais e rasura escrita,

respectivamente.
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Ou seja, a rasura escrita

(...) indicia que o scriptor, em algum momento do processo de
escritura, interrompeu o percurso para voltar-se sobre o escrito, para
marcar, anotar, substituir, deslocar, acrescentar, escrever de outro
modo algo que estava efetivamente escrito (Idem, ibidem).

Funcionamento semelhante se d4 com a reformulacédo oral, de modo

que ela

(...) também indicia que o falante, em algum momento do processo
enunciativo, interrompeu o percurso para se voltar sobre o que foi
falado, para marcar, anotar, substituir, deslocar, acrescentar, dizer de
outro modo algo que ja tinha falado ou que poderia estar la (Idem,
ibidem).

Com relacdo as rasuras orais, diferenciando estas das reformulacdes

orais, Calil explica:

As rasuras orais, conforme estou defendendo, tém uma
especificidade que as diferenciaria das reformulacées orais, uma vez
gue estdo sendo produzidas para se fazer um texto, uma histéria, um
poema. Certamente, o processo dialégico entre os alunos nessa
“atividade escolar” favorece o surgimento das reformulagcbes
marcadas pelos apagamentos, deslocamentos, acréscimos e
substituicbes de enunciados em via de serem escritos; todavia, em
certa medida, as rasuras orais dariam outra dimensdo ao processo de
escritura em ato, na medida em que permitiiam potencializar a
tensdo entre sujeito, lingua e sentido que circula durante todo
processo de criacdo e ajudariam a revelar um pouco mais da
dimensé&o simbdlica desses embates (Idem, ibidem).

Para evidenciar o0s momentos em que ocorrem as rasuras orais, efetiva-
se a transcricdo das filmagens dos processos de escritura em ato envolvidos
nessas praticas de textualizagcdo na escola. As transcricdes das filmagens
criam uma espécie de “manuscrito oral” ou “memoria do processo de escritura”,
como chama Calil (2008). Esse “manuscrito oral” tera grande importancia em
nossas analises, pois, como ja ressaltado, esta-se mais focalizado no processo
do que no produto.

Através das rasuras orais procura-se mostrar, mesmo que seja em

suas potencialidades, o funcionamento das modaliza¢cdes autonimicas (Authier-
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Revuz 1995, 1998) presentes no processo de escritura em ato, quando uma

dupla esta escrevendo um Unico texto.

1.5 Authier-Revuz e as ndo-coincidéncias do dizer

Authier-Revuz afirma que todo dizer possui uma heterogeneidade que
lhe € constitutiva, ou seja, “significa que o sujeito encontra-se destituido do
dominio de seu dizer e estruturalmente clivado pelo inconsciente (Lacan, 1966)
e pelo interdiscurso (Pécheux, 1983)” (CALIL, 2008, p.87).

Além da heterogeneidade constitutiva, Authier-Revuz distingue outra
heterogeneidade a que chama de heterogeneidade mostrada. Essa se
manifesta através das aspas, dos parénteses, do italico etc., mostrando
reconhecimento/denegacdo da heterogeneidade constitutiva. Sobre essas

heterogeneidades Felipeto comenta:

A heterogeneidade constitutiva é aquilo que escapa, ao sujeito, da
linguagem. A heterogeneidade mostrada, entdo, e a forma como o
sujeito representa isto que lhe escapa. Dito ainda de outro modo, a
heterogeneidade constitutiva marca-se, na fala do sujeito, pelas nao-
coincidéncias que afetam o seu dizer: homonimia, ato falho,
ambiguidade, mal entendido... tudo o que esté do lado do ndo - um da
comunicacdo. Trata-se de uma ndo coincidéncia constitutiva do
sujeito na linguagem. Entretanto, esta ndo coincidéncia - que afeta a
posicdo de dominio e de intencionalidade “estratégica” do sujeito —
deve ser elidida para que o0 sujeito se constitua como sujeito de
linguagem (2008, p.112).

A modalizacdo autonimica é a forma que o sujeito encontra de conter
essa heterogeneidade que lhe é constituida e aparece em seus enunciados
pelas ndo-coincidéncias.

Na modalizacdo autonimica o signo € empregado e comentado ao
mesmo tempo. O sujeito falante desdobra-se sobre sua propria enunciacéo e
produz um comentario metaenunciativo. Assim, 0 sujeito representa aquilo que
lhe escapa através das néo-coincidéncias do discurso consigo mesmo, nao-
coincidéncias das palavras consigo mesmas, nao-coincidéncias entre as
palavras e as coisas, e nao-coincidéncia interlocutiva (FELIPETO, 2008).

Sera utilizada a mesma férmula proposta pela autora que é “X” para

representar a palavra autonimica e “Y” para a que a substituiu (os
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desdobramentos). Observem-se esses desdobramentos através das néao-
coincidéncias:

A ndo-coincidéncia do discurso consigo mesmo tem como referéncia
o dialogismo bakhtiniano, que considera toda palavra como sendo habitada por
outros discursos, uma vez que elas se produzem em “meio” aos ja-ditos de
outros discursos “e a teorizacdo do interdiscurso no quadro da andlise do
discurso (Pécheux)” (Authier-Revuz, 1998, p.193). Essa nao-coincidéncia
marca, no discurso, a presenca de palavras pertencentes a outro discurso.
Para exemplifica-los citam-se formas de dizer, tais como: X, no sentido
empregado por fulano; X, como diz fulano; X, no sentido cristdo; X, para
retomar, citar, tomar emprestado, plagiar, adotar, guardar... as palavras de
fulano. Essas glosas tragcam no discurso uma fronteira interior/exterior.

Observa-se na néao-coincidéncia das palavras com elas mesmas
“glosas que designam, ao modo da rejeigdo — por especificacdo de um sentido
contra outro — ou, ao contrério, da integragdo ao sentido” (AUTHIER-REVUZ,
2004, p.83). Nessas glosas 0s sujeitos tentam conter a proliferacdo dos
sentidos que emana das palavras e sobre a qual os sujeitos ndo tém controle.
A presenca da homonimia nesta n&o-coincidéncia é fundante e esta
relacionada a dimenséo do “equivoco” (MILNER, 1987) e da “alingua” (LACAN,
1985). Dai derivam séries de atos falhos, lapsos, chistes, ambiguidades,
polissemias, trocadilhos etc. (CALIL E FELIPETO, 2008, p.141).

Nessa modalidade encontram-se expressoes do tipo: “X, ndo! Y!”, “X, no
sentido de Y”, “X, em ambos os sentidos”, “X, em todos os sentidos da
palavra”, “X, para dizé-lo em uma palavra preciosamente ambigua”.

J& na ndo-coincidéncia entre as palavras e as coisas sao utilizadas
glosas que representam as buscas, hesitacOes, fracassos, sucessos rumo a
“‘palavra exata”. O sujeito busca uma adequacgao, que é imaginaria, entre um
nome e um objeto, um fato, um acontecimento. Nessa busca surgem
enunciados como: “X, na falta de palavra melhor”, “eu busco uma palavra...”,
“X, ndo ha outra palavra”, “X! Essa é a palavra perfeita!”, “X, como dizer de
outra maneira?”’, “X, como € mesmo a palavra?”. Calil e Felipeto afirmam a

respeito dessa nao-coincidéncia:
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Essas glosas marcam as tensdes no “jogo inevitavel da nomeagao”
em que, de um lado, temos aquilo que é da ordem da “falta”, no
sentido lacaniano, e, de outro, do “carater absoluto, inquestionado,
evidente, ‘Obvio’ vinculado ao uso-padrdao das palavras’(ldem,
ibidem).

Finalmente, ha a nao-coincidéncia interlocutiva, que coloca em
funcionamento a distancia entre os sujeitos falantes. Ela representa “o fato de
que um elemento ndo é imediatamente ou ndo é absolutamente compartilhado
— no sentido de comum — pelos dois protagonistas da enunciagédo” (AUTHIER-
REVUZ, 2004, p.83). Essa ndo-coincidéncia

marcar o desacordo, a ndo coincidéncia, uma diferenca entre si e 0
outro-interlocutor, entre o enunciador e o destinatario, através de
glosas, tais como “X, como vocé costuma dizer”, “X, para usar as
palavras de Y”; ou, ao contrario, para fazer-se incluir na esfera desse

outro, através de expressdes, como “digamos”, “X, se me permite a
expressao”. Interessante observar que, ao tentar apagar a nao-
coincidéncia interlocutiva, buscando incluir-se ou incluir o outro na
esfera do seu dizer, o sujeito falante acaba por atestar o fato da nao-
simetrizacdo possivel entre dois sujeitos falantes (CALIL E
FELIPETO, 2008, p.142).

Far-se-4 uma aproximacdo das ndo-coincidéncias proposta por Authier-
Revuz com os dados presentes em nosso objeto de andlise. A metodologia que
se utiliza para coletar os dados potencializa as nao-coincidéncias do dizer
nesse processo enunciativo. Serdo analisadas as rasuras orais, considerando-
se as modalizac6es autonimicas em potencial, efetivadas pelos alunos quando
estas resultam em uma rasura escrita.

Portanto, analisar-se-a a rasura escrita que ficou marcada no produto
final dos alunos, assim como o0 que aconteceu antes dessa rasura escrita, ou
seja, os didlogos empreendidos pela dupla até chegarem de fato a rasura
escrita. E nesses didlogos que as rasuras orais se manifestam, e nelas
aparecem as dobras que os sujeitos fazem sobre sua prépria enunciacao.

Ao desdobrar-se sobre sua fala, enquanto criam um poema inventado,
0s scriptores produzem comentarios metarreflexivos que tém o potencial das

nao-coincidéncias do dizer propostas por Authier-Revuz. Entretanto, os
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scriptores nao estruturam seus enunciados como Vvisto na classificagdo dessa
pesquisadora, mas defende-se que essas estruturas estdo presentes em seus
enunciados em um estado potencial. Como diz Calil (2008), sdo modalizacdes

autonimicas em potencial.
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Capitulo 2 — Metodologia

Conforme ja observados, nossas andlises estdo centradas na rasura
escrita, enquanto inserida em um processo de produgao de texto. Para acesso
a esse processo utilizou-se uma metodologia que vem sendo desenvolvida por
Calil desde 1991*. Em poucas palavras, essa metodologia favorece a
visualizacdo de todo o processo de escritura em ato, além de permitir uma
apreensdo do que esta acontecendo durante 0 momento em que O Sscriptor
escreve seu texto.

Assim, uma dupla de alunos é filmada em contexto escolar para a
producdo de um Unico texto. Porém, antes da entrada dos pesquisadores na
escola e na sala de aula, alguns procedimentos sao efetivados para a coleta
desses dados.

2.1 Coleta de dados e projeto didatico

Primeiramente é oferecido a escola um projeto didatico em Lingua
Portuguesa que favoreca a producao de textos e a leitura em sala de aula,
assim como €& desenvolvido “um trabalho de formacdo continuada e
acompanhamento pedagodgico que envolva os professores e a coordenacao
pedagogica” (CALIL, 2008, p.44).

Nesse processo prima-se pela criagdo de um ambiente letrado em sala
de aula, no qual possa existir uma grande circulacdo de textos que sao
investigados no projeto didatico. Por exemplo, se € oferecido para a escola um
projeto didatico sobre gibis, é necessaria a intensa circulacdo desse género
entre os alunos para que eles sejam imersos nesse tipo de texto.

Em nosso caso, o projeto didatico oferecido a escola foi o “Poema de
cada dia. Este projeto tem um grande nimero de poesias de diversos autores

para que os alunos possam debrucar-se sobre esse género estudado.

* Trata-se de sua dissertacdo de mestrado, intitulada A construcdo de zonas de

desenvolvimento potencial em um contexto pedagdgico.

> Esse projeto esté disponivel em: <http://manuscritosescolares.ufal.br>.
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Encontram-se neste projeto propostas de atividades de leitura,
interpretacdo e producdo de textos, com os procedimentos metodoldgicos
especificos para o professor e para os alunos.

Por meio do desenvolvimento de atividades de producdo de textos
contidas neste projeto € que foram realizadas as filmagens que seréo
analisadas.

Vale ressaltar que essas praticas de filmagens sdo um procedimento
habitual durante a aplicacdo do projeto, de modo que os alunos ja estavam
acostumados com a presenca da camera na sala de aula.

O equipamento utilizado se resume a uma camera de mao operada por
uma Unica pessoa. Durante o periodo que antecede o inicio da producéo de
texto em si, a camera se move um pouco horizontalmente a partir de, na maior
parte do tempo, um ponto fixo da sala de aula. Nesse momento o foco € o(a)
professor(a) que se posiciona a frente do quadro-negro, como se pode ver na

figura abaixo:

Figura 1. Camera focando o professor e o quadro.

Eventualmente a camera € movida horizontalmente para capturar a
imagem de alguns alunos que estiverem interagindo, como na imagem a

sequir:
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Figura 2. Camera focando o professor e os alunos.

Ja durante o processo de escritura em ato, a camera fecha na dupla,
restringindo a captacéo das imagens aos dois alunos que produzirdo o texto a
ser posteriormente analisado. Tem-se como exemplo a imagem abaixo, que

representa o perfil principal da posicdo da camera durante a producéo:

SEP. 14 2000

Figura 3. Camera focando a dupla.

Em alguns momentos, a camera é movida com o intuito de captar as
imagens da folha de papel e o que os alunos estdo escrevendo, do seguinte

modo:
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Figura 4. Camera focando a escrita.

Apos o inicio da producdo, a participacdo do(a) professor(a) é
extremamente reduzida, restringindo-se principalmente aos momentos em que
a propria dupla pede uma opinido ou ajuda, ocasides raras em que o0(a)
condutor(a) teve em mente nédo intervir no texto, deixando que 0s scriptores
tomassem suas préprias decisoes.

Toda a prética de textualizacdo, desde a consigna da atividade, feita
pelo(a) professor(a), até o momento da producdo do texto, foi flmada. Essas
filmagens foram realizadas durante os anos de 2000 e 2001, quando os alunos
estavam cursando a 12 e 22 série, respectivamente, do Ensino Fundamental,
gue atualmente correspondem ao 2° e 3° ano dessa modalidade de ensino.

Esses dados foram coletados no Centro Educacional Mios6tis, uma
escola filantropica localizada na periferia de Macei6/AL.

Os sujeitos envolvidos nessas praticas de textualizacdo sdo alunos que
repetiram varias vezes a primeira série do Ensino Fundamental (atual segundo
ano) na escola publica, deixando-a e ingressando nesse Centro Educacional.
Portanto, os alunos tinham uma faixa etaria avangada para esse nivel de
escolaridade.

Em nossa pesquisa, foram analisadas trés filmagens, as quais tém em
comum a participagédo do aluno Valdemir. Na filmagem realizada no dia 14 de
setembro de 2000, Valdemir, que estava com 11 anos e 8 meses, formava
dupla com José Antenor, que contava 12 anos e 6 meses de idade. Dessa

atividade resultou o poema intitulado pela dupla de “Raridade”.
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A producdo do poema “O nada e estrada” foi registrada no dia 5 de
outubro de 2001. Nessa ocasidao Valdemir fazia dupla com outro colega,
Wellington.

Ja a terceira analise refere-se a um poema que ficou sem titulo, mas que
foi nomeado “As meninas®, produzido por Valdemir e novamente José
Antenor, em 30 de novembro de 2000.

E importante esclarecer que todas essas filmagens foram feitas com a
autorizacdo por escrito dos responsaveis dos menores, que permitiram a
utilizacado da imagem e audio.

Os videos analisados sao parte do banco de dados do projeto “Praticas
de textualizagdo na escola”, coordenado pelo professor Eduardo Calil, e n&o
foram, portanto, por mim realizados. Apenas utilizei-me do acervo do banco de
dados préexistente. Esse banco de dados encontra-se no Centro de Educacéo
da Universidade Federal de Alagoas e esta disponivel para diversas pesquisas.

A escolha de quais filmagens utilizar partiu da busca por producdes cujo
texto final e processo de escritura em ato indicassem um campo feértil para a

analise dos bastidores da rasura, aqui empreendida.

2.2 A pré-producao

Um aspecto de tremenda importancia na coleta e analise de dados é o
que se chama de pré-producao. Este conceito abrange tudo que antecede o
inicio da producdo do texto escrito por parte da dupla. Ou seja, a fala e a
consigna do(a) professor(a), os possiveis esclarecimentos ou debates que
ele(a) estabelece com os alunos, a exposi¢ao do texto espelho, aquele com o
qual se trabalhara e servira de referéncia para a atividade de producédo de
texto, e toda e qualquer circunstancia, mesmo que aparentemente irrelevante
ao que se vai empreender.

Cabe esclarecer que a pré-producdo abrange somente 0 momento
imediato que antecede o inicio do trabalho propriamente dito por parte dos

alunos. Nao ha, no entanto, um Ilimite de tempo que represente essa

® Este titulo se justifica pelo fato de o poema ter sido produzido a partir do poema homénimo de Cecilia
Meireles.
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imediatieidade; ela abrange toda a atividade contigua que se refere a e objetiva
a producdo daquele texto pelos alunos, ou seja, o procedimento especifico
para a realizacdo daquela atividade.

O periodo de pré-producdo representa uma parcela significativa das
filmagens analisadas, tanto do ponto de vista temporal (tempo cronometrado)
como de seu conteldo, que muitas vezes influencia ou até mesmo é
determinante na criacao feita pelos scriptores na fase de producéo.

No trabalho de entender uma rasura, o porqué e o como, a pré-producao
se faz muitas vezes imprescindivel, uma vez que a rasura nem sempre advém
da tentativa de correcdo de um erro, mas por vezes representa a frustragao do
scriptor que falha em alcancar o que pretendia inicialmente. Nao € incomum em
nossas analises identificar a influéncia da pré-producdo no que foi escrito ou no
que se pretendia escrever. O aluno se vé engessado pelo que ouvira ou fora
construido com o professor na pré-producdo, deixando algumas vezes de lado
uma boa sugestéo ou ideia de seu companheiro de criacao.

Por vezes, os scriptores encontram certa continuidade, mas presos ao
que fora explicado ou discutido na pré-producado, descartam por meio da rasura

0 que ja haviam acertadamente implementado.

2.3 Transcricdo no ELAN

Essas filmagens foram transcritas com o auxilio do programa Eudico
Linguistic Annotator (ELAN). Esse programa € desenvolvido pelo Max Planck
Institute for Psycholinguistics e pode ser obtido gratuitamente em www.lat-
mpi.eu.

Esse software oferece ferramentas interativas para se trabalhar a
complexidade de dados registrados em sistema audiovisual, incorporando a
transcricdo, de forma fidedigna, simultdnea e precisa, distintos aspectos
presentes na situagao filmada, como, por exemplo, gestos, expressoes faciais,
direcdo do olhar, falas, rasuras orais e escritas, entre outros aspectos
semidticos que possam ser definidos e organizados em trilhas separadas,
permitindo uma maior sincronia com 0 momento exato em que se deu uma

e/ou outra agao.


http://www.lat-mpi.eu/
http://www.lat-mpi.eu/
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E importante esclarecer que esse programa nao efetua a transcricdo
automaticamente. Isso é feito pelo préprio pesquisador que utiliza o software
como uma ferramenta tecnolégica de trabalho. Todas as inscricbes e
contribuicdes textuais sdo efetuadas pelo anotador/pesquisador que, de posse
do video e de um bom sistema de audio, identifica as falas, os escritos, as
expressodes e até mesmo a disposi¢cdo de animo dos personagens.

Primeiramente, insere-se um arquivo de video no programa ELAN, que
reconhece o comando e passa a exibir o video no canto superior esquerdo de
sua area de trabalho. Tem-se, assim, a possibilidade de visualizacéo
simultanea das imagens e das anotacdes que serdo efetuadas, além de ter-se
a mao todas as ferramentas do programa.

ApoOs a insercdo do video, o passo seguinte é comecar a assisti a ele,
dentro do programa. A medida que os fatos acontecem, o pesquisador cria

trilhas nas quais ira inserir as anotacdes relativas ao que se passa na tela.

2.3.1 As trilhas do ELAN

Essas trilhas sdo um recurso oferecido pelo programa, no qual se pode
conter todo o texto inscrito pelo anotador. Em nossas transcricées, criaram-se
trilhas individuais para cada participante e suas acdes, a saber: fala, texto
escrito, rasura escrita e rubrica.

Na trilha fala encontra-se tudo que foi possivel identificar das falas dos
envolvidos na filmagem. H& uma trilha para a fala do professor Calil, outra para
a professora Maria José, outra para Valdemir e mais uma para 0 Sseu
companheiro, Wellington ou José Antenor, de acordo com cada transcrigao.
Também ha uma trilha para a fala do cameraman e outra denominada aluno,
gue representa a fala de outros alunos nem sempre identificados. A trilha turma
refere-se aos momentos em que os alunos falam em unissono. Usa-se a sigla
S.l. (sem identificagdo) para denominar momentos em que a qualidade do
audio ou o volume da voz dos alunos ndo permitiu compreender a fala dos
participantes.

Tem-se, também, a trilha texto escrito, na qual esta contido o que foi

produzido textualmente pelos participantes envolvidos nessa acéo. Valdemir
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atua como escriba nas trés filmagens, logo, tudo o que ele escreveu encontra-
se na trilha Valdemir Escreve. Também ha o registro escrito dos professores
Calil e Maria José enquanto escrevem no quadro expondo a consigna da
atividade em Calil Escreve e M.2 José Escreve.

A trilha rasura escrita esta intimamente ligada a trilha texto escrito, uma
vez que nela se encontram as rasuras procedidas por Valdemir ou seu
companheiro na folha de papel.

A trilha rubrica representa a descricdo do que acontece na filmagem.
Trata-se de uma narracdo do que se passa e que nao poderia ser apreendido
unicamente por meio da fala e da escrita dos participantes. Para isso descreve
movimentos, como também o humor dos sujeitos. Uma vez que se trata de um
conteudo descritivo de autoria do anotador/observador, o contetudo desta trilha
€ expresso em letras mailusculas para diferencia-la de todas as outras trilhas.

Além disso, o programa permite a realizagdo de um trabalho sistematico
e rigoroso ao proporcionar uma visdo ampla do que se passa a cada segundo
do video. Seus recursos acarretam uma melhor visualizacdo do momento a ser
analisado.

Assim, tem-se acesso a todo o processo de escritura em ato e se podem
observar nessas praticas de textualizacdo os percursos trilhados pela dupla

para a criacdo do texto e, portanto, das rasuras.

2.3.2 Outras ferramentas do ELAN

O ELAN possui muitas ferramentas Uteis que facilitam o trabalho do
anotador, muito embora o simples ato de transcrever em trilhas demanda muito
tempo, atencéo e disposi¢cdo para que se faca um trabalho bem-feito e com a
potencialidade para erros mitigada. A média de tempo para efetuar uma
transcricdo detalhada e rigorosa, como possibilita 0 ELAN, é efetuada na razao
de uma hora/um minuto, ou seja, uma hora de trabalho de transcricdo para um
minuto de trabalho transcrito.

As ferramentas do programa potencializam a precisdo e rapidez desse

trabalho arduo. Veja a seguir a janela do ELAN e suas principais ferramentas:



Elan - Raridade TT aaf

- a4dpPn

SEFP. 19 2000

> Db

P 1- Barrade menu

; Joge Antenor fala que esta falt

35

2- Campo de visualizagdo do video

c vendodoquadru Jr-'

9 Vlsores espeC|f|cos
das anotacdes

Il

.|+ J. Antenor
ce o dltimo A da [
atenta para a
dividas como

aga-la - J. Antenor lembra do "T" de janta-la -

pelos espacos entre as letras e palavras do ts 6_ MO d 0S e| e({\ ao

eSCrever a palavia assa-la - J. ANTenor aponta para a palavia sala esclita no gquadro
para ajudar valdemir escrever assa-la - valdemir depois de olhar a palavra escreve:

Y Modo de Selegdo [ | Modo de Repetigio (Loo;> %

= mum e
_

---------

BT 23000 00:04:24.000

Yaldemir Fala
[360]

Valdemir Escreve |‘ MA"
2]

Valdemir Ras. Oral
o

--------

7- Trilhas

Valdemir Ras. Escr
8] ?

J. Antenor Fala

J. Antenor Escreve
]}

J. Antenor Ras. Ora
u}

J. Antenor Ras. Es
o]

00:04:25]

...mais...

[*umar é

ma letra maitscula

...........

5- Controladores de anotagéo

Zooog

TUUF. Z9.000

ave

TU.UF.S0.000

TOUF.3T.000 T—

4- Controladores de selecao

3- Controladores principais

ﬁ

8- Linha do tempo

¢4 Iniciar

Reflexdes

Metali m J. Antenor repreende a estrita de forma mindscula da palavra “uma” por Val |
i |
31]

il
cEQ

[l

[ &k Tcc 2008 - Microsoft .. | TCC Elan - Raridade TTC.eaf

[«]

&i)ﬁ @M 54

Figura 5. Area de trabalho do programa ELAN.

Foram inseridos balGes, setas e chaves na imagem para facilitar a
visualizacao e explicacdo das ferramentas do ELAN. Cada item sera explicado
de acordo com 0 seu numero e suas principais funcoes.

No item n° 1, tem-se a barra de menu do programa, onde se encontram
0s seguintes botdes: arquivo, editar, anotacdes, trilha, tipo, buscar, visualizar,
opcoes, janela e ajuda.

Esse é o menu principal do programa, onde se podem criar, salvar, abrir
e exportar arquivos. A exportacdo da transcricdo, nos diversos formatos que o
programa possibilita, permite a geracdo de um arquivo no qual se pode
visualizar, em diversas paginas, todas as anotacdes que sao feitas nas trilhas.
Por meio desse recurso, € possivel transportar os dados para a folha de papel

7

e efetuar as analises. Nesta pesquisa, toda a transcricdo é exportada no
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formato HTML (HyperText Markup Language), um tipo de linguagem utilizada
para producdo de paginas na internet, gerando um extenso arquivo com todas
as anotacoes feitas nas trilhas.

Com esse novo arquivo gerado em HTML, depois de feita toda a
transcricdo no programa, executa-se o comando de copiar (ctrl +c) as partes
gue serdo analisadas e depois coladas (ctrl +v) nesse texto. Assim, pode-se
remeter a determinados momentos com a finalidade de fundamentar os
argumentos apresentados. Na sessdo 2.3.3 (Visualizacdo da transcricdo no
ELAN), mostra-se um fragmento desse arquivo exportado por meio do ELAN e
explicam-se os detalhes.

Além disso, o0 menu principal permite a criagdo de novas trilhas, a
modificacdo das anotacdes nas trilhas e a possibilidade de consulta de
diversos topicos para auxiliar o usuario no botao “ajuda”.

O item n° 2 refere-se ao local do campo de visualizacdo do video. Ao
criar um novo arquivo no ELAN, é solicitada a insercdo de um arquivo de video
ja existente. O software reconhece esse arquivo de video, colocando-o0 em sua
area de trabalho, conforme expde o item n° 2.

Os controladores principais do programa, item n° 3, tornam possiveis as
funcdes de “tocar” (play) e “parar” (stop) a reproducédo do video. Ha também
outros botdes que permitem avancar e retroceder o video com grandissima
precisdo. Abaixo tem-se uma tabela que explana as principais funcdes de cada

botéo do controlador principal:

Botao Funcao

Vai para o inicio do video

Retrocede aproximadamente 10 segundos

Retrocede 1 segundo

Retrocede 40 milésimos de segundo

Retrocede 10 milésimos de segundo

CEEEE

Inicia e para a reproducao do video
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| Avanca 10 milésimos de segundo

[DE | Avanca 40 milésimos de segundo

(] Avanca 1 segundo

M Avanca aproximadamente 10 segundos
i Vai para o fim do video

Tabela 1. Botdes do controlador principal do programa ELAN.

Por meio dos botdes do controlador principal é possivel percorrer toda a
filmagem com muita facilidade e exatiddo; isso possibilita uma analise mais
cuidadosa das filmagens e traz celeridade ao trabalho do anotador.

No item n° 4, encontra-se um Otimo recurso desse software, 0s
controladores de selecdo. Com eles pode-se selecionar um intervalo de tempo
na filmagem e reproduzi-lo isoladamente. Isso é muito util quando, por
exemplo, em alguns trechos, o audio da filmagem n&do permite um
entendimento claro da fala dos participantes; entdo seleciona-se esse trecho,
que pode ser repetido diversas vezes até se entender o que fora dito pelos
participantes. Abaixo, tém-se os botdes com as fun¢gbes dos controladores de

selecéo.

Botao Funcéao
s Reproduz a area selecionada
| 5] Limpa a area selecionada
=IEN Move a linha do tempo para o inicio e
final da selecao

Tabela 2. Bot6es do controlador de sele¢do do programa ELAN.

Os controladores de anotacédo, item n° 5, permitem uma navegacao
entre as anotacdes das trilhas. Esses botdes possibilitam o adiantamento ou o
retrocesso da linha do tempo para as anotacdes imediatamente anteriores e

posteriores de uma determinada trilha, facilitando a busca de uma anotacéo
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especifica na filmagem, ou para adiantar o conteido de uma trilha, suprimindo
0S momentos desprovidos de anotagbes. Abaixo, 0s quatros botdes

responsaveis por essas acgoes:

Botao Funcéao
= Vai para a anotagdo anterior da trilha
ativa
[ =] Vai para a anotagao seguinte da trilha
ativa
D Vai para a anotac¢éo acima
1] Vai para a anotacéo abaixo

Tabela 3. Bot6es do controlador de anota¢do do programa ELAN.

O item n° 6 € o chamado modo de selecéo, no qual estdo contidas duas
ferramentas de grande utilidade para o trabalho de identificagcdo do conteudo
do video. A primeira caixa, denominada “modo de selecdo”, quando acionada,
efetua a selecdo de um intervalo do video em curso até sua pausa. A caixa
vizinha, “modo de repetigdo (loop)”, quando marcada ocasiona a repetigdo
ininterrupta e automatica do trecho selecionado. Assim, com a repeticdo do
intervalo, é possivel, de forma mais eficiente, identificar alguma fala ou
circunstancia da filmagem.

Alcanga-se a maior eficiéncia desses dois recursos quando eles sao
combinados as ferramentas de controladores de media (item n°10). Com o
controlador de media pode-se aumentar e diminuir o volume e a velocidade da
media. Aumentar e diminuir o volume sao recursos comuns, porém interferir na
velocidade de uma media é um recurso de grande valia. Quando se diminui a
velocidade normal de um video, todos os sons, inclusive a voz dos
participantes, tornam-se mais graves, possibilitando uma maior compreensao.
Por outro, lado quando se aumenta a velocidade do video os sons ficam mais
agudos. Como cada pessoa tem um timbre de voz diferente, uns mais graves,
outros mais agudos, podem-se adaptar esses recursos para cada situacgao,

com a finalidade de atingir uma melhor compreenséo do trecho selecionado.
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Com relacdo a posicdo das trilhas, elas ficam dispostas uma sobre a
outra, formando uma coluna, no canto inferior esquerdo da janela do programa
ELAN, como mostra a chave do item n® 7. Como ja explicado anteriormente no
topico 2.3.1 (As trilhas do ELAN), essas trilhas sdo criadas e nomeadas pelo
usuario de acordo com a necessidade de sua analise. Antes de fazer qualquer
anotacao € preciso ativar a trilha, clicando duas vezes com o mouse na trilha
desejada para inserir as anota¢des. Ao executar esse comando a trilha ficara
em destaque na cor vermelha.

As trilhas ficam dispostas verticalmente, conforme explicado, e as
anotacdes correspondentes a cada trilha na horizontal. Na imagem abaixo se
tem um recorte da janela do programa ELAN, onde podem ser vistas as trilhas

na vertical, com suas anotac¢des no sentido horizontal.
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Figura 6. Trilhas do programa ELAN.

A linha do tempo (item n° 8) indica com exatiddo que parte da filmagem
esta sendo reproduzido no momento. Ela pode se movimentar em tempo real
ou pode ter sua velocidade reduzida ou aumentada por meio do controlador de
media. Também é possivel arrasta-la para selecionar um trecho ou até
posiciona-la em um lugar especifico, avancando ou retrocedendo o video.

O item n° 9 corresponde aos “visores especificos das anotagdes”. Como
se pode ver na imagem seguinte, o campo de visualizacédo do video encontra-
se no canto superior esquerdo e os ‘“visores especificos das anotagdes”,

paralelos no lado direito. Nele temos cinco botdes, denominados pelo programa
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como: grade, texto, legenda, metadados e controles. Os trés primeiros botdes
sdo exclusivos dos ‘“visores especificos das anotagbes”. O dispositivo
“metadados”, que nao foi necessario no desenvolvimento do nosso trabalho, é
utilizado na importacdo de dados externos. Ja o recurso “controles” € usado

para alterar os fatores volume e velocidade do video, conforme anteriormente

explicado.

Elan - O Nada e a Estrada.eaf |ZHE|FX|

Arquive Editar Anotagcdo Trilha Tipo Buscar Visualizar Opcées Janela Ajudar
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Figura 7. Visores especificos das anotacGes (lado aireito).

Voltando aos recursos dos “visores especificos das anotagdes”, tem-se o
botdo “grade”. Neste é possivel selecionar uma trilha e visualiza-la por inteiro,
observando-se todas as anotacdes nela feitas, estando visivel o tempo inicial, o
final e a duracdo de cada secdo. Abaixo had uma figura que ilustra o recurso.
Especificamente, tem-se a trilha “Profs&. M.?2 José Fala”, com todos os

enunciados feitos por esta participante.

| [ Grade | Texto | Legenda | Metadados | Controles |

[ |Prof. M* José Fala v
> N. Anotacdo Tempo Inicial| Tempo Final | Duracdo
61 |Todo dia? 00:03:24.360| 00:03:25.730 | 00:00:01.370 ] o]
62 |alguma outra? 00:03:35.953| 00:03:37.353 | 00:00:01.400 ||
63 |ta bom? 00:03:38.223| 00:03:39.123 | 00:00:00.900
64 |[Entdo agora a gente... todo... | 00:03:40.220 | 00:03:42.410| 00:00:02.190
65 |pode ser? 00:03:42.644 | 00:03:43.624 | 00:00:00.980
66 |entdo a partir dessas palav... | 00:03:49.432 | 00:03:53.492 | 00:00:04.060
67 |produzir 00:03:54.502 | 00:03:55.392| 00:00:00.890
P+ 68 [Tudo muito? 00:03:56.730 | 00:03:58.030| 00:00:01.300 |=|
69 |eita desculpa gente... 00:04:01.080| 00:04:03.160| 00:00:02.080 |
70 todo mundo né? 00:04:03.160| 00:04:04.310| 00:00:01.150
71 [todo mundo 00:04:09.732| 00:04:10.772| 00:00:01.040 | |

Figura 8. Botdo Grade.
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Por meio do botao “Texto”, visualizam-se todas as anotacfes de uma
determinada trilha dispostas no sentido horizontal, em forma de um Unico texto.
Assim como acontece com o dispositivo “Grade”, no botdo “Texto” pode-se
selecionar uma secédo e ser remetido a ela pelo programa, visualizando-se,
assim, o momento do video em que aquilo se deu.

Ambos os recursos sao importantes para o anotador, quando se quer
localizar uma passagem especifica; assim, ndo é preciso assistir todo o video
ou buscar cegamente pelo que se deseja. Essas ferramentas foram de grande
valia neste trabalho, uma vez que foram estudados os bastidores da rasura.
Muitas vezes, o aluno enuncia ou escreve algo que chama a atencdo do
anotador, pois este percebe que aquela palavra ou temética ja fora mencionada
anteriormente. Assim, busca-se pelo que se deseja em “Texto” ou “Grade” de

uma determinada trilha, o que facilita o trabalho.

Grade | Texto | Legenda | Metadados | Controles |

Prof. M’ José Fala
UEMm - Tiddd... mdis... = M dIguerm Que Oe Urmd Oulrd aeid ¢ - Ol¢ -

pode? - Faltar? - alguém mais tem uma outra? - falar? - o que? - alguémtem
outra? - encontrar? - cantar? - Cantar ndo por que Jonatan? cantar ndo? -
alegria? - Alegre. Desculpe - Alegria - alguém mais tem uma outra? - Todo dia?
- alguma outra? - ta bom? - Entdo agora a gente... todo mundo? - pode ser? -
entdo a partir dessas palavras agora e mais outras vocés véo... - produzir -
- eita desculpa gente... - todo mundo né? - todo mundo - gai? -
tem mais alguma? - podemos? - Entdo eu vou distribuir o material e vocés vao
usar essas palavras que vocés sugeriram... - mais as do poema... - e outras paraj=
fazer.. - o poemacerto? - voltoja - Hoje sdo... - cinco do dez - versdo dois -

do dez... - um Unica palavrajunta - & com.... - pode ser - sevocés acharem que [
tahnam node ser - hum? - "S*e "C* . Qualeraa diivida nane wned tinha? - nitn

[»] ¢

Figura 9. Botdo Texto.

O botao “Legenda” possibilita a eleicado de uma combinacao de trilhas
que se intenta observar juntamente. A medida que a linha do tempo vai
passando, o que é dito nas trilhas escolhidas vai aparecendo em “Legenda”. A
seguir, por exemplo, tem-se a captacdo de um momento em que todas as
trilhas selecionadas estavam ativas, ou seja, todas as trilhas, naquele momento

continham inscri¢gdes do anotador.



( Grade | Texto | Legenda | Metadados | Controles |
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Prof. M* José Fala v
Tudo muito?

Turma v
"tudo mais" é tia?

Rubrica v
Prof. M? José tentando entender a turma

Aluno 1 v
todo mais é tia?

Figura 10. Botdo Legenda.

2.3.3 A visualizacéo da transcricdo no ELAN

Um recurso util que o programa possibilita é a geracdo de uma péagina

de forma organizada, na qual as trilhas ficam dispostas coordenadas umas com

as outras, sob o fator tempo. Para isso, findo o trabalho de transcricdo, é

preciso que se exporte o arquivo para o formato HTML.

Feito isso, gera-se um novo arquivo (em HTML) contendo toda a

transcricdo efetuada, a exemplo do fragmento abaixo:

Valdemir Fala

Masce uma flor sem guerer nascer

come ainda tem vida

pode morrer

TC 1

00:22:15.229 - 00:22:20.359

00:22:21 418 - 00:22:22 716

00:22:23 298 - 00:22:24 238

Welligton Fala

TC 2

seainda

00:22:27 514 - 00:22:25 054

Rubrica

TC 3

Valdemir Fala

TC 4

VALDEMIR LENDO

00:22:31.714 - 00:22:33.954

Welligton Fala

=2 ainda Ihe resta vida... pode viver..

TC S

00:22:28.054 - 00:22:31.014

MNasce uma flor sem querer nascer...

00:22:31.714 - 00:22:33.954

Rubrica

VALDEMIR INVENTANDC

TC 6

00:22:35 814 - 00:22:37.6564

Valdemir Fala

Sea

TC7F

inda tem vida...

00:2

Welligton Fala

2:356.814 - 00:22:37 6564

pode crescer

00:22:40.135 - 00:22:41.205

TC 8

pode

viver

00:22:35 985 - 00:22:40.0595

Valdemir Fala

nasce uma flor sem quUerer nascer...

comao ainda tem vida...

pods nascer

TC10

00:22:44 757 - 00:22:46_997

00:22:47 547 - 00:22:49.707

00:22:50.779 - 00:22:52 209
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Na extremidade esquerda deste fragmento, tém as trilhas dispostas
verticalmente umas sobre as outras, e o programa disponibiliza a opgéao de
serem representadas apenas as trilhas utilizadas pelo anotador naquele
intervalo de tempo. No fragmento exposto acima, por exemplo, apenas
aparecem as trilhas Valdemir fala, Wellington fala e rubrica. Muito embora haja
outras trilhas nesta transcricdo, no intervalo de tempo 00:22:18.299 a
00:22:52.209, apenas as trilhas mencionadas acima se fizeram revelar.

Nessa transcricdo é possivel acompanhar o tempo cronometrado (TC),
linha diferenciada com a cor da fonte vermelho-escuro. O tempo cronometrado
retrata 0 momento exato dos eventos ocorridos na filmagem. Ou seja, entre 0
intervalo de tempo mostrado, tem-se 0 evento no tempo em que esta
acontecendo.

O formato do tempo cronometrado é o seguinte: hora, minuto, segundo e
milésimo de segundo (hh:mm:ss.ms, respectivamente). Como o tempo total de
todas as filmagens foi inferior a uma hora, os digitos que correspondem a hora
sempre se apresentardo como 00 (zero, zero). Os demais marcardo 0s
minutos, segundos e milésimos de segundos, conforme explicado.

E importante que se faca uma leitura desses quadros da esquerda para
a direita, quadro a quadro, desconsiderando a verticalidade das falas de um
mesmo quadro.

Numeraram-se o0s tempos cronometrados (TCs) para facilitar a
referéncia individualizada de cada um deles nas analises. Perceba-se que a
ordem crescente dos TCs ndo necessariamente determina a ordem dos
acontecimentos. Deve-se sempre observar o tempo cronometrado na forma
hh:mm:ss.ms para entender a sequéncia dos fatos.

A titulo de exemplo, observe o fragmento anteriormente exposto. O texto
referente ao TC 5 (Welligton fala) é “se ainda resta vida... pode viver’ e ocorre
no intervalo de tempo 00:22:28.054 — 00:22:31.014. No entanto, o TC 4
(Valdemir fala) esta localizado entre 00:22:31.714 e 00:22:33.954, ou seja,
apos o intervalo de tempo do TC 5, pelo que se conclui que a numeragédo dos
TCs apenas serve para referenciar o que foi analisado e ndo para esclarecer a
sequéncia fatica.

Junto a este trabalho disponibiliza-se em DVD a transcricdo das

filmagens analisadas. Esses anexos contém toda as anotacgfes referentes as
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filmagens, desde a consigna feita pelo condutor(a) da atividade até o fim da
criacado do poema pela dupla.

Em nossas andlises, atenta-se para 0S momentos anteriores e
posteriores as rasuras que ficaram marcadas no produto final. Ademais,
reporta-se a qualquer outro acontecimento, inclusive da pré-producéo, para
tentar explicar o surgimento de uma ideia, palavra ou outra circunstancia ligada
a rasura. As ferramentas do programa ELAN possibilitam o transito agil por
toda a filmagem e transcricao, facilitando a busca e localizacdo de determinado
trecho.

N&o se analisou, portanto, toda a filmagem, muito embora sua totalidade
tenha sido fundamental para o entendimento de todo o processo de criagcdo do
texto, conforme ja defendido anteriormente. Assim, essa ferramenta € uma
grande aliada dos nossos estudos, a partir da qual se langca mao da maior parte

dos recursos tecnoldgicos que ela oferece.
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Capitulo 3 — Raridade

Ser4 analisada, neste capitulo, a rasura “para o hmem jantala”, presente
no produto final do poema inventado pela dupla Valdemir e José Antenor, como
também os comentarios metaenunciativos envolvidos nessa pratica’. Abaixo

tem-se o recorte da rasura empreendida pela dupla:

e o — e = 2 Y BN s s = 2 )

Figura 11. Detalhe da rasura no poema ""Raridade™.

Antes da criacdo desse poema, o condutor da atividade leu e discutiu

com a turma o poema “A traca®

de Guto Lins (1999). Nessa ocasiao foram
enfatizadas as homofonias e as aliteracdes existentes no poema. Em seguida,
o professor escreveu no quadro o0s quatro primeiros versos do poema
“Raridade® de José Paulo Paes (2000), chamando mais uma vez a atengao
dos alunos para as homofonias e aliteragdes.

Depois que os alunos copiaram 0s quatros primeiros versos do poema
“‘Raridade”, foi proposto que eles criassem a continuacdo do poema. Assim,

chegaram ao seguinte texto:

7 Este dado foi analisado e utilizado por CALIL (2008), e vem sendo por mim estudado desde o ano de
2006, quando fui bolsista do programa de inicia¢do cientifica (PIBIC/CNPQ/UFAL) no projeto de pesquisa
intitulado “Manuscritos Escolares e Processo de Escritura: histérias, fabulas e poemas no Ensino
Fundamental”. Também fiz uso desse dado no meu Trabalho de Conclusdo de Curso para a graduacgdo
em Pedagogia na Universidade Federal de Alagoas (TENORIO, 2008). No entanto, frise-se que cada
pesquisa langa um novo olhar sobre os dados, alcangando discussGes e conclusdes distintas e
complementares.

Bap traca / traca tudo / o que na frente encontrar / sua calga de veludo / seu casaco sobretudo / e o que
tiver para tragar / s6 ndo traga sua meia suja / aquele trogo esquisito / que vocé esqueceu de lavar”.

° “A arara é uma ave rara / pois 0 homem ndo para / de ir ao mato caga-la / para por na sala / em cima
de um poleiro / onde ela fica o dia inteiro / fazendo escarcéu / porque ja ndo pode / voar pelo céu. / E
se 0 homem n3o para / de cacar arara, / hoje uma ave rara, / ou a arara some / ou entdo muda seu
nome / para arrara”. Os quatro primeiros versos foram escritos no quadro.



Hpfaf A ARARAE 4espon .4 VE RARA

PolS o HoMeg M .vsp PARA

DE IR 0p A7 Toc;.ﬂ);ﬁ’u_l.ﬁ
PARA PSR A9 SH&LA

PARAFICA GoDPinHg PaRa PE PolS A¢Aala
TRt edd— IR Tt >

49 CO2INV H@Q PARIELICA pOSTO2T /7 4 Q
paRa ned = PRAMESA BoApITi e

E PARGE PABARI A oS TOZINAHD

VOSE Ay TEVOR DoS SanToS F7ano

]
- — - — e i N WP LI v e L i e v AW

VaL DEmiR ComEs DA S1LVA

Figura 12. Produto final do poema "'Raridade", com destaque para a rasura.

Tem-se, a seguir, a transcri¢cao diplomatica do texto acima.
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1. |A-ARAB- A ARARA E Uma AVE RARA

2. | POIS O HOMEM NAO PARA

3. |DE IR AO MATOCAGA-LA

4. | PARA POR NA SALA

5. |PARAFICA GODINHA PARA DE POIS ACALA
6. <M

7. | NA COZINHA PARAFICA GOSTOZINHA

8. |PARA XE E PRAMESA BONITINHA

0. E PARAEPABARIGA GOSTOZINHA
10.

11. JOSE ANTENOR DOS SANTOS FINHO
12. | vAEBEMER-GOMES-DA-SEEVS

13. |VALDEMIR GOSES DA SILVA

Figura 13. Transcricao diplomatica do poema ""Raridade"".
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A analise incidira sobre o trecho destacado, mas antes sera apresentada
a transcricdo que mostra o processo de escritura em ato da dupla, desde que
copiaram 0s quatros primeiros versos do poema “Raridade” até a criacdo dos
outros trés versos, terminando no trecho que sera rasurado. Nesse momento, a

dupla estava acabando de copiar 0s versos que estavam escritos no quadro.

Fragmento 1

VL DEMIR. ESCREVENDO
00:06:20 010 - 00:06:22 360

Rubrica

TC1

Valdemir Escreve
TC2

J. Antenor Fala
TC3

FaR&
00:06:20 727 - 00:06:22 357

b...para
00:06:22.058 - 00:06:22.828

VAL DEMIR LENDO O QUE ESTA ESCRITO NO QUADRQ
00:06:22 400 - DD:06:24 760

Rubrica

TC4

Valdemir Fala
TCS

para pdr..
00:06:25.428 - 00:06:26.388

pata pdr na sala
00:06:22.648 - 00:06:24 528

Valdemir Escreve |FOR

TCE 00:06:25.737 - 00:06:26.877
Rubrica |[JOSE ANTENOR FALANDO COM ENTUSIASKMO COMO SE TIVESSE ACABADO DE TER Uls IDELA .
TC7 00:06:26.899 - 00:06:30.689

Valdemir Fala pir... ...

TCE 00:06:31 139 - 00:06:31.659 |D0:06:32.209 - 00:06:33.129

J. Antenor Fala |pré ficd burdtinka pd depol assa-14 ... dial

TCY 00:06:26 899 - 00:06:30 689

Valdemir Fala sala

TC10 00:06:37 051 - 00:06:37 711

Valdemir Escreve |HA4 ShLa

TCH 00:06:32 717 - 00:06:33 917 00:06:37 467 - 00:06:356 487
J. Antenor Fala para

TC12 00:06:33.991 - 0D:06:34 561

Rubrica |VALDEMIR TERMINLNDO DE COPIAR Da LOUSA E COMBINANDO & CONTINUACGEC DO POEMA COM JOSE ANTENOR
TC13 00:06:38.110 - 00:06:44 650

Valdemir Fala

.pir na sala.. para ..

TC14

00:06:41 .001 - 00:06:43.011

pré ficar "bunitinha”..

00:06:43.945 - D0:06:45.905

J. Antenor Fala

TC1G

Rubrica

TC16

pafic... nén prd

00:06:41 881 - 00:06:43 831

para ficar bunitinha...

00:06:44 305 - D0:06:46.005

¥ ALDEMIR REFORMULANDO E OLHANDO PARA JOSE ANTENOR.

00:06:47 360 - D0:06:51 150

Valdemir Fala

para...depois

TC17

00:06:46.309 - 00:06:47 517

para ficar gordinha. .

00:06:47 517 - D0:06:49_207




Valdemir Fala

TC18

pra depois agzsa-ld

para

00:06:49 975 - 00:06:51 415

00:06:51 655 - 00:06:52 295

J. Antenor Fala

pra depois assa-la

TC19

00:06:49 915 - D0:06:51 435
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Apbs escrever o Ultimo dos quatro versos que estavam no quadro (TC 2,

4, e 11), a dupla combina a continuacdo do poema.

Enquanto Valdemir escrevia a sugestdo dada com entusiasmo por José

Antenor no TC 9 — ‘pra ficar bonitinha para depois assa-la”

—, que foi

reformulada por Valdemir no TC 17 — “préa ficar gordinha” —, estabelece-se uma

nova unidade estrutural para o poema. Apesar de “bonitinha” ndo aparecer no

produto final, seus vestigios sdo percebidos pela terminacdo INHA em

“gordinha”. Essa estrutura de rima — INHA — assim como a estrutura sintatica

“para + verbo” permanecem no verso e persistem em todo o poema. Essa

eleicéo feita pelos scriptores esta intimamente ligada a rasura do trecho “para o

hmem janta-la” (verso 6, figura 12), que representa a incapacidade dos alunos

em dar continuidade ao poema, uma vez que a estrutura de rima “ALA” havia

sido retomada.

Observe, na sequéncia, como aconteceu a escrita do trecho “para ficar

gordinha’:

Continuacao fragmento 1

Rubrica

VALDEMIF ESCEEVENDO MN& LINHA DE BAIXO

TC20

00:06:52 470 - 00:06:565_230

Valdemir Escreve

TCHM

J. Antenor Fala

TC22

Rubrica

TCZ3

Valdemir Fala

TC24

FAR

00:06:53 100 - 00:06:56 160

pard ..

00:06:52.783 - D0:06:53.733

JOSE NTENOR OLHANDO ¥ ALDEMIR ESCREVER.

D0:06:556 230 - 00:06:57 _§90

J. Antenor Fala

pai.. ra ..

TC25

00:06:54 803 - 00:06:56.223

1. Antenor Fala

Era

TC26

00:06:58.093 - 00:06:65 443

fi..

00:06:57 563 - 00:06:57 873

Rubrica

JOSE ANTENOR INDICANDO PARS VALDEMIR & FALTA D& ULTIVA LETRA "A" DA PALAVRS "PARA"

TC27

00:06:59.500 - 00:07:03 760

Valdemir Fala

TC28

fl... car...

00:06:59 803 - 00:07:01 093

paraeita....

00:07:03.783 - 00:07:05.073

J. Antenor Fala

—

TC29

00:06:69.800 - 00:07:00.460

L

00:07:00.683 - 00:07:01.643




Rubrica

VALDEMIR ESCREVENDO & ULTIMA LETRA "4" D PALAVRA "PARA"

TC30

00:07:03 870 - 00:07:09.140
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Valdemir Escreve

TCH

Valdemir Fala

parafi.

TC32

00:07:05.743 - 00:07:07 133

Valdemir Escreve

TC33

J_ Antenor Fala

TC34

FI..

00:07:06 547 - 00:07:07 397

I

00:07:04.977 - 00:07:05.707

remito junto
00:07:07 913 - 00:07:09.063

Valdemir Fala

parafl.

TC35

00:07:10.133 - 00:07:11 653

Valdemir Escreve

TC36

J_ Antenor Fala

TC37

Valdemir Fala

TC38

Valdemir Escreve

TC39

eita. ..

00:07:07 303 - 000708153

car

00:07:12.353 - 00:07:13.193

ca

00:07:11.693 - 00:07:12 263

...

00:07:15 643 - 00:07:16_453

cL
00:07:12 757 - 00:07:13 6597

J. Antenor Fala

ficar... gooor..., dinda ...

TC40

00:07:13.563 - 00:07:16.913

Valdemir Fala

..

TCH

00:07:19.683 - 00:07:20173

Valdemir Escreve

TC42

J. Antenor Fala

TC43

GOE...

00:07:16.147 - 00:07:17 077

20
00:07:16.779 - 00:07:17 169

DIN...
00:07:22 297 - 00:07:23. 037

gor..di..

00:07:20 173 - 00:07:21 463

00:07:21 813 - 00:07:22.793

Valdemir Fala

TC44

000723 612 - 000724 462

Valdemir Escreve

TC45

Ha

00:07:24 667 - 00:07:25 217

Rubrica

VALDEMIE ESPANTADO COM O FESULTADO D& LETRA "G" D PALAVRA "GORDINHA"

TC46

00:07:26.350 - 00:07:31 410

Valdemir Fala
TCA7

Rubrica
TC48

00:07:26 4038 - 00:07:26 898

VALDEMIR SOBRESCREVENDO &5 LETRAS “G7E"A" DA PALAVEA “GORDINHA™

00:07:-31_410 - 00:07:35 940

J_ Antenor Fala

oxe Dernir faz ligeiro

TC49

00:07:26 938 - 00:07:29 445

Apos escrever “pra ficar gordinha”, Valdemir se espanta com o resultado

visual da palavra “gordinha” (TCs 46 e 47), e na sucessao dos fatos ele repara

a escrita da letra “G” e “A” dessa palavra (TC 48). Na sequéncia, a dupla

empreende a continuagdo do verso conforme combinado nos TCs 18 e 19, ou

seja: “para depois assa-la”. Observe como isso se deu:



Continuacéo fragmento 1

Valdemir Fala

TCH0

anrdinka

00:07:34 478 - 00:07:35 463
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J_ Antenor Fala

corplicado €7

TA... para...

TCH1

00:07:31_728 - 00:07:33 253

00:07:33 538 - 00:07:35 048

Rubrica

J0SE ANTENCE, SUGERINDO

af bota: para depois assa-14.

000735 778 - 000736 718

VALDEMIE ESCREVENDO

TCH2

00:07:35. 990 - 00:07:38 280

00:07:358_280 - 00:07:39_ 890

Valdemir Fala

TCH3

Valdemir Escreve

TCH4

Rubrica

TChh

para

00:07:38 568 - 00:07:39.173

PARA

00:07:35 989 - 00:07:40.109

JOSE AMTENOR. VENDO QUE ¥ALDEMIR EST & ESCREVENDO Ha MESH A LINHA

00:07:39.890 - 00:07:42 880

J_ Antenor Fala

botara e baino de...

TCH6

00:07:39.683 - 00:07:41_083

Rubrica

TCh7

Valdemir Fala

TCh8

Valdemir Escreve

TChHa

YALDEMIF. ESCREVENDO

00:07:47 070 - 00:07:50 320

para... de..

00:07:44 943 - 00:07:46 653

J_ Antenor Fala

s td bor deia ai

TCBO

D0:07:41 173 - 00:07:42 833

Valdemir Fala

TCE

Valdemir Escreve

TCB2

jals)

00:07:50.600 - 00:07:51.570

LE..

00:07:47 359 - 00:07:45 619

J. Antenor Fala

pois...

TCE3

00:07:48.783 - 00:07:49.763

PO

00:07:50 869 - 00:07:51 419

Rubrica

JOSE ANTENOR ALONGANDO O SOM D LETEA "S" DA PALAVES "DEPCIS"

TCG4

00:07:51 720 - 00:07:54 420

J_ Antenor Fala

TCES

Valdemir Fala

TCEG

Valdemir Escreve

TCB?

ijSSSSSSSSSSSSSSS

00:07:52 220 - 00:07:53 610

POIS

00:07:54 529 - 00:07:56_ 199

depois

00:07:56.670 - 00:07:58_160

J. Antenor Fala

pois

TCBS

00:07:54 190 - 00:07:54 860

Valdemir Fala

TCES

tudo &2

a.

00:07:56_ 410 - 00:07:57 050

pois

00:07:565 930 - 00:07:59 910

00:08:01 356 - 00:05:02 316

J_ Antenor Fala

pa..

TC70

00:07:57 920 - 00:07:56 440

Valdemir Fala

a...

TCH

00:08:03.076 - 0D0:08:03 836

a.e.a.

D0:0&:00 066 - D0:06:01 146

s8d

Valdemir Escreve

TC72

J_ Antenor Fala

TC73

ALCA

00:08:03 579 - 00:08:05_239

00:08:04 966 - 00:08:06 526

g4

00:08:04 186 - D0:08:05 096




o1

Rubrica

LA™

VALDEMIFR. PARANDO DE ESCREVER E PROCURANDO & PROFESSORL PARA AJUDA-LO & ESCREVER & PALAVRA
“A55h-

TC74

00:08:06.310 - 00:08:09.750

Valdemir Fala

TC75

eitd.. a tia pode rme dar uraa dica?

00:08:07 366 - 00:08:09.796

agsa-ld

00:08:10.469 - 00:08:11 759

J_ Antenor Fala

4

TCT6

D0:06:06_ 926 - 00:08:07 636

4

00:08:10_376 - 00:08:10_G06

Rubrica

JOSE ANTENOR APONTANDO PARA & LOUSA ONDE ESTAVA ESCRITC “PARA POR NA SALA™

TC77

00:08:11.049 - 00:08:16.710

J_ Antenor Fala

Al ali "sala”

4.4 peral. perai .

TC78

00:08:11_769 - 00:08:12.819

00:08:14.339 - 00:08:16 359

Rubrica

VALDEMIR FALANDO BATXINHO E OLHANDO PARA ONDE JOSE ANTENOR HAVIA APONTADO

TC73

D0:086:16.710 - 00:0&:21 610

Valdemir Fala

sala...

TCEO

00:08:17 645 - 00:08:18.955

Valdemir Escreve

TCH

J. Antenor Fala

TCE2

L

00:08:20.529 - 00:08:21 929

alitem... a

sa. la..

00:08:21 263 - 00:08:22 203

00:08:22 303 - 00:05:24 213

Com o término da escrita desse verso, a dupla tem, até entdo, o

seguinte poema grafado na sua folha de papel: A arara é uma ave rara / pois 0

homem ndo péra / de ir ao mato caca-la / para p6r na sala (quatro primeiros

versos do poema original)/ para fica gordinha para depois aca 1a'® (verso

inventado

pelos alunos).

Assim que termina de escrever

esse verso, Valdemir

o lé e

imediatamente ja sugere a continuacdo do poema. A dupla combina o verso

seguinte e chega entéo ao resultado ‘para o0 homem janta-la”. E assim nasceu

0 verso que, depois, foi rasurado:

Continuacéo fragmento 1

Rubrica

TCHI

YALDEMIE. LENDO

00:06:22 940 - 00:08:26 030

Valdemir Fala

..gordinha... para depols ased-la... para jantd-la..

TCB4

00:08:22 938 - 00:08:27 308

Rubrica

¥ALDEMIR SUGERINDO & CONTINUACAD DO POEMA

TCa5

00:08:26 130 - 00:08:27 700

J_Antenor Fala

TC8E

o

00:08:28 524 - 00:08:29 174

% Obedecendo a forma com que foi grafada pela dupla.



Rubrica

VALDEMIR TENTANDO CONVERCER JOSE ANTENCR QUE ACABA CEDENDO

TCE7

00:08:28 980 - 00:08:32 750

Valdemir Fala

TCEE

Valdemir Fala

TCE3

& 1D pars jantd-la?

00:08:29.074 - 00:08:30.734

para jantd-la

00:08:32_ 637 - 00:08:34 367

J_ Antenor Fala

g

para... jantar

TCa0

00:06:30 144 - 00:08:30_724

00:06:30_ 767 - 00:08:32 617

Rubrica

JOSE ANTENOR FALANDO COMO SE TIVESSE ACABADO DE TER UlvlA BRILHANTE IDELL

TC!M

00:06:33. 110 - 00:08:36 630

J_ Antenor Fala

TC92

Rubrica

TC93

Valdemir Escreve

TC94

pra 0. gita ..

00:08:33 137 - 00:08:34 737

YALDEMIE. ESCREVENDIO N& LINHA DE BATXO

00:06:37 000 - 00:06:39.620

J_ Antenor Fala

para o homem jantar

TC95

00:06:34 747 - 00:08:36 647

Valdemir Fala

TCa6

Valdemir Escreve

para

00:06:36 986 - 00:06:39.716

FARA

00:08:37 629 - 00:08:35 973
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o]

TC97

J_ Antenor Fala

Jara

TC98

00:08:37 636 - 00:08:38 606

Rubrica

TCa9

00:08:42 069 - 00:08:42 659

para .o

D0:08:41 676 - 00:08:42 646

VALDEMIR, ESCREVENDO E JIOSE ANTENOR AJUDANDO-O

00:05:42.490 - 00:08:47 870

Valdemir Fala

..

TC100

00:08:42 320 - 00:08:42 970

J_ Antenor Fala

TC01

Valdemir Fala

ho...

TC102

00:06:43 920 - 00:08:44 720

ho. ho. home

D0:06:43 5560 - 00:086:45_340

ho...

00:08:46 240 - 00:08:46 540

Valdemir Escreve

TC103

J_ Antenor Fala

TC104

Valdemir Fala

TC105

Valdemir Escreve

TC106

HO

D0:08:45 889 - 00:08:46 459

ho...

D0:08:46 240 - 00:06:46 540

pait

D0:08:49 417 - 00:08:50 117

J_ Antenor Fala

ho...

me

TC107

00:06:47 967 - 00:06:45 407

00:06:48 857 - 00:06:49 177

Valdemir Fala

TC108

homem

00:08:51 507 - 00:08:52 267

ME

00:08:50.299 - 00:06:50_769

assa
00:06:54 245 - 00:05:54 988

J_ Antenor Fala

e

TC108

00:06:51.037 - 00:08:51 907

Valdemir Fala

TC1D

a..

00:06:53 407 - 00:08:53 837

o homem. .

00:08:55.476 - 00:08:56 548

janté-la
00:08:58.208 - 00:08:59.458

J. Antenor Fala

assa?

TCMNM

00:08:55 248 - 00:08:55 838

elta

00:08:56_008 - 00:08:56 468
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Valdemir Fala Jan... jan...

TC112 00:08:59.968 - 00:09:00.613 00:09:02 737 - 00:09:03.237
Valdemir Escreve J&N..

TC113 00:09:00.219 - 00:09:01 .059
J. Antenor Fala i
TC14 00:08:59 968 - 00:09:00 618

Rubrica JOSE ANTENOF. LEMBRANDO DA LETRA "T" DE "JANTA-LA"
TC116 00:09:04 120 - 00:09:07 230

J_Antenor Fala |ta éo"T"

TC116 00:09:03_068 - 00:09:03 498 00:09:04 267 - 00:09:04 797

WValdemir Fala 4 la
TC7 00:09:05.607 - 00:09:06.057 00:09:06_756 - 00:09:07 266
Valdemir Escreve Ta

TC118 00:09:06 009 - 00:09:06 629

J_ Antenor Fala te. jan.té- . la
TC119 00:09:05.017 - 00:09:07 197

Valdemir Fala jantd-la
TC120 00:09:08 916 - 00:09:09.526

Valdemir Escreve |L&

TC121 00:09:07 539 - 00:09:08 289
J_ Antenor Fala tdbom! td bor!

TC122 00:09:09.156 - 00:09:10.136 |00:09:11_281 - 00:09:11 981

Valdemir Fala |td peguena pd. . jantd-la .. para
TC123 00:09:12.061 - 00:09:13.541 00:09:13_861 - 00:09:14 821 |00:09:15. 801 - 00:09:16 431

J_ Antenor Fala jantd-la ..
TC124 00:09:13 851 - 00:09:14 841

Valdemir Fala |serd que j4 tdbom.. ? chara ele ali

TC1256 00:09:19.571 - 00:09:21.01 00:09:23.851 - 00:09:25 3
J. Antenor Fala charaa ele psin

TC126 00:09:21 551 - 00:09:22 671 00:09:24 841 - 00:09:25 311

Apés ler o verso que acabara de ser escrito, Valdemir sugere a
continuacédo do poema com o trecho “para janta-la” (TC 84), que € prontamente
rejeitado por José Antenor, no TC 86, ao dizer “ndao”. No entanto, Valdemir
argumenta (TC 88) na tentativa de convencer seu companheiro, que com muita
facilidade acaba cedendo (TC 90).

Na sequéncia, ao repetir 0 que intencionava escrever, ou seja, “para
janta-la” (TC 89), Valdemir é imediatamente interrompido por seu colega, que
fala o seguinte enunciado com muito entusiasmo, como se tivesse acabado de
ter uma grande ideia: “para o... eita... para o homem jantar” (TCs 92 e 96).

Na continuacdo, Valdemir comega a escrever o verso “para o homem
jantar” (TC 94), e ao terminar de escrever a palavra “homem” (TC 106) repete-a

e enuncia “assa” (TC 108). Logo apds, ele reformula o que acabara de dizer no
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TC 108 e fala “janta-la” (TC 110), deixando o verso da seguinte maneira: “para
o homem jant4-la”.

Na sucessao dos acontecimentos, ele escreve o verso e o poema fica da
seguinte maneira: A arara € uma ave rara / pois 0 homem nao péara / de ir ao
mato caca-la / para por na sala (quatro primeiros verso do poema original) /
para fica gordinha para depois acd la/ para o hmem janta la'’ (versos
inventados pelos alunos).

Os primeiros quatro versos originais copiados do quadro apresentam as
aliteragcbes “ARA” e “ALA”. Os scriptores inovam com a escrita do verso “para
ficar gordinha”, estabelecendo ndo s6 uma nova estrutura de sentido®?, como
serd analisado mais adiante, mas também um nova proposta de rima (INHA).
Porém, no verso seguinte, retomam a estrutura original e escrevem 0 verso
“para o homem janta-la”.

Esse verso provocou nos scriptores uma impressdo de completude,
finalizacdo, desfecho do poema. Talvez por terem percebido o esgotamento da
narrativa: 1) O homem vai ao mato; 2) caca a arara; 3) coloca-a na sala; 4)
para engorda-la; 5) depois ele a assa; e, finalmente, 6) a come no jantar.
Acabou-se a historia da arara, o que mais poderia ser dito? O scriptor fecha o
ciclo de sua narrativa e se vé incapaz de prosseguir.

Pode-se verificar esse sentimento de finalizacdo quando José Antenor
diz (TC 122): “ta bom, t& bom”, sugerindo o encerramento do processo de
criacdo. Mas Valdemir, ndo resignado, enuncia: “ta pequena p6” (TC 123),
demonstrando interesse em dar continuidade ao poema.

Buscando um juizo de aprovacdo, os alunos chamam o professor
condutor da atividade. Ele pede que eles leiam o poema em voz alta. Ao
adentrar em sua leitura, na parte do poema criada por eles, Valdemir I1é o
primeiro verso, mas logo interrompe a leitura, como se censurasse 0 Verso

seguinte. Observe:

11 N
Obedecendo a mesma forma com que a dupla escreveu.

2 Até entdo, nos primeiros quatro versos originais, a arara assumia um papel decorativo. Faz-se a
imagem de uma bela e colorida ave que é cacada com o intuito de servir como animal de estimacéo e
elemento decorativo de uma casa. “Bonitinha” mantinha relagdo com essa concepg¢do, porém, com a
insercdo de “gostosinha”, percebe-se, dai em diante, um novo paradigma: a ave como alimento, a
exemplo da galinha. A arara deve entao ser engordada e depois assada.



Continuacao fragmento 1

Rubrica

DUFLA CHAMANDO O PROFESSOR CALIL

TC127

00:09:25 260 - 00:09:29 880

Valdemir Fala

TC128

J. Antenor Fala

TC129
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td bor?

00:09:29. 141 - 00:09:29 851

edl

00:09:25 311 - 00:09:25 581

Calil Fala

oi?

TC130

00:09:30 111 - 00:09:30.421

00:09:33 131 - 00:09:34 561

Valdemir Fala

TCIH

J_ Antenor Fala

TC132

Rubrica

VALDEMIE. LENDO

TC133

00:09:35 850 - 00:09:36 580

td hora?

00:09:31 541 - 00:09:32.071

Valdemir Fala

TC134

a..

00:09:35 662 - 00:09:36 222

00:09:34 952 - 00:09:35 322

Rubrica

PALAVES "ARABA"

L0 COMEGAR & LER VALDEMIR PARA E OLHA PARA O QUADRO E PERCEBE (QUE ESQUECEU O ULTIMO "4" D&

TC135

00:09:36_600 - 00:09:42_ 460

Valdemir Fala

TC136

Valdemir Escreve

TC137

A AraTa....

00:09:39 632 - 00:09:40 692

J_ Antenor Fala

4 arara

elcthal

TC138

00:09:37 602 - 00:09:38.702

00:09:39 472 - 00:09:39.85

2

Rubrica

TC139

Valdemir Fala

TC140

&
00:09:40 620 - 00:09:41 710

VALDEMIE. CONTIMNTA A LER

00:09:42 490 - 00:09:45 550

4 arara § Uma ave

00:09:42. 478 - 00:09:44.778

J. Antenor Fala

faltono "&"

TC14

00:09:41 685 - 00:09:42 675

Valdemir Fala

rara

pois

o horem

pois 0 horeern

TC142

00:09:44 G456 - 00:09:45 538

00:09:46 136 - 00:09:46.558

00:09:46_636 - 00:09:47 358

00:09:45. 066 - 00:09:49 128

Valdemir Fala

TC143

nd0 pd... ra

di

de 1

00:09:49 548 - 00:09:50 928

00:09:51 558 - 00:09:52 288

00:09:52 536 - 00:09:53 328

J. Antenor Fala

BAD para

TC144

00:09:49 468 - 00:09:50 908

Valdemir Fala

TC145

00:09:53 618 - 00:09:54 148

mato capd-la

para pdr na..

00:09:54 310 - 00:09:55. 510

00:09:56 550 - 00:09:57 490

J. Antenor Fala

TC146

00:09:53.730 - 00:09:54.100

Valdemir Fala

sala

pid na sala

péagaas...

..xa flcar

TC147

00:09:57 670 - 00:09:58 220

00:09:59 145 - 00:10:00.105

00:A0:00_335 - 00:10:01 145

00:10:01.201 - 00:10:02 501

Valdemir Fala

gordinha

para

depois...

assd-la

TC148

00:10:02.611 - 00:10:03.791

00:10:04 871 - 00:10:05.291

00:10:05 . 441 - 00:10:06_.341

00:10:06.951 - 00:10:07 921
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Rubrica VALDEWMIR DEIXANDO DE LER, VIRANDO-SE E FALANDO PARS O JOSE ANTENOR

TC149 00:10:07 450 - D0:10:11.670

Valdemir Fala era pra colocar na cozinha
TC150 00:10:09.531 - 00:10:11.681

Valdemir parece preso a nova estrutura de rima, “INHA”, introduzida no
verso anterior: “para ficar gordinha”. Parece-lhe mais adequado, portanto, dar
continuidade com essa rima.

No TC 150, Valdemir olha para José Antenor e diz: “era para colocar na
cozinha”, ou seja, “deviamos ter continuado com a rima INHA”. “Na cozinha”
surge também pela metonimia que existe entre “assa-la” (modo de preparar o
alimento) e “cozinha” (local da casa em que os alimentos sdo preparados). A
rima INHA tem mais “forca” do que a terminacédo “ALA” de “janta-la”. Ou seja,
0S scriptores, ao introduzirem a nova rima, romperam com a estrutura pre-
estabelecida, sentindo-se como se houvessem transgredido o texto ja
produzido. Desse confronto entre “INHA e “ALA” a primeira torna-se a rima que
passa a estruturar o poema.

Percebendo que Valdemir ndo terminara de ler o que escrevera, 0

professor o provoca a fazé-lo (TC 151):

Continuacao fragmento 1

Valdemir Fala

TC186

Calil Fala coMo oue é... pois ¥

TC151 001012789 - 00:10:13 949
Rubrica PROFESSOR, CALIL PERGUNTANDO & WALDEMIE,

TC152 00:10:12 760 - 00:10:15.190

J. Antenor Fala |E..

TC153 00A0:A1 721 - 001012511

Rubrica VALDEMIR CONTINUA & LER.

TC154 00:10:16.750 - 00:10:19.070

asgirm d: para depois...

00:10:14 689 - D0:10:16.279

J. Antenor Fala

assd-la

TC156

001014 169 - 001015129

Rubrica

YALDEMIE PARANDO UL POUCO A TEITURL

TC157

001019210 - 00:10:21 800

ficar gordinha para
00:10:16.899 - 00:10:19.099

VALDEMIE FETORMANDO & LEITURL

00:10:24 330 - 00:10:26 650

J. Antenor Fala

TC158

Valdemir Fala

para ficar gordirha

TC159

00:10:24.479 - 00:10:26 149

para...

001021 869 - 001022 719

para cuzinha...

ruarn t4 certo 67

00:10:28.699 - 00:10:30.439

00:10:31.569 - 00:10:32_789

. Antenor Fala

TC160

gat...

00:40:27.009 - 00:10:27 379




Rubrica

VALDEMIE LENDO PARS O FROFESSOR

TC161

00:10:32_ 800 - 001036 690
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Valdemir Fala

TC162

Calil Fala

TC163

para dipois

assd-la

00:10:32.819 - 00:10:34.149

00:10:34.819 - 00:10:35 909

T

Iegal

00:10:39.716 - 00:10:40 806

00:10:40.826 - 001041 376

Valdemir Fala

para o horae...

jantd-la

TC164

00:10:36.336 - D0:10:37 526

00:10:37 956 - 00:10:38 946

Valdemir fica confuso entre o que de fato escrevera e 0 que gostaria de

ter escrito ou pretendia escrever. Termina por ler o que escrevera: “para dipois

assa-la, para o homem janta-la” (TCs 162 e 164).

O professor, entdo, incentiva os alunos a escreveram mais (TCs 165 e

167):

Continuacao fragmento 1

Calil Fala

td otimo .

vocés acharn que pode continuar mais?

TCi6H

0010041 376 - 0010041 542

00:10:41 542 - 00:10:44 232

entan bora
00:10:45.202 - D0:10:45.862

Valdemir Fala

TCIG6

horavE se nois ..

00:10:44 252 - 00:10:45.092

Calil Fala

TCA67

Rubrica

tenta rnais urm pouco

00:10:47 649 - 00:10:48.829

PROFESSOR SE AFASTANDO DA DUPLA

TC168

00:10:47_280 - 00:10:49.520

J. Antenor Fala

COnsegIe

TC169

D0:10:45.952 - 00:10:46_722

Valdemir Fala

TCA70

para o homern jantd-la

00:10:49.340 - 00:10:51 .650

J. Antenor Fala

depiol

TC1A

00:10:48.129 - 00:10:48.699

Rubrica

VALDEMIR, RELENDO E TENTANDO Ulls CONTINUACAD PARA POEMA

TC172

00:10:49.690 - 00:10:52_ 270

Rubrica

VALDEMIR. FALANDO PR JOSE ANTENOR.E CONTINUANDO & CRIACAD

TCA73

00:10:54 310 - 0D:10:57 180

Valdemir Fala

TC174

Valdemir Fala

e ela & o gosto de galinha

TC175

00:10:55.750 - 00:10:57.370

J. Antenor Fala

TCA76

eicha retna vAo essa

D0:10:57 147 - 00:10:59_647

jants-la

00:10:54 330 - 00:10:55.210
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Rubrica JOSE ANTENOR RINDO DO VERSO PROPOSTO POR. SEU COLEGA

TCA7? 00:10:57 180 - 00:11 :00 570

J. Antenor Fala rema nio ..

TCA78 00:10:59 647 - 00:11:00 617
Rubrica WALDEMIE DEFEDENDO A5 RIMAS E WIOSTRANDD O TEXTO ESCRITO
TC179 00:11:00.570 - 00:11:02_740

Valdemir Fala |rimasim ... diaaqu

TC160 00:10:59.647 - 0011 :01. 447

Valdemir Fala |gordinka. galinka...

TC181 00:11:01 467 - 00:11:02.737

J. Antenor Fala & para ficar ura gosto de galivha. .

TC182 00:11:03104 - 00:11:06_324

Rubrica JOSE ANTENOR TENTANDO REFORMULAR O VERSO

TC183 00:11:03.110 - 00:11:09.190

J. Antenor Fala e para ficar urn gosto de galivha... |, e bomti nha. ..

TC164 00:11:06 874 - 00:11:09.214 |(00:11:10.654 - 00:11:12.394

N&do se pode deixar de notar a diferente construcdo de Valdemir ao
enunciar “e ela é o gosto de galinha” (TC 175) e a imediata estranheza de José
Antenor ao falar, rindo: “eitcha rema*® ndo essa... rema ndo...” (TCs 176, 177 e
178). Nesta ocasiao ele ri da formulacdo de Valdemir, argumentando que tal
verso nao rimaria com o que até entdo fora produzido.

O que parece € que 0 verso proposto por Valdemir causa um
estranhamento em José Antenor, que, estando tdo preocupado com a
sequéncia de rimas, especialmente as de sufixo INHA, talvez acreditando que
este elemento — tdo preponderante na sua concepcdo de poesia — fosse o
causador de tal estranhamento.

No entanto, como o proprio Valdemir expressa em seguida, pode-se
perceber rima no verso, estando ele inserido no modelo de rimas que estrutura
todo o poema: “rima sim... éia aqui... éia aqui... (INDICANDO AS LINHAS
ESCRITAS)... gordinha... galinha”... (TCs 180 e 181).

Apos a defesa de Valdemir, José Antenor, percebendo a existéncia da

rima, busca o que de fato estaria “faltando” no verso. Sua exclamacao “eitcha...

13 . . .
O aluno, ao enunciar a palavra “rema”, na verdade quer dizer “rima”.
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rema ndo essa.. rema nao” (TCs 176, 177 e 178) demonstra seu
estranhamento. O que se infere dessa fala seria aproximadamente o seguinte:
“‘Né&o esta bom, tem algo estranho com esse verso, ndo combina.”

Ao se dar conta que o deslize cometido por Valdemir ndo se encontra na
auséncia de rima, José Antenor passa a tentar reformular o enunciado do
colega buscando, em um discurso que ele ndo domina, uma forma de
expressar o que acredita ter Valdemir querido dizer.

Sao recorrentes no discurso gastronémico expressdes que indicam o
modo de preparo de certos pratos: a moda da casa, a brasileira, ao alho e
Oleo... Percebe-se na reformulacdo que José Antenor faz com o enunciado de
Valdemir (“e ela € o gosto de galinha” [TC 175]) a tentativa de aproximar-se
desse discurso. Observe o que ele diz nos TCs 182 e 184: “e para ficar um
gosto de galinha... e para ficar um gosto de galinha... e bonitinha...”

Esse enunciado aproxima-se da ndao-coincidéncia do discurso
consigo mesmo, teorizada por Authier-Revuz, uma vez que José Antenor
busca palavras que sdo marcadas como pertencentes a outro discurso. Suas
reformulacbes tendem ao seguinte dizer: “para ficar a moda de galinha, para
ficar ao sabor de galinha”, porém ele ndo consegue estruturar seu enunciado
dessa maneira, ainda mais porque galinha ndo representa um tempero ou
mesmo a forma de preparo de um prato, mas sim o prato em si.

Assim, Valdemir ao ouvir tais reformulacdes, pergunta ao professor:
“para ficar com gosto de galinha, pode ser?” (TC 187).

Valdemir reformula sua primeira ideia e alcanga a coeréncia certamente

desejada por José Antenor.

Continuacéo fragmento 1

Rubrica [VALDEMIR FAZENDO UM SINAL PARA CHAMAR O PROFESSOR EPERGUTANDO & ELE
TC185 00:11:10.930 - 00:11:16.480

Rubrica PROFESSOR CALIL FALANDO CORM &4 DUPLA
TC186 00:11:16.870 - 00:11:20_870

Valdemir Fala |pala...para ficar com gosto de galirha, pode ser?

TC187 00:11:12.414 - 00:11:16.464

Calil Fala pode ... se vocés achara que pode... vocés quer sabern

TC188 00:11:16.902 - 00:11:20.232

Valdemir Fala por oue rira cor gordinha

TC189 00:11:15.952 - D0:11:20.992
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pode fazer a poesia é de wocés tal?
00:11:23 531 - 001125701

Calil Fala
TC180

gordinha ... galinha... tdhor .. wocés quer sabern.
001120612 - 00:11:23 472

J_ Antenor Fala vl

TCM 00:11:23 282 - 00:11:23 662

Calil Fala agora é melhor vocés combinarer e vE o que ele pensa né?
TC192 00:11:29 473 - 00:11:32.913

Valdemir Fala |para o hommern jantd-la de...

TC193 00:11:25.332 - 00:11:27.392 (00:11:29.403 - 00:11:29.833

Rubrica |PROFESSOR INCENTIVANDO & DUPLA & CONTINUAREM & CRIAGAD IUHTOS

TC194 00:11:29 480 - 00:11:33.190

Apos o incentivo do professor (TC 192), a dupla passa a buscar uma
forma de prosseguir o poema. Porém, ndo conseguem continua-lo com este

verso “para o homem janta-la” (TC 193), tendo de rasura-lo. Veja a sequir:

Continuacao fragmento 1

VALDEMIR FALANDO PAR& JOSE ANTENOR
00:11:34 020 - 00:11:35 960

Rubrica
TC195

o colocar essa restun
00:11:34 164 - 00:11:35 624

Valdemir Fala
TC196

J_ Antenor Fala para...

TC197 00:11:35.054 - 00:11:35.694
Rubrica DUPLA RINDO
TC198 00:11:42 150 - 00:11:46_ 040

Valdemir Fala
TC199

ruoretinha para ficar rorendnha. .
00:11:39.895 - 00:11:42125

eital
00:11:42 475 - 00:11:43.285

J_ Antenor Fala
TC200

e fica moreninha quando "inbassa”
00:11:43.890 - 00:11:45.870

Valdemir Fala
TC2M

J_ Antenor Fala

TC202

Rubrica

FEQUENA PATISA

TC203

00:11:47 860 - 00:11:50 800

para

para...

ficar..

00:11:44 030 - 00:11:44 640

00:11:46_480 - 00:11:47 110

00:11:47 490 - 00:11:48 410

JOSE ANTENOR FICA BATENDO COM A MAO N CARTEIRA

00:11:50.810 - 00:11:54 670

J_ Antenor Fala

TC204

Rubrica

TC205

Valdemir Fala

TC206

gostosinha

00:11:50.791 - 0011 52031

YALDEMIR LENDO

00:11:54_ 711 - 00:11:56 951

deixa euver vin

.paraupdrnasala..

00:11:53.791 - 00:11:54 671

00:11:54 701 - 00:11:56.801

J. Antenor Fala

para ficar gostozinha...

TC207

00:11:53.601 - 00:11:556.161




Valdemir Fala

para... ficar

gordinha.

para dipois assd-la...

TC208

00:11:57 901 - 00:11:59 281

00:11:59 641 - 00:12:00 671 |00

1200891 - 00:12:03 351

Rubrica

TC209

Valdemir Fala

TC20
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VALDEMIE RASURANDO O TRECHO "PARS O HMEM JANTALA"

00:12:07 310 - 00:12:11 850

para depois assd-la...
00:12:06 111 - 00:12:07 581

J. Antenor Fala

pa.. ..

TC211

00:12:04.731 - 00:12:06 131

Valdemir Ras. Escrita

Valdernir rasura o trecho “para o hrnern jantala™ e corega e escrever na linha de baixo

TC212

00:12:07 641 - 00:12:13.651

J. Antenor Fala

TC213

Rubrica

TC214

Valdemir Fala

para depols assd-la

TC215

00:12:09.711 - 00:12:11.601

oxe?

00:12:09 081 - 00:12:09 561

VALDEMIE ESCREVENDO

00:12:13 840 - 00:12:16.290

004243411 - 00:12:13.871

J. Antenor Fala

a...

TC26

Valdemir Fala

0

m:12:42.851 - 004213191

TC27

co

00:12:15 611 - 001216041

Zih. ..
001218161 - 001218761

Valdemir Escreve

Ha .

TC2M8

001213991 -00:12:14 .51

Valdemir Fala

TC219

Valdemir Escreve

TC220

co

0041215901 -001216.181

ZIN..

001218 621 - 0012419011

nha
00:12:20.571 -00:12:21 .04

J_ Antenor Fala

Zin...

TC2M

001218161 - 00:12:18.761

Rubrica

TC222

ha

00:12:19.291 -00:12:19.991

JOSE ANTENOR PERGUNTANDO SOBRE O MOTIVO D RASURA

00:12:22 690 - 00:12:26 110

Valdemir Escreve

Ha

TC223

0042221 081 -00:12:21 431

Valdemir Fala

por cpue td errado nio rima nao!

cozinha... eictha dia

tern mn A"

TC224

00:12:24 258 - 00:12:26 108

00:12:27 976 - 00:12:29 386

00:12:30.605 - 00:12:31 475

J. Antenor Fala

OXg porgue i apagou essa?

TC226

00:12:22.768 - 00:12:24 488

A rasura aconteceu no TC 209. Porém, antes se percebe uma pequena

pausa (TC 203), e a angustia de José Antenor exteriorizada pelo ato de bater a

mao na carteira durante 4 segundos (TC 203).

O que indica essa rasura? Um controle do sujeito sobre a linguagem?

Onde este pode olha-la do alto como se estivesse fora dela? Ou estaria a

linguagem com suas “forgcas” agindo sobre o sujeito?
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No TC 150 Valdemir diz: “era pra colocar na cozinha”, quando comega a
ler o poema para o professor. A palavra cozINHA aparece como se fosse
“‘puxada” pela terminagédo INHA de gordINHA.

A entrada de “bonitinha”, no TC 9, por sugestdo de José Antenor, vai
modificar todo o percurso do poema. O sufixo “INHA” ira reverberar durante
todo o0 poema, tanto no que esta escrito no papel, quanto no manuscrito oral:
“gordinha” (TC 17); “cozinha” (TC 150); “Galinha” (TC 175); “moreninha” (TC
199) e “gostosinha” (TC 204). Assim o “INHA” ganha forga e envolve os
scriptores.

Os alunos, movidos pela forca preponderante da rima “INHA”, s&o
impelidos a manté-la e a descartar o que ja fora escrito. Essa rima, esse sufixo,
foi determinante para a rasura do verso “para o homem janta-la”. A linguagem,

com suas forgas e seu funcionamento proprio, age sobre os scriptores.

3.1 Qia! Eita! Bonitinha n&o, gordinha!: suas potencialidades

Voltando ao inicio da transcricdo, quando se tem a entrada de
“bunitinha”, apds enunciar “pra ficar bunitinha pa depois assa-la”, José Antenor
admira-se, mostrando satisfacdo pelo verso por ele criado, e exclama: “Oia!”

(TC 9). Observe novamente com um olhar mais apurado:

Rubrica VALDEMIR ESCREVENDO
TCH 00:06:20 010 - 00:06:22 360
Valdemir Escreve PaRA

TC2 00:06:20.727 - 00:06:22.357

J. Antenor Fala b.-para
TC3 00:06:22 058 - 00:06:22 828

Rubrica VALDEMIR LENDO O QUE EST4 ESCRITO NO QUADRC
TC4 00:06:22 400 - 00:06:24 760

Valdemir Fala para pdr na sala pata pdt...
TCh 00:06:22 648 - 00:06:24 528 |00:06:25 428 - 00:06:26_368

Valdemir Escreve [POR
TCG 00:06:25.737 - 00:06:26. 877

Rubrica |[JOSE ANTENOR FALANDO COM ENTUSIASVIO COMO SE TIVESSE ACARADO DE TER Ul IDELA.
TC? 00:06:26.899 - 00:06:30 689

Valdemir Fala pir... na...
TCS 00:06:31 139 - 00:06:31 659 |0D0:06:32_209 - 00:06:33.129

J. Antenor Fala |prd ficd bunitinha pd depoi asza-14 ... dial
TCY 00:06:26.899 - 00:06:30.689
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Valdemir Fala gala

TC10 00:06:37 051 - 00:06:37 711
Valdemir Escreve |HA SAELS

TCN 00:06:32.717 - 00:06:33 917 00:06:37 467 - 00:06:38 487

J. Antenor Fala para
TC12 00:06:33_ 991 - 00:06:34 561

Rubrica |[VALDEMIR TERMINANDO DE COPIAR D& LOUSA ECOMEINANDO & CONTINUACAD DO POEWA COM JOSE ANTENOR.
TC13 00:06:38 110 - D0:06:44 650

Essa exclamacdo retrata, ainda que em seu estado latente, como
defendem Calil e Felipeto (2008, p. 148), um retorno e um comentéario de José
Antenor sobre seu proprio dizer. Verifica-se entdo uma “modalizacao
autonimica em potencial”’, segundo preceituam esses pesquisadores.

Na fala de José Antenor ndo estdo manifestas explicitamente as glosas
de nao-coincidéncias do dizer, mas elas estdo presentes como virtualidades
(Calil, 2008, p.91). Os alunos envolvidos nessas praticas de textualizacdo nao
conseguem estruturar 0s seus enunciados morfossintaticamente, como
proposto por Jaqueline Authier-Revuz (1998, 2004).

Ao enunciar “Oia”, José Antenor desdobra-se sobre seu dizer,
aproximando-se da ndo-coincidéncia entre as palavras e as coisas, na
medida em que ele encontra sucesso no verso inventado. Esse enunciado
traja-se de desdobramento como: “Olha, esse € o verso perfeito!”.

Evento semelhante acontece nos TCs 92 e 95, quando José Antenor
comega a enunciar o verso “para o homem janta-la”, e no meio de sua

14 admirando-se com o verso que acabou de inventar.

enunciagao diz “eita
Interessante é que José Antenor, antes de terminar o verso, desdobra-se sobre
o0 seu dizer com essa exclamacédo. O sentido desse comentéario aproxima-se do
seguinte desdobramento: “Nossa, que verso legal eu vou dizer agora”. Que se

testemunhe mais uma vez esse momento:

Rubrica VALDEMIE LENDO

TC83 00:08:22.940 - 00:05:26 030
Valdemir Fala |..gordinha... para depois assé-la... para jantd-la..

TCE4 00:08:22.938 - 00:08:27 308

14 . e~ o ;. e~ . . .
Interjeigdo brasileira tipica da regido Nordeste, que exprime alegria, incitamento, surpresa, espanto.
(Diciondrio Aurélio Século XXI — Eletrénico).



Rubrica

VALDEMIR SUGERINDO A& CONTINUACAD DO POEMA

TC8s

00:08:26.130 - 00:08:27.700

J. Antenor Fala

TC86

hao

00:08:28 524 - 00:08:29. 174

Rubrica

VALDEMIR TENTANDO CONVERCER JOSE ANTENOR QUE ACABA CEDENDC

TCaE7

00:08:28 980 - 00:08:32.750

Valdemir Fala

TCS8

Valdemir Fala

TCB9

& nio para jantd-la?

00:08:29.074 - 00:08:30.734

para jantd-la

00:08:32_ 837 - 00:08:34 367

J_ Antenor Fala

8.

pata.. jantar

TCO0

00:08:30_144 - 00:08:30.724

00:08:30 787 - 00:08:32 617

Rubrica

JOSE ANTENOR FALANDO COMO SE TIVESSE ACABADOD DE TER Ulvis BRILHANTE IDELL

TCM

00:08:33 110 - 00:08:36 630
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J_ Antenor Fala

TC92

Rubrica

TCa3

Valdemir Escreve

TC94

para .. eita .

00:08:33 137 - 00:08:34 737

VALDEMIE ESCREVENDO N& LINHA DE BAIEO

00:08:37.000 - 00:08:39.620

J_ Antenor Fala

para o hometn jantar

TCH95

D0:06:34 747 - 00:08:36 647

Valdemir Fala

TC96

Valdemir Escreve

TCA7

FARA

00:08:37 629 - 00:08:38 979

para

00:08:38 986 - 00:08:39 716

J_ Antenor Fala

para

TCaG

00:06:37 636 - 00:06:35 606

o}
D0:08:42 069 - 00:06:42 659

para .o

D0:08:41 676 - 00:06:42 646

Agora retornando 0 nosso olhar para o inicio da transcri¢cao:

Rubrica

VAL DEMIR ESCREVENDO

TC1

00:06:20 010 - 00:06:22_360

Valdemir Escreve

TC2

J. Antenor Fala

PARL

00:06:20_727 - 00:06:22_357

p..para

TC3

00:06:22 0568 - 00:06:22 828

Rubrica

VALDEMIR LENDO O QUE ESTA ESCRITO NO QUADRO

TC4

00:06:22.400 - 0D:06:24 760

Yaldemir Fala

TCh

Valdemir Escreve

POR

TCB

00:06:25 737 - 00:06:26 877

para pdr na sala

para pdr...

00:06:22 648 - 00:06:24 528

00:06:25 428 - 00:06:26_388

Rubrica

JOSE ANTENOR FALANDO COM ENTUSIASMO COMC SE TIVESSE ACABADD DE TER UMLA IDELS,

TC7T

00:06:26 899 - 00:06:-30_689




Valdemir Fala

TC8
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pér...

00:06:31_139 - 00:06:31 659

00:06:32.209 - 00:06:33.129

J_ Antenor Fala

prd ficd bundtinha pd depod asea-14 ... dlal

TCS

00:06:26 899 - 00:06:30.689

Valdemir Fala

TC10

Valdemir Escrev

e |HNA

TN

00:06:32.717 - 00:06:33.917

sala

00:06:37 051 - D0:06:37 711

SALA

00:06:37 467 - 00:06:38.487

J. Antenor Fala

TC12

para

00:06:33.991 - 00:06:34 561

Rubrica

VALDEMIR TERMINANDO DE COPIAR D LOUSA E COMBINANDO & CONTINUAGAD DO POEM A COM JOSE ANTENOR

TC13 D0:06:3

G110 - 00:06:44 650

Valdemir Fala

..por nasala.. para ..

TC14

00:06:41 001 - D0:06:43.011

pré ficar "bundtinka”...

00:06:43 945 - D0:06:45 905

J. Antenor Fala

pa fic... véo prd

TC15

Rubrica
TC16

00:06:41 881 - 00:06:43 831

para ficar bunitinha. ..

00:06:44 305 - 00:06:46 005

VAL DEMIR REFORMULANDO E OLHANDO PARS JOSE ANTENOR.

il

06:47 360 - 00:06:51 150

Yaldemir Fala

para.depois

TC17

00:06:46_309 - 00:06:47 517

Valdemir Fala

pra depois assa- 14

Para

TC1G

00:06:49.975 - 00:06:51 415

D0:06:51 655 - D0:06:52.295

J. Antenor Fala

pra depois assd-la

TC19

00:06:49 915 - D0:06:51 435

Rubrica

VALDEWIE ESCEEVENDO N LINHA DE BATEO

TC20

00:06:52 470 - 00:06:55.230

Valdemir Escreve

TCH

J. Antenor Fala

TC22

Rubrica

para ficar gordinka...
00:06:47 517 - 00:06:49 207

PALR.

00:06:53.100 - D0:06:56.160

pata

00:06:52 783 - 00:06:63 733

JOSE ANTENOR OLHANDO ¥ ALDEMIR ESCREVER

TC23

00:06:55.230 - D0:06:57.890

Valdemir Fala

TC24

J. Antenor Fala

pag. T

TC256

00:06:54 803 - 00:06:66 223

J. Antenor Fala

Era

TC26

00:06:58.093 - 00:06:58.443

fi..

00:06:57 563 - 00:06:57 §73

Rubrica

JOSE NTEHOR INDICANDO PARA VALDEMIR & FALTA Da ULTIMA LETRA "A" Df PALAVRA "PARA"

TC27

00:06:59.500 - 00:07:03.760

Valdemir Fala

fi.. car.

TCZ8

00:06:59 803 - 00:07:01.093

para eita...
00:07:03.783 - 00:07:05.073

1. Antenor Fala

I

TC29

00:06:59.800 - D0:07:00.460

A

00:07:00_683 - 00:07:01 643

Rubrica

VALDEMIR ESCREVENDO & ULTIMA LETRA "A" Db PALAVRS "PARA"

TC30

00:07:03.870 - 00:07:09_140

Valdemir Escreve

TCH

A

00:07:04 977 - 00:07:05_707
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No TC 17, ao substituir “bunitinha” por “gordinha”, Valdemir tenta
adequar o sentido que “gordinha” mantém com “assa-la”. O aspecto decorativo
da ave foi deixado para tras, a medida que a dupla decide incluir em seu
poema a realidade em que estdo inseridos. Sabe-se que € habito de muitos
garotos de periferia cagar passarinhos, muitas vezes nao para cria-los ou para
que eles “enfeitem a sala”, mas para, de fato, assa-los e comé-los.

José Antenor propde: “pra fica bunitinha, pa depois assa-la” (TC 9 ).
Valdemir ajusta a proposicdo, dando-lhe maior coeréncia: “para ficar gordinha”
(TC 17). E finalmente ambos completam: “pra depois assa-la” (TCs18 e 19).
Qual seria a finalidade de colocar a arara na sala para embeleza-la, se ao final
ela seria devorada? Mas a acao de deixa-la na sala, para que pudesse ser
alimentada e assim engordasse, guarda uma relagdo bem mais estreita com a
finalidade pretendida: assa-la e janta-la.

Metonimicamente essa reformulagdo vem pela contiguidade,
“produzindo como efeito a ressignificacdo do que vem antes e a simultdnea
restricio e ampliacdo do que vird depois” (CALIL, 2008, p. 113). Essa
ressignificacdo estabelece relacdo com a ndo-coincidéncia das palavras e as
coisas, uma vez que ela guarda um desdobramento do tipo: “bonitinha, nao!

Gordinha! Gordinha é mais adequado!”.
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Capitulo 4 — O nada e estrada

Sera analisado agora outra rasura escrita presente no produto final do
poema “O nada e Estrada”, feito por Valdemir e Wellington em 5/10/2001,
quando estes cursavam a 22 série do Ensino Fundamental, atual 3° ano. O
poema “O nada e o coisa nenhuma” de Sergio Caparelli*® foi explorado com a
turma durante a semana que antecedeu essa pratica de textualizacdo. Nesses
momentos a professora lia e comentava com os alunos alguns aspectos do
poema, tentando interpreta-lo.

Para essa atividade a professora prop6s a criacdo de uma poesia a
partir de algumas palavras extraidas do poema “O nada e o coisa nenhuma”.
Essas palavras foram selecionadas pela professora e escritas no quadro. Sao
elas: tudo, muita coisa, demais, toda parte e alguém.

Em seguida a professora perguntou se o0s alunos gostariam de
acrescentar outras palavras para ajuda-los a criar seu poema. E as palavras
gue os alunos sugeriram foram: nada, pode, faltar, falar, alegria, todo dia, todo
mundo.

Essas foram as palavras que ficaram escritas no quadro para que 0S
alunos pudessem utilizar na producdo de seus poemas. Em seguida, foram
distribuidas canetas e papéis com pauta para cada dupla. Valdemir e
Wellington, depois de combinarem, chegaram ao seguinte texto, que sera
mostrado abaixo. Destaca-se do texto dos alunos, com um circulo vermelho, a
rasura que serd analisada. Logo em seguida, tem-se a transcricdo diplomatica
do texto com a finalidade de facilitar a leitura. Mostra-se primeiro o produto
(texto finalizado), e em seguida se analisa o processo de criacéo trilhado pelos

alunos até chegarem a esse produto com essa rasura.

>0 Nada e o Coisa Nenhuma/ sairam a parte alguma. / Dentro de um embornal / o Nada pds
coisa nenhuma / num embrulho de jornal / Coisa Nenhuma levou nada. / Quando chegaram a
estrada / que leva a parte alguma / o Nada disse a Coisa Nenhuma: / - este passeio vai dar em
nada ! / E ao tomarem a trilha / encontraram com Ninguém / que vinha de m3os vazias / sem
duvidas e sem vintém. / - Por favor, como é seu nome? / Perguntou-lhe Coisa Nenhuma. / Sou o
de nome nenhum / Ninguém ou qualquer uma. / - Entendi nada, ninguém, / Adeus e passar
bem! / De volta a lugar nenhum / o Coisa Nenhuma e o Nada / repartiram um menos um / e
correram, as gargalhadas, / virando sombra de sombra, / virando poeira de estrada.
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Figura 14. Produto final do poema “O nada e estrada”, inventado pela dupla
Valdemir e Wellington, com destaque para a rasura.

1. | osi10/2001 Versio 1

2. O NADA E ESTRADA
3. oY

4.

5. NA ESTRADA ENPUERADA  QUASE

6. NIQUEM VER NADA COMO UMA FLOR
7. |ENVENENADA.

8. |,

9. NASGE—UMA—FLOR—GEM QUE RER — MASCE
10.

11. | JA VAl UMAPESSO TODA ENPUERADA
12. | tusino MUTO SEM  PENSAR EN  NADA.
3, %

14.

15. MUITA  COISA

16. NUITU NADA

17. VAMUS  PELA

13. ESTRADA ENPUERADA,

4. |

15. SEM MEDU_SEM _NADA

16. | Liko QUANDO EU OLHEI

17 NAO TINHA PUERA  NA ESTRADA.

18.

19.

20.

21. VALDEMIR _E WELLINGTON

Figura 15. Transcri¢io diplomatica do poema “O nada e estrada”.
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Depois de criar os trés primeiros versos do poema (Na estrada
enpuerada / Quase niquem ve nada / Como uma flor envenenada), a dupla
coloca um asterisco (*) na linha de baixo para dividir as estrofes. Entédo eles
combinam a criagao do verso seguinte que da inicio a segunda estrofe: “Nasce
uma flor sem querer nascer’.

Analisar-se-4 agora a entrada e a saida (resultante da rasura) desse
verso. Quando serédo observados os momentos de “tensdo” entre os sujeitos e

a linguagem.

4.1 As forgas do “Nada”

O dultimo verso do poema de Sergio Caparelli, “virando poeira de
estrada”, vem a tona, ressignificado pela dupla no primeiro verso de seu
poema: “na estrada empoeirada”. Ao darem continuidade a essa estrofe, vé-se
a aparicao de dois dos trés personagens do poema de Caparelli. S&o eles:
ninguém e nada. Porém, estes personagens/palavras estdo exercendo funcdes
sintaticas e semanticas diferentes em cada poema.

Ao utilizar “nada”, “coisa nenhuma” e “ninguém” tanto como substantivo
préprio como pronome indefinido, Caparelli cria certa confusdo que da humor
ao poema. Ja no poema da dupla, “ninguém” e “nada” aparecem estabilizados,
exercendo funcdo de pronome indefinido, aproximando os termos ao seu uso
mais comum.

Finalizando a estrofe, tem-se a entrada da palavra “envenenada”, na
qual se percebe que a palavra “nada” esta contida: enveneNADA. A primeira
estrofe do poema inventado ficou assim (atente para a terminacdo ADA no fim

de cada verso):

Na estrada empoeirada
Quase Ninguém vé nada

Com uma flor envenenada.'®

16 . . .. . . .~
A ortografia de algumas palavras foi corrigida assim como a disposi¢do dos versos para que
visualizem melhor as terminagGes dos versos.
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Na tentativa de dar continuidade ao poema, Valdemir 1€ a primeira

estrofe com o intento de criar outra estrofe. A seguir:

Fragmento 1

Rubrica

VALDEMIR LENDO OS TRES PRIMEIROS YERSOS INVENTADOS, TENTANDO CRIAR OUTRA ESTROFE

TC1

00:16:36 520 - 00:16:41 380

Valdemir Fala

Mas estrada empoeirada quase ninguém

& nada

cornn wrma flor errvenedada

TC2

00:16:36.632 - 00:16:40.122

00:16:40.302 - 00:16:41 412

00:16:41 632 - 00:16:43.372

Rubrica

DEFPOIS D& LEITURA VALDEMIR FAZ UMA PAUSA EFICA PENSANDO NA CONTINUAGAC DO POEMA. MOMENTOS DE
SILEMCIO D& DUPLA.

TC3 00:16:43 240 - 00:16:54.240
Rubrica VALDEMIE CONTINTTANDO WAL DEWIE REFORMULANDO
TC4 00:16:54 270 - 00:16:57 630 00:16:56.090 - 00:17:02.080

Valdemir Fala

nada menos nada mais

TCS

0016:53.272 - 00:16:55.732

como urna flor cheia de vida

00:16:556_776 - 00:16:57 976

Valdemir Fala

nada renos nada mais

cormo urna florve...

nada menos nada mais

cormo urna flor cheio de wida

TCG

001658 146 - 001700 277

00A7:00_277 - 00:17:02.087

004703107 - 00:17:05 297

001706314 - 00:17:07 524

Rubrica

TC?

WAIS ALGUNS INSTANTES DE SILENCID D& DUPLA

00:17:09_380 - 00:17:16.340

Valdemir Fala

guerendo. . raais

TCE

004707 524 - 00:17:089.304

Rubrica

YALDEMIF. TENTANDO DAR CONTINUIDADE &40 POENA

TCY9

00:17:16.370 - 00:17:22 260

Valdemir Fala

TC10

Rubrica

TCNM

nada menos nada mais

commn wma flor cheta de vida

0047146371 - 001718311

004718531 - 004721 001

Valdemir Fala

té0 longe cuerendo

TC12

004721001 - 00:17:22.871

WELLIGTON SUGERINDO

00:17:22 290 - 00:17:24 590

Welligton Fala

TC13

Rubrica

TC14

Valdemir Fala

TC15

e j4 ndo tern vida

00:17:22.285 - 00:17:24.265

DUPLA COMBINANDO

00:17:30.400 - 001735130

nada wenos nada mads

00:17:26.154 - 00:17:27 674

Welligton Fala

corao wrna flor gue nio term vida...

TC16

00:17:27 844 - 00:17:30.004

Valdemir Fala

TC17

guerendo vida raais

00:17:30 464 - 00:17:32 804

nada menos nada..

00:17:36.701 - 00:17:38.161

uerendo

00:17:32. 571 - 00:17:33 351

Welligton Fala

guerendo vida mais

TC18

00:17:33.541 - 00:17:35_081

como wra flor gue J4... gue ndo temvida

00:17:38.820 - 00:17:42.030




‘Welligton Fala

uerenido

TC19

00:17:42.030 - 00:17:43.030

00:17:43.030 - 00:17:43.760

Rubrica

CaMERAMAN FEDINDO AOS

ALTHOS PARA FALAREM MAIS ALTO

TCZ20

00:17:45.000 - 00:17:47 380
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Cameraman Fa

la

TC2AH

Rubrica
TC22

fale roais alto

00:17:45.030 - 00:17:46_380

VALDEWIE TENTANDO CONTINTUAR O VERSO

00:17:47 450 - 00:17:60.680

Valdemir Fala

HMada menos nada mais corno wtna flor gue ndo tern vida.

TC23

00:17:47 386 - 00:17:50.896

Rubrica WELLINGTON COMPLETANDO

TC24 00:17:52 160 - 00:17:53.980

Welligton Fala guerendn ter vida mais

TC25 00:17:562.217 - 00:17:53.877

Rubrica VALDEMIR DISCORDANDO DE WELLINGTON E TENTANDO DAR CONTINIDADE
TC26 00:17:56.380 - 00:18:01 610

Valdemir Fala
TC27

1éD .. euerehdo
00:17:56.390 - 00:17:57 820

Valdemir Fala

nada mmetos hada rais corao wna flo

tcheia devida [nads menos nada mais

coran mna flor gue ndo tern vida

TC28

00:18:01.130 - 00:15:04 570

00:18:06.017 - 00:16:08.097

00:18:08.337 - 00:18:10.797

Rubrica

TC29

MOMENTOS DE SILENCIO DA DUPLA

WELLIGTON FALAMNDO (5I)

00:18:12.470 - 00:18:17.740

00:1817.766 - 00:18:19.766

Valdemir Fala

guerendo mais

TC30

00:18:11.202 - 00:18:12.442

Rubrica WATLDEMIE CONTINUANDO

TCH 00:18:21 260 - 00:18:25 400

Welligton Fala |(3D)

TC32 001817 766 - 00:18:19 766

Valdemir Fala |Nada menos nada mats corno urea flor chela de vida querendn mais... |mais

TC33 00:18:21.286 - 00:18:25 426 00:18:28 036 - 00:18:28 826

Valdemir Fala nada menos nada mais corno wma flor cheda de vida. .

TC34 00:18:32 956 - 00:18:34 806 |00:18:34 870 - 00:18:37_340

Welligton Fala |nada menos...

TC35 00:18:30.386 - 00:18:31 286

Rubrica |(WELLIGTON PERGUNTANDO & YALDEMIE QUE RESPONDE BALANCANDO & CABECS AFIRMATIVAMENTE
TC36 00:18:36.240 - 00:18:39.130

Rubrica YALDERIE CONCORDANDO
TC37 00:18:45 284 - 001850 914

Welligton Fala |Iszo ndo é do “nada”™ nio? Hada rmenos nada mais como uma flor... Nio!

TC38

00:18:36.270 - 00:18:38 160 |DD:18:42 150 - 00:18:45.130
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Depois de ler a primeira estrofe, Valdemir faz uma pausa e fica
pensando em uma possivel continuagéo, quando enuncia: “nada menos, nada
mais” (TC 5).

A partir dai eles ficam “presos” nessa estrutura e tentam criar um verso
com ela. Segue-se, entdo, como se pode notar em todo manuscrito oral, varias
experimentagdes sem sucesso de versos com “nada menos, nada mais”.
Primeiro Valdemir tenta quatro vezes (TCs 6, 8 e 10), em seguida é a vez de
Wellington (TC 13). Novamente, ha duas tentativas de Valdemir (TCs 17 e 23)
e, posteriormente, mais duas no TC 28. Na continuacdo, depois de alguns
instantes de siléncio (TC 29), Valdemir ainda insiste (TC 33). Wellington
persevera com essa estrutura (TC 35) e, finalmente, a Ultima tentativa de
Valdemir acontece no TC 34. Totalizaram-se doze tentativas empreendidas
pela dupla para criar um verso com essa estrutura.

Com essas tentativas, percebe-se a for¢ca que o “nada” exerce sobre a
dupla, ou seja, o termo se tornou preponderante nas escolhas dos scriptores,
mantendo-os presos, desamparados, incapazes de concluir o verso ou de
abandona-lo. Talvez isso possa ser explicado pela confusédo intencional que
Caparelli fez em seu poema utilizando a palavra “nada” ora como personagem
(substantivo préprio), ora como pronome indefinido. Também ha o titulo do
poema de Caparelli, “O nada e o coisa nenhuma”, estudado durante toda a
semana que antecedeu essa pratica de textualizacdo, como um fator que
poderia contribuir para esse evento.

Na sequéncia, ao perguntar para Valdemir: “Isso n&o € do “nada” nao?”
(TC 38), Wellington evoca o poema de Caparelli, dando-se conta de que seus
enunciados, tanto os dele quanto os de seu companheiro, foram influenciados
por esse poema, ou, em outras palavras, influenciados por “nada”. Valdemir
assente balancando a cabeca afirmativamente (TC 37), reconhecendo a

procedéncia de suas ideias.

4.2 Nasce uma flor!

No mesmo TC 38, Wellington continua com a criacdo do poema.

Observe 0 que acontece:



Continuagéo Fragmento 1

Rubrica

TC37
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VALDEMIR CONCORDANTIO

00:18:45_284 - 00:18:50 914

Welligton Fala |Isso nfo é do “nada”™ néo?

HMada rmenos nada mais como uma flor... Nio!

TC38 00:18:36 270 - 00:18:38 160 |D0:15:42.150 - 00:158:45.130
Rubrica VisLDEMIE PEDINDO PARS WELLIGTON FALAR BMAIS ALTO
TC39 00:18:56.240 - 00:18:58.000

Valdemir Fala

TC40

Welligton Fala

(=0

TCH

00:18:45.284 - 00:18:60.914

Rubrica

MOMENTOS DE SILENCIO

WELLIGTON TENTANDO CONTINUAR O POENA

TC42

00:18:58. 060 - 00:19:07 660 |(00:19:07 610 - 00:19:10.740

fale roais alto

D0:18:566 274 - 00:15:57 974

Welligton Fala

TC43

Rubrica

nagce urna flor...

00:19:07 616 - 00:19:09.428

TC44

VL DEMIE COMPLET ANDO

Valdemir Fala

00:19:12.150 - 00:19:13.700

TC45

Welligton Fala

nasce urna flor...

TC46

00:19:09.428 - 00:19:10.728

Rubrica

SEeIm CUereY NASCer. ..

00:19:12.158 - 00:19:13. 688

DUPLA COMBINANDO & CONTINUAGAD DO FOEMA

TC47

00:19:14 480 - 00:19:18 570

Valdemir Fala

TC48

Welligton Fala

TC49

Valdemir Fala

td etrvensnada & ndo quer vTver

TCAHOD

00:19:16 968 - 00:19:19_368

et vida

niasce

00:19:14.518 - 00:19:15.338

‘Welligton Fala

TCSE1

1o tern vida ner hora para morrer..

00:19:18 446 - DD:19:21 646

Rubrica |APOS & SUGESTAO DE WELLIGTON, VALDEMIR. CONCORDA COM O VERSO E PEDE PARA SEU COMPANHEIRD
UBrea Inpek 10 oo mico.
TCH2 00:19:21 550 - 00:19:26 110

Valdemir Fala

pronto niw &7

o cotaego?

TCH3

00:19:21 577 - 00:19:23 207

00:19:23 797 - 00:19:24 737

Welligton Fala

TC54

00:19:25 104 - 00:19:26 064

Rubrica

WELLIGTON TENTANDO FELEMBEAR. O VERSO

TChb

00:19:26 130 - 00:19:28 510

Valdemir Fala

TCH6

nada menos

00:19:26 534 - 00:19:29 554

00:19:14.788 - 00:19:15.898
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Rubrica VALDEMIR ATUDANDO WELLINGTON & RELEMBRAR.

TCA?7 00:19:28 560 - 00:19:31 240

Welligton Fala narda mais

TCHE 00:19:30.264 - 00:19:31 224
Rubrica VALDEMIR LEWMBEANDO DO VERSO

TC59 00:19:31 284 - 00:19:32 594

Valdemir Fala Méol Masce wra flor

TCEBO 00:19:31 284 - 00:19:32 594

Welligton Fala Masce urna flor
TCB1 00:19:33.084 - 00:19:34 574
Welligton Fala |gue no tern hora... nem ter dia netn hora. .

TCB2 00:19:35.832 - 00:19:39.542

Rubrica |WELLIGTON PASSANDO & MEO & CAPEC A DECEPCIONADD PORQUE ESQUECERA O VERSO
TCE3 00:19:39.520 - 00:19:41 520

Valdemir Fala (O cara se esguece tarbém... e penso ni wrma ¢ depols se esgueco...
TCE4 00:19:42.762 - 00:19:47 102

Welligton Fala |sure esqueci 4l

TCES 00:19:39.542 - 00:19:40.732

Rubrica VALDEMIR TENTANDO BELEMEBRAFR. O VERSO

TCEG 00:19:49.650 - 00:19:52 620

nazce wrra flor...
00:19:49 614 - 00:19:51 024

SEIM CUETEY NAsCer. .
00:19:51 404 - 00:19:52.524

Valdemir Fala
TCB7

VL DEMIF. PERGUTANDO PARS WELLIGTON
00:19:57 644 - 00:20:00.774

Rubrica
TCEE
Valdemir Fala |ndo ter dia ndo tera hora... pra momer...
TCB9 00:19:53.214 - 00:19:55 464
Welligton Fala é
TC70 00:19:55 274 - 00:19:55 754

Rubrica

TCH

WELLIGTON FALANDO (51}

00:20:01_724 - 00:20:05_000

td bom o nio?
00:19:59.394 - 00:20:00.774

Valdemir Fala
TC72
Welligton Fala
TC73

(51
00:20:01.724 - 00:20:05.124

Ao continuar com a criagdo do poema, Wellington fala: “Nada menos
nada mais como uma flor... Nao”! (TC 38). Ele comeg¢a com a mesma estrutura
qgue vinha tentando anteriormente (“nada menos, nada mais”); em seguida ele

diz: "Nao!”. Esse “nao” funciona como um rompimento dessa estrutura.
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Wellington, por um momento, desprende-se das “forgas do nada”, dizendo:
“‘Nao” Por um momento ele percebe o engessamento causado por esta
referéncia e tenta abandonéa-la. Por meio da filmagem, é possivel identificar
que esta interjeicao “nao!” surge abruptamente no fio do discurso, quase que
inesperada para o préprio falante, que se insurge contra a forca que o prendia
e limitava.

Na sequéncia, Valdemir pede para ele falar mais alto (TC 40); ele para
um pouco, percebem-se alguns instantes de siléncio (TC 42) e em seguida
Wellington enuncia: “Nasce uma flor... nasce uma flor...” (TCs 43 e 46). Efetiva-
se nesse momento o rompimento da estrutura “nada menos, nada mais”. Pela
primeira vez, desde a criacdo da segunda estrofe, surge um verso sem essa
estrutura.

Valdemir completa o verso, dizendo: “sem querer nascer” (TC 45), que
depois de alguns ajustes é finalizado por Wellington: “Nao tem vida nem hora
para morrer!” (TC 51). Até entdo, com as sugestbes da dupla, tem-se o
seguinte verso: “Nasce uma flor sem querer nascer, nao tem vida nem hora
para morrer”.

Valdemir, satisfeito, fala com alivio: “pronto, num é7?”, e pede para
Wellington repetir o verso do comecgo, para que possa escrevé-lo (TC 53). Ao
tentar lembrar o verso, Valdemir adianta-se a Wellington e diz: “nada menos”
(TC 56), e Wellington completa: “nada mais” (TC 58).

Claramente vé-se ai mais uma manifestacdo do termo “nada” sobre a
dupla. Esse € um momento precioso. Percebe-se que eles conscientemente
decidiram abandonar a estrutura e até conseguiram sucesso em continuar a
poesia com um novO Vverso, mas para sua propria surpresa, ao tentarem
lembrar o que acabaram de criar, |14 estd o “nada mais, nada menos”. Vé-se,
entdo, neste momento, o sujeitamento dos scriptores a proépria linguagem e o
distanciamento entre o que eles querem produzir e 0 que de fato produzem.

Percebendo o deslize, Valdemir resiste e diz: “Nao! Nasce uma flor” (TC
60). Esse “nao” de Valdemir tem a mesma fung¢ao do “nao” dito por Wellington
no TC 38, ou seja, de rompimento da estrutura “nada menos, nada mais”. Na
sequéncia Wellington tenta recordar o verso e, por fim, Valdemir, ja com o

verso relembrado, pergunta a seu companheiro se esta bom (TC 72).
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4.3 Na escrita do verso aparece algo “sem sentido”

Antes de escrever o verso na folha de papel, Valdemir chama a
professora e explica suas intencdes. Ela aprova, deixando a dupla a vontade
para a criacao e, finalmente, Valdemir escreve o verso. Observe como isso
ocorreu:

Continuacéo Fragmento 1

Rubrica YALDEMIE CHARANDD & PROFESSORS EPERGUNTANDO & ELA

TC74 00:20:05_000 - 00:20:05.400

Valdemir Fala O tia.

TC?h 00:20:05.098 - 00:20:06 663
Rubrica PROFESS0ORA APROZIMANDO-SE D& DUPLA

TCT6 00:20:08_600 - 00:20:11 940

Valdemir Fala cuero botar essa... essaestrofe..  |nasce wma flor sem guerer. .
TC77 00:20:09.678 - 00:20:11.728 |0D0:20:12_2686 - 00:20:14.728
Rubrica WELLIGTON COMPLETANDO

TC78 00:20:14 475 - 00:20:18.350

Valdemir Fala Masce wrra flor

TC7a 00:20:17_780 - 00:20:18_.300
Welligton Fala Mascer, néo temn dia nern tetn hora pra morrer.

TCa0 00:20:14.505 - 00:20:16.895

Rubrica V&I DEMIR PERGUTANDC & PROFESSORA

TC81 00:20:18.350 - 00:20:21 120

Valdemir Fala |sem querer hascer entendeu?

TCH2 00:20:18.339 - 00:20:19.949 00:20:20.199 - 00:20:21 189
Prof. M* José Fala Poder ser... se vocés acharem que td bom.. pode ser.

TC83 00:20:23.249 - 00:20:25 959

Yaldemir Fala no tern dia véo tem hora pra morer

TCB4 00:20:21.189 - 00:20:23.329

Rubrica PROF. W JOSE CONCORDANDO VALDEMIE LENDO D0 CONECD
TCES 00:20:23.329 - 00:20:25 959 00:20:30_944 - 00:20:33_704
Valdemir Fala E,pude, Porgue O.. warml vE agul...

TCH6 00:20:28.633 - 00:20:31 .020

Valdemir Fala Mas estrada empoeirada quase ninguéra & nada como wma flor venenada. .
TCHE7 00:-20:31.020 - 00:20:31.040 |00:20:31.040 - 00:20:35_410

Prof. M* José Fala |hun?

TCHES 00:20:35.336 - 00:20:35 926

Valdemir Fala sira af a outra

TCE9 00-20:37 726 - 00:20:39.096
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Rubrica

VAL DEMIR TERMINANDO DE LER E DITANDO & OUTEA ESTROFE QUE FRETENDIA ESCREVER

TCA90

00:20:40.320 - 00:20:43 760

Valdemir Fala

Masce mma flor sern querer. . nascer...

ndo tern dia nera tera hora para morrer...

TC9

00:20:40.796 - 00:20:43.796

00:20:44 476 -

00:20:47 116

Rubrica

PROF. I® JOSE ASSENTINDO E DEIXANDO & DUPLA
TC92 00:20:47 296 - 00:20-49 766
Turma |6 tiawvern cal
TC93 00:20:47 026 - 00:20:48 216
Rubrica VALDEWIE OLHANDO PAR S WELLIGTON
TC94 00:20:54 580 - 00:20:56 470

Valdemir Fala

TC95

Welligton Fala

TCO96

Hasce

00:20:54 616 - 00:20:55 656

HMasce urua flor

00:20:56.176 - 00:20:57 936

Rubrica PULQU

A0 COMEQAR & FSCREVER VALDEMIR E INTERROMPIDO POR WELLIGTON QUE APONTA PARA & LINHA QUEELE

TC97

00:21:01 540 - 00:21:05 560

Valdemir Fala

TCa6

Mo aqui j4 é urna estrofe. .

00:21:03 316 - 00:21:05 546

Welligton Fala

Mera nessa linka ndo?

TC99

00:21:01 546 - 00:21 :02 836

Rubrica

VALDEMIE CHAMANDO & PROFESSORA PARA PERGUNTAR SOBRE & ESCRITA DA PALAVES "NASCE"

TC100

00:21:06 080 - 00:21:09 870

Prof. M* José Fala

TC 101

Rubrica

TC102

“ETe 0T

00:21:10.154 - 00:21:11 484

FROFESS0FA RESPONDENDO

00:21:10.130 - 00:21:11 840

Valdemir Fala

O tia

nasce & comn T

TC103

00:21:06 186 - 00:21:06 966

00:21:08 674 - 00:21:09.894

Rubrica

TC104

Valdemir Fala

TC10S

VALDEMIE. ESCREVENDO

00:21:11 900 - 00:21:14 680

Valdemir Escreve

HMASCE

TC106

00:21:11 140 - 00:21:13.950

Valdemir Fala

TC107

Valdemir Escreve

TC108

tava esguecido

Hasce

00:21:12 584 - 00:21:14 044

00:21:15.270 - 00:21:16.330

rria fré

00:21:18.195 - 00:21:19.035

Welligton Fala

nasce

TC109

00:21:17 630 - 00:21:18 645

Yaldemir Fala

TC10

TULIA

00:21:18 255 - 00:21:20 785

urna fid

00:21:18 645 - 00:21:19.755

Urna flor

Seln

00:21:26 345 - 00:21:27 375

00:21:29 235 - 00:21:29 955

Valdemir Escreve

FLOR

TCIN

00:21:23.125 - 00:21:26.495

SEIM

00:21:29 455 - 00:21 :30.905




Valdemir Fala

TC112

78

uerEY
00:21:33.125 - 00:21:34 215

Valdemir Escreve

Q

u

E

TC13

00:21:31_405 - 00:21:31 985

00:21:32.025 - 00:21:32 505

00:21:32 525 - 00:21:33 485

Rubrica

TC114

VALDEMIR PERGUNTANDO PARL WELLINGTON

00:21:36 260 - 00:21:41 120

Valdemir Escreve

E

E

TC115

00:21:33.525 - 00:21:34 415

00:21:34 435 - 00:21:35 435

Valdemir Fala

querer term...

uerer tern "R"?

TC116

00:21:36 325 - 00:21:37 265

00:21:37 435 - 00:21:38 625

Valdemir Escreve

TCH7

Welligton Fala

TC118

R
00:21:43 218 - 00:21:43 908

1o final

00:21:40.231 - 00:21 41 091

Valdemir Fala

ueter

TC119

00:21:44 608 - 00:21:45 298

Rasura Escrita Valdemir

Walderir raelhorando a grafia do 2° "E" de querer

00:21:44.738 - 00:21 4

7.018

TC120
Rubrica VALDEMIE LENDO O QUE ACABARA DE ESCEEVER.
T2 00:21:48.412 - 00:21:53.072

Valdemir Fala

TC122

Rubrica

TC123

nasce woa flor sem GUETET...

nasce wna flor sem CueIer...

00:21:48 422 - 00:21 :50_282

00:21 :51 232 - 00:21:53.062

Valdemir Fala

NASCer

VL DEWIE INCORMODA-SE COW O VERSO

00:21:55 610 - D021 :58 940

TC124

00:21:53.379 - 00:21:54 129

Valdemir Escreve

TC12%

Rubrica
TC126

i)

00:21:54.230 - 00:21:54 570

VALDEMIE FALANDO RINDO

00:21:59 942 - 00:22:01 952

Valdemir Fala

T4 e sentido...

Porgue nasce wma flor

TC127

00:21:55 669 - 00:21 :56 969

00:-21 :57 715 - 00:21 :58 955

Rubrica

WALDEMIE. PERGUNTANDO PARS WELLIGTON

TC128

00:22:02.840 - D0:22:04 030

Valdemir Fala
TC129

Rubrica
TC130

T bora né?

002202 842

- 00:22:04 002

Ela nio quer nascer!

00:21:59 942 - 00:22:01 952

WELLIGTON FALANDO FNOQUANTC VALDEMIR ESCREVE

00:22:07 &60 - 00:22:09.870

Welligton Fala

Masce mrma flor... serm querer nascer...

TC1A

00:22:04 444 - 00:22:07 234

Turma

TC132

Valdemir Escreve

A

TC133

00:22:08 063 - 002206 413

Cala abocalll

00:22:11 423 - 00:22:12 333

Welligton Fala

TC134

INAS NASCE. ..

00:22:06 100 - 00:22:09 480

Yaldemir Escreve

5

C

TC135

00:22:11 963 - 00:22:12 463

00:22:12 759 - 00:22:13 259

de tanto gque ela deseja. .
00:22:11 880 - 002213 620

E
00:22:13.729 - 00:22:14 219

Welligton Fala

TC136

Méo... T4 sem sentido

00:22:13 620 - 00:22:14 600
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Ao escrever o0 verso, Valdemir incomoda-se com algo que lhe parece
estranho. O verso provoca-lhe estranhamento apenas no momento de sua
escrita. Valdemir escreve “nasce uma flor sem querer n” e, antes de terminar a
palavra “nascer”’, para e diz: “ta sem sentido”, argumentando: “porque nasce
uma flor... Ela ndo quer nascer” (TC 127). Por fim, sem conseguir manifestar o
que de fato quer dizer, ele pergunta a Wellington, em resignacao: “Ta bom,
né?” (TC 129).

Com esse estranhamento, Valdemir desdobra-se sobre seu proprio
dizer, enunciando: “ta sem sentido”. Como pode uma flor nascer sem querer,
de fato nascer? E um equivoco (MILNER, 1987) que no paradigma de poesia
desses alunos ndo pode acontecer, pois deixa o0 verso “sem sentido”.

Pode-se dizer que esse desdobramento de Valdemir aproxima-se das
ndo-coincidéncias das palavras consigo mesmas, uma vez que essa glosa,
“ta sem sentido”, mostra o encontro de Valdemir com o equivoco.

O mesmo acontece com Wellington (TC 136), que ainda tenta reformular
0 verso, porém chega a mesma conclusdo de seu companheiro: “ta sem

sentido”.
4.4 Siléncio, desamparo e arasura

Apesar desse estranhamento, a dupla ndo rasura o verso e continua a
combinagao da estrofe. Nesse momento temos o verso escrito (Nasce uma flor

sem quere nascer), e o dialogo que se estabelece é uma tentativa de continua-

lo. Porém o que acontece € a sua rasura. A seguir:

Continuacdo Fragmento 1

Rubrica VAT DEMIE LENDO VALDEMIR. SUGERINDO
TC137 00:22:18.229 - 00:22:20.322 00:22:20.322 - 00:22:22 462
Valdemir Fala Hasce wna flor sern querer nascer como ainda tern vida

TC138 00:22:18.229 - 00:22:20.399 002221 418 - 002222 718

Rubrica WELLINGTON REFORMULANDO
TC139 00:22:27 440 - 00:22:30.850

Valdemir Fala |pode morrer

TC140 00:22:23.298 - 00:22:24 238
Welligton Fala e ainda

TG 00:22:27 514 - 00:22:28 054




Rubrica

TC142

Valdemir Fala

TC143

YALDEMIF. LENDO

00:22:31 714 - 00:22:33 954

Welligton Fala

se ainda Ihe resta vida... pode wiver...

TC144

00:22:28 054 - 00:22:31 014

Rubrica

YALDEMIE INVENTANDO

TC145

00:22:35.814 - 00:22:37 654

Masce urna flor sem querer nascer...

00:22:31 714 - D0:22:33 954
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Valdemir Fala

TC146

Welligton Fala

TC147

Se aitda ternvida..

pode crescer

00:22:35.814 - 00:22:37 654

00:22:40 135 - 00:22:41 205

pode vIver
00:22:38 985 - 00:22:40.095

Valdemir Fala |Masce urna flor sern querer rascer..

commo ainda term vida.

pode nascer

TC148 00:22:44 757 - 00:22:46 997 |(00:22:47 547 - 00:22:49.707 |00:22:50. 779 - 00:22:52 209
Rubrica YALDEWIR E WELLIGTON PEMSANDO |WELIGTON FALANDO
TC149 00:22:51.890 - 00:23:06.600 00:23:06.713 - 00:23:09.303

Welligton Fala

TC160

Rubrica

Eaereve....
00:23:06.713 - 00:23:09.303

TC151

VALDEMIR PEDINDO PARS WELLIGTON FALAR RMAIS ALTO

00:23:14.918 - 00:23:16.088

Welligton Fala

HMasce uma flor sern querer nascer...

TC1562

00:23:11.443 - 00:23:14 443

Valdemir Fala

Fala rnais alto

TC153

00:23:14.918 - 00:23:16.088

Welligton Fala

Hasgee

TC154

HMazce wra flor sern querer nascer...

00:23:16.558 - 00:23:17.198

00:23:17 448 - 00:23:20 3686

Valdemir Fala

Coran ainds era joverr...

pode morrer

TC155

00:23:24 058 - 00:23:26 278

00:23:26.468 - 00:23:27 548

Rubrica

APOS DEZOITOS SEGUNDOS DE SILENCIO VALDEMIR, PROSSESUE COM INTENGAD DE COMPLET AR, O VERSOD

TC156

00:23:27.290 - 00:23:45 420

Rubrica

VALDEMIE LENDO

TC157

00:23:45 420 - D0:23:47 548

Valdemir Fala

TC 168

Rubrica

Masce urma flor sern guerer nascer...

Boraver

00:23:45.528 - 00:23:47 538

00:23:43 108 - 00:23:49.178

TC159

VALDEWMIE REFERINDO-SE 40 WERSO ESCRITO

00:23:59.720 - 00:24:04 260

Welligton Fala

Se ainda ela nio estd vTva, pode nascer

TC160

00:23:54 896 - 00:23:57 BB6

Valdemir Fala

Porgue jd td dizendn... agui a gente j4 t4 dizendo

Masce mwa flor... ela... ela ndo quer nascer...

TC161

00:23:59.906 - D0:24:02.546

00:24:02.734 - D0:24:05.154
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Rubrica WAIS INSTANTES DE SILENCIO
TC162 D0:24:14 170 - DO:24-21 130

Valdemir Fala |Como ela ainda ¢ joseetn... pode momet...
TC163 00:24:11 624 - 00:24:14 124

Rubrica WALDEMIE RASTRANDO
TC164 00:24:30.082 - 00:24:34 3562

Valdemir Fala |Como ela ainda é jovern, nfio tern garra praviver... (Bora riscar e bora pensar era outro?
TC165 00:24:21 159 - 00:24:24.099 00:24:28 803 - 00:24:31 573

Welligton Fala Bora

TCAGE 00:24:32.133 - 00:24:32 713
Rasura Escrita Valdemir Valdemir rasura "Hasce urea flor ser uerer nascer”
TCA167 00:24:33.951 - 00:24:40.251

Cameraman Fala tudo berm
TC16E 00:24:41 151 - 00:24:41 811

Na primeira tentativa de continuar a estrofe, Valdemir parece querer
justificar a aparente “incoeréncia” de a flor nascer sem querer nascer, dizendo:
‘como ainda tem vida pode morrer” (TC 138 e 140). A morte surge
metonimicamente pelo fato de a flor “nascer sem querer nascer’, exercendo
uma relacéo de causa e efeito.

Nos Tempos Cronometrados (TCs) 149 e 156, nota-se um grande
siléncio no processo de escritura em ato, totalizando 32 segundos. E nesses
momentos que se revela o “desamparo”, para usar a expressao de Willemart
(1993), a que os scriptores estdo submetidos.

Nesses TCs, evidencia-se 0 embate que os scriptores travam com a
linguagem pelos longos momentos de siléncio. No TC 149, houve 14 segundos
de siléncio, percebendo-se mais 18 segundos no TC 156. Esses momentos
talvez possam parecer insignificantes em outras situa¢des, mas no processo de
escritura em ato eles sdo longos, angustiantes, e expdem 0s scriptores aos
“espacos de tensdes”. Sobre esses momentos, Felipeto fala do embate travado

pelos scriptores com a linguagem:

Diante da folha em branco — espaco de tensfes — o escritor, mesmo
prevenido com seus planos, esbogos, informacdes anotadas, entra
num embate com a linguagem: umas palavras lhe faltam, outras
forcam passagem, falam nele (FELIPETO, 2008, p.35).
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Depois do primeiro momento de siléncio (TC 149), Wellington pede para
Valdemir escrever (TC 150) e depois fica repetindo o verso (TCs 152 e 154).
Valdemir tenta completa-lo (TC 155), porém sem sucesso.

Vem, entdo, o segundo momento de siléncio (TC 156), apés o qual
Valdemir e Wellington continuam com suas tentativas (TCs 158 e 160). Mais
uma vez acuado, Valdemir diz: “porque ja ta4 dizendo... aqui a gente ja ta
dizendo... nasce uma flor... ela... ela ndo quer nascer...” (TC 161). Esse
enunciado exerce a mesma funcédo de estranhamento daquele a que Valdemir
se refere no TC 127: “ta sem sentido”, conforme discutido anteriormente.

Valdemir ainda persiste em completar o verso (TC 163). Nota-se outra
vez, no TC 162, quase 7 segundos de siléncio antes do ato de rasurar. Assim,
sucumbido, Valdemir enuncia: “bora riscar e bora pensar em outro?” (TC 165).
Seu companheiro, também sem escolha, concorda (TC 166).

Finalmente, a rasura acontece (TC 167). Willemart argumenta que a
rasura:

[...] gera uma depressdo mais ou menos acentuada decorrente da
incerteza do que vai acontecer. Porém, o achado acrescido vence a
incerteza, diminui a angUstia do paragrafo seguinte e libera o autor da
tendéncia depressiva. E como se o escritor devesse cada vez pular
do trampolim sem saber ao certo se ha agua ou ndo. A escritura

consiste portanto em uma série de mortes ou lutos sucessivos
(WILLEMART,1993, p.72).

Vé-se, ainda no TC 168, depois da rasura, o cameramam falando “tudo
bem” na tentativa de confortar, consolar, aliviar a dupla dos efeitos causados
pela rasura.

Com isso, sao notados claramente os embates e 0s momentos em que 0
sujeito ndo se apresenta como o “senhor” da linguagem, como se costuma
entender. Aqui, a linguagem age sobre o sujeito, que se V&, por vezes,
indefeso, incapaz de retomar uma posi¢cao “ativa” a que notoriamente esta

associado, restando-lhe como saida a rasura e um recomeco.
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Capitulo 5 - As meninas

Agora, analisa-se o processo de criacdo de um poema feito pela dupla
Valdemir e José Antenor no dia 30 de novembro de 2000. A dupla criadora do
poema néo atribuiu um titulo a ele, mas, durante o processo de analise passou-
se a identifica-lo como “As Meninas”, uma vez que foi produzido apdos uma
discusséo sobre o poema homoénimo de Cecilia Meireles.

Antes do inicio da criacdo, estendeu-se uma longa e proveitosa
discusséo entre o professor e a turma, com a finalidade de dar as diretrizes
para essa atividade de producdo textual. O acesso a esse debate foi de
extrema relevancia para se perceber as interferéncias causadas no trabalho da
dupla. ldentificou-se que alguns itens trazidos a baila pelo professor e pelos
alunos, no momento da pré-producédo, apareceram explicita ou implicitamente

no produto final.

5.1 A pré-producéo e as rimas

Passa-se a analisar o periodo de pré-producdao do poema, ou seja,
todos os acontecimentos que antecederam a pratica de producdo de texto
efetivado pela dupla.

O professor inicia a atividade falando sobre as declamacgdes de poesias
gue seriam feitas em um recital. A turma estava se preparando para um recital
de poesias, que provavelmente aconteceu nos ultimos dias letivos daquele ano.
O professor pergunta se algum aluno gostaria de declamar uma poesia como
ensaio para o referido recital. O aluno Valdemir se prontifica e comeca a recitar
a poesia “A traca” '’ de Guto Lins (1999). Valdemir sabia o poema decorado e
o declamou com 6tima fluéncia.

Na sequéncia, o professor faz elogios ao aluno e da algumas dicas a
turma de como recitar melhor um poema como, por exemplo, “falar alto”, “com

M

a voz impostada”, “olhar para as pessoas enquanto estiver falando” etc.

17ap traca / traga tudo / o que na frente encontrar / sua cal¢a de veludo / seu casaco sobretudo / e o
que tiver para tragar / s6 ndo traga sua meia suja / aquele trogo esquisito / que vocé esqueceu de lavar”.
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Apoés esse pequeno ensaio, o professor Calil, condutor da atividade,
comega a trabalhar com o poema “As meninas”, que ja estava escrito
previamente no quadro. O professor fala brevemente sobre a poetisa Cecilia

Meireles, que € a autora desse poema.
A seguir esta transcrito o poema.

Arabela
abria a janela.
Carolina
erguia a cortina.
E Maria
olhava e sorria:

“Bom dia!"

Arabela
foi sempre a mais bela.
Carolina
a mais sabia menina.
E Maria
Apenas sorria:
“Bom dia!"

Pensaremos em cada menina
gue vivia naquela janela;
uma que se chamava Arabela,

outra que se chamou Carolina.

Mas a nossa profunda saudade
€ Maria, Maria, Maria,
que dizia com voz de amizade:

“Bom dia!"
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O professor Calil passa a fazer uma primeira leitura do poema a partir de
um papel que estda em sua mao. O professor declama a poesia de forma teatral
e, em seguida, |1é a poesia a partir do quadro, apontando para as palavras a
medida que as pronuncia.

Apoés esse primeiro contato com o texto, o professor chama a atencéo
dos alunos para os nomes proprios contidos no poema e como a autora
“brinca” com estes, produzindo rimas: Arabela/janela e Carolina/cortina.

Incentivando o envolvimento da turma, o professor pergunta aos alunos
por que tais nomes rimam uns com 0s outros. A resposta dos alunos é de que
0s pares de rima terminam com a mesma letra. O professor concorda, mas
acrescenta que as palavras também terminam com o mesmo som (7" 207)*8,
Mais adiante, o professor frisa que 0 mesmo som no final de uma palavra pode
fazer a rima, ndo sendo imprescindivel a finalizacdo com a mesma letra. Essa
informagcdo se mostrou importante quando foram analisadas as discussdes
entre Valdemir e José Antenor, no momento em que José Antenor propde uma
rima com as palavras “Jeane” e “enxame”, sugestéo reiteradas vezes rejeitada
por Valdemir por ndo se tratar de palavras que terminam com as mesmas letras
(Jeane termina com “NE” e enxame com “ME”), e, portanto, em desacordo com
seu entendimento de rima. Mais adiante, retoma-se esta discussao.

Continuando a correspondéncia dos nomes das personagens com as
rimas que eles formam, um dos alunos conclui que o nome “Maria” rima com a
palavra “sorria” (7°46°"). Professor Calil elogia a constatacdo do aluno e mostra
que as trés ultimas letras dos dois nomes séo iguais (r, i, a) (7"'517- 7°58").

Em seguida, o professor abre uma breve discussdo para explicar sobre
as aspas, mostrando a funcdo que ela exerce na poesia: indicar para o leitor
que o trecho que esta entre aspas (“bom dial!”) € uma fala da personagem
Maria.

Um aluno encontra outra palavra que rima com a personagem Arabela, a
palavra “bela”. O professor Calil, na sua explicagao, vai além da rima e diz que
no nome Arabela tem-se a palavra “bela”. Depois, ele procura outros exemplos

para dar sobre esse caso. E quando um dos alunos se antecipa e diz,

18 Disponibiliza-se o tempo das a¢des em minutos e segundos para facilitar a localizagdo nas filmagens
em anexo. Apenas serdo identificadas as agGes por meio de Tempos Cronometrados (TCs) quando a
transcri¢do exportada do programa ELAN estiver inserida no corpo do texto.
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apontando para o quadro: “Olha ai: janela, janela. Janela tem ‘nela”. Ou seja, a
palavra “janela” contém a palavra “nela” (9°51"- 9°57"") em sua grafia.

Outras rimas do poema sao encontradas pela turma, e o professor, no
momento da identificacdo, destaca as finalizac6es das palavras para marcar as
rimas. E assim, ele foi sublinhando no quadro algumas rimas, até que decidiu
perguntar a turma por que a autora, Cecilia Meireles, escreveu o verso
“Carolina, a mais sabia menina” dessa maneira e ndo da seguinte forma:
“Carolina a menina mais sabia”. Valdemir responde que é por causa da rima, e
o professor Calil mais uma vez debate sobre as rimas, explicando que se o
verso ficasse invertido, como ele tinha proposto antes, impossibilitaria a rima
(1020 - 117157).

Na sequéncia, o professor marca as rimas dos ultimos versos da 22
estrofe: “E Maria apenas sorria: ‘bom dia!”. Em seguida, nas udltimas duas
estrofes do poema, Calil solicita de alguns alunos que se dirijam ao quadro e
destaquem as rimas existentes nessas estrofes. Os alunos, depois da ajuda do
professor e de outros colegas, marcam as palavras “menina”, presente no
primeiro verso da terceira estrofe, e “Carolina”, no ultimo verso. Da seguinte

forma:

Pensaremos em cada menina
gue vivia naquela janela;
uma que se chamava Arabela,

outra que se chamou Carolina.

Marcadas as finalizagbes das palavras, Calil, mais uma vez, pergunta
por que a palavra menina rima com Carolina. Talvez agora com a esperanca de
que os alunos respondessem que além de as palavras terminarem com as
mesmas letras, elas rimavam porque finalizavam com o mesmo som. Porém,
ao perguntar, um dos alunos responde que elas rimam porque “termina com a
mesma letra” (15'16°"). Complementando a explicagdo, Calil diz que elas
rimam entre si também porque ambas “terminam com o mesmo som e n&o
necessariamente com a mesma letra” (1520 - 15°28""). Essa foi mais uma

tentativa do professor de desestabilizar o conceito que os alunos
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predominantemente tinham de que as rimas s6 aconteciam entre palavras que
terminassem com as mesmas letras.

Parece que a maioria dos alunos comungava desse conceito concreto e
visual. Porém, percebe-se com facilidade que a intencdo de Calil era que os
alunos enxergassem o cerne da rima: a sonoridade das palavras. Algumas
palavras terminam com a mesma letra e ndo rimam entre si, e 0 inverso
também acontece. Ou seja, palavras que rimam, pois compartiiham de uma
sonoridade semelhante, mas ndo terminam com as mesmas letras. A questéo
da sonoridade para formar rimas entre as palavras € um conceito mais
abstrato, saindo do campo visual (terminacbes com as mesmas letras) e indo
para a percepc¢ao auditiva (terminagdes com 0S mesmos sons).

Mais adiante, vem a cena o exato momento de discussdo entre
Valdemir e José Antenor sobre esse assunto. E sob essas circunstancias que
acontece a primeira rasura do poema.

Continuando, os alunos marcam as rimas do segundo e terceiro versos
da referida estrofe (Janela / Arabela). E, para sustentar seu argumento anterior,
Calil explica que, apesar de “Arabela” e “Carolina” terminarem com a mesma
letra, sdo duas palavras que n&do rimam, porgue ndo terminam com 0 mesmo
som.

Em seguida, o professor Calil declama mais uma vez a poesia, usando
como referéncia o papel em sua méo. Depois, ele propbe uma nova leitura do
texto. Desta vez, ele lera toda a poesia, deixando as palavras “bom dia” para a
turma ler em voz alta, em unissono. A turma demonstra bastante entusiasmo
com a dindmica e acompanha a leitura ansiosamente até chegar aos versos
gue foram por eles declamados bem alto e com muita energia. O professor,
entdo, inverte a proposta: a turma |é toda a poesia juntos e em voz alta,
enquanto Calil Ié sozinho as passagens que contém “bom dia!”.

Depois dessas leituras, o condutor da atividade passa a especular com
os alunos sobre alguns elementos da possivel estéria por trds do poema: qual
o relacionamento existente entre as meninas, o grau de parentesco entre elas
etc.

Buscando a familiaridade dos alunos com o texto, o professor propde
uma nova leitura. Dessa vez, a turma leu 0 nome das meninas, ficando a cargo

de Calil a leitura do restante do poema.
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5.2 Novos nomes de meninas, novas rimas

Finalizada esta leitura, o condutor inicia a explicacdo da atividade de
producdo de texto, que se seguird. E explicado aos alunos que eles irdo criar
uma poesia com nomes de outras pessoas. Por isso, o professor solicita a
turma que diga os nomes de outras meninas para que ele possa escrevé-los no
qguadro. Os homes que a turma sugeriu e que ficaram escritos no quadro foram
0s seguintes: Isabela, Maria Cicera, Daniela, Gabriela, Wiris, Geane, Graca,
Dora, larli, Luana, Roberta, Damiana, Regina, Maria das Gracas, Fabiana,
Jadina, Denise, Graziela, Esmeralda, Claudia.

No afd de participar, os alunos contribuiram dizendo varios nomes ao
mesmo tempo, porém alguns nao foram escritos pelo professor no quadro, pois
nao foi possivel fazer a escrita no quadro acompanhar a grande demanda de
nomes sendo enunciados pelos alunos.

Vale, também, esclarecer que a grafia muitas vezes incomum de alguns
desses nomes proprios foram indicadas pelos alunos, muito provavelmente por
se tratar de nomes de familiares ou até colegas de classe. A medida que o
professor ia escrevendo alguns desses nomes, os alunos iam indicando a
grafia desejada de uma ou outra letra. Como, por exemplo, em “Wiris”, que
Calil escrevera inicialmente com a letra “U”, sendo corrigido por um dos alunos,
que enunciou: “E com ‘W”.

ApOGs escrever no quadro 0os nomes acima discriminados, o professor
solicita aos alunos que, além de dizer nomes de meninas, precisam também
falar uma rima com o nome proposto. Um dos alunos fala o nome “Esmeralda”,
e o professor Calil escreve esse nome no quadro. Mais sera detalhado como a
presenca desse nome no periodo de pré-producéo se fez relevante no produto
final.

O professor incentiva a turma a contribuir com outros nomes de meninas
para que possa escrevé-los no quadro. Um aluno sugere “Claudia”. Apds essa
sugestéo, o professor Calil apaga o nome “Arabela” da poesia “As Meninas”,
gque esta escrita no quadro, e escreve em seu lugar o nome “Claudia”. Em
seguida, ele tenta criar novas rimas apdés trocar os nomes da poesia original.

Um dos versos inventados € com o nome “Luana”. Calil sugere: “Luana

comia banana”. Os alunos concordam, e ele escreve esse verso no quadro.
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Outro nome que Calil elege para formar rima € “Geane”, e espera que 0S
alunos sugiram uma rima com o nome “Geane”. Até que um aluno propde
‘enxame”. O professor, aproveitando a ideia do aluno, diz o verso: Geane
gritava: “olha o enxame”, porém nao escreve esse verso no quadro (32°347).

Depois das varias e diferentes formas de leituras do poema “As
Meninas”, conforme relatado acima, e dos nomes que foram sugeridos pelos
alunos e escritos no quadro pelo professor, iniciou-se efetivamente a atividade
de producéo de texto. Foram formadas as duplas e entregues papel e caneta
para elas com a finalidade de que criassem seus poemas.

Antes de comecar a producgéo do texto, o professor Calil deixa claro que
0os alunos precisam criar um novo poema com nomes femininos, e né&o
simplesmente copiar o0 que esta no quadro. Entretanto, os homes que estavam
escritos permaneceram ali para servir de referéncia aos alunos na criacdo de
seu novo poema. Ou seja, eles poderiam utilizd-los nas poesias que seriam
criadas.

A filmagem passa a focalizar a dupla Valdemir e José Antenor, que
comeca o processo de escritura do texto. Valdemir, como nas outras producdes
textuais, ficou encarregado de escrever, enquanto Antenor contribuiu com
valiosas sugestOes para a criacdo do poema. Depois de todo o processo de

escritura em ato, os alunos chegam ao seguinte produto final:

AT

s iy £ B LD

v T Eber L0585 54

Figura 16. Produto final do poema ""As meninas"".
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A seguir, expde-se a transcri¢cdo diplomatica com a finalidade de melhor

compreensao o texto:
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Figura 17. Transcricao diplomatica do poema "'As meninas".
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5.3 A Esmeralda trocava fralda e tocava flauta, ou melhor: “Esmeralda

trocava flauda”

A primeira estrofe do poema, apesar de ndo apresentar rasuras, merece
alguns comentarios. Os alunos escreveram: “A Esmeralda trocava flauda”. E
importante lembrar que o nome “Esmeralda” foi um nome sugerido por um dos
alunos da turma e que, por conseguinte, fora escrito no quadro. Observe-se,
agora, por meio da transcricdo do programa ELAN, como aconteceu a entrada
do nome “Esmeralda” no processo de pré-producdo. Esse € o momento em
que o professor pedia sugestdes de nomes femininos e 0s escrevia no quadro.

Eis o didlogo que segue entre a turma e o professor:



91

Fragmento 1:

Calil Fala Fala

TCH 00:27:48.550 - 00:27:49.120

RUBRICA [PROF. CALIL APONTANDOC PARA OUTRO ALTTHO

TC2 00:27:48 270 - 00:27:51 610

Calil Fala |fale o nome de mma pessoa e wna Hina com esse NOME Psinum...

TC3 00:27:50.070 - 002753190 00:27:54 480 - 00:27:55_160
Turma fala Janaina

TC4 00:27:53.270 - 002754 510

Aluno fala Péncrea

TChH 00:27:55 160 - 00:27:56_0220

Turma fala |Esmeralda panela...

TCE 00:27:55.020 - 00:27:56.030 00:27:56 030 - 00:27:56 970

Calil Fala Esroeralda... Esteralda rima com gue? 0i?

TCY 00:27:56. 10 - 002759110 00:28:00.180 - 00:23:00.660
Calil Escreve ESMERALDS

TCE 00:27:56 650 - 00:27:58_350

O professor Calil aponta para um aluno especifico e pede para ele falar
um nome de menina e uma rima com esse nome (TC 3). Enquanto o aluno
pensa, outro aluno se antecipa e diz “Janaina” (TC 4). Antes que o aluno
escolhido pelo professor pudesse falar, outro aprendiz se adianta e enuncia o
nome “Esmeralda” (TC 6). Na sequéncia, o aluno escolhido finalmente se
pronuncia, e a sugestao dada por ele € o nome “pancrea” (TC 5). Tal nome
inusitado parece fazer referéncia ao 6rgdo do sistema digestivo, “pancreas’.
Porém, o professor Calil d4 ouvidos ao nome Esmeralda e pergunta sobre
possiveis rimas para esse nome (TC 7). Na sequéncia, ele escreve o nome
Esmeralda no quadro (TC 8).

E nesse cenario que surge “Esmeralda”. Na sequéncia, os alunos
mencionam Varios nomes, na tentativa de formar rimas com “Esmeralda”. Estes
nomes foram: “Gabriela” (TCs 10 e 11), “Daniela” (TCs 14 e 15), “panela” (TC
17), “Craudia” (TC 17), “Renata” (TC 19), “Daiane” (TC 20), “Marta” (TC 20) e

“Daiana” (TC 22). Observe a na transcri¢ao:
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Continuacao fragmento 1:

Calil Fala

Cor o qué que rima Esreralda?

Crabriela? Mol

TC9

00:28:02.430 - 00:28:04 490

00:28:06.670 - 00:28:08.820

Aluno fala

TC10

Turma fala

TC11

Calil Fala

TC12

José Antenor fala

ot Crahriels
00:28:05.220 - 00:28:06.210

Crabriela
00:28:03.860 - 00:28:04 720

Esmeralda rima com?
00:28:10 160 - 00:28:11.720

Ficha...

TC13. 00:28:12.750 - 00:28:13 360
Aluno fala Daniela

TC14 00:25:11 470 - 00:28:12 420

Turma fala Com Danigla

TC15 00:25:08.940 - 00:28:10.110

Calil Fala |Néooooooo Esmeralda rima com...?

TC16 00:28:13.800 - 00-26:14 600 00:28:15.670 - 00:28:17 510

Aluno fala Pangla... Crdudia

TC17 00:28:15.280 - 00:26:16.250 00:28:18.590 - 00:28:19.500
Calil Fala |Clau... oh... Varmos pensar gente, wamos pensar o seguinte: agul tern o nore de s pessoa

TC18 |l]l]:23:1 9.560 - 00:28:20.770 (00:28:20.540 - 00:28:256.360

Aluno fala |Fenata

TC19 00:28:21 130 - 00:28:22.130

Turma fala Daane Ivlarta

TC20 00:25:23.540 - 00:25:24 310 |00:28:24 370 - 00:258:25 430
Calil Fala |Urma palavra que ndo € nome de nadaque néo € nome de pessoa t4?

TC21 00:28:25.380 - 00:25:29.130

Turma fala Daiana

TC22 D0:28:25.540 - 00:25:26 410

Veem-se nesse fragmento os diversos nomes que a turma sugeriu na

tentativa de formar uma rima com o nome Esmeralda, entretanto o professor

Calil explica que esses nomes nao rimam com Esmeralda e que, na verdade,

buscava uma outra palavra que néo fosse nome proéprio (TCs 9, 16 e 18).

Enquanto Calil explicava o tipo de palavra que buscava, o aluno

Valdemir fala finalmente uma palavra que rima com Esmeralda: “fralda”. A

sequir:
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Continuacao fragmento 1:

Valdemirfala  |Fralds
TC23 00:28:27 650 - 00:28:28_240

José Antenor fala Dani

TC24 00:28:28 900 - 00:28:29 430
Aluno fala Tilagda Tlagda

TC25 00:28:28 260 - 00:28:28 940 00:28:29 580 - 00:28:30_540

Calil Fala Esmeralda rivaa com? Fralda?

TC26 00:28:30.280 - 00:28:31 980 00:28:32.510 - 00:28:33 190
Valdemir fala Farda

TC27 00:28:31.710 - 00:28:32 390
Aluno fala Fralda

TC28 00:28:32.510 - 00:28:33 190

Depois que Valdemir fala “fralda”, (TC 23) alguns alunos continuam
sugerindo outros nomes (TCs 24 e 25). O professor faz novamente a mesma
pergunta, na tentativa de confirmar a rima entre as palavras Esmeralda e
fralda, rima sugerida por Valdemir segundos antes (TC 26). Respondendo a
pergunta do professor, Valdemir agora fala “farda” (TC 27), deixando Calil
provavelmente em davida quanto a sugestdo do aluno. Entdo, ele confirma,
dizendo: “Fralda?” (TC 26). Um aluno da turma se antecipa, dado que ouvira a
proposta de Valdemir, e responde: “Fralda” (TC 28).

Neste fragmento, percebe-se a entrada do nome “Esmeralda” e a sofrida
procura de uma palavra que fizesse rima com ela. A busca € finalizada pela
sugestdo de Valdemir no TC 23 ao dizer a palavra “fralda”, encontrando-se
assim uma rima compativel com “Esmeralda”.

Na sequéncia dos acontecimentos, o professor Calil confirma a rima
entre as palavras “Esmeralda” e “fralda”. Imediatamente, Valdemir sugere um
verso com essas palavras, sugestdo que € motivo de risos para todos. Os
risos, porém, nao séo resultado de uma ridicularizardao do verso que Valdemir

propés, e sim de seu teor cébmico. Como segue:

Continuacao fragmento 1:

Calil Fala Fralda? E Esmeralda ritea corn fraldal

TC29 0D:28:34.020 - 00:28:34 590 |00:28:34.590 - 00:28:36.490

RUBRICA TURMA RINDO

TC30D 00:28:35.260 - 00:28:38.210

Turma fala |Flara
TCH 00:28:33 480 - 00:28:34.320
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Calil Fala "& FEareralda troca a fralda " Podia ser ne?
TC32 00:28-39.690 - 00:28:42 930
RUBRICA TODOS RINDO

TC33 00:28:41 700 - 00:23:43.670
Valdemir fala |& Esmeralda troca a fralda
TC34 00:28:37 730 - 00:25:39.340

Percebe-se que no TC 31, em resposta a pergunta do professor Calil,
ainda no TC 26, um dos alunos da turma fala “flauta”. Porém, Calil prossegue e
confirma a rima entre as palavras “Esmeralda” e “fralda”, proposta por Valdemir
(TC 29). Ap6s esse momento, Valdemir cria um verso com essas palavras (TC
34), que é logo ratificado pelo professor e causa muitos risos (TCs 32 e 33).

No TC 31, nota-se timidamente a entrada da palavra “flauta”, que, a
principio, aparenta ndo ser percebida pelo professor, mas constata-se que, no
desenrolar da atividade, o aluno que propés a palavra “flauta” insiste para que
sua sugestdo seja percebida. Isso acontece quando o professor, ainda néo
satisfeito, pede aos alunos mais palavras que rimem com o nome “Esmeralda”.

Mais uma vez surgem muitas palavras que ndo formam a rima, e o
professor tenta explicar a razdo disso. Uma dessas palavras sugeridas pelos
alunos € o nome “Claudia”. Enquanto o professor d&a suas explicagdes, o aluno
fala repetidas vezes a palavra “flauta”, reiterando seu pedido. Até que o
professor percebe sua insisténcia e confirma a rima entre as palavras

“‘Esmeralda” e “flauta”. Esse acontecimento acha-se no fragmento 2:

Fragmento 2:

Calil Fala |Cliudia nio rima gente . Clan . DI .. & Esmera. . LD, i tem nada aver.
T 00:29:14 440 - 00:29:17 850 00:29:17.850 - 00:29:19 860
Aluno fala Flauta

TC2 00:29:15.500 - 00:29:16.490

Valdemir fala Witis tio.

TC3 00:29:19. 450 - 00:29:20.530
Aluno fala Flauta Flauta

TC4 00:29:17 870 - 00:29:18 880 00:29:20.250 - 00:29:21 300

Turma fala Tio wirs...
TCE 00:29:20 550 - 00:29:22 040
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Calil Fala |oif

TCE 00:29:21 910 - DO:29:22 560
RUBRICA ENFATIZANDO &5 TTLTIMAS SILABAS
TCF 00:29:22 860 - 00:29:26 560

Aluno fala Flanta

TCS 00:29:22 050 - 00:29:22 980

Calil Fala |EsreralDVA rima corn flanT A7 Legal .

TC9 00:29:22 980 - 00:29:26.290 00:29:26 390 - 00:29:28 380
Aluno fala Rilda Rildal

TC10 00:29:23 690 - 00:29:24 670 |00:29:26.010 - 00:29:27 040

Por quatro vezes o aluno insiste falando “flauta” (TCs 2, 4 e 8); assim, o
professor, finalmente, ratifica a rima existente entre as palavras “Esmeralda” e
“flauta”, enfatizando o som das ultimas silabas (TC 9).

Observam-se, no primeiro verso do poema criado pela dupla Valdemir e
José Antenor, as marcas deixadas pela entrada da palavra “flauta” no momento
da pré-producdo, como se testemunhou acima. N&o aconteceram rasuras
nesse verso, entretanto, salta aos olhos a palavra que Valdemir escreve no

ultimo verso dessa estrofe: “FLAUDA”.

9 ESMERAL DA
TR CA /A
FL AV D A

Figura 18. Primeiro verso do poema "As meninas"".

Parece que a intencdo de Valdemir, haja vista sua contribuicdo na pre-
producédo, era escrever o verso “A Esmeralda troca fralda” (TC 34, fragmento
1). Essa intencéo fica ainda mais evidente antes de ele escrever esse verso,
como se pode observar no Fragmento 3. Esse fragmento retrata os primeiros

momentos anteriores a produgéo do texto:



Fragmento 3:

RUBRICA
TC1

Valdemir fala
TC2

YALDEMIR TENTANDO INICIAR &4 CRIAGEAO DO POEMA

00:34:18 160 - 00:34:22.090
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José Antenor fala

Pritmeira versio

TC3

00:34:16 950 - 00:34:15.340

Calil Fala

TC4

& eemeralda...

00:34:18.940 - 00:34:20 070

Val ger onttro texto corno note de

outras pessoas

00:34:21 410 - 00:34:24 520

Valdemir fala

Esijueri...

TCh

00:34:20 630 - DD:34:21 530

José Antenor fala

Eameralda ndo. . huraram...

RUBRICA

TCS

Valdemir fala

TC10

VALDEMIR. ESCREVENDO

00:34:26 950 - 00:34:39.870

TCE 00:34:21 500 - 00:34:23.290
RUBRICA JOSE ANTENOR MUDA DE IDEIA E VALDMIR. COMECA & ESCREVER

TC7 00:34:22 690 - 00:34:26 950

José Antenor fala E Esmeralda troca fralda

TC8 00:34:24 000 - 00:34:26 580

Valdemir Escreve

ES

TCH

00:34:26 950 - 00:34:27 570

00:34:27 630 - 00:34:28 130

Valdemir Escreve

TC14

Valdemir fala

TC15

Calil Fala MEn pensa... penhsa ho hormes. ..
TC12 00:34:30.720 - 00:34:33 290
Valdemir fala me...

TC13 00:34:29.410 - 00:34:29 870

ME

00:34:28 660 - 00:34:29.280

mal..

00:34:32.050 - 00:34:32.700

RAL

00:34:31.090 - 00:34:31 800

da

00:34:35.230 - 00:34:35.700

Valdemir Escreve

Da

TC16

00:34:34 280 - 00:34:34 950

Aluno fala

TC1

Valdemir fala

Tr...

TC16

00:34:37 230 - 00:34:37 690

TRC

00:34:36 300 - 00:34:37 000

Luana

00:34:35.910 - 00:34:36.770

ca...

00:34:39.550 - 00:34:40.210

Valdemir Escreve

TC19

Ch

00:34:35.850 - 00:34:39.380

VA

00:34:40.200 - 00:34:40.580

A primeira palavra enunciada por Valdemir, na tentativa de criar o novo
poema, é: “A Esmeralda” (TC 2). Logo em seguida, ele fala que esqueceu o
verso (TC 5), fazendo referéncia ao verso: “A Esmeralda troca fralda” (TC 34
fragmento 1), por ele criado anteriormente. José Antenor, por um instante, quer

desistir desse verso (TC 6), mas logo em seguida muda de ideia e relembra o



97

verso que Valdemir esquecera (TC 8). Em seguida, Valdemir comeca a
escrever o verso (TCs 11, 14, 16,19).

Nota-se no TCs 16 e 19 que Valdemir escreve o verbo “trocava’ na
terceira pessoa do pretérito imperfeito do modo indicativo. Porém, como visto
acima e no periodo de pré-producédo, o desejo/ideia da dupla era escrever o
verso “A Esmeralda troca fralda” (TC 34, Fragmento 1), verso esse que foi
oportunamente relembrado por José Antenor no TC 8 deste fragmento,
demonstrando o acordo da dupla em relacéo a ele.

Qual teria sido, entdo, o motivo que levou Valdemir a escrever o verbo
“trocar” no pretérito imperfeito do modo indicativo (‘trocava”) e ndo no presente
do indicativo, como tinha conjecturado anteriormente, ou seja, “troca®? E por
que ele escreveu a inusitada palavra “flauda”?

N&do se tem a pretensdo de responder aos questionamentos acima
propostos de forma categérica, decisiva e finalista. O que se pode fazer é
observar e demonstrar todos os caminhos percorridos pela dupla em direcéo
ao texto que ficou grafado na folha de papel. Sé a luz da metodologia aplicada,
tendo acesso as filmagens que retratam todo o processo de criacdo do texto
pela dupla, inclusive o periodo de pré-producdo, € que se pode tentar
fundamentar/entender as respostas daquelas perguntas. Uma analise feita
apenas com o produto final tornaria invidveis quaisquer possiveis conclusoes;
dessa forma o acesso a todo o processo mostra-se fundamental para a
presente proposta.

Pois bem, observe-se que os verbos da primeira estrofe da poesia “As
Meninas” de Cecilia Meireles estao todos no pretérito imperfeito. Eis os verbos
destacados no verso: Arabela abria a janela/ Carolina erguia a cortina/ E Maria
olhava e sorria: “Bom dia!”. Esse poema, como evidencia o periodo de pré-
producéo, foi exaustivamente lido pelo professor e pela turma, a fim de que os
alunos se familiarizassem com ele.

Assim, acredita-se que o fato de os verbos da primeira estrofe do poema
“‘As Meninas” de Cecilia Meireles estarem em sua totalidade conjugados no
pretérito imperfeito do modo indicativo talvez possa ter conduzido Valdemir a
escrever “trocava” também no pretérito imperfeito (TCs 16 e 19), em detrimento
de “troca” no presente, como desejava inicialmente a dupla (TC 34, Fragmento
1 e TC 8, Fragmento 3).
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Ou seja, a énfase dada ao texto de referéncia produziu o engessamento
das possibilidades acessiveis aos scriptores. Por mais que se
intentasse/planejasse escrever “troca”, unico tempo verbal sugerido e discutido
entre a dupla, a estrutura estabilizada pelo poema de Cecilia Meirelles interveio
no resultado final.

O modelo “nome feminino + verbo no pretérito imperfeito + objeto direto”
fez com que a frase originalmente eleita fosse transformada para se adaptar a
estrutura fixada. Perceba-se que a sentenca que foi escrita apareceu sem aviso
no exato momento da grafia, ndo tendo sido combinada ou sequer percebida
no momento apos a escrita. A marcante estrutura sintatica do poema
trabalhado impés-se no texto inédito sem ser identificada pelos scriptores.

Agora, perceba-se o0 que se seguiu. No fragmento 1, no TC 31,
testemunha-se pela primeira vez a entrada da palavra “flauta” dita por um dos
alunos em resposta a pergunta do professor, que queria uma palavra que
rimasse com o nome “Esmeralda” (Fragmento 1, TCs 7, 9, 12, 16 e 26). Em
seguida, viu-se a insisténcia desse aluno para que o professor percebesse sua
sugestdo e reconhecesse a palavra “flauta” como uma rima idénea para a
palavra Esmeralda (Fragmento 2, TCs 2,4 e 8).

Percebe-se uma relacado entre a palavra “flauta”, que entrou em cena
nessas circunstancias acima relatados no periodo de pré-producéo, e a escrita
da palavra “flauda”, feita por Valdemir no ultimo verso da primeira estrofe de
seu poema inventado.

Passa-se a expor agora a continuacdo da escrita desse primeiro verso.
Até o momento, Valdemir havia escrito as palavras “Esmeralda trocava”. Na
transcricdo abaixo, encontra-se o didlogo da dupla e suas duvidas relacionadas

a grafia da palavra “fralda”, resultando na escrita de “flauda”.

Continuacao Fragmento 3

RUBRICA WALDENIE. ESCREVE "FLA"
TC20 00:34:41 110 - 00:34:42.720
Valdemir fala i Flamm. ..

TC21 00:34:40 640 - 00:34:41 110 00:34:42 750 - 00:34:43 420
Valdemir Escreve FL&

TC22 00:34:41 910 - 00:34:44 690




RUBRICA
TC23

Y&LDERIE LENDO

00:34:45_630 - 00:34:48 450
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Valdemir fala

Fralda

TC24

00:34:43.900 - 00:34:44 500

RUBRICA

VALDEMIR ESCREVENDO

TC25

00:34:45 600 - 00:34:49_770

Valdemir Escreve

TC26

José Antenor fala

TC27

u

00:34:48 650 - 00:34:49 690

& Esmeralda trocava fra ..

00:34:45.670 - 00:34:45 460

RUBRICA

VALDEMIR FERGUNTANDO & SNTENOR

TC28

00:34:50 890 - 00:34:54 200

T ca..

00:34:49 870 - 00:34:50.940

Valdemir fala

TC29

José Antenor fala

TC30

Fralllllllda... é cora "UT"?

00:34:51 690 - 00:34:53_790

Fralda... € com "L" eu acho

00:34:54 250 - 00:34:55 830

RUBRICA

TCH

Valdemir fala

Cé... frammmund

TC32

00:34:56.470 - 00:34:67 980

Valdemir Escreve

TC33

José Antenor fala

TC34

RUBRICA

TC3s

Valdemir fala

TC36

VALDEMIE ESCREVENDO

00:35:00.060 - 00:35:01_400

&com "TT"

00:34:59 040 - 00:34:59 760

VALDEMIR LENDO

00:35:01 970 - 00:35:03.370

D&

00:35:00.150 - 00:35:01 330

José Antenor fala

da

TC37

00:35:01 290 - 00:35:01 610

Trocaa fralda

00:35:02.000 - 00:35:03_330

Aibota.. pula uma linha

00:35:03.640 - 00:35:056 180

No TC 21, vé-se que, ap0s escrever a palavra “trocava”, Valdemir fala a

ultima silaba dessa palavra (“VA”). Logo na sequéncia, ja inicia a escrita da

palavra “fralda” (TC 22). Entretanto, na tentativa de escrever “fralda”, Valdemir

escreve a silaba “FLA”, como se pode observar no TC 22. Assim que termina

de escrever essas letras, ele fala “flauuu...”, alongando o tempo de emissao do

som da letra “U” no fim da silaba. Imediatamente em seguida, ele enuncia a

palavra “fralda”, reafirmando sua intengao original de escrever tal palavra (TC

24).

Na sequéncia, Valdemir Ié o que até entdo tinha escrito (TC 24) e

rapidamente escreve a letra “U” depois das letras “F-L-A”, ja grafadas no papel

(TC 26). Tem-se, até entdo, o seguinte:
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Esmeralda trocava flau

Em seguida, José Antenor |é as primeiras duas silabas da palavra
“trocava” (“TRO-CA”, TC 27). Valdemir pergunta a José Antenor se a palavra
“fralda” se escreve com a letra “U” (TC 29), mesmo ja tendo grafado a palavra
com tal letra. Na verdade, ele procura confirmar se sua escolha fora acertada.
Ele faz essa pergunta prolongando o som da letra “U” no meio da palavra,
apesar de a palavra “fralda” ser escrita com a letra “L”. Porém, como na lingua
portuguesa a letra “L” e “U” muitas vezes possuem o mesmo som, instaurou-se
a duvida na dupla.

José Antenor responde que acha que “fralda” se escreve com a letra “L”
(TC 30). Valdemir argumenta contra a opinido de seu colega e tenta
fundamentar sua posicao mais uma vez prolongando o som da letra “U” para
convencer José Antenor de que a palavra “fralda” era escrita com a letra “U”
(TC 32). A impressao que se tem, dado que Valdemir ja escrevera “FLAU”, é
que, apesar da inseguranca com sua escolha, Valdemir apenas desejava que
seu companheiro confirmasse que ndo havia erro algum, do contrario ele seria
forcado a rasurar o que ja estava escrito no papel.

Depois da defesa de Valdemir, José Antenor se resigna e concorda que
fralda se escreve com a letra “U” (TC 34), mesmo porque Valdemir, ao
pronunciar a palavra, d4 uma énfase exagerada ao som desta letra.
Possivelmente ele reconhece que algo estava potencialmente errado, mas
prefere se convencer e convencer seu colega de que escrevera corretamente,
nao precisando, portanto, rasurar/“sujar’ o texto.

Em seguida, Valdemir termina a escrita da palavra colocando as letras
“‘D” e “A” (TC 33). Foi assim que nasceu a palavra “FLAUDA”. Terminada a
estrofe, Valdemir 1€ os versos finais, e José Antenor ja propde a continuacao da
poesia (TCs 36 e 37).

Ha algumas consideragfes importantes a serem feitas quanto ao verso
“‘Esmeralda trocava flauda”. Percebe-se a influéncia da grafia de uma outra
palavra na escrita de “fralda”, aqui escrita como “flauda”. Esta palavra, como foi
grafada, representa a jungdo quase isondmica das palavras “fralda” e “flauta”.
Lembre-se que a influéncia do vocabulo “flauta” ndo € identificavel de plano ao
lancar-se um olhar para o produto final, mas ao se acompanhar toda a preé-
producdo e o processo de escritura em ato, identifica-se a presenca desta
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palavra, sugerida insistentemente por um aluno nos TCs 2, 4 e 8 do fragmento
2.

Apesar de “flauta” ndo receber qualquer destaque substancial durante a
pré-producédo, Valdemir a percebeu e quando foi escrever “fralda”, devido a
semelhanca dos dois vocabulos, uniu elementos das duas palavras,
escrevendo “flauda”.

Outro elemento que pode ter sido decisivo para este equivoco foi o
verbo que antecedeu “flauda”. Trata-se de “trocava”, que também guarda
semelhanca grafica e fonética com o verbo “tocava”, que, por sua vez,
estabelece uma perfeita relagdo semantica com “flauta”:

Tém-se, portanto, as seguintes possibilidades referentes as palavras
agui suscitadas:

1) Esmeralda trocava fralda

2) Esmeralda tocava flauta

3) Esmeralda trocava flauda

A primeira sentenca, pelo que se constatou durante o processo de
escritura em ato, representa a intencdao primordial da dupla, ou seja, o que
Valdemir pretendia grafar na folha de papel, com a ressalva do tempo verbal,
conforme ja explicado. A seu tempo, no nimero 2, tem-se a estrutura que
influenciou o que de fato foi escrito, resultado esse que se encontra identificado
na sentenca 3.

Conclui-se, entédo, que o erro de grafia na palavra “fralda” ndo pode ser
atribuido unicamente ao possivel desconhecimento do scriptor no que
concerne a escrita da palavra pretendida. Vé-se que outros elementos da
lingua a que o autor fora exposto fixaram-se em seu subconsciente,
irrompendo quando da criagdo, exatamente no momento em que o0 vacuo do

nao-dominio da grafia daquela palavra se fez presente.
5.4 A Geane
A primeira rasura do poema inventado pela dupla Valdemir e José

Antenor acontece logo apds a conclusdo do verso inicial, como se constata no

destaque do texto abaixo:
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Figura 19. Rasura do trecho ""A
Geane" do poema "As meninas".

A dupla segue discutindo a continuacdo do poema, e na sequéncia
Valdemir escreve “A Geane”. Pouco tempo depois, esse trecho é rasurado,

como se vé abaixo na imagem ampliada:

Figura 20. Destaque da rasura do trecho ""A Geane"'.

A seguir, tem-se a imagem do que aproximadamente fora escrito antes

da rasura, ou seja, 0 que esté por tras dos riscos efetuados:

Figura 21. Trecho ""A Geane', escrito antes da rasura.

Serd evidenciado como aconteceu essa rasura e 0S motivos que

levaram a dupla a efetuarem-na. Para tal, no entanto, faz-se imprescindivel
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trazer a cena como se deu a entrada do nome “Geane” no periodo de pré-
producao.

Nessa ocasidao, o professor estava pedindo que a turma Ihe sugerisse
nomes femininos para escrevé-los no quadro. Um dos alunos sugere o nome

“Geane”, escrito em seguida pelo professor. Eis a transcricao:

Fragmento 4

calil Fala Mazia? Nio M i tezal Persi...
TC1 |l]l]:24:33 180 - 00:24:39 930 00:24:40.420 - 00:24:41 570

Valdemir fala Ilargarida
TC2 00:24:39.880 - 00:24:40.790

Turma fala Dvlaria.. Inlatia
TC3 00:24:37 300 - 00:24:38.200

Calil Fala Geane... Legal.. Greane... O gue mais?
TC4 00:24:41 830 - 00:24:43 970 00:24:44 450 - 00:24:46 060

Calil Escreve GELNE
TCH 00:24:43.680 - 00:24:45.120

Aluno fala Creane!
TCB 00:24:40 900 - 00:24:41 650

Nota-se no TC 6 o exato momento em que o0 aluno enuncia 0 nome
“Geane”. O professor concorda e escreve o nome no quadro (TCs 4 e 5). Na
sequéncia, ele continua pedindo sugestdes de nomes (TC 4).

Passados quase sete minutos deste evento (fragmento 5), o professor
utiliza os nomes sugeridos pelos alunos, que estavam escritos no quadro, para
substituir os nomes femininos da poesia original (Arabela/ Carolina/ Maria).
Apds a substituicdo, passou a intentar-se a formacdo de novas rimas
adequadas as modificacdes efetuadas. Ao chegar a ultima estrofe, Calil busca
com os alunos um nome para substituir por Maria, elegendo arbitrariamente o

nome “Geane” para fazer a troca. Como segue:

Fragmento 5

Calil Fala E Ivlatia... Vou troear Iaria.. - Dietra en trocar. .

TC 00:31:29.310 - 00:31:31 700 |D0:31:31.950 - 00:31:32.290 |00:31:32.800 - DD:31:33.900

Turma fala |Volton pra escola...

TC2 00:31:28 130 - 00:31:29 560
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Calil Fala E Geane. .. Warnog ver...

TC3 00:31:35.350 - 00:31:36.510 |00:31:36.790 - 00:31:37 410

Aluno fala |Com Regina Janela...

TC4 00:31:33.040 - 00:31:34 100 00:31:37 540 - 00:31:38.740

Calil Fala

E Geane...

TCH

00:31:38 950 - 00:31:40_500

Calil Escreve

TCE

RUBRICA

TC7

Aluno fala

TGS

E GE&ANE

00:31:39.610 - 00:31 :41 080

PROF. CALIL ESCREVENDO E O GIZ CAI

00:31:39.280 - 00:31:42.700

Calil Fala

Fazia o gué aieans?

Olhra & Sorra. .

TCY9

00:31:44.300 - 00:31:45.650

00:31:47.350 - 00:31:45.860

Olhara...
00:31:42 410 - 00:31:43 770

Turma fala

TC10

Calil Fala

TCH

b Gegne. 7
00:31:46.360 - 00:31:47 360

José Antenor fala

Eaehhih

TC12

00:31:50 460 - 00:

J31:51.180

Bor Dial

00:31:49.200 - 00:31:50.000

Eu posso mudar o "olhava e sorria” se e quiser t47

00:31:52.780 - 00:31:55.790

Turma fala

TC13

Bom dial

00:31:51 230 - 00:31:52.060

Calil Fala

E Geane...

TC14

00:31:55 960 - D0:31:57 1

20

Aluno fala

TC15

Turma fala

TC16

Dango...

00:31:56.200 - D0:31:567.020

Calil Fala

Cue corbina... o gue... gue combing Geane? Creane combina corn..?

TC1i7F

00:31:58.190 - D0:32:02.940

Sonhara triste ..

00:31:56.910 - D0:31:58.080

Turma fala

TC18

Calil Fala
TC19

Tanela...

00:32:03.950 - D0:32:04 810

GealE

Corabina com janeLA? Mo, ndo cormbinal

00:32:05_540 - D0:32:06 400

00:32:06.690 - D0:32:09_220

RUBRICA

ENFATIZANDO & ULTIMA SILABA

TC20

00:32:05.300 - 00:32:07.250

No TC 1, desse fragmento, observa-se a intencédo do professor Calil em

trocar o nome “Maria”, localizado na primeira estrofe do poema de Cecilia

Meireles, por outro nome que esta escrito no quadro. Enquanto ele procura um
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nome, um dos alunos se adianta e sugere “Regina” (TC 4). No entanto, o
professor Calil escolhe o nome “Geane” (TC 3), escrevendo-o em seguida no

local onde estava o nome “Maria” (TC6), deixando o poema dessa maneira:

E Geane
olhava e sorria

“‘Bom dia!”

Ao perceber que, mesmo com a mudanca do nome, o0 verso ainda
continuava com rima, uma vez que as palavras “sorria” e “dia” também
rimavam entre si, o professor Calil indica que se poderia mudar o verso “olhava
e sorria” (TC 11). A troca desse verso forgaria a busca por uma palavra que
rimasse com o nome “Geane”. E esse era o desejo inicial do professor.

Vé-se no TC 17 o professor perguntando aos alunos por algumas
palavras que rimassem com o nome “Geane”. Um dos alunos da turma propde
a palavra “janela” (TC 18). Na sequéncia, o professor explica que “janela” n&o
rima com “Geane”; ele faz isso dando énfase a ultima silaba de cada uma

dessas palavras (TCs 19 e 20).

5.5 “E Geane gritava: ‘Olha o enxame!’”

A busca por uma palavra que rimasse com “Geane” cessa quando um
dos alunos enuncia “enxame”. O professor confirma a rima entre “Geane” e

“‘enxame” e tenta fazer um verso com essas palavras. Como na sequéncia:

Continuacdo Fragmento 5:

Calil Fala Gea NE? Ja NE?

TC21 00:32:09.900 - 00:32:10.780 |00:32:11.590 - 00:32:12_330
Valdemir fala |Tane Ilha grande

TC22 00:32:08.370 - 00:32:09.200 00:32:11.620 - 00:32:12 830

Calil Fala |[(3I) Creane combina com o qué?
TC23 00:32:13.210 - 00:32:14 980 00:32:15.620 - D0:32:17 450
Aluno fala Eu digge ercearne o:d.

TC24 00:32:13.940 - 00:32:15170
Turma fala Esse mendno. ..

TC25 00:32:16 540 - 00:32:17 230




Calil Fala

Gea ME.. e erca. WE

TC26

00:32:19.200 - 00:32:21.500
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BEHOEIME UE GUe & etmarme?

00:32:21.900 - 00:32:23.700

Aluno fala
TC27

Tia?

00:32:21 210 - D0:32:21 580

RUBRICA

VALDEMIF. BRINDO OF BRAGOS ENQUANTO TENTA DAR Ulls DEFINIGAD PARL PALAVEA "ENXAME".

TC28

00:32:23 370 - 00:32:27 740

Calil Fala

TC29

RUBRICA

TC30

Valdemir fala

TCH

E vvamos ver se da certo?

00:32:25 630 - 00:32:26.990

Urmibocado de gente assimn...

00:32:24 040 - 00:32:25.730

José Antenor fala

Urn raonte de gente. ..

TC32 00:32:23.800 - 00:32:24 940
Calil Fala E Geane Olhava...
TC33 00:32:27 800 - 00:32:30.270

PROF. CALIL LENDO
00:32:27.770 - 00:32:29.070

E somia, encame, niol

00:32:31 510 - D0:32:32.790

José Antenor fala

O ereene

TC34

00:32:30 460 - 00:32:31 320

Valdemir fala

Pode!

TC38

00:32:37.050 - 00:32:37 640

Calil Fala |E...e Geane gritava: Olha o ercame!  |Pode ser?

TC35 00:32:33.570 - 00:32:36_ 370 |00:32:36.430 - 00:32:37.320

Turma fala Tdia... Joia...

TC36 00:32:36.820 - D0:32:37.770
Calil Fala Nao?

TC37 00:32:35.140 - 00:32:38.590

Aluno fala

Pode!

TC39

00:32:37.520 - 00:32:36.010

Pode!

00:32:358.640 - 00:32:39.260

No TC 24, observa-se pela primeira vez a entrada da palavra “enxame”

no processo de pré-producdo. O professor enfatiza as terminacdes das

palavras “Geane e “enxame” para confirmar a rima (TC 26); em seguida ele

pergunta aos alunos o significado da palavra “enxame” (TC 26). José Antenor

responde que € “um monte de gente” (TC 32), e Valdemir ao definir “enxame”

abre os bragos para indicar um grande aglomerado de pessoas (TC 31).

Em seguida, o professor Calil tenta formular um verso com “Geane” e

‘enxame” (TC 33). No TC 35 ele sugere com muito entusiasmo o verso “E

Geane gritava: Olha o enxame!”. Na sequéncia, ele pede a aprovacdo desse

verso aos alunos, que terminam por concordar (TCs 37,38 e 39), porém o

professor escreve apenas o nome “Geane” no quadro, como mostrado acima.
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5.6 “Mundiga saiu com Geane”

Logo apls esse evento, inicia-se o0 processo de producdo de texto.
Depois de escrever o verso “A Esmeralda trocava flauda”, a dupla prossegue
com a criacao do poema. José Antenor sugere o seguinte verso: “Luana come
banana” (TC 2, Fragmento 6), que ndo é aceito por Valdemir, alegando que o
Verso ja estava escrito no quadro (TC 1, Fragmento 6). A dupla para por alguns
segundos, pensando na possivel continuacdo do poema, e José Antenor
comeca a ler os nomes que estdo escritos no quadro (TC 6, Fragmento 6). Ele
&€ o nome “Geane”, e logo em seguida Valdemir propde um verso: “Mundica
saiu com Geane” (TCs 8,9 e 11, Fragmento 6), verso esse que foi rejeitado por
José Antenor, pela auséncia da rima.

A seguir a transcricdo desse fato:

Fragmento 6:

Valdemir fala Ja botaram ali...

TCA 00:35:09.620 - 00:35:10.710
José Antenor fala |aibota Luana come banana...

TC2 00:35:05_390 - D0:35:05 840 |00:35:07 420 - 00:35:09.160

¥ALDEMIR NAO ACEITA O VERSO PROPOSTO POR. ANTENOR. ALEGANDO QUE OUTROS ALUNOS TA FIZERAM O
RUBRICA
MESHIO VERSO.
TC3 00:35:09.820 - 00:3516.780
José Antenor fala O tern nada néo bota... Luana néo core ba...
TC4 00:35:11 550 - 00:35:12 530 |D0:35:14 260 - 00:35:14 820 |D0:35:15.100 - 00:35:16.680
Aluno fala Luana...
TCH 00:35:10.040 - 00:35:10.890

RUBRICA |VALDEMIR E ANTENOR FICAN PENSANDO EI UL NOVO VERSO E LENDO ALGUNS NOMES DO QUADRQ.
TCB |I]I]:35:21 640 - 00:35:27 604

Calil Fala Brigado...

TC7 00:35:29.010 - 00:35:29.750
RUBRICA ANTENOR LEMDO O NOME "GELNE" ESCRITC MO QUADRD
TCS 00:35:27 604 - 00:35:29 924

José Antenor fala |ACeane

TCY 00:35:27 530 - 00:35:28.990

Calil Fala Depois euvolto...

TC10 00:35:30.670 - D0:35:31 .880
Valdemir fala roundiga sain com Greane Tlundiga

TN 00:35:29 960 - 00:35:32 120 00:35:32.900 - 0D0:35:33.790
Aluno fala nada

TC12 00:35:29 930 - 00:35:30 510
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Valdemir fala Clhira 2 rundiga

TC13 00:35:34 770 - 00:35:35.790

José Antenor fala |Eicthasss (SI) 1o riraa. T sdbe. 7

TC14 00:35:34 290 - 00:35:35 000 00:35:36 480 - 00:35:37 080 |00:35:37 180 - 00:35:38 650

Depois que José Antenor leu o nome “Geane”, que estava escrito no
quadro, imediatamente Valdemir relembra outra palavra que apareceu no
momento da pré-producdo, que pode ter uma relagdo com “mundi¢a”. Essa
palavra é “enxame”, que foi relacionada ao nome “Geane”, la no fragmento 5,
quando o professor estava buscando nomes no feminino e uma palavra que
rimasse com esse nome (TC 24, Fragmento 5).

Ao enunciar mundi¢a (TC 11, Fragmento 6), Valdemir tenta relembrar a
palavra “enxame” que ele mesmo definiu como “um bocado de gente, assim”,
abrindo os bracos e gesticulando enquanto explicava (TC 31, Fragmento 5).

Essa intencao fica ainda mais clara quando, no TC 13 do Fragmento 6,
Valdemir fala: “Olhava a mundi¢a”. Esse enunciado tem relagcdo direta com o
verso proposto pelo professor Calil (TC 35 do Fragmento 5), quando ele diz: “E
Geane gritava: ‘Olha o enxame™.

Interessante notar a troca da palavra “enxame” por “mundic¢a”. A palavra
‘mundiga” é tipicamente nordestina e esta presente no discurso cotidiano
desses alunos, diferentemente de “enxame”. “Mundica” pode significar “ralé'®”,
“gente pobre”, "povao", por exemplo: "Na praia, no feriado, sé tinha mundica".
Também pode ser usada para indicar um aglomerado de pessoas, uma
multidao, ou seja, “um monte de gente”, “um bocado de gente” (TCs 31 e 32,
Fragmento 5).

Por sua vez, “enxame” tem como significado®’: 1 - Conjunto das abelhas
duma colméia; 2 - Multidao de gente ou de animais. Na tentativa de relembrar a
palavra “enxame” entra em cena uma palavra presente no discurso desses
alunos, que mantém uma relagdo semantica com “enxame”, ou seja: “mundica”.

E interessante perceber que no periodo de pré-producdo, quando o

professor Calil se refere a “enxame” (TC 35, Fragmento 5), possivelmente se

19 ] . . . s , .~ A s
Conforme defini¢cdo do Diciondrio Aurélio Século XXI, edi¢do eletronica.

20 ~: - s . s ; -~ A .
Diciondrio Aurélio Século XXI, edi¢do eletronica.
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referia a um enxame de abelhas, enquanto os alunos Valdemir e José Antenor

se referiam a uma multiddo de pessoas, ou “mundiga”, como eles declararam.

Vé-se, na sequéncia, 0 momento em que a dupla consegue lembrar da

palavra “enxame”:

Continuagdo Fragmento 6:

Valdemir fala

|Geane &0 oue?

Creang & o oue?

Tudiz...

TC15

00:35:41 900 - 00:35:43.390

00:35:44 840 - D0:35:45 800

00:35:45 80D - DD:35:46_300

José Antenor fala

TC16

Valdemir fala

Creane & o que?

TC17

00:35:49.560 - 00:35:50.600

Eh?

00:35:48_730 - 00:35:49.150

Creans...

|0'ia0 avante... 14

00:35:53.760 - 00:35:54 480 |l]l]:35:54.5?l] - 00:35:56.510

José Antenor fala

TC18

Valdemir fala

TC19

Cheane dia a roundica

00:35:51.350 - 00:35:53.240

Fita é o etomme

00:35:57.710 - 00:35:58.740

(Creane olba o ervame

00:35:569 440 - D0:36:00.990

E 0 ename
00:35:58 590 - 00:35:59 430

José Antenor fala
TC20

B rondiga...
00:35:56 930 - 00:35:57 710

VALDEMIR COMEGA & ESCREVER.
00:36:05.130 - 00:36:08.410

RUBRICA
TCAH
Valdemir fala
TC22

& Geane...
00:36:05_080 - 00:36:06_140

BICEITE...
00:36:01 470 - 00:36:02 480

Creane. .
00:36:04 780 - 00:36:05.380

José Antenor fala
TC23

Querendo dar continuidade ao poema, Valdemir pergunta a José
Antenor: “Geane € o que?” (TC 15, Fragmento 6), na tentativa de relembrar o
verso proposto originalmente pelo professor Calil, no TC 35 do Fragmento 5.

Naguela ocasido, ele disse: “E Geane gritava: ‘Olha o enxame™. Mais uma vez
Valdemir volta-se para seu colega, buscando a continuacao do verso, conforme
a proposta da pré-producdo (TC 17, Fragmento 6). José Antenor, entao,
responde: “Geane, 6ia a mundi¢a” (TC 18, Fragmento 6), confirmando mais
uma vez o que ja foi indicado anteriormente sobre a relacdo entre as palavras
‘enxame” e “mundica”.

Ou seja, José Antenor, incapaz de conseguir se lembrar da palavra
‘enxame” (significante), recordando apenas do significado (multiddo, povéao),

propde o que acredita ser um sinbnimo de “enxame”, a saber, “mundiga”.
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N&o satisfeito, Valdemir continua tentando lembrar-se da palavra
“‘enxame”; ele diz ainda no TC 17: “Geane... 6ia o avante 1&a”. E no TC 20, José
Antenor fala mais uma vez a palavra “mundi¢a”. No entanto, assim que Antenor
termina de falar, Valdemir relembra a palavra que procurava, dizendo “o
enxame” (TC 19), olhando para o colega entusiasmado por ter, enfim,
encontrado a palavra suscitada na pré-producdo. Nesse momento, a
passagem/relagdo entre a palavra “mundi¢ca” e “enxame” foi desobstruida e
finalmente é encontrada a palavra desejada: “enxame”.

Na sucessao dos fatos, José Antenor confirma o que eles realmente
procuravam, dizendo: “E o enxame”, e logo em seguida j4 enuncia o verso:

“‘Geane olha o enxame” (TC 20).

5.7 “Geane nao rima com enxame”

Depois de ter encontrado o verso desejado, “A Geane olha o enxame”,
Valdemir comeca a escrevé-lo (TC 21, Fragmento 6). Porém, antes disso, |é o
verso anterior, “Esmeralda trocava flauda”, e percebe que falta a letra “A” no
inicio deste verso. Ai se buscou a uniformizacao do texto, usando os artigos
antes dos substantivos proprios femininos. A proposta fora “A Geane...”, e
Valdemir parece se incomodar com a auséncia de artigo no primeiro verso:

“Esmeralda...”. Vé-se como isso se deu, abaixo:

Continuacao Fragmento 6:

RUBRICA VAT DEMIE. LENDO BEM BAIKINHO
TC24 00:36:08 410 - 003610710
Valdemir fala |Esmeralda... & Esroeralda... & Esmeralda ne?

TC2S 00:36:07.760 - D0:36:08.640 00:36:08.990 - D0:36:10. 410 |00:36:10.720 - 00:36:11 .900

RUBRICA LENDO

TC26 00:36:12.890 - 00:36:14 160
Valdemir fala & Esmeralda trocava fralda
TC27 00:36:12.960 - 00:36:15.440
José Antenor fala |Seindo.. Esmeralda...

TC28 00:36:12.370 - 00:36:13.030 00:36:16.310 - 00:36:17 420

RUBRICA VAL DEMIE ESCREVENDO & TETRE "&" ANTES DO NOWME ESMERALDE .
TC29 00:36:18 670 - 00:36:23.940

José Antenor fala |[Aé"A"

TC30 00:36:17.980 - 00:36:19.230
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Valdemir fala & Esmeralda... & Greane... A
TCH 00:36:18.760 — 00:36:20 070 00:36:21 570 - 00:36:22 710 |00:36:23 570 - 00:36:23 940

Valdemir Escreve L
TC32 00:36:19.000 - 00:36:20_780

E nesse momento (TC 32) que ele escreve a letra “A” no inicio do
primeiro verso, justificando a disposi¢ao fora da margem dessa letra no poema,

como se Vé no destaque abaixo:

- -

:'--'-.'—"J:;l:' = 7‘

Figura 22. Destaque da letra ""A" escrito
antes do nome ""Esmeralda’.

Depois de escrever a letra “A” no inicio do primeiro verso, Valdemir parte
para a escrita do verso seguinte: “A Geane olha o enxame”. Entretanto, antes
de terminar a escrita do verso, ele se depara com um problema. A partir dai
comeca uma discussao entre a dupla para tentar solucionar esse impasse.

Como se pode ver na continuacdo do Fragmento 6, abaixo, depois de
escrever “A Geane”, Valdemir para e parece relutante em continuar o verso
conforme combinado (TCs 39 e 40). José Antenor tenta fazer com que seu
companheiro continue a escrita do verso combinado falando o verso
novamente (TC 43). Porém Valdemir observa para seu colega que “Geane” nao
rima com “enxame”, enfatizando a ultima silaba de “Geane” (TC 42). Logo em
seguida, Valdemir busca outra finalizacdo para a frase. Chega, inclusive, a
enunciar “‘cumia” (A Geane comia), mas tampouco tem sucesso com esta
hipétese (TC 45).

Na sequéncia, observam-se alguns segundos de siléncio por parte da
dupla (TC 44). Tém-se entdo os primeiros momentos de desamparo dos
scriptores em relacdo a continuacdo desse verso. Em seguida, José Antenor
insiste na existéncia de rima no verso “A Geane olhava o enxame”. Ele enuncia
as palavras, dando énfase em suas ultimas silabas, assim como o professor
Calil fez durante a pré-producao. Porém, na busca de provar seu argumento,

acaba pronunciando “Geame” e néo “Geane” (TC 47).



Continuacao Fragmento 6:

RUBRICA

TC33

Valdemir fala

TC34

YALDEMIF. ESCREVENDO

00:36:23 940 - 00:36:29 440

Valdemir Escreve

A

TC 35

00:36:23 930 - 00:36:24 320

Valdemir fala

TC36

00:36:27 270 - 00:36:27 610

Ge...
00:36:25 840 - D0:36:26 210

112

GE

00:36:26 400 - 00:36:26 910

Te

00:36:28.970 - 00:36:29_360

Valdemir Escreve

LNE

TC37

00:36:27 530 - 00:36:28.210

José Antenor fala

TC38

hE...

00:36:28.060 - 00:36:28 370

RUBRICA

VALDEMIR. FALANDO COMO SE ESTIVESSE ENCONTRADO UL PROBLEMA

TC39

00:36:30.600 - 00:36:35.320

Valdemir fala
TC40

RUBRICA

TCH

Valdemir fala

{TC42

Clharva o stoatne. .

00:36:30.630 - 00:36:32.220

[ENFATIZANDO & ULTIMA S{LABA

|l]l]:35 236920 - 00:36:39.310

[|José Antenor fala

& Geane olhava...

|0]hewao

Ritma wéo a GealNEEEE. .
00:36:36.960 - 00:36:38.550

[Tcas

00:36:34 280 - 00:36:35.340 |I]l]:35:35.1 60 - 00:36:37.300

RUBRICA

TC44

Valdemir fala Cumia...

TC45 00:36:35.880 - 00:36:39.520

DUPLL PENSANDO, INSTANTES EM SILENCIO.

00:36:41 430 - 00:36:45.220

José Antenor fala
TC46

Olhal & Creane..

00:36:40.300 - 00:36:41 610

José Antenor fala

"Hema" sim "M e e "E”

b Geatag...

& Geane olha o eroa ME...

TC 47

00:36:45.240 - 00:36:47.140

00:36:47.140 - 00:36:45.120

00:36:48 960 - 00:36:51 .230

José Antenor fala
TC50

RUBRICA ANTENOR ENFATIZANDO & ULTIMA SILABA.

TC48 00:36:50.080 - 00:36:52.750

Valdemir fala erm IWE.

TC49 00:36:50.140 - 00:36:50.920

ervea... ME

00:36:51 690 - 00:36:53.190

Valdemir protesta, esclarecendo que nao se trata de “GeaME”, mas de

GeaNE”, e que, por conseguinte, ndo estaria estabelecida a rima com
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“‘EnxaME” (TCs 52 e 53), visto que o conceito estabilizado de rima da dupla
esta rigidamente ligado a grafia e ndo ao som, apesar da tentativa do professor
Calil em mostrar a turma, na fase de pré-producéo, que a rima ndo depende
unicamente da grafia, como ja frisado anteriormente.

José Antenor acaba concordando com Valdemir, e ambos concluem pela
impossibilidade de rima entre “Geane” e “enxame” (TC 58). A seguir, tem-se a
transcricdo desse trecho:

Continuacao Fragmento 6:

RUBRICA | [VALDEMIR AINDA SEM CONCORDAR COM A RIMA |

TCH1 |00-36-562 00 - 003656 380

Valdemir fala |enm. A € “8 GeaHE"..

\TCS2 | 003651720 - 0C36:63.090 | 003653, 280 - D0-36.54 560 |
Valdemir fala Miio é GealiE. E apois # um "H”

TCA3 00:36:54 930 - 00:36:56.170 00:36:56. 760 - 00:37:00.220

José Antenor fala ia agpai- ercae 0 “M* com “E°

TG54 00:36:56 450 - 00;36:58,790

RUBRICA MOSTRANDO O NOME ESCRITO E ENFATIZANDO & ULTIMA SiLABA

TC56 00:37:00,390 - 00:37:04 360

Waldemir fala Clha squi GealE

ITE-EB 00:37:00.530 - 00:37:02.190 I
Valdemir fala ErcalfE

TCAT 00:37:02.490 - 00:37:03.490

José Antenor fala [E. é. é.

TCHE ]ﬂl].'ﬁ? 02420 - 00:37 03 480

RUBRICA |VALDEMIR CONVENCE ANTENOR QUE NAC EXISTE RIMA ENTRE AS PALAVRAS "GEANE" E "ENXAME"
TCS9 00:37:04 360 - 00:37:10.310

5.8 Siléncio, desamparo e a rasura (mais uma vez)

A partir dai, descartada a finalizacdo “olhava o enxame”, a dupla deve
buscar uma nova continuacdo para o verso. Porém, o que se percebe sao os
momentos de siléncio e o desamparo que antecedem a rasura. A dupla nem

sequer chega a discutir outras opc¢des, apenas permanece em siléncio.
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Valdemir chega a bater ritmicamente a caneta na folha de papel (TC 61),
enquanto José Antenor olha para os lados com aparente desinteresse, que na
verdade representa um sentimento de impoténcia, uma vez que nao sabe
continuar a producéo, isso apos tamanho investimento no que se havia
proposto a escrever.

Perceba-se que, do momento em que eles elegem o nome Geane para
iniciar o verso até eles finalmente encontrarem a palavra “enxame”, isso apés
passarem por “mundig¢a”, tem-se um pouco mais do que 30 segundos (TC 9 do
Fragmento 6 até o TC 19). Do acordo acerca da palavra “enxame” e sua
insercdo no verso na forma “A Geane olhava o enxame” até a percepcao,
embora equivocada, da dupla de que n&do haveria rima, transcorreu um pouco
mais do que 12 segundos (TC 20 ao TC 59). Somando esses dois intervalos de
tempo, ou seja, 30 segundos mais o0s 12 segundos, tem-se 42 segundos, que a
principio pode parecer um intervalo rapido, porém como mostrado, todos esses
eventos aconteceram durante esse tempo.

Vé-se entdo que o0 processo de escritura em ato é extremamente
dindmico e muitos eventos acontecem no fio do discurso. Esses eventos
interferem diretamente no processo de criagdo do poema e também nas
rasuras, como se tenta demonstrar.

Portanto, se tantos acontecimentos ocorreram em 42 segundos,
percebe-se com as andlises das filmagens e de todo o processo de escritura
em ato que quatro ou cinco segundos de siléncio representam um tempo
significativo. E, geralmente, esses momentos de siléncios, em que a dupla n&o
estabelece uma comunicacao verbal, sdo 0s que antecedem a rasura.

Explicitam-se abaixo os momentos de siléncio antecessores da rasura

do trecho “A Geane”.

Continuacdo Fragmento 6:

Valdemir fala |Geane.. Cfeane. . Th...
TCGO 00:37:05.490 - 00:37:06 270 |00:37:07.260 - 00:37:08_270 (00:37:08.680 - 00:37:09.080
RUBRICA VALDEMIR BATENDO & CANETA NA MESA, POIS NAQ CONSEQUE CONTINUAR O VERSO.

TCB1 00:37:10.310 - 00:37:15.860
José Antenor fala Cheane...
TCB2 00:37:12.220 - 00:37:12.910
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Valdemir fala |Ah.. Risco?
TCB3 00:37:14 520 - 00:37:15.000 |00:37:15.450 - 00:37:15_960

RUBRICA |VALDEMIR SUGERI RASUURAR O VERSO, MAS ANTENOR. RESISTE.
TCE4 00:37:15_860 - 00:37:20 380

Aluno fala En € esse € pra depois a tia disse.

TCES 00:37:17 610 - 00:37:19.820

RUBRICA DEPOIS DE ALGUNS SEGUNDOS DE SILENCIO ANTENOR SEDE

TCB6 00:37:20.380 - 00:37:24 210

José Antenor fala |Geane... Risea

TCB7 00:37:19.930 - 00:37:21 040 00:37:23.830 - 00:37:24 390

RUBRICA SILENCIO QUE ANTECEDE & RASURA |VALDEMIR RASURANDO "4 GEANE"
TC68 00:37:24.210 - 00:37:31 360 00:37:31.360 - 00:37:33.520

No TC 60, Valdemir repete o nome “Geane”, na tentativa de continuar o
verso. Em seguida, ele fica 5 segundos em siléncio, batendo a caneta na
carteira (TC 61). José Antenor enuncia o nome “Geane”, insistindo na
continuagao do verso. Na sequéncia, ocorre a proposta de Valdemir de rasurar
o trecho em questéao, “A Geane” (TC 63). Porém, mais uma vez, José Antenor
mostra-se resistente e fica pensando em uma possivel continuacdo. No TC 67
ele fala novamente o nome “Geane”.

Antes de José Antenor concordar com a rasura, proposta momentos
antes por seu companheiro, quatro longos segundos de siléncio sé&o
registrados ( TC 66).

Finalmente, no TC 67, José Antenor concorda com a rasura e diz:
“risca”. Porém, antes do ato de rasurar, a dupla fica sete segundos em siléncio,
até efetivamente riscar o trecho “A Geane” (TC 68).

Verifica-se a entrada do nome “Geane” no periodo de pré-producéo (TC
6, Fragmento 1). Em seguida, a sugestdo de um verso com esse nome
feminino feita pelo professor Calil: “E Geane gritava: olha o enxame!” (TC 35,
Fragmento 2). Posteriormente, tem-se a escolha do nome “Geane” pela dupla
(TC 9, Fragmento 3). Em seguida, a discussdo dos dois alunos na busca de
lembrar-se da palavra “enxame”, dita pelo professor Calil na pré-producéo,
palavra esta que se encontrava engessada por outra que fazia parte do
discurso cotidiano desses alunos, ou seja, a palavra “mundica”.

Apds o0 consenso sobre o verso “A Geane olhava o enxame”, Valdemir
escreve “A Geane” na folha de papel, e na continuacdo da escrita do verso
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encontra, segundo ele, um problema com a rima entre as palavras “Geane” e
‘enxame”. Valdemir argumenta com seu companheiro que ndo existe rima
entre essas palavras. Logo a dupla descarta a finalizagdo do verso: “olhava o
enxame”, e assim, sem conseguir a continuacdo do verso em razao do nome
escolhido (“Geane”), decidem, por fim, rasura-lo.

Entretanto, antes da rasura observa-se momentos de siléncio,
desamparo e impoténcia dos scriptores diante de seu texto, restando-lhes
como saida a rasura do trecho “A Geane”. Caso se tivesse somente 0 acesso
ao produto final jamais se poderia entender o que estava por tras, ou nos
bastidores da rasura em questao.

Na verdade, olhando a rasura de “A Geane”, muito possivelmente,
apenas tendo acesso ao produto final, ndo se poderia sequer identificar de que
palavras se tratava, muito menos se vislumbraria a luta que os scriptores
travaram na busca de manter o que se projetara. Aquela pequena rasura
passaria despercebida, sem que se pudesse saber do desconforto que a dupla

suportou até decidir e conseguir se desfazer do que intentava.

5.9 Transformando “O” em “A”

Ja cansada, transcorridos mais de 37 minutos desde o inicio da
atividade, a dupla produz os versos seguintes muito mais rapidamente,
escolhendo inclusive frases completas sugeridas pelo professor Calil e os
alunos durante a fase de pré-producéao.

Apoés desistirem de “A Geane”, os alunos continuam a producdo. Na
estrofe seguinte, vé-se uma pequena rasura que, na verdade, poderia nem ter
sido identificada, uma vez que poderia ser confundida com uma simples falta
de atencdo do scriptor em relacdo a linha da folha de caderno. Apos
terminarem as primeiras trés estrofes, Valdemir prop6e a José Antenor a
releitura do que ja fora produzido (TC 2, Fragmento 7). Ao fazé-lo, percebe um
erro que fora cometido anteriormente (TCs 3 e 4) . Ele escrevera “Daniela
comia no panela”. Depois de ler o verso, Valdemir percebe o equivoco e faz
dois pequenos tragos na letra “O”, transformando-a na letra “A” (TC 7).



Fragmento 7:

RUBRICA

TC1

VALDEMIR LENDO O POERA.

00:39:52 650 - 00:39:55 850

Valdemir fala |Bora ler junto

TC2

00:39:51.830 - D0:39:52.760

Valdemir fala |Dardella corda nim... na... pangla

A Esmeralda trocava fralda,

00:39:53.490 - 00:39:55.920

TC3 00:39:56_.860 - D0:40:00_350
RUBRICA VALDEMIR LENDO EM SILENCIO E PERCERENDO ALGTIM A COISA
TC4 00:40:00.700 - 00:40:05.730

José Antenor fala

TCH

Valdemir fala |comiana...

b Teahela.

00:40:06.210 - 00:40:07 390
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TCE 00:40:08.520 - 00:40:09.750

RUBRICA VALDEMIR REFORGA & ESCRITA D& LETEA "M Db PALAVARA "COMIA" EFAZ DOIS TRAGOS NA PREPOSIGAD "NO"
TRANSFORMANDO-4 EI "MA"

TC7 00:40:09.170 - D0:40:14 010

Waldemir fala |Isabela comia na panela

B Tzahels ahria a Janela

TC8

00:40:13.000 - 00:40:15.390

00:40:16.020 - 00:40:18.970

Apés a transformar a letra “O” em “A” tem-se 0 seguinte resultado:

DAA rELL A
S g I R L)
P22 s = L

Figura 23. Resultado da transformacéo da letra ""O™ em "A™.
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5.10 Maiusculas, minusculas e a rasura

A rasura seguinte encontra-se na estrofe “lsabela abria a janela”,
especificamente na palavra “abria”. Vé-se no TC 2 do Fragmento 5 que tal se
deu unicamente pela intercalacéo de letras maiusculas e mindsculas. Valdemir
escrevera “AbR”. Incomodado pela falta de estética da escrita, resolve rasurar

0 que fora escrito, enunciando no TC 4: “Vou fazer em letra maiuscula”.

Fragmento 8:

Valdemir fala a.

TC1 00:39:18.510 - 00:39:18.870

Valdemir Escreve LWER

TC2 00:39:19.210 - 00:39:22.170

RUBRICA |VALDEMIR RASURANDO & PALAVRA "ABRIA", POIS QUER ESCREVE L COM LETRA MAITSCULS
TC3 |I]I]:39:2I].2I]I] - 00:39:26 160

Valdemir fala o fazer et letra matiscnla Lbra..

TC4

00:39:23.891 - 00:39:25 801

Valdemir Escreve

TCS

José Antenor fala

TCB

Valdemir fala

TC7

LBRIA..

00:39:28 960 - 00:39:31 550

00:39:30.520 - 00:39:31 150

Valdemir Escreve

A

TCS

00:39:31 670 - 00:39:32.200

eladhria...

00:39:29 630 - 00:39:30.670

Jan...

00:39:35.310 - 00:39:35.820

José Antenor fala

TCS

Isabelaa...

00:39:32 490 - 00:39:33 680

14

00:39:35 610 - D0:39:36 880

Apos a rasura (TC 3), ele reescreve a palavra “abria” com as letras todas
maiusculas (TC 5) e continua a escrita do verso. Eis o resultado dessa rasura

no produto final:

ISz BELA
——)

~ B RrRLA
A TAAEL £

Figura 24. Rasura das letras ""AbR".
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5.11 Arasura do verso

Mais adiante, tem-se a rasura de todo um verso. Os alunos ja estéao
impacientes, buscando unicamente terminar a atividade, chegando até mesmao,
a discutir quantas estrofes mais seriam necessarias para a finalizagéo do texto

Eles buscam rapidamente nomes femininos para fazer uma ultima
estrofe, passando pelos nomes Wiris, Maria, Quitéria, Juliana, Maria Cicera,
Gabriela, Isabela e Fabiana. Até que finalmente, enquanto José Antenor esta
distraido e desanimado, Valdemir enuncia em baixo volume “Ledinha dava
farinha” (TC 2 Fragmento 8) e comeca a escrever sem consultar José Antenor
(TC 4). Porém, acaba escrevendo “Ledinha dava verinha” (TCs 11 e 14) e
ainda Ié o que escreveu para José Antenor, dizendo: “Ledinha dava feirinha”
(TC 19).

José Antenor protesta com surpresa pela falta de sentido do que

Valdemir lera (TC 20). Observe este fragmento:

Fragmento 8:

RUBRICA VALDEMIR. ESCREVENDO
TCH 00:43:45 820 - 00:43:48 450
Valdemir fala |(SI) Ledinha. .. dawa farinha

TC2 00:43:40.010 - D0:43:41 290 |00:43:42 630 - 00:43:43 300 (00:43:43 480 - 00:43:44 910

Valdemir fala Le... din...

TC3 00:43:46 240 - 00:43:46 840 00:43:48 420 - 00:43:49 250
Valdemir Escreve LE DINH&

TC4 00:43:46.820 - 00:43:47 860 00:43:48.820 - 00:43:49.940

Valdemir fala Le din... ha |dava
TCS 00:43:50 610 - 00:43:51 710 |00:43:52 900 - 00:43:53 460 |l]l]:43:55_55|] - 00:43:56.110

José Antenor fala Le...
TCE 00:43:55.780 - 00:43:56 320

Valdemir fala diva ...

TC7? 00:43:57 050 - 00:43:57 740 00:43:59 660 - 00:44:00.110
Valdemir Escreve Dava

TCS 00:43:57 370 - 00:43:58 670
José Antenor fala Ledinha

TCY 00:43:58_200 - 00-:44:00.110




Valdemir fala

TC10

M.

00:44:01 680 - 00:44:02.080

120

Yaldemir Escreve

VE

TC1H

00:44:00.080 - 00:44:00.820

José Antenor fala

TC12

Valdemir fala

nha.

TC13

00:44:04.320 - 00:44:04 820

RI

00:44:02.030 - 0D:44:02.510

Cuern € Ledinha eh?

00:44:02.530 - 00:44:03.830

ia arpuil

00:44:06.700 - DD:44:07 510

Valdemir Escreve

TC14

José Antenor fala

TC15

MHA

00:44:04 650 - 00:44:05.120

Varinha?

00:44:07 420 - 00:44:08.360

RUBRICA

TC16

LENDO

00:44:08.870 - 00:44:10.270

Valdemir fala

En o ler tudn de novo

TCA7

00:44:07.610 - 00:44:08.930

& Fameralda trocava fralda

00:44:09.740 - 00:44:12 440

Yaldemir fala

|Danj3]la coria ha penela

Isahela abria & janela

|Luana corila banana.

TC18

|I]I]:44:1 3.050 - 00:44:15.280

00:44:16.200 - 0D:44:18.340

|l]l]:44:1 §.880 - 00:44:20 640

Valdemir fala

Ledinha divva feirinha

TC19

00:44:21 260 - 00:44:23 400

Siral

00:44:25 680 - 00:44:26 110

José Antenor fala
TC20

O dava feirinha?

00:44:23 430 - 00:44:25 260

dava farinhal

00:44:26 540 - 00:44:27 850

Vé-se, no TC 19, que Valdemir, embora transpareca entender o

qguestionamento do colega, procura

resguardar o que fora produzido,

respondendo que “sim”, como se defendesse a coeréncia de sua criagdo. No

entanto, ele acaba por reconhecer a procedéncia do espanto de José Antenor e

rasura toda a estrofe (TCs 24 e 27).

A dupla, entdo, decide por uma adaptacdo do verso inicialmente

pretendido (“Ledinha dava farinha”, TC 2), terminando a producdo com a

estrofe “Ledinha comia farinha”. A seguir:

Continuacdo Fragmento 8:

José Antenor fala

Luana era... Ledinha corda farinha.

TC2

00:44:29_700 - 00:44:32 580

Aluno fala

TC22

Turma fala

TC23

[zabels

00:44:32 170 - 00:44:33.030

Isahela

00:44:33.550 - 00:44:34 300
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RUBRICA VAL DEWIR BASURANWDO TODA & ESTROFE
TC24 00:44:35 590 - 00:44:38.810

José Antenor fala Cormia...

TC25 00:44:35 600 - 00-44:36 470
Aluno fala Isabela

TC26 00:44:34 500 - 00:44:35 060

RUBRICA FASTRANDO COM MAIS INTENSIDADE

TC27 00:44:40.380 - 00:44:42 600

Valdemir fala Le..

TC28 00:44:43 880 - 00:44:44 350
José Antenor fala |Ledinha Ledinha

TC29 00:44:38.310 - 00:44:39 180 00:44:42 310 - 00:44:43 040

Valdemir Escreve |LE DINHA |
TC30 00:44:44 380 - 00:44:45 060 |00:44:46 640 - 00:44:48 460 |
José Antenor fala Ledinha

TCH 00:44:48 590 - 00:44:49 510

Jane |Sk0 duss frases

TC32 |l]l]:44:4?.42l] - 00:44:48 630

Valdemir fala oM Fa..

TC33 00:44:50.070 - 00-44:50 690 00:44:56.990 - 00:44:57 550
Valdemir Escreve COMIA
TC34 00:44:51 100 - 00:44:55 230

José Antenor fala conida
TC35 00:44:50_250 - 00:44:50 970

Valdemir fala |fariaha

TC36 ||]|]:45:|]1 _890 - 00:45:03 450
Valdemir Escreve [FA RINHA

TC37 00:44:57 610 - 00:44:59.090 00:45:02 460 - 00:45:04 000
José Antenor fala farin...

TC38 00:44:59.610 - 00:45:00_380

RUBRICA YALDEMIR CONTANDO OF VERSO E QURENDO TEEMIN AR

TC39 00:45:06.200 - 00:45:10.090

Valdemir fala Tabom Antenor. Uma, duas, tr8s, quatro, cinco
TC 40 00:45:06.620 - 00:45:09.660

Depois da rasura e escrita da estrofe, a dupla conta a quantidade de
estrofes e decide terminar o seu texto (TC 40).

Expbe-se o resultado dessa rasura no produto final:
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LEDPL v (5 R
c e 27 L &
FAR & AV H &

Figura 25. Resultado da rasura do
verso “Ledinha dava Verinha”.

Logo em seguida a este evento, a dupla escreve seu nome completo no

texto e assim se encerra a filmagem.
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Consideragoes finais

As préticas de producdo de textos realizadas na escola muitas vezes
sdo mobilizadas por motivos artificiais. Os alunos produzem textos para um
quase Unico possivel destinatario: o professor. Este assume a postura de
corretor, avaliador do certo e do errado.

Nesse contexto, a rasura se encontra marginalizada e revestida de um
teor negativo. Deve, portanto, ser evitada a todo custo, sendo os alunos,
inclusive, incentivados a “passar a limpo” o texto e descartar a folha
“manchada”.

Olvida-se, no entanto, que essas “marcas”, as rasuras, sao ricos indicios
de uma relagdo entre sujeito e lingua. Acompanhar 0 processo em que Sao
produzidas da ainda maior visibilidade as for¢as que as circundam.

Foi isto que se objetivou neste trabalho, remir a “rasura escrita” de seu
estado marginal, estudando seus bastidores, e, por conseguinte, suas forcas
propulsoras e as (des)intencionalidades do sujeito. Nesse processo, eleva-se a
“rasura escrita” a posic¢ao privilegiada de referencial para o estudo dos embates
travados pelo sujeito com a linguagem.

Tenta-se mostrar que 0 acesso ao processo de escritura em ato €
fundamental para a natureza das analises que se estabeleceram nesta
pesquisa. Por intermédio desse processo constata-se a tensdo que o ele
carrega, como também todas as idas e vindas do scriptor diante do texto que
estava produzindo.

A ampliacdo do estudo para além do produto final comprova que
estruturas que ndo aparecem na folha de papel, ou que ndo parecem manter
correspondéncia com o termo rasurado, mostram-se determinantes para o ato
de rasurar.

No poema “Raridade”, vé-se que depois de os alunos copiarem 0s
quatro primeiros versos do poema original de José Paulo Paes (2000), tem-se
a entrada da palavra “bonitinha”, que passou a referenciar as escolhas
posteriores dos scriptores, como “gostosinha”, “gordinha”, “cozinha” e “galinha”.

O sufixo “INHA” provocou o engessamento das possibilidades criativas dos
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alunos que, ao perceberem que o verso ‘para 0 homem jantd-la” ndo
correspondia a essa estrutura, decidiram rasura-lo, muito embora tivessem
logrado éxito em estabelecer uma estrofe com rima.

Em um momento diverso, no poema inventado “As meninas”, tem-se,
ainda na fase de pré-producgao, a entrada da palavra “enxame”, que durante o
processo de escritura aparece nas discussdes dos participantes como
“‘mundica”, devido a relacdo semantica estabelecida pelos alunos entre os dois
termos. ApOos um longo investimento em lembrar a palavra proposta na pré-
producao (“enxame”), a partir da palavra presente em seu discurso cotidiano
(“mundica”), os scriptores grafam “A Geane”. Pretendiam escrever o verso “A
Geane olhava o enxame”, mas percebem, mesmo que equivocadamente, que
nao haveria rima entre os termos “Geane” e “enxame”, razdo pela qual o nome
préprio foi rasurado.

Assim, vé-se que ha termos que ndo se fazem graficamente presentes
no produto final, mas que estao estreitamente relacionados a rasura procedida.
O acesso ao processo de escritura em ato alarga a visao e, por conseguinte, o
entendimento das circunstancias, assim como, por vezes, 0 porqué da
ocorréncia de certa rasura.

As estruturas estabilizadas da linguagem impdem-se a intencdo dos
scriptores muitas vezes nem sendo percebidas por estes. Destarte, erros e
rasuras ndo se devem Unica e necessariamente ao desconhecimento daquele
que escreve, mas também a estruturas e elementos a que o autor é exposto
antes e durante a producéo.

A exemplo disso, tem-se o verso “A Esmeralda trocava flauda”, criado
por Valdemir e José Antenor no poema “As meninas”, em que a intengéo
declarada dos autores era escrever “fralda” e nao “flauda”. No entanto, durante
a pré-producgao outro aluno insistentemente repetiu a palavra “flauta”, indicando
ao condutor da atividade que este termo também rimava com 0 nome
‘Esmeralda”. Ademais, tem-se a semelhanca grafica e fonética dos verbos
“trocava” e “tocava”, e este Ultimo estabelece uma perfeita relagdo semantica
com a palavra “flauta”. Discutiu-se, também, a escolha do tempo verbal do
verso que se deu pela referéncia predominante da estrutura do poema original

de Cecilia Meireles na fase de pré-producdao.
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Observou-se, também, que a rasura ndo pressupde um erro, podendo os
scriptores “corrigir” algo que nao necessariamente era reprovavel, desde que
Ihes cause censura, estranheza, desconforto, muitas vezes por estarem presos
a uma estrutura previamente suscitada.

O sujeito e a linguagem constituem-se mutuamente, ndo se podendo
concebé-los em dois planos distintos e isolados. O sujeito ndo “se afasta” da
linguagem olhando-a por cima, com ares de superioridade, de maneira que
pode monitora-la ou manipula-la conscientemente.

As rasuras sdo marcas visiveis dessa tensdo deixadas pelo scriptor no
embate travado com a linguagem. Elas n&o sao necessariamente uma
manifestacdo de controle que o sujeito exerce sobre a lingua, como defendem
alguns estudos aqui debatidos.

Observa-se que durante o processo de escritura em ato as rasuras
podem mostrar um nao-controle, uma imprevisibilidade, um desconhecimento
do scriptor sobre o que vai acontecer, mesmo quando este estd provido de
planos, ideias, projetos.

A linguagem opera sobre o sujeito e, muitas vezes, indica se eles podem
ou nao continuar uma narrativa, apontando direcbes para a produgéo, que por
vezes divergem diametralmente do que pretendiam.

Por vezes, a rasura € precedida por siléncio, que representa o
desamparo, o abandono, a perda do fio do discurso e da intencéo. Representa,
também, o engessamento de uma estrutura ou termo sem 0s quais nao se
consegue prosseguir.

Foram identificados dois momentos significantes de siléncio no processo
de escritura em ato dos trés poemas analisados. O primeiro foi em “O nada e
estrada”, em que os alunos se encontravam extremamente atrelados ao verso
“‘“Nada menos, nada mais”, que nao chegou a ser escrito. Apds se
desvencilharem dessa estrutura, o que nado se deu com pouco esfor¢o, 0s
scriptores escreveram o verso “Nasce uma flor sem querer nascer”. No entanto,
o sentido de tal verso causou desconforto a dupla que, durante todas as
tentativas de continuar o poema se viam-se incomodados com tal sentido.
Antes da rasura, percebeu-se o desamparo dos sujeitos, representado por um

longo momento de siléncio.
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Ja no poema inventado “As meninas”, antes da rasura do trecho “A
Geane”, observou-se, também, o siléncio da dupla, frustrada pelo investimento
despendido no verso, vendo-se incapaz de dar continuidade a producéo.

Percebe-se que os manuscritos orais, constituidos pelos dialogos das
duplas, carregam em si modalizacGes autonimicas em potencial, que indicam o
desdobramento das criangas sobre os seus dizeres.

Embora os enunciados dos alunos, diante de uma surpresa, se
apresentem sob uma estrutura simples, restrita, como em “ta sem sentido”,
“eita”, “6ia”, ou até mesmo equivocada, como em “‘rema ndo essa, rema nao’,
representam modalizagbes autonimicas em potencial, evidenciando o retorno
do sujeito sobre seu proéprio dizer.

As andlises aqui procedidas demonstraram, em muitos momentos, que
0s scriptores, muito menos do que senhores, se apresentaram submetidos ao
funcionamento linguistico-discursivo familiar, conhecido, proximo. Ha
momentos nesta relacdo entre sujeito e linguagem em que o scriptor se
encontra engessado ou impedido de continuar, isso quando nédo é levado por
des(caminhos) inesperados e por vezes indesejados. Ou pior, 0 sujeito resta
desamparado entre o que ja foi escrito ou decidido e o desconhecido que esta

por vir.
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Apéndices e Anexos

Os anexos e apéndices desta pesquisa encontram-se em um DVD.
Neste DVD tem-se o0 seguinte conteudo: As trés filmagens utilizadas nesta
dissertacdo, das praticas de producdo de textos poéticos, desde a consigna
feita pelo condutor(a) da atividade até o fim da criacdo do poema pela dupla; as
transcricdes destas filmagens no software ELAN; os trés poemas criados pelas
duplas, resultantes dessas praticas de textualizacbes e o software ELAN na

sua versao mais recente.



