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RESUMO

Esta dissertacéo de mestrado realiza uma leitura revisionista (RICH, 2017) dos poemas de Ana
Martins Marques, contidos nos seus trés primeiros livros, A vida submarina (2009), Da arte
das armadilhas (2011) e O livro das semelhangas (2015). O enfoque deste estudo recai sobre
os poemas que fazem referéncia a figuras da mitologia grega, em especial, a Penélope,
personagem da Odisseia conhecida pela arte de tecelé e pela admirada fidelidade conjugal. No
primeiro capitulo, analiso, a partir do referencial da mitologia grega, como as categorias da
memoria e do esquecimento sdo suscitadas pela poeta em seus poemas, observando como o
movimento de lembrar e esquecer relaciona-se com o tecer e o destecer do sudario manejado
pela rainha de Itaca. Destaco, nesse sentido, discussdes propostas por Weinrich (2001) e Eliade
(1972). No segundo capitulo, realizo uma comparacdo entre o mito original de Penélope e a
revisdo realizada por Ana Martins Marques, a partir de uma perspectiva feminista
(BEAUVOIR, 2016; ORTNER, 2017), considerando as contribuicdes tedricas da ecocritica
feminista (ALAIMO, 2017; GAARD, 2017) e de autoras que discutem a problematica do
silenciamento feminino e debatem questfes sobre autoria feminina (WOOLF, 1990; GILBERT
e GUBAR, 2017). Por ultimo, no terceiro capitulo, debrugo-me sobre os poemas da autora que
fazem alusdo a Penélope, investigando como ocorre o retecimento do mito na sua poética,
destacando aspectos como a subversdo da teceld nos poemas, que, mesmo confinada ao
ambiente doméstico, faz da tecelagem mais do que um ato de espera, mas o tecido do seu
discurso, que a conduz por mares interiores em navegacdes interminaveis, entre panos e
pensamentos, tecendo e destecendo sua identidade a cada dia. Nesse sentido, a analise da poesia
de Ana Martins Marques é voltada para o carater desmistificador da sua obra, em que a autora
resgata tradicdes, desafiando-as e atribuindo-lhes um olhar renovado.

Palavras-chave: Ana Martins Marques. Penélope. Poesia. Literatura brasileira.



ABSTRACT

This MA thesis presents a revisionist (RICH, 2017) reading of Ana Martins Marques’ poems,
included in her first three books, A vida submarina (2009), Da arte das armadilhas (2011), and
O livro das semelhancas (2015). The study focuses on the poems that allude to characters of
Greek mythology, especially Penelope, present in Homer’s Odyssey, known for the weaving
art, and her admired marital fidelity. The first chapter analyses, from the perspective of greek
mythology, how the poet raises categories of memory and forgetfulness in her poems, noting
how the movement of remembrance and forgetfulness relates to the act of weaving and
unweaving the shroud, managed by the queen of Ithaca. In this sense, | highlight discussions
proposed by Weinrich (2001) and Eliade (1972). In the second chapter, the original myth and
the revised version created by Ana Martins Marques are compared from a feminist perspective
(BEAUVOIR, 2016; ORTNER, 2017), as well as considering the contributions of feminist
ecocriticism (ALAIMO, 2017; GAARD, 2017), and authors who discuss the silencing of
women and issues of female authorship (WOOLF, 1990; GILBERT and GUBAR, 2017).
Finally, in the third chapter, I look at the author's poems that allude to Penelope, investigating
how the revisionism of myth occurs in her poetics, highliting the subversion of the weaver in
the poems, for even confined at home, is able to turn the act of weaving into more than a mere
act of waiting, for she manages to transform it into the building of her speech, which drives her
through inland seas in endless navigations, between cloths and thoughts, weaving and
unweaving her identity every day. In this sense, the analysis of Ana Martins Marques' poetry
focuses on the demystifying character of her writing, in which the author rescues traditions,
challenging them and giving a renewed look.

Keywords: Ana Martins Marques. Penelope. Poetry. Brazilian literature.



Cabras berram na encosta
0 pastor chama

ha um vento frio

gue chega entre ciprestes.
Mas ndo é 1a de cabra

o fio que teco

nem algodéo

nem seda.

Nas agulhas vermelhas
dou lacadas

e enquanto a tarde vai
tricoto o tempo.

(Marina Colasanti)
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INTRODUCAO

Uma coisa que nunca entendi € por que
em geral se acredita que o poema
nao é lugar para pensar

(Ana Martins Marques)

Com versos que pensam, poemas que se questionam sobre a prdpria existéncia enquanto
poemas, palavras que “roubam” o significado das outras palavras e uma sutil ironia percorrendo
tudo isso, a poesia de Ana Martins Marques ultrapassa o sentido convencional das coisas,
mesmo quando aparenta manter o fascinio pelas experiéncias mais simples do cotidiano. O
espaco da casa transforma-se em devaneio — a casa sonha, 0s canos tém vida —, uma mirada no
mapa transforma-se em uma viagem, imagens mitoldgicas retornam para se fundir ao mundo
contemporaneo. Uma poesia que convida o/a leitor/a a participar de sua construcao, que deixa
brechas e espagos para o0 pensamento.

A poesia da autora assume, com frequéncia, um carater revisionista (RICH, 2017), em
que é possivel repensar nocOes fixadas pelo canone. Abre um espaco significativo para as
interrogacbes e ambiguidades, para as lacunas, os lapsos da memdria, a riqueza do
esquecimento. E nesse sentido que a autora evoca a imagem de Penélope. O tecer e o destecer
da teia, infindavel, elabora um texto poético que esta sempre buscando desfazer padrdes,
retecendo-os. E a partir dessa perspectiva revisionista que irei analisar a obra poética de Ana
Martins Marques, debrucando-me sobre os seus trés primeiros livros: A vida submarina (2009),
Da arte das armadilhas (2011) e O livro das semelhancas (2015). Darei enfoque a revisdo de
mitos classicos realizada pela autora, especialmente o mito de Penélope.

Ana Martins Marques € uma poeta brasileira contemporanea que tem recebido bastante
destaque no cenério atual da literatura no Brasil. Nascida em 1977, em Belo Horizonte, €
graduada em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), tem mestrado em
Literatura Brasileira e doutorado em Literatura Comparada pela mesma universidade. E autora
dos livros de poesia A vida submarina (Editora Scriptum, 2009), Da arte das armadilhas
(Companhia das Letras, 2011), O livro das semelhangas (Companhia das Letras, 2015), Duas
janelas, escrito em dupla com Marcos Siscar (Luna Parque, 2016), Como se fosse a casa: uma
correspondéncia, escrito em dupla com Eduardo Jorge (Relicario, 2017), e O livro dos jardins
(Quelbnio, 2019).



Seus poemas ja foram traduzidos para o inglés, o francés, o italiano e o espanhol; porém,
apenas em 2017, foi publicado o primeiro livro de poemas de Ana Martins fora do Brasil.
Intitulado The House (Scrambler Books, 2017), o livro é uma coletanea de poemas das trés
primeiras obras da autora, selecionados e traduzidos para o inglés por Elisa Wouk Almino.
Também foi publicada uma antologia de poemas seus em Portugal, selecionados por Raquel
Nobre Guerra, intitulada Linha de rebentacdo (Douda Correria, 2019). Além dessas
publicacles, a poeta também aparece em algumas coletaneas literarias junto com outros/as
autores/as, como Rua Aribau (TAG livros, 2018), que possui curadoria de Alice Sant’Anna e E
agora como nunca: Antologia incompleta da poesia contemporanea brasileira (Companhia
Das Letras, 2017), organizada por Adriana Calcanhotto. Possui também alguns poemas inéditos
na revista de poesia Meteoro, lancada pela editora Corsario Sata, em 2019.

Em 2007, Ana Martins recebeu da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte o Prémio
Cidade de Belo Horizonte, na categoria poesia, como autora estreante. Em 2008, recebeu
novamente essa premiacao. A autora ja coleciona mais alguns prémios, até hoje, entre eles o
Prémio Literario Alphonsus de Guimaraens, da Biblioteca Nacional (2012), o Troféu APCA,
da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (2015), na categoria poesia, e o terceiro lugar no
Prémio Oceanos (2016).

Apesar da riqueza da sua poética, em 2017, ano em que comecei minhas pesquisas sobre
a autora, tendo em vista a elaboracdo desta dissertagdo, observei que sua obra possuia uma
fortuna critica ainda timida e pouco aprofundada. A maior parte das publicacdes relativas a
poesia de Ana Martins Marques eram resenhas encontradas em revistas literarias, académicas
e jornais. Destacavam-se, nesse cenario, dois artigos académicos de Anélia Pietrani, professora
e pesquisadora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, intitulados Tecidos de amor e de
linguagem: a odisseia de Penélope na poesia de Ana Martins Marques (2013) e A razdo ética
e poética nos poemas de Ana Martins Marques (2015), ambos sobre os dois primeiros livros da
autora, tendo como foco a analise da representacao da personagem mitica Penélope nos poemas.

A partir do ano de 2017, a producdo académica relativa a obra de Ana Martins comecgou
a aumentar. Encontrei, de 2017 a 2019, seis artigos académicos publicados em diferentes
periodicos, e uma dissertacdo, do Programa de P6s-Graduacdo em Letras da Universidade de
Pelotas, defendida em 2018. A dissertacdo, escrita por Isadora Nufies de Mattos, intitulada
Poéticas do cotidiano: uma leitura de Ana Martins Marques, discute as imagens do cotidiano

que aparecem com frequéncia nos trés primeiros livros da autora.



Apos essa breve explanagdo dos dados biograficos e da fortuna critica relativa a obra da
autora, buscarei tragar uma caracterizagdo da sua poética, destacando, aqui, alguns dos aspectos
mais recorrentes nessa producdo. O estilo de texto metapoético recebe uma grande relevancia
na totalidade da sua obra. Tanto em A vida submarina quanto em O livro das semelhancas, Ana
Martins introduz o livro com uma primeira secao dedicada a reflex&o sobre o poema, aliando
essa metalinguagem a imagens poéticas que nos remetem a experiéncias e objetos do cotidiano.
A ideia de artesania do poema €, muitas vezes, associada a realizacdo de um trabalho manual,
que exige esforco fisico, como se a poeta, cansada da esfera do discurso, desejasse transformar
0 poema em um objeto palpavel. A poeta transforma-se na/o artesd/o “moldando em torno do
nada” (MARQUES, 2009, p.20) o seu vaso, no/a jardineiro/a que desiste de domar suas plantas
para observéa-las crescer, num/a trapezista apaixonado, nas maos de quem costura.

Oposicdes aparecem com frequéncia para marcar o ritmo da poesia. Memoria e
esquecimento, dia e noite, casa e viagem (dentro e fora). O espago da casa, com seus méveis e
sua inconfundivel soliddo, ganha se¢des exclusivas nos dois primeiros livros — as secGes
“Arquitetura de Interiores” e “Interiores” — e aparece recorrentemente no ultimo livro. A casa,
na sua intimidade, ganha destaque ao se opor ao que € exterior e publico. Os moveis adquirem
vida propria e sentido especial, longas viagens sdo feitas na clausura do lar, cada canto da casa
é marcado pela memoria do afeto. Na secdo “Cartografias”, do ultimo livro, um mapa é o
estritamente necessario para que se percorra 0 mundo de dentro da soliddo do lar.

A nocdo de casa transita entre o tédio e a aventura, mas, acima de tudo, apresenta-nos
uma importante marca da autora: a possibilidade de ressignificar as pequenas coisas do dia a
dia. O amor e o erotismo também séo teméticas habituais na obra, mas aparecem, na maioria
das vezes, como parte da memdria do passado, uma passagem para o destino final, que é a
solidao. “Fria por fora e quente por dentro como uma sobremesa francesa” (MARQUES, 2009,
p.46) é como o0 amor se nos revela nos trés livros: uma alegria e uma dor que se camuflam nas
palavras “claras e doces, mas ligeiramente acidas” e no tom ir6nico dos poemas.

A tecelagem aparece com bastante recorréncia, principalmente nos dois primeiros livros
de Ana Martins, em que a personagem da mitologia grega Penélope permeia 0s poemas com
metaforas do tear. As angustias de Penélope sdo angustias de poeta, fazendo, desfazendo e
refazendo todos os dias a sua identidade poética. Além de Penélope, outras personagens e
simbolos da mitologia — em especial, da mitologia grega — assumem lugar especial na literatura
de Ana Martins Marques. Ulisses, Icaro, sereias e centauros s&o algumas dessas imagens miticas
gue povoam a obra da autora.
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Nesse sentido, o foco deste trabalho recaird sobre esse resgate de personagens
mitologicas que € realizado pela autora, em especial o resgate e a ressignificacdo de Penélope.
A metapoesia, a reflexdo sobre a concepc¢édo de casa e sobre uma ideia de amor pautada pela
soliddo, sdo tematicas que perpassam a maior parte da obra da autora, atravessando, dessa
forma, os poemas que fazem referéncia a Penéelope e as demais personagens miticas. Além
disso, as categorias da memoria e do esquecimento serdo de extrema importancia para a leitura
desses poemas, levando em consideracdo que o tecer (e o destecer) de Penélope esta
intimamente relacionado ao movimento emblematico de lembrar e esquecer.

Para a tradicdo, a partir da narrativa épica da Odisseia de Homero, a figura de Penélope
é associada a ideia de uma esposa fiel, uma mulher resiliente, que, buscando guardar o lugar de
Ulisses na ilha de itaca, tracou estratégias ardilosas com seus tecidos e agulhas para evitar casar-
se novamente com outro homem. Dessa forma, a tecela é, tradicionalmente, lembrada como a
guardid da memoria de Ulisses. Em casa, ela tramava para garantir o posto do homem em ltaca,
quando ele retornasse, e se recordava e tinha esperancas na sobrevivéncia do esposo, mesmo
guando todos o acreditavam morto. Assim, era Penélope quem mantinha viva a meméria do
herdi, como uma fiel protetora do seu legado.

Nesta dissertacéo, irei realizar uma leitura dos poemas da autora observando de que
forma ela descontroi a ideia de Penélope como simples guardid do patriménio de Ulisses,
dando-lhe uma configuracdo bem mais aprofundada. Para tanto, € crucial pensarmos em alguns
aspectos importantes nesse processo de reconstrucéo da personagem.

Um deles é a forma como a autora ressignifica o conceito de casa, como ja mencionei
anteriormente. Nos poemas que fazem referéncia a Penélope, essa ressignificacdo do espaco
doméstico é essencial para que a rainha de Itaca conquiste maior autonomia e liberdade em
relacdo ao esposo e aos pretendentes. Além do espaco da casa, a tecelagem também ir& aparecer
como um lugar de transgressao; a atividade que ira contribuir para romper o silenciamento de
Penélope, dando-lhe expresséo e voz ativa. No processo de tecer, desfazer e refazer suas
costuras, a rainha ganha tempo e espago para si, podendo aprofundar-se em suas proprias
navegagdes, nutrir seus pensamentos, refletir sobre o seu lugar no mundo. E através da costura
que a tecela fala, insere-se no plano do discurso — algo negado as mulheres daquela época.

O processo de rompimento do siléncio feminino também é algo que merece ser
analisado de perto. A partir da escrita de uma mulher poeta, Penélope sai dos pocos do siléncio
e do esquecimento e ganha voz, notoriedade. A poeta escreve, e resgata uma mulher silenciada,
fazendo-a tecer seu discurso também. Nesse sentido, é importante suscitar o debate sobre como
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se deu, historicamente, o processo de silenciamento feminino, e as maneiras encontradas pelas
mulheres para burla-lo.

O conceito de “desmemoria feminina”, discutido por Lucia Castello Branco (1991), sera
crucial para pensarmos nessa transgressao do siléncio. A autora afirma que o discurso feminino
estd mais proximo de uma ideia de “desmemoria” do que de uma memoria como resgate da
vivéncia original, visto que a memoria, muitas vezes, é o lugar das verdades indissoluveis, dos
padrdes, do canone, ndo sendo um lugar receptivo para as mulheres. E preciso olhar para tras,
ndo em busca de uma memoria ja afixada, mas na busca das/os esquecidas/os, das lacunas da
historia onde ficaram presas as mulheres. Resgatar o passado, esquecer as sélidas tradicGes,

liquefazer a memoria: criar uma nova historia, um outro lugar:

Um outro lugar que certamente é o de Mnemosyne, mas de uma Mnemosyne que sabe
que 0 esquecimento, a invencdo, a ficcdo constituem, também, sua matéria. Uma
matéria liquida, talvez [...], e que, por isso mesmo, constroi, em outro tom, em outra
lingua, o ‘desenredo’ de uma outra historia”. (BRANCO, 1991, p.46)

Assim, é nessa perspectiva que irei trabalhar as categorias da memoria e do
esquecimento. O processo de esquecer Ulisses para conseguir retecer a si mesma é crucial para
Penélope nos poemas. O esquecimento ganha um carater subversivo diante da suposta
obrigacdo de lembrar e preservar a memoria do esposo. E no esquecimento, no apagamento dos
vestigios do seu amor, que Penélope se aprofunda em si mesma, olha para a sua propria histéria
e comeca a aceitar a soliddao como libertacéo.

Pensando em como a poesia de Ana Martins Marques dialoga com a tematica da
memoria e do esquecimento, elaborei o primeiro capitulo dessa dissertagdo. Nele, apresento
poemas dos trés livros, que ndo fazem referéncia direta a Penélope, dando enfoque ao segundo
e ao terceiro livro da autora. Inicio realizando um breve percurso pelas crencas relativas a
memoria e ao esquecimento que povoaram o pensamento da antiguidade grega. A imagem do
Letes, o rio do esquecimento, e de Mnemosine, a deusa da memoria, recebem destaque nesse
contexto, elucidando a perspectiva sob a qual eram discutidas essas categorias na Grécia antiga.
Para essa discussao, Mircea Eliade (1972), Jacques Le Goff (1990) e Paolo Rossi (2010), foram
de fundamental importancia. Com o auxilio desses teoricos, destrincho as doutrinas gregas em
busca de uma definicdo de memoria que ndo seja apenas o oposto da defini¢do de esquecimento.
Compreendida, muitas vezes, como a verdade suprema e a salvagdo dos homens do mundo
obscuro do esquecimento, a memaria, nessa perspectiva, era supervalorizada, o caminho para a

sabedoria divina, e deveria estar sempre lutando contra o terror de esquecer. Nessa discusséo,
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indo além da tradigdo grega, busco abordar a categoria da memoria de forma interligada a do
esquecimento, como duas coisas interdependentes. Assim, para uma Vvisdo que compreenda o
esquecimento ndo como obscurantismo — algo a ser combatido —, mas como uma parte
elementar da memoria, as discussdes propostas por Harald Weinrich (2001) ganham relevancia
neste trabalho.

Analiso, nesse capitulo, como os poemas de Ana Martins Marques evocam essas
questdes memorialisticas, buscando romper no¢des dicotdmicas que inserem a memoria € 0
esquecimento em posi¢oes opostas. Além disso, aparecerdo também outras categorias de analise
empregadas na leitura desses poemas. Uma delas é a da ecocritica feminista, baseando-me,
principalmente, em Sherry Ortner (2017) e Stacy Alaimo (2017). Uma leitura ecocritica sera
realizada nos poemas em que a autora evoca trés importantes figuras hibridas da mitologia
grega: 0s centauros, as sereias e a personagem Icaro. Realizo essa leitura observando de que
forma a poeta transgride dicotomias relacionadas as nogdes de natureza e cultura. Apresentarei,
também, alguns aspectos frequentes na obra, que, igualmente, possuem um carater transgressor:
a ironia (HUTCHEON, 2000) e a metapoesia. Ambos 0s recursos sdo empregados pela autora
de formar a brincar com as tradicGes, especialmente com a tradicdo da teoria literéria,
desmistificando o conceito de poesia.

No segundo capitulo, intitulado “Uma rainha enclausurada”, comego a discutir sobre a
figura emblematica de Penélope. Na primeira secdo, apresento, inicialmente, a versdo classica
do mito, com base na narrativa da Odisseia, de Homero, trazendo alguns versos da obra para
analise. Os versos serdo analisados em conjunto com afirmacdes de Aristoteles, em Politica
(2006), em que o autor delineia as regras sociais que vigoravam na antiguidade grega. Detive-
me, principalmente, nas afirmaces relativas as diferencas de comportamento e participacéo
social entre os homens e as mulheres, principalmente no que tange a questdo do casamento.
Lanco um olhar sobre essas obras a partir de Cecilia Caballero (1999), Simone de Beauvoir
(2016), Sherry Ortner (2017), Doreen Massey (2010), entre outras/os, buscando discutir
questdes relativas a subordinacdo da mulher na relacdo marital, ao espaco restrito que lhe era
designado na sociedade e a falta de participacdo nos assuntos publicos, que eram determinados
pelos homens. Nesse sentido, analiso as restricdes impostas a Penélope na verséo tradicional
do mito, em que era alvo de um silenciamento forcado pelo patriarcado e importunada
constantemente por homens que nao lhe respeitavam, invadindo sua casa sem permissao. Além

disso, é importante destacar também o carater idealizado pelo qual ficou conhecida no
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imaginéario popular, sendo exaltada pela esposa resiliente e fiel que aparece na narrativa da
Odisseia.

Ressaltando a necessidade de pensar essas questdes sob um outro prisma, na segunda
secdo, intitulada “Atravessando siléncios: a importancia do resgate”, discuto a relevancia de
revisitar esses mitos na contemporaneidade, como uma forma de romper antigas dicotomias e
compreender melhor estigmas acerca de questdes de género. Nesse sentido, destaco a
importancia de suscitar uma discussdo sobre autoria feminina, com base em Virginia Woolf
(1990), Sandra Gilbert e Susan Gubar (2017), Nelly Novaes Coelho (1991), Ldcia Castello
Branco (1991), e no conceito de revisionismo discutido por Adrienne Rich (2017). A partir
dessa discussdo, observo como 0s textos de autoria feminina abrem novas possibilidades no
sentido de resgatar e revisitar a imagem da mulher na literatura. Apresento, nessa se¢do, além
da poesia de Ana Martins Marques, poemas de Myriam Fraga e de Marina Colasanti, em que
as autoras suscitam o siléncio imposto as mulheres sob diferentes angulos, alem de um conto
também de Colasanti, A moca teceld, em que é possivel fazer uma associacdo com o mito de
Penélope, a partir de uma leitura subversiva desse.

Por fim, no ultimo capitulo, intitulado “A vida submarina de Penélope”, apresento 0s
poemas de Ana Martins Marques que fazem propriamente referéncia a rainha de itaca. Todas
as tematicas abordadas até entdo servem de mote para a analise dos poemas. Introduzo o
capitulo com seis poemas de A vida submarina que formam uma sequéncia, como se contassem
a trajetéria de Penélope desde a partida de Ulisses até o seu retorno. Perpassando essa
sequéncia, aparecem outros poemas do mesmo livro; alguns, inclusive, ndo possuem uma
referéncia direta a teceld em seu corpo, mas evocam a sua imagem através das tematicas
abordadas. Em seguida, apresento os poemas do livro Da arte das armadilhas que se dedicam
a suscitar as navegacdes tanto de Ulisses quanto de Penélope, alternando entre a voz lirica da
rainha e a do herdi. Nesse texto, aparecem, novamente, versos do poema homérico para dialogar
com os poemas da autora, alem de um trecho de um conto de Clarice Lispector (1998) e um
poema de Myriam Fraga (2008).

Dessa forma, esse capitulo contém a parte mais significativa desta dissertacdo, que
objetiva analisar de que maneira os poemas de Ana Martins Marques propem uma nova
configuracdo a Penélope. Abordo-os a partir de categorias e de autoras/es ja mencionadas/os
até entdo, trazendo, também, para a discussao, Gaston Bachelard (1996), Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2016), Anélia Pietrani (2015), Eliane Campello (2008), entre outras/os. Destaco,

nos poemas, a subversao de Penélope, que é deslocada do espaco que lhe foi reservado no mito
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classico — 0 espago do silenciamento e da espera — para uma poesia que lhe oferece a
possibilidade de falar, de proclamar seus desejos e anseios mais profundos. Busco dar
relevancia a forma como Ana Martins evoca a ideia de viagem a partir das vivéncias de
Penélope nos limites da casa. Seus dias, submersos em tecidos e reflexdes, sdo associados a
navegacOes, mergulhos profundos nas &guas da existéncia, que Ihe permitem entrar em
movimento e ultrapassar a prisao do lar. Assim, tece-se uma outra configuracao de Penélope, a
partir da desestabilizacdo de modelos tradicionais. Objetivo, com esse olhar, destacar a
importancia da poesia como esse espaco aberto a ambiguidades, a possibilidade de liquefazer e

perturbar as estruturas mais sélidas.
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1 A POESIA DE ANA MARTINS MARQUES: FRONTEIRAS ENTRE A
MEMORIA E O ESQUECIMENTO

Como mencionei nas linhas introdutdrias desta dissertacdo, a tematica da memoria é
algo que aparece com bastante frequéncia na obra de Ana Martins Marques. A memdria e 0
esquecimento, em uma primeira leitura, parecem fazer parte de pélos opostos, mas quando
realizamos uma analise mais atenta, notamos que esses dois “p6los” estdo, na verdade, muito
préximos, sao interdependentes. Na poesia, 0 esquecimento faz parte da memdria, assim como
a memoria faz parte do esquecimento, ndo existindo uma separacdo clara entre ambos, assim
como ndo ha um limite claro que determine o exato espaco do passado, do presente e do futuro
na leitura. Também os limites entre ficcdo e realidade sdo postos em questionamento,
relacionando-se bastante com as categorias da memoria e do esquecimento. A poesia, na
verdade, aparece como um espaco de rompimento desses limites e oposi¢des, apresentando-se
como o campo do imaginario em que é possivel extrapolar as fronteiras mais rigidas que ja
foram tracadas. Nesse sentido, a autora ainda se apropria de um tom bastante irdnico, fazendo
com que 0s poemas suscitem questionamentos sobre essas dicotomias fixadas pela sociedade,
principalmente em se tratando da oposicao entre realidade e ficcao.

No que tange a memdria, observamos que essa aparece das mais diferentes formas ao
longo da poética. Aparece, as vezes, COmo um peso que carregamos, “‘como um velho centauro/
que levasse a passeio/ seu rabo/ morto/ de cdo” (MARQUES, 2015, p.83), as vezes como algo
que nos escapa, impossivel de se capturar por inteiro, como “o pequeno intervalo de siléncio/
entre duas cangdes” (MARQUES, 2015, p.89). Dificilmente a memoria aparece de forma rigida,
completa, sem lacunas. As imagens relativas a tematica memorialistica estdo sempre
traspassadas pelo esquecimento, por frestas, e entdo, pela imaginagdo, a recriagdo. O
esquecimento aparece sempre de forma dubia, sendo tdo cobicado quanto temido pelo eu lirico
dos poemas. Werkema (2015, p.153), ao falar dessas questfes na poesia de Ana Martins, tece

0 seguinte comentario:

[...] O espelho, a fotografia, a memdria reproduzem imagens, param o tempo. O poema
nos diz dessa falécia: o livro se leu, o tempo passou, as fotografias se distanciam, a
memoria ndo é capaz. Buracos e vestigios sdo necessarios. Melhor ainda, poemas séo
necessarios, sdo uma das formas mais potentes de registro do tempo: inscricéo, corte,
continuidade. A poesia de Ana Martins Marques, mais que humana em sua firme
delicadeza, é um espelho para nossa temporalidade, para nossa incapacidade de
esquecer no futuro as semelhangas com o passado.
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Werkema, nessa leitura, apresenta um ponto fundamental da poesia de Ana Martins
Marques: expor a “falacia” da memoria. Os registros, por mais que tentem, ndo mantém o
passado de forma fidedigna. E o poema fala justamente desses “buracos e vestigios”. O poema
€ 0 proprio buraco, a propria lacuna. Registra o tempo na sua mais profunda ambiguidade; de
forma imprecisa, impossivel e lacunar, como a memoria.

O esquecimento e a memdria sdo temas estudados e suscitados com bastante frequéncia
por pensadores/as e poetas, desde a antiguidade. Uma das imagens mais frequentes associadas
a essa questdo é a do Letes, o rio do esquecimento. Segundo Eliade (1972, p.86-87), para
crengas da Grécia antiga, a nocao de memoria perfeita, preservada em seu estado original, era
extremamente valorizada. Os grandes sabios eram aqueles que ndo precisavam jamais
rememorar algo, pois possuiam a amplitude da memoria de forma intacta, guardando em si a
verdade absoluta. “A deusa Mnemosine, personificacdo da ‘Memoria’, irma de Cronos e de
Oceanos, é a mae das Musas. Ela é onisciente: segundo Hesiodo (Teogonia, 32, 38), ela sabe
‘tudo o que foi, tudo o que ¢, tudo o que serd’”. Acreditava-se que 0s poetas deveriam ser
inspirados pelas Musas, sorvendo diretamente da ciéncia de Mnemosine, para que assim
pudessem ter acesso ao conhecimento dos primordios, as realidades originais. Segundo Elaine
Santos (2017, p.29):

[...] o aedo, poeta, é um servo da memoria, da Mnemosine. [...] transmite a memdria
do passado heroico e, ao fazé-lo, filia-se ao dominio de Mnemosine. Sua acgdo
desenvolve-se, assim, no sentido da constru¢do de um discurso que ndo coloca sob
suspeita a verdade do que é lembrado, uma vez que a fala ¢ inspirada pelas musas e
por Mnemosine, o que lhe confere o status de verdade, alethéia.

Nessa doutrina, a capacidade de reter a memoria de forma absoluta era algo
supervalorizado. Acreditava-se que quanto maior o dominio sobre o passado e a memodria,
maior o conhecimento das verdades do mundo. Supunha-se existir uma Unica verdade, e sO
através da memoria era possivel alcanga-la, compreendendo as origens da existéncia e detendo
0 conhecimento sobre absolutamente tudo — a realidade em sua totalidade. Santos (2017, p.47)
afirma que “(...) toda uma tradi¢do filoséfica construida pelos gregos coloca a memoria sob o
imperativo de lembrar, fazendo recair sobre ela o peso da infabilidade e da fidelidade ao
passado”. O esquecimento era visto de forma negativa, sombria: “Na medida em que ¢
“esquecido”, o “passado” — historico ou primordial — € homologado a morte. A fonte de Letes,
0 “esquecimento”, faz parte integrante do reino da Morte. Os defuntos sdo aqueles que perderam
a memoria” (ELIADE, 1972, p.87).
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Quem se banha no Letes é tomado/a pelo esquecimento e, para a mitologia, o
esquecimento era algo perigoso, comparavel a morte, enquanto a fonte da memoria era
considerada a fonte da imortalidade, e era dela que todos deveriam nutrir-se: “A memoria
aparece entdo como um dom para iniciados e a anamnesis, a reminiscéncia, como uma técnica
ascética e mistica. (...) Ela é o antidoto do Esquecimento.” (LE GOFF, 1990, p.438). Assim,
“nas origens da poética grega, a palavra poética € uma inscrigdo viva que se inscreve na
memoria como no marmore” (LE GOFF, 1990, p.438).

Porém, ainda de acordo com Eliade (1972), quando se esbo¢a uma “doutrina da
transmigracdo”, a mitologia da memoria e do esquecimento sofre modificagdes, invertendo a
funcdo do Letes. Ele passa a ser o simbolo ndo mais da morte, mas do retorno a vida, do
renascimento, pois, ao beber em sua fonte, as lembrangas do mundo celeste sdo apagadas da
alma que esta voltando a terra para reencarnar-se. “A alma que teve a imprudéncia de beber da
fonte do Letes (...), reencarna-se e € novamente projetada no ciclo do vir-a-ser” (ELIADE, 1972,
p.88).

E a partir dessa ideia de reencarnacdo trazida pela imagem do Letes que irei analisar o
seguinte poema de Ana Martins Marques, presente em O livro das semelhancas, em que a

autora faz uma reflex&o sobre o dormir e o despertar:

E no entanto

a ideia geral do sono

essa ilusdo de recomeco

ter a cada dia que escolher as cal¢as
eacara

que poremos

alguma coisa que se aprende
minima que seja

inatil que seja

uma pessoa vista pela segunda vez
uma palavra desconhecida

de repente encontrada

o fato de que amanhd viras
possivelmente

(MARQUES, 2015, p.73)

Ao pensarmos no simbolismo do sono presente nas mitologias, em especial a mitologia
grega, podemos relaciona-lo, no poema anterior, a ideia do esquecimento. Eliade (1972, p.90)
afirma que “Na mitologia grega, Sono ¢ Morte, Hipnos e Tanatos, s&o dois irmdos gémeos”. O
sono era comparavel a morte, a um estado de letargia, que devia ser combatido. Era preciso um
Mestre eficiente que pudesse despertar os sonolentos, pois o sono era visto como sinénimo de

ignorancia e esquecimento. Eliade (1972, p.94) lembra, inclusive, que “a vitdria obtida sobre o
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sono e a vigilia prolongada constituem uma prova iniciatoria bastante tipica. Encontramo-la ja
nos estadios arcaicos da cultura”.

No poema, dormir seria como esquecer parte do dia anterior, seria como apagar a
consciéncia por um momento, para entdo, em seguida, despertd-la novamente. A “ilusdao do
recomeco” seria fomentada pelo breve esquecimento causado pelo sono, pela sensagdo de ter-
se banhado nas aguas do Letes, e entdo acordar para uma nova vida. Essa nova vida, do novo
dia, ainda que quase idéntica a do dia anterior, resguardaria alguma novidade, “minima que
seja/ inatil que seja”, talvez algo nunca visto anteriormente, talvez uma palavra esquecida —
apagada da memoria — e agora reconhecida, revivida, como uma palavra nova. De acordo com
Rossi (2010, p.17), “o mundo, para a tradi¢do gndstico-hermética, sera terra oblivionis e o saber,
uma tentativa de recuperar uma divina e origindria sabedoria, secreta e perdida”. Assim, nota-
se a importancia da sabedoria, de “alguma coisa que se aprende”, para que se escape da terra
do esquecimento — a terra dos mortos — e se recupere a vida.

O “renascimento”, no poema, ¢ visto de uma forma mais mondtona e repetitiva que na
mitologia. Ha uma atmosfera de cansaco e desilusdo em ter que despertar do sono todos os dias
para encarar a vida, mas, ao mesmo tempo, uma esperanga na novidade, nas pequenas surpresas
que o cotidiano resguarda. Essa atmosfera d& um tom contemporaneo ao poema. Além disso, a
irritacdo que circunda a ideia de despertar e “ter a cada dia que escolher as calgas/e a cara/ que
poremos” no poema, poderia ser a irritagdo sentida por aqueles/as que foram arrancados/as o
doce prazer do esquecimento, visto que a vida acordada (a memoria) ndao parece algo tdo
encantador, sendo, muitas vezes, burocratica. Precisamos escolher as calcas e a cara que
apresentaremos a sociedade, sempre atenta as aparéncias e pronta para realizar julgamentos. O
sono e 0 esquecimento parecem aqui, também, uma espécie de fuga, uma forma de ndo ter que
prestar satisfacOes ou seguir padrdes, mas apenas estar em paz consigo mesmo/a.

Ainda em O livro das semelhancas, ha outro poema que também suscita uma bela

reflexdo sobre a tematica da memoria:

Pense em quantos anos foram necessarios para chegarmos a este ano
quantas cidades para chegar a esta cidade

e quantas maes, todas mortas, até tua mée

quantas linguas até que a lingua fosse esta

e quantos verdes até precisamente este veréo

este em que nos encontramos neste sitio

exato

a beira de um mar rigorosamente igual

a Unica coisa que ndo muda porque muda sempre

quantas tardes e praias vazias foram necessarias para chegarmos ao vazio
desta praia nesta tarde
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guantas palavras até esta palavra, esta

(MARQUES, 2015, p.70)

Importante notar que o poema faz uma mencgéo ao passado, refletindo sobre as cidades
que foram construidas e destruidas até a formacao da cidade atual em que o eu lirico (e a pessoa
a quem se dirige no poema) esta presente, assim como 0s anos anteriores e as linguas que ndo
existem mais. Parece uma conversa entre duas pessoas — conclusao obtida a partir da presenca
do pronome “tua”, em “quantas maes, todas mortas, até tua mae” e pelas constru¢des na
primeira pessoa do plural, “nos encontramos”, “para chegarmos” —em que uma se dirige a outra
com uma reflexdo filosofica sobre o lugar em que se encontram e o tempo presente. A reflexdo,
porém, ndo se refere a datas ou pessoas especificas, ou a figuras historicas importantes, foca
antes na dimensdo do tempo e da histéria, incalculaveis, impossiveis de abarcar em sua
totalidade. Imagina as pessoas comuns (no poema, “as maes”) que viveram no passado,
modificaram-no, construiram uma histéria, e agora ja ndo vivem mais, dando espaco para as
novas mées. Pensa também em uma dimenséo cultural: imagina as diferentes linguas e todas as
modificacbes que sofreram — e ainda sofrem — até a lingua em que o eu lirico se comunica, no
lugar em que vive. As cidades e os anos, todos mutaveis, passiveis de transformacdes
frequentes, como a vida o é.

Surge, entdo, no poema, 0s verdes, 0 mar, as praias, € 0 eu lirico vai localizando o/a
leitor/a espacialmente, desenhando a imagem do lugar em que se encontra. Vamos montando,
na imaginacdo, uma espécie de fotografia, revelada pouco a pouco. Primeiro se sabe que é
verdo, e entdo ha um mar, e uma praia — especificamente, uma praia vazia. O vazio que casa
perfeitamente com o tipo de reflexdo suscitada. Conseguimos imaginar duas pessoas em uma
praia vazia, melancolica, refletindo sobre existéncias passadas. Interessante, também, pensar na
imagem do mar como ‘“rigorosamente igual”. Uma imagem que a autora pde como
contraditoria, porque ¢ “a inica coisa que nao muda porque muda sempre”. O mar surge com
esse carater milenar, algo que existe desde os primordios e que, aparentemente, apresenta-se
sempre igual. Mas, na verdade, modifica-se o tempo inteiro, porque as dguas sempre mudam,
nunca sendo uma onda igual a outra onda.

Reconhece-se, assim, com a reflexdo suscitada, a importancia da memdria. O eu lirico
faz um exercicio de evocagdo de um tempo passado para buscar compreender o tempo e 0
espaco presente, deixando claro a importancia da memdria, do olhar para trés, para poder
conhecer 0 momento atual. A nocdo de identidade individual funde-se com a nocgédo de

identidade coletiva. Aqui, ndo ha um individuo buscando rememorar algo que foi vivido por



20

ele/a, mas um despertar de consciéncia em que se passa a ter no¢do da extensdo da historia
humana, do quanto cada lugar, lingua, estacdo, guardam a memoria das pessoas, assim como
as pessoas guardam a memoria dos lugares, linguas e estacdes. Parece haver uma busca para
recuperar a memoria dos antepassados, como uma forma de compensacéo por tudo que nos foi
deixado. Sobre isso, Rossi (2010, p.30) afirma que a memoria é o que mais contribui para a
producdo da identidade pessoal de cada um/a; sem ela, a compreensdo do que constitui nosso
“eu ou a nossa persona’ seria praticamente impossivel.

No poema, depreende-se que a origem da identidade pessoal esta ndo apenas na memoria
pessoal, mas também na memdria dos outros, dos lugares, das proprias palavras. O que foi
construido ao nosso redor, as marcas que foram deixadas pelos antepassados, as alteragdes nas
linguas, nas cidades, no modo como as pessoas se relacionam, tudo isso influencia diretamente
no nosso modo individual de sentir e perceber o0 mundo. As sensacdes que sentimos diante de
algo milenar como o mar séo sensa¢des que ja foram sentidas por outrem em tempos muito
anteriores. A propria estrutura do poema faz mencdo a questdo da memoria, ao encerrar com
“quantas palavras até esta palavra, esta”, colocando todas as palavras que vieram antes, no
préprio poema, como pertencentes a um tempo anterior, parte da memoria da Gltima palavra.

O préximo poema remete a uma imagem muito importante da mitologia classica para

dialogar com a teméatica da memoria:

Centauro

[...] E morreu relativamente jovem — porque a parte
animal mostrou-se menos capaz de durar que a sua
humanidade

Joseph Brodsky, “Epitafio para um centauro”

Como um velho centauro
cuja parte humana
sobrevivesse a parte animal
temos proteses, extensfes
enfeites, moveis

que nos sobrevivem
levamos conosco

palavras que ndo usamos
planos que j& ndo temos
mulheres que ndo amamos
pai morto

cachorro morto

amigos mortos

Como um velho centauro
que levasse a passeio
seu rabo
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morto

de cdo
seus olhos
mortos

de péssaro

(MARQUES, 2015, p.83)

O poema anterior retoma a imagem mitologica dos centauros para fazer uma
comparagdo com o0s seres humanos. Junito Branddo (2014, p.124), em seu Dicionario mitico-

etimolodgico, conta-nos a historia do surgimento desses seres:

O ingrato Ixion (v.) tentou violentar a deusa Hera. Zeus, para punir-lhe o
sacrilégio, confeccionou um eidolon da esposa sob forma de nuvem que,
imediatamente, o rei dos lapitas envolveu em seus bragos. Dessa estranha coniunctio,
consoante Pindaro, Piticas, 2, 44sqq, nasceu um monstro, o Centauro. Este, na versao
do condor de Tebas, unindo-se a éguas da Magnésia, nos sopés do Monte Pélion, deu
origem aos Centauros. [...] Concebidos como seres monstruosos, selvagens e bestiais,
tinham o busto de homem e, por vezes, bragos e pernas humanas, mas do busto para
baixo eram cavalos perfeitos.

Como um centauro que carregasse o corpo de animal morto, enquanto sobrevivesse
apenas a parte humana, carregamos nossa memoria como uma extensdo, algumas vezes até
COmMO Um peso que, de certa forma, nos constitui. Também por medo do esquecimento, “o terror
que temos da amnésia” (ROSSI, 2010, p.30), carregamos conosco coisas € pessoas que ja Nao
fazem parte do presente, no espaco da memoria. Interessante pensar que esse medo do
esquecimento tem bastante relacdo com a supervalorizacdo da memoria, algo que ja foi
discutido anteriormente — a necessidade de se abarcar e guardar a memoria em sua forma
original — e a ideia de que o esquecimento equivaleria a morte. Existe o medo de perder, ou
esquecer, coisas que ja foram amadas e desejadas. A expressdo “velho centauro” pode se
relacionar a alguém que ja esta exausto, apatico, cansado da vida. Na tentativa de reter ainda
alguma humanidade, agarra-se as memorias das coisas e pessoas que ja morreram. A morte
recebe um grande enfoque, aparecendo trés vezes no poema: “pai morto/ cachorro morto/
amigos mortos”, aumentando o tom de desilusdo e, ainda, amargura, diante das coisas e dos
afetos perdidos.

Pode-se fazer uma associagdo entre esse poema e o comentério feito por Rossi sobre a

cultura Swabhili, no qual ele afirma

Na cultura Swahili, 0s mortos que permanecem na memaria dos outros sdo 0s mortos-
vivos, que s6 morrem completamente quando desaparecem os Ultimos que estavam
em condicdes de recorda-los. Aqui, digamos que a memdria concerne ao objeto da
meméria e ndo aquele que memoriza [...]. (ROSSI, 2010, p.24)
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No poema, o centauro faz uma perfeita analogia com 0s mortos-vivos que ficam presos
na memoria dos/as que lhes recordam. Os planos, as mulheres, o pai, 0 cachorro e 0s amigos
mortos sdo o rabo e os olhos mortos do centauro, que nao serdo enterrados e permanecerdo se
arrastando pela vida enquanto a parte humana da criatura ainda estiver viva. Assim sdo as coisas
gue passam, as pessoas que morrem: continuam se arrastando pela vida, habitando os lugares,
enguanto permanecem na memoria dos outros, enquanto sio constantemente rememorados. E
interessante pensar a relacdo que os versos despertam entre memoria e humanidade. A memdria
é responsavel por grande parte dos sentimentos humanos, pela capacidade de sofrer, sentir
prazer, ter saudades, ter medo. Um mundo sem memdria seria um mundo desumano.

Na literatura, a imagem emblematica do centauro ja rendeu muitos outros poemas, como
“Centauro” e “Djanira”, de Myriam Fraga (1996), ou “Danga das Centauras”, de Francisca Julia
(1903), além de contos extremamente liricos, como o conto “O centauro”, de José Saramago
(1991). Todos imersos no mistério desse ser hibrido e encantador. No conto de Saramago,
homem e cavalo estdo ligados em um mesmo corpo, mas sentem e agem de forma distinta. O
autor busca explicitar os desejos de cada um sempre que fala da figura do centauro, destacando
o carater dubio desse ser mitico, impulsivo em sua parte cavalo, hesitante em seu tronco-
homem: “Nunca sonhava como sonha um homem. Também nunca sonhava como sonharia um
cavalo. Nas horas em que estavam acordados, as ocasides de paz ou de simples conciliagcdo ndo
eram muitas. Mas o sonho de um e o sonho de outro faziam o sonho do centauro”
(SARAMAGO, 1998, p.56).

Nesse trecho do conto, explicita-se o enigma de compreender (e de ser) um centauro. O
autor coloca homem e cavalo como dois seres distintos, como se vé no trecho “Nas horas em
que estavam acordados”, mas ao mesmo tempo compreende-0S como dois lados de um mesmo
ser, complexo, mas inexistente sem uma das duas partes. O cavalo precisa do homem tanto
guanto o homem precisa do cavalo. Como no poema, ainda que uma das partes morra ou se fira,
a outra parte precisara carrega-la pelo resto da vida, sendo impossivel abandona-la sem que
desapareca o ser inteiro. Como o ser humano e a memoria: sdo interdependentes.

Outras imagens mitoldgicas sdo trazidas por Ana Martins em sua poesia. Os seguintes
poemas aparecem logo apos “Centauro”, compondo como que uma sequéncia, em que o poema

seguinte busca fazer uma referéncia ao ser mitologico do poema anterior.
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Sereia

Sereia
centauro
com sal

melhor é tua metade
animal

a parte humana sendo humana
sempre mente

s6 mesmo um peixe pode ser
contente

de nada te serviriam
joelhos ou pés

0 que és é também
0 que ndo és

nada
é 0 que fazes bem

metade do que sou
ndo sou também

(MARQUES, 2015, p.85)

fcaro

Quando icaro
caiu

no mar

a sereia que
primeiro

0 encontrou
amou nele

0 passaro

ele amou nela
0 peixe

Os restos de suas asas
desfeitas

foram dar na praia

entre embalagens

de pléstico preservativos
garrafas vazias latas

de cerveja

(MARQUES, 2015, p.84)

No primeiro, a figura da sereia € comparada a do centauro, “com sal”, por ser uma
criatura do mar. As sereias, assim como 0s centauros, eram figuras hibridas da mitologia,
costumavam atrair os homens com seu canto para devora-los. Segundo Chevalier e Gheerbrant

(2016, p.814) eram “Monstros do mar, com cabeca e tronco de mulher, e o resto do corpo igual
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ao de um péssaro ou, segundo as lendas posteriores e de origem noérdica, de um peixe”. Assim,
como “vém dos elementos indeterminados do ar (passaros) ou do mar (peixes), vé-se nelas
criagdes do inconsciente, sonhos fascinantes e aterrorizantes, nos quais se esbogam as pulsoes
obscuras ¢ primitivas (...)” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.814). As sereias, por
possuirem uma metade aquéatica ou aérea — variando conforme a lenda —, eram vistas como um
perigo, algo que deveria ser evitado por comparar-se com 0s impulsos inumanos, que abalavam
0 equilibrio do espirito humano. O poema vai de encontro ao mito grego por afirmar que a
metade animal — que para a mitologia foi fruto de uma maldicao e de um castigo — é mais valiosa
e verdadeira que a metade humana. A metade animal e impulsiva é superior a metade dita
racional e civilizada. Aqui, ressalta-se novamente o conflito dos seres hibridos: “o que és ¢
também/ o que ndo és”. Assim como os centauros, as sereias sao compostas por um confronto,
duas partes que se desentendem, mas sdo imprescindiveis uma a outra, e, talvez por isso, sejam
tomadas como monstros, pelo grande mistério hibrido que preservam.

Em relagdo a esse confronto entre animal e humano suscitado no poema, e o fato deste
apresentar que melhor é a metade animal da sereia, podemos pensa-lo como uma tentativa de
abalar nocdes dicotbmicas marcadas pela distingdo entre o que é humano e o que € animal —
relativo a natureza. Para Ortner (2017, p.98), o termo “cultura” estd ligado a “nogdo de
consciéncia humana (isto é, sistemas de pensamento e tecnologia), por meio das quais a
humanidade procura garantir o controle sobre a natureza™, existindo, dessa forma, uma
tendéncia em supor que tudo o que é fruto da mente e da inteligéncia humana esta acima do que
¢ pertencente a natureza, tido como irracional, de menor valor. Com essa valorizacdo do que €
racional em detrimento do que é natural, o ser humano busca formas de exercer dominio sobre
a natureza, destruindo-a e submetendo-a, muitas vezes, a processos de transformacao nocivos.
Devido a nocdo de distanciamento entre humano e natureza (a crenga de que sdo coisas
distintas), o ser humano n&o se vé como parte afetada pela sua propria destruicdo, acreditando
estar acima do que considera como “meio ambiente”.

Nesse sentido, Alaimo (2017, p.916) vai afirmar que é preciso compreender “a natureza

como algo que ndo seja apenas um recurso pacifico para a explora¢do do Homem e (...) 0 corpo

1 A autora ressalta, em seu texto, que as definicOes de cultura ndo sdo exatamente iguais para todos os povos, mas
h& uma forte tendéncia de pensa-la nesse sentido da superioridade humana. Ela afirma que “as categorias de
‘natureza’ e ‘cultura’ certamente sdo categorias conceituais — ndo se pode encontrar limite no mundo concreto
entre os dois estados ou dominios do ser. Ndo ha ddvida de que algumas culturas estipulam uma oposi¢do muito
mais forte entre as duas categorias que outras — e tem até sido questionado que povos primitivos (alguns ou todos)
ndo veem ou intuem nenhuma diferenca entre o estado cultural humano e o estado da natureza”. (ORTNER, 2017,
p.98)
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humano como algo além de uma tabula rasa aguardando a inscri¢do da cultura”. Para a autora,

¢ importante reconfigurar os conceitos de corpo e natureza:

Imaginar a corporalidade humana como transcorporalidade, em que o humano esta
sempre enredado com o mundo mais-que-humano, enfatiza o quanto a substancia
corpérea do humano é fundamentalmente inseparavel do “ambiente”. Torna-se dificil
conceber a natureza como um mero pano de fundo para as aventuras do humano, uma

vez que a “natureza” estd sempre t3o perto quanto a propria pele. (ALAIMO, 2017,
p.910)

Alaimo ainda afirma que, por mais que se acredite em uma superioridade da “mente” e
do humano racional, a natureza e o corpo mostram suas formas de resisténcia, que fogem do
controle humano, como as doencas e 0s fendmenos naturais (furacdes, terremotos, etc.). Assim,
a partir dessa ideia de transcorporalidade, observamos a importancia de buscar romper
dicotomias que marcam rigidas hierarquias entre mente e corpo; natureza e cultura; humano e
animal; entre outras.

No poema de Ana Martins Marques, nota-se certa ironia com a tradicional crenca da
supremacia humana. O que, para muitos, é visto como simbolo de poder e inteligéncia, para o
poema ¢ uma mentira: “a parte humana sendo humana/ sempre mente”. A parte mais-gque-
humana, representada pelo peixe, ganha valoracao, apresenta-se como superior. A hierarquia
predominante é transposta.

No segundo poema, aparece a figura de Icaro e, assim como no poema “sereia”, a parte
animal apresenta-se como mais valorosa, ao mostrar que ele se apaixonou antes pelo lado peixe
que pelo lado humano da sereia, assim como ela se apaixonou pelo seu lado passaro. icaro, na
mitologia, é filho de Dédalo, e para escapar do labirinto em que o rei de Creta os lancou,
“fabricou para si e para o filho dois pares de asas de penas, presas nos ombros com cera, e
viajou pelo vasto céu em companhia de fcaro” (BRANDAO, 2014, p.345). Porém, o menino
imprudente, ndo seguindo as recomendacdes do pai, voou muito perto do sol, fazendo com que
a cera das suas asas derretesse. Assim, terminou por precipitar-se no Mar Egeu, que passou a
ser conhecido como Mar de icaro.

No poema, a autora realiza o encontro entre as duas figuras miticas, criando um desfecho
alternativo ao do mito classico, em que o menino morria afogado. A sereia do poema é
identificada como metade peixe, como na origem ndrdica. Os elementos perigosos do

inconsciente, agua e ar?, esharram-se nesse encontro imprevisto. Importante observar que o tom

2 Chevalier e Gheerbrant (2016, p.814).
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contemporaneo do poema é marcado pela revisdo de dois famosos mitos da antiguidade grega.
A autora apropria-se do conhecimento mitico e revisita as personagens, dando-lhes nova
historia e lancando um outro olhar sobre elas. Sobre isso, é oportuno lembrar que, em uma das
narrativas mais relevantes da antiguidade grega, a Odisseia, 0 herdi Ulisses — personagem
principal da histéria — ganha notoriedade por sua astticia em enfrentar monstros e outros perigos
que se interpunham em seu longo percurso de retorno a ilha de Itaca. As sereias fazem parte da
gama de seres monstruosos que Ulisses enfrenta e derrota com sua extrema inteligéncia. Para a
narrativa mitoldgica, o intelecto humano derrota o que ¢ considerado “ndo humano”, mais
impulsivo e préximo da natureza, enquanto nos poemas de Ana Martins, a parte humana é a
parte desprezada, colocada abaixo da parte “animal”.

O desprezo pelo ser humano ¢ ainda mais aparente na tltima estrofe do poema “fcaro”.
Enquanto os seres hibridos apaixonam-se pelas suas metades animais, por serem mais
verdadeiras, o ser humano assume o lugar de devastador da natureza, produzindo o lixo poluente
em que VAo se misturar as asas desfeitas de icaro. A questdo do lixo causa uma quebra de
expectativa no poema. Inicia com a relacdo de amor entre os dois seres, pertencentes a um
tempo mitico, para, em seguida, encerrar com a exposicao de descartes pertencentes a um tempo
bastante atual, parte da realidade do mundo contemporaneo: “Os restos de suas asas/ desfeitas/
foram dar na praia/ entre embalagens/ de plastico preservativos/ garrafas vazias latas/ de
cerveja”. Nessa revisdo do mito, as asas da personagem mitoldgica misturam-se com plasticos,
preservativos, latas; materiais fabricados na contemporaneidade, que ndo se faziam presentes
nas narrativas miticas.

Além disso, a exposi¢do desses materiais descartados de forma inadequada (na areia da
praia e no mar) pretende mostrar o lado toxico do ser humano — sujo e cruel — que busca se
impor sobre a natureza sem se preocupar com a devastacdo que causa. O problema do lixo é
uma das questdes que também esta sempre na mira da ecocritica feminista®. Alaimo (2017, p.
930) afirma que

Sem duvida, todos os corpos, humanos ou ndo, sdo, em menor ou maior grau, toxicos
no atual periodo histérico. Mesmo 0s humanos e os animais que estdo distantes das
zonas mais poluidas guardam um caldo quimico em seu sangue e tecidos, como
comprova o tdo citado exemplo do leite materno contaminado dos Inuit. Como as

substancias quimicas podem envenenar as pessoas que as produzem, o ambiente em
que sdo produzidas, e as plantas e animais que acabam por consumi-las [...].

3 Segundo Izabel Branddo (2017, p.819), “O termo ‘ecocritica’, cunhado em 1978 por William Rueckert (1996),
diz respeito a ‘aplicacdo da ecologia ¢ de conceitos ecoldgicos ao estudo da literatura’ (p.72). Nesse sentido, os
estudos ecocriticos referem-se a interligacdo entre natureza e cultura, humano e ndo humano, a partir da analise
das representacdes literarias."”
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Dessa forma, observa-se que, ao suscitar as personagens miticas no poema, a autora
realiza uma revisao* critica dos mitos, abordando a problematica nogéo de hierarquia da cultura
sobre a natureza e adentrando, ainda, em um contexto bem atual, em que as discussdes sobre a
excessiva producdo de residuos pelos seres humanos estdo acontecendo de forma urgente e
necessaria.

Uma outra analise interessante para 0s poemas € pensar o quanto a ideia de auséncia da
memoria aparece, ainda que sutilmente, de uma forma positiva. Importante pensar que a
valoracdo da mente, do que é racional, liga-se também a uma valoracdo da memaoria como
verdade absoluta. Sobre isso, Weinrich (2001, p.21) afirma que “por muitos séculos o
pensamento filoséfico da Europa, seguindo os gregos, procurou a verdade do lado do néo-
esquecer, portanto da memoria e da lembranga”. O autor afirma, inclusive, que a palavra
aletheia (que significava “verdade” para os gregos) expressa o oposto de Lethe, nome do mitico
rio do esquecimento: “O primeiro elemento dessa palavra, o a-, € sem duvida um prefixo de
negacdo (...). O elemento seguinte, -leth-, negado pelo a-, designa algo encoberto, oculto,
‘latente’” (WEINRICH, 2001, p.20).

Dessa forma, podemos pensar no esquecimento como algo ligado ao ndo-racional, fruto
de uma memdria imperfeita, aquilo que se localiza nos pordes do inconsciente. Na mitologia
grega, como foi afirmado anteriormente, a partir de Chevalier e Gheerbrant (2016), as sereias
eram ligadas, de forma negativa, a criagdes do inconsciente, impulsos destrutivos, por
possuirem elementos do ar e/ou do mar (relacionados a passaros ou peixes) em sua estrutura.
No primeiro poema, a autora escreve que “s6 mesmo um peixe pode ser/ contente”, enquanto a
“parte humana por ser humana sempre mente”’; também no segundo poema ama-Se 0 passaro e
0 peixe, apequenando o lado humano dos seres hibridos, e valorizando, dessa forma, antes o
inconsciente, oposto a racionalidade.

O outro poema de Ana Martins Marques em que podemos observar essa valoragcdo maior
da perspectiva do esquecimento é o seguinte poema, que esta presente no livro Duas Janelas,
escrito em dupla com Marcos Siscar em 2016. Neste poema, encontramos uma intrigante

reflexdo sobre linguagem e memodria.

4 Abordo a nogéo de revisdo a partir da perspectiva de Rich (2017), que discute a importancia de olhar para o
passado com criticidade, buscando repensar as tradi¢cdes. Aprofundarei essa discussdo no segundo capitulo desta
dissertacéo.
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Uma alegria haver linguas

que ndo entendo

delas foram varridas

as lembrancas todas

nelas o sentido passa entre as palavras
como a luz entre as plantas

nelas é sempre a infancia

balbucio, manh@, cachorros

nelas as nipcias de tudo

se celebram

nelas tudo é ruido

doce, antigos barulhos

nelas ndo ha

COMO na nossa

mortos por baixo

(ou antes ha muitos

SO ndo

0S NOSS0S)

nelas as palavras de amor

ainda crepitam

como madeiras novas

ando nas ruas entre as pessoas

que cantam (parece-me que cantam)
nessa lingua que ndo entendo
parece-me que expressam claramente

a vida e a morte prépria

e dos outros

OU que apenas gorjeiam

sibilam, silvam

ando nas ruas e é como uma conferéncia
de péssaros, pianos roucos

ando nas ruas e é como se lesse

as pressas

cartas em chamas

ando nas ruas pensando como é possivel
tantas pessoas falando nada

em voz alta

quando me dirigem por equivoco

a palavra sorrio como se pedisse desculpas
depois fico tentada a correr atras daquela pessoa
e devolver-lhe a palavra gque ela deixou
cair por descuido

(MARQUES, 2016, p.16-18)

O poema inicia celebrando a existéncia de linguas desconhecidas pelo eu lirico do
poema, em que as palavras, por ndo serem compreendidas, ndo significam nada, nem guardam
memoria nenhuma: “delas foram varridas/ as lembrancas todas”. Essa bela imagem surge logo
no comeco do poema para ser desenvolvida em uma espécie de ode ao esquecimento. Sem
possibilidade de compreensao, a lingua parece sair do plano do discurso para se transformar em
matéria; o sentido atravessa as palavras como uma luz atravessando as plantas, organicamente.
Como se mergulhassem no rio do esquecimento, as palavras voltam novas, ainda infantis, como

se tivessem acabado de nascer. Lembram a infancia, a manha, os cachorros; coisas cheias de
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frescor e inocéncia diante do mundo ainda desconhecido. E a busca do primitivo, de um lugar
em que se possa apagar tudo o que foi vivido para tentar construir a vida outra vez. Aqui,
diferente do poema “Centauro”, ha um desejo de se livrar da lembranga dos mortos, nao
carregando nada além da simplicidade da ignorancia.

O esquecimento ndo é mais temido, mas almejado. A linguagem € tida como a
responsavel pela manutencdo da memoria, e a lingua estrangeira apresenta-se como o territorio
em que se dissolve a memdria, como um espaco em branco de onde foram lavadas as
lembrancas. E o doce sopro do esquecimento, a folga de livrar-se do peso da memdria, ainda
que momentaneamente. As palavras desconhecidas, que nunca foram usadas por nés para
proclamar alegrias ou tragédias, despedidas ou reencontros, aparecem aqui como constituintes
de uma terra fantastica ou de um sonho desconexo, aliviando a consciéncia, afastando as
palavras desgastadas. Essa ideia do esquecimento como algo desejado aparece em uma

conhecida anedota da antiguidade, comentada por Weinrich (2001, p.32):

Simdnides teria procurado Temistocles, oferecendo-os para ensinar-lhe a arte da
memoria, de modo que com a ajuda dela ele ‘pudesse recordar-se de tudo’.
Temistocles teria respondido que ndo precisava de uma arte da memoria. Antes de
recordar tudo que fosse possivel, preferia aprender dele a esquecer aquilo que quisesse
esquecer.

Esse desejo por uma arte do esquecimento, segundo Weinrich (2001), aparece ainda em
Ovidio. O poeta em questdo costumava ensinar em seus versos “a arte de amar (amare) e a arte
de — se preciso — desaprender esse amor outra vez (desdicere amare)” (WEINRICH, 2001,
p.39). Para ele, no momento em que 0 amor comecasse a causar dor, mais do que alegria, era
importante haver uma técnica para que 0 amante pudesse esquecé-lo e aliviar-se do peso da
lembranga do amado. Esquecer seria um alivio e um contentamento. Porém, para Eco (apud
WEINRICH, 2001, p.34) “ndo pode haver uma arte do esquecimento como contraparte de uma
arte de lembrar, porque todos o0s sinais de presenca ndo sdo auséncia”. Ainda assim, no poema,
parece que Ana Martins nos apresenta uma espécie de “arte do esquecimento” possivel, contida
na lingua desconhecida, como se a lingua estrangeira possuisse o efeito de inebriar, como uma
flor de I6tus ou o canto das sereias, e fazer com que quem a escute mergulhe num instante de
encantamento, em que ndo ha espago para 0s anseios da memoria.

“(...) as palavras de amor/ ainda crepitam/ como madeiras novas”, declara o poema.
Além do desejo de esquecer os descontentamentos — e, talvez, o tédio de um amor ja desgastado

— observo também que 0s versos expressam uma aspiracdo de poeta: o sonho de que ainda
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existam palavras nunca usadas, inteiramente novas, que soem de forma extremamente lirica.
De uma poética que buscaria estar além dos limites do discurso, alcancando uma existéncia
quase organica, proxima do nada, da inconsciéncia. A mesma inconsciéncia desejada por icaro
e pela Sereia dos poemas apresentados anteriormente, ao preferirem suas metades peixe e
passaro. A poeta buscaria 0 sublime na lingua estrangeira — desconhecida — uma forma de
enxergar novas imagens, antes impensadas, de reinventar a beleza através do estranho, do
impossivel: uma conferéncia de passaros, a leitura de uma carta em chamas.

Ainda pensando na questdo da linguagem, o poema “Nao sei fazer poemas sobre gatos”,
presente na se¢do “Livro”, do Livro das semelhangas (2015), suscita, além de uma reflexéao
sobre o0 esquecimento, o dilema da representacdo do real, ironizando os limites entre ficcéo e

realidade:

Nao sei fazer poemas sobre gatos

N&o sei fazer poemas sobre gatos
se tento logo fogem

furtivas

as palavras

soltam-se ou

saltam

n&do capturam do gato

nem a cauda

sobre a mesa

quieta e quente

a folha recém-impressa

pagina branca com manchas negras:
eis 0 meu poema sobre gatos

(MARQUES, 2015, p.24)

O poema apresenta-se como uma tentativa irdnica de capturar fielmente o real — o
movimento do gato — buscando que as palavras se movam com o mesmao vigor do felino. Porém,
o eu lirico afirma ser impossivel fazer um poema sobre esses bichos, visto que fogem o tempo
inteiro, nunca parando para “serem escritos”. Interessante observar que o dilema sobre a
representacdo do real — expresso na tentativa de representar o gato exatamente como ele é —
relaciona-se com a questdo da memoria e do esquecimento. A impossibilidade de escrever sobre
0S gatos, Vvisto que eles estdo em movimento constante, deslocando-se e se transformando o
tempo todo, é também a impossibilidade da memdria de reter um momento (ou uma imagem)
da forma exata como aconteceu. Como afirma Rossi (2010, p.28), a memoria “é sempre vaga,

fragmentaria, incompleta, sempre tendenciosa em alguma medida”. As palavras “fogem
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b9

furtivas”, “soltam-se ou/ saltam” quando tentam capturar a imagem em sua forma original,
perdendo-se entre as diversas lacunas da memoria.

Nesse sentido, 0 poema metaforiza o fazer poético, o dificil momento da escrita em que
o/a poeta tenta capturar algo da realidade, mas s6 encontra uma realidade e uma memdaria cheia
de falhas e de deslizes, e é dai que, acredito, surge a poesia. Essa noc¢do diferencia-se da crenca
sustentada na antiguidade grega, em que o0 poeta deveria sorver da ciéncia de Mnemosine para
que pudesse se tornar um guardido da memoria original dos povos, visto que a poesia era
identificada com a memoria e fazia desta “um saber e mesmo uma sagueza” (LE GOFF, 1990,
p.438). Na poesia de Ana Martins, o fazer poético ganha, inclusive, um aspecto cémico,
suscitado pelas armadilhas da linguagem.

Ao término, de forma irdnica, é apresentado ao/a leitor/a um poema pronto sobre aquela
tematica (gatos) que se dizia ser impossivel escrever. Pensando nas considera¢fes de Hutcheon
(2000) sobre a questdo da ironia, em que a autora afirma que “para cada maneira de descrever
o funcionamento da ironia existem avalia¢des diferentes” (HUTCHEON, 2000, p.75) e dispde
um gréafico discorrendo sobre as diversas funcdes, acredito que, na poesia de Ana Martins
Marques, a func¢do irdnica mais predominante ¢ a que Hutcheon chama de “provisoria”,

afirmando que:

A versdo com valor positivo dessa fungdo é usualmente enquadrada por uma nogao
de que a duplicidade da ironia pode agir como um meio de neutralizar qualquer
tendéncia de assumir uma posi¢do rigida ou categodrica de “Verdade” por intermédio
precisamente de um reconhecimento de um carater provisério e de contingéncia.
(HUTCHEON, 2000, p.82)

A autora também afirma que essa funcdo atua como ‘“desmistificadora”, e “ndo
dogmatica”, caracteristicas que podem ser encontradas frequentemente nos poemas de Ana
Martins. Ao falar sobre o texto literario, sobre a poesia — escrevendo poemas sobre o ato de
escrever poemas — a poeta desloca a literatura de seu lugar de erudicao e relaciona-a com coisas
cotidianas, além de brincar com a teoria literaria, dando-lhe uma postura flexivel. H4 uma
desmistificacdo em relagcdo ao ato de criar um poema que passa a assumir, de certa forma, um
carater comico. O poema acima mostra-se como um esboco, uma mancha, como um desastre
de gato. Teria sido formado, talvez, por algum momento furtivo em que o felino, imprudente,
derrubasse a tinta — com que deveria ser escrito 0 poema — sobre a “folha recém-impressa”,
resultando apenas em uma mancha disforme, confusa.

O poema é breve, talvez para parecer-se mais com essa mancha negra sobre a pagina

branca. Com uma linguagem explicitamente metapoética, o eu lirico aborda a dificil
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representacdo do real na poesia, a0 mesmo tempo em que 0 poema nos oferece uma sensacdo
inteiramente real, que experimentamos com frequéncia: a dificuldade de encontrar palavras para
descrever algo que observamos. Nos poemas seguintes, também parte da secdo intitulada

“Livro”, esses dilemas representacionais continuam a aparecer:

Primeiro poema

O primeiro verso é o mais dificil
o leitor esta a porta

ndo sabe ainda se entra

ou S0 espia

se se langa ao livro

ou finalmente encara

o dia

o dia: contas a pagar
correspondéncia atrasada
congestionamentos
xicaras sujas

aqui ao menos ndo encontrarés,
leitor,
xicaras sujas

(MARQUES, 2015, p.18)

Segundo poema

Agora supostamente é mais facil

0 pior ja passou; ja comegamos
basta manter a méaquina girando
pregar os olhos do leitor na pagina

como botBes numa camisa ou um peixe
preso ao anzol, arrastando consigo

a embarcacdo que é este livro

torcendo para que ele ndo o deixe

pra isso s6 contamos com palavras
estas mesmas que usamos todo dia
COMO Uma mesa um prego uma bacia

escada que depois deitamos fora
aqui elas sdo tudo o que nos resta
e s6 com elas contamos agora

(MARQUES, 2015, p.19)

No poema intitulado “primeiro poema”, que vem logo apds um poema intitulado
“epigrafe”, a poesia aparece como pertencente a um mundo proprio, particular, diferente
daquele mundo do cotidiano, o mundo do “dia”, onde caberiam os afazeres diarios, as

obrigacOes e demais burocracias. A porta representa esse ponto de contato entre 0 poema e 0
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mundo, como se abrir o livro fosse entrar em outro lugar, diferente do real, um lugar fora do
espaco e do tempo, como uma fresta, um hiato. Abrir essa porta seria como fugir das obrigacoes
“reais”, e o eu lirico ja trabalha com a previsdo de que o/a leitor/a estaria comec¢ando o livro
receoso, com um tanto de culpa por deixar de lado as “xicaras sujas” € os compromissos
burocréticos.

O poema aparece como uma espécie de fuga desse mundo burocrético. De um lado, a
poesia, que exige certa introspeccdo e tempo para a leitura e apreciacdo; do outro, as relacfes
de trabalho, o capital, o tempo encolhido diante dos empecilhos da vida urbana. As obrigacdes
diarias, as vezes, terminam por “engolir” a vida, colocando a leitura de poesia sempre em
segundo plano. Mas, ainda assim, 0 poema seduz. O/a leitor/a entreolha aquelas paginas e deseja
penetrar ali, ainda que com receio de deixar os afazeres em suspenso. O desejo da poesia parece
estar ligado ao desejo do esquecimento. Assim como no poema que fala do sono como uma
ilusdo de recomego®, o cotidiano —a vida “real” —, parece desgastante em certo ponto, envolvido
sempre em uma atmosfera de cansago. A poesia, assim como 0 sono, 0 ato de dormir,
apareceriam como 0 esquecimento necessario; a porta aberta de um outro mundo possivel —
sem correspondéncias atrasadas ou contas a serem pagas.

No segundo poema, intitulado assim mesmo, o eu lirico entrega a fragilidade da literatura,
falando que o material de que ela é feita € 0 mesmo material que usamos todos os dias para
fazer e falar as coisas mais banais: as palavras. Ha certa tentativa de desmistificacdo da
literatura, deslocando-a do seu sentido de coisa erudita e parcialmente inatingivel para algo que
faz ou deveria fazer parte do cotidiano de qualquer um/a. Essa desmistificacdo parece uma
forma de querer aproximar mais a poesia do/a leitor/a, mostrar que ler um livro talvez nao seja
tdo diferente de realizar qualquer outra atividade do dia a dia, mas, a0 mesmo tempo, o eu lirico
teme que apenas essas palavras ndo sejam suficientes para “segurar” o/a leitor/a na leitura do
livro. A ironia é constante no poema, principalmente ao brincar com essa questdo da erudicéo,
e apresentar o medo que alguns tém de que palavras simples e conhecidas ndo sejam suficientes
para um bom poema.

Quando a poeta cria a imagem “A embarca¢do que € este livro”, apos utilizar duas
metaforas para definir a relag@o entre leitor/a e livro, “botdes numa camisa” e “um peixe preso
ao anzol”, fica claro que a no¢do que se tem de poesia ndo é a de algo completamente fechado
e deslocado da realidade. Essas palavras mencionadas no final do poema — que compdem o

livro — ndo se encerram apenas em sua estrutura, mas buscam inserir-se no imaginario, trocar

5 Ver p. 17 desta dissertagao.
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experiéncias com o/a leitor/a, fazendo com que o livro pare¢ca uma embarcagdo, uma viagem,
em que quem o |& podera experimentar diferentes realidades e identificar-se com sensagdes ja
conhecidas. Assim como afirma Merquior (1997, p.25): “A nocdo de mimese ndo isola a obra
de arte do mundo, mas faz ler o mundo nas malhas da obra, o reconhecimento linguistico da
autonomia do estético ndo leva ao separatismo da arte”.

Em A vida submarina, livro ao qual darei mais enfoque nos proximos capitulos, a
primeira se¢do, intitulada “Barcos de papel”, ¢ dedicada a uma série de poemas metapoéticos,
assim como os anteriores. Um poema que traz essas questdes, e ainda possui bastante relacdo

com o titulo da secdo, é “Marinha”:

Marinha

E mais facil escrever um verso
sobre os barcos e 0 mar

(abrir uma praia de palavras)
do que pintar uma marinha.

Mas dizer

“ha sempre um copo de mar

para um homem navegar”

vale mais do que quase todas as marinhas
e quase tanto quanto um barco

(embora certamente menos que 0 mar)

Alguns versos duram mais que um barco
e chegam a ir mais longe

Vende-se um verso antigo
que ainda navega bem.

(MARQUES, 2009, p.23)

No poema, a autora faz referéncia a dois versos de Jorge de Lima, poeta alagoano, para
encarar a complexa questdo do valor do texto literario. Estariam as coisas do mundo real em
segundo plano diante da forca da poesia? Para o eu lirico do poema, parece que sim. As coisas
materiais — as marinhas, os barcos — apresentam-se como pereciveis e de menor importancia
diante da perenidade da literatura, que so fica atras, em questdo de valor, do mar, que é coisa
ainda mais duradoura e antiga que ela. Essa valoracdo da literatura como algo que se perpetua
por muitos anos além da data em que foi escrita antecipa o espago significativo que a autora
dard em seus livros para a tematica da mitologia e da memoria. A poesia € vista como algo
primitivo, que, como afirma Octavio Paz (2012), é criada a partir da realidade, mas também
funda novas realidades. E “via de acesso ao tempo puro, imersio nas 4guas originais da

existéncia” (PAZ, 2012, p.34).
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A imagem do mar tem bastante for¢a ao longo do livro, sendo a “vida submarina” uma
espécie de vida poética e povoada de imagens maritimas que lembram um mergulho nos sonhos
e no inconsciente. O mar assume esse espaco da memdria — épico e contemporaneo — e €
comparado ao fazer poeético. Os poemas podem aparentar ser como barcos de papel, faceis de
se desmanchar e de pouca utilidade, mas, no seu infimo, séo como o mar: eternos. Ndo se
conhece a origem exata daquelas palavras e jamais se poderé predizer o seu fim. Ainda que se
gueimem ou desaparecam 0s livros, a poesia permanece no imaginario, atravessando tempos e
lugares. Em Chevalier e Gheerbrant (2016, p.592), o mar simboliza a dindmica da vida: “Tudo
sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das transformagdes e dos renascimentos”.
N&o poderia ser dito 0 mesmo da poesia?

H& ainda um poema nessa secdo que ira anteceder outra tematica que sera bastante

explorada pela autora ao longo do livro: a tecelagem.

Caixa de costura

Linhas soltas

brancas rubras

negras

emaranhadas:

a confusdo é sempre enredar-se
em si mesmo.

Né&o hé& ternura
nos olhos do gato
que fita o novelo
apenas atencao
para a narrativa.

O poema cerze
0 que ndo tem reparo.

(MARQUES, 2009, p.18)

O poema inicia apresentando a imagem de uma profusdo de linha de cores distintas:
brancas, rubras, negras. Associando ao titulo, imaginamos que essas linhas estejam juntas
dentro de uma caixa — uma caixa de costura — e, consequentemente, misturadas umas as outras.
O quarto verso deixa claro: as linhas emaranharam-se. Por serem linhas, e soltas, parece ser
impossivel escapar deste destino cadtico. A caixa de costura €, por costume, esse espago de
desordem. Linhas agitadas, enrolando-se, construindo significados enquanto enredam em si
mesmas, antes mesmo de serem retiradas para uso. O gato que fita 0 novelo é seduzido por

aquela confusdo, deseja emaranhar-se também, pertencer aquele mundo revolto.
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A costura, o entrelacar das linhas, remetem aqui ao processo da escrita. Texto é tecido
— como na origem da palavra — e elaborar um enredo € ter que encarar as linhas cadticas da
escritura e costura-las a sua maneira. A imagem do felino aparece mais uma vez, como no
poema “nao sei escrever sobre gatos”, indicando a atracao do bicho pelo emaranhando sensual
da narrativa. Podemos associar aimagem do gato a do/a leitor/a, fitando a narrativa com cautela,
sem saber se deve se aproximar ou ndo. A ideia do texto aparece para o/a leitor/a como o novelo
aparece para o gato: talvez seja um perigo chegar perto desse labirinto de linhas e palavras, mas
é extremamente sedutor e quase impossivel de escapar. O receio da aproximacao, resultado,
talvez, do medo de ser absorvido pelo caos, transforma-se em desejo, excitacao; e s6 assim o/a
leitor/a e 0 gato cedem a seus anseios e se enredam as linhas também.

O poema se apresenta como 0 eixo organizador do mundo caotico das palavras, que
possui uma forma de dizer até o que parece impossivel de ser dito. Dai se tira a importancia da
retomada da astuciosa tecedora Penélope na literatura de Ana Martins Marques. O ato de
tecelagem vai servir como metéfora para o ato discursivo, para a costura do texto e da memoria.
Uma caixa de costura é como uma caixa de palavras. Tecer e escrever seria como pér uma
ordem — ainda que desordenada — ao caos da vida e da realidade. Encontrar um destino para as
palavras, fazer com que as linhas e fios signifiquem.

Observei, durante as analises dos poemas, que a tematica da memaria e do esquecimento
é extremamente relevante na poesia de Ana Martins Marques, que evoca essas questdes sob
diferentes perspectivas. A memoria aparece, normalmente, de forma lacunar, imprecisa,
entrelacada com o esquecimento. N&o ha rigidez na abordagem da teméatica memorialistica, mas
uma valorizacdo das lacunas e dos espagos vazios; espacos estes que possibilitam a criagdo do
texto poético, o pleno desenvolvimento da imaginacgdo. Além disso, 0s mitos também assumem
um espago intrigante na sua poética, sendo revisitados e revestidos de um tom subversivo e
contemporaneo. Nesse primeiro capitulo, realizei uma breve caracterizacao da poesia da autora,
centrando em alguns aspectos que aparecem com frequéncia significativa na sua obra.

Primeiramente, abordei a teméatica da memoria e a revisao de diferentes mitos realizada
pela autora, passando também pela ecocritica e realizando intertextos com outros autores, como
foi o caso da apari¢ao do conto “O centauro” de José Saramago, que dialogou com 0s poemas
de Ana Martins que fazem referéncia a essa criatura mitica. Além disso, realizei também uma
breve discussao sobre a questdo da representacao do real, que € suscitada — geralmente de forma

irdnica e desmistificadora — com bastante frequéncia na obra da autora.
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No capitulo seguinte, irei dar enfoque a discuss@es e reflexdes sobre 0 mito grego de
Penélope, rainha de itaca, personagem da famosa Odisseia de Homero. A discussio tera como
propdsito introduzir os poemas de Ana Martins Marques que evocam 0 mito sob uma
perspectiva revisionista. Fundamentarei essa questdo a partir da critica feminista, trazendo
autoras como Ortner (2017), Gaard (2017), Beauvoir (2016), entre outras/os, para apresentar
um contraponto a visdo tradicional da narrativa classica. Abordarei também perspectivas
criticas que debatem sobre a autoria feminina, com o suporte de Woolf (1990), Gilbert e Gubar
(2017), Branco (1991), apresentando, para dialogar com a poesia de Ana Martins, outras autoras
que realizam e realizaram esse ato revisionista em relacdo a mulher e aos mitos, dando destaque

a questdo do silenciamento feminino e as formas de rompé-lo.
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2 UMA RAINHA ENCLAUSURADA

A Odisseia € um dos poemas épicos mais conhecidos da antiguidade grega. Atribuido a
Homero, que tem sua existéncia datada de 750-650 a.C., o poema narra a histdria de Ulisses,
rei de Itaca, em seu dificil retorno a terra natal logo ap6s o término da Guerra de Troia. Enquanto
Ulisses lutava na guerra, e durante o seu longo retorno ao lar, sua esposa, Penélope, esperava-
0 em casa, tramando estratégias para ndo ter que se submeter a um novo casamento e preservar
0 espaco do esposo na ilha de Itaca.

Quando paramos para analisar o papel de Penélope e de Ulisses na historia, observamos
as incidéncias de uma sociedade patriarcal atuando fortemente na narrativa. Essas incidéncias
podem ser percebidas em diversos contextos literarios e do imaginario popular, destacando aqui
0 contexto ocidental, em que textos classicos, mitos, fabulas, contos populares, entre outros,
contribuem para reforgar a imagem da mulher submissa ao serem povoados de personagens
femininas que correspondem com frequéncia a padrdes de comportamento idealizados — ddceis,
domesticadas e fiéis — sendo gravemente punidas caso cometam desvios em relacao a esse ideal.

O conceito de feminilidade, nesses contextos, esta atrelado antes as esferas privadas que
publicas, ao ambito doméstico que social, confinando as mulheres em espacos isolados e
considerados de menor importancia, enquanto aos homens cabem questdes e papéis de maior
importancia, sendo eles “‘proprietarios naturais’ da religido, do ritual, da politica e de outros
dominios do pensamento cultural e da acdo” (ORTNER, 2017, p.109). Nesse sentido, por muito
tempo, designou-se a mulher considerada ideal que representasse o papel de esposa, de mae e
guardadora do lar, recalcando desejos e vontades préprias para encaixar-se nesse padréo pré-
estabelecido e conseguir sobreviver em uma sociedade majoritariamente patriarcal.

O mito de Penélope, presente na narrativa de Homero, é um desses mitos em que, na
visdo patriarcal, a mulher assume o papel de esposa e guardadora do lar, habitando o espaco
domeéstico e manejando suas agulhas e tecidos com uma admiravel paciéncia, enquanto seu
esposo cuida de assuntos publicos — a guerra de Troia — e cruza terras e mares em aventuras
perigosas para conseguir regressar a terra natal. Penélope tornou-se o simbolo da resiliéncia e
da fidelidade conjugal, marcada romanticamente no imaginario por ndo haver desistido de
esperar Ulisses mesmo sob diversas pressoes direcionadas a ela.

Neste capitulo, realizarei uma discussdo sobre o mito de Penélope a partir da narrativa
da Odisseia. Utilizarei como aporte tedrico para essa discussao, Brand&o (2014), Eliade (1972),
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entre outros estudiosos da mitologia e da antiguidade grega e, para apresentar um contraponto
a visdo tradicional do mito, fundamentarei o debate a partir da perspectiva da critica feminista,
especialmente no que se refere a questdo do confinamento feminino no espaco doméstico.
Ortner (2017), Massey (2010), Beauvoir (2016), Caballero (1999), sdo autoras que irdo aparecer
para dialogar com a narrativa classica e lancar uma compreensdo melhor sobre as questdes
relacionadas ao papel designado a mulher em sociedades tradicionalmente patriarcais. Mais
adiante, direcionarei a discussdo para a questdo da autoria feminina e a importancia do
rompimento do silenciamento que foi imposto as mulheres durante muito tempo. Nesse sentido,
entra a perspectiva do revisionismo (RICH, 2017), que ressalta a necessidade de olhar para o

passado de forma critica com o objetivo de ressignifica-lo.

2.1 Penélope, a guardia de Itaca

Penélope tornou-se personagem conhecida da mitologia grega por apresentar um carater
idealizado na narrativa de Homero, assumindo o papel de mulher e de esposa perfeita dentro
dos moldes pretendidos pela sociedade: aquela que cuida do lar enquanto espera fiel e
pacientemente pelo retorno do seu esposo. Tornando-se simbolo da fidelidade conjugal,
Penélope é conhecida por ser a mulher que tece enquanto espera, utilizando-se dos seus talentos
com as agulhas para manter a fidelidade a seu amado sob qualquer custo.

Segundo Brand&o (2014), na versdo mais conhecida do mito, Penélope foi prometida a
Ulisses por seu pai, Icaro, através de uma corrida de carros, em que o her6i foi facilmente o
vencedor. Uma outra versdo afirma que Penélope foi oferecida ao rei de itaca por Tindaro, pai
de Helena e tio de Penélope, como gratiddo por um sabio conselho que aquele lhe dera em
relacdo ao casamento de Helena. Apesar da insisténcia do pai para que, apds 0 casamento,
Penélope permanecesse com o marido em Esparta, sua terra natal, ela decide seguir Ulisses na
realizacdo de seu desejo, partindo com ele para a ilha de Itaca. Brand&o (1987, p.306) afirma
que Ulisses teria cortejado primeiramente a mao de Helena, mas, como “sempre foi um homem
pratico” resolveu dedicar-se ao cortejo de Penelope, pois aquela outra tinha pretendentes em
demasia.

Nas duas versdes conhecidas, observamos que o casamento entre Penélope e Ulisses se

da por intermédio da negociagéo entre homens que sdo considerados seus superiores. A princesa
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espartana ndo pode anunciar seu desejo e nem tem o poder de escolha do futuro marido, tendo
apenas que se resguardar e aceitar o casamento que lhe foi arranjado. Na antiguidade grega,
contexto em que podemos localizar o mito em questdo, o casamento significava para a mulher
uma troca de “tutores”, passava das maos de um homem que lhe era responsavel — geralmente
0 pai — para outro que lhe seria responsavel dali para a frente: o esposo. Ndo havia um sé
momento em que era dona da sua propria existéncia, tendo sempre que prestar obediéncia a um
senhor. Segundo Caballero (1999, p.3), o casamento era

[...] considerado um ato solene e dotado de uma importancia extrema na antiguidade,

pelo casamento ndo haveria a mera troca de endereco para a mulher, mas sim o

abandono de todas as ligagdes com a familia de seu pai. [...] Através do casamento o

pai deixa de ser “senhor e juiz” de sua filha e passa a ser o marido, aquele que vai
exercer o pater familias sobre a mulher.

Essa troca de endereco, inclusive, termina sendo o Unico deslocamento realmente
significante na vida da mulher da antiguidade grega. Aristoteles (2006), em Politica, dedica um
grande espaco para esclarecer as normas de comportamento das mulheres perante seus
superiores homens. O filésofo afirma, em relagdo ao homem e a mulher, que “E para matua
conservacgdo que a natureza deu a um o comando e imp0s a submissdo ao outro” (2006, p.10).
Ele chama de marital o poder que o0 homem deve ter sobre a mulher, afirmando que mais do
gue necessario é também vantajoso que existam essas relacdes desiguais de mando e
obediéncia. Estabelece-se, também, uma idade ideal para que ocorram os casamentos: as mogas
aos dezoito anos e 0s homens aos trinta e sete; pois que o final da procriagdo para os homens
ocorreria aos setenta anos, enquanto para as mulheres ocorreria aos cinquenta.

Para Aristételes e a sociedade da época, as relagdes desiguais entre homens e mulheres
— assim como entre senhores e escravos — eram determinadas pela natureza, por isso nunca
deveriam ser contestadas, apenas seguidas. A diferenca entre as idades ideais para o casamento
ressaltava também o carater paterno que o0 esposo assumia para com a esposa, tornando-se seu
novo dono a partir do momento em que o pacto era selado.

No mito de Penélope, quando icaro, seu pai, pede para que ela decida entre ficar com
ele ou seguir com o esposo para a ilha de ltaca, a moca apenas cobre seu rosto com um véu,
como resposta, e acompanha o seu novo senhor por acreditar que aquele era agora o0 seu dever.

Dessa unido, nasce Telémaco, mas Ulisses termina ndo tendo muito tempo para
desfrutar da companhia da esposa e do filho, pois tdo logo é convocado para a Guerra de Troia,
quando esta é deflagrada. Na verséo da Odisseia de Homero, Penélope declara-se fiel a Ulisses

durante a permanéncia do marido na guerra e em seu longo retorno a ilha de itaca, e mesmo
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quando todos acreditavam que ele estava morto e seu pai insistia para que ela aceitasse algum
dos novos pretendentes — que insurgiam o tempo inteiro em sua casa —, Penélope tracava
estratagemas para adiar o maximo possivel 0 novo casamento, na esperanca de que seu esposo
regressasse ainda a terra natal. A personagem afirma que s6 se permitiria casar novamente
quando terminasse de tecer um sudario para seu sogro, Laerte, e como estratégia, ela tecia o
sudario pela manha e o destecia a cada noite, adiando, assim, indefinidamente o possivel
casamento, ao nunca terminar verdadeiramente de tecer o prometido.

Durante esse tempo — 0s longos vinte anos de auséncia de Ulisses — a vida de Penélope
fica restrita aos limites do lar. Passa a ser a administradora dos bens do esposo, mas ndo
consegue fazé-lo com plenitude, pois é importunada o tempo inteiro pelos pretendentes, que
chegavam a somar cento e oito, e que tomavam conta da casa, alimentando-se da carne e do
pdo que dali provinham. Na Odisseia, Telémaco, ndo mais uma crian¢a, comeca a lamentar a
atitude da mée, ndo vendo outra saida para ter controle da casa e afastar os pretendentes, sendo
que Penélope escolha um novo esposo e abandone o lar em Itaca.

Choro, além da perda, os outros

males que os imortais me destinaram: todos

os nobres governantes de insulas situadas

em Samo ou em Duliquio ou em Zacinto arbérea,
ou que controlam ltaca rochosa, todos

cortejam minha mée, dilapidando o alcércer.

O vil casério ndo consegue refugar

ou aceitar, e, banqueteando-se, eles pdem

a perder o solar e, em breve, a mim também.

(HOMERO, 2013, p,19, Canto I, Versos 240-250)

Os pretendentes também culpavam e ja se irritavam com Penélope, acusando-a de ser
ardilosa demais e engana-los o tempo inteiro com suas tramas, sem nunca chegar a uma deciséo
sobre 0 novo casamento. Antinoo a acusa de astuciosa, por seus brilhantes dons inspirados por
Atena que superavam 0s de quaisquer outras, mas deixa claro que suas estratégias sé lhe

logrardo desgracas a longo prazo:

[...] pois bem, se ela pensou assim, pensou errado,
que eles hdo de comer teus viveres e bois,

até que ela perceba o pensamento que hoje

o0s deuses colocaram no seu peito: busca

renome para si, mas ruina é o que angarias.

Né&o arredamos pé daqui até Penélope

achar por bem nomear o esposo do futuro.

(HOMERO, 2013, p.30, Canto Il, Versos 120-130)
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Sem mais escapatdrias apos ter suas tramas descobertas, Penélope passa a maior parte
do tempo chorando e se lamentando em seu comodo, questionando por que os deuses a quiseram
tdo sofrida. Ainda roga pelo retorno de Ulisses para que a paz volte a reinar em Itaca, mesmo
quase sem esperangas.

Enquanto Penélope enfrentava os monstros da auséncia e as invasdes a seu espago, sem
ter liberdade sobre sua prdpria vida, Ulisses singrava mares em movimento constante,
enfrentando perigosas aventuras dignas de um herdi. O movimento de Penélope ndo podia
exceder 0 espaco da casa, e suas funcdes e atividades eram limitadas. Enquanto ao her6i cabiam
viagens, terras e bens a conquistar, a ela cabia apenas administrar o que um dia ja foi dele,
clamando pelo seu retorno. Nesse tempo, para aliviar-se momentaneamente dos demonios da
soliddo, Penélope cria um universo particular de teias e agulhas, mas essa criacdo assume um
carater inferior, ndo sendo algo de reconhecido valor pela sociedade como o sdo as batalhas
travadas pelos homens. Seu valor é inferior e secundario em relagdo ao valor do esposo, e suas
atividades séo consideradas apenas complementares e de menor importancia.

Apesar de ser o alvo de cobica dos pretendentes, Penélope ndo tem voz ou autoridade
dentro de sua casa para dirigir aos homens alguma determinacdo. E silenciada pelo filho
Telémaco quando resolve reclamar, certa vez, com o aedo Fémio por este estar cantando sobre

0 regresso dos Aqueus, um cantar que Ihe causa sofrimento e saudades do esposo:

[...] Retoma os teus lavores no recinto acima,
aroca e ao tear; ordena que as ancilas

facam o mesmo, pois ao homem toca, a mim
sobremaneira, responsével pelo alcicer,

o apalavrar.” Surpresa com o0 tom de fala

do filho, a rainha sobe ao quarto, resguardando
no coragdo o linguajar sensato. Ao intimo

do talamo tornada, s6 com as escravas,

carpia pelo hero6i, por Odisseu, até

que Atena verta o sono doce em suas palpebras.

(HOMERO, 2013, p.22, Canto I, Versos 355-365)

Nos versos, Telémaco deixa bem claro em sua fala que a primeira palavra da casa cabe
a ele, argumentando que é a0 homem que toca a responsabilidade pelo “apalavrar”. As mulheres
ndo ficava bem se dirigir aos homens com autoridade, dando algum tipo de ordem. Ainda que
0 homem fosse mais novo — como o era Telémaco — ainda seria superior a mulher. Aristételes
afirmava que, pela ordem natural, o macho estaria acima da fémea e o mais velho acima do
mais jovem, por este nao ter alcangado ainda a sua plenitude, mas “Quanto ao sexo, a diferenca

é indelével: qualquer que seja a idade da mulher, 0 homem deve conservar a sua superioridade”
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(ARISTOTELES, 2006, p.25). Assim ocorre com Penélope e Telémaco: ainda que o filho fosse
bem mais jovem que a mée, ela deveria Ihe prestar obediéncia devido a hierarquia entre os
sexos. O filho recomenda que a mée volte para a roca e o tear, um dos poucos lugares e
atividades que lhe eram designados na casa, e que pedisse as escravas para fazer 0 mesmo, pois
a elas lhe era permitido dirigir a voz. S entre as escravas, longe da vista dos homens, Penélope
podia falar & vontade, e lamentava mais uma vez a auséncia do marido. Pela forma como é
colocado, o tear — atividade feminina — era algo bastante insignificante se comparado as
atividades masculinas, que eram relacionadas as decisdes publicas, a conquistas de terras,
aquisicdes de bens, entre outras.

Beauvoir (2016, p.186), em uma reflexdo refinada sobre a instituicdo do casamento,
afirma que “o casamento sempre se apresentou de maneira radicalmente diferente para o
homem e para a mulher”. Para ela, a mulher estava destinada a imanéncia enquanto o homem
podia alcancar sua transcendéncia, mesmo casado. O casamento representava a Unica
justificativa social da existéncia feminina, enquanto a existéncia masculina justificava-se pelo
trabalho que fornecia a coletividade. A mulher, é relegada a administracéo da casa e dos filhos,
“mas esta ndo tem outra tarefa sendo a de manter e sustentar a vida em sua pura e idéntica
generalidade; ela perpetua a espécie imutavel, assegura o ritmo igual dos dias e a permanéncia
do lar cujas portas conserva fechadas” (BEAUVOIR, 2016, p.190). Essas atividades néo lhe
apresentam nenhuma perspectiva de se inserir no futuro ou no Universo, ultrapassando para
coletividade apenas através da mediacao do esposo.

Esposo este que assume um posto de “semideus dotado de prestigio viril e destinado a
substituir o pai” (BEAUVOIR, 2016, p.244), o novo protetor e guia da jovem mulher. O
trabalho executado pela mulher no confinamento do lar ndo lhe assegura autonomia, séo
“projetos andnimos” e ela permanece destinada a viver na sombra do homem.

Assim, buscando compreender a “logica subjacente ao pensamento cultural” que
permeia a emblematica questdo do status secundéario feminino na sociedade, Ortner (2017, p.92)
procura discernir sobre as bases que sustentam o pensamento de que a mulher ocupa um papel
inferior ao do homem, pensamento este que, segundo a autora, possui um carater universal e
esta presente em praticamente todas as sociedades conhecidas. Ortner afirma que cada cultura,
em sua especificidade, realiza essas “avaliagdes culturais” em torno das questdes de género, e
traz uma importante indagacdo acerca do que constitui, de fato, uma evidéncia de que
determinada cultura acredita na ideia da subordinacdo feminina. Para ela, trés tipos de dados

sdo suficientes
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(1) o elemento da ideologia cultural e as colocagBes informativas que explicitamente
desvalorizam as mulheres e, com elas, seus papéis, suas tarefas, seus produtos e seus
meios sociais com menos prestigio do que os relacionados aos homens e as fungdes
masculinas correlatas; (2) esquemas simbolicos tais como a prerrogativa de violagéo,
que poderdo ser interpretados implicitamente como uma colocacdo de avaliacdes
inferiores; e (3) as classificacBes socioestruturais que excluem as mulheres da
participacdo em, ou do contato com algum dominio no qual reside o maior poder da
sociedade. (ORTNER, 2017, p.92)

Dessa forma, a partir dessas evidéncias que tendem a integrar grande parte das culturas
conhecidas, Ortner busca avaliar a partir de quais fatores as sociedades mantém a crenca na
inferioridade da mulher.®

Os fatores bioldgicos apresentam-se como primordiais para a compreensdo da raiz do
problema do patriarcado. Em diversas culturas, mulheres foram excluidas dos rituais mais
sagrados simplesmente por serem consideradas impuras, questdo que se relaciona diretamente
com o fator da menstruacdo. As fungdes, em geral, atribuidas as mulheres na reproducdo da
espécie humana — tais como a menstruacgdo, a gravidez, a amamentacdo — excluiram-nas, por
muito tempo, de atividades associadas as esferas de poder, como o combate, as discussdes
politicas, o dominio do espaco publico. As mulheres, foi reservado o espaco doméstico, o
privado, enquanto aos homens cabiam as decisdes publicas e de interesse de toda a sociedade.
Para a autora, o fato dessa dicotomia existir e ser tdo relevante no processo de diferenciacéao e
definicdo dos papéis masculinos e femininos como superiores e inferiores, respectivamente,
deriva de toda uma conceituacdo negativa acerca do espaco da natureza, sendo este
constantemente associado a ideia de passividade e fragilidade diante da superioridade da
cultura.’

Compreender as dicotomias existentes na sociedade entre natureza e cultura é essencial
para a compreensdo das bases do patriarcado. Ortner afirma que “cada mulher estd sendo
identificada com (...) alguma coisa que cada cultura desvaloriza, alguma coisa que cada cultura
determina como sendo uma ordem de existéncia inferior a si propria” (ORTNER, 2017, p.9%),

e essa coisa seria definida como a natureza, no seu sentido mais generalizado. Dessa forma,

® Sardenberg (2017), ao tecer um comentario sobre o texto mencionado, afirma que, anos depois da publicacdo de
“Is Female to Male as Nature Is to Culture?”, ja na década de 90, Sherry Ortner faz uma autocritica, declarando
que dificilmente escreveria novamente “o artigo em questdo nesses moldes: ndo s6 mudaram as questdes em pauta
no debate feminista (perdeu-se o interesse pela busca dos ‘universais’), como mudou também o que se considera
satisfatorio como resposta aquelas questdes de entdo” (SARDENBERG, 2017, p.127). Ainda assim, Sardenberg
acredita que o texto em questdo é um classico, ainda muito relevante, que merece continuar sendo alvo de leituras
e reflexdes por parte dos estudos feministas.

7 Para essa discussdo, interessa também a leitura de Alaimo (2017), no artigo “Feminismos transcorporeos € o
espaco ético da natureza”, e Izabel Brandao (2003), em “Ecofeminismo e literatura: novas fronteiras criticas”, em
que essas questdes acerca da natureza e cultura sdo discutidas de forma ainda mais aprofundada.
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relacionando cultura com “a nog@o de consciéncia humana, por meio das quais a humanidade
procura garantir o controle sobre a natureza” (ORTNER, 2017, p.98), a autora aponta para o
primado da cultura nas sociedades, enquanto ao conceito de natureza cabe algo que pode ser
dominado e facilmente controlado pelo homem. Assim, diante das func¢des naturais de criacao
que a mulher carrega em sua estrutura bioldgica, a ela coube essa ideia de estar mais proxima
da natureza, do que € orgéanico, natural, e a consequente desvalorizagdo dos seus atos perante
os dos homens, que estariam mais associados a esfera cultural por ndo possuirem essas mesmas
funcdes fisiologicas.

Pensando nesses fatores como diretamente motivadores na questdo do confinamento
doméstico das mulheres ao longo de diversos séculos e sociedades, posso relacionar essa
discussdo as discussdes de sentido de lugar propostas por Massey. Em “Um sentido global de
lugar” (2010), Massey discorre sobre a mobilidade e a comunicagdo das pessoas através do
espaco, fatores que sdo constantemente influenciados pelas a¢des do capital e a globalizag&o.
Porém ela vai de encontro a ideia de que esses sdo 0s Unicos influentes nas relagdes sociais e
na maneira como as pessoas se relacionam com os lugares e as barreiras geograficas. A autora

afirma que

Entre muitas outras coisas que influenciam claramente essa experiéncia, ha, por
exemplo, a raca e 0 género. O quanto podemos nos deslocar entre paises, caminhar a
noite pelas ruas ou sair de hotéis em cidades estrangeiras ndo é apenas influenciado
pelo “capital”. Pesquisas mostram de que modo a mobilidade das mulheres, por
exemplo, sofre restri¢des. (MASSEY, 2010, p.178)

Massey ainda afirma que a mulher €, muitas vezes, “obrigada a sentir-se ‘fora do lugar’
néo pelo ‘capital’, mas pelos homens” (MASSEY, 2010, p.178). Dessa forma, compreende-se
que os sentidos de lugar, mesmo em uma comunidade “com um sentido de lugar relativamente
estavel e homogéneo”, alternam-se da mulher para o homem, devido, claramente, as fortes
estruturas de dominagdo masculinas que cerceiam a liberdade da mulher. Greta Gaard (2017),
ao pensar em questdes voltadas para estudos de lugar e ecorregionalismo ecofeminista,
questiona sobre o conceito de “casa” dentro de uma perspectiva de género. A casa sempre foi
um espago determinado para as mulheres, “particularmente em sociedades heteropatriarcais,
que tradicionalmente desvalorizam a esfera ‘privada’, na qual se incluem tanto a casa quanto
as mulheres” (GAARD, 2017, p.804). Dessa forma, o sentido de casa e ambiente doméstico
estd diretamente relacionado as estruturas de poder e opressdo que regem uma sociedade. A

autora ainda afirma que
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A vida doméstica significava que alguns/mas [...] eram subservientes a outros e o que
acontecia em casa era pouco relevante comparado a esfera publica, onde politica e
economia acontecem e o valor de uma pessoa é aferido em termos monetarios.
(GAARD, 2017, p. 804)

Na Grécia Antiga, como afirma Caballero (1999), a oikia — a casa — era um lugar
intransponivel para a mulher, e era distinto da polis, lugar onde as grandes decisdes publicas
eram tomadas, “Enquanto a oikia era o lugar da sujeicao, a polis era o espa¢o dos cidadaos, dos
iguais” (CABALLERO, 1999, p.2). O pater familias — 0 homem livre, 0 esposo — centrava em
torno de si todo o poder dessas sociedades, e as mulheres eram vedadas as praticas da cidadania.
Assim, “(...) filhos vardes de casamentos legitimos (...)” poderiam “ser senhores da casa
materna, mas a mae nunca podera ser senhora de sua casa” (CABALLERO, 1999, p.6), e esse
é o grande drama de Penélope ao longo da Odisseia.

N&o podendo ser senhora da sua casa, esta continuava a ser invadida por homens que se
indignavam com o fato de a rainha de Itaca ndo aceitar um novo casamento. Nesse contexto,
ela se vé obrigada a propor um desafio para os pretendentes, em que o vencedor ganharia sua
mé&o em casamento. No entanto, é justamente nesse momento que Ulisses retorna, vencendo o
desafio e matando todos os demais pretendentes que importunavam a esposa. Segundo Denise
Dumith (2012, p.27),

No imaginario grego, a mulher desfruta um lugar de destaque, embora sob o foco de
uma visdo maniqueista, estereotipada, estreitamente subordinada & fungéo social que
Ihe cabe desempenhar. J& o sujeito masculino, pelo contrério, é contemplado com uma
reflexdo refinada, aprofundada nas multiplas manifestacdes de sua personalidade.

No mito de Penélope, observamos o destaque que é concebido a personagem ao longo
da narrativa da Odisseia, pois, ndo fosse por ela, Ulisses teria perdido seu lugar na ilha de itaca,
sendo substituido por algum dos pretendentes. E através da tessitura de Penélope que os dois
conseguem ficar juntos novamente, mas apesar da importancia dos seus atos, sua funcao social
é bastante limitada em relacdo a de Ulisses. A ela, cabem os cuidados da casa e dos bens do
esposo, além dos cuidados para com o filho, ficando restrita a0 espaco doméstico para que
satisfaca adequadamente sua funcdo de esposa. E & esse o papel mais importante que
desempenha na narrativa e pelo qual ficou conhecida no curso da historia: ser esposa dedicada,
além de mée e filha.

Nesse sentido, observamos a importancia da retomada dos mitos na contemporaneidade,
sob um novo olhar e uma nova perspectiva, como uma forma de ressignifica-los e abrir “novas

possibilidades de leitura a partir das tensdes humanas que o mito ja traz” (SILVA, 2008, p.2) E



47

especialmente importante observar como pode ocorrer a ressignificacdo da mulher representada
nos mitos, pensando numa forma de “deslocar os sentidos cristalizados do mito” (SILVA, 2008,
p.2).

Para Eliade (1972, p.9), “o mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que
pode ser abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e complementares”, assim,
compreender essas realidades equivale a “ [...] reconhecé-las como fendbmenos humanos,
fendmenos de cultura, criacdo do espirito — e ndo como irrupgdo patologica de instintos,
bestialidade ou infantilidade” (ELIADE, 1972, p.7). E importante que enxerguemos nos mitos
ndo apenas narrativas de historias fantasiosas ou bestiais, mas um vasto material que nos da
subsidios para o conhecimento das mais diversas culturas e sociedades, visto que em muitas
delas o mito servia como uma forma de conduta de comportamento, “(...) revelando modelos
exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas (...)” (ELIADE, 1972, p.10).
Eliade ainda afirma que “compreender a estrutura ¢ fungdo dos mitos nas sociedades
tradicionais ndo significa apenas elucidar uma etapa na histéria do pensamento humano, mas
também compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos” (ELIADE, 1972,
p.6).

Dessa forma, a reinterpretacdo dos mitos realizada por diversas/os contemporaneas/os,
seja por meio da literatura ou de outras expressdes artisticas, € uma maneira de analisar
comportamentos e padrdes recorrentes da atualidade sob a luz do passado, das sociedades
tradicionais, além de ser uma forma de buscar transgredir os padrdes e comportamentos
impostos ao fornecer um novo olhar e novas significacdes para esses mitos. Essa reinterpretacao
tem especial importancia para os grupos marginalizados, pois ao reconstruir 0s mitos e,
consequentemente, os padrdes de comportamento que os acompanham, esses grupos ganham

uma nova voz e destaque, assumindo papéis que lhes foram negados por muito tempo.
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2.2 Atravessando siléncios: a importéancia do resgate

Siléncio é tudo que tememos.
Na voz hé resgate.

Mas siléncio ¢ infinidade.
Né&o tem face.

(Emily Dickinson)

Ao pensarmos na revisdo e reinterpretacdo dos mitos, tdo crucial para a
contemporaneidade, € importante refletir sobre a questdo da autoria feminina, e o quanto esta
contribui para um resgate mais critico da tradicdo e busca subverter aspectos engessados do
canone. Foi discutido, na secdo anterior, sobre a representacdo da mulher na literatura —
especialmente na literatura ocidental — a partir de uma reflexdo sobre Penélope e o seu papel
em uma das epopeias mais importantes da antiguidade grega, a Odisseia. As personagens e a
narrativa do poema homérico habitam até hoje a literatura de autores e autoras de diversas partes
do mundo. Na prosa e na poesia, a Odisseia reverbera das mais variadas formas, sendo
ressignificada e revisitada constantemente. Nesta secédo, pretendo lancar uma reflexdo sobre a
importancia do resgate dessa e de outras narrativas classicas pelas mulheres na
contemporaneidade, visando a observar como as personagens femininas ganham um novo tom
e uma maior profundidade quando as mulheres comecam a escrever de forma critica sobre esse
tema. N&o apenas as personagens femininas, mas as personagens da tradi¢do classica, em geral,
tendem a ganhar uma ressignificacdo, visando romper as dicotomias presentes na cultura
patriarcal.

Observamos, na se¢do anterior, que o siléncio, na antiguidade grega, sempre foi nao
uma caracteristica, mas uma imposicdo as mulheres. Colocada em uma posicdo passiva, a
mulher néo tinha direito de escolha sobre o seu casamento, sendo, na maior parte das vezes,
oferecida pelo pai a algum pretendente. Também ndo podia participar da maior parte das
decisbes publicas, visto que o siléncio e o recolhimento — como foi observado na leitura de
Aristoteles (2006) — era a sua maior honra. A maior parte do que se sabe sobre as mulheres
gregas esta posto em escritos atribuidos a homens da época, tendo em vista que as mulheres
ndo era dado o direito de fala. A visdo de Penélope como uma esposa virtuosa por ter esperado
longos anos pelo retorno do marido ao lar, sem trai-lo, € uma visdo tomada de empréstimo de

uma cultura patriarcal, circunscrita por homens em posic¢oes de poder.
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Como escrever uma nova historia, rompendo consecutivos siléncios e dando a mulher
um outro olhar, uma outra perspectiva? Para que a mulher saia da sombra de uma historia escrita
por homens, para que saia do eterno segundo plano, € preciso que se rompa esse siléncio milenar
—mesmo que a forca — é preciso que as mulheres escrevam. Pois, como afirma Héléne Cixous
(2017, p.138), “a escritura ¢ a propria possibilidade da mudanca, o espaco de onde pode se
langar um pensamento subversivo, 0 movimento precursor de uma transformacao das estruturas
sociais e culturais”.

Woolf (1990), em seu famoso ensaio Um teto todo seu, elaborado na década de 20,
discorre sobre essas questfes relativas a autoria feminina, resgatando a histéria de algumas
escritoras para analisar como se da esse doloroso processo de quebra do silenciamento. Woolf,
ao longo do livro, suscita numerosos guestionamentos com o objetivo de compreender a
auséncia de mulheres escritoras no canone literario, nas grandes bibliotecas que frequentava, e
a escassez de mulheres escrevendo ficcdo — e sendo lidas e discutidas. A extrema dependéncia
financeira das mulheres, que ndo conseguiam ocupar um lugar no mercado de trabalho por
diversos motivos, dentre os quais se destaca a negacdo desse espaco para elas, o confinamento
doméstico e a obrigacdo de cuidar de numerosos filhos e filhas, é algo debatido com prioridade
pela autora. A falta de sustento préprio, de um quarto, um teto todo seu que lhe oferecesse o
S0Ssego necessario, pesava imensamente na auséncia de mulheres no campo da fic¢do. Woolf,
inclusive, aponta-se como privilegiada por receber uma boa heranca de uma falecida tia e poder,
diante disso, ter um quarto para si, e tempo para dedicar-se a essas reflexdes.

Para além das questBes materiais, pesava também a hostilidade com que as mulheres
que ousavam enfrentar o campo da escrita literaria eram tratadas. As “dificuldades materiais
eram imensas, muito piores, porém, eram as imateriais” (WOOLF, 1990, p.66). Ridicularizadas
e, muitas vezes, tomadas como loucas, diversas escritoras terminaram por sucumbir e
enlouquecer diante de tamanha resisténcia da sociedade a seu talento e inteligéncia. Outras
tantas escreveram anonimamente, em siléncio e as escondidas, temendo a repreensdo. A partir
dessas consideracdes, Woolf faz uma importante afirmacdo sobre a questao da autoria:

A ficcdo é como uma teia de aranha, presa apenas levemente, talvez, mas ainda assim
presa a vida pelos quatro cantos. [...] lembramos que essas teias ndo foram tecidas em
pleno ar por criaturas incorpdreas, mas sdo obras de seres humanos sofredores e estéo

ligadas a coisas flagrantemente materiais, como a satde e o dinheiro e as casas em
que moramos. (WOOLF, 1990, p.53-54)

Com essa afirmacao, Woolf combate a ideia de que a boa ficcdo consegue resistir as
condigdes mais adversas que 0 autor ou autora possa vivenciar. Nao da para considerar um texto

ignorando completamente questdes de autoria, pois ha sempre alguém por tras do texto, um
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corpo que escreve. A “genialidade” ndo flutua simplesmente acima de todas as coisas, ha
sempre uma série de condi¢des que fazem alguém atingir tal titulo, na maior parte das vezes,
condicdes negadas as mulheres. Se para os homens — e Woolf cita escritores como Keats e
Flaubert — 0 maior medo em relacdo ao processo da escrita era de o texto ser recebido com
indiferenca pela sociedade, para as mulheres, a situagao se agravava, pois 0 medo era a violéncia
e a hostilidade que, provavelmente, as recepcionariam caso se atrevessem a escrever.

Gilbert e Gubar (2017, p.189) vao chamar esse medo do enfrentamento de “ansiedade
da autoria”, questionando “o que significa ser escritora em uma cultura cujas defini¢des
fundamentais de autoridade literaria sdo, como temos visto, tanto abertas quanto
disfargadamente patriarcais?”. As autoras discutem sobre a diferenca entre o que elas chamam
de “ansiedade de influéncia”, sentida pelos homens ao escrever textos literarios, da ansiedade
sentida pelas mulheres.

As autoras afirmam que, para 0 homem, ha um medo da influéncia dos seus
predecessores interferirem em seus escritos a tal ponto que a criatividade seja anulada, vivendo
0 novo poeta sempre na sombra do antigo. E necessario que o novo poeta lute contra o seu
precursor, uma “luta literdria edipiana” (GILBERT E GUBAR, 2017, p.190), buscando matar,
de certa forma, seu “pai poético”, para poder sobressair e fazer com que seus escritos sejam
validados. O fantasma do poeta anterior a ele causa essa espécie de “ansiedade da influéncia”
que, junto com o medo da indiferenga mencionado por Woolf, formam os maiores temores do
homem durante sua producdo literaria.

Para as mulheres, o processo de aniquilamento de um predecessor ou uma predecessora
nédo era alvo de preocupacéo, tendo em vista que era raro encontrar modelos, precursoras e
referéncias no momento de elaboracgdo de sua producdo literaria. Ndo havia um temor de uma
precursora, mas sim a falta de referéncias para incentiva-las a escrever. As que ousaram e
arriscaram escrever foram isoladas, destruidas, levadas a loucura. A ideia de enfrentar o sistema
patriarcal, que ndo hesitava em agredi-las das mais diversas formas, refor¢ava a “ansiedade da
autoria” e fazia com que muitas ndo prosseguissem na arte da palavra. “Essa ansiedade ¢
naturalmente exacerbada por seu medo de ndo apenas ndo poder lutar contra um predecessor
homem nos termos ‘dele’ e vencer, mas de ndo poder ‘gerar’ arte desde o corpo (feminino) da
musa” (GILBERT E GUBAR, 2017, p.193).

O foco deste trabalho sdo os poemas da autora Ana Martins Marques, mas,
eventualmente, irei trazer poemas de outras/os autoras/es que se relacionam, de alguma forma,

com a poética de Ana Martins. Nesta secdo, especialmente, aparecerdo autoras que evocam a
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tematica do silenciamento feminino e revisitam a imagem da mulher em seus escritos. E
especialmente significativo realizar esse entrecruzamento, tendo em vista que uma obra néo
surge isoladamente no mundo, e é fundamental trazer a memoria outras autoras que também
tiveram (e tém) esse importante papel no sentido de revisar e ressignificar a existéncia da
mulher na literatura. Como afirmam Gilbert e Gubar (2017, p.194), uma precursora ndo € para
a mulher uma ameaca, mas um incentivo; ter modelos de autoria feminina na literatura é uma
forma de legitimacdo. Irei priorizar a poesia de autoras brasileiras, pois € 0 campo em que
localizo Ana Martins Marques.

Nesse sentido, observemos o poema a seguir, intitulado “O risco na pele”, da autora

baiana Myriam Fraga, em que a poeta suscita a questao do silenciamento feminino:

O risco na pele
I

Guardo em mim
Ferozmente o siléncio

E o apascentar de cbleras
Subterraneas.

()
1

E da fémea
A tristeza
E a cinza na testa,

Este grito plantado
No fundo do peito
E o rastro desfeito

E 0 pogo do espanto
E o lodo subindo
Na cal de seus medos

E da fémea o segredo
Das chuvas, 0 sémen
E o sal das colheitas

E o prato e a fome,

Os postigos, o claustro,
A armadilha, o disfarce
E os silos, as chaves,

O muro sem portas

O anzol no vazio,

E as traves, a trava.

(FRAGA, 2008, p.208-209)
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Na parte I, na primeira estrofe, o siléncio habita o corpo de forma raivosa, como uma
fera, e a célera interna ndo € facilmente apaziguada, pelo contrério, é constantemente nutrida.
A poeta suscita, nessa estrofe, a dolorosa contencéo do grito, da fala. O siléncio forcado, a voz
reprimida, que coloca o eu lirico em um estado de tensdo, colérico, prestes, talvez, a
enlouquecer. Na parte 11 do poema, fica claro que o siléncio apresentado pela autora é o siléncio
feminino. Aparece o termo “fémea”, dando a mulher um tom mais animalesco, selvagem. A ela
—a fémea — ¢é designada a tristeza ¢ as cinzas, além do “grito plantado/no fundo do peito”, um
grito de raiva silenciado que ndo deixa nunca a mulher em paz, que a perturba constantemente,
levando-a, muitas vezes — como ja foi apresentado em discussdes anteriores — a histeria e a
loucura. Susana Funck (2016, p.84), no texto “‘Falar a raiva’ e a (des)construgdo do feminino”

afirma que

[...] a mulher sempre esteve presa a textos da tradicdo (masculina), cujas imagens de
passividade e decoro interferem na autodefinicdo e autonomia tdo necessaria para a
atividade criativa. O ato de ‘falar a raiva’ [...] foi uma postura decisiva para a
desconstrugéo do conceito tradicional do feminino.

A autora acredita que o “falar-se por meio da raiva” (2016, p.87), € um modo de
sobrevivéncia, uma forma de caminhar em direcao a “liberagdo da imaginagdo criadora”. Na
escrita de autoria feminina, o discurso violento, raivoso, surgiu como uma reacao a vitimizacéo,
a posicdo de suplicante em que as mulheres se apresentavam em textos anteriores, ainda que
com criticas ao masculino opressor. O “discurso da raiva” abrange uma necessidade de agir
com violéncia contra o opressor violento. Porém, para Funck, essa violéncia ndo tira
completamente a mulher do lugar de vitima, e torna-se, muitas vezes, autodestrutiva, pois “nio
h& um vencedor no jogo do poder. Os dois sdo vitimas. Vitimas de um modelo ou paradigma
negativo” (2016, p. 95). Contudo, ainda assim, 0 movimento de explosdo de uma fala indignada,
raivosa, representa um importante instrumento de conscientizacdo das mulheres escritoras, “(...)
uma voz e um eu poéticos bem diferentes daqueles herdados da tradigéo, tanto da tradicéo
candnica patriarcal, quanto da marginal feminina” (2016, p.96). Essa voz indica acdo e
guestionamento, segundo a autora, ndo mais passividade e conformidade.

No poema de Myriam Fraga, hd uma revolta com a obrigacdo (da mulher) de conter o
grito, a raiva, enquanto, ndo se contendo (pois escreve o poema), a autora expressa toda a colera
e a indignacdo no poema. O grito, outrora plantado no fundo do peito, faz-se ouvir na poesia.
“O rastro desfeito”, ainda na segunda estrofe, pode remeter ao apagamento feminino da historia,

a visdo, diversas vezes, distorcida da mulher nos livros, literarios ou ndo. Ao aniquilamento da
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identidade de cada mulher, de suas vivéncias e desejos pessoais, em uma tentativa patriarcal de
por todas em um mesmo molde, de ter mulheres “perfeitas” — submissas e silenciosas — em prol
da manutencédo do poder. As mulheres coléricas, que ousavam gritar, ter voz, eram aniquiladas
de alguma forma, isoladas e hostilizadas, eram colocadas em um canto sombrio da sociedade e
tomadas como loucas, para jamais servirem de exemplo as outras. Os rastros destas poderiam
ser contagiosos.

Gilbert e Gubar (2017) falam sobre esse desfazer de rastros quando afirmam que o
esquecimento € tematica frequente na literatura de autoria feminina, visto que a mulher é

“treinada em rentncia” (2017, p.200), para esquecer-se de si e ser esquecida pelos outros.

[...] afasia e amnésia — duas doencgas que simbolicamente representam (e parodiam) o
tipo de incapacidade intelectual que a cultura patriarcal tem requerido
tradicionalmente das mulheres — aparecem e reaparecem nos escritos das mulheres em
formas disfarcadas ou em afirmages explicitas. (GILBERT E GUBAR, 2017, p.206)

Junto com o apagamento vem o medo e 0 espanto. A imagem do pogo no poema
representando a escuridao e o anonimato; e o lodo, como uma camada obscura e pegajosa de
pavor, envolvendo a existéncia da mulher. O medo paralisante de ser hostilizada, de vir a
loucura. Mas também, e talvez pelo proprio espanto, “a armadilha, o disfarce”. A mulher
apresenta-se como conhecedora profunda do mundo, de seus fendmenos e sensacGes mais
complexas. Pela resiliéncia, uma eximia observadora. Trama, assim, armadilhas, e encabeca
disfarces como forma de sobrevivéncia, como uma luta contra o seu aniquilamento. Com
armadilhas e disfarces é também que Penélope, a personagem que abordo neste trabalho,
mantém seguro o seu espaco na ilha de Itaca, tramando a propria sobrevivéncia diante dos
infortinios pelos quais passa. A estratégia com os tecidos era a sua armadilha diante da
impossibilidade de tomar uma decisdo e de ser ouvida. As mulheres, acostumadas a rendncia,
aprendem a ser estratégicas e ardilosas, por ser essa a Unica via possivel.

A Ultima estrofe do poema de Myriam Fraga representa o enclausuramento, a negagao
a liberdade. A histéria, a literatura e o imaginario popular prenderam a mulher no topo da torre
mais alta, nos sotdos e no sono profundo, precisando sempre do aval masculino para a sua
liberacdo. N&o ha portas nos muros em que as prenderam, e quando ha portas, ndo ha chaves.
A tristeza que inicia a primeira estrofe encerra também a Ultima, em um tom de desgosto. O
aprisionamento conduz a morte. E preciso, talvez, encontrar um outro caminho, atravessar as

paredes, fazer do apagamento e do esquecimento um lugar de reinvengéo.
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A poesia de Ana Martins Marques, especialmente em seu primeiro livro A vida
submarina, que faz constantes referéncias a Penélope, também traz a tematica do siléncio em
diversos poemas. O siléncio e a espera frequentemente andam juntos nos poemas da autora,
além da aflicdo e a sensacdo de desejo reprimido, o que torna possivel relaciona-los a histéria
de Penélope, mulher designada a espera e a resiliéncia no mito grego. O poema “Declaragdo”,
presente na se¢do “Caderno de caligrafia” de A vida submarina, anuncia a angustia da fala

reprimida:

Declaracéo

Séo trés as palavras que nao digo

trés as formas de aflicéo.

Todas as frases que calo

todas as viagens que evitei

todos os gestos suspensos

amadurecem na espera seu extremo segredo.
Fico aguardando uma hora exata que ndo vem.

(MARQUES, 2009, p.123)

O poema, como apresentado no titulo, declara o que ndo foi declarado: as palavras
emudecidas. Mas ndo apenas as palavras, 0s movimentos e 0s gestos evitados também. Como
se vivesse em suspensao, em um interminavel hiato, o sujeito lirico do poema mantém frases,
viagens e gestos em uma caixa de segredos. A espera cria uma atmosfera de desencanto e
repressao, em que o objetivo da vida se limita a “uma hora exata que ndo vem”. Na narrativa
classica, Penélope era sinbnimo de espera e, consequentemente, de siléncio, pois sua fala e suas
vontades ndo eram respeitadas, ficando restrita a murmurar lamentacGes enquanto esperava
indefinidamente o retorno de Ulisses.

Importante observar, tanto no poema de Myriam Fraga quanto nos poemas de Ana
Martins — especialmente os que fazem alusdo a Penélope — que sdo duas poetas, mulheres,
escrevendo sobre o silenciamento feminino. Enquanto escrevem sobre essas mulheres
silenciadas, as poetas rompem a prépria tradicdo do siléncio, resgatando as esquecidas, tirando-
as do fundo do poco e limpando o lodo que encobriu por tanto tempo as suas histérias. Falar o
gue ndo pode ser falado antes se torna um ato subversivo.

Outras autoras brasileiras tém escrito, ha algum tempo, sobre o silenciamento e
apagamento das mulheres, enquanto, ao mesmo tempo, rompem-no, ousam atravessar uma
tradicdo antiga e engrossar o caldo da autoria feminina nesses territorios. Nelly Novaes Coelho

(1991), no artigo A literatura feminina no Brasil contemporaneo, disserta brevemente sobre o
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surgimento de vozes femininas na literatura brasileira, destacando os contextos em que a
literatura de autoria feminina comecou a ganhar relevancia e reconhecimento. A autora inicia o
artigo comentando sobre “a crise da mulher no século XX, momento em que o conceito de
mulher comecou a tornar-se fluido, inconstante, ndo mais existindo um padrdo ou estrutura
rigida que conseguisse definir o que era ser mulher no mundo contemporéaneo. A autora lembra
que a palavra crise tem a mesma raiz de “critica”, e remete a uma desorientagdo da coletividade,
que se vé sem um padrdo de referéncia unico para tomar como base. As mulheres comecam a
se perguntar por si mesmas de uma forma diferente de como faziam antes. Junto com o
questionamento individual sobre sua prépria vida surge um questionamento de carater coletivo:
“o que ¢ ser mulher?”.

Coelho (1991, p.94) alega que o “mundo feminino” sempre foi enxergado a partir do
pardmetro do “mundo masculino”, e no momento insurgia a necessidade de se criar uma
referéncia propria. Comegavam-se a romper lentamente os padrdes femininos baseados na viséo
do patriarcado, e a autora afirma que “¢é a propria condigdo-de-mulher que tenta se redescobrir
€ se reequacionar em sintonia com as novas for¢as operantes”. A criagao literaria nao podia ser
pensada, como ja foi discutido a partir de Woolf (1990), apenas na iminéncia do texto, mas sim
levando em consideracdo os aspectos culturais e as vivéncias pessoais de cada um/a.

A autora afirma que o século XX é palco do surgimento de uma nova consciéncia critica

que forca as mulheres a se posicionarem:

De uma literatura lirica/sentimental [..] a mulher chegou a uma literatura
épica/existencial [...], que expressa claramente o rompimento da polaridade
maniqueista inerente a imagem-padrao da mulher, anjo/deménio, esposa/cortesd, [...],
etc. Em lugar de optar por um desses comportamentos antagonicos, a “nova” mulher
assume ambos e revela a ambiguidade inerente ao ser humano. (COELHO, 1991,
p.96)

No campo da poesia, as vozes de mulheres comegam a ganhar forga nos anos 60, e
emerge o que Coelho chama de “consciéncia experimentalista”, a linguagem se reajusta “as
solicitacfes dos novos tempos e o impulso dindmico de integracdo do ser humano e da poesia
no processo historico em desenvolvimento” (1991, p.96). No decorrer dos anos 70/80 essa
consciéncia critica sobre o papel social feminino aprofunda-se ainda mais e ocorre uma irrup¢ao
da autoria feminina. Os limites entre poesia e ficcdo comecam a se dissolver no surgimento

dessa nova e emblematica condicéo.
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Outra autora brasileira que evoca, de forma critica, a vivéncia das mulheres, é Marina
Colasanti. No seguinte poema da autora, a tematica do siléncio também aparece, como nos

outros dois poemas apresentados, mas ganha um sentido diferente:

L4 fora, a noite

E quando a familia dorme
- inertes as maos nas dobras dos lencéis
pesados 0s corpos sob a viva mortalha —
que a mulher se exerce.
Na casa quieta
onde ninguém Ihe cobra
ninguém lhe exige
ninguém lhe pede
nada
caminha enfim rainha
nos cdmodos vazios
demora-se no escuro.
E descalco os pés
aberta a blusa
pode entregar-se
placida
ao siléncio.

(COLASANTI, 1993, p.97)

Aqui, a mulher aparece como a responsavel pelos afazeres domeésticos, sendo
constantemente cobrada e requisitada por toda a familia, que depende dela para a organizacéo
do lar. O poema possui um aspecto narrativo que vai conduzindo o/a leitor/a aos poucos ao
apice final, fazendo com que seja possivel acompanhar os passos da mulher até 0 momento da
sua libertacdo. Primeiro, a familia dorme; nos é dada a imagem de um sono profundo sob os
lencdis que, provavelmente, a mulher lavou e passou anteriormente. Quando o sono familiar se
adensa e a energia de todos desaparece, a mulher acorda para si, enérgica, pronta para dedicar-
se a seus proprios desejos. Repete-se o termo “ninguém”, acompanhado das cobrangas que a
familia toda costumava fazer a ela. “Ninguém (...)/ ninguém (...)/ ninguém (...)”, como uma
sinfonia que ressoa em seus ouvidos, declarando que ndo ha mais nada que possa perturbar sua
paz. E o termo “nada” aparece justamente no verso seguinte, sozinho, depois de um longo
espago que parece indicar o espaco de tempo em que a mulher se assegura de que realmente
ndo ha ninguém acordado, uma alma sequer que possa Ihe incomodar. Como se 0 ritmo
representasse a mulher indo de quarto em quarto, abrindo porta por porta, para se certificar da
propria soliddo. Certificada, torna-se rainha, soberana em seu proprio lar e em sua propria vida.
O escuro aqui ndo é o poco profundo em que a mulher € jogada, mas um lugar de paz e encontro

de si. A mulher fica nua, despe-se das roupas antigas e ganha uma nova pele. Despe-se da dona
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de casa, presa aos afazeres domésticos e vontades dos outros, e reveste-se de uma nova mulher,
entregue a suas proprias vontades. O desejo irrompe, alcanga-se o paraiso. A plenitude final é
o siléncio.

Diferente do siléncio imposto e aflitivo que observamos nos poemas anteriores, esse
siléncio é um siléncio conquistado, desejado. E o siléncio dos outros, a calmaria sem
importunacéo, onde se pode emergir sua energia criativa, suas aspiracdes, sua fala. E o que
Woolf (1990) chama da necessidade de um teto todo seu, um espaco de tempo da mulher para
si, para mergulhar, refletir, e enfim escrever, falar, fazer-se ouvir para além das funcfes de mae
e esposa.

A poesia de Marina Colasanti possui, geralmente, esse aspecto bastante subversivo. A
imagem da mulher é suscitada constantemente através de tematicas diversas, sendo frequente
um carater erético em seus poemas. Para além da poesia, 0 campo em que a escritora ganhou
mais popularidade foi na prosa, especialmente nos contos maravilhosos, que revisitam as
tradicionais historias infantis dos contos de fadas. Uma das tematicas frequentes em seus contos
é a da tecelagem — da mulher teceld — e, nesse ponto, a autora realiza um revisionismo das
narrativas classicas, criando desfechos inesperados, em que as personagens femininas
geralmente rompem com as expectativas e os padrfes dos textos classicos e do imaginario
popular.

A imagem da mulher teceld nos contos de Marina Colasanti® dialoga com o mito grego
de Penélope. No conto “A moga teceld”, que introduz o livro Doze reis e a moga no labirinto
do vento, o tecer e o destecer estdo relacionados a conducdo da personagem do seu proprio
destino, dando-lhe o poder de decisdo sobre os acontecimentos da sua vida. Com um tom
fabuloso, tdo caracteristico dos contos maravilhosos, a narrativa fala de uma mocga teceld que,
sentada em seu tear, tecia todas as coisas que Ihe cercavam: o dia e a noite, a chuva, as flores
do jardim, e até o préprio alimento. O tempo e 0s astros eram controlados pelo ritmo do seu
tear, e a propria sobrevivéncia dependia da costura dos fios que manejava entre as maos. “Tecer
era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer” (COLASANTI, 2015, p.38), e tecendo,
guiava sua vida e seu destino, conduzindo o seu corpo pela 1& de um longo tapete infindavel.

Um dia, porém, sentiu-se solitéria, desejando um marido. Assim, teceu um homem emplumado,

8 Sobre Marina Colasanti, foi defendida, em 2018, no Programa de Pés-Graduagdo em Letras e Linguistica da
UFAL, a dissertagdo de Amanda da Silva Dias, intitulada “A minific¢do e o grotesco feminino em Contos de amor
rasgados, de Marina Colasanti”. Atualmente, ha ainda no programa outra pesquisa em andamento, a nivel de
doutorado, sobre os contos de fadas da autora, realizada por Edilane Ferreira da Silva e intitulada “Representagdes
da triade homem-mulher-natureza: uma abordagem ecofeminista dos contos de fadas de Marina Colasanti”. Ambas
as pesquisas trazem reflexfes importantes sobre a representacdo da mulher nos contos da autora.
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que entrou de imediato na sua casa. Com o tempo, 0 homem foi descobrindo o poder do tear e
passou a escravizar a teceld, exigindo-lhe a costura de seus desejos e de suas mais profundas
ambicOes. Terminou por prendé-la no topo da torre mais alta do palacio que ela mesma
construiu. Tomando consciéncia do quanto a criacdo do homem aprisionou-a e a tornou infeliz,
e também do seu proprio poder junto as agulhas, a teceld segurou a langadeira ao contrério e
comegcou a desfazer tudo que fora construido a pedido do marido, terminando por desfazer,
inclusive, o préprio homem.

Além da referéncia a Penélope, o conto parodia também outras narrativas classicas,
como a histéria de Rapunzel, que vive aprisionada no topo da torre mais alta do palacio. No
conto de Colasanti, diferente de Rapunzel, ndo € a figura masculina que ird salvar a mulher, e
sim a mulher que ira salvar-se da importuna presenca masculina na sua vida. Ao desfazer o
homem, relega-o ao esquecimento, e volta a viver em liberdade como antes. E essencial destacar
o importante papel que o destecer assume na histéria. Mais do que o tecer, o destecer foi o0 ato
subversivo realizado pela moga teceld. Para Penélope, também desfazer a costura era uma forma
de manter o controle da sua prépria vida e evitar os homens que a importunavam. Apagar 0s
vestigios, descoser o sudario interminavel, era sua maior estratégia, era a maneira que tinha de
obter alguma paz.

Sobre esse processo de desfazer o tecido, Branco (1991, p.29), no livro O que € a escrita
feminina, comenta que, tradicionalmente, Penélope é conhecida como uma das figuras
simbdlicas da memdria, terminando por atuar, na histéria, como “a guardia fiel da memoria de
Ulisses”. Porém, para a autora, a imagem da rainha de ftaca esta ainda mais ligada a nocao de
perda e ao esquecimento: “No gesto de destecer a teia, Penélope constrdi um outro tecido, um
outro texto: invisivel, inabordavel, imprevisivel, mas definitivamente outro. A esse outro lugar
chamamos aqui de desmemoria feminina” (1991, p.46). Branco afirma que na escrita de autoria
feminina o lugar da desmemoria € muitas vezes mais importante do que o lugar da memoria. A
desmemoria seria esse lugar em que € preciso desfazer o velho tecido para poder criar um tecido
novo, outro, que ainda néo foi pensado antes.

O resgate de personagens classicas por escritoras mulheres assume, muitas vezes, essa
caracteristica da desmemoéria. Resgatar ndo seria apenas uma forma de preservar a memoria
original do passado, ou render-lhe homenagens, mas uma forma de revisa-lo. Resgatar para
“esquecer” e, entdo, criar. E das lacunas e falhas da memdria que as mulheres se ocupam, dos
espacos deixados em branco, em siléncio, abertos a criacdo. N&o se busca os espacos fixados

da memodria, aquilo que foi imposto para ser culturalmente aceito. Busca-se, antes, as frestas,
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brechas, as possibilidades de desvio, de olhar a historia por um outro &ngulo. A escrita de autoria
feminina liga-se a esse espaco da desmemdria porque é nele que é possivel subverter os padrdes,
0S canones, e criar novas memorias, novas historias. Como afirma Branco (1991, p.34) “O
quanto de vazio (de esquecimento) ha nesse passado que se procura resgatar (...) 0 quanto de
construcdo (de futuro) ha nesse projeto de retorno ao antes”, pois “0 que tentaremos sugerir diz
respeito a uma no¢do de memdria que tende mais para o futuro que para o passado, mais para
0 esquecimento que para a lembrancga, mais para a inversao, a criacdo, que para o resgate da
vivéncia original” (BRANCO, 1991, p.31).

Observamos o quanto muitos escritos de mulheres estdo ligados a essa nogao de perda,
as lacunas, como os poemas de Ana Martins Marques e Myriam Fraga mencionados nessa
secdo, que expdem o silenciamento e a sensacdo de clausura. Falar do siléncio, da perda, da
morte, € uma forma de ressignifica-los, resgatar a perda, preencher o siléncio, romper a clausura
e desejar um outro futuro.

O resgate de narrativas classicas — como o0 que é realizado nos contos de Marina
Colasanti e nos poemas de Ana Martins Marques que apresentarei em breve — esta ligado a essa
importancia de liquefazer o passado, torna-lo flexivel, possivel a novas narrativas. Porque “o
retorno — a escrita feminina sabe — é sempre impossivel. Pode-se, no maximo, chegar a um
outro lugar. (...) O lugar impossivel da ultrapassagem” (BRANCO, 1991, p.81).

Além de Marina Colasanti, Myriam Fraga, que ja foi mencionada aqui, também possui,
em sua obra, diversos poemas sobre personagens da mitologia classica — Ariadne, Minotauro,
Helena, entre outras — assim como Yéda Schmaltz, que suscita a imagem do fio a partir da
figura de Penélope com frequéncia em sua poesia. Observo, nesse sentido, que Ana Martins
Marques, ao suscitar a teceld Penélope em sua obra, d& continuidade a uma tradicdo de
escritoras que vém atualizando as narrativas classicas em uma perspectiva revisionista.

Nesse sentido, nesse capitulo, realizei, inicialmente, uma reflexdo sobre a Odisseia e 0
mito de Penélope a partir da perspectiva da critica feminista, perpassando, em seguida, por
discussbes em torno da questdo da autoria feminina e seus desdobramentos, trazendo poemas
de outras autoras para dialogar com tematicas evocadas na poesia de Ana Martins. No capitulo
seguinte, irei dar enfoque aos dois primeiros livros da autora, A vida submarina e Da arte das
armadilhas, retomando as discussdes realizadas até entdo. Para tanto, apresentarei 0os poemas
da autora que fazem referéncia ao mito de Penélope, fazendo uma associacdo com o classico

Odisseia e mostrando de que forma a sua poesia ressignifica a tradigéo.
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3 AVIDA SUBMARINA DE PENELOPE

Em seu livro de estreia, A vida submarina (2009), Ana Martins Marques resgata a
imagem da astuciosa tecel3 e rainha de itaca, Penélope. Nesse livro — dispersos ao longo de 7
diferentes secbes — seis poemas recebem o nome de Penélope no titulo, seguidos de uma
numeracgdo que nos revela uma sequéncia. Além desses, outros poemas, também dispersos ao
longo da obra, fazem referéncia direta a figura mitica e outros ainda podem ser interpretados de
forma a fazerem uma referéncia indireta, ao constarem dilemas sobre auséncia e presenca,
espera e desisténcia, 0 espaco do mar e das navegacOes em contraste com espaco da casa. A
autora subverte o carater secundario de Penélope e a insere em um lugar de destaque, em
primeiro plano, onde sdo expostos seus anseios e desejos e um mundo interior complexo através
da voz da personagem, que assume o lugar do eu lirico dos poemas. Seu segundo livro, Da arte
das armadilhas (2011), continua a trazer a personagem no decorrer do livro. Ganha destaque,
nas duas obras, o carater subversivo de Penélope, que, mesmo confinada ao ambiente
doméstico, faz da tecelagem mais do que um ato de espera, o tecido do seu discurso, que a
conduz pelos mares interiores em navegacgdes interminaveis, entre panos e pensamentos,
tecendo e destecendo sua identidade a cada dia. Através da costura e da palavra, Penélope torna-
se dona do seu préprio corpo, fazendo da soliddo afetiva uma escolha ao pensar em um Ulisses
distante que ja ndo consegue trazer a memoria e em pretendentes indesejaveis que a importunam
constantemente contra a sua vontade. Também é através da costura que Penélope traca seu
presente e futuro, conduzindo a linha do préprio destino e salvando-se dos infortunios.

Dessa forma, acredito ser de enorme importancia analisar esse resgate e essa
reconstrugdo do mito classico realizados pela autora, pensando na perspectiva de Rich (2017),
que considera “Re-visdo — o0 ato de olhar para tras, de ver com um novo olhar, de entrar em um
texto a partir de uma nova direcao critica” (RICH, p. 66, 2017). Para Rich, esse ato de revisao
realizado pelas mulheres € um ato de sobrevivéncia, uma forma de burlar e balangar as sélidas

estruturas dessa sociedade patriarcal.
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3.1 Entre redes e naus, o retecimento da memoria

Quando o barco rolar na escuridao fechada
Estaras perdida no interior da noite no respirar do mar
Porque esta € a vigilia de um segundo nascimento

O sol rente ao mar te acordara no intenso azul

Subiras devagar como os ressuscitados

Teras recuperado o teu selo a tua sabedoria inicial
Emergiras confirmada e reunida

Espantada e jovem como as estatuas arcaicas

Com os gestos enrolados ainda nas dobras do teu manto

(Sophia de Mello Breyner Andersen)

No primeiro livro de Ana Martins Marques, A vida submarina (2009), imagens da praia
e do mar sdo bastante simbdlicas e aparecem com frequéncia nos poemas. O mito do retorno de
Ulisses & ilha de taca, narrado na Odisseia de Homero, parece nortear uma grande parte dos
poemas, de forma sutil ou explicita, tendo como sua principal expoente a rainha de itaca,
Penélope, junto com suas tessituras e saudades. O mar norteia as aventuras de Ulisses na
Odisseia, sendo 0 comandante do destino do herdi e dos acontecimentos na ilha de itaca. Em A
vida submarina, o mar também aparece como um guia, mas assumindo um aspecto mais
subjetivo e interior — assumindo as navegacOes interiores de Penélope, o espaco do sonho e do
inconsciente, abarcando os sentimentos complexos e as angustias profundas da rainha. As
costuras de Penélope também aparecem como um fio condutor entre 0s poemas. Os dias
ritmados e marcados pelo ir e vir das linhas da rainha de itaca metaforizam o processo da escrita,
a elaboracdo de um discurso.

Dispersos ao longo do livro, seis poemas recebem o nome de Penélope no titulo,
seguidos de uma numerag&o que nos apresenta uma sequéncia. Os dois primeiros poemas dessa
sequéncia intitulam-se Penélope (1) e Penélope (1), e estdo contidos no segmento denominado

“Exercicios para a noite e o dia”:

Penélope (1)

O que o dia tece
a noite esquece.
O que o dia traga
a noite esgarca.
De dia, tramas,
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de noite, tragas.
De dia, sedas,

de noite, perdas.
De dia, malhas,
de noite, falhas.

(MARQUES, 2009, p. 89)

Penélope (I1)

A trama do dia

na urdidura da noite

ou a trama da noite

na urdidura do dia
enquanto tego:

a fidelidade por um fio.

(MARQUES, 2009, p. 105)

Fazendo jus ao titulo do segmento em que se encontram, ambos 0s poemas sustentam-
se no movimento e na dualidade entre o dia e a noite. Em Penélope (), o dia alude a imagens
de criacdo, de comeco, enquanto a noite é o espaco das perdas, de desfazer o que foi feito
durante a manhd. Dia e noite assumem, aqui, uma oposi¢cdo muito clara, como dois rivais que
competem em um jogo de construcao e destruicdo. A manha tenta fazer os projetos e as ideias
avancarem, mas a noite chega para impedir e apagar todo o caminho tracado até entdo. Poderia
ser um combate da memdria contra 0 seu apagamento, visto que, segundo Weinrich (2001,
p.38), “A deusa da memoéria Mnemosyne (em latim, Memoria), esta proxima do dia claro e do
deus Sol Apolo, opondo-se a escura deusa do esquecimento Lete, parente da noite”. A noite,
miticamente, assimila-se com as trevas, com o terror de esquecer, e o dia surge para poder lutar
contra esses impulsos destrutivos planejados na escuridao: “O que o dia tece/ a noite esquece”.

No Canto Il da Odisseia, um dos pretendentes a mdo da rainha Penélope, Antinoo,
comenta, exaltado, sobre a estratégia desta com seus tecidos:

O que tecia em pleno dia, a lua da tocha,

Penélope durante a noite desfazia.
Com esse ardil, trés anos enganou aqueus [...].

(HOMERQO, p.29, Canto I, Versos 100-110)

No poema, além da clara aluséo a trama presente no mito, pode-se também enxergar
uma alusdo a construcéo e desconstrucdo da identidade de Penélope, que a cada dia tem que se
refazer e tecer a si propria para que nao perca de vez o fio do seu destino. Durante o dia,
Penélope tece a esperanca do regresso, para a noite destecé-la e fazer com que seu esposo va

caindo aos poucos no esquecimento. Pensando no quanto as mulheres da antiguidade classica
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eram tratadas como uma posse masculina — sendo reduzidas a presentes e objetos de troca — e
quase nunca possuiam soberania sobre si proprias, 0 espago de tempo em que Penélope tecia
para adiar um possivel casamento torna-se uma espécie de subversdo. Nesse tempo, em que a
rainha se encontrava s6 com seus tecidos, ela adquiria controle sobre a rotina, o dia e a noite e,
consequentemente, controle sobre as decisdes da propria vida. Como se as agulhas tecessem o
sol e a lua, como se fossem os ponteiros de um reldgio cujos segredos so ela conhecia. Beauvoir
(2016, p.250) comenta sobre o quanto as mulheres, inicialmente perdidas, terminam por se
transformar devido & falta de um esposo dentro do lar: “Sabe-se com que prazer espantado
mulheres que lamentam sinceramente a auséncia do marido descobrem em si mesmas, nessas
oportunidades, possibilidades insuspeitadas (...)”. E € assim que parece acontecer com
Penélope. Na auséncia de Ulisses, ela se torna mais astuta, mais perspicaz, desenvolvendo uma
estratégia ardilosa que a todos espanta ao ser descoberta.

Observo que, nessa andlise, a partir da proposicdo de Simone de Beauvoir, 0
esquecimento ganha destaque. O movimento de desfazer o sudério, realizado por Penélope
todas as noites, as escondidas, metaforiza o esquecimento de Ulisses pela heroina, o seu
progressivo apagamento. Se, durante o dia, é preciso encher-se de disfarces, mostrando-se como
a Penélope eternamente apaixonada pelo esposo e, por isso mesmo, resiliente e fiel; durante a
noite, a aparéncia se desfaz, os disfarces nao sao mais necessarios. Como no conto “A moga
teceld”, de Marina Colasanti, que mencionei no capitulo anterior: ao desfazer suas costuras,
Penélope, simbolicamente, desfaz a presenca impositora do homem em sua vida. Do homem
Ulisses e também dos outros, os pretendentes, o filho, todos aqueles que buscam exercer poder
sobre ela e impedem a rainha de fazer suas proprias escolhas.

Para Pietrani (2015, p.306), no poema “Penélope (I)”, “As palavras representativas do
dia — tece; traca; tramas; sedas; malhas — sdo todas elas ligadas ao campo seméntico de tecido,
costura, rede, enredo, trazendo a lembrancga o étimo comum a tecido e texto”, o que indica uma
analogia entre a escrita e a tessitura a partir da figura de Penélope. Observando também as
palavras representativas da noite — esquece; esgarca; tragas; perdas; falhas — imagino a analogia
entre escrever e tecer abarcando a complexidade do ato de escrever (e tecer), especialmente no
que tange a criagdo literaria. Um texto, um poema — como 0 que a autora nos apresentou — nao
surge apenas da criacdo, da memoria, das ideias claras do dia. O processo de escrita envolve
esquecimento, erros, apagamentos, descartes. Tantas vezes a palavra desejada nos foge a mente
no processo da escrita, tantas vezes é preciso apagar o que foi escrito e reescrever indefinidas

vezes. Outras vezes, ainda, é preciso descartar completamente um texto.
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Essa relagéo entre criagdo e perda torna-se ainda mais intrigante quando observamos,
no poema, que a palavra “tragca” aparece com dois significados. Quando alude a criagdo,
relaciona-se ao verbo “tragar”, que indica fazer tracos, elaborar alguma coisa; quando, do lado
oposto, alude a perda, relaciona-se ao substantivo “traga”, que ¢ utilizado para denominar
insetos considerados pragas, que costumam destruir diversos materiais: roupas, papéis, tecidos,
etc. Uma relaciona-se ao ato de tragar, escrever, tecer; a outra indica justamente uma praga que
destroi os livros, os tecidos, tudo o que foi tracado anteriormente. A utilizacdo de palavras
homonimas que significam coisas aparentemente opostas demonstra a intencdo da poeta em
aproximar a ideia de criar a ideia de perder; assim como a memoria do esquecimento. Criacdo
confunde-se, assim, com perda, e vice-versa: uma faz sempre parte da outra.

Com essa associacdo entre texto e tecido, o poema apresenta o ato de tecelagem de
Penélope como muito mais do que um lazer ou uma distracdo, mas como a sua voz, 0 seu
discurso intimo e silencioso que ird conduzir a linha do seu destino e lhe salvar dos infortunios,
fazendo-a ndo apenas a guardadora do lar, mas também guardadora de si mesma, dona do seu
préprio corpo, que sera apenas seu, enquanto tece e destece estrategicamente. Em Chevalier e

Gheerbrant, encontramos a seguinte definicdo para tecelagem:

Tecido, fio*, tear, instrumentos que servem para fiar ou tecer (fuso*, roca) sdo todos
eles simbolos do destino. Servem para designar tudo o que rege ou intervém no nosso
destino: a lua tece os destinos; a aranha tecendo sua teia é a imagem das for¢as que
tecem nossos destinos. As Moiras sdo fiandeiras, atam o destino, sdo divindades
lunares. Tecer é criar novas formas. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2016, p.872)

Criando novas formas é que Penélope trama sua propria sobrevivéncia dentro do espaco
doméstico, mesmo enclausurada, alinhava sua fuga e sua saida pelo caminho de dentro. Termina
por determinar ndo apenas o seu destino, mas o destino da ilha de itaca, de Ulisses, de todos os
pretendentes. Como Ariadne®, que com suas linhas salva Teseu do Labirinto, Penélope, de certa
forma, salva a vida do esposo, garantindo seu lugar na ilha quando ele retorna. Apesar disso,
assim como Ariadne, seus atos heroicos sdo colocados em segundo plano quando comparados
as aventuras e combates do esposo. Sao atos anénimos, complementares.

E importante notar, também, no campo fonético, que o poema imita 0 som de uma

maquina de costura, 0 que torna ainda mais estreita a relagdo entre escrita e tecelagem nos

® Ariadne era filha de Minos, rei de Creta. Apaixonou-se por Teseu quando este chegou a Creta para enfrentar o
Minotauro no Labirinto. Assim, ajudou-lhe na tarefa, dando-lhe um novelo de fios para que ele desenrolasse a
medida que embrenhasse no Labirinto, facilitando sua saida. Apesar da ideia astuciosa para salvar Teseu do
Labirinto, Ariadne é abandonada pelo her6i, que havia prometido casar-se com ela. (BRANDAO, 2014, p.78)
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Versos em questdo. As palavras representativas do dia, com excec¢do de “malhas” possuem os
fonemas /t/ (tece; traca e tramas) e /d/ (sedas). Quando s&o pronunciados em sequéncia, 0S sons
It/ e /d/ lembram os sons emitidos pela maquina de costura quando as agulhas estdo em
movimento, perfurando o tecido.

No segundo poema, a voz que fala, em primeira pessoa, é a de Penélope. A fidelidade
aparece “por um fio”: se terminasse o sudario que estava a tecer teria que aceitar um novo
casamento a qualquer custo, entregando-se a outro homem e deixando de ser fiel a Ulisses.
Brandédo (2014, p.498) diz que “Dentre quantas tiveram seus maridos empenhados na Guerra
de Troia, foi das unicas que nao sucumbiu ‘aos demonios da auséncia’ unindo-se a amantes
(...)”. Para além da narrativa da Odisseia e da versao mais popular do mito — em que Penélope
busca manter sua fidelidade a qualquer custo — Branddo conta que ha outras versées em que a
rainha de [taca aparece menos retocada que na narrativa de Homero. Ele afirma que muitas
tradicBGes locais mais tardias consideram que Penélope aparece muito idealizada no poema
homeérico: “Conta-se até mesmo que ela se teria entregue a cada um dos pretendentes, tornando-
se Anfinomo o seu preferido. Dessas unifes teria nascido o deus P&. Ulisses, informado dos
adultérios da esposa, a teria punido com a morte” (BRANDAO, 2014, p.498). A fidelidade de
Penélope torna-se, entdo, uma questdo emblematica, estando, assim, sempre a ponto de romper-
se junto com suas tramas e sua paciéncia.

O poema Penélope (I11) aparece no segmento “Caderno de caligrafia”:

Penélope (I11)

De dia dedais.
Na noite ninguém.

(MARQUES, 2009, p. 125)

Nesse poema, a autora exple a presencga constante da auséncia em apenas dois versos.
De dia, apesar da grande agitacdo em casa, Penélope sentia-se em companhia apenas de seus
materiais de costura, enquanto fingia a elaboracdo do sudario. A noite, quando destecia e
apagava os vestigios, silenciosamente, deparava-se com a completa soliddo. Um grande vazio
circunda os versos, que escancaram a desilusdo por que passa a personagem, como se o eu lirico
percebesse, subitamente, o tamanho do seu isolamento. H4 uma tomada de consciéncia por
parte de Penélope, que compreende estar aguardando todos os dias por um Ulisses cada vez

mais distante de sua memdria. Dai, comeca a se tecer 0 processo do esquecimento.
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Esses versos escancaram a soliddo da mulher grega, dependente da presenga do homem
para a socializacdo. No caso de Penélope, encontrava-se sozinha lutando contra diversas forcas
que tentavam destrui-la. Quando arriscava falar na presenca dos homens, nao era ouvida, sendo
desacreditada até pelo préprio filho. A invasdo dos pretendentes, que lhe humilhavam e
difamavam, sem nunca respeitar o seu espaco; os diversos homens que buscavam definir o seu
destino o tempo inteiro; tudo isso tornava a rotina de Penélope cada vez mais fatigante e
dolorosa. A estrutura do poema, curto e breve, assemelha-se aos dias da rainha na ilha de itaca:
repetitivos, rapidos, sem novidades ou prazeres genuinos. Sem o direito de escolha, Penélope
era quase uma prisioneira em seu proprio lar.

Ao mesmo tempo, a presenga de “ninguém” a noite pode ser, também, um alivio, se
comparada aos visitantes importunos que disputavam sua posse. Observo que a visdo de
Penélope sobre sua propria soliddo vai progredindo a cada poema, tornando-a mais aceitavel.
De inicio a solidao parece algo triste, indesejavel; mas esta vai recebendo novos tons quando a
personagem comeca a fazer reflexdes mais refinadas, ganhando maior profundidade. Em
Penélope IV, poema que analisarei mais adiante, a soliddo ja aparece como a opc¢do mais
agradavel, mesmo se comparada ao retorno de Ulisses.

No campo fonético, percebe-se, assim como no primeiro poema, que as palavras ligadas
ao dia imitam o som da maquina de costura, enquanto as da noite ndo. No verso referente ao
dia, o fonema /d/ aparece quatro vezes, no inicio das palavras monossilabicas “de” e “dia” € no
inicio das duas silabas de “dedais”. Quando as pronunciamos, o som e o ritmo das palavras
postas em sequéncia nos ddo uma sensacao parecida com a de ouvir uma maquina de costura.
Um som repetitivo, que contribui para revelar a monotonia do dia da teceld. O fato do verso
que imita uma maquina de costura ser referente ao horéario do dia se relaciona ao fato de
Penélope tecer apenas enquanto brilhasse a luz do sol, destecendo silenciosamente durante a
noite.

No poema de Homero, o dia é o horario dos barulhos estridentes; os pretendentes
realizam seus banquetes, bebem, cantam e dangam, enquanto Penélope costura. A noite, todos
retornam &s suas casas e a moga acende secretamente uma tocha para desfazer as costuras,
apagar os vestigios do dia. E quando a lua aparece e todo som se esmorece que a rainha de taca
sente o tédio e a soliddo com mais profundidade. Chora noites seguidas de insbnia, até Atena

aparecer para derramar-lhe o doce sono.
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No poema “Oficio”, da segdo “Episteme & epiderme”, aparece 0 mesmo tom fatigado
diante da soliddo noturna. O nome de Penélope ndo é mencionado, mas 0 poema relaciona-se,

tematicamente, a ela.

Oficio

Ao fim do dia
recolho o siléncio
como uma caixa de fitas.

O coragédo, um arco.

Tudo o que eu arrisco

se abate sobre mim

como uma fera nova

- abelha violeta, seu éxtase.

Trabalho dias seguidos
uma morte que ndo entendo.

(MARQUES, 2009, p.79)

Como se acreditava entre os gregos, o siléncio representava a maior honra da mulher, e
Penélope, sensata como era definida, resolvia manter essa honra. O siléncio é comparado a uma
caixa de fitas na primeira estrofe: “recolho o siléncio/ como uma caixa de fitas”, fazendo uma
analogia a tecelagem, e, talvez, formando um par: tecer e silenciar, as duas mais importantes
funces relegadas a mulher Penélope. Aqui, a voz que se faz ouvir no poema parece ja exausta
do silenciamento e da repeti¢éo do dia a dia. A rotina mostra-se extenuante, e qualquer tentativa
de mudanca mostra-se ineficaz. Todo dia é uma batalha contra as feras da soliddao, uma aventura
e uma dor silenciosas e anénimas, uma luta que ndo tem reconhecimento, que nao lhe rende a
titulagdo de heroina. Condenada a repeticdo e a dias iguais, Penélope, assim como o eu lirico
do poema, via a vida se extinguir pouco a pouco.

O titulo do poema, “Oficio”, é bastante interessante para se analisar nesse contexto. A
ideia de trabalhar esta ligada a “uma morte que nao entendo”. Assim, compreende-se que tal
trabalho ndo é gratificante, muito menos construtivo. Ndo se espera destaque ou recompensas
por ele, sendo apenas uma funcdo imposta, que mantém a pessoa que trabalha no anonimato,
sem perspectiva de ascensdo. Para Penélope, o oficio era também uma espécie de
aniquilamento; fazia viver, durante o dia, bordados, emaranhados de linhas que se uniam para
significar, e durante a noite desmanchava tudo, matando cruelmente sua unica criagdo. Como
afirma Beauvoir (2016), as criagdes duradouras eram produtos masculinos, as mulheres era

permitido apenas que criassem coisas pereciveis, ndo comparaveis aos feitos masculinos.
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Nesse sentido, é importante observamos, a partir das discussGes que suscitei sobre
autoria feminina no capitulo anterior, que 0s poemas que evocam o silenciamento e anonimato
da teceld, assim como o carater perecivel do seu trabalho — igualado a uma morte — sdo poemas
escritos por uma mulher, transgredindo a tradi¢do do silenciamento e anonimato estabelecida
para as mulheres. Poemas que se inscrevem em uma nova tradicdo. Uma mulher escrevendo
poemas também rompe o preceito de que as criagdes realizadas por mulheres sdo, em geral,
pereciveis. Além disso, no ato da escrita, ao dar voz e profundidade a Penélope, Ana Martins
concede-lhe uma imagem duradoura, rica, poética, ainda que sob um tom amargurado. A
amargura de Penélope, aqui, reverte-se em palavra poética.

O préximo poema, maior que 0s anteriores dessa sequéncia, evoca 0 siléncio
penelopiano de forma ainda mais pungente, suscitando, também, a importancia do

esquecimento e a relacdo de Penélope com a propria solidéo:

Penélope (1V)

E ela ndo disse

ja ndo te pertenco

ha muito entreguei meu coragdo ao sossego
enquanto seu coracdo balancava em viagem
enquanto eu me consumia

entre 0s panos da noite

VOCé percorria distancias insuspeitadas

corpos encantados de mulheres com cujas linguas
estranhas eu poderia tecer uma mortalha

da nossa lingua comum.

E ela ndo disse

no inicio ainda pensei em vocé

primeiro como quem arde diante de uma fogueira
apenas extinta

depois como quem visita em lembranca a praia da infancia
e entdo como quem recorda o amplo verao

e depois como quem esquece.

E ela também nao disse

a soliddo pode ter muitas formas,

tantas quantas s&o as terras estrangeiras,

e ela é sempre hospitaleira.

(MARQUES, 2009, p. 134)

Ao iniciar o poema com “E ela ndo disse”, a autora aponta novamente para O
silenciamento das mulheres, que, muitas vezes, presas a condi¢éo de esposas e sob a égide do
patriarcado, ndo podiam proclamar seus desejos e muito menos almejar uma separacéo, tendo
que guardar para si as suas inquietacdes. Na Politica, de Aristoteles (2006, p.26), I1é-se que “um
modesto siléncio é a honra da mulher, ao passo que ndo fica bem no homem”, e sabe-se que

guanto mais quieta e silenciosa fosse a mulher grega, mais virtuosa era considerada pela
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sociedade. A Penélope do poema infringe esse modelo, dizendo agora o que ndo pbde ser dito
antes. Podemos considerar essa repeticao do “ndo dito” (no poema, € repetido trés vezes: “E ela
ndo disse (...)/ E ela ndo disse (...)/ E ela também néo disse) como o fio condutor do poema,
apontando uma espécie de continuacdo da narrativa classica, como se Penélope retornasse
transformada e um narrador comegasse a introduzir suas falas e pensamentos, ressaltando o fato
de estarem sendo ditas, agora, todas as coisas que ndo foram ditas anteriormente. A mudanca
da terceira para a primeira pessoa do discurso (“E ela ndo disse” estd na terceira pessoa do
singular, enquanto “ja ndo te pertengo” esta na primeira pessoa do singular, assim como os
versos que se referem as falas/pensamentos de Penélope) ddo um carater narrativo ao poema e
transmitem essa sensacdo de ter um narrador introduzindo os dialogos de Penélope. Pelo
conteddo da fala, depreende-se que ela esta se dirigindo ao esposo Ulisses. Ao mesmo tempo,
ndo aparenta ser um didlogo em que os dois estdo presentes frente a frente, visto que o0 poema
fala justamente da distancia entre ambos e destaca o fato de a teceld estar esquecendo e
desistindo de Ulisses, afirmando que n&o pertence mais a ele.

Depois de tecer e destecer por dias e noites seguidos, e se dar conta do vazio que
permeava a sua rotina, Penélope descobre dentro de si — despida dos parametros sociais que a
faziam esposa “virtuosa” — que 0 desejo pelo retorno de Ulisses era um desejo amortecido, ndo
mais queimava seu peito de saudades. O coracdo deixa de pertencer ao heroi e sofrer pela sua
auséncia e entrega-se ao sossego. Na Odisseia, Penélope chora todas as noites de saudades e
chega a comentar que preferia a morte do que ter que conviver com a auséncia do esposo. No
poema de Ana Martins, Penélope atenta para a dificil condicdo feminina e resolve subverté-la:
ndo mais chorara a auséncia do esposo, mas abracara a soliddo em paz. A desisténcia da espera
acontece gradativamente: primeiro € uma fogueira apenas extinta diante de seus olhos; depois,
uma lembranca da praia da infancia; entdo uma recordagéo vaga do verdo; e por fim o completo
esquecimento.

Na aceitagdo da soliddo, Penélope descobre que esta pode ser téo fértil e vasta como os
sdo as terras estrangeiras. Como afirma Ricardo Silva (2008, p.1): “Penélope, mesmo presa a
esfera domeéstica, esperando ao longo dos anos a volta de Ulisses, faz sua viagem ao interior a
partir do tecido que constitui sua vida, reelaborando sua identidade na errancia de navegar nas
suas aguas intrauterinas”. Aqui, faz-se ouvir a voz de muitas mulheres que, mesmo dentro da
clausura do lar, do ambiente doméstico e todas as funcdes que este Ihes encarrega, encontram
um subterfagio nos momentos de solid&o e introspeccéo, em percursos interiores, tantas vezes

mais dificeis e dolorosos do que os vivenciados pelos homens no lado exterior, na vida publica.
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A fidelidade de Penélope também vai perdendo o sentido ao entrar em jogo a fidelidade
de Ulisses. A personagem compreende que toda aquela espera fiel ndo fazia sentido, pois néo
era correspondida. No poema Homérico, Ulisses, aprisionado pela ninfa Calipso em sua ilha,
chora por saudades da esposa, mas ndo hesita em gozar os prazeres e os deleites do amor que a

deusa lhe oferece, sendo isso tratado de forma extremamente natural na narrativa:

Disse ao pousar do sol. A treva sobrevém
Quando ambos entram na caverna; jubilosos
do amor, jaziam lado a lado.

(HOMERQO, p.93, Canto V, Versos 225-230)

Além de Calipso, Ulisses também usufruiu da hospitalidade e do amor da feiticeira
Circe. Apos aportarem na ilha de Eéia, o her6i manda os seus companheiros de viagem
explorarem o lugar, mas esses sdo aliciados pela feiticeira, que os transforma em porcos com
um toque de mégica. Ulisses, seguindo os conselhos de Hermes, consegue se esquivar do feitico
ao ingerir a planta magica moli, que fez com que o0 a magica ndo surtisse nele o efeito esperado.
Depois de exigir a devolucdo dos nautas, o esposo de Penélope passa um ano vivendo com a
maga, e segundo Brandao (1987, p.305) tém dois filhos juntos, Telégono e Nausitoo. Brandao

(1987, p.343) tece 0 seguinte comentario sobre isso:

Curioso no mito é que ndo se discute a fidelidade de Ulisses! O nimero de filhos
adulterinos do heroi era tdo grande, que os genealogistas, a época de M. Pércio Catéo,
confeccionaram com eles titulos de nobreza para todas as cidades latinas da Itélia...
Possivelmente, aquela época, illo tempore, adultério era do género feminino.

Assim, relacionando esse comentério ao poema, observamos como a fidelidade ao
matrimdnio era exigida apenas de Penélope, sem que Ulisses precisasse respeitar essa
convencdo de relacionar-se com uma s6 mulher, sendo livre, inclusive, para ter filhos
extraconjugais. Nesse sentido, 0 poema assume um carater erético®, mas de um erotismo que
é vivido de forma bastante diferente por Penélope e Ulisses. Em Penélope, a sensualidade
expressa-se nas imagens de uma ardéncia solitaria, na qual a rainha se consome ““entre os panos
da noite” e arde diante de uma fogueira “apenas extinta”. Para Ulisses, o desejo sexual se
consuma fisicamente, através das linguas e dos corpos encantados das mulheres com quem ele

se relaciona. O delirio erdtico cabe apenas a mulher, em seu recolhimento, enquanto ao homem

10 A nocido de erotismo é pensada aqui a partir da perspectiva de Eileen O’Neil (1997, p.79).
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é permitido que se realizem os apetites sexuais e deite com diversas mulheres, sem que isso se
configure socialmente como uma trai¢do ou desvio de carater.

Fica ainda mais clara a dualidade entre publico e privado e, retomando as ideias de
Massey (2000, p.171), o quanto as mulheres sofrem restricbes apenas por serem mulheres,
principalmente no que tange a mobilidade, & possibilidade de deslocamento. Enquanto Ulisses
“percorria distancias insuspeitadas”, atravessando mares e terras estrangeiras, € gozando o amor
de diversas mulheres, Penélope era obrigada a se resguardar ao espaco da casa, a solidao, tendo
que buscar meios para lidar com aquela condi¢do. Apesar disso, no poema, a solidao aparece
para a mulher Penélope como a escolha que lhe trara maior liberdade. No esquecimento de
Ulisses e na negacdo dos pretendentes é que Penélope pode enfim contemplar a si mesma, o
Sseu proprio corpo e, talvez, a vitalidade erotica presente em si. Tdo maltipla como séo as terras
estrangeiras, a sua soliddo € o que lhe faz conhecer a si mesma, em total plenitude.

Destaco, ainda, o importante papel que o0 esquecimento assume nesse poema. Penélope
é vista, muitas vezes, como a guardia fiel da meméria de Ulisses. Na Odisseia, as pessoas de
ftaca comecavam a esquecer o rei Ulisses, poucos acreditavam que ele ainda estava vivo e 0s
pretendentes desejavam permanentemente sua morte. A mae do heréi, Anticleia, morreu de
desgosto e de saudades; o pai, Laerte, j& sem acreditar em seu retorno, passou a viver no campo
entre os servos, como uma forma de autopunicéo, e foi tomado como louco pelos cidaddos de
itaca. Restou apenas a Penélope a funcio de manter o herdi vivo na memoria, relembrando sua
existéncia o tempo inteiro e proclamando sempre as esperancgas no retorno, ainda com vida, de
Ulisses ao reino. Assim, na versdo classica do mito, Penélope assume esse papel simbdlico da
memoria — ndo referente a sua propria vida, mas principalmente a do esposo. O poema
“Penélope (IV)” enfoca, em contrapartida, os esquecimentos da teceld. Se o papel de guardid
da memdria do esposo rendia-lhe momentos dolorosos — um aprisionamento ao homem e ao
passado — tornar-se a rainha do esquecimento surge como a opg¢ao mais libertadora para ela.

As lembrancas de Ulisses véo se afastando, no poema, como uma fotografia que vai
ficando cada vez mais distante e embacada, até tornar-se imperceptivel. A medida que a
obrigagdo de manter a memoria do herdi vai desaparecendo da vida de Penélope, ela consegue
desfrutar a sua propria vivéncia plenamente: o seu tempo, 0 seu corpo, a sua profundidade.
Relembro o poema de Marina Colasanti, “l4 fora, a noite”, que trouxe no capitulo anterior'?,
em que a mulher s6 consegue sentir prazer e gozar de sua plena existéncia quando a familia

inteira dorme e fica em siléncio — sendo, de certa forma, esquecida por ela. Com Penélope,

1 Ver p. 56 desta dissertagao.
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acontece a mesma coisa. O siléncio e o0 apagamento de Ulisses é o que, enfim, permite-a gozar
a vida, cuidar de si propria.
E interessante também estabelecer um dialogo entre o poema “Penélope (IV)” e 0 poema

“A viagem”, presente na se¢do “A outra noite” do livro A vida submarina. Eis 0 poema:

A viagem

Que coisas devo levar

nesta viagem em que partes?
As cartas de navegacao so servem
a quem fica.

Com que mapas desvendar

um continente

que falta?

Estrangeira do teu corpo

tdo comum

quantas linguas aprender

para calar-me?

Também quem fica

procura

um oriente.

Também

a quem fica

cabe uma paisagem nova

e a travessia insone do desconhecido
e a alegria dificil da descoberta.
O que levas do que fica,

0 que, do que levas, retiro?

(MARQUES, 2009, p.70)

O poema inicia com uma afirmativa aparentemente contraditoria nos dois primeiros
versos, caracteristica frequente na obra de Ana Martins Marques. A pessoa que fica em casa se
questiona sobre que coisas levar na viagem em que a outra parte. A ironia recai no verbo “levar”,
que, no contexto de uma viagem, usualmente esta relacionado a/ao viajante, a pessoa que esta
em movimento, e ndo a pessoa que aguarda a volta da que partiu. No contexto do senso comum,
a palavra mais adequada poderia ser “guardar”, passando a ideia de preservar algo: talvez a
memoria e 0 espago da pessoa que partiu, para que ela saiba que pode regressar sempre, pois
sempre haverd um lugar para si. Se relacionarmos a imagem da pessoa que espera em casa a
Penélope, e a imagem da pessoa viajante a Ulisses, também, na versdo classica, a ideia mais
adequada seria a da Penélope que guarda, que preserva, sempre estatica no ambiente da casa.
Sem muitas possibilidades de movimento, a palavra “levar” caberia mais a Ulisses, talvez com
uma modificagdo na pessoa do discurso: “que coisas deve levar/ nesta viagem em que partes?”.

Porém, longe de se ater as nogdes classicas, a poesia de Ana Martins busca antes

ressignificar essas nogoes, revisando-as. Como no poema “Penélope (IV)”, a ideia de uma
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Penélope sempre quieta e estatica também desaparece em “A viagem”. Aqui, o verbo “levar”
atribui movimento a rainha de ftaca. Ulisses parte em viagem para lutar na guerra de Troia;
Penélope, ficando em casa, comeca a se movimentar em seus interiores (dela e da casa).
Fazendo aflorar um mundo interior complexo a partir da ida de Ulisses, a tecela embarca em
uma viagem para dentro de si, imergindo em suas proprias aventuras, em seus continentes:
“Com que mapas desvendar/ um continente/ que falta?”. Inicia assim, com incertezas e
perguntas, a navegagao de Penélope em busca de si propria, do seu “eu” que ndo seja apenas
um espelho ou a memdria de Ulisses, da mulher que deseja, que existe e resiste para além das
funcdes de esposa.

Sentindo-se ja “estrangeira” do corpo do amado, por tanto tempo passado, urge
questionar-se sobre o siléncio imposto: “quantas linguas aprender/ para calar-me?”. Assim
como nos dois primeiros versos, esses versos também trazem uma contradi¢do, uma ironia. Em
“Penélope (IV)”, o termo “lingua” ¢ utilizado com sentido dibio. Relaciona-se tanto a ideia de
linguagem (as diferentes linguas faladas nos diversos lugares por quais Ulisses vagueia) quanto
a de lingua como 6rgdo do corpo humano, apontando para as linguas das mulheres que Ulisses
possa ter beijado em suas inUmeras viagens. Para Penélope, restando em casa, sobra apenas “a
nossa lingua comum” (“vocé percorria distancias insuspeitadas/ corpos encantados de mulheres
com cujas linguas/ estranhas eu poderia tecer uma mortalha/ da nossa lingua comum™). Em “A
viagem”, a teceld se questionaria sobre as linguas do siléncio. Em uma contradi¢do provocativa,
indaga se para manter-se calada dentro de casa também & preciso ser multilingue. Convém
observar, nesses dois versos, que o siléncio também pode ser um espaco onde cabem linguas
diversas. Os gestos, 0 pensamento, a imaginacao, e até o préprio tecido elaborado por Penélope
cotidianamente, abarcam essa diversidade de linguas, 0s seus muitos modos de expressao.

As ideias dos versos seguintes iniciam com a palavra “Também”, buscando fazer uma
comparagdo entre a pessoa viajante e a pessoa “que fica”: “Também quem fica/ procura/ um
oriente./ Também/ a quem fica/ cabe uma paisagem nova/ e a travessia insone do desconhecido/
e a alegria dificil da descoberta”. Aqui, aprofunda-se a ideia do siléncio que fala, da
possibilidade de transformar o “estar em casa” em uma experiéncia insubmissa. Relacionando
esses versos a Penelope, encaramos como uma afirmacédo da sua vivacidade. Ficar em casa, em
espera, nao representa, aqui, uma atitude passiva. Quem “fica” também viaja a seu modo. Busca
um equilibrio nas navegacdes dificeis da rotina; intenta se perder, afundar, emergir, e entdo
redescobrir-se. O aparentemente t&do conhecido espaco da casa e do corpo insurge com cOmodos

e lugares ainda inexplorados. Fazer esse movimento de peregrinacdo na diregdo dos seus
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proprios abismos €, por vezes, doloroso. A “travessia do desconhecido” exige inquietagdes,
insbnias; a alegria da conquista é uma “alegria dificil”, cheia de rendncias.

Bachelard (1996, p.26) afirma que “se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso
da casa, diriamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar
em paz”. Para o autor, o espaco da casa, sendo o espago do devaneio, une a memoria e a
imaginacgdo. As duas coisas terminam por ser indissociaveis, ndo existindo um limite fixo que
as distinga. A medida que memoria e imaginacdo andam juntas, o real inalteravel ndo é mais
tdo valorizado. O imaginado faz parte da memoria e vice-versa, integrando a vida de forma
efetiva. As travessias de Penélope, no espaco da casa, relacionam-se a essa nogdo de devaneio.
N&o sdo menos longas ou reais que as de Ulisses, apenas agregam, de forma extremamente
relevante, o componente do imaginario

Os dois ultimos versos fecham o poema de forma significativa. Relacionando-os a
Odisseia, 0 que Ulisses teria levado de Penélope e de itaca em sua viagem? Se é quando o herdi
parte, sem retorno previsto, que a teceld, visualizando-se sozinha e sem esposo, comeca a se
reconhecer, descobrir novas paisagens e alegrias nunca antes vivenciadas. Se é quando o
homem se ausenta que a mulher descobre em si novos talentos e possibilidades. A partida de
Ulisses, apesar de ter causado dor, fez com que Penélope passasse por travessias e
transformagoes importantes. “O que, do que levas, retiro?” — As paisagens novas, talvez, as
travessias e as alegrias, dificeis, é fato, mas efetivas.

Ainda nessa temadtica da viagem, aparece o poema “Penélope (V)”, presente no

segmento “A vida submarina”, que leva o mesmo titulo do livro:

Penélope (V)

A viagem pela espera

é sem retorno.

Quantas vezes a noite teceu

a mortalha do dia,

quantas vezes o dia

desteceu sua mortalha?

Quantas vezes ensaiei 0 retorno —
0 rito dos risos,

espelho tenro, cabelos trangados,
casa salgada, coragéo veloz?

A espera é a flor que eu consigo.
Agua do mar, vinho tinto — 0 mesmo copo.

(MARQUES, 2009, p. 140)

A angustia da espera assume o lugar principal do poema. Mas, assim como nos poemas

anteriores, a espera de Penélope ganha a condigdo de viagem, aludindo & ideia de que dentro
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dessa espera cabem inimigos téo cruéis quanto os que foram enfrentados nas viagens de Ulisses.
Também, a Penélope, cabem monstros e adversidades a combater em seu dia-a-dia, mesmo que
isso ndo seja contado na historia original. Penélope ja perdeu a conta do tempo, e se pergunta
guantas vezes a noite sucedera o dia e o dia sucedera a noite sem que se anuncie o retorno do
esposo a Itaca. Repete no poema a pergunta retorica “quantas vezes”, demonstrando
impaciéncia e desesperanca depois de tantos anos de espera. Como em “Penélope (I)”, dia e
noite assumem uma oposicdo e um aspecto de luta, em que um busca destruir 0 que 0 outro
construiu. O retorno de Ulisses € ensaiado por Penélope o tempo inteiro, que imagina os risos
e o coracgdo acolhido com a sua chegada. O vinho tinto aparece no Gltimo verso em comparagao
com a agua do mar. O mar estaria representando as viagens de Ulisses, enquanto o vinho
representaria a espera de Penélope, pois lhe restava bebé-lo para tentar esquecer suas angustias.
Segundo Weinrich (2001, p.38), “Do esquecimento deseja-se cura e ajuda quando dor e
sofrimento oprimem um mortal. Pois poder esquecer sua desgraga ja ¢ metade da felicidade”, e
o vinho, para o autor, ¢ uma dessas “drogas” mais populares a servi¢o da arte de esquecer.
Analisando os poemas de A vida submarina apresentados até entdo, percebo que, na
maior parte deles, encontra-se a voz de Penélope aliada a tecelagem, como se texto e tecido
fizessem parte de um s6 elemento que, sutilmente, a mulher foi construindo para ocupar o
espaco que lhe foi negado. Sobre isso, Eliane Campello (2008, p.48) possui uma afirmagéo
bastante valiosa:
[...] a metafora entre o fiar e o escrever. Um conceito alargado de “artista” inclui a
artesa, a tecedeira, a bordadeira, pois é por meio de sua criacdo artistica, que ela busca
ndo s6 o autoconhecimento e a realizagdo pessoal, mas principalmente transpor o0s
limites do espaco doméstico para ingressar no publico. A obra de arte é que faz tal
ligagdo. A mulher-artista ndo borda ou tece apenas para ocupar seu tempo livre ou

porque essa € a Unica opgdo que lhe resta. A obra por ela produzida é um meio que
carrega sua atitude ou vontade de expressao e de comunicagdo com o mundo.

A relacdo entre Penélope e a mulher artista aparece o tempo inteiro. A marcante
caracteristica metapoética dos textos de Ana Martins Marques encontra-se nessa sequéncia de
poemas sobre a teceld. Escrever poesia é como tecer a teia de Penélope: faz-se e desfaz-se
indefinidamente um poema, sem nunca chegar a um fim concreto. Um poema é um sudario
inacabado. Mais do que o fim, o poema é a espera. Ndo € o objetivo da escrita, e sim 0 que
acontece enquanto se espera 0 poema acontecer.

Penélope (VI) é o poema que fecha, significativamente, o livro A vida submarina,
parodiando o término do poema de Homero.
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Penélope (VI)

E entdo se sentam
lado a lado

para que ela lhe narre
a odisseia da espera.

(MARQUES, 2009, p. 142)

Findada a espera, Penélope assume a voz principal do discurso para narrar a Ulisses
tudo que passou nos longos anos confinada. Na Odisseia, Ulisses retorna a ltaca com a ajuda
dos deuses, especialmente da deusa Atena, que, comovida com sua situagéo e suas saudades do
lar, direciona-o até a Ilha de Corfu, terra dos Feaces, eximios navegadores, que recebem Ulisses
com hospitalidade e o levam em uma de suas naus até a llha de itaca. De volta ao lar, Atena
disfarca-o de mendigo para que o herdi possa tracar estratégias, junto com Telémaco, para por
um fim na vida dos pretendentes. Ap6s, sob o disfarce, sofrer chacotas dos pretendentes, Ulisses
vence a prova do arco — proposta por Penélope como um desafio para escolher quem seria seu
NOVOo esposo — e mata, em seguida, todos aqueles que importunavam sua esposa, além dos servos
e das escravas que lhe desobedeceram e envergonharam durante sua auséncia. O massacre dos
pretendentes e dos servos desobedientes é a forma encontrada por Ulisses para recuperar sua
honra e suas posses (a esposa e a casa). O ego do her6i sé poderia ser satisfeito ap6s destruir
brutalmente todos os que ousaram desafiar sua autoridade em Itaca. Apds a matanca, Penélope
custa a se entregar a Ulisses, ainda sem acreditar plenamente que aquele era seu verdadeiro
esposo, 0 que ressalta, no poema, sua decantada fidelidade, sempre temerosa diante de algum
homem que ndo tivesse certeza que fosse seu esposo. Apenas quando Ulisses provou sua
verdadeira identidade — ao descrever minuciosamente o leito conjugal, que apenas os dois
conheciam — é que Penélope se entregou chorando em seus bragos, com os joelhos desfalecidos.
Como o dia ja estava prestes a amanhecer, Atena detém a Aurora no oceano e prolonga a noite
para que o casal possa aproveitar por mais tempo o reencontro. Penélope, entdo, comeca a ouvir

com deleite as histérias do heroi:

[...] o herdi, por sua vez, batalhas que impusera
aos homens, quanto padeceu chorando, tudo
narrava. Ouvi-lo a deleitava, e, sobre as palpebras,
antes da historia toda, o sono ndo tombava.

(HOMERO, 2013, Canto XXIII, versos 305-310)

No poema de Ana Martins, diferentemente da narrativa classica, & Penélope quem vai

contar, pouco a pouco, a sua odisseia, enquanto Ulisses senta-se para ouvi-la, pois “Em espera
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e em exilio, a Penélope tecedora e astuciosa torna-se a guardia da memoria feita e desfeita de
suas histdrias e seus esquecimentos” (PIETRANI, 2015, p.317). A rainha de Itaca ganha, ento,
uma posicdo de protagonismo, com voz gque merece ser ouvida e historia que merece ser
contada. O ego e o orgulho de Ulisses séo colocados de lado para que ele ouca atentamente as
palavras da mulher. Seu silenciamento é rompido, ela deixa de ser apenas a esposa de Ulisses
para ser inteiramente Penélope, com voz e com histéria. Sobre isso, Pietrani (2015, p.309)

afirma que:

A mulher cabe o papel do outro, do esquecido, do ndo dito, do siléncio, da espera, mas
cabe a ela também — a mulher Penélope — em sua casa (e talvez exatamente por isso)
a escrita da memoria, tdo entrelacada estd com a histéria do esquecimento, mesmo
que a fidelidade esteja por um fio.

Em A vida submarina, na sequéncia que leva o nome de Penélope no titulo, os poemas
s&0 escritos a partir da voz da rainha de itaca, que parece ser a narradora dessa outra historia
que é contada em primeira pessoa. Quando, em Penélope (1V), os versos “E ela ndo disse”
aparecem, entende-se que os poemas buscam trazer Penélope sob uma nova visdo — a dela
mesma — menos retocada que na Odisseia, sem restri¢cdes ou silenciamentos. Se quando tentava
falar perante os homens era silenciada, aqui, na poesia de Ana Martins, sua fala flui sem
impedimentos, seus desejos ardem, suas angustias e seu desdém séo proclamados. Ela fala como
se bordasse, com palavras, 0s mares e as naus da sua prépria odisseia, € ndo ha quem lhe possa
calar.

H& um poema de Myriam Fraga, autora que ja mencionei anteriormente neste estudo,
que também faz referéncia ao retorno de Ulisses & Itaca. Irei apresenta-lo, buscando enriquecer
a discussdo, e levando em consideracdo a importancia do entrecruzamento com outras autoras

que realizaram e realizam um trabalho parecido no sentido de revisitar esses mitos classicos.

Penélope

Hoje desfiz o Gltimo ponto,
A trama do bordado.

No palacio deserto, ladra
O céo.

Um sibilo de flechas
Devolve-me o passado.

Com os olhos da meméria
Vejo o arco

Que se encurva,

A forca que o distende.
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Reconheco no siléncio

A paz que me faltava.

(No marmore da entrada
Agonizam os pretendentes.)

O ciclo esta completo,
A espera acabada.

Quando Ulisses chegar,
A sopa estara fria.

(FRAGA, 2008, p.264)

O poema de Myriam Fraga remete ao fechamento de um ciclo. Na primeira estrofe, o
sujeito lirico, Penélope, declara o encerramento de suas tramas. O Gltimo ponto ndo cerze as
linhas, mas as desfaz. Desfaz-se a espera, junto com a necessidade de suas estratégias. A
segunda estrofe ja adianta o que aparecerd em seguida no poema. O paléacio estd vazio e,
consequentemente, sem 0s inumeros pretendentes. Apenas um cachorro ladra, quebrando o
siléncio. As duas estrofes seguintes remetem ao momento da chegada de Ulisses e ao massacre
dos pretendentes, protagonizado por ele. O poema assume o lugar da memdria, Penélope
aparenta estar revivendo esse momento: as flechas, o arco encurvado. Depois volta ao presente,
goza do siléncio que restou na auséncia dos pretendentes, todos agonizando na entrada da casa,
morrendo lentamente.

A penultima estrofe determina o fechamento do ciclo, o fim da espera. Penélope parece
satisfeita por estar finalmente em paz, sem os homens importunos, por chegar a seus ouvidos
apenas um siléncio reconfortante. Mas, a0 mesmo tempo, ndo se visualiza um futuro no poema.
Encerrado o ciclo, desfeita toda a costura, qual destino espera Penélope nos proximos dias?
Recordo, agora, um trecho de Clarice Lispector, do livro Perto do coragdo selvagem, em que a
personagem, Joana, questiona a professora, em sala de aula, sobre a ideia de felicidade: “O que
é que se consegue quando se fica feliz? (...) Queria saber: depois que se é feliz 0 que acontece?
(...) Ser feliz é para se conseguir o qué?” (LISPECTOR, 1998, p.29).

Essa imersao filoso6fica em torno do conceito de felicidade, trazida por Lispector, cabe
no encerramento do ciclo de Penélope, suscitado no poema. Apds toda a sua “odisseia da
espera”, apos o retorno, enfim, do esposo ao lar, o que resta? A ideia de felicidade de Penélope,
no mito classico, parecia estar toda depositada na volta de Ulisses, no sumico dos pretendentes;
mas, quando isso acontece — no poema — parece que a plenitude final ndo é totalmente
alcancada, apenas uma espécie de calmaria sem grandes excita¢des. “Quando Ulisses chegar,/

A sopa estara fria”, encerra o poema. A sopa, aqui, parece metaforizar o estado de animo de
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Penélope. O seu amor e 0 seu desejo por Ulisses, depois de longos vinte anos, ndo parecem ser
0s mesmos. Diferente da versao cléssica, a sopa esfria. Penélope observa a chegada de Ulisses
sem muito prazer. O decantado amor da rainha de [taca se desfaz junto ao sudario. O
esquecimento, enfim, foi tecido.

Retomando a obra de Ana Martins Marques, hd outro poema, ainda em A vida
submarina, em que o0 nome da rainha de ftaca aparece. O poema “A outra noite”, contido na
sessdo homénima, traz a relacdo entre Penélope e todos os amantes que erram pelas noites, sem

destino certo para 0s seus amores.

A outra noite

H& uma noite para 0s jogos
e uma noite para as juras

uma para os raptos
uma para os ritos

uma para o erro
uma para o éxtase

Penélopes sdo todos os amantes
destecendo de noite
0 que tecem de dia

na noite do poema
outra noite
Se anuncia.

(MARQUES, 2009, p.71)

O poema faz referéncia ndo apenas a Penélope, mas também as aventuras némades de
Ulisses. N@o ha constancia no destino de um coracéo errante, ainda que os dias parecam nado
passar, uma noite € sempre diferente da outra noite, cada uma com a sua conta de erros e acertos.
H& um jogo de oposicdes no poema, em que as trés primeiras estrofes possuem dois versos que
se sustentam em um contraste de significacBes. O tecer e o destecer de Penélope aparece como
metafora para os conflitos de “todos os amantes”, que se dividem entre jogos € promessas, erros
e éxtases, coisas que planejam e prometem durante o dia, mas sdo esquecidas ao cair da noite.

No segundo livro de Ana Martins, Da arte das armadilhas, Penélope e seus ardis voltam
a aparecer. Dessa vez, quatro poemas fazem referéncia direta a trama de Homero, sendo que a
voz lirica alterna de Ulisses para Penélope. Ora o0 poema € construido sob o ponto de vista do
herdi e o dilema do retorno ao lar, ora se apresenta sob a visdo de Penélope, rainha e, por que

ndo, heroina de itaca, em seus dilemas de solid3o e espera.



80

O poema seguinte introduz o livro, aparecendo logo ap6s o sumario. Nao possui titulo,

mas descreve, brevemente, a trajetoria de Ulisses na Odisseia.

entre a casa
€ 0 acaso

entre a jura
e 0S jogos

a morada
e 0 mar

penélopes
e circes

entre a ilha
e oir-se

(MARQUES, p.9, 2011)

Como no poema anterior, ha um cuidado para que a estrutura do poema também
signifique. Cada estrofe possui dois versos que representam uma alternancia, apresentando
palavras que se opdem em relacdo ao seu significado na trama mitica. A primeira oposi¢cdo
aparece em casa/acaso. A casa € a ilha de Itaca, lugar onde se encontra a mulher e o filho, além
das preciosas posses materiais e 0s servos. A casa aparece em contraste ao acaso, que
representaria as navegacOes errantes e as diferentes terras por quais Ulisses passa durante o
conflituoso retorno, que se tornam, de certa forma, novas casas para o herdi — longe de serem
comparadas a terra natal. A segunda oposicao esta no par jura/jogos. A jura é a promessa feita
a mulher de que retornaria, 0s jogos sdo as lutas e os combates travados na tentativa de cumprir
o prometido. Em seguida a alternancia entre a morada e o mar. Como nas demais oposicdes: a
primeira representa a estabilidade, a familia e o poder sobre a terra; a segunda representa a
instabilidade, as pessoas desconhecidas e 0 poder da natureza sobre 0 homem, que ndo mais
comanda tudo a seu redor, mas tem o oceano comandando o seu destino. Penélope aparece na
quarta estrofe em oposicéo a Circe. O casamento e a honra ante os amores vagos das outras
mulheres, que ndo foram selados perante um pacto social. Por fim, a ilha e o ir-se. Aqui,
acredito, abrem-se duas possibilidades de interpretaco; a ilha pode ser a ilha de itaca, em
contraponto com a partida para a guerra de Troia, com 0 ir-se ao encontro das aventuras do
mundo. Mas também pode ser a ilha em que estava aprisionado pela ninfa Calipso antes de,
definitivamente, conseguir regressar para a terra natal. A primeira interpretacdo aproxima-se

mais, estruturalmente, das demais estrofes, em que o primeiro verso apresenta imagens ligadas
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ao lar e ao retorno, enquanto o segundo verso estaria ligado a partida e ao mundo exterior, com
seus perigos e novidades.

Um detalhe no poema ¢é importante para pensarmos no seu carater universal e também
na relevancia como poema introdutério do livro Da arte das armadilhas. Penélope e Circe
aparecem com a letra inicial minuscula e no plural, tornando-se ndo apenas 0s nomes das
personagens miticas, mas categorias que representam dois tipos diferentes de mulheres. O
poema falaria ndo apenas da trajetoria de Ulisses, mas sim da de “todos os amantes”, como em
“a outra noite”. O conflito entre estabilidade e aventura, entre as promessas e a errancia da
noite, entre o equilibrio do lar e a turbuléncia do lado de fora, seria o conflito de todos que se
envolvem nas armadilhas do amor. E essas armadilhas — do amor e da escrita — vao se fazer
presentes na maior parte do livro de Ana Martins, fazendo jus ao titulo.

O segundo poema do livro que se refere ao poema homérico ¢ intitulado “Penélope” e,

dessa vez, é construido a partir da voz da rainha de itaca.

Penélope

Teu nome
espago

meu nome
espera

teu nome
astucias

meu nome
agulhas

teu nome
nau

meu nome
noite

teu nome
ninguém

meu nome
também

(MARQUES, 2011, p.45)

Aqui, vé-se uma Penélope voltando a aparecer com as mesmas angustias que nos
poemas de A vida submarina. H4, mais uma vez, uma tomada de consciéncia ao dar-se conta

das dessemelhancas entre seu papel social e o papel de Ulisses. Na voz de Penélope, o poema
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parece direcionar-se ao esposo, apresentando o contraste entre 0 que o nome dele simboliza
socialmente e o que o nome dela representa. Ulisses, na mitologia, é visto como um dos herdis
mais astutos e inteligentes, que sempre apresenta solucGes ardilosas para combater 0s inimigos,
como foi com a ideia do cavalo de Trdia, que permitiu a vitoria dos gregos sobre 0s troianos na
guerrade Trdia. Enquanto isso, Penélope tem sua imagem relacionada a de uma esposa virtuosa,
fiel e resiliente, que esperou 0 esposo por vinte anos sem envolver-se com outro homem. A
“fidelidade conjugal lhe granjeou a fama ¢ a tornou universalmente célebre na lenda e na
literatura antigas”, afirma Pierre Grimal (2005, p.364). No poema, o eu lirico reafirma essa
proposi¢do. O nome de Ulisses indica espago — movimento, dinamica, possibilidade de navegar
e atravessar mares e terras, de conhecer o mundo e as pessoas do mundo. O nome de Penélope
é a espera — confinamento, tédio, restricdo aos limites da casa, 0s mesmos dias e as mesmas
pessoas, uma repeticdo que parece nao ter fim. Enquanto Ulisses é idolatrado por suas astucias,
Penélope s6 é lembrada pelo talento com as agulhas. Enquanto Ulisses singra mares
comandando naus, Penélope afunda em noites de ins6nia, lamentando a vida.

Na penultima estrofe, 0 poema relembra um episédio da narrativa homérica, em que
Ulisses atraca na terra dos Ciclopes e, como armadilha para enganar o ciclope Polifemo, que ja
havia devorado seis de seus marujos, diz a ele que seu nome é Ninguém. Quando Ulisses fura
o olho de Polifemo, este comeca a gritar que Ninguém o machucou, e é tomado como louco
pelos irmdos, que ndo lhe dao suporte, facilitando a fuga do heroi. Ulisses fora “ninguém”
naquele momento, Penélope o era toda a vida, vivendo sempre sob certo anonimato, na sombra
do esposo. Apesar de Ulisses receber maior reconhecimento social pelo lugar que ocupava,
Penélope, no anonimato e na espera, tecia e administrava estrategicamente o espaco da casa.
Mesmo sem o devido reconhecimento, suas astlcias e agulhas determinaram, de certa forma, o
destino de Itaca.

Importante observar que o dominio do homem (Ulisses) sobre as “for¢as™ da natureza —
0S mares que atravessa e as criaturas que destroi em batalhas — € o que Ihe granjeia a fama de
herdi, demarcando uma clara hierarquia da cultura sobre o espaco da natureza, assim como do
homem Ulisses sobre a mulher Penélope, que ndo tinha esses espagos para conquistar.

O proximo poema do livro sobre essa tematica traz novamente Penélope como

personagem central, junto com suas costuras:

O perde-pérolas

Maos de seda
coracgdo de veludo
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em navios de pano
ninguém escapa

beijos bordados
ndo sdo roubados

uma carta
para o corpo:

logo é téo
longe

(ndo o tempo
mas o sol

te arruinara
as asas)

0 perde-pérolas

Penélope
és tu

(MARQUES, 2011, p.47)

No poema, a tecelagem toma conta da vida de Penélope. Como se a rainha fizesse parte
da propria trama, da prépria teia de tecidos, possui um corpo bordado que viaja através das
linhas que maneja. A tecelagem € seu mundo e sua primeira — sendo Unica — linguagem
verdadeira. E onde é possivel se expressar em cores e texturas diversas, em linguas secretas,
em qualquer caminho que deseje tracar. Nas navegacdes de pano, Penélope é a tripulante dos
barcos do tear. A referéncia ao beijo aparece para problematizar o erotismo velado da rainha.
A costura seria onde a mulher canalizaria o seu desejo reprimido. Bordar beijos nao era pecado,
a fidelidade permaneceria intacta. O corpo sabia da longa espera e dos anos de reclusdo, as
promessas de retorno do esposo eram vagas demais. Restava ao corpo esperar longamente na
soliddo, e tecer para esquecer.

Diferente de Ulisses, que comandava naus para vencer as criaturas e as forgas do mar,
Penélope velejava apenas através de uma profusdo de linhas, nas quais ela termina por se
incorporar. Penélope mergulha em seus mares, seus fios, formando uma so existéncia — uma so
identidade. Enquanto costura, recria a si mesma. O corpo da rainha se funde com sua obra, e
ela, costurada, torna-se tanto o barco quanto o préprio mar, em uma relacdo de comunhdo, e
ndo de dominacao.

O poema Torna-viagem vai assumir, dessa vez, a voz de Ulisses em suas missdes pelo

vasto mar:



84

Torna-viagem
mego mares
singro sereias
cego ciclopes
perco penélopes
cerco circes
serei meu
préprio

porto

(MARQUES, 2011, p.63)

Importante observar que o poema fala da autoridade de Ulisses nas terras e mares pelos
quais viaja. Cada verso, em sua brevidade, expde a ansia do herdi por poder e dominio. Mede
0s mares para tentar domina-los; atravessa as sereias, vencendo 0s seus encantos mais terriveis;
derrota até os gigantes ciclopes, com um golpe de inteligéncia diante da brutalidade irracional
das grotescas criaturas. Toda a histéria heroica de Ulisses resume-se ndo apenas a sua forca
fisica, mas a sua inteligéncia e esperteza que o coloca em vantagem diante das criaturas
poderosas, mas nao tdo astutas quanto ele. As sereias, que, com seu canto magico, tornavam 0s
navegantes irracionais a ponto de se jogaram dos barcos, foram vencidas pela extrema
racionalidade do her6i de itaca. A questdo de, na narrativa, a racionalidade humana estar sempre
acima do que é relacionado a natureza, esta diretamente ligada a ideia de primado da cultura —
ideia discutida a partir de Alaimo (2017) no primeiro capitulo — e a conceituacdo do espacgo da
natureza como algo a ser tomado e usufruido pelo humano, especialmente pelo homem.

Diferente de Penélope, as navegacGes de Ulisses garantem-lhe movimento, néao
estabilidade. Cada dia é 0 aniincio de uma nova aventura entre terras e seres desconhecidos. O
poema resume 0 Sseu retorno, tematica central da Odisseia. O retorno a casa e a Penélope
parecem ficar em segundo plano diante da independéncia do heroi. Ulisses encontra em si
mesmo um porto, um conforto. Durante o percurso, ele traca a sua histéria e elabora a imagem
do heroi destemido, que mesmo perdendo todos os companheiros de navegagdo, mantém-se
firme, prosseguindo nas aventuras em terras desconhecidas.

Apesar das tessituras de Penélope conferirem-lhe certa autonomia, & rainha de Itaca
ainda era negado o movimento, a expansdo para além do espago da casa. N&o era permitido

navegar, como o esposo fazia, nem conhecer terras ou homens estrangeiros. Os poemas de Da
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arte das armadilhas que tratam de Ulisses e Penélope indicam justamente essa oposi¢&o.
Enquanto a Ulisses fora concedido, na mitologia, um enorme espaco para revelar suas
habilidades, a Penélope foi dado apenas o0 espaco da espera. Tendo assim, a habil teceld, que
reinventar o que lhe fora dado, e é sobre esse momento de reinvencdo que os poemas falam.
Ana Martins Marques atualiza Penélope dando todo o espacgo da poesia para que ela possa se
expressar, falar o que néo foi dito, reclamar do que ndo pdde ser reclamado antes e, acima de
tudo, reivindicar para si o0 espaco e a profundidade que Ihe foram negados antes. Aqui Penélope
aparece em destaque, em primeiro plano, com sentimentos e desejos profundos, ndo apenas com
as saudades do esposo. Existe raiva, impaciéncia, ressentimento, ironia, erotismo, contestacdo
e, além de tudo, autonomia, para, enfim, poder ser inteiramente Penélope. A Penélope mulher,

muito além da Penélope esposa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desfago agora as Ultimas palavras: aquelas intrusas que, de revisdao em revisdo, foram
sendo deixadas de lado e substituidas por outras, até o alcance de um texto que me parecesse
mais completo, mais harménico. Mas a completude, na verdade, ndo é possivel de ser
alcancada. N&o desejo que seja. Pesquisar € ir em busca de lacunas cada vez maiores, é deixar
fios soltos pelo caminho. Como a teia interminavel de Penélope: essa reflexdo também néo se
finda aqui. No presente trabalho, busquei fazer um percurso pelas trés primeiras obras poéticas
de Ana Martins Marques, intentando contribuir para os estudos ainda bastante timidos sobre a
poesia da autora; além disso, esse texto é um convite para ler e explorar a obra dessa poeta que
vem ganhando cada vez mais espa¢o na poesia contemporanea brasileira. Ndo é um trabalho
conclusivo — dificilmente a poesia nos leva a uma conclusao definitiva — mas um apelo para
novos questionamentos, reflexdes. Um tecido desfeito e refeito, sempre em obra, aberto a
possibilidades emergentes.

Esta dissertacdo teve como objetivo principal analisar o retecimento de Penélope na
poesia de Ana Martins Marques, observando como a poeta revisita essa emblematica
personagem da mitologia grega. Contudo, no percurso dessa analise, atravessei outros poemas
da autora que terminam por se relacionar, de alguma forma, com 0s poemas que evocam a
imagem da teceld. Seja ao abordar os dilemas da memoria e do esquecimento, a ideia de
artesania do poema, ou mesmo ao suscitar uma nocdo transgressora de casa, dando
profundidade ao espaco doméstico. Procurei aborda-los através de fios teméticos que os unem,
ainda que de forma ténue, percebendo um tecido poético que esta sempre em processo de
costura.

Uma caracteristica da poética da escritora mineira com a qual esbarrei o tempo inteiro
nessa analise, foi o carater provocativo dos seus poemas, imersos em uma elegante ironia que
alfineta as tradigdes e o canone, utilizando o conhecimento da teoria literaria — tendo em vista
a formacdo académica da autora — para desafid-la constantemente. A memoria de leituras da
poeta tambem esta sempre aparecendo, seja de leituras épicas, como a Odisseia, seja de leituras
contemporaneas — fora das linhas do canone — como a de Ana Cristina Cesar. Os dialogos com
outras leituras também estdo sempre envoltos nessa atmosfera desafiadora, principalmente os
que evocam obras mais tradicionais, como as das narrativas miticas. As personagens
mitoldgicas de Ana Martins Marques perturbam a estabilidade das personagens tradicionais,

dando-lhes uma configuracao subversiva, intrigante.
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Nesse sentido, a perspectiva revisionista foi essencial na leitura dos poemas. Ana
Martins revisita Penélope — e também os centauros, as sereias, Icaro — a partir da
desestabilizacdo de modelos tradicionais. Realizei, desde o primeiro capitulo, uma leitura
voltada para essa ideia de desestabilizacdo. Inicialmente, dei enfoque as categorias da memoria
e do esquecimento. Diversos poemas da autora evocam 0 impasse entre lembrar e esquecer,
colocando esses dois atos, supostamente opostos, como complementares. Ndo ha uma
superposicdo da memoria sobre o esquecimento. Ha, sim, um dialogo entre os dois, onde a
importancia de ambos é reconhecida.

No segundo capitulo, trouxe, inicialmente, a versdo cléssica de Penélope, conhecida
através da Odisseia, visando dialogar com a Penélope de Ana Martins. A perspectiva critica
feminista foi crucial para lancar um olhar minucioso sobre a versdo tradicional do mito,
compreendendo melhor os problemas de género nessa narrativa e na antiguidade grega, posto
que é o pano de fundo do poema de Homero. Suscitei questdes acerca da limitada participacao
social da mulher, restrita ao espaco da casa, e do carater opressor do casamento. Diante das
restricdes pelas quais passava, a mulher era atravessada por inimeros silenciamentos, nao
podendo dar voz as suas préprias narrativas. Nesse sentido, as versdes classicas nos chegam
através de vozes masculinas, sob um ponto de vista patriarcal. Assim, dessa forma, elaborei a
segunda parte desse capitulo pensando na autoria feminina como uma possibilidade de resgate
dessas mulheres silenciadas, abrindo-lhes uma outra perspectiva, diferente da que foi contada
por homens.

No terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo, trabalhei, propriamente, com a poesia
de Ana Martins Marques que faz alusdo a teceld. Busquei analisar o deslocamento de Penélope
da tradicdo, em que possui relevancia, principalmente, pela sua fidelidade ao casamento e pelo
seu papel estratégico como guardi do lugar e da memoria de Ulisses em itaca. Nos poemas,
Penelope infringe a obrigacdo de se manter imdvel em casa: viaja através das palavras e dos
devaneios em um mundo submarino, intenso e misterioso. Infringe o préprio siléncio que lhe é
imposto, expressando-se através da poesia. A rainha renuncia também a seu papel de protetora
da memodria de Ulisses, desviando-o0, aos poucos, para o lugar do esquecimento.

Nesse sentido, pretendi observar como a tecelagem, o movimento diario de tecer e
destecer, aparece nos poemas como uma metafora da elaboracdo da voz de Penelope, do seu
discurso. A Penélope tecedora, artesd, € a Penélope poeta, que conta a sua histdria cheia de
ambiguidades e movimentos complexos através de versos, também ambiguos e repletos de

inquietacBes. Assim, como ja mencionei anteriormente, arremato as Ultimas linhas desse texto
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sem, contudo, encerré-lo definitivamente. Pretendo, ainda, dar continuidade as reflexdes sobre
Ana Martins Marques e Penélope em outros trabalhos, tendo em vista as ricas analises que a
poesia da autora e a emblematica teceld de Itaca proporcionam. Espero, também, que as
inquietacOes despertadas nesta dissertacao continuem flutuando por mais tempo na consciéncia
da leitora e do leitor, servindo de incentivo para novas buscas e pesquisas sobra a obra de Ana

Martins Marques, ampliando, dessa forma, os estudos ainda escassos sobre a autora.
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