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RESUMO

A pesquisa “As fissuras do processo modernizador do Rio de Janeiro em A Alma Encantadora
das Ruas, de Jodo do Rio”, possui como objeto de estudo os escritos do livro supracitado e
sua relacdo com o contexto histérico onde foi concebido. A obra em questdo trata-se de uma
coletanea de cronicas do referido autor em que a cidade do Rio de Janeiro, no principio do
século XX, surge como cenario das mais diversas manifestacdes cotidianas a partir do angulo
das populagdes mais humildes e em detrimento da cidade moderna que é erguida nesse espaco
urbano. Este trabalho justifica-se pela necessidade de analisar as crénicas que integram o livro
em questdo sob o prisma da cotidianidade, através da relacdo entre literatura e historia,
observando-se a pungente carga de representatividade da obra em paralelo com periodo e o
lugar que esta referencia. Em concomiténcia, discute-se a cronica enquanto género literério,
suas caracteristicas e potencialidades no sentido de fornecer uma fina sintonia de uma época.
Assim, o0 Rio de Janeiro no principio do século XX, em plenas e profundas transformacdes
sociais, torna-se 0 contexto estudado em que se situa a obra analisada enquanto modo de
apreensao desse recorte historico delineado.

Palavras-chaves: Cronica. Historia. Rio de Janeiro. Jodo do Rio.



ABSTRACT

The research "As fissuras do processo modernizador do Rio de Janeiro em A Alma
Encantadora das Ruas, de Jodo do Rio" has as its object of study the writings of the
aforementioned book and its relation to the historical context in which it was conceived. The
book in question it is a collection of chronicles of the referred author in that the city of Rio de
Janeiro, in the early twentieth century, emerges as scenario of the most diverse manifestations
everyday from the angle of the populations most humble and to the detriment of the modern
city that is built in this urban space. This work is justified by the need to analyze the
chronicles that comprise the book in question under the prism of everyday life, through the
relationship  between literature and history, observing the poignant charge of
representativeness of the book in parallel with time and place reported by it. Concurrently the
research discusses the chronicle as a literary genre, its features and capabilities in the sense of
to provide a fine tune of an epoch. Thus, the Rio de Janeiro in the early twentieth century, in
full and profound social transformations, becomes the studied context in which is located the
literature analyzed as mode of apprehension of this historical period outlined.

Keywords: Chronicle. History. Rio de Janeiro. Jodo do Rio.
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INTRODUCAO

Na grande diversidade de ensaios e estudos acerca da obra A Alma encantadora das
Ruas, de Jodo do Rio (pseuddnimo do escritor e jornalista Paulo Barreto), percebe-se de
maneira nitida que as analises criticas se desenvolvem alinhando-se, preponderantemente, ao
campo social e histérico, buscando averiguar em suas crénicas as devidas contextualizacdes
com o periodo da chamada Belle Epoque carioca, no inicio do século XX. Nesse sentido,
percebe-se que a analise das crbénicas em questdo desperta interesse quando as suas
caracteristicas permitem guardar uma sintonia com a realidade com a qual dialoga. Seguindo
tal tendéncia, a proposta do presente estudo consiste em analisar o conjunto das crénicas de A
Alma Encantadora das Ruas em consonancia com a relacdo entre Literatura e Historia,
centrando-se na questdo da cotidianidade como meio de apreensdo do contexto carioca em
principios do século XX, marcado pelas profundas transformacdes geradas pela modernidade

€ Seus consequentes contrastes.

Situar a cronica dentro do panorama literario e ressaltar suas peculiaridades configura-
se como tarefa relevante no presente estudo, pois sdo exatamente estas peculiaridades que
tornam o género um valioso modo de apreensdo de determinados aspectos de uma época e de
um lugar. A crbnica tem como pressuposto basico em sua escritura um estilo versatil,
coloquial e dindmico (ndo que seja uma regra geral, mas quase sempre encontraremos uma
destas qualidades na sua construcdo). Como bem expde Antonio Candido na introdugédo do
livro A cronica: o género, sua fixacdo e suas transformagdes no Brasil (1992), tais
“miudezas” fornecem representacfes que nos permitem apreender de maneira especifica
aspectos historicos de determinado contexto, como habitos, manifestacfes, tracos culturais,
enfim, elementos sociais que num enfoque micro revelam-se através de situaces espontaneas,
corriqueiras e cotidianas e que podem vir a desvelar contextos muito mais amplos do que se

imagina.

A luz de A Alma Encantadora das Ruas, 0s cenarios que surgem através da pena de
Jodo do Rio revelam-se um valioso instrumento de didlogo com o contexto historico e social,
trazendo a tona aspectos do periodo estudado que outras formas de discurso podem néo ter a
capacidade de abarcar. As crbnicas da obra em questdo tratam de temas cotidianos, retratando
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aspectos sociais da parcela pobre da populagdo carioca reclusa nas regides periféricas da entdo
capital federal, na primeira década do século XX; passeiam para além da Avenida Central,
simbolo maximo da febre modernista que assolou o Rio de Janeiro no inicio do século XX,
ocasionando a ascensdo da mentalidade progressista das elites econémicas e intelectuais da
cidade e a consequente e arbitraria negacdo de tudo que era popular. Mais do que tudo,
descrevem com pormenores a alma das ruas cariocas, as ruas povoadas por homens e
mulheres abandonados a propria sorte, as profissdes e artes da rua, os becos lugubres e
perigosos, 0s improvisos da sobrevivéncia, as mazelas do vicio, enfim, uma espécie de

inventario do tecido urbano underground.

As cronicas que integram o segmento do livro denominado O que se V& nas ruas, por
exemplo, refletem de forma clara o espirito da obra aparentemente fragmentada em pequenos
escritos (mas que possui notavel unidade): descrever em imagens multiplas e arrebatadoras o
lado da cidade excluido do cartdo-postal vendido pelas autoridades politicas. A cidade que
vivia em pleno clima de Belle Epoque Tropical, atingida por reformas estruturais
significativas e invadida por modismos europeus de toda sorte possuia seu lado obscuro e
indesejavel, lado este ignorado pelos adeptos da onda progressista e “higienizadora”. Na
metropole que abrigava uma pequena nata de intelectuais e artistas vislumbrados com o
impacto do novo, do moderno, Jodo do Rio tornava-se um dos marcos pioneiros no que diz
respeito as crénicas de teor pungente, de carater decadentista, descrevendo com seu estilo

peculiar as cruezas do contexto social e cultural da populacéo pobre e excluida.

O contexto histérico e social do Rio de Janeiro em plena Belle Epoque sera discutido
no primeiro capitulo do estudo, denominado A Belle Epoque Tropical — O Rio & imagem e
semelhanca de Paris. A questdo do ideal de modernidade e progresso (embutidas na pauta do
sistema republicano instaurado ja no fim do século X1X) que tomou conta das elites politicas,
econbmicas e intelectuais do Rio de Janeiro sera abordada a partir do discurso historico,
entrecortado com a referéncia a diversas cronicas e artigos publicados nos jornais e demais
periddicos cariocas da época (inclusive textos do escritor Olavo Bilac). Como bem explanam
Nicolau Sevcenko (2003) e Renato Cordeiro Gomes (1994), o entusiasmo com a onda
progressista e “civilizatoria” invadia a cidade e satisfazia os anseios da classe burguesa e dos
detentores do capital, comegava a impor uma légica produtivista baseada na “modernizagdo”
dos costumes, na exaltacdo aos novos aparatos tecnologicos que revolucionavam, por

exemplo, o transporte e o0 entretenimento, tais como o bonde elétrico, o automavel, o cinema,
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as publicacdes e revistas voltadas para as elites, entre outros. Assim como os escritos de Jodo
do Rio nos surgem como modo de apreensdo dos espacos de socializacdo marginais, a
producdo de textos, cronicas e artigos que se revelavam entusiastas de tal processo
modernizador também serd utilizada como artificio para ilustrar certos aspectos sociais da

época, pois sdo validos como construgdes do discurso elitista do periodo em questao.

Seguindo a apresentacdo do primeiro capitulo, sera desenvolvida a discussao acerca da
cidade “ndo civilizada” do Rio de Janeiro. Por meio da contextualizacdo histdrica do periodo,
serdo evidenciadas as consequéncias sociais do chamado ‘“bota-abaixo” promovido pelas
autoridades politicas durante a gestdo do prefeito Pereira Passos. Tal tematica,
categoricamente explorada por autores como Mauricio de Almeida Abreu (1987) em
Evolucé@o urbana do Rio de Janeiro e Jaime Benchimol (1992) na obra Pereira Passos: um
Hausman Tropical apresentam o encadeamento dos fatos que levaram as profundas mudancas
estruturais da cidade e sua adesdo a um modo de vida moderno e progressista, pelo menos por
parte das elites burguesas incipientes. Revelam também as consequéncias das demolicoes e
transformac6es urbanisticas que afetaram, principalmente, as populacdes pobres e excluidas
do processo “regenerador” conduzido pelos poderes politicos e econdmicos dominantes. Cria-
se entdo um panorama de segregacdo na desordem dos movimentos contraditorios e
complexos da urbanidade carioca. Ver-se-a, nesse sentido, que as crbnicas de Jodo do Rio
revelam-se indispensaveis como uma espécie de “resgate” da parcela pobre da populagéo

carioca em pleno contexto historico da Belle Epoque.

No segundo capitulo, intitulado “As figuracdes de Jodo do Rio”, serdo discutidas as
questdes das figuragbes do autor, principalmente seu papel enquanto escritor e jornalista
adepto do estilo flaneur, andarilho e observador dos meandros da vida citadina, artificio
literario-jornalistico do qual Jodo do Rio se utiliza para colher seus testemunhos in loco e
transpO-los aos seus textos. J& sua outra figuracdo, a do dandi decadentista, € responsavel por
fornecer visdes de outra fatia do tecido social; se em A Alma Encantadora das Ruas o autor
percorre o universo underground carioca e revela a face pobre e degradada da cidade, por
outro lado, em outras crénicas, contos e até romances, como por exemplo, A profissdo de
Jacques Pedreira (1992), Jodo do Rio traveste-se na pele do dandi e se debruca sobre os
ambientes tipicos da burguesia, seus personagens tanto ostentosos quanto 0ciosos, parasitarios
de um sistema de conveniéncias sociais viciosas. A partir das analises de Orna Messer Levin

(1996), sera discutida a questdo da figuracdo do dandi, o qual se configura como uma espécie
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de reminiscéncia de um passado socioeconémico ultrapassado, mas que goza do espetaculo
contrastante da modernidade em 6cio, rejeitando o trabalho, a producdo. Este, sendo um
observador privilegiado dos ambientes elitistas, oferece visGes criticas da fartura e
artificialismos da burguesia do Rio de Janeiro. Cabe a essas duas figuracGes que o autor
assume, a do dandi e do flaneur, lancar um olhar atento e contemplativo sobre a sociedade do
seu tempo, registrando e recriando de um mundo sempre instavel, em veloz transformacéo,
composto de mdltiplas imagens contraditorias, que vdo do luxo e riqueza a degradacédo e
decadéncia. Situados entre essas duas facetas que se complementam, os textos de Jodo do Rio
acabam por criar uma carga de representatividade dos contrastes entre a cidade rica e
pomposa e a cidade formada por proletarios, mendigos, viciados e prostitutas. Ambas as
figuracdes representam a complexidade do contexto histérico em questdo, o Rio de Janeiro
que Vé seu quadro social ser alterado de forma profunda através do processo modernizador, da

insercdo progressiva dos processos tipicos da economia capitalista.

Além da exposicdo da tematica relativa, principalmente, ao papel do jornalista flaneur
e como este determina as caracteristicas das cronicas de A Alma Encantadora das Ruas, sera
analisada também a questdo da recepgdo critica da obra de Jodo do Rio, assunto que merece
certo destaque ja que se tornou notério o impacto da obra do autor entre seus contemporaneos,
para 0 bem ou para o mal. Dessa forma, se fazem necessarias algumas colocacdes de cunho
biografico, no intuito de situar mais apuradamente a obra e o estilo literario de Jodo do Rio no

contexto de sua época.

No terceiro capitulo do estudo, intitulado “Cronica, Histéria e Cotidiano”, serdo
levantadas informacgdes acerca do desenvolvimento do jornalismo e da imprensa carioca,
baseadas, principalmente, nas pesquisas de Nelson Werneck Sodré em sua obra Historia da
Imprensa no Brasil (1999), as quais revelam aspectos técnicos relevantes do jornalismo em
fins do século XIX e inicio do século XX no Brasil (nesse caso, 0 ambiente carioca em
destague), panorama onde o préprio Jodo do Rio estava inserido, produzindo e publicando a
grande maioria de sua obra de cronicas. Segundo o proprio Nelson Werneck, Jodo do Rio
torna-se figura de destaque na evolugdo do jornalismo carioca por ter se adequado a fase de
transicdo da imprensa meramente politica para uma producdo cada vez mais voltada para o
entretenimento e a informagdes de maior diversificagdo e apelo consumista. Tal terreno seria
entdo propicio para a publicacdo e popularizacdo (resguardando a proporcao de leitores) de

seus textos. Assim, tal abordagem se faz necessaria justamente por seus textos serem
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publicados, majoritariamente, nos suportes peridédicos da época, e assim adquirirem certa

hibridez a ponto de ser criada a denominagao “cronica-reportagem”.

Ainda, serdo discutidas as principais caracteristicas da cronica enquanto género
literario e sua potencialidade de representacdo histdrica de acordo com suas especificidades;
nesse sentido, compactua-se com as nogdes defendidas por Antonio Candido (1992), Davi
Arrigucci (1987) e Jorge de Sa (1987), por exemplo, de que a cronica € um género que possuli
como esséncia a efemeridade, mas que pode ser alcado a perenidade de acordo com o grau de
estreiteza que possui com o contexto externo; assim defende Antonio Candido em seu texto A
vida ao rés-do-chdo (1992) — expressao utilizada pelo préprio Jodo do Rio em uma de suas
crbnicas. Por outro lado, Jorge de Sa afirma a relevancia da crénica na medida em que ganha
aspectos bastante peculiares dentro da ambientacdo brasileira, sendo uma escrita que se
aproxima mais da informalidade, da oralidade, gerando assim um alto grau de cumplicidade
com as coisas do cotidiano, fornecendo visdes enriquecedoras do mundo com o qual entra em

sintonia através do olhar “miudo”.

Desse modo, facilmente reconhecivel no estilo literario da cronica € a intensa presenca
das imagens do cotidiano, com suas doses de inércia e rotina, € a0 mesmo tempo, riqueza e
movimentos constantes. No entanto, mais do que imagens maultiplas e curiosas, o cotidiano
pode perfeitamente ser encarado como uma categoria de andlise especifica, em detrimento das
teorias sociais totalizantes que, de maneira geral, o ignoram como elemento gerador ou
moderador dos mecanismos sociais. Assim, algumas das teorias desenvolvidas por autores
como Michel de Certeau (1998), Peter Burke (1991) e Mary Del Priore (1997) seréo
debatidas, atestando a relevancia da abordagem historiografica sob o viés do cotidiano como
um meio de resgate dos “anénimos” da Historia e seu papel na constituicdo dos mecanismos
sociais. Por seguinte, as crénicas de A Alma Encantadora das Ruas surgem valorizadas
enquanto representacdo significativa do cotidiano das camadas populares, seus habitos

culturais, suas formas de resisténcia.

Por fim, no quarto e dltimo capitulo do trabalho, intitulado A alma das ruas, serdo
analisadas as cronicas mais significativas da obra a partir da relacdo entre Literatura e
Histdria, buscando averiguar, de maneira geral, suas propriedades engquanto modos de
apreensdo da realidade histdrica e social do periodo no qual foram concebidas. Nesse sentido,
busca-se analisar como as cronicas contidas em A alma encantadora das ruas podem nos

fornecer uma sintonia de época, uma visao distinta do que pode ser apreendido através de
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outras formas de discurso. Tal sintonia busca o enfoque, principalmente, nas imagens
cotidianas que perpassam praticamente toda a obra, entrecortada com as observacgdes e
contemplacdes do narrador flaneur. Assim, serdo trazidas a luz de andlise algumas das
principais cronicas da obra em que surge 0 universo oposto ao cartdo-postal modernista, com

suas tradi¢Oes, mazelas e reminiscéncias de um passado “atrasado”.

Analisando a cotidianidade da cidade pobre e marginal a partir das crénicas de Jodo do
Rio, buscar-se-a compreender o impacto da modernidade nas rela¢Ges sociais como também a
producdo de contradi¢Oes latentes no espaco urbano: de um lado, uma cidade que se almeja
burguesa, que passa a se ater a onda progressista e consumista, e de outro, uma populacdo
pobre que se utiliza de todos os artificios possiveis para garantir seu ganha-pdo e que destoa
do mundo “ideal” concebido pela mentalidade burguesa. De forma geral, com o estudo de A
Alma Encantadora das Ruas busca-se averiguar suas potencialidades enquanto representagoes
literarias capazes de fornecer visGes voltadas para o cotidiano e para as populacdes

subalternas e excluidas que dele fazem parte.
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1 RIODE JANEIRO -0 LUGAR E O TEMPO DE JOAO DO RIO

1.1 As mazelas do espago urbano carioca

A cidade do Rio de Janeiro, no principio do século XX e quase um seculo depois da
Independéncia (1822), revelava-se no contexto social um cenario repleto de contradicdes,
heranga de um passado colonial em que o desenvolvimento urbano dava-se de maneira
cadtica, sem grandes planejamentos. O luxo da Avenida Central recém-construida, a
remodelacdo de ruas e prédios e a presenca de uma classe burguesa fascinada pelos ideais da
modernidade contrastavam gritantemente com a pobreza da grande maioria da populacéo,
imersa no analfabetismo e na insalubridade, distante de qualquer participacdo politica
significativa, ainda sob a égide da escravidao recém-abolida’ que deixara marcas profundas na
malha social da cidade. Tais contrastes revelavam-se em contornos nitidos do ponto de vista
geografico, quando do deslocamento compulsorio das populacdes pobres as regides
periféricas e morros em contraste com o estabelecimento de uma “zona” rica e sofisticada,

representada pelo icone maximo da Avenida Central.

Obviamente, este cenario de classes sociais agudamente distintas, separadas por um
abismo socioecondmico nao era um “privilégio” do momento histérico em pauta, a década
primeira do século XX. A cidade do Rio de Janeiro, durante toda a fase politica do Brasil
Império (que perdurou por quase todo o século XIX) apresentava caracteristicas urbanas
complexas e diferengcas abismais no que concerne ao nivel econdmico das classes que
compunham a populacdo citadina. Uma cidade repleta de problemas de saneamento basico e
de habitacdo, com a preponderdncia de corticos e zonas proletarias insalubres e
superpopulosas na regido do centro da cidade e adjacéncias. Nas ruas estreitas e sujas
conviviam e perambulavam criancas, trabalhadores, artesdos, escravos, mendigos,
estrangeiros, artistas de rua, comerciantes. Nesse cenario tdo multifacetado e complexo,
mazelas como as epidemias de febre amarela, a fome e subnutricdo, a violéncia e a

marginalizacdo ja se apresentavam como tipico fenémeno urbano.

! Em Os Bestializados (1987), José Murilo de Carvalho evidencia o fato de que o contingente da populagéo do
Rio de Janeiro composta por ex-escravos engrossava as fileiras de desempregados, subdesempregados,
mendigos e marginais que se espalhavam pelas ruas da cidade. A aboli¢do da escravatura, ocorrida ainda no
periodo do império, traria graves consequéncias sociais para o regime republicano que viria posteriormente.
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Tal panorama j& existia antes mesmo do desembarque da Familia Real portuguesa e se
arrastaria durante todo o século XIX, ganhando propor¢des cada vez maiores por conta do
crescimento populacional da cidade, alcancado através do desenvolvimento econdmico
baseado na producdo agricola, principalmente. O panorama da cidade depois da chegada da
corte real portuguesa em 1808 né&o teria grandes alteracbes impactantes. Ao fugir das tropas
napolednicas que invadiam o territorio portugués e tomavam Lisboa de assalto, a corte Real
Lusitana passava a ter o Rio de Janeiro como estadia, alcando-se a cidade de uma hora para

outra como capital do ja combalido Império Portugués.

A realidade local, ja perfeitamente costumeira a populagdo colonial, era de um
exotismo impactante para os membros da corte Real e para 0s estrangeiros que passariam a
aportar em maior quantidade em solo brasileiro. Observada a distancia do mar e até da regidao
portuéria, aparentava ser uma cidade tranquila, bucdlica, plenamente integrada as belezas
naturais que a cercavam por todos os lados. No entanto, a observacdo direta das ruas da
cidade gerava uma impressdo menos romantica. Segundo a visdo de um oficial da Marinha

Britanica que no Rio aportou em 1803,

Vistas de fora, as casas tém a mesma aparéncia de limpeza que observamos nas
residéncias dos melhores vilarejos da Inglaterra. A boa impressdo, contudo,
desvanece a medida que nos aproximamos. Logo que se metem os pés para dentro,
contatava-se que a limpeza ndo passa de um efeito de cal que reveste as paredes
exteriores e que, nos interiores, habitam a sujeira e a preguica. As ruas, apesar de
retas e regulares, sdo sujas e estreitas, ao ponto de o balcdo de uma casa quase se
encontrar com o da casa em frente. (GRAHAM apud GOMES, 2008, p. 157).

Ainda que consideremos a evidente influéncia da visdo eurocentrista na formacéo de
juizo de valores, € quase unissona nos relatos de viagens e registros historicos variados a
impressdo negativa do Rio de Janeiro no que concerne a sua estruturagdo urbana, falta de
higiene e pobreza. Dom Jodo reconhecidamente implementou mudancgas no Brasil Colonia
durante o periodo em que esteve “refugiado”, no entanto, tais mudangas tiveram como
maiores beneficiados os integrantes das elites coloniais. “O saneamento, a saude, a
arquitetura, a cultura, as artes, os costumes, tudo mudou para melhor — pelo menos para a elite
branca que frequentava a corte.” (GOMES, 2007, p. 166). A grande maioria da populagdo
citadina permaneceria em condi¢des paupérrimas, sujeita as doengas epidémicas que surgiam
periodicamente, favorecidas pela intensa circulacdo de colonos e escravos em ruas com

grande acumulacéo de lixo e dejetos.
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Para se ter uma ideia das condi¢bes de moradia nas principais freguesias do Rio de
Janeiro no século XIX, no ano de 1870 a cidade possuia um pouco mais de 200.000 mil
habitantes, dos quais mais de 21.000 moravam em corticos e habitagdes similares.? Essas
habitacdes, por suas condicdes insalubres e grandes aglomeragdes de moradores se tornavam

constantemente focos de doencas, principalmente a febre amarela.

N&o havia por parte das autoridades politicas grandes iniciativas para resolver o
problema da habitacdo no Rio de Janeiro, mas sim medidas que tentavam em vao mascarar a
pobreza. Certas medidas paliativas para melhorar a aparéncia da cidade foram tomadas pelas
autoridades reais logo da chegada de D. Jodo, como o recolhimento do inconveniente
contingente de pobres e mendigos das zonas principais da cidade, isto é, o centro e as regides
adjacentes ao porto. Na verdade, o governo imperial iria realizar algumas obras, contudo,
voltadas exclusivamente para as camadas ricas da sociedade: as grandes agdes e realizagdes
do governo Imperial ao longo do século XIX (de D. Jodo VI a seus herdeiros D. Pedro | e D.
Pedro Il) visavam os interesses oligarquicos dos grandes proprietarios de terras e escravos,
dos grandes comerciantes exportadores e do clero da igreja catélica; enfim, as realizacdes do
governo imperial iriam beneficiar somente 0s grupos e camadas sociais que garantiam a
sustentacdo da corte e do regime monarquico. A criacdo do Banco do Brasil, da Biblioteca
Publica e do Jardim Botéanico, por exemplo, atendiam as demandas sociais e econdmicas das

elites e dos fidalgos portugueses que no Rio de Janeiro se instalaram.

Com esses enormes contrastes sociais, econdmicos e étnicos, a cidade do Rio de
Janeiro cresceria consideravelmente ao longo do século XIX, do ponto de vista econémico e,
principalmente, populacional.® Parte da aristocracia rural brasileira ostentava sua riqueza nos
circulos dos homens de prestigio, enquanto crescia o nimero de abastados de classe média,
como comerciantes e mercadores de escravos e negocios ligados ao setor agricola exportador.
No entanto, a riqueza produzida e ostentada pelas elites encerrava-se em seus proprios
circulos, de forma geral. Basta lembrar que grande parte da producdo econémica carioca era
gerada pelo trabalho escravo, o que criava grande concentragdo de riqueza de um lado, e

desenvolvimento quase nulo do outro.

2 0 numero total populacional leva em conta ndo somente os habitantes da cidade do Rio, mas também de
regides e freguesias adjacentes, espécies de “satélites” da metropole. Numeros retirados da pesquisa de
Mauricio de Almeida, A Evolugdo Urbana do Rio de Janeiro, 1987, p.43.

% José Murilo de Carvalho (1987) evidencia alguns niimeros que exemplificam o crescente aumento populacional
do Rio de Janeiro entre o fim do século XIX e principio do século XX. No intervalo entre 1870 e 1890 a
populacdo quase dobrou, passando, em termos absolutos, de 266 mil para 522 mil habitantes. Juntamente com
o crescimento populacional, a desocupacdo, a indigéncia e marginalidade tomavam as ruas.
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A grande parcela da populacdo carioca do século XIX se espremia em péssimas
condi¢bes de moradia e saneamento, por conta, dentre outras coisas, de um modelo de
economia escravista que beneficiava apenas os detentores da forca compulsoria do trabalho e
de um processo de ocupacdo urbana desordeira e sem qualquer tipo de planejamento. Na obra
Evolucéo Urbana do Rio de Janeiro atesta-se que ““a falta de meios de transporte coletivo ¢ as
necessidades de defesa faziam com que todos morassem relativamente proximos uns dos
outros” (ABREU, 1987, p. 35). Esta proximidade geografica por vezes sufocante que marcava
0 cenario habitacional no Rio de Janeiro geraria o conjunto de mazelas e deficiéncia “estética”
a ser literalmente colocada abaixo, ja no periodo da Republica. Durante o regime monarquico
a solucdo para os problemas urbanisticos e sanitarios foi sempre protelada. As autoridades
politicas monarquicas e as elites aristocraticas fizeram vistas grossas aos problemas
urbanisticos do Rio durante boa parte do século XIX, tanto por incapacidade como por

desinteresse.

Os problemas caracteristicos da cidade do Rio de Janeiro e as primeiras tentativas
sérias no sentido de sana-los seriam, apesar de tudo, de autoria do regime monarquico, ja no
encaminhar de seu fim. Os primeiros planos de melhoramento urbanistico (muitas vezes aces
paliativas, na verdade) da cidade foram tracados em torno de 1870 *, num momento em que as
constantes epidemias de febre amarela castigavam a cidade e faziam vitimas entre as classes
sociais mais distintas; as populagdes imersas nos grandes concentracdes de pobreza eram as
mais atingidas, porém, algumas pessoas das classes mais abastadas, mesmo vivendo em

localizagGes mais privilegiadas, hora ou outra sofriam com a doenga.

Em 1870, a febre amarela voltou a fustigar o Rio de Janeiro, causando 1.118 6bitos.
Em 1873 e 1876, ocorreram duas epidemias excepcionalmente violentas.
Reacenderam-se as discussdes em torno do saneamento da capital [...]. Os médicos
eram chamados a sugerir medidas para combaté-la, relacionando-se, na ocasido,
aquelas ja oficialmente ja adotadas, em carater de emergéncia: a irrigacdo e asseio
das ruas e pracas publicas; disseminacdo de navios estacionados no porto, retirada
dos imigrantes para fora da cidade e do municipio (BENCHIMOL, 1990, p. 137).

Em plano mais amplo, comegavam a surgir as primeiras manifestacdes claras de que o
Rio de Janeiro deveria ganhar um aspecto condizente com sua importancia enguanto centro

politico e econdémico do Brasil e que a concretizacdo de tal tarefa deveria ser feita através de

um plano de remodelacdo urbana. Assim, ainda no periodo politico do império surgiram 0s

* Como expde Mauricio de Almeida em Evolucdo Urbana do Rio de Janeiro (1987), mesmo que as autoridades
politicas tenham iniciado a confeccdo dos primeiros planos de transformagfes urbanas — em principios do ano
de 1870 — as ac0es arbitrarias e intempestivas ainda persistiam (comuns desde a estadia de D. Jodo VI), como a
retirada de mendigos e moribundos no intuito de “limpar” as ruas.
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primeiros planos de agdo para o melhoramento urbano do Rio de Janeiro. Tais planos
abrangiam uma gama de obras e reformas: abertura de ruas e canais de escoamento,
alargamento de calcadas e pracas publicas, dessecamento de terrenos, aterros de pantanos,
além de melhoramentos no porto e a instituicdo de determinadas normatizacfes para a

construcéo de edificios particulares.

A chamada “Comissdo de Melhoramentos” °, formada por médicos e engenheiros e
designada pelo governo de D. Jodo Il, ja dava alguns sinais do fendmeno que ocorreria
fortemente com o advento da Republica: a valorizacdo dos ideais da modernidade, da
padronizacdo das técnicas, do alinhamento aos interesses econémicos do capital e da

desvalorizacdo do elemento popular.

Engenheiros ¢ médicos eram unanimes em condenar os ‘“homens praticos, sem
instrugdo profissional”, responsaveis pela constru¢do das habitagdes na cidade.
Assim como a medida social imp6s o seu saber e declarou marginais os que até
entdo exerciam o oficio da cura, ocorria na formagdo do espago urbano processo
analogo, em detrimento dos mestres-de-obras. A Comissdo de Melhoramentos
propunha a nomeacdo, para cada distrito da cidade, de um engenheiro ou arquiteto
para examinarem os planos de construcdo e fiscalizarem as obras, fazendo assim
cumprir o conjunto de normas “técnicas” que deviam presidir a construcdo das casas
particulares. A institucionalizacdo dessas normas implicava mais do que a imposicéo
de novos valores arquitetbnicos e novas relagBes entre os homens no espago. A
condenagdo da velha forma artesanal de producdo das casas legitimava a presenca da
indUstria de construcdo articulada & logica capitalista em curso. (BENCHIMOL,
1990, p. 145).

Ja em meados do século XIX o Rio de Janeiro comega a atrair interesse no que
concerne a investimentos de capital estrangeiro, e, sob concessfes do Estado brasileiro,
algumas obras de servicos publicos comegcam a ser realizadas com o financiamento de
empresas de origem inglesa, principalmente. Nesse sentido, 0 ano de 1870 torna-se, segundo
leitura de Mauricio Abreu (1987) um divisor de aguas na historia do Rio de Janeiro: a
implantacdo dos bondes e a expansdo das linhas de trem - com os investimentos do capital
estrangeiro que comeca a aportar no Brasil - revelam-se os grandes impulsionadores da
expansdo urbana, transformando para sempre a velocidade das comunicagdes, da producédo e
do trabalho. Se de um lado ocorrem transformac6es na face da cidade por conta do advento de
linhas de transporte inovadoras, por outro, a escraviddo ainda se fazia presente e ainda era

responsavel por parte da producéo e geracdo de riqueza. A dimensdo destas transformagdes e

% A Comissdo de Melhoramentos, criada por D. Pedro 11 em torno de 1875, tinha em pauta a criagdo de planos de
melhoria de infraestrutura no Rio de Janeiro, ja que os problemas relativos a transporte e saneamento
alcangcavam niveis insuportaveis. No entanto, algumas das iniciativas e obras planejadas pela Comissdo so
seriam concretizadas em sua plenitude ja no periodo republicano, sob a prefeitura de Pereira Passos, no inicio
do século XX.
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contradigdes no contexto urbano é medida por Mauricio de Almeida Abreu quando que afirma

que

[...] ano de 1870 é, neste sentido, um marco divisério bastante adequado. A nivel da
forma-aparéncia da cidade, é neste ano (dois anos depois da entrada em
funcionamento da primeira linha de carris da cidade) que a Estrada de Ferro D.
Pedro Il aumenta o nimero dos seus trens suburbanos. Trata-se pois, do ano em que
os dois elementos impulsionadores da expansédo da cidade (bondes e trens) passam a
atuar sincronicamente. A nivel da forma-conteldo, é a partir dessa década que o
sistema escravista, mola mestra da producdo nacional, entra definitivamente em
colapso, caminhando celeremente para a sua superagdo, mas detonando, a0 mesmo,
forcas importantes de estruturacdo urbana, que marcariam profundamente a
cidade.(ABREU, 1987, p.37)

Ainda que as primeiras tentativas de melhoramento do plano urbano da cidade do Rio
de Janeiro tenham sido realizadas durante o regime imperial, o nivel de investimentos em
transporte e infraestrutura ndo foi suficiente para considerarmos uma ‘“revolugdo” na
paisagem da cidade: alteracGes realmente significativas capazes de alterar drasticamente a
face da cidade somente seriam vistas sob a égide do poder republicano. O crescimento urbano
e demografico da cidade nas Ultimas décadas do século XI1X iria encontrar seu maior patamar
nas reformas levadas a cabo pelo entdo prefeito da capital Pereira Passos, durante a
presidéncia de Rodrigues Alves (1902-1906).

Se a chamada “Comissdo de Melhoramentos”, ainda durante o periodo politico do
Império, significou o principio das mudancas urbanisticas, a prefeitura de Pereira Passos seria
a concretizacdo de transformacdes sem precedentes na historia da cidade. Com o chamado
“bota-abaixo” e as seguintes reformas arquiteténicas e sanitarias nas regides mais valorizadas
da cidade, criou-se uma nova fisionomia para a entdo capital da Republica; tais reformas
passariam a ser “vendidas” a brasileiros e estrangeiros como sinal da mudanga de tempos,
como potencial prova dos avancos do novo regime que se estruturava e se consolidava como

um modelo politico essencialmente progressista:

Era preciso criar uma nova capital, um espago que simbolizasse concretamente a
importancia do pais como principal produtor de café do mundo, que expressasse 0s
valores e os modi vivendi cosmopolitas e modernos das elites econdmica e politica
nacionais. Nesse sentido, o répido crescimento da cidade em direcdo a zona sul, o
aparecimento de um novo e elitista meio de transporte (o automével), a sofisticacéo
tecnoldgica do transporte de massa que servia as areas urbanas (o bonde elétrico), e
a importancia cada vez maior da cidade no contexto internacional ndo condiziam
com a existéncia de uma area central ainda com caracteristicas coloniais com ruas e
estreitas e sombrias, e onde se misturavam as sedes dos poderes politico e
econdmico com carrogas, animais e corticos. Ndo conduziam, também, com a
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auséncia de obras suntuosas, que proporcionavam “status” as rivais platinas. Era
preciso acabar com a nocdo de que o Rio era sinénimo de febre amarela e de
condices anti-higiénicas, e transforma-lo num verdadeiro simbolo do “novo Brasil”
(ABREU, 1987, p. 60).

Através do projeto que ficou conhecido popular e historicamente como “bota-abaixo”,
0 centro da capital federal comecgava a ganhar contornos arquitetdnicos modernos no intuito
de ser o grande simbolo da febre de mudancas que se instalavam entre 0s representantes das
elites econémicas, politicas e intelectuais. O processo de deslocamento das populacdes pobres
para areas periféricas e insalubres, a demolicdo das antigas estruturas e a consolidacéo

imposta dos valores modernistas defendidos pelas autoridades ndo se dariam sem gerar novas

mazelas sociais ou agravar outras notoriamente ja existentes.

E exatamente o lado excluido do processo de modernizagdo pelo qual passa a cidade
do Rio de Janeiro na primeira década do século XX, no contexto da consolida¢do do regime
politico republicano, que surge de maneira marcante na obra de Jodo do Rio como um todo.
Mais especificamente, na obra A Alma Encantadora das Ruas, publicada em 1908, é
engendrada uma marcante representacdo cronica do cotidiano das popula¢Ges marginais, dos
trabalhadores e pessoas comuns que estavam situados nesse contexto histérico a margem do

simbolo progressista da Avenida Central e sua modernista imponéncia.

Na direcdo oposta do esfor¢o republicano em enaltecer as conquistas progressistas, as
cronicas que compdem A Alma Encantadora das Ruas trazem a tona um universo urbano
degradado, repleto de mazelas sociais que ndo condiziam com o clima burgués da Belle
Epoque: ao invés do lindo Boulevard da Avenida Central, Jodo do Rio escreve sobre
ambientes lagubres, pobres, hostis. Ao invés do encanto burgués que remetia ao clima

parisiense, 0 autor retrata habitos e elementos populares pouco “requintados”.

1.2 A Belle Epoque Tropical: 0 Rio & imagem de Paris

O Rio, cidade nova — a Unica talvez no mundo — cheia de
tradices, foi-se delas despojando-se com indiferenca. De
stbito, da noite para o dia, compreendeu que era preciso ser tal
qual Bueno Aires, que é o esforco despedacante de ser Paris, e
ruiram casas, e estalaram igrejas e desapareceram ruas e até ao
mar se opds barreiras. Desse descombro surgiu a urbs
conforme a civilizagdo, como ao carioca bem carioca, surgia da
cabeca aos pés o reflexo cinematografico do homem das outras
cidades. Foi como nas magicas, quando ha mutacdo para a
apoteose. (R10 apud BRANDAO, 2007, p. 198-199)
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Assim Jodo do Rio descreve o processo pelo qual a cidade do Rio de Janeiro passava
na primeira década do século XX, numa mescla de euforia e assombro. Percebe-se uma dupla
sensacdo em seus dizeres: por um lado, demonstra apego aos valores de um Rio de Janeiro
“tradicional” que, em parte, ia literalmente abaixo para se tornar mais um “esforgo
despedagante” de ser Paris, tal qual Buenos Aires. Por outro lado, abre as cortinas e anuncia
novo tempo, um tempo marcado pela modernidade civilizatoria, onde grande parte da
sociedade carioca passaria a viver num cosmopolitismo a semelhanca de outras metropoles,
imerso no caldeirdo da vida veloz, caleidoscdpica, vertiginosa. De qualquer maneira, torna-se
evidente que os dizeres de Jodo do Rio se referem ao lado negativo que a onda progressista
causou na face e identidade urbana da cidade, desfazendo-se de seus aspectos culturais
seculares durante o processo de modernizacdo que almeja criar uma nova cidade, uma cidade
antenada com os tempos modernos e digna de seu carater de “vitrine” dos ideais republicanos:
[...] “a transforma¢do do espago urbano instaura um clima de delirio. Nas falas oficiais,
urbanizacdo significa integracdo do pais na economia mundial capitalista” (BRANDAO,
2009, p. 114).

Nesse alvorecer do século XX, os ideais tipicos da modernidade ganhavam forte apelo
entre intelectuais e homens de letras, enquanto os adeptos dos modelos republicanos e ideais
positivistas cresciam de maneira exponencial no Brasil, incluindo naturalmente a entdo capital
federal. O progresso técnico e tecnologico tornava-se pouco a pouco uma espécie de obsessédo
da classe burguesa e das elites politicas. Almejava-se o progresso e seus beneficios: novas
oportunidades, credibilidade, status social, atragdo de investimentos estrangeiros, entre outras
vantagens. Era de senso comum nas fileiras republicanas a imperativa necessidade de por o
pais no caminho da modernidade e da industrializacdo; além disso, o alinhamento de acordo
com padrdes europeus era visto como prioridade desses novos tempos burgueses, que viravam
as costas para o Brasil “real”. As novidades tecnologicas em voga na época eram importadas
com intensidade nunca vista antes, assim como modelos de comportamento social e artistico
de inspiragdo europeia, principalmente parisiense. Em suma, uma burguesia tropical que
passava a copiar e enaltecer os valores estrangeiros para sentir-se, acima de tudo, cidadaos

antenados com os ideais da modernidade e os confortos que o dinheiro podia comprar.

Na primeira década do século XX o regime republicano comecava a se consolidar,
apagando gradativamente as reminiscéncias da monarquia suplantada. As autoridades

politicas republicanas davam énfase ao controle de atos considerados subversivos e na
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repressao a revoltas e movimentos regionais, como a guerra de Canudos, por exemplo. A
recém-instalada republica necessitava, além de reprimir qualquer manifestacdo contraria ao
regime, dar nitidas demonstracdes de que o modelo politico implantado era superior em todos
0s sentidos ao seu antecessor. O Rio de Janeiro, capital do pais, seria entdo o palco principal

das transformagdes progressistas que as elites econémicas e politicas necessitavam realizar.

Os esforcos na remodelagem do Rio concentraram-se em varias frentes, destacando-se
a questdo do antigo problema do saneamento basico (que ndo incomodava apenas 0s pobres,
mas também as classes mais abastadas) no controle de doencas epidémicas e, principalmente,
na reestruturacdo urbanistica da cidade e das regiGes portuarias. Para a feitura de tal
ambicioso projeto, o governo republicano de Rodrigues Alves (1902-1906) gozava de relativa
paz, pois o apoio politico ao novo regime alcangava sua consolidacdo maxima e a entrada de
capital estrangeiro para a execucdo das obras facilitava a concretizagdo das obras. Assim,
iniciou-se de forma objetiva o processo de profunda remodelacdo do Rio de Janeiro no intuito
de tornar a cidade aprazivel como Capital Federal da Republica. Tal processo, iniciado em
meados da primeira década do século XX, seria denominado pela parte entusiasmada da
imprensa da época como a “Regeneracdo”.’ Levada a cabo pelo poder publico e defendida
pela imprensa aliada que espelhava a “opinido publica”, isto ¢, a opinido das camadas que
seriam beneficiadas com as reformas, a chamada “Regeneracdo” apresentava-se como
imperativa necessidade perante uma nova conjuntura econdémica que tomava de assalto o

contexto carioca.

Para obtencdo de éxito no ambicioso projeto (algo sem precedentes no Brasil a época)
0 presidente Rodrigues Alves conferiu a trinca Lauro Muller, Oswaldo Cruz e,
principalmente, ao prefeito Pereira Passos, plenos poderes e imunidade judicial para
desenvolver e pdr em préatica os projetos. As areas de infraestrutura e saneamento seriam o
foco primério das acbes de remodelagdo. O processo da chamada “Regeneragdo” iniciou-se
em 28 de fevereiro de 1904, a partir dos trabalhos de demoligcdo nas &reas centrais da cidade e
da continua liberacdo de espaco para a construcdo da Avenida Central (hoje oficialmente

Avenida Rio Branco). Concomitantemente as demolicdes, os poderes politicos promulgavam

® O processo continuo de demolicdes de prédios, casas e corticos, além da abertura de ruas e avenidas seria
conhecido popularmente como bota-abaixo. Ja as construgdes e os novos padrdes arquitetdnicos e urbanisticos
subsequentes seriam conhecidos, pela imprensa entusiasta e pelos representantes da burguesia, como a
“Regenera¢do”. Ambos os termos, como vimos, era perfeitamente apropriados as suas respectivas camadas
sociais. Vale ressaltar, no entanto, que uma parte dos jornais da época ndo se alinhou aos entusiastas das
demolicdes. Charges irdnicas e criticas ao prefeito Pereira Passos eram constantes durante todo o processo.
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oficialmente a lei da impopular vacina obrigatoria, que visava sanar o antigo problema das
doengas epidémicas que assolavam a cidade. Medidas sanitaristas eram tomadas com um
vigor nunca visto antes: todo o lixo tradicionalmente acumulado nas regides portuérias e na
grande maioria das ruas e vielas dos bairros foi sendo retirado, pois constituiam um potencial
foco de ratos e mosquitos sabidamente transmissores de doengas, como a peste bubonica, a

febre amarela e a variola.

Outras medidas de melhoramento das condi¢des sanitarias seriam colocadas em
pratica, como a remocédo de cemitérios da regido central da cidade para locais mais distantes e
a recondicionamento do abastecimento de &gua, na tentativa de evitar os riscos de
contaminacdo. Ao lado de grandes obras de remodelacdo do espaco urbano e de infraestrutura,
pequenas medidas eram tomadas no sentido de amenizar a imagem da cidade e torna-la mais
aprazivel aos olhos das elites. Sofreriam com a remodelacdo os ambulantes popularmente
conhecidos como “burros sem rabo”, que trabalhavam carregando mercadorias e afins em
espécies de carrinhos de mao; de acordo com as diretrizes municipais da higienizagao e “bons
costumes”, tais trabalhadores estavam proibidos de circular pelas novas vias da cidade. As
medidas buscavam atingir costumes e manifestacdes que ndo condissessem com os valores da
“civilizagdo”. Cées vadios eram retirados das ruas, a feitura de fogueiras e o uso de fogos de
artificio eram vetados, mendigos eram proibidos de vagar por determinados logradouros,
outros eram encaminhados a asilos para ndo contribuir com a “sujeira” das ruas. Além de
mendigos, também determinados vendedores ambulantes e trabalhadores de rua seriam
proibidos de circular pelas principais ruas da cidade em pleno processo de “Regeneragdo”.
Sofreriam com essas medidas, por exemplo, quitandeiras, vendedores de carne e uma
infinidade de trabalhadores autdnomos. Outras proibicdes e medidas tinham carater no
minimo curioso: matricula de cédes de estimacdo e a matanca daqueles que ndo estivessem
registrados, proibicdo de cuspir dentro dos bondes e demais transportes publicos, proibicédo de
determinadas brincadeiras de rua por parte das criancas, além do simples ato de caminhar

pelas ruas com os pés descalcos.

Um dos simbolos mais marcantes da cultura das ruas eram 0s quiosques que vendiam

produtos populares como cachaca e fumo e que se localizavam em diversas pragas publicas da

’97

cidade. Em meio ao processo do “Rio Civiliza-se”’, 0s quiosques seriam um dos principais

" A expressdo O Rio Civiliza-se foi criado pelo cronista Figueiredo Pimentel e logo foi utilizado por parte da
imprensa para reforcar entusiasticamente o processo modernizador. Trés anos depois, em 1908, o Rio de Janeiro
recebia da poetisa francesa Jeanne Catulle o famoso titulo de “Cidade Maravilhosa”.
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alvos da ansia modernizadora de Pereira Passos. Em meio ao clima da “Regenaragdo”, o

cronista Luis Edmundo Silva evidencia seu entusiasmo com as mudancas na face da cidade:

[...] Novas correntes imigratérias para se orientam [...] aumentando, de modo
consideravel, a nossa populacdo e, sobretudo, enormemente diminuindo o nimero
de pretos [...] Mudamos tudo, chegando até o ponto de mudar, por completo, a nossa
mentalidade, peada por longos anos de casmurrice e de rotina. Razdo, portanto,
havia quando as gazetas da terra gritavam: O Rio Civiliza-se! Civiliza-se, com
efeito! O progresso, que havia muito nos rondado a porta, sem licenca para entrar,
foi recebido alegremente. (SILVA, 2003, p.77)

O entusiasmo proferido por Luis Edmundo revela o senso comum entre as elites
cariocas, que imbuidos do preconceito e da rejeicdo voltavam as costas a realidade social e
amparava-se no conforto e no glamour importado da Europa. O processo modernizador
conduzido pelas elites e propagandeado por boa parte dos 6rgdos de imprensa se revelava,
acima de tudo, excludente e sem qualquer visdo ampla das questdes sociais daquele tempo. O
desejo de ser semelhante a Paris causava o repudio da realidade local. Assim, as mudancas
empreendidas pela gestdo de Pereira Passos e com apoio financeiro e politico irrestrito da
presidéncia de Rodrigues Alves, ndo contemplariam, no que se refere a um plano social justo
e reparador, as massas populares. Pelo contrario. Todo o processo de obras, limpeza sanitéaria
e reestruturacdo urbana da cidade estavam voltadas quase que exclusivamente para 0s
interesses das camadas elitistas da sociedade carioca. O processo de transformacédo da cidade,
que culminaria na chamada Belle Epoque Carioca, fez-se com o sacrificio e remanejamento

das populacdes pobres e de classe média baixa:

O periodo Passos também se constitui em exemplo de como as contradigdes do
espaco, ao serem resolvidas, muitas vezes geram novas contradi¢bes para o
momento de organizacio social que surge. E a partir que os morros situados no
centro da cidade (Providéncia, Sdo Carlos, Santo Antonio e outros) até entdo pouco
habitados, passam a ser rapidamente ocupados, dando origem a uma forma de
habitacdo popular que marcaria profundamente a feicdo da cidade — a favela [...] a
destruicdo de grande nimero de corticos fez, pois, da favela, a Gnica alternativa que
restou a uma populacdo pobre [...] e essa populacdo, paradoxalmente, ndo cessava de
crescer, atraida que era a cidade pelo desenvolvimento industrial e pelos empregos
na construcdo civil. (ABREU, 1987, p. 66)

A remodelacdo urbana e sanitaria implicou obrigatoriamente a derrubada de casebres,
invasdo, apreensdo e recolhimento de tudo que fosse considerado maléfico a nova ordem que
se almejava. Como atesta Oswaldo Porto (1995), até grandes casarfes de estilo colonial, por
exemplo, ndo escapavam da sumaria demolicéo, ou por estarem localizados em regides que

passariam por remodelagdes de infraestrutura, ou por representarem um estilo arquiteténico

de perfil “atrasado”, de tragos coloniais portugueses (ressaltando que nesse momento a
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estética arquitetdnica francesa, principalmente, era o conceito moderno e chic em voga). As
demolicGes seguiam seu curso inevitdvel, mesmo mediante 0 pagamento de valores
consideraveis relativos as indenizacGes aos proprietarios de antigos prédios comerciais, casas
mais modestas e corticos que abrigavam centenas de pessoas. Nao era incomum, no entanto,
ndo haver indenizacOes de qualquer espécie. Além disso, também ndo houve ac¢bes concretas
do poder publico para proceder a realocacdo de moradores para outras areas. O transtorno

para a populacéo por conta das obras foi alarmante, afinal de contas,

[...] provocou rebulico na cidade e perturbou a vida de milhares de pessoas, em
especial os proprietarios das casas desapropriadas para demolicdo, os proprietarios
de casas de cdmodo e corticos anti-higiénicos, obrigados a reforma-los ou demoli-
los, e os inquilinos forcados a receber os empregados da sadde publica, a sair das
casas para desinfec¢es, ou mesmo abandonar a habitacdo (CARVALHO, 1987, p.
95).

A “Regeneracdo” empreendida de maneira ousada e ambiciosa por Pereira Passos
contemplava também objetivos secundarios. As obras de infraestrutura e a reforma sanitaria
eram o carro-chefe das mudancgas, ndo impedindo que o governo também lancasse suas acfes
aos pequenos habitos do povo carioca, nas atividades cotidianas e tradicionais que agora eram
repudiadas ante a febre de transformacdo e modernidade. Habitos e costumes sociais ja
estabelecidos passaram ser passiveis de proibicdo: a arbitrariedade governamental em

higienizar esteticamente a cidade levou a coer¢do da populacdo humilde.

Assim, tornava-se oficialmente decretada a negacdo dos elementos populares que
caracterizavam a vida social da cidade, e em contrapartida, consolidavam-se as normas do
contexto modernista e progressista tdo almejado pelas elites econémicas e politicas da capital

federal. Dessa forma,

[...] Pereira Passos, na ansia de fazer da cidade suja, pobre e cadtica réplica tropical
da Paris reformada por Haussmann, baixara varias posturas que também interferiam
no cotidiano dos cariocas, particularmente no dos ambulantes e dos mendigos.
Proibiu ces vadios e vacas leiteiras; mandou recolher a asilos os mendigos; proibiu
a cultura de hortas e capinzais, a criagdo de suinos, a venda ambulante de bilhetes de
loteria. Mandou também que ndo se cuspisse nas ruas e dentro dos veiculos, que nao
se urinasse fora dos mictdrios, que ndo se soltassem pipas. (CARVALHO, 1987, p.
95)

A vida corriqueira das pessoas humildes era drasticamente alterada em prol das acGes
arbitrérias do poder publico, criando um contexto traumatico de negacdo de valores ja

enraizados entre as camadas populares da cidade. Assim, um grande quantitativo da
populagéo teve sua vida e seus meios de sobrevivéncia suplantados, sendo desalojada das
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areas centrais e portuérias e deslocada compulsoriamente para as periferias e morros da
cidade, reduto onde era possivel a construcdo de habitagdes alternativas. Iniciava-se
compulsoriamente a construcéo e proliferacdo exponencial de favelas, fendmeno presente de
maneira marcante nos dias atuais e que configura- se ainda como imenso problema de ordem

social.

Parte do processo de reestruturacdo da cidade se deu de maneira truculenta, com agéo
policial efetiva e promulgacéo instantanea de leis que favoreciam o livre andamento do bota -
abaixo, criando inevitavelmente algumas reacdes populares de proporcdes razoaveis. O
governo teve de agir com rispidez e com forca deflagrada. Houve aglomerages de revoltosos
e descontentes, ndo s6 das classes pobres, mas também de cidaddos de classe média
prejudicados pela remodelacdo de prédios e ruas, que afetavam pontos de comércio ja
estabelecidos pela forca da tradigdo. O descontentamento popular em relacdo as medidas de
Pereira Passos atingiu grandes propor¢fes quando da explosdo da chamada Revolta da

Vacina, chegando ao ponto de por em xeque 0 ambicioso projeto da “Regeneragdo”.

Diante da insatisfacdo popular generalizada que tomava conta das ruas da cidade, em
novembro de 1904, o Rio de Janeiro tornou-se um consideravel campo de batalha. De
pequenos e localizados distdrbios populares, a revolta chegou a atingir proporcdes
gigantescas. As populacdes pobres dos corticos espalhados pela cidade chegaram a fazer
barricadas para lutar contra as tropas policiais; houve destruicdo de prédios publicos,
delegacias, bondes. Centenas de mortes foram registradas. Alguns grupos de militares
chegaram a ensaiar um golpe para depor o presidente.® O saldo final da revolta atesta sua
dimensao consideravel: mais de 300 mortos, 110 feridos, 945 presos e 461 deportados. Nesse
contexto de violéncia, a vacina obrigatoria era somente o estopim das a¢des e imposi¢oes das
autoridades publicas no seu projeto de reestruturacdo da cidade, que ndo beneficiava a maior
parte da populagdo citadina. De qualquer forma, a revolta foi contida pelas autoridades
publicas com seu arcabouco de vigilancia, ndo obtendo clamor suficiente para atravancar o

processo em curso da “Regeneracéo”.’

8 Segundo Gloria Kok, no livro “O Rio de Janeiro na época da Avenida Central” (2005), aproveitando-se do caos
no centro da cidade quando da implosdo da revolta da Vacina, tropas insurgentes marcharam até o Palécio do
Catete, mas foram executadas com o uso de balas de canhdo e metralhadoras. Mais de 200 pessoas morreram
na acao.

% Segundo dados de pesquisa de José Murilo de Carvalho (1987), mesmo com a eclosio da Revolta da Vacina o
numero de vacinados e revacinados no Rio de Janeiro e freguesias adjacentes chegou ao nimero aproximado
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Apos a revolta da vacina e mesmo com muitos descontentamentos das populagdes
humildes, as demoli¢fes e medidas sanitaristas prosseguiram sua marcha modernizadora. No
panorama de transformacfes profundas da paisagem urbana, a cidade do Rio de Janeiro
assemelhava-se a um grande canteiro de obras, impressionando os cidaddos locais,
estrangeiros e aqueles que estavam somente de passagem. Do inicio das demoli¢bes, no
comeco do ano de 1904, até a inauguracdo definitiva da Avenida Central, no fim do ano de
1905, quase 2800 prédios foram demolidos pela prefeitura. O ritmo frenético das obras
causava espanto e comocao. O testemunho do escritor portugués Manuel de Sousa Pinto
ilustra de maneira interessante 0 momento de transformacdo paisagistica profunda pelo qual
passava a cidade do Rio de Janeiro. De passagem pela cidade, em torno do ano de 1905,
Manuel de Sousa compara o intenso ritmo de obras do impopular “bota-abaixo” com uma
batalha:

E uma guerra sui-generis. De um lado, um exército ligeiro, intrépido, bem armado,
de homens decididos; do outro, uma hoste imovel, solida, resistente, de muralhas e
telhados. Como todas as guerras tém seus perigos, eu sinto os projéteis de um e
outro campo assobiarem-me aos ouvidos; e ainda como todas as guerras, daria a
vontade uma epopéia, Rio de Janeiro Reedificado. (PINTO, apud. BROCA, 1975, p.
280).

O clima de transformacdo da cidade no que diz respeito a estrutura fisica de prédios,
ruas e casas causava a sensagdo de erguimento de outra cidade, uma cidade ideal e virtuosa,
pelo menos aos olhos daqueles que dela iriam usufruir. O impacto do ritmo das obras e as
alteracdes no ambiente urbano causavam choque também, afinal, tornava-se presente a
sensacdo de transitoriedade dos elementos da paisagem, um dos principais valores que
caracterizam os tempos modernos. Um prédio ruia, outro surgia em seu lugar. Cortigos eram
demolidos, novas ruas eram abertas no mapa da cidade. Enfim, o clima era de um grande
canteiro de obras. Esse cendrio pode ser ilustrado novamente pelas palavras do escritor

portugués Manuel de Sousa, testemunho daquelas transformagdes:

Ha dias, tendo comprado ndo sei qué numa loja qualquer, voltei 1& para repetir a
mercadoria, e encontrei, em lugar do estabelecimento, uma parede esburacada, € ao
invés do caixeiro, um policia cortés, que me mandou afastar por causa da caliga que
caia, e batega. E assim por todos os lados. A maioria das casas de negdcio anuncia,
com grandes letras e prometedores descontos, que se mudam ou liquidam para
demolicdo. (BROCA, 1975, p.281).

de 60.000 pessoas. O numero consideravelmente elevado demonstra como o raio de a¢do do Estado foi amplo
em sua campanha sanitaria, causando imensa impopularidade.
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Se a “Regeneracdo” empreendida pelas autoridades possuia como foco uma profunda
reestruturacdo na paisagem urbana, outra “regeneracdo” estava em curso. De acordo com os
valores modernistas em voga entre a classe burguesa que comecava a emergir no Brasil, o Rio
de Janeiro mergulhava de cabeca no mundo dos avangos técnicos e tecnolégicos, no encanto
pelos valores europeus nos mais diversos contextos. Na verdade, todo o canteiro de obras no
qual se tornara a cidade e a consequente inauguracgdo de prédios e avenidas de clara inspiracdo
parisiense era o palco para o desfile das elites econdmicas, politicas e intelectuais, que agora
podiam contemplar uma cidade em que a pobreza e o atraso de carater colonial ja nédo
figuravam nas regibes principais, sendo a Avenida Central e seu belo boulevard o simbolo
maximo das radicais mudancas paisagisticas. As transformacGes na paisagem carioca s&o
descritas por Jodo do Rio de maneira singela e com boa dose de humor quando afirma que [...]
“a civilizacdo do Brasil divide-se em duas épocas: antes e depois da Avenida Central. Entre a
Avenida e a rua do Ouvidor vai uma distancia como de Sabara a Marselha”. (R10, 2002, p.
115-116)

De clara inspiracdo nos bulevares parisienses, a Avenida Central possuia numeros
consideraveis quanto ao seu comprimento e largura'®; além disso, pela primeira vez no Brasil
era utilizado o asfalto em via publica, ja no intuito da circulacdo dos automoveis.
Contrabalanceando com a grande estrutura de concreto, nos canteiros centrais e laterais
plantaram-se mudas de pau-brasil e jambeiros, entre outras arvores, na tentativa de arborizar a
Avenida nos moldes dos graciosos bulevares franceses. Ao longo de toda a avenida foram
erguidos prédios luxuosos e até extravagantes — parte do patriménio arquitetdnico hoje
admirado na atual Avenida Rio Branco — entre eles, a Biblioteca Nacional (1910) e o Teatro
Municipal (1909), este Gltimo, com evidente inspiracdo no formato arquiteténico no edificio
Opera de Paris. O zelo (e exagero) na elaboracdo das construcbes arquitetonicas ao longo,
principalmente, da Avenida Central, é descrita por Gloria Kok:

Os projetos, notadamente ecléticos, apresentavam uma profusdo de estilos
sobrepostos, copiados de modelos europeus e norte-americanos. Transformar o Rio
de Janeiro em uma cidade civilizada implicava, na mentalidade da época, a
construcdo de fachadas elaboradas, ornamentos superabundantes e materiais
importados. Tudo confluia para a criacdo de uma cidade-cenario com atributos de
uma capital moderna e “civilizada”. (KOK, 2005, p.70)

19 Segundo dados da pesquisa de Gléria Kok (2005), a Avenida Central possufa em sua inauguragdo cerca de
1800 metros de comprimento e 33 metros de largura, superando inclusive os 30 metros da Avenida de Maio,
em Buenos Aires.



30

Com os velhos pedacos de concreto ao chdo e o surgimento de um imenso e
glamoroso bulevard tropical, 0s novos costumes tipicos de uma classe emergente se tornavam
uma espécie de febre consumista. A Avenida Central tornar-se-ia, dessa forma, o palco
perfeito para o desfile das familias burguesas, para novas relacdes de socializacdo nos espacos
de convivéncia. Cafés se tornariam ponto de encontro de intelectuais, estudantes, politicos,
jornalistas, artistas, advogados, entre outros. O hébito do passeio noturno em carruagens,

automoveis, bicicletas e tilburis dava-se gracas a iluminacéo a gas e elétrica.

Entre os diversos novos entretenimentos da burguesia carioca, o cinema ocupava lugar
de destaque. Com o fornecimento de energia elétrica padronizado, as salas de cinema se
proliferaram consideravelmente, atraindo o publico fascinado pelo maravilhoso invento. Além
das salas de projecdes situadas na Avenida Central, outras funcionavam em localidades
adjacentes, como a rua do Ouvidor e na praca da Republica. Jodo do Rio comenta a febre do
cinema entre a burguesia carioca: [...] “Toda a cidade quer ver os cinematografos. Na Avenida
Central, com entrada paga, ha dois, trés, e a concorréncia é tdo grande que a policia dirige a

entrada e fica a gente esperando um tempo infinito na calgada” (RIO, apud, Kok, 2005, p.98).

Os novos espacos de convivéncia e novas formas de lazer e entretenimento criavam a
ostentacao e o culto da aparéncia. Num contexto social amplo, Jeffrey Needell (1993) atesta
gue as mudancas nos modos de vestuario, por exemplo, indicavam sintomaticamente o
momento histdrico pelo qual passava a sociedade burguesa carioca no inicio do seculo XX. A
concepgdo de um cenario urbano cosmopolita modelado pela influéncia parisiense exigia
novos figurinos e comportamentos, principalmente ante o crescimento do individualismo, do
culto a aparéncia e do status quo. Como comenta Brito Broca [...] “0 chique era ignorar o
Brasil e delirar por Paris”. (BROCA, 1975, p.36)

A “velha” e ja ultrapassada tradicdo de vestuario da época imperial, das singulares
sobrecasaca e cartola (geralmente de cores de tom escuro) cedia lugar pouco a pouco ao
paletd e calcas com bolsos, roupas mais arejadas e confortaveis (o0 tecido de linho
predominava), ao uso de luvas, guarda-chuvas, chapéus e polainas como acessorios
indispensaveis; todo o vestuario revelava-se influéncia direta dos trajes tipicos da moda
inglesa da época. Ja as mulheres burguesas passavam a dedicar-se com outro afinco a
aparéncia fisica e postura enquanto figura feminina, notoriamente buscando inspiracdo na
mulher europeia que comegava a engatinhar no desafio de enfrentar algumas velhas barreiras

e preconceitos estabelecidos no seio da sociedade essencialmente patriarcal.
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Segundo Nicolau Sevcenko, os codigos sociais representados pelo uso dos chapéus,
por exemplo, eram extremamente complexos, pois havia variagcbes de acordo com [...] “a
idade, estado civil, condicéo social, posicdo do pai ou do marido, estacdo, ambiente, hora do
dia, caracteristicas das joias em uso” (SEVCENKO, 2003, p.54). A beleza e o bom gosto
quanto as roupas e corte de cabelo, por exemplo, passam a ser vistos como uma espécie de
oportunidade para a ascensdo social, assim como uma boa articulacdo intelectual e dominio
das regras vigentes de etiqueta. No caso dos homens, a leveza e o estilo elegante de se vestir
passam a ser valorizado como item imprescindivel para aqueles que desejavam frequentar 0s
circulos prestigiosos das elites intelectuais, ou ainda, algar-se para oportunidades de empregos
publicos ou casamentos vantajosos. Diante desse panorama burgués de aparéncias externas e
futilidades importadas da cultura europeia, o escritor Lima Barreto, critico ferrenho das
transformacdes pelas quais passava o Rio de Janeiro, constata que a [...] “de uma hora para
outra, a antiga cidade desapareceu e outra surgiu como se fosse uma mutagéo de teatro. Havia
mesmo na cousa muito de cenografia”. (BARRETO, 1998, p. 106). Para Nicolau Sevcenko, a
transformacdo do espaco publico e da mentalidade burguesa giravam em torno de quatro

principios, assim dispostos esquematicamente:

[...] a condenacdo dos hébitos e costumes ligados pela memoéria a sociedade
tradicional; a negacdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse
macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma politica rigorosa de
expulsdo dos grupos populares da area central da cidade, que serd praticamente
isolada para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo
agressivo, profundamente identificado com a vida parisiense. (SEVCENKO, 2003,
p.83)

Papel de suma importancia no registro e exaltacdo desses “novos tempos” foi da
imprensa da época, através de jornais e revistas, principalmente, que estamparam em suas
paginas todo o clima de Belle Epoque, com suas reformas e inovagdes tecnoldgicas que
invadiam o cotidiano carioca. As revistas ilustradas, como analisa Antonio Dimas (1983),
foram verdadeiros icones dessa modernidade, representando através de um novo horizonte
técnico o papel de vitrine desse novo sistema cultural burgués. Com novas abordagens e
linguagens de imagem e padrdo estético, os periodicos cariocas tornavam-se a traducdo mais
fiel das aspiracBes modernizadoras das elites do Rio de Janeiro. Exemplo classico desta

5511
)

imprensa que abordava e exaltava os ideais progressistas foi a revista “Fom-Fom que

A revista Fom-Fom representava perfeitamente todo o esnobismo das elites cariocas. Simbolo maximo da
modernidade que tomava conta da parcela endinheirada do Rio, o automovel e seu som de buzina (a
onomatopeia fom-fom) era a inspiragao para o titulo do periodico.
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serviu como uma espécie de representante de uma coletividade desejosa por novos héabitos e
costumes, exaltando todo o processo de “Regeneragdo” que mudou sensivelmente a geografia
e a sociedade carioca na primeira década do século XX. Como bem demonstra Antonio
Dimas, além da revista “Fom-Fom”, outros periodicos seguiam passos semelhantes, como a
revista “Kosmos” e “Careta”, que ao contrario de outras publicagdes que apresentavam um
conteddo mais intelectualizado, zelavam por apresentar teméticas mais facilmente
consumiveis, como artigos sobre etiqueta social, novidades do meio burgués, dicas de
vestuario ou simplesmente matérias de humor. Em suma, essas publicacdes eram verdadeiro
sucesso entre as classes privilegiadas do Rio de Janeiro, justamente por espelhar os anseios da

nova burguesia.

Nicolau Sevcenko (2003) aborda o surgimento e a consolidacdo das revistas ilustradas,
enfatizando como a imprensa da Belle Epoque foi uma espécie de “vitrine” da burguesia

carioca:

Novas técnicas de impressdo e edicdo permitem o barateamento extremo da
imprensa. O acabamento mais apurado e o tratamento literario simples da matéria
tendem a tornar obrigatério o seu consumo cotidiano pelas camadas alfabetizadas da
cidade. Esse “novo jornalismo”, de par com as revistas mundanas, intensamente
ilustradas e que sdo o seu produto mais refinado, torna-se mesmo a coqueluche da
nova burguesia urbana, significando o seu consumo, sob todas as formas, um sinal
de bom-tom sob a atmosfera da Regenerac¢do. (SEVCENKO, 2003, p. 119).

Assim, a chamada Belle Epoque carioca, impulsionada por um movimento de
transformacéo urbanistica sem precedentes (e devidamente propagandeada pela imprensa que
alardeava os “novos tempos™) tinha como principal beneficiario a incipiente classe burguesa
que ansiava em consumir todo produto técnico e cultural que representasse os valores da
modernidade, suplantando a estética de um passado colonial indesejavel. Surgia nesse
processo uma imensa gama de frivolidades, de modismos burgueses vindos do outro lado do
Atlantico e que aqui ganhava seus contornos tropicais. Na medida em que as avenidas se
alargavam o comércio crescia consideravelmente em volume, gerando uma diversidade de
produtos supérfluos e de um mercado de consumo quase sempre imediatista; os cafés e os
cinemas se proliferavam como grandes atrativos dos intelectuais e homens ricos, com a
elegancia copiada sem nenhum pudor das classes abastadas parisienses. José Murilo de

Carvalho atesta que
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[...] tudo foi feito com a eficiéncia e a rapidez permitidas pelo estilo autoritario e
tecnocratico inaugurado pela Republica. O engenheiro-prefeito pediu a suspensao
do funcionamento da camara dos vereadores por seis meses para poder agir
livremente e decretar a legislacdo necessaria para o rapido encaminhamento das
reformas. Um médico sanitarista foi encarregado de tomar as medidas de higiene
publica. Tendo Paris como modelo, o centro da cidade foi depressa modificado, a
avenida Beira-Mar foi aberta, jardins foram criados e reformados, os bondes
ganharam tragdo elétrica, sem esquecer a construgdo do novo porto. No Rio
reformado circulava o0 mundo Belle Epoque fascinado com a Europa, envergonhado
do Brasil, em particular do Brasil pobre e do Brasil negro. (CARVALHO, 2005, p.
22)

A negagdo de habitos “tradicionais”, vistos como péssimos sinais do passado arcaico,
ndo se daria somente no plano do senso comum entre as classes dominantes: “os maus
costumes” seriam combatidos inclusive através de leis e decretos proibindo certos atos e
manifestacdes do povo carioca, aumentando ainda mais as tens@es sociais numa cidade que se
encaminhava para uma divisdo ainda mais nitida no que concerne a disposicdo espacial das

camadas sociais.
1.3 A euforia dos tempos modernos

Com a reestruturacdo da Capital Federal nos moldes exigidos pelo sistema capitalista,
a adocdo de valores europeus e modernistas tornou-se uma obsessdo por parte das elites
econdmicas, politicas e intelectuais. Tal veneracdo pelos valores europeus, considerados
superiores e condizentes com a nova face que o Rio de Janeiro adquiria, era acompanhada
pela recusa extensiva dos valores tradicionais ha tempos enraizados na cidade e na populacdo
de maneira geral. Tudo que remetia ao passado colonial e atrasado era digno de ser
suplantado. Determinadas condutas e comportamentos, antes corriqueiros e naturais, agora se

tornavam alvo de proibic¢éo ou negacao, inclusive através de mecanismos juridicos.

Os habitos caracteristicos da boemia, por exemplo, que caracterizavam fortemente a
cultura do carioca em uma espécie de identidade popular, eram nesse contexto reprovados
veementemente pela “opinido publica”, em geral, construida por e para a propria elite. A
figura do musico boémio e do seu violdo a tiracolo tornavam-se sindbnimo de vadiagem, de
retrocesso ante 0s “novos tempos”. A expansdo da cidade modernizada e a rejeigdo aos
lugares tradicionais da boemia literaria e musical fez com que houvesse um repudio do carater
provinciano da cultura popular. Assim, ndo somente as populagbes pobres eram
compulsoriamente expulsas das regides “regeneradas”, mas também alguns elementos
culturais tipicos do povo carioca se deslocavam e se concentravam nas periferias, tornando-se

tipicos das regides de favela e habitagdes aos pés dos morros.
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Essa tendéncia de marginalizacdo da cultura boémia, tdo caracteristica das ruas
cariocas, afetava diretamente alguns elementos musicais tipicos do Rio como o maxixe, a
modinha e o samba, consideradas manifestacbes grosseiras por parte dos agentes
idealizadores da “Regeneracdo”. Na obra Triste Fim de Policarpo Quaresma, Lima Barreto se
utiliza da personagem Ricardo Coracgdo dos Outros para dar voz aos personagens anénimos da
cultura popular, desabafando que [...] “é preconceito supor-se que todo homem que toca
violdo é um desclassificado. A modinha é a mais genuina expressao da poesia nacional e é 0
violdo o instrumento que ela pede” (BARRETO, 2012, p. 16).

Mesmo com a marginalizacdo por parte das forcas das elites, a musica popular
sobrevivia em seus recantos, nas regides periféricas, pois [...] “sentimentos e manifestaces
vazavam pelas fissuras da cidade republicana” (KOK, 2005, p. 50). Fenémeno similar ocorria
com a literatura boémia, por natureza desvinculada das formalidades e padrBes estéticos
dominantes. Com o surgimento da Academia Brasileira de Letras, a literatura boémia e seus
expoentes de cunho popular tornavam-se alvo de criticas. A academia, fundada por Machado
de Assis, nutria repudio indisfarcado aos escritores que manifestavam algum comportamento
de carater boémio, isto é, distante dos padrGes de etiqueta adotados pelos intelectuais
aburguesados. A indiferenca manifestava-se da maneira mais nitida possivel: para figurar
entre as quarenta cadeiras da instituicdo, além do reconhecimento critico da obra literaria do
candidato, era imprescindivel a boa conduta e postura social recomendavel. Exemplo classico
dessa postura quanto aos critérios de ingresso na ABL seria a auséncia de Lima Barreto, por
exemplo, entre os “imortais”. Uma nota divulgada no jornal “O Pais”, em 10 de setembro de
1916, acerca do falecimento de um poeta boémio chamado Bernardino Lopes, exemplifica o

contexto do “Rio Civiliza-se” em voga na época:

O Brasil, pais imenso e novo, precisa progredir. Cada cidaddo, pois, deve organizar
sua vida dentro de normas utilitarias e praticas. O poeta boémio é assim um tipo que
aqui ndo pode mais existir. O ultimo deles foi esse pobre Bernardino Lopes, ontem
colhido pela morte. (BROCA, 1975, p.10)

Obviamente, este poeta boémio nao seria o “0ltimo” de sua estirpe, como alardeia o
trecho da coluna de O Pais. O panorama da cultura popular prosseguiria vivo entre as
camadas sociais mais modestas, sobrevivendo e se reproduzindo nas “fissuras da cidade
republicana”. De qualquer forma, o pensamento dominante das elites tentava ditar o que era

esteticamente correto e “civilizado” através da repressdo e¢ da propria lei, causando em

contrapartida novas alternativas para a vivéncia dos mais variados elementos e manifestacdes
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populares. O samba, por exemplo, sobreviveria ao longo do século XX, se tornando
manifestacdo popular legitima e reconhecida como representagdo méaxima do modo de ser

carioca.

Todo o contexto da cultura elitista foi influenciado profundamente pela febre
modernista que assolou a sociedade aburguesada do Rio de Janeiro; na medida em que 0s
habitos europeus — franceses, majoritariamente - eram copiados no cotidiano festivo das
classes abastadas e os valores da modernidade tornavam-se um apelo unissono, a literatura e o
jornalismo, particularmente, acompanhavam tal tendéncia. O panorama da literatura ganhava
agora um carater mais elitista, criando as famosas rodas de salGes e cafés chiques. J& a figura
do escritor, na medida em que atingia um status mais elevado dentro dos circulos burgueses,
passava a obter certo lucro de acordo com seu sucesso de critica e tiragem de livros, algo
pouco corriqueiro anteriormente. Surgia paulatinamente outra figura de escritor brasileiro, a
do escritor refinado, que primava pela elegancia e dandismo em sua postura. A cachaca e 0
café somavam-se outros artigos de consumo, como o chd, habito notoriamente britanico. Todo

esse contexto de importacdo de valores europeus

[...] provocou mudangas na cultura urbana, modificou ritos cotidianos, aumentou
consideravelmente nossa consciéncia de inferioridade, sedimentou tristes racismos e
estratificou duramente as expressdes culturais ja existentes [...] Nessa sociedade,
desnacionalizada por excesso de parisianismo, a contradicdo fundamental é que
havia uma oposi¢do entre o imaginario de riqueza, polidez e conforto que oferecia
Paris e a nossa realidade de vida, que sO gradativamente alcangaria niveis mais altos
de desenvolvimento. (BRANDAO, 2009, p.113)

Essa euforia por valores e produtos reconhecidamente modernos e chics alcangava
todos os planos da vida elitista carioca; no seio da sociedade burguesa e avida por novidades
vindas do estrangeiro, 0s avancos tecnologicos eram vistos num misto de assombro e
admiracdo. A cidade onde predominava em absoluto construgdes acanhadas e lagubres, em
curto periodo de tempo possuia prédios de arquitetura requintada e avenidas espacgosas e
arejadas. E neste espaco de convivio social radicalmente transformado transitavam duas das
grandes novidades tecnoldgicas da época: o bonde e o automovel. Ambos representavam em
termos praticos alguns dos principais aspectos dos novos tempos, como a velocidade dos
deslocamentos, a celeridade do cotidiano, a inventividade técnica cada vez mais presente no

dia a dia.

As inovacdes tecnologicas interferiam e transformavam profundamente o cotidiano

das camadas sociais ricas do Rio, inclusive no entretenimento e no lazer cotidiano. Como
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atesta Jeffrey Nedell (1993) as novidades tecnoldgicas, como o fondgrafo, o cinema e,
principalmente, a luz elétrica, reuniram as condi¢des necessarias para a elite carioca expandir
ao periodo noturno a diversdo em teatros, salas de exibicao, cafés, isto €, criar e usufruir dos
novos espacos de vivéncia. Esse novos artefatos, produtos do capitalismo industrial e dos
avancos técnico-cientificos, contribuiam para novas formas do convivio social. O advento do
bonde elétrico, por exemplo, conferia ao cotidiano uma celeridade e mobilidade nunca vistas
antes, alterando a face da cidade na medida em que os deslocamentos em massa facilitavam o
escoamento da populacgdo, de produtos, de trabalhadores, enfim, da vida cotidiana da cidade.
Com o movimento humano cada vez mais intenso, com a iluminacdo noturna e,
principalmente, com o surgimento do automovel, a relagdo das pessoas e as ruas ndo seriam

mais as mesmas.

O automovel, nesse sentido, seria o simbolo maximo da modernidade carioca, a
“vitoria” da tecnologia e do engenho cientifico que surgia para trazer as vantagens do
progresso. Obviamente, o automoével era artigo de luxo no seio da sociedade carioca do
principio de século XX e seu impacto contrastava agudamente com os vazios e lacunas da
pobreza - o convivio entre 0 novo e o velho em perfeita encarnacdo. O prdprio Jodo do Rio
manifesta-se com relagdo ao automovel e seu impacto na sociedade moderna, considerando o
engenho como simbolo de uma época [...] “em que tudo se faz depressa. Porque tudo se faz
depressa, com o reldégio na mao e ganhando vertiginosamente tempo a tempo. Que ideia
faremos do século passado? [...] O automoével fez ter uma apudorada pena do passado” (apud,
KOK, 2005, p.87). Indo além da pura constatacdo do impacto do automovel naquele contexto,
Jodo do Rio vai além, inclusive demonstrando sua sincera afei¢cdo ao novo meio de transporte,
impactante simbolo da modernidade: [...] “subitamente, é a era do automdvel. O monstro
transformador irrompeu, bufando, por entre os descombros da cidade velha, e como nas
magicas e na natureza, aspérrima educadora, tudo transformou com aparéncias novas e novas
aspiracdes” (apud, KOK, 2005, p.87). Nesse sentido, é interessante pontuar que em A Alma
Encantadora das Ruas ha uma pequena cronica denominada “Velhos Cocheiros” onde a
narrativa encaminha-se para a constatacdo de que novos tempos chegavam as ruas do Rio,
opondo-se a presenca dos cocheiros de tilburis e carruagens o advento do estrondoso
automovel. Ao dialogar com um desses senhores que trabalhava guiando estes “velhos”
veiculos de transporte, o narrador realiza uma laconica reflexdo: “Como este cocheiro estava
do outro lado da vida! Quinze anos apenas tinham levado o seu mundo e o0 seu carro para a

velha poeira da historia!” (RIO, 2007, p. 60). Pode-se notar que, muito mais do que uma
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exaltacdo do automdvel enquanto simbolo da modernidade, o texto emana uma sensacao

laconica com relagéo ao passado que pouco a pouco se torna escombros.

O misto de assombro e admiracdo paulatinamente dava lugar a inevitavel constatacéo,
por parte das elites burguesas, de que um novo Rio de Janeiro devia consolidar-se, deixando
certos valores que remetessem ao “atraso” colonial. Por consequéncia disto, procurava-se
negar e rejeitar toda e qualquer manifestacdo ou habito que refletisse a ideia de
provincianismo. Essa questdo € bem exemplificada num determinado artigo publicado na

revista “Fon Fon”, publicagdo da época claramente voltada para o pablico elitista da cidade:

A populagdo do Rio que, na sua quase unanimidade, felizmente ama o asseio e a
compostura, espera ansiosa pela determinacdo desse habito selvagem e abjeto que
nos impunham as sovaqueiras suadas e apenas defendidas por uma simples camisa
de meia rota e enojante de suja, pelo nariz do préximo e do vexame de uma slcia de
cafajestes em pés no chdo (sob o pretexto hip6erita de pobreza quando o calgado
esta hoje a 5% o par e ha tamancos por todos 0s pregos) pelas ruas mais centrais e
limpas da grande cidade. (SEVCENKO, 2003, p.34)

E importante constatar que a literatura e o jornalismo exerceram papel marcante no
processo histérico pelo qual passava a sociedade carioca. Enquanto a literatura comegava a
ganhar contorno e estilo até entdo inéditos, o jornalismo tornava-se um veiculo primordial na
exaltacdo dos valores modernistas cultuados pelas classes dominantes. Os valores modernistas
de uma espécie de nova ordem refletiam nas letras de maneira nitida: o embelezamento do
espaco publico e a europeizacdo dos costumes, por exemplo, passam a constar fartamente na
literatura produzida no periodo. Os veiculos jornalisticos passam a agregar noticia e opinido
critica de intelectuais acerca dos beneficios da modernidade, da remodelagem pela qual

passava a capital federal, do usufruto das inovacGes tecnoldgicas disponiveis.

O poeta e cronista Olavo Bilac foi, sem sombra de duvida, uma figura emblematica
dentro desse panorama. Apesar de ser um autor naturalmente inserido no canone da literatura
brasileira como um admirdvel poeta parnasiano, Bilac destaca-se também pela escrita de
crénicas durante quase duas decadas, tanto pela qualidade como pela quantidade de sua
producdo. Seus textos registram e evocam literariamente as profundas transformacées pelas
quais o Rio de Janeiro passou em sua fase Belle Epoque, geralmente com o viés de otimismo

e celebracdo aos valores modernistas em voga.

Um dos intelectuais mais ativos e eufdricos com relacdo ao grande projeto do Rio

Civiliza-se, Bilac escreveu consideravel volume de textos para jornais e revistas em circulacéo
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na época, como a famosa revista “Kosmos”, por exemplo. Como € possivel constatar nas
palavras do escritor, a opinido favoravel as mudangas empreendidas na face da cidade séo t&o

nitidas quanto deslumbradas:

Ha poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso, iniciaram os trabalhos de
construcdo da Avenida Central, pondo abaixo as primeiras casas condenadas. [...]
No abrir das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar do barro, havia um longo
gemido. Era o gemido soturno e lamentoso do Passado, do Atraso e do Oprobrio. A
cidade colonial, imunda, retrdgrada, emperrada nas suas velhas tradicGes, estava
solugando no solucar daqueles apodrecidos materiais que desabavam. Mas o hino
claro das picaretas abafava esse protesto impotente. Com que alegria cantavam elas -
as picaretas regeneradoras! E como as almas dos que ali compreendiam bem o que
elas diziam, no seu clamor incessante e ritmico, celebrando a vitéria da higiene, do
bom gosto e da arte civilizada (BILAC, Apud. GOMES, 1994, p. 112).

Em outra cronica de Bilac, sua rejeicdo a todo e qualquer elemento “tradicional”

aparenta ser uma espécie de manifestacao coletiva dos homens “civilizados™:

[...] vai passar pela Avenida Central um carrogdo entulhado de romeiros da Penha; e
naquele Boulevard espléndido, sobre o asfalto polido, entre as fachadas ricas dos
prédios altos, entre as carruagens e os automoveis que desfilavam, o encontro do
velho veiculo, em que os devotos urravam, me deu uma impressdo de um
MONStruoso anacronismo; era a ressurreicdo da barbaria — era a idade selvagem que
voltava, como uma alma do outro mundo, vindo perturbar e envergonhar a vida da
cidade civilizada (BILAC, apud GOMES, 1994, p. 107-108).

Olavo Bilac teve papel de grande relevancia dentro do meio jornalistico brasileiro,
fornecendo uma rica variedade de cronicas e textos que, de um modo ou de outro,
configuram-se como instrumentos de apreensdo do tempo e da sociedade em que viveu. O
escritor encontrou nas publicagfes jornalisticas um meio perfeito para atestar e manifestar as
transformacdes do Rio de Janeiro no contexto amplo dos valores da modernidade. Também
escreveu para jornais da capital paulista, que por sinal, também vivenciava sua Belle Epoque,
“patrocinada” principalmente pelas elites cafeeiras do estado de Sao Paulo. Bilac foi um
homem de seu tempo e acompanhou de perto as seguidas mudancgas conjecturais do Brasil:
durante o processo de implantacdo da Republica foi contestador e engajado politicamente; no
auge do glamour e da ostentacio da Belle Epoque, foi um verdadeiro entusiasta, a ponto de

ser, por exemplo, um dos primeiros cidaddos brasileiros a utilizar o automovel de passeio.

Olavo Bilac, apesar de muito cedo ja fazer sucesso com sua obra poética, deixou de
lado a figura do bardo solitério e adentrou-se nos escritérios e redacdes de jornal, entrando em
contato direto com o meio intelectual atuante da alta sociedade carioca. Dessa forma, passou a

dedicar-se a enxergar a rua e os beneficios da transformacao urbana da cidade carioca. Suas



39

cronicas manifestam claramente o entusiasmo com os valores modernos que tomavam conta
da parte burguesa da sociedade do Rio de Janeiro, de maneira que se tornou um escritor
emblematico nesse contexto. Foi um dos mais relevantes componentes da categoria de escritor
jornalista que surgiu no fim do século XIX, categoria esta que encontrou Seu auge nas
primeiras décadas do século XX ao observar, registrar e se manifestar acerca dos novos
tempos que surgiam. No contexto da Capital Federal, a obra de cronicas de Olavo Bilac
possui extrema importancia quando demonstra parte do pensamento corrente em seu tempo e

em seu lugar, pensamento que manifestava o sincero otimismo com relagdo ao progresso:

Daqui a pouco tempo, dentro de dois anos, quando a Avenida Central e a Avenida
Beira-Mar estiverem concluidas; quando o Rio de Janeiro se encher de carruagens e
automoveis; quando comegarmos a possuir a vida civilizada e elegante que Buenos
Aires ja ha tantos anos possui — também j& nessa época ja ndo nos lembraremos do
que era a nossa vida tediosa e vazia, sem teatros, sem passeios, de distracOes
limitadas a maledicéncia dos homens da Rua do Ouvidor e a pasmaceira das
senhoras nas janelas. (BILAC, Apud. DIMAS, 2006, p.283)

O crescimento consideravel das publicacGes de jornal e revistas era um sintoma da
febre modernista que tomava conta das principais capitais brasileiras, principalmente o Rio de
Janeiro, e que atingiu consideravelmente o seio dos escritores do periodo. Geralmente os
empregos publicos ou a venda de publicacbes ndo eram suficientes para garantir plenas
condicdes de sustento, 0 que causava uma migracao de escritores, muitos deles renomados,
para as redacdes jornalisticas. A maioria dos escritores que se adentrava no meio dos jornais
trabalhava realmente como cronistas, produzindo em consideravel quantidade textos que
intermediavam o campo da informacéo e da opinido, casando de maneira fluente (ou néo)
fatos e comentarios que diziam respeito a vida citadina, as novidades da semana, a0 meio
politico e social. A redacdo das cronicas produzidas por estes escritores possuiam formatacdo
por vezes curiosas, pois discorriam muitas vezes em um unico corpo de texto um grande
sortimento de temas: notas amenas e despretensiosas, comentarios subjetivos da atualidade,
colunismo social, critica artistica, teatral e literaria, perfis e fofocas acerca de personagens
célebres ou anénimos, descri¢des pessoais sobre viagens, descobertas técnicas e cientificas
que pipocavam a cada instante. Como descreveu com imensa sagacidade Olavo Bilac, era

guase que uma atividade de mascate:

De tudo ha de contar um pouco, esta caixa da Crbnica: sortimento para gente séria e
sortimento para gente fGtil, um pouco de politica para quem sé Ié os resumos dos
debates do Congresso, e um pouco de carnaval para quem s6 acha prazer na leitura
das sec¢Ges carnavalescas. Aqui esta a caixa do bufarinheiro, leitor amigo: mete
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dentro dela a tua méo e serve-te & vontade. N&o fui eu quem a encheu de tantas
coisas desencontradas e opostas. Eu sou apenas o retalhista, o varejista dos assuntos.
Quem me enche a caixa ¢ a Vida, a fornecedora dos cronistas (BILAC, apud
DIMAS, 1983, p.31).

Apesar de o préprio Olavo Bilac reconhecer a grande diversidade de temas passiveis
de serem transformados em cronica, sua producdo destaca-se pela inquestionavel
preponderancia dos escritos voltados para os valores da modernidade, da reformulagéo do Rio
de janeiro enquanto cidade que desejava-se ser moderna e civilizada. Foi através de veiculos
como a cronica que autores como Bilac dialogaram com os meandros do mundo moderno e
seus primeiros impactos no Brasil, produzindo textos de rapido consumo e que satisfaziam a
necessidade imediata dos leitores: informacdo e opinido num sé corpo e num veiculo que

tinha a esséncia da transitoriedade.

A modernidade, no panorama especifico brasileiro, trouxe em seu bojo uma crise de
paradigmas na qual os homens passaram a viver e conviver com a presenca marcante da
multiplicidade no campo social e cultural, com a intensificacdo notéria de contrastes entre
valores novos e antigos, entre 0 avango e o atraso. A modernidade, a grosso modo, surge
como uma espécie de sentimento coletivo, uma sensacdo de pertenca e isolamento
concomitantes, postura critica e mentalidade. Os tempos modernos criam a nocdo de que 0
homem, mais do que nunca, necessita ser do seu tempo, acompanhar de perto o andamento da
historia que se constroi e fazer parte desta através de sua observacdo, pensamento e acdo. Essa
caracteristica dialética do movimento foi apreendida consciente ou inconscientemente por
muitos dos escritores do periodo; tal contexto é devidamente analisado por Marshall Berman
quando afirma que [...] “ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradicéo [...] € fazer
parte de um universo no qual, como disse Marx, tudo que é sélido desmancha no ar.”
(BERMAN, 1986, p.24)

Como explana Berman, a esséncia da modernidade encontra-se no tempo presente e
faz com que o imediato seja o formador supremo das consciéncias. Transpondo este conceito
ao panorama da Belle Epoque, na virada do século XIX para 0 XX era bastante comum nas
paginas dos jornais cariocas a frequéncia do uso de palavras e expressfes que anunciavam um
futuro promissor e a ascensdo de novos tempos: empregavam-se intensamente expressoes-
chave como “civilizacao”, “ordem”, “sanecamento”, “cidadania” e “racionalidade”, entre
outras. Na verdade, esse contexto configura-se como um sintoma da consideravel

efervescéncia cultural e econdmica do periodo, notoriamente marcado pela crenca nos
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beneficios do progresso e nos novos horizontes abertos pelos avangos da ciéncia. O
andamento quase que frenético dos avancos tecnoldgicos fez com que a sociedade sentisse a
necessidade de acompanhar o ritmo das transformacdes, mesmo que ndo houvesse ainda uma
consciéncia madura acerca do que seria a propria modernidade. Tal fenémeno ocorreu de

maneira marcante no seio da sociedade carioca.

No entanto, ressalta-se que a consciéncia da modernidade e o usufruto pratico de seus
valores foram exclusividade de uma pequena parcela da populacdo brasileira, pois a grande
maioria da sociedade vivia em condi¢des paupérrimas, a margem de todo o processo. No Rio
de Janeiro a época das reformas urbanas, os valores da modernidade surgiram de maneira

abrupta e intricada, gerando um ambiente complexo de contradigdes sociais.

1.4 A cidade nao civilizada

Jodo do Rio notabilizou-se por, entre outros motivos, produzir cronicas que
dialogavam com as duas faces antagonicas da modernidade. Assim como Olavo Bilac,
demonstrava agucado interesse e empolgacdo legitima quanto aos avangos técnicos e
tecnoldgicos e que tinham impacto direto no cotidiano das pessoas e nas paisagens. O
automovel, o telefone, o cinema, entre outros avangos, surgiam de acordo com a vertiginosa
producdo cientifica que se iniciara ja no século XIX e provocavam surpresa e deleite nos
cidaddos que possuiam condi¢des materiais para 0 acesso a tais novidades. A trajetdria de
Jodo do Rio enguanto jornalista e cronista torna-se exemplar no sentido de que, entre outras
coisas, oferece uma representacdo intensamente atrelada aos processos modernizadores em

voga na época.

O intricado processo de modernizagio que engendrou a chamada Belle Epoque carioca
traduziu, em dltimas instancias, a necessidade natural da expansdo capitalista e as aspiragoes
da burguesia ascendente brasileira. Os artistas e intelectuais cariocas tornaram-se uma espécie
de porta-voz da fascinagdo pelo moderno, pelo novo, pelo cosmopolitismo e todos os seus
valores consequentes. A reproducdo do som e imagem e o advento do automovel, por
exemplo, figuravam como estandarte destes novos tempos em que ndo deveria haver caminho
de volta, mas sim o progresso continuo. Jodo do Rio foi um homem do seu tempo e soube

absorver com propriedade a malha de transformacgdes em curso. Seu estilo enquanto cronista é
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reflexo da propria velocidade e agilidade dos novos tempos: soube ampliar, a partir dos

proprios valores da modernidade, o territorio da cronica.

Em seu livro de crénicas intitulado Cinematographo, Paulo Barreto associa de maneira
direta o cinema com a escrita, no intuito de descrever a rapidez com a qual se movimenta o

mundo moderno:

A chronica evoluiu para a cinematographia. Era reflexdo e comentario, o reverso
d’esse sinistro animal de género indefinido a que chamam o artigo de fundo. Passou
a desenho e caricatura. Ultimamente era a fotographia retocada mas sem vida. Com
o delirio apressado de todos nds, é agora cinematographia, - um cinematographo de
letras, o romance da vida do operador no labirintho dos factos, da vida alheia e da

fantasia (R10, apud BRANDAO, 2007, p.191).
Assim, Jodo do Rio descreve a velocidade do mundo moderno através de sua crénica,
a qual absorve e expressa 0 conjunto de mudancas radicais presenciada pela sociedade de sua
época. Flora Sussekind (1995), em sua obra intitulada Cinematdgrafo de Letras, constroi uma
relagdo entre o género “cronica” do inicio do século XX com o progressivo advento de novas
tecnologias no ambiente urbano do Brasil. Dessa forma, o jornalismo produzido no periodo (e
nele se insere a crbnica) possuia como aspecto marcante o paralelo entre a escrita e a
instantaneidade da fotografia, do movimento do cinema, da sonoridade do fondgrafo. Nesse
contexto, Jodo do Rio pode ser visto como um jornalista-cronista que “fotografa” o instante
do cotidiano, como o jornalista que produz tal qual um “cinematografo de letras”, o “flaneur”
que passeia e observa 0 movimento intricado e contrastante da cidade. A partir destes aspectos
inerentes a obra de Jodo do Rio, é possivel afirmar que suas crénicas oferecem uma rica visao
do Rio de Janeiro burgués, elitizado e descaradamente copista do comportamento europeu; do

cotidiano repleto de contrastes, da transitoriedade do moderno, da resisténcia da tradicéo.

Jodo do Rio emprega uma instigante dualidade tematica em seu repertorio de cronicas:
ao tempo em que passeia figurado de flaneur pelos saldes nobres e ambientes da classe
burguesa carioca, percorre os antros fétidos da cidade marginal; ao tempo em que evidencia o
otimismo e certo deslumbramento com os beneficios da modernidade, se debruca sobre as

artimanhas de sobrevivéncia das populag¢fes pobres e periféricas.

Espectador da dupla face da cidade, Jodo do Rio engquanto cronista participa através
de seus escritos do processo de construcéo desses dois espacos protagonistas da ordem e da
desordem, sendo que neste Ultimo reside o ponto diferencial de sua obra. Nas suas pecas, em

seus contos e, principalmente, em suas crdnicas-reportagens, o autor discorre sobre o lado da
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cidade marginalizada, relata experiéncias in loco, descreve aspectos culturais diversos e
pormenores cotidianos das populagdes periféricas. Observa e escreve acerca da realidade nua
e crua das ruas cariocas, da grande parcela da populacdo urbana afastada e excluida do cartéo-

postal em prol de todo o projeto modernizador.

Enquanto grande parte dos intelectuais e escritores enaltecia a modernidade e rejeitava
a tradicéo e seus elementos “ultrapassados”, Jodo do Rio dedica-se a descrever e registrar com
sua pena a realidade da desordem, ora na pele do flaneur curioso, ora em sincero tom de
dendncia. Tal aspecto marcante das cronicas de Jodo do Rio foi discutido pelo critico Antdnio
Céndido, ao considerar justo o interesse em suas cronicas exatamente por serem voltadas para

a fatia pobre e excluida da populagio do Rio de Janeiro em plena Belle Epoque:

[...] no escritor superficial e brilhante ocorriam diversos fildes. Alguns curiosos,
alguns desagradaveis e outros que revelam um inesperado observador da miséria,
podendo, a seus momentos, denunciar a sociedade com um senso de justica e uma
coragem lucida que ndo encontramos nos que diziam adeptos ou simpatizantes do
socialismo ou anarquismo. (CANDIDO, 1980, p.197)

Quando cita os “adeptos ou simpatizantes do socialismo”, Antonio Candido tece uma
critica a alguns literatos contemporaneos de Jodo do Rio, que apesar ter seus textos tratados
como produto literario de menor porte, possuia por vezes um legitimo teor de consternacao
referente as mazelas da sociedade. Nesse sentido, Anténio Candido atesta com certo bom

humor que “Bilac nd3o era o Unico a manifestar vaga e inconsequentemente pruridos

socializantes.”

Seguindo o desenrolar de comentarios e criticas tecidos por Antdnio Candido, algumas
cronicas do livro A alma encantadora das ruas tornam-se o cerne de sua analise acerca da

relevancia de Jodo do Rio enquanto observador sagaz da realidade de sua época:

N’A Alma Encantadora das Ruas, ha uma parte chamada “Trés aspectos da miséria”,
onde se pode notar uma espécie de evolugdo do olhar que registra, e vai caminhando
do gosto do pitoresco e da constatacdo para a c6lera e a revolta. A cronica que fala
das criangas exploradas na mendicidade tem um certo arrepio de humanidade
ferida.(CANDIDO, 1980, p. 198)

Candido segue com a analise dando énfase no carater de dendncia social da crénica

intitulada “Os trabalhadores da Estiva”, também contida em A alma encantadora das ruas:
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Quando chega aos operarios e verifica as condi¢cdes em que labutam, o olhar ameno
se turva e o monodculo artificial chega a soltar alguns raios de indignacéo
clarividente. (...) denota quase uma tomada de posic¢do, quando louva a organizacdo
de classe e a defende das censuras de subversdo. (CANDIDO, 1980, p. 198)

E por fim, Candido constata o fato de que Jodo do Rio, por varios momentos em suas
cronicas, observava a cidade na contramao do que se apresentava em voga no meio intelectual
de sua época e de sua cidade: [...] “nesses casos ele estava desafinando no coro de louvacbes
do tipo “0 Rio Civiliza-se”, que saudava a urbanizagdo ¢ o sancamento como feitos

suficientes. Estava, na verdade, mostrando a ferida escondida pela ostentacdo” (CANDIDO,
1980, p. 198).

A Alma Encantadora das Ruas € o terceiro livro de autoria de Jodo do Rio. Publicado
no ano de 1908 em meio ao turbulento governo de Rodrigues Alves, tornou-se um grandioso
sucesso de vendas a época, guardadas as proporc¢es do mercado editorial. Apesar de o livro
possuir em sua construcdo influéncias nitidas de escritores estrangeiros, como Jean de Paris
(inclusive na escolha do pseuddnimo de Barreto), sua esséncia é tdo imbricada com 0s
meandros da sociedade do Rio de Janeiro que se tornou uma obra Unica e de intensa
identificacdo com a propria cidade. Interessante perceber também que o titulo da obra sugere
em si certo tom de ironia, pois o contetdo de A Alma Encantadora consiste, em grande parte,
num passeio aos recantos mais lugubres e desumanos da metrépole. Assim, enquanto o lado
burgués da cidade ostenta sua riqueza e modo de vida parisiense e usufrui desses encantos,
Jodo do Rio atribui tal qualidade exatamente ao lado oposto do cartdo-postal. Além do intuito
irbnico, o titulo também pode ser interpretado como uma sincera manifestacdo de fascinio

pelo espetaculo das ruas, fornecedor de imagens, cenarios e personagens vivos do cotidiano.

A Alma encantadora das ruas foi composto, na verdade, por textos, reportagens e
crénicas publicados por Jodo do Rio no jornal A Gazeta e na revista Kosmos, entre os anos de
1904 e 1907, os quais ja revelavam a singularidade estilistica do autor quase sem paralelo
com seus contemporaneos. Os textos estdo entre os mais lapidados e instigantes de Jodo do
Rio, a ponto de se tornarem uma espécie de exemplares do género que comegava a alcancar
seu esplendor através do elo entre literatura e jornalismo. A partir disto € interessante
constatar que, mesmo sendo um livro composto de uma variedade de crénicas e de tematicas,
a obra flui com tamanha naturalidade que parece ter sido escrita de maneira continua,

homogénea.
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O livro se apresenta dividido em cinco partes, incluindo no inicio e em seu desfecho as
conferéncias “A rua” e “A musa das ruas”, que parecem funcionar como prélogo e concluséo,
respectivamente. A estruturacdo do livro é percorrida por trés partes que englobam cronicas
com tematicas especificas, sendo elas “O que se V€ nas ruas”, “Trés aspectos da miséria” e
“Onde as vezes acaba a rua”. A parte do livro intitulada “O que se vé nas ruas”, por exemplo,
oferece um valioso retrato de importante parcela da populacdo carioca, revelando detalhes
obscuros da sobrevivéncia cotidiana e de aspectos culturais tipicos das massas “incultas”.
Crdnicas como “Os Tatuadores”, “Os Urubus” e “Visbes do 6pio” trazem elementos e relatos
inusitados, revelando determinados aspectos da cidade os quais chocaram os leitores que
viviam o sonho parisiense da Belle Epoque carioca. N&o que o lado marginal da cidade e suas
mazelas fossem desconhecidos para as classes abastadas; tentava-se ignorar a realidade e
sobrepd-la com todos os fetiches tipicos da burguesia, virando as costas para a cidade real.
Em uma das cronicas inseridas na parte do livro denominada “Trés aspectos da miséria”, Jodo
do Rio relata uma de suas incursdes pelas regides periféricas da cidade. Realizando uma visita

noturna a um cortico insalubre, descreve suas impressdes perante as mazelas que presenciava:

[...] foi ai entdo que vimos o sofrer inconsciente e o Gltimo grau da miséria. O
hospedeiro torpe dizia que por ali dormiam alguns de favor, mas pelo corredor
estreito, em derredor da sentina, no trecho do quintal, cheio de trapos e de lama, nas
lajes, os mendigos, faces escaveiradas e sujas, acordavam num clamor erguendo as
maos para o ar. E de tal forma a treva se ligava a esses espetros da vida que o quadro
parecia formar um todo homogéneo e irreal. (R1O, 2007, p.123).

Em outra passagem, mais especificamente na cronica “Visdes do Opio”, Jodo do Rio
presencia em um recanto lGgubre da cidade a situacdo miseravel de viciados em d&pio,

descrevendo com pungéncia sufocante um ritual de uso da droga:

A intoxicacdo ja os transforma. Um deles, a cabeca pendente, a lingua roxa, as
palpebras apertadas, ronca estirado, € 0 seu pesco¢o amarelo e longo, quebrado pela
ponta da mesa, mostra a papeira mole, como a espera da lamina de uma faca. Outro,
de cdcoras, mastigando pedacos de massa cor de azinhavre, enraivece um cdo gordo,
sem cauda, um céo que mostra os dentes, espumando. E ha mais: um com as pernas
cruzadas, lambendo o 6pio liquido na ponta do cachimbo; dois outros deitados,
queimando na chama das candeias as por¢Ges do sumo enervante. Estes tentam
erguer-se, ao ver-nos, com um idéntico esforco, o semblante transfigurado. (ibid, p.
53)

Jodo do Rio trazia a tona, ao seu modo, uma cidade que destoava completamente
daquela divulgada pelos governantes e pela classe dominante. Jodo do Rio escancarou temas

como a pobreza da populacdo, drogas e vicios e outras mazelas urbanas que a bandeira da

modernizacdo e higienizacdo tentou expulsar do centro da cidade e esconder nas regides
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periféricas, nas favelas, nos suburbios ignorados pelo poder publico. Para Jodo do Rio, [...] “a
invasdo modernizadora era um processo brutal que ndo levava em conta a cultura especifica
das populagBes em retardo econdmico”. (BRANDAO, 2009, p.115) Por essa razio,
provavelmente, o cronista escreveu sobre seu gosto pessoal pela riqueza inerente ao ambiente
das ruas do Rio (parte de sua faceta enquanto um flaneur), pintando um quadro curioso e
revelador acerca de personagens tipicos do Centro da cidade e das periferias, manifestacdes
populares e religiosas. Assim, algumas das profissdes populares do Rio, por exemplo, tais
como 0s homens-sanduiche, masicos, pintores de rua e cacadores de gatos ganham também a
atencdo do cronista, na medida em que representam os artificios e artimanhas de
sobrevivéncia de uma populagéo subdesenvolvida. Os seres que surgem nas cronicas de Jodo
do Rio representam o lado marginal da cidade, sdo personagens gque vivem e sobrevivem nos
cenarios undergrounds da cidade onde o “progresso” modernizador propagandeado pelos

poderes dominantes ndo estende seu alcance:

Todos esses pobres seres vivos tristes vivem do cisco, do que cai nas sarjetas, dos
ratos, dos magros gatos dos telhados, sdo os herdis da utilidade, os que apanham o
inatil para viver, os inconsistentes aplicadores a vida das cidades daquele axioma de

Lavoisier: nada se perde na natureza. (RIO, 1997, p. 20)
Cidade entdo capital federal da Republica, o Rio de Janeiro era indubitavelmente o
centro politico, econémico e populacional do pais, ainda que a capital paulista comecasse a
crescer em relevancia em nivel de cenario nacional e vivesse também sua préopria Belle
Epoque. O projeto intitulado “Rio Civiliza-se”, alardeado intensamente pelo governo,
imprensa e burguesia, gerava uma empolgacéo fervorosa em variados setores da sociedade e
exaltava sem qualquer constrangimento a adocdo de costumes, habitos e produtos oriundos
principalmente do velho continente. Os costumes importados das classes burguesas do
estrangeiro eram vistos como imprescindiveis para ostentar o status de modernidade e bom
gosto. Dentro desse contexto, como era possivel o Rio de Janeiro, tao “parecido” com as
grandes metropoles da Europa (principalmente Paris), ter em suas fronteiras uma realidade de
pobreza e “atraso” plenamente descrita por Jodo do Rio, indo de encontro ao sonho tropical da
Belle Epoque? Nesse sentido, a obra de Jodo do Rio ganha em relevancia justamente por
apresentar um olhar diferenciado, caminhando na contraméo do que se produzia em termos
jornalisticos e literarios pela maioria da intelectualidade carioca do periodo e do que
propagava as elites politicas. As cronicas de A Alma Encantadora das Ruas dialogam com
aquele contexto e demonstram que as mascaras da modernidade impostas pelas classes
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dominantes ndo poderiam apagar os vestigios da cidade marginal. Em relagdo ao movimento

“Regenerador” empreendido pelos poderes estabelecidos, Renato Cordeiro Gomes atesta que:

Destruir para construir, apagar o passado identificado com o atraso. Mudanca na

esfera fisica, material e também na simbolica, na ordem dos signos. O plano da

cidade ideal é a referéncia para a cidade real. Qualitativamente esta deveria ajustar-

se ao valor de qualidade daquela [...] A simetria, porém, se rompe pela acdo da

“desordem” dos eventos da cidade real que surgem na cena. (GOMES, 1994, p. 116)

O Rio de Janeiro, em todo seu caleidoscopio de contradicdes, foi seu assunto
permanente. Muitos dos aspectos da vida carioca nas duas primeiras décadas do século XX
foram postos a luz gracas a riqueza, em quantidade e qualidade, de sua obra de crénicas e
reportagens. Luis Martins, critico da obra de Jodo do Rio, enfatiza contundentemente que [...]
“sua obra de cronista, de repdrter, de comentarista social é prodigiosa. Foi o cronista frivolo
de vida mundana, contou a miséria anénima das ruas, denunciou as condi¢des miseraveis do

proletariado na época e condenou a injustica social.” (MARTINS, 1971, p.14).

Nesse periodo, poucos autores tiveram como enfoque ou alvo de interesse tal temaética.
Em plena vigéncia dos ideais de modernidade e progresso, Jodo do Rio trouxe a tona em seus
textos o outro lado da cidade, o lado da miséria, do atraso, do ar colonial e provinciano que, a
contragosto da burguesia que passeava pela Avenida Central, existia e pairava por seus

arredores.
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2 AS FIGURACOES DE JOAO DO RIO

2.1 O Dandi, o flaneur e o fascinio pela urbe

A obra de Jodo do Rio pode ser vista como uma espécie de recorte da sociedade
carioca durante um periodo de transformacdes profundas que impactaram o dia-a-dia das
pessoas. Enquanto cronista-reporter (ou vice-versa) manteve seu foco em um sé objeto: a
leitura da cidade do Rio de Janeiro. Para fazer tal leitura, o escritor utilizou pseuddnimos dos
mais diversos de acordo com o angulo de visdo dos seus escritos ou do periddico no qual
publicava seus textos e cronicas: cada uma de suas figuracBes possuia sua propria

peculiaridade, fosse o reporter andarilho ou o dandi dos saldes.

O autor incorporou constantemente a figura do dandi, do arguto observador dos
habitos das elites. Em momentos admirou-se pelas conquistas da modernidade e do progresso,
flertou com os atrativos dos valores estrangeiros que tomavam conta da sociedade
endinheirada; ao mesmo tempo em que revelava entusiasmo pelos novos produtos técnicos do
capitalismo industrial, como o automovel, ou pelo advento do cinema e da fotografia
(produtos que, no inicio do século XX, eram quase que exclusivos dos homens de elite), em
contrapartida, busca expor em suas cronicas a futilidade de uma classe burguesa que buscava
ascensdo social através de artificios varios, que ostentava riqueza e habitos claramente

copiados do estrangeiro, e que, acima de tudo, virava as costas a realidade brasileira.

Orna Messer Levin (1996), ao discutir a figuracdo e o estilo do dandi, apresenta as
origens de tal figuragdo e como esta se infiltra no meio literério, através do refinamento e
artificialismo da linguagem. O dandi pode ser classificado como o individuo aristocrata (ou
que por sua aparéncia e estilo assemelha-se a um), combinando elegancia e requinte em suas
aparicOes publicas, em seus habitos sociais. O dandismo surge, assim, como uma espécie de
estilo comportamental de jovens oriundos da recém-formada burguesia europeia do século

XIX, avidos em frequentar as rodas chics da sociedade e os recantos artisticos.

Além do desfile de etiqueta e estilo de vida elegante, outras caracteristicas tambem
tornariam-se inerentes ao modo de vida do dandi e de sua producdo artistica e literaria, como
0 exotismo e o decadentismo. Tomando forma entre a burguesia inglesa e depois migrando
para o contexto francés, o dandismo torna-se uma figuragdo por vezes ambigua, pois ao tempo

que usufrui dos prazeres da vida que a modernidade proporciona, também demonstra seu
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rango irénico quanto aos “novos tempos”. Dentro dessa linha, o dandismo teria como um dos
seus maiores icones o escritor britanico Oscar Wilde, do qual o proprio Jodo do Rio tomava

como influéncia em seu estilo.*? Sendo sindnimo de requinte e “vanguarda”, a figura do dandi

[...] se disseminou como a imagem de um ser cuja companhia era sempre prazerosa,
um sujeito que conhecia os verdadeiros segredos da vida elegante. Lentamente, o
dandismo entrou em voga e adquiriu aceitacdo publica como sindnimo de bom gosto
e bom-tom. Procuravam se diferenciar pela elegancia e pelos cuidados com
vestuario (chapéus, botas, luvas, gravatas, lencos, etc.), mas também pelos prazeres
como o tabaco, ou 0 gosto pelos esportes como equitagdo, o tiro, a esgrima, a
ginastica. (LEVIN, 1996, p.49-50)

Né&o tardou para que o dandismo, tanto no ambiente francés como britanico, penetrasse
em outros meios de circulacdo, como no campo literario e jornalistico, por exemplo. Simbolo
de um exclusivismo refinado, o dandismo seria adotado no meio artistico como uma figuracao
notavel e volGvel ao mesmo tempo, mas cabivel dentro dos padrdes dos salGes e demais

ambitos burgueses.

Transportada para o ambiente brasileiro, mais especificamente o carioca, a nogdo do
dandismo ganha paulatinamente adeptos no meio artistico e literario; a importacdo da
figuracdo do dandi torna-se quase que um movimento natural ante todo o processo de
remodelacdo da cidade do Rio de Janeiro e 0 surgimento de novos espacos de convivéncia
para o desfile das elites cariocas. A figura do dandi e sua pose indefectivel ganha um perfil de
[...] “porta-voz do desdém pela realidade brasileira. O refinamento e a exclusividade de que o
dandi se cerca oferecem o contraponto as condi¢bes de atraso cultural vivido no Brasil”.
(LEVIN, 1996, p.72).

Desde aristocratas decadentes a artistas de classe média burguesa, a figura do dandi no
contexto carioca da Belle Epoque toma corpo como uma espécie de escapismo da realidade
pobre e “atrasada” que ronda os bulevares da Avenida Central. O critico Brito Broca (1975)
destaca que, sob a égide de modismos do qual a figura do dandi integra-se, parte da
construcdo literaria carioca em principios do século XX toma para si os valores da
superficialidade e do artificialismo para manifestar todo o turbilhdo da metrépole moderna.
Assim, como atesta Broca, o cio das elites e suas frivolidades copiadas do exterior passam a

ser noticia para cronicas mundanas, para uma literatura feita em ambito carioca, mas com a

12 Jodo do Rio chegou a traduzir algumas obras de Oscar Wilde para o portugués, com destaque para sua
traducdo de O Retrato de Dorian Gray.
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cabeca em Paris e nos moldes do estilo Art Nouveau. Assuntos de moda, por exemplo,

transformam-se em febre.

Foi nesse contexto que Jodo do Rio produz sua escrita alicergcada pela figuracdo do dandi,
produzindo vividos retratos das classes burguesas cariocas e seu mundo de encanto aos
valores da modernidade que no Brasil desembarcam. Personagens como o Baréo de Belfort e
Jacques Pedreira, porém, estdo longe de significar uma mera referéncia ao universo mundano
burgués. Uma das personagens mais marcantes de Jodo do Rio € indubitavelmente o sempre
elegante Bardo de Belfort, o qual possui a aura caracteristica do dandi, tanto em seu
comportamento como em sua aparéncia. Seu status é preservado, acima de tudo, com a
manutencdo impecavel do vestuario: porta utensilios de ouro, como anéis e cigarrilhas, utiliza
o indefectivel chapéu a moda francesa, veste uma casaca que lhe confere um ar de
singularidade nos meios em que circula. Suas a¢des e habitos sdo sempre dotados de elegancia
e doses de exotismo, convenientes no que tange aos ambientes em que se faz presente. O
Baréo cerca-se de gente ilustre e desfila sua “sabedoria” nos saldes que, antes povoados pela
aristocracia, agora estdo apinhados da recém-formada burguesia carioca que vive as custas do

capitalismo especulativo e de favorecimentos e negociatas que o sistema oferecia.

Ja no livro A profissdo de Jacques Pedreira, lancado em 1913, Jodo do Rio anuncia
ironicamente a cidade burguesa como a “Frivola City”. No palco burgués erigido pelos
poderes politicos da Republica e sob a forca do capital estrangeiro e imobiliario, a
personagem Jacques Pedreira desfila seu modo de vida burgués, sempre usufruindo dos
confortos e novidades que a modernidade proporciona. E o cendrio perfeito para o surgimento
de novas interacdes sociais: belos mogos ociosos, senhoras buscando aventuras amorosas,
aventureiros em busca de um casamento vantajoso, ou seja, todo um conjunto de relacGes
mediadas pelas aparéncias ou dinheiro. Nesse sentido, interessante é a ironia empregada por
Jodo do Rio no préprio sobrenome de sua personagem, Pedreira: sua vida orienta-se na tarefa

de conquistar amantes, obter privilégios e dinheiro ociosamente.

Ao longo da narrativa, Jodo do Rio apresenta todo o conjunto de futilidades que invade a
sociedade burguesa carioca, da qual Jacques Pedreira funciona como uma espécie de resumo
da gente snob. Ora a personagem surge como um amante de mulheres casadas, ora se
apresenta como especulador e aproveitador das “facilidades” do sistema. No cenario de
excessos onde 0s personagens circulam e se encontram, a impressao Ultima é de que a forca

das aparéncias torna-se maior do que o fato real de possuir ou ndo dinheiro e posses. A
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mentalidade burguesa em relacdo ao trabalho e a propria vida na cidade carioca pos-
remodelagdo é resumida por Jodo do Rio em um dos trechos de A Profissdo de Jacques

Pedreira:

A mocidade de antes da Avenida era composta ha sua maioria de estudantes alegres
e de desocupados. Formado o estudante, ia tratar da vida segundo as suas posses,
depois de guardar os versos maus do tempo de menino, a recordacdo dos amores € a
recordacdo das pandegas. Em regra geral, ndo havia sendo ambicdes relativas. Com
a abertura das avenidas, os apetites, as ambicdes, o0s vicios, jorraram. Ja ndo ha mais
rapazes. Ha homens que querem furiosamente enriquecer e esses homens sdo ao
mesmo tempo pais e filhos. Faz-se uma sociedade e constituem-se capitais com
violéncia. E uma mistura convulsionada, em que uns vindo do nada trabalham,
exploram, roubam para conquistar com o dinheiro o primeiro lugar ou para pelas
posic¢Bes conquistar dinheiro. (R10, 1992, p.42)

Na representacdo dos cendrios burgueses do Rio de Janeiro, a figuragdo do dandi
configura-se como o alter ego do autor. O dandi encarnado pelo autor e materializado no
Bardo de Belfort, por exemplo, faz questdo de comunicar-se utilizando expressdes
estrangeiras, descreve os ambientes chics e a pompa dos detalhes; evidencia toda uma colegéo
de futilidades num universo que se busca ser forcosamente Paris. O dandi de Jodo do Rio vé
em seu figurino a essencialidade de sua aparéncia, a condicdo primeira para sua aparicdo e
seus status; em contrapartida, o escritor deixa vazar em suas cronicas a critica ao modo de
vida artificial importado dos modismos europeus. Em um artigo do livro Pall Mall-Rio
(coletanea de artigos e cronicas), Jodo do Rio discorre sobre o impacto dos modismos na face
da sociedade carioca: “As cariocas ndo se parecem as cariocas, SA0 como criaturas escapas

dos figurinos ou das gravuras d’arte”. (R10, 1916, p. 34)

Assim, torna-se evidente o duplo caminho percorrido pelo escritor ao se debrucar
sobre a realidade burguesa carioca: se de um lado o dandi dos saldes percorre 0s luxuosos
ambitos das elites, por outro lado se constroi uma critica a esses mesmo cenarios artificiais
que surgem com a modernidade que invade o Rio com seus produtos e coisas superfluas.
Existe neste jogo duplo um agudo observador critico da realidade burguesa inaugurada

juntamente com a Avenida Central. Como afirma Orna Messer:

Jodo do Rio mostra ter tido uma consciéncia aguda e avangada do carater recalcado
das importacbes indiscriminadas de padr6es de comportamento, ideias e
mentalidades. [...] Com o dandismo, o escritor dissimula o seu encanto pela vida
burguesa, e 0 que ja era falso no dandi literato europeu torna-se quase um simulacro
no Brasil. (LEVIN, 1996, p. 103)

A partir da figuracdo do dandi, Jodo do Rio escreve seus textos que se mascaram como

mundanos, mas que em Ultima instancia sdo observadores das falsas aparéncias que se
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proliferam na parcela burguesa da populagéo carioca; o dandismo do autor, assim, assemelha-

se a uma alegoria quase que cinica.

No entanto, ndo sé dos salGes e ambientes chiques vive o dandi de Jodo do Rio. A sua
outra faceta, a do dandi travestido de repdrter flaneur, traria outras visfes da cidade carioca.
Sua colecéo de textos escritos a partir da experiéncia direta formaria o corpo do livro A Alma
Encantadora das Ruas, o qual ndo retrata o Rio de Janeiro do cartdo-postal vendido pelas
elites e pelo governo, mas sim o lado da pobreza, da insalubridade, da mendicancia, da
violéncia, da cultura popular e marginal. Nesse caminho inverso ao da Avenida Central, o
dandi encarna o homem envolto pelas contradi¢bes e turbuléncias dos tempos modernos,

essencialmente urbanos.

O conceito do flaneur é originario da lingua francesa e denomina o homem que gasta
seu tempo a percorrer os logradouros publicos das cidades; parafraseando Walter Benjamim
(1989), a figura do flaneur € identificada por aqueles que circulam livremente a observar as
ruas a pé, visitando lugares “estranhos”, como botequins, vielas, prostibulos. No caso do
flaneur a moda tropical, podemos incluir neste rol os corticos e favelas, que marcam
profundamente a paisagem do Rio de Janeiro ja no inicio do século XX. No oposto do cartdo
postal carioca, o dandi, que agora se veste de flaneur, desperta para a intensa pulsacdo das
ruas e se propoe a “coletar” imagens e aspectos humanos que vao da decadéncia ao exotismo,
da curiosidade a revolta; aos olhos do flaneur, as ruas possuem retratos genuinos e
espontaneos, natureza totalmente oposta ao artificialismo que impera nos recantos burgueses.
Para Orna Messer Levin, o comportamento de flaneur de Jodo do Rio, ao se debrucar no lado
pouco aprazivel da urbe, reflete seu mal-estar em relagdo ao mundo artificial que surge
subitamente no Rio de Janeiro; seu estilo de cronicas-reportagens sobre as ruas cariocas aflora

a partir, principalmente, de suas influéncias literarias mais importantes.

As perambulagdes andnimas do flaneur pelos lugares sombrios, pelos sitios
reconditos cujo acesso é sempre muito dificil, aproximam o oficio do repérter a
experiéncia dos escritores finisseculares como Jean Lorrain, por exemplo, que
tematizou a cidade de Paris em varios romances. Outro escritor que introduziu a
flanerie no romance foi Oscar Wilde. Na literatura inglesa, depois de Dickens, Oscar
Wilde dotou a personagem Dorian Gray de uma atracdo singular pelo submundo
londrino, conferindo-lhe uma flexibilidade quase infinita dentro do territério urbano.
Para Dorian, observar bodegas populares ou frequentar lugares de ma fama tem um
sentido instrutivo. Nestas andancas pela periferia ele vai tracando o percurso de seu
conhecimento: o caminho de aquisicdo da experiéncia. (LEVIN, 1996, p. 147)
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Influenciado pela literatura de viés dandiano, Jodo do Rio percorreu a cidade marginal
do Rio de Janeiro encarnando a figura do “flaneur tropical”, descrevendo comportamentos e
manifestacdes populares e cenarios de pobreza e exploracdo. Os personagens que ganham
vida em suas crbnicas sdo dos mais variados, tais como mendigos, ciganos, viciados,
presidiarios, entre outros. O flaneur, dessa forma, observa a rua e dela se integra para
construir uma visdo testemunhal, a qual jamais seria feita entre quatro paredes, na soliddo de

uma escrivaninha.

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre fachadas dos prédios, sente-se em
casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para ele, os letreiros
esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tdo bom ou melhor que
a pintura a 6leo no saldo burgués; muros sdo a escrivaninha onde apoéia o bloco de
apontamentos; bancas de jornais sdo sua biblioteca [...] (BENJAMIM, 1989, p.35)

O fenémeno da urbanizagdo do Rio de Janeiro, o aumento populacional significativo™
a partir do inicio do século XX e o surgimento de profundas contradi¢Bes sociais oriundas do
modernismo incipiente séo razdes diretas para 0 comportamento adotado por Jodo do Rio,
exercendo o jornalismo como experiéncia direta sobre as fontes e atuando de maneira até
entdo inédita entre seus colegas de profissdo. No primeiro texto de A Alma Encantadora das
Ruas, tal qual uma espécie de introducdo a obra, Jodo do Rio fornece suas primeiras

impressdes acerca da natureza do ato de “flanar”:

Para compreender a psicologia da rua ndo basta gozar-lhe as delicias como se goza o
calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito vagabundo, cheio de
curiosidades malsds e 0s nervos com um perpétuo desejo incompreensivel, é preciso
ser aquele que chamamos de flaneur e praticar o mais interessante dos esportes — a
arte de flanar. (RIO, 2007, p.05)

Jodo do Rio prossegue com a defini¢do do verbo “flanar”, utilizando com bom humor

alguns cenarios tipicos de sua propria aldeia:

Que significa flanar? Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar,
ter o virus da observagdo ligado ao da vadiagem. Flanar é sair por ai, de manha, de
dia, a noite, meter-se nas rodas da populaga, admirar 0 menino da gaitinha ali a
esquina, seguir com os garotos o lutador do Cassino vestido de turco, gozar nas
pragas os ajuntamentos defronte das lanternas magicas, conversar com o0s cantores

3 Mauricio de Almeida Abreu (1987) exp8e em sua pesquisa dados populacionais de pesquisas censitérias da
época que atestam o crescimento da cidade na virada do século XIX para o século XX. Se em 1872 a
populacdo estimada girava em torno de 274.000 habitantes, ja no inicio do século XX a populagdo tinha
ndimero aproximado de 520.000 habitantes. Segundo Mauricio de Almeida, as principais razes para tal
crescimento foram a imigracdo, a relativa melhora do controle de doencas epidémicas e o desenvolvimento
industrial.
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de modinha das alfurjas da Salde, depois de ter ouvido dilettanti de casaca
aplaudirem o maior tenor do Lirico numa 6pera velha e ma; é ver os bonecos

pintados a giz nos muros das casas [...] (ibid, loc.cit.)
A figura do flaneur encarnada por Jodo do Rio pode ser vista como um tipico produto
da modernidade, do fascinio pela urbe e todos os seus elementos contraditorios e
contrastantes; a figura do flaneur encanta-se naturalmente com a diversidade de testemunhos:
“O flaneur acaba com a vaga idéia de que todo o espetaculo da cidade foi feito especialmente

para seu gozo proprio” (RIO, 1997, p.6).

Enquanto produto da modernidade e dos grandes metropoles, a “arte de flanar”
também possui outro aspecto interessante: ela percorre o caminho inverso do estilo de vida
caracterizadamente burgués, o qual tem a casa como sua fortaleza, seu espaco de conservacao
da individualidade alheio ao mundo citadino: “A moradia se torna uma espécie de capsula.
Concebe-a como um estojo do ser humano e nela 0 acomoda com todos 0s seus pertences,
preservando assim o0s seus vestigios.” (BENJAMIN, 1989, p.44 -45).

Os vestigios da cidade oposta ao cartdo-postal sdo coletivos, em pleno movimento; o
lado “néo civilizado” da cidade oferece ao flaneur curiosidades, personagens intrépidos, mas
também cenas repugnantes e ambientes insalubres. Jodo do Rio fornece em seus textos os dois
lados da moeda. Em cronicas como “As tabuletas” e “Musicos Ambulantes”, Jodo do Rio
demonstra intensa integracdo com personagens e ambientes, descrevendo elementos e
manifestacdes culturais populares, narrando de maneira mais singela e bem humorada. Em
contrapartida, em crénicas como “Visdes do 6pio”, “Os trabalhadores da estiva” e “Mulheres
Detentas” 0 autor usa de palavras e frases pungentes (em alguns momentos sugerem até o
sentimento de indignacédo) ao discorrer sobre algumas das mazelas que presencia. A guisa de
exemplo, nessa ultima crénica assinalada Jodo do Rio percorre os ambientes obscuros das
prisdes cariocas, caracterizando as mulheres presas por crimes dos mais diversos e as
condigdes terriveis em que vivem na carceragem: “Falavam uma lingua imprevista e curiosa,
cuspinhando; e olhando as pobres coitadas, ndo sabia eu bem se falava a mulheres velhas ou a
mulheres novas, de tal forma aquelas faces e aqueles corpos estavam arruinados” (RI1O, 1997,

p. 128).

A tematica da cidade moderna, da pobreza, da exploracdo capitalista, € um tema
inerente ao préprio advento dos tempos modernos; escritores como o préprio Baudelaire,

Victor Hugo, Charles Dickens e Balzac e Oscar Wilde, como foi dito anteriormente, tratam da
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temética. Nesse sentido, ndo h& ineditismo nas crénicas de Jodo do Rio; no entanto, em se
tratando da literatura brasileira do periodo, Jodo do Rio foi um dos poucos a tratar de tais
temas, a excecdo de Lima Barreto e Euclides da Cunha, por exemplo. Boa parte das obras
literarias do periodo da Belle Epoque carioca ignora ou pouco referencia os contrastes sociais
latentes. Jodo do Rio, assumindo a faceta de flaneur, elege como cerne de seus textos e

reportagens as multifaces dos cenérios urbanos e a pobreza que neles se impregna.

Como explica Orna Messer (1996), um século antes da reforma de Pereira Passos no
Rio de Janeiro, a capital de Paris havia passado por reformas urbanisticas profundas, e como
ocorreu no Rio de Janeiro, grandes contingentes populacionais foram jogados as regifes
adjacentes ao centro da cidade, criando uma espécie de ilha de modernidade e requinte
burgués cercada pela pobreza. Nessas condi¢cdes surge a tematica do flaneur estudada por
Walter Benjamin, quando este centra seu bardo lirico nas contradigdes geradas pelos ideais da
modernidade, no convivio entre riqueza e pobreza no mesmo mapa urbano, mas repleto de
fronteiras econémicas e sociais; Jodo do Rio, ao seu modo e em sua ambientacdo, também

opera a representacdo desse contexto.

No Brasil, a crénica de Jodo do Rio é a responsavel pela entrada deste outro mundo
na literatura, do submundo que o jornalista trouxe & luz quando estampou nos livros
o reduto do crime, da malandragem e da exploracdo. Esta face oculta da cidade foi
vasculhada pelo flaneur que reviveu a experiéncia dos estetas europeus e, num
sentido antropoldgico, levantou os aspectos insdlitos da realidade brasileira. Através
do flaneur, Jodo do Rio levou a literatura até os espagos ligubres a que ninguém
havia chegado, destampou a panela borbulhante da cidade [...] (LEVIN, 1996,
p.148).

Jodo do Rio transfigura-se de reporter flaneur, adentrando-se em cubiculos, corti¢os,
prisdes, lugares em que quase nenhum intelectual de seu meio ousaria a aventurar-se. A
motiva¢ao do dandi que abandona sua “zona de conforto” e se debruca sobre 0 universo
underground, segundo a prépria abertura do livro A Alma Encantadora das Ruas, estaria no

proprio espirito caracterizador do flaneur, que nutre afei¢do e curiosidade pelo espetaculo das

ruas:

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima ndo vos seria revelado por
mim se nao julgasse [...] é este mesmo o sentimento imperturbavel e indissolavel, o
Unico que, como a propria vida, resiste as idades e as épocas. Os séculos passam,
deslizam, levando as coisas flteis e 0s acontecimentos notaveis. S persiste e fica,
legado das geracfes cada vez maior, o amor da rua. (RIO, 2007, p.3)

Assim, o flaneur atende o chamado das ruas e reconhece in loco 0 mapa transfigurado

da urbe por conta do processo do Rio Civiliza-se e o lado caleidoscopico da cultura popular
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marginalizada. E a partir desse trajeto intrépido que as cronicas de A Alma Encantadora das
Ruas oferecem, acima de tudo, o contraponto da cidade burguesa que queria ser Paris. O
cronista-reporter, retirando sua atencdo dos salGes elitistas e voltando-se para o universo das
ruas e suas mais diversas manifestacdes engendra uma perspectiva diferenciada na Letras do
periodo em questdo, pois ao [...] “aceitar esse espetaculo constantemente cambiante, antes que
procurar algum lugar fixo, estavel e total, era envolver-se na vida da cidade” (GOMES, 1994,
p.146).

2.2 A Cronica de Jodo do Rio e a nocéo de decadéncia

A prosa de Jodo do Rio, apoiada nas figuracGes do dandi e do flaneur, possui um
grande teor de representatividade do periodo histérico discutido, pois culmina num olhar
duplo e acima de tudo observador, tipico do intelectual que mescla o jornalismo ao oficio
literdrio (ou vice-versa). No livro A profissdo de Jacques Pedreira, por exemplo, se faz
presente o panorama burgués que se instala no Rio de Janeiro em principios do século XX,
com todo o conjunto de novidades da vida moderna, um contexto de relagdes cambiantes e
artificiais regido pela forca do dinheiro, das aparéncias e do glamour burgués. O outro lado da
cidade da as caras em diversos textos de Jodo do Rio, bojo onde se inclui A Alma
Encantadora das Ruas. Na verdade, os dois olhares se complementam, pois fazem parte do
mesmo processo gerador das contradi¢Ges que a modernidade urbana oferece.

Ao debrucar-se sobre o lado marginal da cidade, ao percorrer as vias lagubres das
regides afastadas da Avenida Central, 0 autor deixa de lado o tom de cinismo e dissimulacdo e
utiliza-se da crueza na sua narrativa acerca do universo underground da cidade. Assim, 0s
ambientes e seres que surgem nas cronicas de A Alma Encantadora das Ruas sdo por muitas
vezes arruinados, exoticos, obscuros, causando um ritmo relativamente constante de
degradacdo. Segundo a ideia defendida por Orna Messer Levin (1996), o ar de degradacéo
moral e fisica que surge constantemente na obra de Jodo do Rio (presente principalmente na
obra em questdo) remete & nogdo do decadentismo literario que surgia na literatura francesa

do século XIX e que ganharia adeptos no Brasil.

No livro As figuracbes do Dandi, Orna Messer (1996) discute a questdo do
decadentismo ao afirmar que este era essencialmente um conceito estético que almejava

romper com as caracteristicas do naturalismo dominante nas Gltimas décadas do século XIX.
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Advindos de uma corrente de viés romantico, os decadentistas se apoiam na sensibilidade
como motivagdo estética, ampliando a nocéo de angustia diante de um mundo corrosivo que é
incapaz de suprir as necessidades existenciais mais profundas; essa angustia leva o homem a
marginalidade e a degradacdo. Além disso, o decadentismo é percebido como uma resposta ao
ideério do Classicismo, o qual busca representar a preponderancia da razdo e do progresso
social para a conquista da felicidade humana; assim, os adeptos da corrente decadentista
acabam por ndo enxergar nos avancos do cientificismo do final do século XIX um sinal de
progresso substancial. Para Orna Messer (1996), tais qualidades do decadentismo descambam
entdo para a equacdo [...] “que iguala a sociedade moderna a artificialidade” (LEVIN, 1996,
p.33).

A partir da forte influéncia da poesia de Baudelaire, principalmente, junta-se ao
conjunto de especificidades da corrente decadentista o destaque aos aspectos exoticos da vida
moderna, as situacdes degradantes do ser humano, geralmente aliadas ao carater nocivo dos
tempos modernos. Temas morbidos, onde muitas vezes predomina a presenca de personagens
com atitudes perversas, viciosas, sdao uma constante do estilo. Resumidamente, o
decadentismo configura-se como [...] “um estilo ornamental que se coaduna com o0s
barbarismos da civilizagdo” (LEVIN, 1996, p.45).

Em ambito brasileiro, a porcdo da producdo literaria que se alinha ao angulo
decadentista remete ao desencanto baudelairiano, rejeitando o conceito mimetista do

parnasianismo e criando textos onde os nervos e as impulsividades prevalecem:

[...] o mundo moderno implicava para o artista uma atitude de protesto, uma negacgéo
e um mal-estar em relagdo ao meio em que vivia. Dentro destes principios, a
literatura vai oscilar ora em torno de variaveis entusiastas, nas quais as
manifestacGes da modernidade serdo bem recebidas, ora em torno de gestos de
inconformismo, pressupondo a insatisfacdo do artista diante das transformagdes
presenciadas. (LEVIN, 1996, p.66)

E nesse panorama que Jodo do Rio reflete tracos do decadentismo em sua obra, tendo
a sua figuragdo do dandi como um intermediador (ou testemunha) de situacGes tipicamente
degradantes. Assim ocorre com a personagem Bardo de Belfort, que apesar de sua aparéncia
fisica indefectivel e gozo dos beneficios dos tempos modernos, traz em seu carater nervuras
sombrias, quase patologicas. O antes citado dandi Bardo de Belfort (presente no livro Dentro

da Noite, de 1911) apresenta uma série de atitudes mdrbidas e exéticas; ora demonstra

compulsdo em injetar drogas no braco da sua amante, ora se delicia com o vicio da jogatina e
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sua potencialidade destrutiva. Na verdade, com a construgdo decadentista da personagem
revela-se a intencdo de Jodo do Rio de representar todo o universo de degradacdo moral que
preenche as lacunas da vida burguesa carioca, tomada por vicios morais e fisicos, levando as

portas do bizarro.

Eu era um homem regular, de bons instintos, com uma familia honesta. la casar com
a Clotilde, ser de bondade a que amava perdidamente. E uma noite estdvamos no
baile das Praxedes, quando a Clotilde apareceu decotada, com o0s bragos nus. Que
bragos! [...] Fui ao encontro da pobre rapariga fazendo um enorme esforgo, porque o
meu desejo era agarrar-lhe os bracos, sacudi-los, aperta-los com toda a forga, fazer-
Ihes manchas negras, bem negras, feri-los... Porque? N&ao sei, nem eu mesmo sei —
uma nevrose! Essa noite passei-a numa agitacéo incrivel. Mas contive-me. Contive-
me dias, meses, um longo tempo, com pavor do que poderia acontecer. O desejo,
porém ficou, cresceu, brotou, enraigou-se na minha pobre alma. No primeiro
instante, a minha vontade era bater-lhe com pesos, brutalmente. Agora a grande
vontade era de espeta-los, de enterrar-lhes longos alfinetes, de coze-los devagarinho,
a picadas. (RIO, 2002, p.15)

Ja no seu olhar de fora dos sal6es, o dandi aplica ao universo das ruas outro sentido de
morbidez; a figura do flaneur entdo coleta imagens e personagens vivas do cotidiano, quase
sempre imersas em situacdes degradantes e em cenarios sujos, pobres. E a tdnica das cronicas
contidas em A Alma Encantadora das Ruas, em que a presenca de mendigos, viciados,
prostitutas, presidiarios figuram como seres arruinados, vivendo a margem da sociedade
“civilizada” e dos ideais do progresso alardeados pela propaganda oficial. Na crénica “As
Mulheres Mendigas”, por exemplo, a narrativa transcorre numa sequéncia de impressdes
pungentes, trazendo em altissimo teor a no¢do de degradacdo em que as mulheres pedintes
chegam no dia a dia da cidade:

[...] seria um livro horrendo, aquele que contasse com a simples verdade todas as
vidas andnimas desses fantasticos seres de agonia e de miséria! Andam por ai
ulceradas, sujas, desgrenhadas, com as faces intumescidas e as bocas arrebentadas
pelos socos, corridas a varadas dos quiosques, vaiadas pela garotada. Nas noites de
chuva, sob os agoites da ventania, aconchegam-se pelos portais, metem-se pelos
socavles, tiritando... as vezes, para cimulo da desgraca, aparecem gravidas, sem
saber como, a mercé da horda de vagabundos que as viola, que as tortura, que as
bate, sem lhes conceder ao menos a piedade do nojo; e os filhos morrem,
desaparecem, levados na tristura do seu solucante existir [...] (RO, 2007, p.101-
102)

Incorporando elementos decadentistas na narrativa de suas crénicas, Jodo do Rio
oferece aos jornais textos de grande impacto, revelando as feridas abertas de uma cidade que
na época da “Regeneracdo”, a grosso modo, dividia-se em duas faces, a cidade ideal e a
cidade real. Desse modo, o reporter-cronista travestido de flaneur passeia pelos recantos mais
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ldgubres da urbe, legando textos de extrema vivacidade e relevancia enquanto

representatividade do contexto mundano do Rio de Janeiro a época da Belle Epoque.
2.3  Arecepcdo critica

Como foi exposto anteriormente, as figuraces de Jodo do Rio - o dandi e o flaneur -
constroem através da literatura representacdes do espago social carioca no inicio do século
XX. Seu estilo enquanto escritor adaptou-se com agilidade ao novo ritmo das publicacdes
jornalisticas; se por um lado Jodo do Rio obteve sucesso de vendas e popularidade pela
natureza dos seus textos e reportagens, por outro, teve sua obra e sua pessoa em constantes
ataques criticos dos mais diversos escaldes. Juntamente com o processo de industrializacdo da
imprensa e o sortimento de publicacdes, crescia também em larga escala um fendémeno
corrente na época, 0s ataques e criticas por meio das paginas dos jornais, ja que era este 0
meio predominante para a exposi¢cdo dos debates intelectuais.

Assim, criticava-se as obras literarias produzidas no periodo através, principalmente,
das colunas jornalisticas. Os grandes escritores e intelectuais se “digladiavam” por meio dos
periddicos, com direito a réplica, tréplicas, geralmente carregadas de ofensas veladas ou
manifestacBes escancaradas de rejeicdo - de maneira geral, a vaidade intelectual aflorava.
Nesse contexto, caso notorio das rixas entre intelectuais foi a série de discussdes entre Silvio

Romero e Machado de Assis concernentes ao campo das letras.

Quase todos os intelectuais e literarios do periodo (incluindo ai os “imortais” da ABL),
passavam pelo crivo jornalistico, gerando constantemente séries de polémicas, embates e
discussOes acaloradas. Jodo do Rio ndo passou isento de tal processo. Pelo contrario. Mesmo
figurando entre os maiores cronistas e escritores da Belle Epoque carioca e se tornando
membro da Academia Brasileira de Letras, foi atacado profissional e pessoalmente através das
duas primeiras décadas do século XX, por diferentes intelectuais e escritores, dos mais
diversos quilates. A constancia e intensidade das criticas direcionadas a Paulo Barreto
cresceriam exponencialmente quando da sua entrada na ABL, depois de duas tentativas
frustradas. Causou surpresa e espanto na época, ja que a maioria dos ocupantes das cadeiras
da prestigiada agremiacao eram, em geral, homens de sessenta, setenta anos. Jodo do Rio,

quando foi admitido, tinha admiraveis vinte e nove anos.



60

Exemplo dos ataques mais amenos, os versos atribuidos a Emilio de Souza,
frequentador da famosa “Confeitaria Colombo”, revelam a cisma com o estilo literario de

Jodo do Rio quando da sua entrada na ABL.:

Na previsdo de proximos calores
a Academia que idolatra o frio
ndo podendo comprar ventiladores

Abriu as portas para Jodo do Rio."

As criticas & admissdo de Jodo do Rio na Academia Brasileira de Letras no ano de
1910 e a sua producao literaria se revelavam, além de ressentidas ou irdnicas, extremamente
acidas. Exemplo disto € outro texto publicado na revista “Careta”, de autoria do poeta Leal de
Souza: “Dizem, em resumo, que o novo imortal académico € literariamente um zero e ndo tem
existéncia real nas letras, mas todos o véem; e que é absolutamente nulo, sendo certo, porém,

. . . . 15
que o invejam com raiva os que proclamam a sua absoluta nulidade.”

Jodo do Rio se tornou perante parte da critica literaria e de seus principais detratores
uma figura maldita e indesejada; o cronista despertava em seus contemporaneos tamanha
animosidade e desconfianca que ndo somente sua obra era alvo de ataques, mas também
detalhes de sua vida particular. Teciam-se comentarios e chacotas constantemente nas rodas
de intelectuais e escritores; além das conversas e criticas informais, publicacdes jornalisticas,
como o Correio da Manhd, noticiavam atos homossexuais atribuidos a Jodo do Rio para o
regozijo dos seus inimigos e do préprio publico leitor do Rio de Janeiro, avido por noticias de

escandalos envolvendo homens célebres.

A homossexualidade de Jodo do Rio, na medida em que era usada como artificio de
degradacdo por parte de seus detratores, revela uma tendéncia acentuada no contexto das
letras no Brasil nas primeiras decadas do seculo XX. Segundo Brito Broca, era uma época em
que “[...] a vida dos autores se tornava mais interessante do que as obras” (BROCA, 1975, p.

219)

Lima Barreto, enquanto um dos seus mais ferrenhos criticos, chegou a criar um

personagem de evidente inspiracdo na figura de Jodo do Rio, no livro Recordacdes do

4 Quadrinha citada no livro “A presenca de Oscar Wilde na Belle Epoque literaria brasileira”, de Gentil Luiz de
Farias.
15 Revista Careta, n. 23, Rio de Janeiro, 21/05/1910.
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Escrivao Isaias Caminha. A personagem, batizada com o nome de Raul de Gusméo, revela-se
um jornalista de certo talento e expressdo que utiliza de meios “indecentes” para obter
sucesso, inclusive usando sua aparente homossexualidade para atrair atencdo do publico e
com isso tornar-se evidente. Revelando em seu romance a desaprovacao quanto a certos atos
imorais de Jodo do Rio, Lima Barreto deixa transparecer um aspecto marcante do periodo, no
qual o preconceito e as rixas pessoais por vezes iam além das paginas dos jornais e folhetins,

chegando ao universo literéario.

Antbnio Candido toca nessa questdo no texto “Radicais de Ocasido”, listando
brevemente o0 modo como alguns detratores de Jodo do Rio comportavam-se, a0 tempo em

gue também indica um dos seus primeiros criticos a apontar qualidades em sua literatura:

Esse Jodo do Rio desfrutavel e rebolante aticou as iras de muita gente, sobretudo as
de Antbnio Torres, que na violenta introdugdo de As RazBes da Inconfidéncia, o
trata de modo tdo desabrido que ainda hoje chega a constranger, chicoteando a sua
venalidade de escriba da colénia portuguesa e aludindo cruelmente a sua triste morte
dentro de um taxi. Mais tarde, El6i Pontes o apresenta como um ignorante
apressado, plagiario, cinico ao ponto de inventar para si mesmo uma aura de
escandalo e perversdo que ndo correspondia a realidade, mas colou-se para sempre
ao seu nome. Foi preciso chegar a uma outra geracdo, que ndo o conheceu
pessoalmente, para se ouvir a primeira voz justa, - de Rosario Fusco, que o avalia
bem e registra a sua influéncia sobre muitos contistas e cronistas. (CANDIDO,
1980, p. 197)

Jodo Carlos Rodrigues (1996) ressalta que o personagem Raul de Gusméo, no livro
RecordacOes do Escrivdo Isaias Caminha de Lima Barreto, refletia em parte algumas das
atitudes de Jodo do Rio, atitudes conscientes por parte dele. Paulo Barreto conseguia utilizar
sua imagem publica a seu bel-prazer, sempre buscando reverter o que era negativo em algo
favoravel a sua carreira enquanto jornalista e escritor. Com uma boa dose de excentricidade e
sensacionalismo dignos das paginas dos jornais cariocas, Jodo do Rio por vezes cedia sua
imagem a “curiosidade malsd” dos modernos homens da sociedade carioca. Além do
conteddo de sua obra ter se tornado extremamente popular (as vendagens de obras como As
Religibes do Rio e A Alma Encantadora das Ruas foram significativas para os padrbes de
consumo da época), Jodo do Rio teve sua vida desvelada em alguns momentos pelas fofocas e
criticas de seus opositores, 0 que acabou gerando um efeito contrario, sustentando ainda mais

sua posicéo popular.

Mesmo que tenha se aproveitado dos ataques maliciosos que recebia para tornar-se
cada vez mais afamado, Jodo do Rio encontrou momentos de amargura, principalmente

quando alcangou a “gldria” de obter uma cadeira na Academia Brasileira de Letras. A partir
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desse momento sua vida publica e privada se tornou ainda mais exposta e caluniada, gerando
respostas do escritor aos seus detratores que refletiam um tom notério de amargura e

frustracéo:

(...) fendmeno interessante € que quanto mais notavel é o sujeito mais atacado e mais
caluniado. O grande homem do Rio seria aquele de que toda a gente, mesmo sem 0
conhecer, dissesse horrores. Ter talento, ter capacidade de agir, brilhar, mostrar uma
figura impressionante, € aumentar a lista dos desafetos gratuitos, dos espifes dos
nossos gestos, dos pobres diabos que ndo podendo negar um esforco sério e
superior, atiram-se ferozmente contra o bandido capaz de ser melhor. O mundo nédo
muda e, afinal, a0 menos nisso, 0 Rio parece Atenas, que desterrava Aristides
apenas por ser bom demais. (RIO, apud. MAGALHAES, 1978, p.126).

A crbnica em claro tom de desabafo (e certa dose de narcisismo) revelava sua
amargura em relacdo a perseguicdo que sofria, a qual ndo partia apenas de criticos levianos e
sem envergadura literaria, mas também de autores do porte de Monteiro Lobato, por exemplo.
Além disso, as criticas ndo se resumiam a qualidade de sua obra como um todo, mas também

levantando duvidas sobre a originalidade.

Monteiro Lobato deixava notoria sua rejeicdo a obra de Jodo do Rio, denominando-a
como “fina maldade”, afirmando que seus escritos possuiam “ideias simiescas”. Além disso,
acusava-o de plagio escancarado de escritores como Eca de Queiroz e Oscar Wilde, por
exemplo. Para criticos como Gentil de Farias, Paulo Barreto ndo passava de um reles
plagiador que assimilava negativamente as inspiragdes francesas do fin-du-siécle, néo
havendo dessa forma originalidade ou propriedade em seus textos que se tornassem dignos de
apreciacédo por parte do meio intelectual.

Outra faceta de Jodo do Rio foi criticada de maneira negativa por Gentil de Farias em
A presenca de Oscar Wilde na Belle Epoque Literaria Brasileira, mais precisamente, seus
trabalhos de traducdo de Oscar Wilde para edicOes brasileiras. Para ele, as traducdes de Joédo
do Rio deixavam muito a desejar e chegavam a desbotar o brilho da literatura do irlandés. Nos
suas afirmacOes transparecia ndo apenas o tom meramente critico do que se analisava, como
também vestigios acentuados de preconceito e desaforo, algo comum em relacdo a recepgéo

critica da obra de Jodo do Rio.

Ainda que tivesse consideravel popularidade no Rio de Janeiro (seu funeral foi
acompanhado por uma multiddo estimada em cem mil pessoas), a degradacao dos escritos e
trabalhos do autor foi tamanha que acabou contribuindo para que fossem esquecidos por
determinado periodo, renegados dos circulos literarios. Com a nocdo de injustica e intuito
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reparador, Gilberto Amado se posicionou da seguinte forma acerca do consideravel
ostracismo de Jodo do Rio:

Singular destino o de Jodo do Rio! Como desapareceu na cidade transformada o
animador da sua transformacdo! Seu nome nenhum eco desperta nas geracdes de
hoje. Pouco tempo depois da morte, ja ndo se falava nele. Entre os literatos ndo
surge sequer um sé que tome para assunto de cronica ou de simples reminiscéncia da

vida da cidade que ele encarnou mais do que ninguém. (AMADO, 1999, p.48)
No entanto, ndo soO de detratores viveu a critica da obra de Paulo Barreto, este também
teve grandes defensores, os quais se multiplicam atualmente na tendéncia de resgate e
reconhecimento da relevancia de sua obra. Anténio Candido, ja na época dos ataques de
Gentil de Farias, teceu comentarios favoraveis a Jodo do Rio. No prefacio da reedicdo do
romance A correspondéncia de uma estagdo de cura, intitulado “Atualidade de um romance
inatual”, Candido fornece uma série de comentarios que vao de encontro as criticas proferidas
por Monteiro Lobato, considerando sua critica acerca do livro como “ma vontade cheia de
preconceitos”, chegando a condenar veementemente as argumentacdes de Monteiro Lobato,
as quais Candido considera “alusdes racistas, numa grosseria tacanha que contrasta com o

¢ 16
lado generoso do seu carater”.

Outro critico levantou aspectos positivos da obra de Jodo do Rio. Brito Broca, em seu
livro A vida literaria no Brasil — 1900, analisa as traducdes de obras de Oscar Wilde, tais
quais Salomé e O retrato de Dorian Gray, buscando inverter a impressdo negativa deixada
por Gentil de Farias. Broca argumenta que as tradugdes de Jodo do Rio sdo “trabalhos
apressados, mas nos quais se percebe a nota de brilho e colorido que o cronista punha em tudo
quanto escrevia” (BROCA, 1975, p. 219).

Além de Antdnio Candido e Brito Broca, outros autores também se debrucaram sob
obra de Jodo do Rio, contribuindo com enfoques positivos no seu estilo enquanto cronista e na
sua relevancia literaria; entre eles, Jodo Carlos Rodrigues, Luis Martins (autor de uma
biografia de Jodo do Rio ainda hoje referencial) e Raul Antelo. Entre estes criticos, é quase
gue unanime a no¢do de que a obra de Jodo do Rio possui forte inspiragdo nos modelos de
Oscar Wilde, Baudelaire e no francés Jean Lorrain, quando revela uma estilistica rebuscada e

irbnica. No entanto, analisam do ponto de vista de inspiracdo, e ndo de plagio como outros

18 Antdnio Candido analisa ndo somente as criticas acerca do livro, mas também diversas caracteristicas estéticas
da obra em quest&o.
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criticos assim colocaram. Inspirando-se em alguns desses escritores, Jodo do Rio aplicou tais

modelos na sua escrita de acordo com a sua realidade, a realidade carioca.

Complexa é a tarefa de elencar as razfes pelas quais a obra de Jodo do Rio tenha sido
tdo criticada negativamente e que sua figura humana tenha sido tdo “amaldigoada”. O
preconceito quanto a sua homossexualidade foi um dos fatores preponderantes, haja vista que
nas duas primeiras décadas do século XX tal questdo se apresentava como tabu e configurava-
se como sinal flagrante de ma conduta social e moral. Além disso, suas tematicas e seu estilo
literarios ndo agradavam boa parte dos literatos justamente por serem identificadas como
mero plagio dos textos de Wilde, por exemplo. Soma-se a esta razéo o fato de Jodo do Rio ter
alcancado grande sucesso do ponto de vista de publico e vendagem de livros ainda muito
jovem, algo que ndo era comum dentro do contexto de mercado literario no Brasil;
certamente, tal conjunto de fatores contribuiu para a grande rejeicdo da critica literaria da sua
época.

De qualquer forma, notério é o resgate e a valorizacdo atual da obra de Jodo do Rio,
tanto no campo jornalistico, como no campo literario. Os criticos que hoje se debrugcam sobre
seus textos, buscam, ao contrario do que faziam seus antigos detratores, analisar 0s aspectos
estéticos aliando forma e contetdo numa relacdo que agrega literatura e historicidade,

principalmente.
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3 CRONICA E COTIDIANO

3.1 A Cronica enquanto género

Ainda existe na atualidade uma enorme dificuldade em classificar um determinado
texto como crénica, dado o desenvolvimento que o género alcangou e a existéncia de
fronteiras extremamente volateis e escorregadias na producdo literaria contemporanea. Assim
como outras categorias literarias, a crbnica se apresenta em constantes transformacdes,
desenvolvendo-se de acordo com as proprias condi¢des do contexto social e cultural. A tarefa
de designacdo de géneros literarios ha muito ndo é objeto principal da critica literaria; no
entanto, a classificacdo de género ainda se faz presente pelo fato de que estudar um
determinado texto exige apontar suas caracteristicas estilisticas, identificando como estas

contribuem para reforcar ou ndo sua qualidade de representatividade de contextos.

De qualquer forma, ainda que ndo seja intencdo um enfoque classificatorio, é
interessante perceber a riqueza da crénica enquanto texto que discorre sobre o cotidiano da
vida, da urbanidade, dos costumes e habitos sociais. Sua composicdo também desperta
interesse justamente por apresentar facetas que se diferenciam de outros tipos de textos
literdrios, afinal [...] “a crbnica tem um ar de aprendizado de uma matéria literaria nova e
complicada, pelo grau de heterogeneidade e discrepancia de seus componentes, exigindo
também novos meios linguisticos de penetracdo e organizagdo artistica” (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 47).

A denominagdo “cronica” ¢ derivada da etimologia grega da palavra “Khronos”,
equivalente a “tempo”. A denominacdo estd intimamente relacionada a Historia,
configurando-se como um relato de fatos dispostos em ordem cronoldgica. Tradicionalmente,
a forma narrativa, o desenrolar das acbes ou fatos, 0s personagens e 0S Cenarios que 0S
abrigam séo constructos da observacdo do proprio cronista e do seu testemunho direto. A
crbnica em sua incipiéncia teria funcdo semelhante ao relato historico, na medida em que sua
funcdo era nada mais que registrar fatos e contextos para a posteridade. Por séculos a crénica
foi uma das principais formas de registro da temporalidade dos reinos portugueses,
registrando fatos ligados, principalmente, aos membros da realeza lusitana e seus feitos

politicos. Posteriormente, seria instrumento de primeira ordem no que se refere aos relatos de



66

viagem durante o periodo das grandes navegacdes, descrevendo as maravilhas de novas terras,

as intempéries das viagens nauticas, os costumes “exoticos’” dos povos nao-europeus.

Mesmo que a famosa carta de Pero Vaz de Caminha quando do descobrimento oficial
do Brasil cause reboligo no sentido de classificacdo literaria, é inegavel sua importancia
historica; além de ser o primeiro registro “literario” acerca das terras tupiniquins, sua
estruturacdo nos permite por um marco zero. A linguagem da crénica dos descobridores iria
se desenvolver a partir do conteudo da descri¢do e da observacdo, juntando-se a inevitavel
formacdo de juizo de valores. Posteriormente, a cronica passaria por processos de recriacdo
até adequar-se a realidade do Brasil, sem as amarras e padrGes de linguagem dos

conquistadores lusos.

Somente no século XIX o género sofreria uma transformacdo mais profunda, uma
espécie de simbiose com o texto jornalistico que vingava, criando-se um género de natureza
essencialmente hibrida. A fixacdo da crénica com aspectos semelhantes aos atuais, tais como
a agilidade do texto e a linguagem simples, ocorre nas publicacdes da Gazeta de Noticias, na

ultima década do século XIX (jornal para o qual escreveria Jodo do Rio).

Nesse contexto, a cronica ganhou espaco em detrimento do chamado folhetim, secédo
dos jornais geralmente recheada de textos diversos, tais como novelas, fragmentos de
romances, por exemplo. Como bem explica Anténio Candido, o folhetim foi “encurtando e
ganhando certa gratuidade, certo ar de quem estd escrevendo a toa, sem dar muita
importancia. Depois, entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar
ao que ¢ hoje.” (CANDIDO, 1992, p. 15).

De acordo com as explanacGes de Jorge de Sa (1987), na relagdo intima com as
publicacdes periddicas, a crbnica também foi se afastando da Historia de acordo com o
desenvolvimento da propria empresa jornalistica; aos poucos foi ganhando tragos proprios,
com aspectos de carater autoral, ao contrario do que ocorria anteriormente, pois muitos textos
antigos de cronicas sdo de autoria andnima. Se no Brasil do século XIX, a cronica esteve
fortemente ligada ao fator informativo, como vitrine de comentarios e opinides acerca dos
mais variados temas correntes na sociedade; o gradativo desenvolvimento de uma linguagem
prépria do jornalismo e seu estabelecimento enquanto produto moderno fez com que a forma
narrativa da cronica ganhasse um ar mais “literario”. Assim, o rigor com a questdo temporal

comeca a ceder espaco ao elemento da narracdo, do comentério subjetivo.
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A partir do inicio do século XX a cronica j& se estabelece enquanto género, passando a
ter uma consideravel safra de escritores que se debrugam sobre sua producédo; além disso, a
crénica comeca a transcender o suporte jornalistico na medida em que passa a ser cada vez
mais publicada em livros, geralmente em forma de coletaneas de textos. Exemplo maior desse
fendmeno sdo os livros As Religides do Rio e A Alma Encantadora das Ruas, que se
transferem do suporte jornalistico e ganham status de maior perenidade.

Narrando a seu modo o curso imediato ou gradual do presente e do cotidiano humano,
a cronica se desenvolve numa leitura que, de tdo répida e singela, torna-se cativante; por ser
intimamente ligada a publicacdo de carater diario do jornal, é essencialmente descartavel,
ainda que muitas delas perdurem nos anais da literatura. Como bem observou Antdnio
Candido no texto “A vida ao rés-do-ch@o” (aproveitando a expressao cunhada por Jodo do Rio

em uma de suas cronicas), sua condi¢do de texto “descartavel” nao inviabiliza sua relevancia:

A crdnica ndo ¢ um “género maior”. Ndo se imagina uma literatura feita de grandes
cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e
poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que
fosse. Portanto, parece mesmo que a cronica é um género menor. “Gragas a Deus”, -
seria 0 caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nos (...). Por meio dos
assuntos, da composi¢cdo aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que
costuma assumir, ela se ajusta a necessidade de todo o dia. Principalmente porque
elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua
despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como compreensao
sorrateira, recuperar com a outra mdo uma certa profundidade de significado e um
certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela um inesperada embora
discreta candidata a perfei¢cdo. (CANDIDO, 1992, p. 13-14)

Em defesa das qualidades da cronica enquanto género literario, Antdnio Candido
compara seu aspecto imediato e “sorrateiro” com o efeito produzido por outros estilos
literarios “convencionais”, afirmando que parte de sua relevancia consiste na sua abordagem
especifica do cotidiano e no seu alcance intimo com a vida ao “rés-do-chdo”, em detrimento

de uma linguagem mais elaborada:

O problema é que a magnitude do assunto e a pompa da linguagem podem atuar
como disfarce da realidade e mesmo da verdade. A literatura corre com frequéncia
este risco, cujo resultado é quebrar no leitor a possibilidade de ver as coisas com
retiddo [...] ora, a cronica estd sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
dimensdo das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa
revoada de adjetivos e periodos candentes, pega o mitdo e mostra nele a grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitas. (CANDIDO, 1992, p.14)

Fortemente identificada com a produgdo jornalistica e todo o seu processo de
celeridade, o cronista usa da agilidade como instrumento de composi¢do para compor Seu
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texto, pois este é naturalmente vinculado a periodicidade da publicacdo do jornal e seu
imediato consumo. No entanto, a agilidade e singeleza que muitas vezes marcam a escrita da
crénica ndo significam que sua estruturacéo seja comprometida aos olhos de quem a I€, pois
sua natureza de transitoriedade pode ser transfigurada de acordo com o folego que apresente

as seguintes geracdes de criticos e leitores:

Muito préximo do evento mitdo do cotidiano, o cronista deve de algum modo
dribla-lo, se ndo quiser naufragar agarrado ao efémero. Buscando uma saida
literaria, as margens de sua terra firme sdo bastante imprecisas: ela pode estender a
ambiguidade & linguagem e as fronteiras do género sem perder o nivel de estilo
adequado as pequenas coisas de que trata. Com isso, as vezes a prosa da cronica se
torna lirica, como se estivesse tomada pela subjetividade de um poeta do
instantaneo. (ARRIGUCCI, 1987, p. 57)

Deste aspecto surge uma espécie de relato em tom poético da realidade, em tom
informal ou bem humorado, tipico de uma literatura que percorre as coisas mundanas sem
necessariamente recair em superficialidade. Para Jorge de S4, tais caracteristicas do género

ndo diminuem seu efeito, pois

A aparéncia de simplicidade ndo quer dizer desconhecimento das artimanhas
artisticas. Ela decorre do fato de que a crbnica surge primeiro no jornal, herdando a
sua precariedade, esse seu lado efémero de quem nasce no comeco de uma leitura e
morre antes que se acabe o dia [...] Nesse contexto, a crénica também assume essa
transitoriedade, dirigindo-se a leitores apressados que Iéem nos pequenos intervalos
da luta diaria, no transporte ou raro momento que a televisdo lhes permite. Sua
elaboracdo também se prende a essa urgéncia: o cronista dispde de pouco tempo
para preparar seu texto, criando-o, muitas vezes, na sala enfumacada de uma
redacdo. Mesmo quando trabalha no conforto e no siléncio de sua casa, ele é
premido pela correria com que se faz um jornal. Por isso a sua sintaxe lembra
alguma coisa desestruturada, solta, mais proxima da conversa (...) Dessa forma, ha
uma proximidade maior entre as normas da lingua escrita e da oralidade, sem que o
narrador caia no equivoco de compor frases frouxas, sem a magicidade da
elaboracgdo, pois ndo perde de vista o fato de que o real ndo é meramente copiado,
mas recriado. (SA, 1987, p.10-11)

Apesar de ser um género que alcanga sua maturidade no principio do século XX e
estar intimamente entrelacado com os jornais e demais publicacdes periodicas, a crénica
alcanca novos patamares quando de sua mudanga para outra via de leitura. Ao sair das
paginas dos jornais e ser publicada em livro, a crbénica adquire caracteristicas mais
“literarias”, pois permite, entre outras coisas, a facil identificagdo e releitura do texto,
tonando-o mais acessivel, ja que a edicdo do jornal logo € substituida pela préxima, e assim
por diante. Como atesta o proprio Antonio Candido, “quando passa do jornal ao livro, nds

verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela prépria
pensava.” (CANDIDO, 1992, p. 15). A mudanga do jornal para o livro implica também uma
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maior acessibilidade & obra de um determinado cronista, ja que a leitura e a pesquisa s&o
facilitadas, além de criar um vinculo diferenciado entre o texto e o leitor. Uma das razdes da
popularidade atual da cronica (inclusive sendo usada como iniciacdo a leitura por parte dos

jovens) reside nesse processo de mudanca:

A mudanca de suporte provoca um novo direcionamento: o pdblico do jornal é mais
apressado e mais envolvido com varias matérias focalizadas pelo periddico; o
publico do livro é mais seletivo, mais reflexivo até pela possibilidade de escolher um
momento mais solitario para ler o autor de sua preferéncia [...] Nessa mudanga de
suporte, que implica a mudanca de atitude do consumidor, a cronica sai lucrando. As
possibilidades de leitura critica se tornam mais amplas, a riqueza do texto, agora
liberto de certas referencialidades atua com maior liberdade sobre o leitor — que
passa a ver novas possibilidades interpretativas a partir de cada releitura (ibid, p.
85).

Ainda discutindo os aspectos positivos da mudanca do texto de crdnica para o suporte

do livro, Jorge de Séa reforca que

[...] na ultrapassagem do jornal para o livro, atenua-se o vinculo circunstancial e
elimina-se a referéncia as demais matérias e a propria diagramacdo. Com isso, 0
texto adquire maior independéncia, e o leitor fica estimulado a buscar, no seu
préprio imagindrio, todas as associa¢des possiveis (ibid, p. 85).

Outro fator que caracteriza a cronica de maneira marcante € seu carater bem
humorado, irbnico, satirico por vezes. Elencar alguns dos maiores cronistas que possuem tais
qualidades em seus escritos seria tarefa pouco complicada. Em tal aspecto reside uma dos
pontos decisivos do género discutido, que é a do humor como um dos fatores inerentes ao
sucesso da cronica e sua delimitagdo como um género “brasileiro”. A escrita da crénica no
Brasil possui indubitavelmente um traco insinuante, revelador de costumes populares, de
personagens e comportamentos tipicos do brasileiro. Ao discutir as transformacfes que o
género passou durante o século XI1X e XX, Antdnio Candido discute tal caracteristica peculiar

da crénica, afirmando que

No Brasil ela tem uma boa histdria, a até poderia dizer que sob varios aspectos é um
género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com
que se desenvolveu. Antes de ser cronica propriamente dita foi “folhetim”, ou seja,
um artigo de rodapé sobre as questdes do dia — politicas, sociais, artisticas, literarias
[...] Ao longo deste percurso, foi largando cada vez mais a intencdo de informar e
comentar (deixada a outros tipos de jornalista), para ficar sobretudo com a de
divertir. A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo)
se afastou da logica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia
adentro. Creio que a formula moderna, onde entra um fato middo e um toque
humoristico representa 0 amadurecimento e o encontro mais puro da crénica consigo
mesma. (CANDIDO, 1992, p.15)
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Em se tratando do universo da cronica e suas mais diversas facetas, destaca-se sua
versatilidade diante das transformacGes pelas quais passou durante mais de um século no
Brasil. Da sua incipiéncia informativa sustentada pelo veiculo jornalistico ao seu
amadurecimento estilistico, passou a ter maior alcance e sustentacdo através do livro,
tornando-se um género literario de suma importancia na medida em que é terreno fértil na
abordagem de temas cotidianos e mundanos, os quais se apresentam, pelo angulo que
oferecem, essenciais a representacdo artistica da realidade. E como bem explicou Antdnio
Candido, a cronica encontrou terreno fértil no universo literario brasileiro, adquirindo assim

algumas peculiaridades proprias.

A crbnica enquanto género hibrido, fruto da estreita relacdo com o jornalismo, guarda
aspectos narrativos de caracteristicas especificos que, muitas vezes, a depender do estilo ou
tematica, assemelha-se a um texto tipico do suporte jornalistico ou a um escrito
caracterizadamente literario. A analise do género é por si s6 bastante complexa, pois as
fronteiras sdo indubitavelmente ténues, como atesta a maioria dos autores que se debrucam
sobre o género. Discutir a denominagdo “cronica-reportagem” exige a sensibilidade para
perceber que [...] “em toda crénica os indicios de reportagem se situam na vizinhancga, quando
ndo mescladamente com os literarios; e € a predominancia de uns ou de outros que fara

tombar texto para o extremo do jornalismo ou da Literatura” (MASSAUD, 1973, p. 248).

3.2 Jodo do Rio e 0 Jornalismo carioca

Para adentrar-se nos meandros da crénica e suas potencialidades enquanto modo de
apreensdo do contexto historico, € de suma importancia tocar na questdo do Jornalismo
carioca e seu papel na formacdo e evolucdo do género, afinal de contas, a cronica surge
primeiramente nas redagdes e paginas de periddicos, para depois algar maiores voos, como a

publicacdo no formato livresco.

A evolucdo histérica do Jornalismo no Brasil foi marcada, em linhas gerais, por
transicOes intimamente ligadas as proprias transformacdes da sociedade, da politica e da
economia. Teve em seu principio um aspecto irremediavelmente politico, ja que era somente
uma vitrine oficial dos atos do governo portugués. O jornal “A Gazeta do Rio de Janeiro” foi
fundado em 1808, ano da chegada da corte portugués em terras brasileiras, no intuito de ser o

unico veiculo jornalistico com a funcdo de porta-voz nos assuntos da Coroa. Segundo
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informagdes levantadas por Juarez Bahia (1972), o jornal seria extinto no ano de 1821; em seu
lugar surgiriam o Diario do Governo (que teria caracteristicas semelhantes) e o Diario
Oficial, o qual permanece em atividade nos dias atuais noticiando os atos governamentais.
Apesar do pioneirismo da Gazeta de Noticias, o jornal Correio Brasiliense (que comecou a
circular também em 1808) possuia aspectos mais desenvolvidos com relacdo a nogéo de que
temos sobre o formato jornalistico atual. Sua disposicéo grafica, seu conteudo ja voltado para
a abordagem do tempo presente e sua divisdo em secdes distintas, como Politica, Arte e
Ciéncias, por exemplo, apontavam para um jornal com esséncia parecida ao jornalismo

praticado na contemporaneidade.

Durante o século XIX houve uma razoavel proliferacdo de jornais e folhetins na
cidade do Rio, de acordo com o desenvolvimento (ainda que timido) do maquinario técnico e
da prépria situacao politica do Brasil. Com o progressivo encaminhamento da fase colonial
para a revolucionaria, isto €, o processo de independéncia do pais, o carater da informacéo
que era divulgada nos jornais comeca a debandar para o lado opinativo, flagrantemente
politico. Com decretos oficiais de D. Pedro, a censura prévia do contetdo dos jornais comeca
a desaparecer, 0o que acaba favorecendo o surgimento de uma grande variedade de jornais,
folhetins, periddicos e revistas, inclusive em outros Estados, como Minas Gerais e S&o Paulo,
por exemplo. Alguns dos jornais que surgem a partir do ano de 1822 permanecem até hoje em
plena circulacdo, como o Jornal do Comércio. Como atesta Juarez Bahia (1972), tais veiculos
de informagdo comecavam a ganhar em importancia ndo s6 por noticiar e opinar sobre 0s
assuntos mais diversos que envolviam a sociedade carioca e brasileira, mas principalmente

por ser voz ativa no meio politico, favorecendo ou deflagrando crises politicas.

A partir da década de 80 do século XIX, a imprensa alcanca outro patamar de
consolidacdo e crescimento, tanto em numero de publicacbes como em amplitude de
circulacdo em nivel nacional. Além do Rio de Janeiro, capital da nacdo e maior centro
jornalistico, outros estados prosperam no que diz respeito & ampliacdo de publicagdes e 6rgdo
de imprensa, como Sdo Paulo, Minas Gerais e Bahia. Nesse periodo inicia-se um novo
enfoque jornalistico, com um carater mais empresarial, voltado para os lucros de vendagem e

propaganda.

Tal enfoque suplanta em parte o jornalismo opinativo e estritamente politico que
marcou a imprensa em décadas anteriores; havia sim as noticias politicas e velhas sessdes

opinativas, no entanto, paulatinamente perdiam espaco para a légica material do capitalismo
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incipiente. Os jornais ja ndo eram atribuidos a uma figura politica especifica, a determinado
opositor ou homem da situacdo, passavam a pertencer a empresas, 0rgdos. Como afirma
Nelson Werneck Sodré, em A Histdria da Imprensa no Brasil, [...] “a passagem ao jornalismo
de imprensa era etapa historicamente necessaria; significava avanc¢o; o jornalismo individual é
que estava superado” (SODRE, 1999, p. 288).

Ja sob o regime republicano e ante uma notdria evolucdo econdmica e material das
publicacbes, do crescente numero de vendas e interesse do publico leitor, a linguagem
jornalistica no Brasil (incluindo-se a praticada no Rio de Janeiro) ainda permanecia sem uma
linguagem definida e caracteristicas peculiares. Enquanto em outros paises o oficio
jornalistico ja ganhava corpo e linguagem proprios, no Brasil ainda era um campo de
imaturidade estilistica; na verdade, € possivel afirmar que os oficios de literato e jornalista ora
se confundiam, ora se mesclavam, num intricado estilo de texto que ndo encontrava uma

originalidade substancial.

O acontecimento, a fonte de informac6es, a noticia fresca e in loco, por exemplo,
ainda ndo faziam parte do vocabulario e do script da profissdo jornalistica, pois a prépria
definicdo exata da figura do repérter ndo havia surgido com clareza. Para Juarez Bahia
(1972), o aparecimento das primeiras reportagens de Jodo do Rio (como exemplo, os textos de
As Religides do Rio, quase um “estudo” antropologico das religides e do sincretismo nas ruas
da cidade) sugere uma sensivel alteracdo no formato e no contetdo do jornalismo carioca

produzido no inicio do século XX.

A linguagem jornalistica carioca foi se delineando a partir das mudancgas acarretadas
pelos ideais da modernidade e pelos proprios fendmenos praticos do dia a dia; os leitores
passaram a deleitar-se com textos de rapido consumo e de mais facil entendimento. O velho
folhetim comeca a ceder espaco para o colunismo; pouco a pouco, a reportagem e a entrevista
ganham espaco enquanto forma e noticiar o campo politico. O fendmeno acaba restringindo o
espaco da opinido e criando novas fatias de jornalismo voltado para o publico consumidor
essencialmente urbano; assim, temas mundanos e curiosidades das mais variadas (antes vistas
como contetido secundario) passam a prevalecer, como manchetes policiais, por exemplo. No
entanto, ndo houve a exclusdo de textos com roupagem literaria das paginas dos jornais;
muitos jornais possuiam sessdes voltadas para textos mais bem elaborados. A utilizacdo de
textos mais “literarios” dava certo ar de status a determinados jornais perante a burguesia

letrada. Havia, dessa forma, uma selecdo rigorosa de escritores que fornecessem textos
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atraentes ao suporte jornalistico. Inegéavel era a interdependéncia entre homens de letras e
jornalismo no processo de consolidagdo da imprensa no Brasil, tanto pela busca de prestigio e
sucesso, como também pela busca de outras fontes de renda, ja que no inicio do século XX os

rendimentos através de vendas de livros ainda eram muito pequenos.

Os homens oriundos do campo literario eram presenca constante nas redagdes, porém,
muitos deles védo perdendo paulatinamente espaco e prestigio na medida em que o método e a
linguagem pregados no texto jornalistico comecavam a se transformar. Os novos tempos das
publicacdes exigiam uma nova linguagem e novos métodos de composicao dos textos. Assim,
0 novo cenario apresenta um quadro de ruptura “a que se adapta flexivelmente,

habilidosamente, Paulo Barreto, por exemplo.” (SODRE, 1999, p.239)

Na primeira década do século XX, o jornalismo passa a ter uma postura
essencialmente profissional, de acordo com as novas demandas que impunha o sistema
capitalista. A demanda do publico consumidor exigia textos mais flexiveis e ageis, formatados
para se adequar a ligeireza do consumo sem haver perda substancial de conteddo.
Contribuiam para este novo patamar os préprios ideais de modernidade impregnados no
movimento cotidiano de parte da sociedade carioca, a qual era majoritariamente a parcela

populacional que comprava jornais e outras publicacdes periodicas.

Gilberto Amado, ao discutir elogiosamente a relevancia do cronista-repérter dentro do

contexto jornalistico carioca, afirma que

Na modorra e rotina jornalistica do pais, iluminada a vela de sebo, Jodo do Rio
acendeu lampadas elétricas de alto poder voltaico crepitando em coruscagdes
multicores. Seu estilo, de frases curtas e tonicas, como tinidos de crdtalo, quebrava,
na coluna do jornal, a crosta das empadas insossas dos folhetins literarios. A
“futilidade” de Jodo do Rio ¢ toda aparente; o fundo dos seus escritos é sério; a
erudicdo do homem que de tudo leu esgarga-se em filigranas, propositadamente
aligeirada, para adequar-se a capacidade do publico e atrair-lhe o olhar. (AMADO,
1956, p.49)

O Rio de Janeiro encontrava-se em pleno caldeirdo de contrastes sociais: automaoveis
circulavam na cidade, os cinemas se expandiam como entretenimento da “moda”, a antiga
boemia literaria e intelectual assistia 0 avanco progressivo do requinte burgués recém-
adquirido pelas elites. De outro lado, uma cidade pobre e excluida que despertava rejeicéo,
mas também uma certa dose de curiosidade por concentrar o legado colonial do “exotismo” e

“tradigdo” dos tempos que ficavam para tras. Este cendrio multifacetado se apresentava
perfeito para que Jodo do Rio desse outros ares ao fazer jornalistico, na medida em que seus



74

textos surgiam basicamente a partir da experiéncia in loco sobre a dinamica do cotidiano

urbano.

Os textos de A Alma Encantadora das Ruas foram publicados no suporte do jornal e
posteriormente devidamente agrupados no formato livresco. E evidente na leitura das cronicas
que existe uma marcante utilizacdo de elementos tipicos do jornalismo, pois a natureza das
suas tematicas implica a observacdo direta do narrador nas ruas, a aplicacdo de métodos de
reportagem e entrevista que, mesmo gque ndo aparecam de maneira necessariamente técnica,

em varios momentos sdo os instrumentos de conducao da narrativa.

Os elementos jornalisticos em A Alma Encantadora das Ruas sdo evidentes, porém
ndo se apresentam de forma estanque ou unilateral; pelo contrario, acabam criando uma
relacdo enriquecedora com o discurso literario. Conforme ja foi dito, foi a figuracdo de
flaneur encarnada por Jodo do Rio que possibilitou a coleta de informagdes e experiéncias
reais no ambiente amplo das ruas, realizando entrevistas e inserindo a humanizacdo da
narrativa através de personagens reais; ainda hoje tais artificios sdo a base das reportagens
jornalisticas no cotidiano das ruas. Com suas experiéncias e observagdes, foi capaz de
transpor para o terreno da literatura as impressdes (muitas delas subjetivas, como sera tratado
posteriormente) que obteve no convivio com a vida cotidiana da parte ndo civilizada do Rio
de Janeiro. Para Brito Broca, a relevante contribuicdo de Jodo do Rio para ambos 0s géneros —
literatura e jornalismo — se deu no momento em que “a cronica deixava de se fazer entre
quatro paredes de um gabinete tranquilo, para buscar diretamente na rua, na vida agitada da

cidade o seu interesse literario, jornalistico e humano” (BROCA, 1975, p. 247).

Se Jodo do Rio inovou no contexto brasileiro ao relatar dados exteriores ao escritorio e
0s transpor para 0 meio literario, também inovou a atingir um grande ndmero de leitores
cativos, ampliando o mercado jornalistico no que concerne ao numero de publicacbes
vendidas. Atingia um novo patamar de popularidade sem precedentes. Sua narrativa
diferenciava-se consideravelmente com a escrita do jornalismo de sua época, que buscava
emitir com frequéncia juizos de valor, geralmente julgamentos alinhados ao pensamento das
classes dominantes. Tais contribui¢des de Jodo do Rio seriam paulatinamente incorporadas ao

jornalismo moderno:
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[...] as reportagens de Paulo Barreto, oferecem, no meio de certos artificialismos
estilisticos e imperfeigdes técnicas, aquilo que caracteriza o jornal moderno —
informacdes. Os tipos sociais observados representam a tendéncia de humanizacéo
tdo explorada pela reportagem atual; a descricdo de costumes e de situacdes sociais
inauguram a reportagem de contexto; de passagem, alguns tragos retrospectivos do
fato narrado levariam, mais tarde, a reportagem de reconstituicdo historica.
(MEDINA, 1988, p. 59)

Apesar dos tracos caracteristicos do jornalismo contidos em diversos textos de A Alma
Encantadora das Ruas, estes ndo sdo determinantes para aproximar a obra do jornalismo, em
detrimento do campo literario. Os recursos de reporter e entrevistador utilizados por Jodo do
Rio ndo séo o fim, mas o meio. Como afirma Juarez Bahia (1976), é quase que unanime entre
os estudiosos do Jornalismo a presenca de trés elementos basicos que caracterizam a
reportagem propriamente dita. Em primeiro lugar, a predominancia da forma narrativa que
engloba a presenca de personagens (pessoas reais, no caso) e descricbes do ambiente onde se
desenrola a agdo. Em segundo lugar, o texto jornalistico busca humanizar o relato para que o
leitor tenha a sensacdo de aproximacdo, utilizando para isso uma linguagem “impressionista”,
gue mantém um foco de atencdo. E por Gltimo, a reportagem zela pela objetividade dos fatos

narrados, unindo-se de forma concisa aos dois elementos que o precedem.

Nesse sentido, as cronicas de Jodo do Rio possuem elementos que convergem para
duas prerrogativas basicas do discurso jornalistico: sua narrativa se desenrola a partir do
contato com os personagens das ruas e ha fartura em descri¢des dos ambientes urbanos. Além
disso, sua linguagem decadentista que permeia boa parte das cronicas de A Alma Encantadora
das Ruas faz-se como um artificio “impressionista”, o qual Jodo do Rio utiliza nas crénicas
que possuem o tom de “dentincia” das mazelas encontradas ao longo de suas incursoes.
Contudo, a tbnica geral da obra ndo nos remete a uma nocdo geral de objetividade. Pelo
contrario, seus textos possuem fortes tracos de subjetividade, os quais definem a viséo de
Paulo Barreto em relacdo ao universo das ruas, da cultura popular, do sofrimento dos
desvalidos, ou entdo de sua repulsa incontida quanto ao vicio das drogas e certas situacdes de
mendicancia. Uma breve passagem de uma das crbnicas pode ilustrar com propriedade a
presenca frequente da subjetividade do narrador; em Visdes do Opio, que se desenvolve
basicamente num antro insalubre de viciados em 0pio, a seguinte passagem traz um exemplo

nitido da impressao pessoal do autor:
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Sinto nduseas e a0 mesmo tempo uma nevrose de crime. A treva da sala torna-se
livida, com tons azulados. H& na escuriddo uma nuvem de fumo e as bolinhas
pardas, queimadas a chama de candeias, p6em uma tontura na furna, ddo-me a
imperiosa vontade de apertar todos aqueles pescocos nus e exangues, Pescocos
viscosos de cadaver onde o0 veneno gota a gota dessora. (RI1O, 2007, p.52)

Na cronica assinalada, toda a acdo é permeada por uma série de dialogos com pessoas
que conduz o narrador aos locais onde se consume a droga, havendo claros elementos de
entrevista e consequente coleta de informagdes. No entanto, ndo se configuram como
elementos de primeiro plano, sendo apenas instrumentos que auxiliam a constitui¢do do fio
narrativo. Jodo do Rio ndo busca imperativamente a objetividade em suas cronicas; tanto é
que predomina, de maneira geral, 0 emprego da primeira pessoa, reforcando ainda mais o tom
pessoal do testemunho e situando seu texto muito mais para o campo literario do que o

jornalistico.

Além disso, se fazem presentes em diversos momentos passagens que ilustram outra
condicdo que afasta a literatura de A Alma Encantadora das Ruas do imediatismo da escrita
jornalistica; Jodo do Rio emprega, em meio ao seu estilo mundano e até coloquial, uma escrita

gue evoca tragos poéticos que ndo encontram paralelo na nocao que temos do texto do jornal:

Era as seis da tarde, defronte do mar. J& o sol morrera e os espacos eram palidos e
azuis. As linhas da cidade se adogavam na claridade de opala da tarde maravilhosa.
Ao longe, a bruma envolvia as fortalezas, escalava os céus, cortava o horizonte
numa longa barra de cor de malva e, emergindo dessa agonia de cores, mais negros
ou mais vagos, 0s montes, 0 Pdo de AgUcar, S. Bento, o Castelo apareciam num
tranquilo esplendor. (ibid, p.49)

O estilo das crbnicas de Jodo do Rio em A Alma Encantadora das Ruas foca o intenso
ritmo das cenas, das situacOes descritas, a0 passo que o elemento testemunhal tipico da
reportagem de campo ganha outra roupagem quando alinhado ao palpitante dinamismo de
suas observagdes. Assim, como afirma Renato Cordeiro Gomes (1996), ndo se trata de
delimitar com precisdo onde estd presente o elemento jornalistico ou o literario, afinal, a
relacdo entre ambos 0s campos na escrita das cronicas de A Alma nédo é estanque, mas sim,
extremamente flexivel. Se em momentos o cronista discorre de maneira coloquial acerca de
personagens populares ou da insalubridade dos becos e vielas, em outros destila comentarios

poéticos, dizeres que remetem a universalidade: “A rua nasce, como o homem, do solugo, do

espasmo. Ha suor humano na argamassa do seu calgamento.” (RIO, 2007, p.4)

Assim, em A Alma Encantadora das Ruas percebe-se entdo uma espécie de hibridez

de alguns elementos do jornalismo com o campo literario, a chamada crbnica-reportagem.
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Jodo do Rio une harmoniosamente em sua narrativa elementos literarios e jornalisticos na
escrita do cotidiano. A permeabilidade das fronteiras de géneros acaba criando um texto rico e
relevante sobre varios aspectos. Nesse caso, diante do conceito contemporaneo de jornal e
reportagem ao qual estamos habituados, a literatura tem mais a ganhar. Em sintese, Renato
Cordeiro Gomes define a relevancia da obra de Jodo do Rio na medida em que solidifica o

género da cronica no contexto brasileiro:

Jodo do Rio demonstra uma aguda consciéncia do papel da imprensa no mundo
moderno, tributario do instante (lembre-se de que “O Instante” ¢ o titulo da coluna
que assina com o pseudénimo Joe, na Gazeta de Noticias e depois em O Paiz) e
prende-se a matéria (a realidade observada) como quem vai construindo uma obra
em progresso, aberta e inacabada, esse poema semanal, cuja grandeza, sem a
grandiloquéncia do épico tradicional, é feita do instantaneo, do flagrante do
cotidiano urbano. (...) Fica, portanto, entre o pragmatismo do jornalista e a
autonomia do artista, entre a mercadoria e a arte. (GOMES, 1996, p.13-14)

3.3 Cronica, Histdria e Cotidiano

Como foi dito anteriormente, a leitura de A Alma Encantadora das Ruas permite
observar, através do angulo cotidiano da cidade do Rio de Janeiro em principios do século
XX, o lado popular da cidade que vem a tona com todos 0s seus contrastes e abismos sociais.
Ao mesmo tempo, sdo abordadas questdes culturais multiplas que o narrador-flaneur capta
com bom humor e perspicécia, num texto que mescla elementos jornalisticos (os dialogos em
forma de entrevista, por exemplo) e outros puramente literarios. Em sintese, tais cronicas
abordam o cotidiano e suas multiplas possibilidades de observacéo, sendo passiveis de analise
enguanto mecanismo de apreensdo daquela realidade em particular, observando-se, é claro, a
ténue linha que separa o relato nu e cru dos elementos de natureza ficcional, elementos os

quais fornecem a sustentacdo necessaria a fluidez dos textos.

Boa parte da relevancia das cronicas inseridas em A Alma Encantadora das Ruas
consiste na percepcao, por parte do seu autor, de que a crescente e inevitavel modernizagdo do
Rio de Janeiro implicava uma mudanca substancial de atitude daqueles que se dedicavam a
escrever a “historia diaria” do cotidiano da cidade, fossem temas mais aprofundados ou dos
mais frivolos. Como foi dito, Jodo do Rio ndo se deteve no conforto do escritorio e das
redacdes de jornal: buscou nas andangas pelas ruas e recantos da urbe o material bruto para
seus textos, criando um “retrato” da sociedade carioca de carater testemunhal, e, por
consequéncia, mais vivo e acurado. Assim, consagrava suas cronicas como textos mundanos
por exceléncia, lapidados no convivio direto com os contrastes da metropole, no dialogo

intimo entre a rua e 0 mundo moderno.
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N&o seria inconsistente, entdo, afirmar que suas cronicas fornecem uma Visdo
privilegiada dos homens andnimos, das pessoas pobres e excluidas do processo civilizatorio
que assolou o Rio de Janeiro de maneira quase que contagiosa. Ao realizar tal abordagem,
suas cronicas tornam-se uma espécie de “voz” daqueles sujeitos silenciosos, daquele mundo
de atraso e pobreza a margem da cidade ideal planejada pelas elites republicanas. Nesse
sentido, Raul Antelo, um dos mais significativos criticos da obra de Paulo Barreto, afirma que
[...] “o discurso da cronica, em Jodo do Rio, € o discurso de uma minoria sem histéria que
tenta contar a Histéria” (ANTELO, 1989, p. 157-158).

No entanto, ao discutir o valor das cronicas de Jodo do Rio enquanto instrumento de
“historizacdo do cotidiano”, ndo é plausivel identificar em sua natureza a qualidade de
“documento” para a andlise histérica propriamente dita. O género possui como aspecto
marcante, além do registro imediato das miudezas cotidianas, a capacidade de dimensdo
critica e reflexiva voltada para o presente, para o frescor dos acontecimentos; o imediatismo e
a forca do relato in loco ndo significam que se esteja escrevendo um documento de puro valor
histérico, mas sim uma construcdo que pode ser uma espécie de auxiliar diferenciado da visdo
acerca do passado, do espaco e do tempo onde se passa a acdo. Nesse sentido, a crénica seria
entdo um género imbuido da capacidade de instigar reflexdes sobre o espaco e o tempo com

0s quais intimamente dialoga, fornecendo outro campo de visdo.

Em se tratando da obra de Jodo do Rio, ao percorrer a geografia e o caldeirdo humano
do Rio de Janeiro, este examina 0s cenarios e personagens muitas vezes de um angulo
subjetivo de interpretacdo. Sua expressdo literaria através da crbnica ndo se caracteriza
somente pela pura peculiaridade estética, mas também por sua forma de comunicagdo com a
sociedade onde esta inserido, na sua reflexdo sobre o cotidiano que aborda. N&o incorre em
erro afirmar que as crénicas de A Alma Encantadora das Ruas, de acordo com a amplitude de
suas tematicas, possuem o carater de “historicidade do cotidiano” — expressédo adotada pelo
historiador Peter Burke (1991) - despertando a reflexdo e fornecendo angulos de visdao que
podem inexistir em outras formas de discurso. Fato interessante € que, o proprio Jodo do Rio,
ao refletir acerca da natureza do cotidiano, revela sua intencionalidade de legar os textos que

se debrucam sobre o presente para estudos posteriores:

Sou da opinido que para exprimir a metafisica e a ética da cidade s6 um livro seria
completo: o que desse uma lista enorme de nomes de cuja influéncia dependessem
os pequenos fatos frivolos — que sdo os Unicos importantes. E esse livro ndo seria
apenas para a meditacdo filosofica. Seria também o espelho capaz de guardar
imagens para o historiador. (R10, apud SUSSEKIND, 1992, p. 10)



79

A pergunta quanto a esta problematica segue entdo formulada da seguinte maneira:
pode a crbnica, enquanto produto literario, servir como um instrumento de apreensdo de um
determinado tempo histérico? Dessa forma, expressando diferentes vozes e oferecendo
angulos diferenciados, a cronica bem pode tornar-se uma espécie de resgate da memoria de
um tempo, uma sintonia fina da época onde foi trazida a luz; no entanto, tal potencial ganha
maiores chances de concretizacdo quando opera-se a relagdo entre os campos literario e

historiografico.

No campo especifico da historiografia, por muito tempo imaginou-se o transcorrer dos
fatos no espacgo e tempo a partir de grandes estruturas, onde a esfera politica e econémica se
pde a ditar com exclusividade as regras das mudancas sociais significativas ou a
caracterizacdo de uma determinada sociedade. A concepcdo positivista da Historia enxergava
no individuo que se situa na esfera do poder politico e econémico o agente essencial do devir
historico; em contrapartida, 0 homem que esta inserido nas esferas abaixo da linha de poder e
“decisdes” ¢ desprovido da potencialidade de transformagdo. Este se encontra a margem das
mudancas sociais e somente surge em pauta quando inserido num movimento coletivo de
revolta popular, por exemplo. Assim, executava-se de forma conveniente uma dicotomia da
realidade social: no topo da piramide ha um circulo de poder que dita as regras, que coordena
as forcas produtivas, que rege a partir da forca institucionalizada os movimentos da
sociedade; na base dessa piramide, individuos anénimos que juntos formam as massas,
responsaveis apenas pela reproducdo e repeticdo dos mecanismos sociais definidos pelos

dominadores.

Tal concepcéo positivista'’ de escrita da Histdria foi superada paulatinamente a partir
da segunda década do século XX, principalmente com o surgimento da escola francesa dos
Analles, a qual lanca uma serie de novos paradigmas concernentes a Historia enquanto
ciéncia. Peter Burke (1991) realiza um balanco revisional dessa corrente renovadora em A
Revolugdo Francesa da Historiografia: A escola dos Anales, apontando o0s principais
intelectuais que promoveram na década de 30 do século XX novas visOes para a escrita da
Histdria e sua contribuicdo no campo dos estudos historiograficos. Nomes como Lucien

Febrev, Marc Bloch e Braudel, e posteriormente Agnes Heller, Michel de Certeau e Jacques

7 A Historia de viés positivista, que esteve em voga durante boa parte do século XIX, tinha como base o uso de
documentos escritos ditos “oficiais” como tinica fonte de pesquisa, 0 que gerava uma viséo histérica imbricada
aos gabinetes ou campos de batalha, por exemplo, excluindo consequentemente outros contextos sociais
geradores de tensBes e/ou permanéncias e caracteriza¢es de estruturas sociais.



80

Le Goff, transformam o oficio do historiador ao oferecer um novo patamar de discussdes e
objetos de estudo que rompem com a historiografia tradicional, essencialmente positivista.
Relacionando a Histéria com uma gama de ciéncias humanas auxiliares, tais como a
sociologia, a geografia e a psicologia, por exemplo, as pesquisas ligadas a corrente dos
Analles® traz & tona uma variedade de novas abordagens: histéria das mentalidades, histéria
cultural, histdria da vida privada, entre outras.

Todas as abordagens levantadas por esses diferentes autores buscavam, em ultima
instancia, apontar caminhos que superassem a historiografia “tradicional”, baseada no poder
politico das instituicdes e das elites econémicas, e que ndo aprofundavam as analises de
estrutura e conjuntura, atendo-se a uma escrita linear e puramente factual. Para Burke, tais

abordagens se fazem extremamente frutiferas, ja que

[...] tradicionalmente, a historia tem sido encarada, desde os tempos cléssicos, como
um relato dos feitos grandes. O interesse na Histdria social e econdmica mais ampla
desenvolveu-se no século XIX, mas o principal tema da histdria continuou sendo a

revelacdo de opiniGes politicas da elite. (BURKE, 1991, p. 40)
Diante das reminiscéncias de uma Histdria pouco abrangente e unilateral, Peter Burke
(1991) ressalta que uma das abordagens mais trabalhadas pelos historiadores dos Analles (e
ainda em pauta pela nova geracdo dos Anales, também chamada de Nova Histéria) na
tentativa de construir uma nova ciéncia histdrica consiste na chamada Histéria do Cotidiano™.
Tal linha de pesquisa possui como intuito principal inverter o angulo de viséo do estudo das
sociedades ao longo do tempo: ao invés de explicar a ordem da vida cotidiana através das
estruturas politicas e econdbmicas deterministas, busca-se estudar como o préprio cotidiano e
suas micro-estruturas definem as caracteristicas de uma determinada sociedade e como esta
rede de micro-estruturas atua na resisténcia aos poderes estabelecidos, criando tensdes que
operam transformacdes ou permanéncias. Ou seja, se em correntes anteriores a linha dos
Anales o cotidiano existia somente como mera curiosidade ou adorno, um saber menor e
marginal, com as pesquisas produzidas sob a égide da Nova Historia o cotidiano ¢ al¢ado a
categoria de pesquisa séria, na medida em que é reconhecido como reduto das mentalidades e

forca motriz de transformacdes sociais.

18 A corrente historiogréfica francesa dos Analles comegou a eshocar-se, primeiramente, nos anos 20 do século
XX, na revista Sintese, e, posteriormente, nos anos 30, com a revista Les Annales. O titulo dessa Ultima
publicacéo seria utilizado como nome da corrente em questéo.

9" A Historia do Cotidiano ¢ conhecida também pela expressdo (pouco técnica, é verdade) “historia vista de
baixo”.



81

Para Peter Burke (1992), o cotidiano enquanto uma dimensdo temporal e espacial do
mundo imediato configura-se como o cenario onde se realizam as a¢des dos homens, onde se
chocam os interesses mundanos e se juntam as forcas middas que, unidas na totalidade
coletiva, movem a sociedade. A categoria do cotidiano engloba assim todo o conjunto de
habitos, comportamentos, mentalidades, rituais de trabalho, de vida privada, entre outros, os
quais configuram-se como elementos que engendram 0s mecanismos sociais; analisar tais

elementos implica necessariamente inclui-los no cerne da analise historica.

Porém, analisar determinado processo histérico pelo viés da Histéria do Cotidiano
ndo significa excluir em contrapartida o angulo da histdria “vista de cima”. Pelo contrério, a
Histdria do Cotidiano trabalha em paralelo com as chamadas grandes estruturas, pois delas é
parte constituinte e responsavel por sua complexidade. Como explica Mary Del Priore (1997),
[...] “as relagBes entre as duas esferas — publica e privada — realizam-se numa relacdo de
articulacdo entre dois polos entre os quais existe uma dialética constante” (PRIORE, 1997, p.
389). Com efeito, pensar o cotidiano como um quadro de constantes transformacdes, as vezes
até imperceptiveis aos olhos desatentos ou ocupados demais, exige que seus movimentos e
permanéncias sejam vistos como relevantes na construgéo totalizante da malha social de uma

época. Resumidamente, Mary Del Priore afirma que

[...] os problemas colocados pelo cotidiano ndo sdo “menores” e a historia nao ¢
produto exclusivo dos grandes acontecimentos; ao contrario, ela se constrdi no dia a
dia de discretos atores que sdo a maioria. Contrariamente as aparéncias, cotidiano e

histdria ndo sdo nocdes contraditorias. (PRIORE, 1997, p. 386)
A historicizagdo do cotidiano, como dito antes, é tema de diversos autores que orbitam
a corrente dos Analles, havendo no tema algumas variagdes. Alguns autores, como Jacques Le
Goff, trabalham a questdo das fontes historiograficas especificas que permitem a construcéo
do cotidiano de sociedades ou épocas especificas; ja Marc Bloch debrucga-se sob o conjunto de
mentalidades do homem medieval. Um dos autores mais significativos da Histéria do
Cotidiano, Michel de Certeau, busca criar uma teoria do cotidiano que situa tal elemento

como uma forga social antagonica ao poder e cultura dominantes.

Em seu livro A Invencdo do Cotidiano (1998), Michel de Certeau estabelece como
cerne de seus estudos do cotidiano a indagacéo acerca do seu funcionamento e sua capacidade
de mover ou transformar o tecido social; busca, em resumo, detectar como as ac¢des praticas e
culturais do dia a dia s@o tdo relevantes quanto o estudo das grandes categorias estruturais.

Certeau identifica as especificidades que se apresentam no cotidiano do homem “comum”, o
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homem anénimo da rua, que se utilizando de estratagemas préprios, tais quais taticas de
reinvencdo do espago onde vive e em que transita e as artimanhas opositoras a toda estrutura
que O reprime, tenta construir as praticas cotidianas de sua propria vida. Seguindo tal
principio, Certeau analisa as chamadas “maneiras de fazer” das massas populares que
compdem a vida cotidiana, argumentando que essas “maneiras de fazer” (o senso comum, 0s
valores subjetivos e as préticas de vivéncia) vdo de encontro as imposi¢des geradas pelas
grandes estruturas econdmicas e politicas e dos poderes estabelecidos pela cultura dominante.
E acima de tudo uma construcdo solidificada por valores individuais e subjetivos, que, em

ultima instancia, constroem o universo coletivo de maneira disforme e autdnoma:

O cotidiano ¢ aquilo que nos é dado a cada dia (ou que nos cabe em partilha), nos
pressiona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma opressdo do presente. (...) O
cotidiano € aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. E uma historia a
meio de nds mesmos, quase em retirada, as vezes velada. Talvez ndo seja indtil
sublinhar a importancia do dominio desta histéria "irracional” ou desta “ndo

histéria” (CERTEAU, 1998, p. 3).
Este fendmeno “silencioso” do homem anénimo torna-se, sob 0 angulo desse enfoque,
0 motor dos movimentos sociais, movimento que é gerado dentro da vida cotidiana,
transformando-a e consolidando a permanéncia de seus elementos culturais heterogéneos.
Nesse sentido, relacionar a crénica literaria a historicizacdo do cotidiano exige lembrar que, o
primeiro elemento, sendo um género literario umbilicalmente unido ao universo “miado” do
dia a dia urbano, pode trazer em seu bojo a representatividade destes movimentos de

“resisténcia”, sendo passivel de analise através da categoria do cotidiano:

A uma producdo racionalizada, expansionista além de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra produgdo, qualificada de “consumo”: esta ¢ astuciosa,
é dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e quase
invisivel, pois ndo se faz notar com produtos proprios, mas nas maneiras de
empregar os produtos impostos por uma ordem econdmica dominante. (CERTEAU,
1998, p. 39)

Assim, para Michel de Certeau, as “artes de fazer” cotidianas sdo como um conjunto
de acOes e reagOes aparentemente sutis, de taticas de resisténcia “silenciosas” onde 0 homem
“ordinario” se apropria do contexto que o oprime, invertendo codigos e objetos oriundos da
parcela dominante. A massa aparentemente docil e passiva é capaz de usar ao seu beneficio

uma arte de viver através da adaptagdo, do improviso, enfim, do “jeito”. Seria, em sintese, a

inventividade do mais fraco em agéo.
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Resumidamente, a temética do cotidiano revela-se, entre 0s estudos e novos
paradigmas oriundos da escola dos Anales, um &ngulo extremamente rico no que concerne a
analise dos processos historicos, tanto na idéia de reduto “silencioso” da cultura, dos habitos,
das mentalidades, como também das formas de resisténcia e sobrevivéncia perante uma ordem
elitizada e dominante. Logo, essa relacdo entre cronica e Historia do Cotidiano pode ser
aplicada a andlise literaria, resguardando as fronteiras entre os dois campos, afinal de contas,
0 objeto de estudo guarda intimas relagdes com seu contexto social e historico. Nesse sentido,
as cronicas de A Alma Encantadora das Ruas guardam representacfes significativas do
universo cotidiano dos homens comuns, seus habitos, seu linguajar, suas manifestacdes, seus
meios de sobrevivéncia e trabalho, elementos estes de resisténcia e/ou permanéncia ante toda
a estrutura dominante que se consolida em termos préaticos no projeto modernizador do Rio de

Janeiro e que se pretende cartdo-postal “oficial”.

Ao abordar intensamente a tematica do cotidiano, cenarios e personagens que nele
atuam, as crénicas de A Alma tém sua relevancia atestada por, entre outras coisas, oferecer um
visdo literario-representativa do universo que aborda, pois [...] “a vida cotidiana ndo esta fora
da histdria, mas no centro do acontecer historico: é a verdadeira esséncia da substancia social”
(HELLER, 1989, p. 20).
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4 A ALMA DAS RUAS
4.1  Imagens e tradicOes da rua

Considerada uma das obras mais relevantes e influentes da cronica brasileira tal qual a
conhecemos, A Alma Encantadora das Ruas tem como cenério absoluto a cidade do Rio de
Janeiro, com alguns de seus recantos mais insalubres e uma gama de personagens que
representam a pobreza, o “atraso”, o vicio, o conjunto de mazelas urbanas; enfim, parte do
lado obscuro de um espaco complexo e multifacetado. Questdo discutida anteriormente, a
figuracdo do dandi decadentista de Jodo do Rio funciona entdo como um “porta-voz” das
contradi¢cbes da modernidade carioca, onde o luxo e a ostentacdo possuem o contraponto

gritante da pobreza e do “atraso” a circundar o eixo burgués da Avenida Central.

No entanto, vale pontuar que a presenca de seres arruinados e ambientes obscuros
onde estes circulam ndo se constituem como Unica abordagem do referido conjunto de
cronicas. E possivel afirmar que o traco decadentista acerca das mazelas do Rio seja a tonica
de A Alma Encantadora das Ruas, porém, esta ndo limita a linha narrativa a ponto de tolher as
pitadas de bom humor e os pequenos detalhes exoticos sobre os quais o dandi curioso

discorre.

O flaneur perambulante se atém ao espetaculo do cotidiano e suas diversas
manifestacdes: aventurando-se pelos mais intrépidos recantos da cidade, toma nota de tudo o
gue surge em seu trajeto; seu instinto de observacdo acurado tanto desvia-se para a
mendicancia como também para um pintor ou musico de rua; ora mira em tom de denuncia a
exploragdo no trabalho, ora ocupa-se em descrever os desfiles de blocos carnavalescos. A
guisa de exemplo, basta constatar que crénicas de tematicas distintas se entrecruzam ao longo
da disposic¢do linear do livro numa aparente desordem: se na cronica “As tabuletas” o flaneur
destila seu bom humor ao descrever o exotismo das placas de casas comerciais humildes, logo
em seguida aventura-se num corti¢co noite adentro para observar o universo sub-humano dos
viciados em Opio. Assim, torna-se evidente que a perspicacia do narrador flaneur reside
justamente em sua livre observacdo dos meandros do cotidiano da cidade que percorre,

utilizando-se da propria desordem do dia a dia como elemento de fruicdo da narrativa.

A titulo de organizagdo interna das questdes cotidianas levantadas pelo narrador-

flaneur, porém, se faz necessario agrupar tematicamente as cronicas de A Alma Encantadora
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das Ruas em duas vertentes, ainda que estas ndo sejam estanques e unilaterais. A primeira diz
respeito aos elementos culturais, habitos e manifestagdes populares que ganham “voz” através
da narrativa de Jodo do Rio, as quais no ambiente da Belle Epoque figuravam, aos olhos da
burguesia e das autoridades politicas cariocas, como simbolos do “atraso” e retrocesso ante os
ideais progressistas. No segundo agrupamento tematico, o universo de pobreza, de
prostituicdo, de subempregos, de vicios e demais mazelas que afligem as populacdes

marginais do Rio de Janeiro, num contexto de discrepancias econdmicas e sociais alarmantes.

Em relacdo a primeira vertente proposta, sdo bastante significativas as crénicas
intituladas “Tabuletas”, “A pintura das ruas”, “Cordoes”, “Oragdes” e “Presepes” (sendo que
estas duas Ultimas funcionam complementarmente em nivel de analise), todas agrupadas na
parte do livro “O que se vé nas Ruas”. Seguindo o intuito de trazer a tona o lado do Rio
antigo, tradicional, a cronica “Tabuletas” se desenrola a partir do passeio despretensioso do
narrador-flaneur que observa com humor e curiosidade as tabuletas que identificam a natureza
dos estabelecimentos comerciais humildes, como armazéns, botequins e agougues, geralmente

com denominac6es esdrixulas:

As tabuletas contam a nossa vida. E nessa Babel de apelos a atencéo, ressaltam,
chocam, vivem estranhamente os reclamos, extravagantes, as tabuletas disparatadas.
Quantas havera no Rio? Mil, duas mil, que nos fazem rir. Vai um homem num
bonde e vé& de repente, encimando duas portas em grossas letras estas palavras:
Armazém Teoria. Teoria de que, senhor de Deus? H& um outro tdo bizarro quanto
este: Casa Tamoio, Grande Armazém de liquidos comestiveis e miudezas. Como
saber que liquidos serdo esses comestiveis, de que a falta de uma virgula fez um
assombro? (RIO, 2007, p. 46)

O texto se desenrola num frenético e bem humorado desfile de tabuletas
extravagantes, com erros da norma considerada culta, abreviagdes chamativas ou
incongruéncias que denotam ao flaneur despreocupado todo tipo de especulagdo, pois “as
tabuletas tém uma estranha filosofia; as tabuletas fazem pensar”; nesse caso, o “fazer pensar”
levantado pelo narrador consiste na propria esséncia da flanerie, isto €, as imagens coletadas

no turbilhdo cotidiano da cidade sdo em ultimo caso elementos de experiéncia 0s quais se

configuram como o motivo ultimo do “oficio”.

Ainda, é interessante perceber que na primeira década do século XX, durante o

processo de “Regeneragdo” da cidade, o ambito econdmico da entdo capital da Republica
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comeca a adquirir alguns novos contornos?’, como o aclive significativo da construgdo civil
(por conta das inimeras obras de urbanizacdo empreendidas por Pereira Passos) e a crescente
especulacdo imobilidria como consequéncia direta, a expansdo de servicos como O
fornecimento de gas, energia elétrica e transportes publicos (bondes e trens), o
desenvolvimento (ainda que timido, é verdade) de uma industria de bens primarios, a
exploracdo de minérios, tais como o manganés, e por Gltimo, um sensivel crescimento de
importacdes de produtos de luxo, por conta da demanda burguesa das elites. A essa maior
estruturacdo e diversificagdo econdmica que surge na cidade contrapdem-se a existéncia de
pequenos estabelecimentos comerciais situados em regides periféricas aos nucleos burgueses,
sendo reminiscéncias flagrantes dos nucleos populares baseados no pequeno comércio de
subsisténcia, de aspecto ainda colonial e que se refletem sua natureza nas inscri¢bes e

anuncios.

A curiosidade do flaneur acerca das inscri¢ces pitorescas das tabuletas traz a tona um
traco representativo da identidade urbana das ruas do Rio de Janeiro da época, locais ndo
somente de venda e troca de produtos dos mais diversos, mas também estancias de
socializacdo, como os botecos onde se relinem elementos integrantes da boemia carioca.
Assim, prossegue em intenso movimento a livre observagédo das placas comerciais, permeada

com constatacdes comicas:

[...] um café que é apenas Café de Ambos Mundos. E se ndo vos bastar um café téo
completo, ai temos um mais modesto, na Rua da Salude o Café B.T.Q. E sabem que
vem a ser 0 B.T.Q segundo o proprietario? Botequim pelas iniciais! Essa nevrose das
abreviagdes ndo atacou felizmente o dono da casa de pasto da Rua de S. Cristovao,
que encheu a parede com as seguintes palavras: Restaurant dos Dois Irm&os Unidos
Por... Unidos Por... Pelo qué? Pelo amor, pelo odio, pela vitdria? N&o! Unidos
Portugueses. Apenas faltou a parede e ficou s6 0 por — para atestar que havia boa
vontade (ibid, p. 48).

Em “Tabuletas” apresenta-se também uma tonica bastante presente nas cronicas de A
Alma Encantadora das Ruas, que € a oposicao realizada por Jodo do Rio entre os aspectos dos
dois lados da cidade: quando o texto refere-se aos descasos sociais e a pobreza da populagéo

de maneira geral, o autor faz questdo de lembrar a pompa e riqueza do universo burgués;

qguando s@o mencionados os elementos culturais populares que Ihe saltam os olhos, logo faz

2 Mauricio de Almeida Abreu, em Evolugdo urbana do Rio de Janeiro (1987), destaca que o relativo
crescimento e diversificagdo da economia carioca se da ja nos primeiros anos da Republica, mas ndo por conta
da mudanca de regime politico. O capital estrangeiro, principalmente inglés, favorece o surgimento de uma
maior estruturagdo econdmica, ainda que incipiente. Dessa forma, um embrido de uma economia em moldes
capitalistas surge no panorama carioca, mas convivendo ainda com reminiscéncias de uma economia de
caracteristicas “coloniais”, baseada ainda em relagdes comerciais de pequeno porte.
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referéncia as artificialidades do comportamento elitista. Assim se faz a narrativa ao discorrer
acerca da natureza e da identidade urbana contida nas tabuletas, comparando seus efeitos as
das placas e nomes que identificam as casas comerciais chiques, com denominacdes
“afrancesadas”, cita o narrador em aparente tom de sarcasmo. Os pintores anénimos de

tabuletas sdo apresentados entdo como “os escritores desse grande livro colorido da cidade”.

Com tematica que guarda semelhancas com Tabuletas, a cronica A Pintura das Ruas
surge naturalmente como produto das andancas do flaneur, oferecendo por sua vez uma visédo
cotidiana de alguns tipos de artistas de rua. Enquanto na cronica anterior a narrativa se
desenrola em grau de humor elevado, em A Pintura das Ruas o narrador demonstra fascinio

com relacdo a pinturas de gente simples que tem a oportunidade de testemunhar:

Sai, devagar e a pé, a visitar bodegas reles, lugares bizarros, botequins
inconcebiveis, e vim arrasado de confusdo cerebral e de encanto. Quanto pintores
pensa a cidade que possui? A estatistica da Escola é falsissima. Em cada canto de
rua depara a gente com a obra de um pintor, cuja existéncia é ignorada por toda a

gente. (ibid, p.43)
A “confusio cerebral” confessada pelo narrador revela a sintese do “oficio” do flaneur
e sua relacdo com o cotidiano da urbe que admira e toma nota; no mesmo caminho de becos e
vielas “bizarras”, depara-se com tipos humanos mais diversos e manifestacbes das quais a
cidade (a cidade cartdo-postal) da de ombros, pois sdo signos do atraso. O narrador admira-se
sincera e profundamente com os tipos de pinturas que encontra no caminho, assim como eleva
ao status de artistas verdadeiros os humildes pintores de rua e de pequenos ateliés, 0s quais
obviamente estariam bastante longe de qualquer reconhecimento da critica elitista. Em A
pintura das Ruas torna-se presente outra vez um dos artificios mais marcantes da narrativa de
Jodo do Rio, que é a presenca frequente da valorizacdo dos elementos populares, em
detrimento da cultura dominante da sua época, que volta sua atencdo aos boulevares
franceses. Ao ser conduzido a um “artista de rua” chamado Xavier ¢ uma das suas producdes

plasticas, o narrador externa toda sua surpresa, quase que uma vertigem:

Precipitei-me num bonde, saltei como se me assegurassem que eu iria ver a Joconda
de da Vinci e, quando os meus olhos s6fregos pousaram na cria¢do do pintor, uma
exclamacdo abriu-me os labios e os bragos. Era simplesmente um incéndio, o
incéndio de uma cidade inteira, a chama ardente, o fogo queimando, torcendo,
destruindo, desmoronando a cidade do vicio. (...) Esse dltimo painel punha-me
inteiramente tonto. Mas ndo é uma das grandes preocupacfes da Arte comover 0s
mortais, comové-los até mais ndo poder? Xavier comovia, eu estava comovido. Nem
sempre € possivel obter tanta coisa nas exposi¢cdes anuais. (ibid, p.45)
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Nesse jogo dialético exercido frequentemente pelo narrador (entre a cidade ideal e a
cidade real) reside o ponto de vista do dandi com relacdo as contradi¢des cotidianas da urbe, 0
qual, parafraseando Orna Messer Levin (1996), consiste numa constante inquietacdo com o
universo nobre da sociedade carioca. “Ha coisas piores nos museus”, diz 0 narrador a certa
altura quando esta a tecer comentérios elogiosos as pinturas de rua que observa e admira.
Assim opera-se uma critica as nogdes de bom gosto e sofisticacdo tdo caras a parcela burguesa
da sociedade carioca: em vez da arte discutida e apreciada nos saldes e cafés, aqui surge a
espontaneidade de artistas anénimos como fator estético de comocao. A representatividade do
cotidiano carioca da época prossegue sendo tecida, alternando-se momentos de humor e de
maior sobriedade, de observacdo e surpresas — tracos de subjetividade caracteristicos do

cronista - nunca denotando indiferenca perante o universo urbano percorrido.

Outro elemento cultural presente nas ruas do Rio marca sua presenca na obra de Jodo
do Rio: a religiosidade e suas diversas manifestacdes. Na verdade, antes mesmo de escrever
as cronicas de A Alma Encantadora das Ruas e posteriormente compila-las no formato
livresco, o autor ja havia publicado uma série de reportagens acerca das manifestacdes
religiosas populares da cidade, em geral, os cultos e rituais de origem africana e que no
ambiente do Rio ganhavam contornos préprios, repletos de elementos sincréticos. Em As
religides do Rio (1904), Paulo Barreto empreende um trabalho de investigacdo jornalistica
quase que antropoldgico, tese defendida inclusive por Gilberto Freyre (2000). Para Freyre, a
abordagem dos artigos sobre as religides negras presentes no Rio, figuram ao lado de obras
como Os sertdes, de Euclides da Cunha, O abolicionismo, de Joaquim Nabuco justamente por
realizar uma [...] “caracterizacdo do mesmo Brasil, como ndo de um tempo so, mas de Varios,
esses as vezes contraditorios” (FREYRE, 2000, p. 72). Na opinido do autor pernambucano, o
trabalho investigativo in loco de Jodo do Rio [...] “talvez deva ser considerado o maior triunfo
na arte da reportagem até hoje alcancado em lingua portuguesa, com sucesso nao apenas

jornalistico, mas literéario, até socioldgico™.

Em A Alma Encantadora das Ruas Jodo do Rio aborda a tematica das religides num
formato diferenciado, ja que a linguagem empregada recai num tom mais literario, ainda que
existam alguns artificios tipicos da investigacdo jornalistica que empreende em As Religides
do Rio, como elementos de entrevista que ocorrem pontualmente. Portanto, nas crénicas
“Presepes” e “Oragdes” temos a presenca do elemento religioso numa dindmica mais leve e

fluida. Em “Presepes”, a narrativa enfoca a referida manifestacdo religiosa que se alastra pela
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cidade a época do natal, colorindo-se de motivos dos mais diversos. Mais uma vez ao estilo
flaneur, o narrador passeia pelas ruas, colhe informacGes, mistura-se a multiddo. Sua pena

constréi um universo multicor dos presepes que se espalham pelas ruas e casas da cidade:

- Por que fazem presepes? Indago. Uns respondem que por promessa, outros sorriem
e ndo dizem palavra. S8 0s mais numerosos. E a galeria continua a desfilar —
presepes que parecem pombais, feitos de arminho e penas de aves; presepes armados
com folhas de latdo, casticais com velas acesas e fotografias contemporaneas, tendo
por largos, pedacos de espelho e o burro da Virgem com um selim a moderna;
presepes em que no meio do capim ha casas de dois andares com venezianas e caras
de raparigas a janela — uma infinidade inacreditavel. (ibid, p. 64)

Contemplando alguns desses presepes e a extravagancia das composicdes, o flaneur
ndo se da por satisfeito, sua curiosidade é sempre vasta. Ao passo que o narrador empreende
em suas andancas alguns questionamentos acerca dos propdsitos de diversos tipos de
presepes, se fazem presente elementos sincréticos que ja em As Religides do Rio o autor havia
abordado intensamente. O texto assume o consagrado teor de reportagem de Paulo Barreto,
incluindo-se as interrogacGes do flaneur curioso que funcionam como um eficiente fio

condutor da narrativa;

- Mas por que, continuo eu curioso, pdem vocés junto do rei Baltasar aquele boneco
de cacete?- Aquele é o rei da capoeiragem. Esta perto do rei Baltazar porque deve
estar. Rei preto também viu estrela. Deus ndo esquece a gente. Ora ndo sei se V. Sa
conhece que Baltazar é pai da raca preta. Os negros da Angola quando vieram para a
Bahia trouxeram uma dan¢a chamada cungu, em que se ensinava a brigar. Cungu
com o tempo virou mandinga e S. Bento.- Mas que tem tudo isso?...- 1sso, gente, séo
nomes antigos da capoeiragem. Jogar capoeira é o0 mesmo que jogar mandinga.Rei
da capoeiragem tem seu lugar de Baltasar. Capoeiragem tem sua religido. Abri os
olhos pasmados. O negro riu. (ibid, p. 66)

Com a escraviddo abolida no ano de 1988, as manifestacOes religiosas de origem
africana ganham uma maior liberdade de culto, ainda que houvesse movimentos opressores
dos poderes estabelecidos no sentido de manter a “ordem” e os “bons costumes”. Restritos as
regides periféricas e favelas da cidade, os cultos e manifestaces da religido negra aparecem
aqui como elementos sincréticos em meio aos presepes natalinos, elemento tradicional
catélico. Ao discorrer sobre as diversidades de presepes enquanto manifestacfes culturais
populares, a crbnica apresentada, enquanto uma construcdo hibrida de carater literario-
jornalistico, surge como mecanismo diferenciado de observacdo daquela peculiaridade
espacgo/tempo carioca.

Seguindo a mesma linha de abordagem de elementos religiosos de carater popular, na

cronica “Oracdo” a narrativa se desenvolve a partir da observacdo da amplitude das oragoes
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populares e suas diversas aplicagdes ante as necessidades humanas mais particulares. Segundo
as descricfes do flaneur, as oragdes eram vendidas nas ruas em pequenos folhetos e
constituiam-se num verdadeiro “comércio”, tal era a procura por esses humildes artigos
populares; apresentam-se como uma interessante manifestacao da religiosidade popular, pois
se diversificam naturalmente do cénone da religido oficial e adaptavam-se as crendices
populares e as necessidades mais mundanas, contexto no qual o narrador posiciona-se com

doses de humor e sarcasmo incorrigiveis:

As oracdes sao antes de tudo um meio de remediar o mal. Remedeia os males do
amor. Quando uma rapariga cai de joelhos e soluca: O Luis santo, adorado de
angélicos costumes, eu, indignissima devota vossa, vos recomendo singularmente a
castidade da minha alma e do meu corpo. Rogo por vossa angélica pureza que
intercedais por mim ante o cordeiro imaculado Cristo Jesus e sua mae Santissima
Virgem e que me preserveis de todo o passado grave, ndo permitindo que eu saia
manchada com alguma nédoa de impureza... Podeis ter a certeza, 6 mortais, que a
tentacdo anda no coracdo da donzela de tal forma que S. Luis, apesar de angélico e
santo, chegard fatalmente tarde para a salvar. (ibid, p.32)

Assim como a cronica “Presepes”, a tematica de “OracBes” € exemplar no sentido
em que se revela um modo de apreensdo da realidade social da Belle Epoque, marcada
negacdo do elemento popular em detrimento do projeto modernizador conduzido pelo poder
estabelecido, ou seja, enquanto o pensamento positivista das elites procurava enaltecer a
tecnologia, a ciéncia e o discurso pragmatico do avan¢o, no ambito popular predominava
naturalmente elementos culturais “retrogrados”. “OracOes” revela atraves da série de
observacBes e comentarios do narrador um mundo complexo de manifestacGes populares as
quais a parcela endinheirada da sociedade d& de ombros, por considerar-se “responsavel” pelo
rumo da sociedade ao progresso modernista, e imbuido de valores importados. A cidade
burguesa idealizada por politicos, intelectuais e detentores do capital conviveria entdo,
inevitavelmente, com os tracos de cultura essencialmente populares rondando o palco da
Avenida Central. Renato Cordeiro Gomes atesta resumidamente que [...] “esta cidade real, por
onde circulava uma rica tradicdo popular, ndo cabia na versdo da “ordem”. Era vista como
obscena, ou seja, deveria estar fora de cena, para ndo manchar o cenario” (GOMES, 1994, p.

116).

Questdo levantada pelos paradigmas da Escola dos Anales, sdo esses elementos
mitdos e mundanos que formam a identidade do cotidiano, espacos de convivio, de
propagacdo e de resisténcia da cultura popular. Sdo as chamadas “maneiras de fazer” das

classes andnimas que, através do artificio literario aqui discutido, sdo postas em evidéncia. A
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cidade moderna construida para o bel prazer das classes burguesas apresenta-se suntuosa e
requer toda uma gama de artificios que o legitime: fachadas luxuosas, prédios
arquitetonicamente inovadores, um discurso progressista como alicerce. Na contramao, 0
flaneur apropria-se do espaco urbano de outra forma, percorrendo o caminho inverso e

reescrevendo a cidade e seu cotidiano.

Outro ponto suscetivel de analise consiste na relagdo particularidade e universalidade
que se faz presente em diversas passagens nas cronicas de A Alma Encantadora das Ruas.
Ainda tendo a cronica “Ora¢des” como objeto, é possivel perceber em seu desfecho essa
dicotomia empregada por Jodo do Rio: dos testemunhos do cotidiano apreendidos pelo
flaneur que dizem respeito aos personagens situados no ambito carioca, ao comércio de
papeizinhos de oracdo e seus temas intrépidos (oracdes para curar calos, por exemplo), salta-
se para um patamar de universalidade, situando a aparente banalidade das orac¢des dentro do
amago religioso intrinseco ao género humano, incluindo entdo nesse bojo as necessidades,

fugacidades, desejos, ambicdes, crencas.

E destino do homem rezar, pedir o auxilio do desconhecido para o bem e para o mal,
é sina deste pobre animal, mais carregado de trabalhos que qualquer outro bicho da
terra ou do mar, ter medo e desconfiar das préprias forcas. A fatalidade o vai
conduzindo por caminhos que sdo despenhadeiros as vezes e campos de risos
raramente. O homem chora, ergue os olhos para o azul do céu, a menor das suas
ilusbes povoa-o de forgas invisiveis e fala, e pede, e suplica. Que importa que diga
tolices ou frases lapidares, horrores ou pensamentos suaves? E preciso remediar a
fatalidade. E é por isso que enquanto existir na terra um farrapo de humanidade, esse
farrapo serd um moinho de oragdes. (ibid, p. 35)

Assim, ao tratar de um tema cotidiano e especifico da cultura popular do Rio de
Janeiro em principios do século XX, a crbnica em questdo potencializa-se quando nos
remetendo a uma questdo universal inerente a propria natureza humana, em qualquer tempo,
em qualquer rua. Como atesta Jorge de Sa, a cronica [...] “centrada no particular efémero,
caminha para a universalidade.” (SA, 1987, p. 77). A Alma Encantadora das Ruas discorre
sobre o universo multifacetado das manifestacbes populares, das miudezas e hébitos do
cotidiano sem recair em superficialidade justamente por perseguir duas qualidades que se
entrecruzam: seu contetido possui em alto grau um valor de “historicidade”, ja que as visdes
fornecidas do cotidiano formam um rico quadro representativo do periodo, ao tempo que,
tratando de temas inerentes ao cotidiano e a0 mundano, por vezes encontra um ponto de
convergéncia com a universalidade. No prélogo singelamente denominado A Rua, Jodo do

Rio emana o sentimento universal daqueles que a partilham (para o bem ou para o mal) em
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seu dia a dia: “Nos somos irmaos, noés nos sentimos parecidos e iguais; nas cidades, nas
aldeias, nos povoados, ndo porque soframos com a dor e os desprazeres, a lei e a policia, mas

porgue nos une, nivela e agremia o amor da rua” (RIO, 1997, p. 3).

S0 sob estas condicbes que o testemunho cotidiano das tradi¢fes cariocas vem a tona,
justificando, através do conjunto de identidades populares presentes na cidade, o titulo da obra
em questdo. Cronicas como “Corddes”, “Os Mercadores de Livros e a Leitura das Ruas”,
“Tatuadores” e “Musicos Ambulantes” seguem no mesmo itinerario, descrevendo ambientes,
personagens e manifestacdes que trazem a tona o turbilhdo popular, com seus contrastes e
riquezas abundantes. O conjunto de cronicas de A Alma Encantadora das Ruas, dessa forma,
[...] parece penetrar agudamente na substancia intima de seu tempo e esquivar-se da corrosao
dos anos. (ARRIGUCCI, 1987, p. 53)

4.2  Asfissuras da cidade marginal

Se a forca do titulo da obra A Alma Encantadora das Ruas nos remete a idéia de
contemplagdo por parte do flaneur que capta o clima das ruas e externa literariamente seus
testemunhos e sensacdes, em contrapartida, podemos extrair outro significado que dele
emana, o qual se solidifica nos momentos em que o olhar de teor quase denunciador do

flaneur volta-se para as mazelas do dia a dia da cidade.

Antes de qualquer coisa, é de suma importancia destacar um dos aspectos que marcam
profundamente a sociedade carioca no inicio do século XX: o analfabetismo de grande parte
da populacdo. Embora As Religides do Rio tenha sido uma obra muito importante por seu
pioneirismo, com A Alma Encantadora das Ruas da-se o verdadeiro divisor de &guas na
carreira literario-jornalistica de Jodo do Rio, principalmente pelo enorme sucesso e nimero de
vendagem significativo para os padrdes do timido “mercado” editorial da época; no entanto,
deve-se constatar que este alcance era essencialmente restrito diante de uma minoria de
letrados. Os textos de A Alma Encantadora das Ruas foram escritos entre os anos de 1904 e
1907 e publicados principalmente na “Gazeta de Noticias” e na revista “Kosmos”, ambos
veiculos jornalisticos que noticiavam o clima de “Regenaracdo” da cidade e que externavam
sem pudores todo entusiasmo progressista das elites da cidade; parece um pequeno paradoxo a
revista “Kosmos”, por exemplo, que refletia a sofisticacdo burguesa e propagandeava as
reformas na cidade, ter publicado algumas das crénicas que constituiriam o corpo geral de A

Alma Encantadora das Ruas. Porém, a contradicdo é apenas aparente, visto que o meio
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jornalistico era naturalmente o suporte disponivel para que os textos de Jodo do Rio viessem a
luz do dia. Além disso, e mais importante ainda, denota que mesmo o publico leitor mais
elitizado a que a revista se dirigia alimentava interesse em conhecer os cenarios undergrounds
descritos por Joao do Rio, caso contrario, cronicas como “Visdes do 0pio” jamais seriam
publicadas. Seus textos eram uma maneira “segura” do publico gré-fino se aventurar por
ambientes que Ihe eram completamente desconhecidos, ainda que geograficamente n&o
estivessem téo distantes. Ha entdo no titulo da obra um teor de ironia (ou até de provocacao),
ja que a alma das ruas retratadas por Jodo do Rio dificilmente se atribui o adjetivo
“encantador”, principalmente na visdo de um leitor oriundo da fatia burguesa da sociedade

carioca.

Ao tratar do lado lagubre do Rio de Janeiro, repleto de contradi¢cGes econémicas e
sociais, uma consideravel parte de A Alma Encantadora das Ruas aborda o destino arruinado
de homens e mulheres e 0s mecanismos de sobrevivéncia que se engendram nos cenarios de
pobreza, insalubridade e descaso. Por conseguinte, as cronicas de evidente teor decadentista
de Jodo do Rio apontam para um eixo norteador, que consiste exatamente no trabalho como
um meio arduo de sobrevivéncia; este € abordado ora como um elemento extenuante e signo
de exploragdo, ora como um conjunto de espertezas e artimanhas que as personagens

encontram nas brechas improvaveis que o cotidiano da cidade oferece.

No que concerne a esse conjunto de artificios de sobrevivéncia, destacam-se aqui as
cronicas “Os Urubus”, “Pequenas Profissdes” e “As mulheres mendigas” por terem maior
grau de representatividade. Juntas, ilustram categoricamente as solugfes por vezes até
inusitadas pelas quais os individuos buscam o seu ganha-péo, inclusive com a degradante

atividade da esmola.

Na cronica “Os Urubus” emprega-se com intensidade o artificio do dialogo entre o
narrador e um personagem identificado como um funcionério de servigos mortuérios. Trata-se
da observacdo direta do flaneur sob a acdo cotidiana dos trabalhadores de ‘“assuntos
funebres”; respondendo pela infame alcunha de “urubus”, esses homens procuram
antecipadamente parentes ou pessoas proximas de recém-falecidos, espreitam as portas das
casas de saude prontos para oferecer o mais rapidamente os seus servi¢os. O narrador observa
0s “urubus” em suas atividades corriqueiras, abordando possiveis “clientes” que chegam as

cercanias do necroterio da cidade. Com a curiosidade agucada, dedica-se a entrevistar um dos
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funcionarios mortuérios que estd ao seu alcance, o qual explica atenciosamente alguns dos

detalhes acerca da profissao atipica que exerce:

- V. Sa. ha de aceitar um cartdozinho da nossa casa. Ndo precisa de se incomodar.
Tratamos de tudo! Faca neg6cio comigo! A um tempo falavam todos, e o cavalheiro,
coberto de luto, com o lenco empapado de suor e de lagrimas, murmurava, como se
estivesse a receber pésames: - Muito Obrigado! Muito Obrigado! Aproximei-me de
um dos funcionarios do servigo mortuario. - Que espécie de gente é essa? - Oh! Nao
conhece? S&o os Urubus! - Urubus? - Sim, os corvos... E 0 nome pelo qual s&o
conhecidos aqui agenciadores de coroas e fazendas para luto. Ndo é muito numerosa
a classe, mas que faro, que atividade! Totalmente interessado, tive uma dessas
exclamagdes de pasmo que lisonjeiam sempre os informantes e nada exprimem de
definitivo. E sorriu, tossiu e falou. Foi prodigioso. - Os agenciadores de coroas
levantam-se de madrugada e compram todos 0s jornais para ver quais os homens
importantes falecidos na véspera. Defunto pobre ndo precisa de luxo, e coroa é luxo.
Logo que tomam nota disparam para a casa do morto e propdem adiantar o que for
necessario para o enterro, com a condicao de se Ihes comprarem as coroas. (RIO,
2007, p. 37)

A profissdo dos urubus, mais do que uma das coisas curiosas que o flaneur capta e
registra, representa uma das tantas estratégias de sobrevivéncia entre a populacdo do Rio de
Janeiro, as quais sdo classificadas como “pequenas profissdes”. Ao longo do registro que
realiza de tal profissdo, o autor capta um retrato amargo da ardua tarefa da sobrevivéncia, pois
somada a existéncia desta desagradavel rede de “lucro” sob a tragédia alheia, a morte
enguanto elemento que permeia a cronica € aparentemente tratada de maneira quase banal. No
entanto, seu desfecho que esta por vir guarda uma critica de valor moral dirigida ao universo
da classe média burguesa distante dali. Como faz em diversos textos, Jodo do Rio utiliza-se da
degradacdo que presencia como oportunidade para tecer criticas as classes abastadas, da qual
parece manter uma constante posicao reticente. O flaneur situa-se no espetaculo da rua, mas
seu espirito critico mira aqueles que gozam da fartura: [...] “ndo haveria forcas que me
fizessem prestar atencdo a um homem que tem ordenado, almoca e janta a hora fixa, fala mal
da vizinhanca, I& os jornais da oposicdo e protesta contra tudo” (RIO, 1920, p. 126). Muito
mais do que a simples curiosidade malsd prépria do dandi decadentista, Jodo do Rio esta
destilando em “Os Urubus” sua critica perante o funcionalismo publico parasitario, aos
homens que vivem de negociatas e conveniéncias burguesas, por exemplo. O dandi que tdo
bem conhece os meandros da gré-finagem faz questdo de afirmar sua postura de constante
inquietacdo ante os abismos escancarados da urbe que retrata, na qual prevalece a conhecida

maxima “muitos tém pouco e poucos tém muito”.

Nesse sentido, a narrativa de “Os Urubus” ndo evidencia em sua conclusédo qualquer

tipo de censura ou repulsa a exotica profissdo, pelo contrario, acaba sendo apresentada como
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digna e respeitosa quando comparada a inércia parasitaria das classes mais abastadas da

cidade:

N&o ha terra onde prospere como nesta a flora dos sem-oficio e dos parasitas que
ndo trabalham. Esses sujeitinhos vestem bem, dormem bem, chegam a ter opinides,
sistema moral, ideias politicas. Ninguém lhes pergunta a fonte inexplicavel do seu
dinheiro. Aqueles pobres rapazes, lutando pela vida, naquele ambiente atroz da
morte, vestindo a libré das pompas flnebres, impingindo com um sorriso a tristeza
coroas e crepes, sd para ganhar honestamente a vida, eram dignos de respeito. Por
que urubus? Maconaria da ma sorte, pelotdo dos tristes, seres sem conforto de uma
simpatia, no limite do nada, encarregados de fornecer os simbolos de uma dor que
cada vez a humanidade sente menos. (ibid, p. 38)

Em seu desfecho, portanto, a cronica evidencia a desconstrucao do préprio significado
repulsivo a qual seu titulo se refere; os trabalhadores de “assuntos funerarios” ganham
denominacdes mais amenas bem humoradas, como “Magonaria da ma sorte”. Na mesma linha
de “Os Urubus”, a crbnica “Pequenas Profissdes” aborda o contexto de escassez de recursos
dos homens e mulheres que séo obrigados a langar m&o das mais variadas artimanhas no dia a
dia, as quais se apresentam tdo exdticas quanto a anterior. S0 os cacadores de gato, 0s
selistas e os ratoeiros, por exemplo. Num universo onde o capitalismo industrial encontrava-
se ainda em estado incipiente, absorvia-se pouca mao de obra especializada. Imperavam o
analfabetismo e a falta de oportunidades, a oferta de servicos era constituida
predominantemente pela informalidade e a atividade do comércio era restrita a pequenos
negocios e vendas ambulantes. A populacdo pobre, com sua imensa heterogeneidade, buscava
artificios dos mais criativos para sobreviver, geralmente se beneficiando das possibilidades
diversas que o mecanismo cotidiano da urbe oferecia. S&o seres vivendo dos restos, do lixo,

das infimas oportunidades, em suma, da “malandragem:

De todas as pequenas profissdes a mais rara e a mais parisiense é a dos cagadores,
que formam o sindicato das goteiras e dos jardins. Sdo os apanhadores de gatos para
matar e levar aos restaurants, ja sem pele, onde passam por coelho. Cada gato vale
dez tostdes no maximo. Uma s das costelas que os fregueses rendosos trincam, a
noite, nas salas iluminadas dos hotéis, vale muito mais. As outras profissdes sdo
comuns. Os trapeiros existem desde que nés possuimos fabricas de papel e fabricas
de mdveis. Os primeiros apanham trapos, todos os trapos encontrados na rua,
remexem o lixo, arrancam da poeira e do esterco os pedacos de pano, que serdo em
pouco alvo papel. (ibid, p. 21)

Além dos cacadores de gatos e dos trapeiros, 0 narrador nos apresenta outra exotica
profissédo, fruto das possibilidades do dia a dia das ruas, os chamados selistas que
Passam o dia perto das charutarias pesquisando as sarjetas e as calgadas a cata de

selos de magos de cigarros e selos com anéis e os rotulos de charutos. Um cento de
selos em perfeito estado vende-se por 200 réis. Os das carteiras de cigarros tém mais
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um tostdo. Os anéis dos charutos servem para vender uma marca por outra nas
charutarias e sdo pagos cem por 200 réis. Imagina uns cem selistas a cata de selos
intactos das carteirinhas e charutos; avalia em 5% os selos perfeitos de todos os
macos de cigarros e de todos os charutos comprados neste pais de fumantes; e
calcula, apés este pequeno trabalho de estatistica, em quanto é defraudada a fazenda

nacional diariamente s6 por uma das pequenas profissfes ignoradas. (ibid, p. 21)
Interessante perceber que mais uma vez Jodo do Rio emprega certo tom de ironia ao
“denunciar” a esperteza com a qual os selistas empreendem sua fraude e seu suposto
“impacto” num plano econémico superior. Mesmo ndo sendo objetivo analisar essa questao, é
valido pontuar que o uso de frases de efeito irdnico se faz com certa frequéncia em A Alma
Encantadora das Ruas, principalmente nas passagens onde se opera a dicotdmica relacéo
entre ricos e pobres, entre escassez e fartura. O elemento irénico, mais do que um artificio

estético, &€ um instrumento de critica.

Além da descricdo das atividades dos cacadores de gatos, trapeiros e selistas, o trecho
livro intitulado “O que se vé nas ruas” aborda a profissdo dos ratoeiros, talvez a mais exdtica
de todas que sdo apresentadas, visto o incontestavel teor de repulsa que esta vem a emanar.
Como foi exposto anteriormente, a existéncia de uma infinidade de corticos e habitacOes
similar insalubridade criavam as condicGes ideais para a propagacdo de doencas epidémicas,
tornando-se um verdadeiro estorvo para as autoridades municipais. Nesse sentido, a campanha
sanitarista conduzida pelo prefeito Pereira Passos e 0 médico Oswaldo Cruz tinha o intuito de
“civilizar” os ambientes periféricos da cidade e reduzir as estatisticas de doengas que
assolavam a cidade, o que inegavelmente ocorreu, pois o bota abaixo e as desapropriacdes
sumarias de habitacGes nas regifes centrais e portudrias iriam amenizar o problema,
combatido também com outras medidas de higienizacdo coletiva. Além da polémica
promulgacdo da lei da Vacina obrigatoria, a qual gerou intensos protestos e retaliacOes
populares na época (chegando, inclusive, a ameagar a estabilidade do governo republicano),
uma das medidas sanitarias implementadas pelo governo de Pereira Passos consistiu na
tentativa de erradicacdo de ratos e outros animais transmissores potenciais de doencas,
inclusive oferecendo recompensas financeiras para aqueles que ajudassem no trabalho de
erradicacdo de tais pragas que infestavam as ruas cariocas. Dai surge o oficio dos ratoeiros

abordado na crdnica, que por quantias infimas dedicavam-se a ligubre atividade:

A mais nova, porém, dessas profissdes, que saltam dos ralos, dos buracos, do cisco
da grande cidade, € a dos ratoeiros, 0 agente de ratos, 0 entreposto entra as ratoeiras
das estalagens e a Diretoria de Salde. Ratoeiro ndo é um cavador - € um negociante.
Passeia pela Gamboa, pelas estalagens da Cidade Nova, pelos corticos e bibocas da
parte velha da urbs, vai até ao suburbio, tocando uma cornetinha com a lata na médo.
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Quando esta muito cansado, senta-se na calcada e espera tranquilamente a freguesia,
soprando de espaco a espago no cornetim. Nao espera muito. Das rétulas ha quem os
chame; a porta das estalagens afluem mulheres e criancas. - O ratoeiro, aqui tem dez
ratos! - Quanto quer? - Meia pataca. - Até logo! - Mas, 6 diabo, olhe que vocé
recebe mais do que isso por um sé la na Higiene. (ibid, p. 22)

O discurso do flaneur, ainda que jamais atinja grande profundidade acerca do contexto
social do qual se interessa, ndo denota indiferenca ou descaso ante o testemunhado; nas suas
andancas permeadas pelo olhar curioso ha sempre espaco para algumas faiscas de
sensibilidade. Ao descrever detalhes das profissdes exoticas que se da conta da existéncia a
partir de suas perambulacGes, o narrador frequentemente deixa transparecer sua subjetividade
diante da realidade (como o fez contundentemente nas cronicas “Os Urubus™). Ao desenrolar

de suas observacdes e descri¢es acerca do universo das pequenas profissdes, mais uma vez

Jo&o do Rio realiza a oposicgéo entre a cidade desvalida e a cidade cartdo-postal:

Oh! Essas pequenas profisses ignoradas, que sdo partes integrantes do mecanismo
das grandes cidades! O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres,
as pecas de Paris, a geografia da Manchuria e o patriotismo japonés. A apostar,
porém, que ndo conhece nem a sua propria planta, nem a vida de toda essa
sociedade, de todos esses meios estranhos e exoticos, de todas as profissdes que
constituem o progresso, a dor, a miséria da vasta Babel que se transforma. (ibid, p.
23)

A temdtica do trabalho como meio de sobrevivéncia num universo de
subdesenvolvimento é entdo recorrente, legando sinais representativos do panorama social da
época, isto é, de uma cidade dividida, a grosso modo, em duas partes: a da ostentacdo e do
6cio, e a outra, do trabalho arduo e das estratégias de sobrevivéncia do dia a dia. Vale
ressaltar, contudo, que a nogdo de uma cidade “dividida” antagonicamente entre dois lados
ndo se faz tdo solida no sentido em que, espacialmente, o convivio do cotidiano entrecruza
diferentes camadas da populacdo, transeuntes dos mais diversos tipos e niveis de classe
percorrendo itinerarios semelhantes; o conceito de cidade “dividida”, dessa forma, é cabivel
muito mais no plano econdmico do que na apropriacdo do espaco publico. Os abismos sociais
representados em A Alma Encantadora das Ruas, assim, parecem esta centrados fortemente

no elemento do trabalho e seu potencial leque de abordagens.

Se nas cronicas assinaladas anteriormente o trabalho aparece como uma atividade
ardua e/ou intrépida, nunca refletindo aos olhos do observador uma conotagdo moralmente
negativa, este sentido se desfaz quando o flaneur volta-se ao tema da mendicancia, elemento
emblematico da vida cosmopolita moderna. Nas crénicas “As mulheres mendigas” e “Os que

comecam...” (especie de continuacdo da primeira) o narrador discorre, num so folego, sobre
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as mazelas que envolvem o mundo das pessoas que mendigam e os estratagemas peculiares
que empregam para receber esmolas. As imagens que o0 narrador traz a tona sdo extremamente
pungentes, retratando em tom virulento o cotidiano de seres essencialmente arruinados, a
mercé das armadilhas da cidade pobre e violenta. Digno de observacdo na crénica em questéo
é também o posicionamento que o narrador deixa naturalmente transparecer com relagdo a
mendicancia, denotando a posi¢do visivelmente desconfortavel do dandi ante a degradacédo

humana e os artificios “imorais” que acompanham o “oficio” da esmola.

A mendicidade é a exploragdo mais regular, mais tranqiila desta cidade. Pedir,
exclusivamente pedir, sem ambicdo aparente e sem vergonha, assim & beira da
estrada da vida, parece o mais rendoso oficio de quantos tenham aparecido; € a
prépria miséria, no que ela tem de doloroso e de pungente, sofre com essa
exploracéo (...) seria um livro horrendo, aquele que contasse com a simples verdade
todas as vidas anénimas desses fantasticos seres de agonia e de misérial Andam ai
ulceradas, sujas, desgrenhadas, com as faces intumescidas e as bocas arrebentadas
pelos socos, corridas a varadas dos quiosques, vaiadas pela garotada. Nas noites de
chuva, sob os acoites da ventania, aconchegam-se pelos portais, metem-se pelos
socavdes, tiritando... As vezes, para cimulo de desgraca, aparecem gravidas, sem
saber como, a mercé da horda de vagabundos que as viola, que as tortura, que as
bate, sem Ihes conceder ao menos a piedade do nojo. (ibid, p.102)

Por seguinte, no texto intitulado “Os que comegam...” o tema da mendicéncia retira-se
da figura dos adultos, centrando-se nas criangas de rua e o aliciamento que sofrem para
esmolar em proveito dos seus pais, fato que ocasiona outros maleficios sociais. Ocorre nesse
trecho especifico de A Alma Encantadora das Ruas um desvio notorio no discurso adotado
pelo dandi sobre o universo underground explorado: revela-se agora um quadro pungente de
violéncia e miséria em ritmo quase sufocante, ndo havendo absolutamente nenhum espaco
para ironias, satisfacdo de curiosidades ou doses de humor. Bem ao estilo decadentista fin de
sécle, o tecido urbano aparece como algo doente, pecaminoso, vicioso, violento, enfim, um
ambiente onde a medida dos escrupulos corresponde a necessidade da sobrevivéncia

cotidiana;

Né&o ha decerto mais exploragdo mais dolorosa que a das criangas. Os homens, as
mulheres ainda pantomimam a miséria para lucro proprio. As criangas sao lancadas
no oficio torpe pelos pais, por criaturas indignas, e crescem com o vicio adaptando a
curvilinea e acorvadada alma da mendicidade malandra. Nada mais pavoroso do que
este meio em que ha adolescentes de dezoito anos e pirralhos de trés, garotos
amarelos de um lustro de idade e mocoilas puberes sujeitas a todas as passividades.
Essa criangada parece ndo pensar e nunca ter tido vergonha, amoldadas para o crime
de amanhd, para a prostituicdo em grande escala. Ha no Rio um numero
consideravel de pobrezinhos sacrificados, petizes que andam a guiar senhoras
falsamente cegas, punguistas sem protecdo, paraliticos, amputados, escrofulosos,
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gatunos de sacola, apanhadores de pontas de cigarros, crias de familia necessitadas,
simples vagabundos a espera de complacéncias escabrosas, um mundo vario, o olhar
de crime, o broto das arvores que irdo obumbrar as galerias da detencdo, todo um
exército de desbriados e de bandidos, de prostitutas futuras, galopando pela cidade a
cata do péo para os exploradores. (ibid, p. 103)

Conclusivamente, vé-se que a partir das andancas do narrador-flaneur é captado um
conjunto de espertezas e artimanhas das quais homens, mulheres e criangas se utilizam como
instrumento de sobrevivéncia, geralmente aproveitando-se de miseras oportunidades no
movimento complexo da metrépole. S&o, em Ultima instancia, retratos humanos estilizados da

“psicologia” das ruas, como anuncia o proprio Jodo do Rio.

Se a tematica abordada nas cronicas enunciadas anteriormente aparece mais ligada a
malandragem e a criatividade do improviso das camadas sociais humildes, nas crénicas “Os
trabalhadores de estiva” e “A Fome Negra” se apresenta um quadro onde o trabalho é acima
de tudo uma atividade extenuante e infrutifera, dado seu carater de exploracdo. Em “Os
trabalhadores da estiva”, surge um dos cendrios mais marcantes das perambulacbes do
flaneur, que é a regido portuaria do Rio de Janeiro com sua diversidade de tipos humanos que
ali circulam, entre imigrantes, ciganos, criminosos, prostitutas. Além dos “passeios” do
flaneur ao universo infernal das prisbes cariocas, em A Alma Encantadora das Ruas € o porto
um dos recantos do Rio onde exista a maior concentracdo a degradacdo e a marginalia da qual
o flaneur toma nota, sdo tipos humanos [...] “que chegam ao leitor como fratura exposta que
ndo comporta retoques” (PRADO, 1983, p. 71).

Porém, o porto exerce o fascinio ndo so por essa variedade de tipos, mas também por
ser essencialmente um lugar de passagem, de transito, um elemento icénico do carater
cambiante da metropole: € imprescindivel para o flaneur exploragdo do lugar com tais
atributos. O olhar perscrutador volta-se ao trabalho dos homens da estiva, em sua maioria
carregadores e catraieiros que realizam os servicos mais pesados do porto, embarcando e
desembarcando mercadorias e itens do género por horas a fio, sem grandes pausas para
descanso. O narrador impressiona-se com a forca bruta aplicada no servigo, descreve os
homens de aspecto palido e beirando a exaustdo com palavras laconicas. Diante da aspera
realidade que presencia a postura do flaneur ja ndo se resume a mera exploragdo “instrutiva”
daquele lugar, pois paulatinamente as observacOes e entrevistas que realiza alguns dos
estivadores vado transformando-se numa espécie de denlncia social no que se refere as

condicdes terriveis nas quais trabalham e vivem aqueles homens:
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Que querem eles? Apenas ser considerados homens dignificados pelo esforco e a
diminuicéo das horas de trabalho, para descansar e para viver. Um deles, magro, de
barba inculta, partindo um péo empapado de suor que Ihe gotejava da fronte, falou-
me, num grito de franqueza: - O problema social ndo tem razdo aqui? Os senhores
ndo sabem que este pais € rico, mas que se morre de fome? E mais facil estourar um
trabalhador que um larapio? O capital estd nas mdos de um grupo restrito e ha gente
demais absolutamente sem trabalho. Néo acredite que nos baste o discurso de alguns
senhares que querem ser deputados. Vemos claro e, desde que se comeca a ver claro,
o problema surge complexo e terrivel. A greve, o senhor acha que ndo fizemos bem
na greve? Eram nove horas de trabalho. De toda parte do mundo os embarcadigos
diziam que trabalho da estiva era s6 de sete! (ibid, p. 88)

Observa-se que o discurso “politizado” construido ndo pertence ao narrador, mas sim a
um dos estivadores que se coloca em cena e profere tal desabafo. Constata-se nesse simples
artificio a intencdo de literalmente dar “voz” ao trabalhador, realizando uma critica ao
processo de exploracdo e automatizacdo no qual estdo inseridos os estivadores. Nesse caso, a
exploragdo do trabalho remete as caracteristicas de um cenério de acOes repetidas e alienantes,
proprias aos tempos modernos em processo de mudanca dos modos de producdo. Diz o
narrador a certa altura que aqueles homens eram [...] “como a correia de uma grande
maquina.” Logo em seguida dispara que [...] “aqueles seres ligavam-se aos guinchos; eram
parte da maquina; agiam inconscientemente.” Além desta breve metafora que anuncia uma
espécie de coisificacdo do homem, evidenciam-se no decorrer da cronica alguns elementos
inerentes aos processos do trabalho capitalista, como a questdo da jornada de trabalho, dos
salarios e a greve enquanto movimento de protesto e reivindicacbes. Nesse sentido, Raul
Antelo ilustra que [...] “uma sociedade exclusiva como a que se estad formando no Brasil €, por
forca, excludente: nela, o0 mundo do trabalho cresce a partir da miséria, o écio a partir dos
negocios” (ANTELO, 1989, p. 16).

E nesse contexto que, ao tocar na ferida do trabalho e a exploracdo continua do
homem simples em detrimento da logica produtivista que comega a ganhar corpo no cenario
econémico, Jodo do Rio torna-se um “radical” aos olhos criticos de Antonio Candido (1980):
mesmo sendo um “jornalista adandinado”, diferencia-se em certo grau de outros escritores e
intelectuais de sua época por corajosamente retirar-se do conforto dos saldes e percorrer 0s

caminhos que o levam a sua escrita em tom de denlncia social.

Tal questdo € tecida de maneira semelhante na cronica “A Fome Negra”, que gira em
torno da vida miseravel e sem perspectivas dos homens que trabalham na exploracdo de
mineérios nas ilhas da Baia de Guanabara; sdo tdo extenuantes as condicdes de trabalho que

tornam-se quase caricaturas, sombras sem vida. O texto toca em uma das feridas expostas da
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sociedade “desconhecida” do Rio de Janeiro, provocando uma sensacio de desilusdo ante um
ideario modernizador artificial, um projeto progressista do qual uma pequena parcela da
cidade chega a usufruir. O flaneur vai mais longe do que nunca na malha urbana da cidade,
deixa transparecer nesse itininerario uma das mais pungentes descri¢cdes da miseria alheia, da
decadéncia humana, entrecortada com a critica mais contundente a sociedade moderna que se
apresenta nas cronicas de A Alma Encantadora das Ruas. Especificamente, o flaneur desloca-
se a llha da Conceicao, verdadeiro deposito de manganés e carvao para uso na area industrial,
principalmente, e acompanha ao longo de alguns dias os trabalhos pesados das pedreiras,
observando como de costume 0s movimentos dos homens paupérrimos, a rotina massacrante

em troca de quantias infimas:

Vivem quase nus. No maximo, uma cal¢a em frangalhos e camisa de meia. Os seus
conhecimentos reduzem-se a marreta, a pa, ao dinheiro; o dinheiro que a pa levanta
para 0 bem estar-estar dos capitalistas e poderosos; o dinheiro que 0s recurva em
esforgos desesperados, lavados a suor, para que os patrées tenham carros e bem-
estar. Dias inteiros de bote, estudando a engrenagem dessa vida esfalfante, saltando
nos paidis ardentes dos navios e das ilhas inimeras, esses pobres entes fizeram-me
pensar num pesadelo de Wells, a realidade da Histéria dos Tempos Futuros?. (ibid,
91)

Como os estivadores do porto, os mineradores sdo homens essencialmente miseraveis,
massacrados pela logica produtivista do capital que suga suas vidas ao extremo. O fruto do
seu trabalho (é do manganés que se extrai 0 aco para uso na construcao civil, por exemplo) é
invisivel por detrds das fachadas dos prédios chiques da Avenida Central. Aléem de seres
silenciosos, desconhecidos, sdo entes tdo transfigurados pela labuta que nédo se distinguem das
proprias pedras que o cercam, assim relata Jodo do Rio, e este sacrificio que o tornam “coisa”
abastece entdo a cadeia lucrativa que beneficia as classes dominantes, os detentores do poder

econdmico da cidade.

Através disso, fica claro que grande parte dos textos de A Alma Encantadora das Ruas
torna-se presente a representacdo de dois universos que se opdem gritantemente, a qual Jodo
do Rio faz lembrar constantemente. A Belle Epoque forjada por ideais modernos
necessariamente excludentes perde, com a crueza literaria de seus textos, algumas de suas
mascaras, pois o cotidiano dos homens e mulheres degradados, as préaticas de sobrevivéncia,

as manifestagOes populares, as crendices, os vicios, enfim, o inventario “psicologico” urbano

2! Referéncia & obra de H. G Wells, escritor inglés autor de livros com tematicas futuristas, geralmente repletas
de previsdes pessimistas quanto ao futuro da humanidade.
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é posto para contemplagdo de maneira nua e crua. E possivel virar as costas a essa realidade,

mas ela esta sempre presente como um residuo que assusta e incomoda:

O Rio de Janeiro vive na obra de Paulo Barreto. A cidade foi variando de alma e de
fisionomia, mas o escritor acompanhou-a, a todos os instantes. Sua obra é reflexo da
vida carioca e 20 anos de civilizagdo em marcha. Nos seus livros estd essa vida
vertiginosa, com suas vaidades, as suas virtudes, os seus vicios, a sua loucura, o seu
lirismo, os seus ridiculos, os seus tédios, 0s seus entusiasmos, a sua dor, a sua
beleza. [...] (MAGALHAES, 1978, p. 348)

Ao percorrer esse trajeto, Jodo do Rio faz da cronica um instrumento para dar voz aos
personagens considerados “menores” na sociedade brasileira em principios do século XX. E
através das figuracdes literarias das quais se traveste que Jodo do Rio lega aos seus

contemporaneos e posteriores um punhado riquissimo de visdes urbanas de uma cidade

complexa e multifacetada.
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CONCLUSAO

O presente trabalho de pesquisa buscou analisar em tracos gerais a obra A Alma
Encantadora das Ruas, de Jodo do Rio, no contexto historico e social com o qual ela dialoga,
isto €, o Rio de Janeiro da Belle Epoque, na primeira década do século XX. Para tanto, foi
exposto o panorama historico da cidade do Rio de Janeiro a partir das obras empreendidas
pelo poder politico republicano, que tinha como objetivo apresentar uma nova imagem da
entdo capital federal para o Brasil, uma cidade moderna e progressista de acordo com 0s
padres da burguesia capitalista que comecava a surgir. A chamada “Regeneragdo”, assim
propagandeada pelos poderes dominantes, implica no “bota-abaixo” generalizado de parte do
Rio antigo, criando espagos burgueses claramente inspirados em modelos europeus. Como
consequéncia, grandes contingentes populacionais sdo compulsoriamente afastados das novas
regibes nobres da cidade, simbolicamente representadas pela Avenida Central, agora palco
das elites cariocas. Além disso, vimos que sob o clima da “Regenera¢do”, os habitos e
tradicbes cotidianas das populagbes economicamente desfavorecidas passam a ser
condenados, em prol do “bom gosto” e dos valores modernos. No entanto, como foi visto,
todo o caldeirdo cultural popular sobrevive nas regides periféricas, rondando os boulevares
tdo aclamados pelas elites; a pobreza, a exploracdo, as mazelas e os vicios da cidade nédo
deixam de existir, pelo contrério, se concentram nos recantos mais sérdidos da urbe, como

manchas indesejaveis por parte daqueles que buscam promover os ideais da “civilizagdo”.

Reside nesse ponto o foco de andlise do trabalho, ao analisar algumas das cronicas
mais significativas de A Alma Encantadora das Ruas a partir da relagdo entre Literatura e
Historia. As cronicas de Jodo do Rio oferecem ricas representacdes do cotidiano da metropole
carioca em plena Belle Epoque tropical, ao discorrer sobre recantos sordidos e personagens
arruinadas, em detrimento do processo modernizador que, além de excludente, busca copiar
modelos europeus e criar um forcosamente um cartdo-postal de acordo com os valores

progressistas da Repubica recém-instaurada.

Vimos também que o estilo de Jodo do Rio empregado em A Alma Encantadora das
Ruas advém da figuracGes que assume para envolver-se no turbilhdo da vida cotidiana do Rio
e dela extrair o material para suas crénicas. Nesse caso, conclui-se que sua faceta de flaneur,
inspirada nos moldes decadentistas de escritores europeus, permite criar seus testemunhos

sordidos e exoticos da vida underground da qual a parte aburguesada da cidade jamais
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conheceria com os proprios olhos. Sua carreira jornalistica, como foi mostrado, seria entdo o
alicerce de suas atividades enquanto cronista-repdrter a percorrer as multifaces da metrépole e

traspor esse universo para seus textos.

Necessario pontuar também que um dos objetivos satisfatoriamente cumpridos do
presente trabalho consistiu na analise do género literdrio do qual A Alma Encantadora das
Ruas se enquadra, isto €, a cronica. Atraves da percepcdo de suas principais caracteristicas
pudemos perceber que as miudezas do cotidiano abordadas sdo de grande valor literario na
medida em que também nos serve como um modo privilegiado de apreensdo daquele tempo
historico. A partir disto, foram trazidas algumas das crbnicas mais relevantes da obra,
contextualizando-as com o periodo histérico delineado e apresentando suas potencialidades de
sintonia com sua época; questdes sociais da metrépole carioca no inicio do seculo XX, como
0s tracos culturais, os hébitos populares, a mendicancia, a exploracdo no trabalho, as
condicGes de moradia, 0s vicios, 0s subempregos, entre outros, surgem através das crénicas de

Jodo do Rio aqui expostas como relevantes representacdes daquele contexto.

Conclusivamente, A Alma Encantadora das Ruas nos convida a “flanar” com seu
narrador, penetrando nas mais fragmentadas cenas do cotidiano, cuja alma assemelha-se a um
mosaico vertiginoso; nele apreende-se que a riqueza (e também a crueza) dos tipos urbanos
apresentados ndo € apenas um reles produto de sua variedade, mas a prépria esséncia que a
constitui. Determinante é a grande acuidade do autor quando capta estas particularidades da
cidade e do momento histérico que o inspira, transpondo este “inventario” urbano a

linguagem literaria.
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ANEXO

Figura 1 - Trabalhos de demoli¢éo para a construgdo da Avenida Central

Fonte: (KOK, 2005)
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Figura 3 - Avenida Central e seus edificios ainda em construcéo, tendo ao fundo o Pao de Ac¢ucar

Figura 4 - Avenida Central fotografada de outro angulo, em direcéo ao cais do porto.
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Figura 5 - L’Avenue de I’Opera, em Paris, evidente inspiracéo para a formatacéo arquitetonica

da Avenida Central
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Fonte: (KOK, 2005)

L'Avenue de 1'Opéra

Figura 6 - Jardins do bairro da Gléria, outra regidao remodelada por Pereira Passos
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Figura 7 - Vendedores ambulantes e trabalhadores de rua do Rio de Janeiro

Fonte: (KOK, 2005)

Figura 8 - Vendedores ambulantes e trabalhadores de rua do Rio de Janeiro
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Fonte: (KOK, 2005)
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Figura 9 - Imagem de um tipico cortigo carioca
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