UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS - UFAL
FACULDADE DE LETRAS - FALE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E LINGUISTICA - PPGLL

LEANDRO DOS SANTOS SILVA

UM ZOOLOGICO EM MACHADO DE ASSIS: 0OS ANIMAIS NA CONSTRUCAO DA
FILOSOFIA MACHADIANA

MACEIO
2019



LEANDRO DOS SANTOS SILVA

UM ZOOLOGICO EM MACHADO DE ASSIS: OS ANIMAIS NA CONSTRUCAO DA
FILOSOFIA MACHADIANA

MACEIO
2019

Trabalho apresentado ao Programa de Pds-
Graduacdo em Letras e Linguistica da
Universidade Federal de Alagoas, como requisito
para obtencdo do grau de mestre.

Orientadora; Profé. Dr2. Susana Souto Silva



Catalogacéao nafonte
Universidade Federal de Alagoas
Biblioteca Central

Divisdo de Tratamento Técnico
Bibliotecaria Responsavel: Helena Cristina Pimentel do Vale — CRB4 - 661

S586u  Silva, Leandro dos Santos.
Um zooldgico em Machado de Assis : 0s animais na construcéo da filosofia
machadiana / Leandro dos Santos Silva. — 2019.
122 f.

Orientadora: Susana Souto Silva.

Dissertacdo (mestrado em Linguistica) — Universidade Federal de Alagoas.
Faculdade de Letras. Programa de Pés-Graduagdo em Letras e Linguistica. Maceid,
2019.

Bibliografia: f. 115-122.

1. Assis, Machado de, 1839-1908 — Critica e interpretacdo. 2. Animais
na literatura. 3. Zoocritica. 4. Literatura brasileira. 1. Titulo.

CDU: 82.09:869.0(81)




FOLHA DE APROVACAO

LEANDRO DOS SANTOS SILVA

UM ZOOLOGICO EM MACHADO DE ASSIS: OS ANIMAIS NA CONSTRUCAO
DA FILOSOFIA MACHADIANA

Dissertacdo submetida ao corpo docente do Programa de Pé6s-Graduacdo em Letras e
Linguistica da Universidade Federal de Alagoas e aprovada em 23 de abril de 2019.

Banca Examinadora:

Prof?. Dr2. Susana Souto Silva — Orientadora (PPGLL/Ufal)

Prof. Dr2. Gilda de Albuquerque Vilela Branddo — Titular (PPGLL/UFAL)

Prof. Dr. Beclaute Oliveira Silva — Titular Externo (PPGD/UFAL)



Ata da 366° Sessio da Defesa de Dissertagio de Mestrado do Programa de Pos-

Graduacio em Linguistica e Literatura da Universidade Federal de Alagoas.

Ao vigésimo terceiro dia do més de abril de 2019, foi instalada a 366 banca de Defesa de
Mestrado do Programa de Poés-Graduagdo em Linguistica e Literatura da Universidade
Federal de Alagoas, as 09 horas e 30 minutos, nas dependéncias da Faculdade de Letras da
Ufal, a que se submeteu o discente LEANDRO DOS SANTOS SILVA da édrea de
concentragio em ESTUDOS LITERARIOS, apresentando o trabalho intitulado “UM
ZOOLOGICO EM MACHADO DE ASSIS: Os animais na construgio da filosofia
machadiana”, como requisito parcial para a obtencdo do grau de MESTRE, conforme o
disposto no regulamento deste Programa, e tendo como Banca Examinadora ja
referendada pelo Colegiado do Curso os seguintes professores doutores: Profa. Dra.
Susana Souto Silva (Orientadora — PPGLL/Ufal), Prof. Dr. Beclaute Oliveira Silva (Ufal) e
Profa. Dra. Gilda de Albuquerque Vilela Brandio (PPGLL/Ufal), sob a presidéncia da

primeira. Analisanda o trabalho, a Banca Examinadora atribui o conceito W
oy A\
Tt v Gl
W g‘%ﬁﬂﬁ‘(;@/ﬁg& Qe 1chS—
L




Dedico este trabalho a meus pais, Maria de
Lourdes e Benedito, 0s quais sempre me
apoiaram em  minhas  empreitadas,
oferecendo sempre 0 maximo que puderam
para que eu pudesse ter muito mais do que
aquilo que eles puderam conquistar. A
minha irma Lisandra, que desde 1997 tem
sido um grandioso presente em minha vida e
a Vanessa Soares, irma que a vida me deu, a
qual me incentivou a fazer a selecdo de

mestrado.



AGRADECIMENTOS

Consoante palavras do proprio Joaquim Maria Machado de Assis, a gratiddo de quem
recebe um beneficio é sempre menor que o prazer daquele que o faz. E mister trazer a lume
alguns nomes importantes para a concretizacao deste trabalho, o qual ndo seria possivel sem a
contribuicdo de muitos. Ser-me-ia impossivel, no entanto, nomear a todos aqueles que, em
minha trajetdria académica, pessoal e profissional, contribuiram mesmo que minimamente para
que até aqui eu chegasse. E, portanto, antecipadamente, agradeco a todos.

Agradeco ao Eterno, Grande Arquiteto do Universo, que tudo fez para ser feito e que
me deu luz e sustento desde meu nascimento. Bendito sejas Tu!

A minha belissima familia, sem a qual eu ndo conseguiria chegar até este ponto. Sem o
bom humor de meu pai, a forca e a garra de minha mée e a amizade fraterna de minha irmé, eu
ndo seria quem sou hoje.

Ao nobilissimo prof. Fernando Filza, o qual me orientou desde o inicio de meu ingresso
na pos-graduacdo e, por forca maior, ndo pode continuar até o final, mas que muito contribuiu
na elaboracédo deste trabalho, sempre a disposicao para o que necessario fosse.

A professora Susana Souto, que desde meu TCC vem me orientando e contribuindo de
maneira singular para minha pesquisa e desenvolvimento.

Ao corpo docente da graduacdo e da pds-graduacdo em letras da Ufal. Nomes como
Paulo Valenca, Nubia Faria, Aldir de Paula, Ana Barandela, Gabriela Costa, Gilda Vilela,
Ildney Cavalcanti e Roberto Sarmento foram importantissimos em minha formacao académica.

Ao corpo docente do Centro Educacional Madre Valdelicia, da Escola Estadual
Fernandes Lima e da Escola Estadual Dr?. Eunice de Lemos Campos, em especial, a Maciel e
Vera LuUcia, professores de Lingua Portuguesa, os quais sempre foram para mim como modelo
de exercicio do magistério.

A meus amigos Hudson Canuto e Vanessa Soares, 0s quais me forneceram materiais
importantes para a elaboracdo de meu trabalho. A José Pereira de Santana Neto, amigo-irmao,
gue me ajudou com seu conhecimento da lingua inglesa para algumas traducdes
importantissimas. A Jordana Viana por seus conselhos, apoio e incentivo.

E, por fim, aos professores Beclaute Oliveira e Gilda Vilela, que compuseram a minha
banca de avaliagdo, pela disponibilidade, por sua leitura, sua avaliacdo e suas sugestoes

enriquecedoras para a finalizacdo deste trabalho.



Lembra-me que, em certo dia,
Na rua, ao sol de verao,
Envenenado morria

Um pobre céo.

Arfava, espumava e ria,

De um riso espurio e buféo,
Ventre e pernas sacudia
Na convulséo.

Nenhum, nenhum curioso
Passava, sem se deter,
Silencioso,

Junto ao cdo que ia morrer,

Como se Ihe desse gozo
Ver padecer.

Machado de Assis



RESUMO

Os animais tém-se constituido como uma das principais metaforas presentes na literatura
mundial antes mesmo dos grandes fabulistas classicos e representam aquilo que escapa a
compreensdo humana. Isso tem instigado a imaginacdo de filosofos e literatos de
diferentes areas e épocas, 0s quais trataram da presenca animal na literatura. Sdo Vvarios
0s textos que apresentam os bichos nas coletaneas de Machado de Assis. Da poesia ao
conto, do romance a crénica, a referéncia aos animais € sempre encontrada, demonstrando
um teor filosofico caracteristico dos textos de Machado de Assis. Dessarte este trabalho
tem como objetivo refletir, a partir de uma postura filoséfico-literaria, o simbolismo da
representacdo animal na literatura machadiana analisada e sua conexao com aquilo que
se denomina filosofia machadiana, sem deixar de lado as forcas histéricas que
determinaram a disseminagdo desses simbolos e metaforas ao longo da evolucdo da
humanidade, bem como as influéncias estrangeiras que ajudaram a construir a tertlia
machadiana. Para isso, utilizou-se como aporte teorico as reflexdes Zoocritica Literaria
(MACIEL, 2011, 2016; LESTEL, 2011; GARRARD, 2006) e as reflexdes da fortuna
critica machadiana (BOSI, 1982; CANDIDO, 2004; COUTINHO, 1960; VERISSIMO,
2003). Nesta pesquisa, analisou-se a presenga animal em textos de diversos géneros
literarios produzidos por Machado de Assis. Os resultados até entdo obtidos revelam que,
na primeira fase, ainda muito proxima ao lirismo e ao romantismo, a representagao animal
servia como uma metafora importante na construcao do cenario que, embora ndo estivesse
carregado do ufanismo romantico, ainda estava eivado daqueles valores. Mais tarde, o
pessimismo machadiano dourado de ironia e sarcasmo vai ser demonstrado nas figuras
animais, as quais fazem com que o leitor reflita, seja através das atitudes da personagem,
seja através da fala do narrador ou ainda das “falas” dos animais em sua obra, sobre o
préprio ser humano e sua condicdo no mundo. Estes sempre carregados de vicios e
ganancia, entregam-se a seus instintos como se irracionais fossem, numa nogdo
totalmente paradoxal, demonstrando a importancia da figura animal na construcéo de sua
filosofia. Por meio desse resultado, compreendeu-se a importancia de se revisitar 0s
classicos por meio de novas teorias para fim de compreender ndo s6 a presenca dessas
metaforas, mas também sua construcéo no texto literario.

Palavras-chave: Machado de Assis. Zoocritica. Filosofia.



ABSTRACT

The animals have been constituted as the main metaphors on world literary even before
the greats classicals fabulists and, in general, represent which is beyond human
comprehesion. It has instigating the imagination of philosophers and writters in different
areas and periods. There are many authors who use animal symbolism in their scripts. On
Machado de Assis, creatures can be found at muliples texts of his compilation. Therefore,
this dissertation has the objective of reflection, based an atitude philosophical-literary, on
animal symbolism at Machado’s literature connecting with Machados’s philosophy,
without carelessness of historical forces which intente the dissemination such symbols
and metaphors throughout mankind evolution, as well external influences that helped to
build Machado’s collection. For this reason, we use the reflection of zoocritic literary
(MACIEL 2011, 2016; LESTEL, 2011; GARRARD, 2006) and the huge reflections in
Machado’s critic (BOSI, 1982; CANDIDO, 2004; COUTINHO 1960; VERISSIMO
2003). In this research, the animal presence was analyzed in several spheres produced by
Machado de Assis, from poetry to narrative, from romance to chronicle. The results
acquired reveal that, at the first phase, next to lyricism and romanticism, the animal
representation serves as an importante metaphor on scenary construction, altough not
filled with romantic optmism, was filled with that values. After, the pessimism
machadiano with irony and sarcasm goes demonstrating animal figures, doing the reader
reflect, by the way of interpreter, through narrator or by the animal “speak” at his
composition, about human been and his condition. Men always full of addictions and
greed, give themselves up to the instincts like irrationals, in a totally paradoxal notion,
making the animal figure important on the construction of his philosophy. From this
resulte, we understanding to go back again at the classicals, using this new theory to
understand not only the metaphors, but also his literary construction.

Keywords: Machado de Assis. Zoocriticism. Philosophy.
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1 INTRODUCAO

Movido, inicialmente, pela observacdo de que as personagens animais estdo
constantemente presentes na vasta obra de Joaquim Maria Machado de Assis e,
posteriormente, pelos emergentes debates acerca da tematica animal no campo dos
estudos académicos, sobretudo literarios e filosoficos, desde a graduagdo em Letras-
Portugués, na Faculdade de Letras- FALE, da Universidade Federal de Alagoas- Ufal,
resolvi desenvolver o tema da animalidade presente nos textos machadianos em meu
Trabalho de Conclusao de Curso, orientado pela profé. Dr.2. Susana Souto Silva.

Naquela ocasido, meu objeto de estudo foi o conto “Miss Dollar”. A intencéo foi
realizar um estudo analitico-interpretativo sobre a construcdo das personagens caninas
naquele conto, publicado no livro Contos Fluminenses (1870), de Machado de Assis, a
fim de contribuir para os estudos literarios no que tange a compreensao do processo
machadiano de composic¢ao de personagens.

As leituras realizadas concomitantemente a elaboracdo do TCC, e também os
estudos realizados ap0s a conclusdo daquele trabalho, mostraram que ainda havia muito
a se dizer sobre o tema, o qual estava presente ndo apenas naquele conto, tampouco
somente naquele género, mas perpassava por todos os géneros escritos pelo autor de
Memérias Postumas de Bras Cubas (1881), desde Crisalidas (1864) até Memorial de
Aires (1908).

Dessarte era mister expandir aquele trabalho, trazendo a baila outros escritos
machadianos nos quais também se encontra latente a tematica em questdo para que se
pudesse ter uma composicao mais sélida e mais ampla no que tange a presenca animal na
obra de Machado de Assis.

Ao longo das leituras, pude perceber que sdo Varios os textos que apresentam os
bichos em suas coletaneas. Da poesia ao conto, do romance a cronica, a referéncia aos
animais é sempre encontrada, e que essa presenca traz em si um teor filoséfico
caracteristico dos textos de Machado de Assis.

Outros autores poderiam ser escolhidos, como Clarice Lispector ou Guimaraes
Rosa, conforme demonstraremos mais adiante, pois que a utilizacdo deste recurso nao é
de exclusividade do autor de Ressurrei¢éo (1872), mas, considerando que o autor de A
Mao e a Luva (1874), conforme afirmara Manuel Bandeira em Nogdes de Historia das

Literaturas (1940), ndo s6 exerceu uma influéncia sobre ambos os autores supracitados,
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mas continua a exercé-la em extensdo cada vez mais crescente sobre as grandes penas
nacionais, coube a mim eleger os escritos machadianos como objeto desta pesquisa.

Merece-o também por trazer, através da figura animal, reflexdes filosoficas acerca
do humano, as quais é mister serem investigadas, pois que, consoante Derrida, em O
animal que logo sou (2002), o olhar para os animais €, na verdade, um refletir acerca do
proprio homem e a literatura machadiana esta repleta dessas reflexdes.

Este trabalho atém-se, pois, a uma postura filoséfico-literaria voltada ao
simbolismo da representacdo animal na literatura, em especial na obra machadiana
analisada, a partir da otica da zoocritica literaria, sem deixar de lado as forcas histéricas
que determinaram a disseminacgdo desses simbolos e metéforas ao longo da evolucéo da
humanidade, bem como as influéncias estrangeiras que ajudaram a construir a tertlia
machadiana.

Os textos 0s quais serdo apresentados e analisados aqui ddo a oportunidade de,
partindo da perspectiva supracitada, verificar nas entrelinhas do autor de Falenas (1870)
0 quanto de ironia, de metafora e de filosofia ha nas relagGes entre o animal humano e o
animal ndo-humano, a partir do simbolo animal presente no texto literario de Machado
de Assis.

Observou-se, para tanto, 0 processo estético de construcao das personagens e suas
semelhancgas tematicas e estilisticas para fim de compreender melhor a presenca dos
bichos em sua tertalia, bem como sua significacdo, posto que todo detalhe sbi ser
importante.

Trata-se de um estudo de cunho bibliografico analitico-comparativo que analisara
as principais personagens animais presentes nos poemas, nas cronicas, nos contos e nos
romances de Joaquim Maria Machado de Assis, sob a 6tica da zoocritica, utilizando como
principais autores deste campo o norte-americano Greg Garrard e a brasileira Maria
Esther Maciel.

O trabalho est4, pois, organizado em quatro capitulos. O primeiro deles, intitulado
“A Zoocritica Literaria e o Estudo de Animais”, apresenta uma explanacao acerca deste
campo, relativamente novo no meio académico, mas que tem expandido suas fronteiras
Brasil afora, desde a UFMG, onde a Dr2 Maria Esther Maciel tem desenvolvido um
brilhante trabalho, fazendo com que este campo seja cada vez mais proficuo na academia
nacional.

O segundo capitulo nasceu de uma necessidade de demonstrar que a maestria de

Machado de Assis e sua técnica de utilizacdo da metdfora animal em suas obras ndo
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sobreveio do acaso, mas sim por conta de toda a influéncia literaria que teve ao longo de
sua formag&o. Esse capitulo recebeu o titulo de “A Biblioteca de Machado de Assis”,
fazendo referéncia & importante obra homoénima de Jean-Michel Massa, publicada em
1961, a qual elenca os principais autores que influenciaram o autor de Quincas Borba
(1891). Neste capitulo, sdo apresentadas as principais influéncias literarias e filosoficas
de Machado de Assis e sua relagdo com a tematica da animalidade.

Depois de ter visitado a biblioteca de Machado de Assis, o leitor se achega a
escrivaninha. La, depara-se com papéis avulsos sobre a mesa: é hora de passear pelo
bosque da ficcdo machadiana. O terceiro e 0 quarto capitulos sdo dedicados a analise das
principais personagens animais que aparecem ao longo da obra do autor de A méo e a
luva. O terceiro, intitulado “Um percurso pela zooliteratura machadiana”, estd dividido
em trés topicos. A divisdo ndo foi feita por género, tampouco por cronologia, mas pelas
personagens. Como a mesma figura aparece em géneros diversos, optou-se por dividir 0s
topicos por animais. Dessa forma, o primeiro topico, “Voejando sobre a lira machadiana:
os passaros de Machado de Assis”, tratara da figura das aves que aparecem como
metaforas principalmente em sua poesia; o segundo, “Entre vermes e moscas: 0s insetos
em Machado de Assis”, tratara dos insetos e sua relacdo com o pessimismo machadiano,
e o terceiro, “Houyhnhnms e Yahoos: dos cavalos de Swift aos burros de Machado”,
apresentard a figura do burro, a qual aparece constantemente em seus contos e cronicas,
constituindo sua filosofia. O titulo deste ultimo faz referéncia direta as Viagens de
Gulliver (1726).

O quarto e Gltimo capitulo foi dedicado a figura canina. Conforme supracitado, a
figura canina vem sendo investigada desde o meu Trabalho de Concluséo de Curso e,
portanto, pude perceber ndo somente que esta figura é recorrente na narrativa machadiana,
mas também que ha uma importancia na selecéo da figura canina, pois que se relaciona a
filosofia cinica de Didgenes de Sinope, conforme é demonstrado neste capitulo. Ao
cinismo relaciona-se a loucura e, ao pessimismo da filosofia machadiana, a morte. Por
1sso, também este capitulo foi dividido em trés partes: “Os cdes e o cinismo: A filosofia
de Machado de Assis”, no qual se apontam os pontos convergentes entre o cinismo
filosofico e a filosofia machadiana; “O uivo do desvario: os ‘dialogos’ de Rubido e
Quincas Borba”, no qual se analisam as personagens animais perpassando pelo tema da
loucura; ¢ “Matam um animal: as descrigdes das mortes de caes em Machado de Assis”.

Este ultimo titulo faz referéncia a um dos capitulos da obra Literatura e animalidade
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(2016) de Maria Esther Maciel. Nele, analisa-se a forma como o narrador Machadiano
descreve a morte dos animais e sua relagédo com a filosofia machadiana.

Por fim, optou-se por dedicar uma parte do trabalho a figura canina, pois que se
entende aqui ser ela muito mais que um simples recurso metaférico, posto que se
apresenta como um elemento essencial a filosofia machadiana, conforme se demonstrara
no Gltimo capitulo. Utilizando-se principalmente do romance Quincas Borba (1891) e de
outros textos os quais fazem mengéo aos cées, como o conto “Miss Dollar”, publicado
em Contos Fluminenses (1870) e o poema “Suave Mari Magno”, publicado nas Poesias
Completas (1901), demonstra-se a importancia da figura canina e sua estreita ligacdo com
a filosofia de Machado de Assis.

Este trabalho é importante ndo somente pelo resgate histérico e quantitativo que
fez da presenca animal nas obras de Machado de Assis, mas também pela sua contribuicéo
para a atualissima discussdo acerca da animalidade no campo académico, demonstrando
a maneira como tem sido inserida a discussdo na literatura ao longo dos anos. Some-se a
isso sua importancia para o campo dos Estudos Literarios, pois que se trata de uma obra
capaz de elucidar a construcdo das metéaforas e das personagens animais machadianas,
bem como apresentar uma outra forma de observar a formacéo da filosofia de Joaquim
Maria Machado de Assis diluida em suas obras ao longo de seus anos, pois como afirmou
0 proprio autor fluminense em sua cronica de 23 de outubro de 1892, publicada em A
Semana, “todas as coisas tém a sua filosofia” e esta serd demonstrada ao longo deste

trabalho.
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2 A ZOOCRITICA LITERARIA E O ESTUDO DE ANIMAIS

Desde a década de 1980, no Brasil, algumas novas teorias criticas tém sido
pesquisadas e aplicadas a andlise do texto literario. A Ecocritica e a Zoocritica tem
ganhado espaco significativo na andlise literaria nas Gltimas décadas. A Ecocritica tem
por objeto de estudo a relagdo entre 0 humano e ndo-humano ao longo da histéria cultural.
O termo surge em 1978 com a publicagdo do artigo “Literature and ecology: An
Experiment in Ecocriticism”, de William Rueckert. Esse campo de estudos apresenta uma
analise critica do préprio termo humano, o qual vem sendo comumente utilizado nao so6
como sindnimo da palavra homem, mas também como antdnimo da palavra animal, numa
postura marcadamente antropocéntrica. No entanto, também aquele é um animal
pertencente a familia do homo sapiens. Atribui-se ainda ao termo humano a carga
semantica de bondoso, generoso, compreensivo e tolerante em oposi¢do ao que se
construiu de significacdo em torno do termo animal e, nesse sentido, ambos 0s conceitos
tém-se tornado, ao longo da historia, tdo abstratos que podem ser ora atribuidos a homens
e ora atribuidos a animais, num paradoxo constante sobre o qual se falara mais adiante.

A Ecocritica se fundamenta [portanto] nesse terreno de entrecruzamentos entre
a cultura e a natureza via literatura e os artefatos culturais produzidos pela
linguagem e mais ainda pelo discurso, buscando, como estancia critica e como
discurso tedrico, discutir a terra e a literatura, utilizando-se de relagdes entre
escritores, textos, ¢ ‘o mundo’, em seus sentidos mais amplos. Em outras
abordagens literarias, ‘o mundo’ tem o sentido restrito as esferas sociais e
historicas. Quando se fala de ecocritica, a no¢do de ‘mundo’ inclui e envolve
toda a ecosfera. (FELDMAN, 2015, p. 37)

Trata-se de um espaco transdisciplinar de investigacdo, que parte do discurso
literario para fim de, fugindo do antropocentrismo supracitado, pér em evidéncia o
proprio espaco natural como um todo. “Dito em termos simples, a ecocritica ¢ o estudo
da relagdo entre a literatura e o ambiente fisico” (GLOTFELTY, 1996, p. 19 apud
GARRARD, 2006, p. 16). Alias, a definicdo mais ampla do objeto da ecocritica é a de
estudo da relacéo entre 0 humano e o0 ndo-humano.

Tendo sido marcado pelo romance de folhetin, o ambiente fisico foi um dos
principais elementos responsaveis pelo seu sucesso nas publica¢cdes do Jornal das
Familias. A escolha do Rio de Janeiro como espago onde suas personagens vivenciariam
suas narrativas fez com que houvesse uma identificagdo com o ambiente descrito, posto
que seus leitores eram, em grande maioria, fluminenses e cariocas. E, nesse sentido, a

descricdo de animais em suas narrativas faz com que os leitores identifiguem muito
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melhor paisagens e ambientes. A presenca de cavalos, por exemplo, 0s quais, a época,
marchavam pela Rua de Matacavalos, os burros que, com o advento do bonde elétrico
passavam a ser figuras abandonadas nos passeios e pragas, ajudavam a construir um
cenario capaz de ser visualizado pelo leitor de seus contos e cronicas e, de fato, esses
animais, recorrentemente apareciam em seus textos ndo apenas como parte do cenario
descrito, mas também como similes das relagGes politico-sociais de sua época, conforme
se demonstrard mais adiante. Os animais ajudam, portanto, a construir esse ambiente
fisico, a construir a imagem pretendida pelo narrador com a qual se depararia o leitor e
ainda a construir sua critica a sociedade de entéo.

A Zoocritica, por sua vez, atém-se aos estudos dos animais e as discussdes
relativas a eles, dentro ou fora das circunscricdes metaféricas que marcam os enfoques
literarios dos bichos no campo da zooliteratura. Nesse campo

Cada autor/pensador busca criar uma forma de encontro com a outridade
animal e com a prépria animalidade que nos constitui. Seja através do pacto,
da alianca e da compaixao, seja pela via dos devires e metamorfoses, seja pela
intrusdo no espaco do outro, seja pela tentativa ilusdria de figuragdo ou de
incorporagdo de um corpo e uma subjetividade alheios, o registro poético,
estético, ficcional sobre animais se faz sempre como um desafio & imaginag&o.
E essa abertura criativa acaba estimulando, por extensdo, a producdo de um
pensamento critico-tedrico também aberto e transversal sobre as praticas
zoopoéticas. (MACIEL, 2011, p. 8).

E a partir da metafora animal que Machado de Assis construira suas reflexdes
acerca do comportamento humano. Pode-se trazer como exemplo os carrapatos politicos,
sobre as quais se falard mais aprofundadamente no quarto capitulo desta dissertacdo. Ali,
0 autor de Dom Casmurro utilizara da imagem do carrapato, que suga o sangue de seu
hospedeiro, para fazer uma dura critica as relagdes humanas ambiciosas, quase nunca
desinteressadas, quase sempre parasitarias.

Em seu livro Ecocriticism (2004), publicado em portugués com o titulo Ecocritica
(2006), Greg Garrard afirma que esse “estudo das relagdes entre animais e seres humanos,
nas ciéncias humanas, divide-se entre consideracfes filoséficas sobre o direito dos
animais e a analise cultural da representacdo deles. ” (GARRARD, 2006, p. 19). Embora
se saiba de uma cronica machadiana acerca dos maus-tratos em matadouros, nao se pode
dizer que na terttlia do autor de Memorial de Aires sua preocupacdo principal seja o
direito dos animais, mas, conforme se observou ao longo da pesquisa, a presenga dos
bichos em seus textos parecem estar conectadas a representacao, ao simbolismo dessas

personagens na construcdo de suas similes criticas ao animal-humano.
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Jean-Paul Ronecker, em sua obra chamada Le symbolisme animal (1994),
publicada em portugués com o titulo de O simbolismo animal em 1997, afirma que “o
simbolismo animal reflete ndo os animais, mas a ideia que o0 homem tem deles e, talvez
definitivamente, a ideia que tem de si proprio” (p. 14), o que salienta um jogo irdnico
entre humanos e ndo-humanos de defini¢bes e autodefinicdes e € exatamente isso que se
pode notar na obra machadiana escrita com a pena da galhofa e da ironia.

Logo, ja pode ser observado o carater transdisciplinar que atravessa os estudos
animais. E, de fato, a professora e pesquisadora Maria Esther Maciel define esse campo
de estudos da seguinte maneira:

Os Estudos Animais vém se afirmando como um espaco de entrecruzamento
de varias disciplinas oriundas das ciéncias humanas e bioldgicas, em torno de
dois grandes eixos de discussao: o que concerne ao animal propriamente dito
e a chamada animalidade e o que se volta para as complexas e controversas
relacbes entre homens e animais ndo humanos. Torna-se, portanto, evidente a
emergéncia do tema como um fendmeno transversal, que corta obliquamente
diferentes campos do conhecimento e propicia novas maneiras de reconfigurar,

fora dos dominios do antropocentrismo e do especismo, o préprio conceito de
humano (2011, p. 7).

Da Filosofia a Ecologia, das Ciéncias do Direito a Antropologia, a discussao sobre
a questdo animal tem movido inimeros pensadores, de diversos campos do saber, de todas
as partes do mundo e a eles recorrer-se-a, quando necessario for.

Também a literatura, por ser essencialmente transdisiplinar, pois que sua tematica
ndo se atém a apenas uma Unica area do saber, mas transita, a depender da verve do autor,
por todos os campos da ciéncia e da ndo ciéncia sem a menor dificuldade, consegue trazer
esta pauta com o engenho, a arte e a sutileza que Ihes sdo proprias. Sobre isso, Angela
Guida define, em seu artigo denominado “Para uma politica da animalidade”, publicado
em 2011, a importéancia dos estudos de animais no campo da literatura. Ela diz que

O novo campo de estudos denominado — Animal Studies — tem se revelado
como um importante via para se pensar a questdo do humano e do ndo humano
e, por conseguinte, para igualmente se pensar questdes de literatura e de outros
saberes, uma vez que a referida linha de pensamento se perfaz num espago
hibrido e de entrecruzamento de diferentes campos do conhecimento, a saber,
biopolitica, etologia, bioética, filosofia, biologia, ecologia e antropologia. (p.
1).

A fim de se pensar essa relagcdo entre 0 humano e o ndo-humano, ao longo dos
anos, varios autores tém escrito sobre a animalidade, desde tratados especificos sobre a

racionalidade do animal ou da animalidade do homem a classicos da literatura universal
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que, dependendo do prisma adotado, transformam, inclusive, num caminho contrario a
zoomorfose, 0s animais em humanos.

Para Benedito Nunes, em seu ensaio O animal e o primitivo: os outros de nossa
cultura (2011), p. 201

O animal continua sendo o grande Outro, o maior alienado da nossa cultura,
“exceto que essa cultura, aumentando o nosso conhecimento, talvez possa
algum dia restabelecer os estreitos lacos que a ele nos unia nos tempos
mitoldgicos, mas quando isso acontecer — comenta Elias Canetti — ja quase ndo
mais havera animais entre nos”

Nunes afirma que o homem é, a0 mesmo tempo, a antitese e a representacdo do
animal®. Para ele, o animal é como se fosse a outra face da mesma moeda, ou seja, o lado
instintivo do humano. Nesse sentido, 0 senso comum corrobora com tal afirmacao, posto
que, ao vislumbrar cenas de selvageria (e o prdprio substantivo aqui utilizado aponta na
mesma direcdo para a qual se argumenta) € comum que se ougam expressdes como
“comportou-se como um animal”.

No Brasil, as discussfes acerca da area dos Estudos Animais na literatura séo tao
novas quanto pouco visiveis e, embora ja alcance novos ares nas academias brasileiras,
tém-se concentrado na Universidade Federal de Minas Gerais, onde leciona a Prof.2 Dr2,
Maria Ester Maciel de Oliveira Borges, pioneira na area da Zooliteratura no Brasil, a qual
vem contribuindo para a ampliacdo das discussfes acerca da tematica no pais.

Tanto a partir do prisma animal, quanto do enfoque humano, os Estudos Animais
vao-se consolidando como um campo cujo objetivo é refletir essa convivéncia homem
versus animal, a qual coisifica o animal ndo-humano, numa sociedade ocidental
constituida, sobretudo, a partir de uma perspectiva judaico-cristd, mas, ao mesmo tempo,
personaliza o animal e animaliza o humano, na suposta tentativa de desconstruir a
fronteira entre os seres humanos e os seres ndo-humanos?.

Mais que uma teoria, os Estudos Animais podem se constituir, na verdade,

como um convite para se repensar o estatuto do humano, se repensar a
humanidade do humano. O didlogo com o animal ndo humano se dd como

1“0 animal é considerado o oposto do homem, mas, ao mesmo tempo, uma espécie de simboliza¢3o do
préprio homem. ” (NUNES, 2011, p. 199).

2 Sobre isso, Erica Fudge (apud GARRARD, 2006, p. 200) afirma que as pessoas, em geral, sentem uma
necessidade perene de reafirmar sua supremacia sobre o animal e de marcar a separagao entre os dois
reinos (animal e humano). Para isso, promovem, por exemplo, espetaculos como rinhas de galos, por
exemplo, nos quais animais sdo destrocados diante de uma platéia. Afirma ela “Assistir a um
encarnicamento para ratificar o antropocentrismo equivale a revelar ndao a estabilidade do status da
espécie, mas o animal que espreita sob a superficie. Ao provarem sua humanidade, os seres humanos
obtém o inverso [...] transforma seres em animais” (FUDGE, 2000, p. 15.).
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possibilidade de fazer com que o homem possa rever seus valores, rever,
inclusive, se € mesmo a capacidade de pensar, a razdo, a linguagem, o
raciocinio que efetivamente nos constituem como humanos e faz com que nos
julguemos superiores ao animal ndo humano. (GUIDA & PEREIRA, 2015,
p.116)

Nota-se, portanto, que a area sobre a qual este trabalho se debruga possui um forte
dialogo com a filosofia. Que € o humano? Que € o animal? Alguns estudiosos tém-se
preocupado com uma possivel crise do animal humano. Essa crise surge a partir do
momento em que nédo se tem ao certo uma definicdo do que seria 0 humano e do que seria
0 ndo-humano, abstracédo citada no proémio deste capitulo. Teria também o homem uma
animalidade que habita em seu interior? A partir de qual olhar é feita essa distincdo? Ao
colocar o cdo Quincas Borba com mais empatia e sentimentos que 0 humano Rubido,
Machado ndo estaria também investigando a natureza humana no romance Quincas
Borba? Percebeu que o autor de Contos Fluminenses, ao utilizar o animal em sua obra
parece dizer muito mais sobre a natureza humana que da natureza animal, quica diga
muito acerca na natureza animal do humano, utilizando aqui o adjetivo animal
pejorativamente.

Obviamente Machado de Assis ndo foi o primeiro a investigar essa questdo. Na
Grécia Antiga, Aristoteles (384-322 a.e.c.) dedicou-se a especulacdes complexas acerca
da natureza humana. Em sua obra A Historia dos Animais, ele constréi uma espécie de
bestiario, no qual descreve longamente as mais variadas espécies de peixes, mariscos e
outros animais e sua anatomia, tratando homens e animais como seres de uma mesma
espécie, num mesmo campo.

Atentemos agora nas diferencas de modo de vida e de atividade. H& animais
que vivem em grupo e outros solitarios, sejam eles do tipo que marcha, voa ou
nada; outros ainda adotam qualquer um destes dois modos de vida. Entre os
que vivem em grupo como entre os solitarios, uns tém instinto gregario, outros
individualistas. Das aves que vivem em grupo podemos referir a familia dos
pombos, 0 grou e o cisne (as rapinas nunca sao gregérias); entre os que nadam,
muitas espécies de peixes, por exemplo os chamados migradores, os atuns, as
sereias® e os bonitos. O homem pertence aos dois tipos. O instinto social é
préprio dos seres que se mobilizam todos para uma atividade comum, o que
nem sempre acontece com 0s gregarios. Estdo neste caso o homem, a abelha,
a vespa, a formiga e o grou. De entre eles ha os que obedecem a um chefe,
como os grous e as abelhas; hd também os que, como as formigas e milhares
de outros seres, ndo tém chefe. Quer os animais gregarios como 0s que levam

uma vida solitaria ou s&o sedentarios ou se deslocam. (ARISTOTELES, 2014
p. 10).

3 Estes s30 atuns de um ano, assim como o bonito que também é uma variedade de atum. (Nota 18 da
tradutora).
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Aristoteles conclui que, embora os humanos tenham varias necessidades em
comum com 0s animais, apenas 0 homem possui a razéo, a sabedoria e a moralidade.
Machado, por sua vez, em “Ideias de Canario”, publicado na coletinea de contos
intitulada Paginas Recolhidas (1899), contrapbe a filosofia aristotélica, ao atribuir
ironicamente a raz&o e a sabedoria a um canario falante. No entanto, apesar da antitese
criada ao longo da histéria entre homem e animal, afirma que o homem nada mais é que
parte de um todo, ou seja, uma espécie de animal. O mesmo fildsofo grego afirmara em
A Politica que o homem é um animal social.

As primeiras unides entre pessoas, oriundas de uma necessidade natural, séo
aquelas entre seres incapazes de existir um sem 0 outro, ou seja, a unido da
mulher e do homem para perpetuacdo da espécie (isto ndo é resultado de uma
escolha, mas nas criaturas humanas, tal como nos outros animais e nas plantas,
ha um impulso natural no sentido de querer deixar depois de indivduo um outro
ser da mesma espécie). (ARISTOTELES, 2002, p. 35).

Aristoteles divide as espécies em gregarias (kowwvia) e solitarias (povadika).
Estas se dividem em sociaveis (molitika) e esparsas (omopadika). O homem faz parte do
primeiro grupo (moAitika). Concluindo, pois, que a sociabilidade faz parte da natureza
humana, mas ndo é possivel afirmar que essa sociabilidade esteja ausente na natureza
ndo-humana, ou seja, nos animais. Em “A Serenissima Republica”, por exemplo, observa-
se uma sociedade de aranhas organizadas em torno de um dos sistemas mais modernos
conquistado pelo homem: a democracia. Machado coloca os insetos também no primeiro
grupo (TOAITIKa,).

Se, na Grécia Antiga, Aristoteles descreveu 0s animais de uma maneira mais
denotativa, Plinio*, o Velho, dedicou parte da tinta de sua pena a tematica animal em
Historia Naturalis®, deixando fluir um pouco mais a imaginacao, alimentando os mitos
que por la existiam, numa perspectiva muito mais préxima a literatura que a historia.

Ainda neste ambiente grego antigo, é possivel observar a ideia da metempsicose
platénica, segundo a qual seria possivel a transmigracdo da alma de um ser humano ao
corpo de um animal, ap0s ter passado um tempo no mundo dos mortos. Diferente da
doutrina da reencarnacdo, a metempsicose admite essa possibilidade de que uma alma

humana pudesse viver num corpo animal. Recheada de misticismo, a teoria platénica

4 Caio Plinio Segundo (em latim: Gaius Plinius Secundus; Tomo, 23 — Estabia, 79), conhecido também
como Plinio, o Velho, foi um naturalista, escritor, historiador, gramatico, administrador e oficial romano.
5> Disponivel virtualmente em https://la.wikisource.org/wiki/Naturalis Historia .
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parece ter origens egipcias ou indianas, onde se acredita em tal possibilidade®. No ultimo
capitulo desta dissertacdo voltaremos a citar esse tema, posto que Rubido, em Quincas
Borba, chega a aventar a possibilidade de que o filésofo Quincas Borba houvesse
transferido sua alma ao cachorro, pois que o olhar do cdo parecia reprovar as atitudes de
Rubido. O olhar do cdo ali nada mais era que a propria consciéncia da personagem
humana, a qual, transtornada, “dialogava” com o animal a procura de respostas.

Junto a Grécia, o Império Romano constitui-se como um dos pilares da civilizagdo
ocidental, dando-nos, entre tantas outras coisas, o latim e o direito. Também nas terras
dos césares era possivel observar a representacdo animal fortemente presente. Quando se
pensa em Roma, automaticamente vem a mente a aguia, simbolo da forca e do poder.
Usada durante muito tempo como sinal de identificacdo das legides romanas. Perdé-la
era, para o exército, sinénimo de grandes desgracas, pois que, acima de tudo, aquele
animal representava Jupiter, um dos principais patronos de Roma.

Com o advento do Cristianismo e a queda do Império Romano, a &guia da lugar
ao peixe. Para os cristdos, durante muito tempo, o peixe funcionou como uma espécie de
simbolo secreto o qual os identificava em meio a sociedade comum, para fim de que se
protegessem de seus perseguidores. Embora se saiba que Jesus, conforme narram 0s
evangelhos, tenha multiplicado peixes para satisfazer uma multidao faminta, o animal ndo
foi escolhido por conta da famosa passagem milagrosa, mas por se tratar de um acréonimo:
TXOYE — 'Incodg Xpiotdg, Oeod Yiog, Zotmp (Jesus Cristo, Deus Salvador dos
Homens). A palavra TX®YZ, em grego, significa peixe, dai a utilizacdo do simbolo. O
préprio Santo Agostinho em suas Confissdes (397), no livro XIII, dedica uma sessdo aos
peixes

Portanto, Senhor, direi a verdade diante de V6s. Algumas vezes os homens
ignorantes e infiéis, que para serem iniciados e ganhos a fé precisam destas
metaforas de principiantes e destes milagres grandiloquos figurados, — assim
creio, sob o nome de “peixes” e de “crustaceos” — tomam o encargo de aliviar
os vossos filhos ou de os auxiliar nalguma necessidade da vida presente.
(SANTO AGOSTINHO, 2014, p. 392)

Adiantando-se no tempo, chega-se a Montaigne (1533-1592), jurista, politico,
filésofo, escritor, cético e humanista francés e considerado o inventor do ensaio pessoal.
Conforme demonstrado, até entdo, os pensadores, muito antes de Machado de Assis, tém

colocado os animais como metafora do humano, sendo aquele distinguido deste por meio

6 SPINELLI, Miguel. A tese pitagdrico-platénica da metempsicose enquanto “teoria genética” da
antiguidade. Revista Educacdo e Filosofia. Uberldndia, v. 27, n. 54 (2013), p. 731-734.
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da auséncia da razdo, conforme apresentado primeiro por Aristoteles e, depois, por Santo
Agostinho. O homem naturalmente se pde como superior aos animais, pois que, dotado
da ciéncia da razdo, domina as criaturas. Ao colocar, em diversas situagdes, conforme se
verd mais adiante, o animal em posic¢éo superior, o autor de Memorias Pdstumas de Bras
Cubas parece trazer a tona uma critica ao humano, o qual, mesmo dotado da razdo, quase
sempre deixa que seus instintos mais primitivos dominem seu comportamento social:
Humanitas tem fome.

Em um de seus mais famosos ensaios intitulado Apologia de Raymond Sebond,
baseado no livro Teologia Natural ou Livro das Criaturas, de Raymond Sebond,
Montaigne fard uma anélise do comportamento dos animais, a qual parece partir de uma
visdo distinta da dos pensadores contemporaneos a ele.

Observemos ademais algumas semelhancas existentes entre o homem e os
animais. (...) que faculdades teremos ainda que néo encontremos nos animais?
Havera organizacdo mais perfeita que a das abelhas? [...]. As andorinhas que,
na primavera, vemos esquadrinharem o0s recantos todos de uma casa,
escolherdo por acaso sem discernimento e ponderagdo o mais cémodo dentre
mil lugares? (...). Por que faz a aranha sua teia mais espessa em certos lugares

e por que a tece diferentemente, ora de um jeito, ora de outro, se antes ndo
pensou, e decidiu? (MONTAIGNE, 2016, pp. 456-457)

A partir de uma série de questionamentos, indagacdes e demonstracdes, o fildsofo
apresentard que ha muito de razdo no comportamento dos animais, assim como no no
comportamento humano ou, até mesmo, mais que este. E se a linguagem é um dos fatores
que distancia humanos de animais, colocando estes em patamar inferior agueles por ndo

a possuem, Montaigne afirma

Quanto a linguagem, pode-se dizer que se ndo € natural tampouco é
imprescindivel. Penso que uma crianga entregue a si mesma e criada em pleno
isolamento, sem relagfes com outros seres humanos (experiéncia dificil de se
realizar) inventaria uma espécie de palavra para exprimir. Ndo é admissivel
que a natureza nos tenha negado esse instrumento que deu a muitos outros
animais, pois que outra coisa sera, sendo uma linguagem, isso que lhes permite
queixar-se ou manifestar sua alegria, chamar por socorro, ou para 0 amor, 0
que fazem por meio da voz? Por que ndo falariam conosco? E ndo falamos com
eles? Quantas coisas dizemos aos cdes, que eles compreendem e a que
respondem! [...]. Parece-me até que Lactancio atribui aos animais ndo somente
a faculdade de falar, mas também de rir, e a diferenca de linguas que se observa
entre 0os homens, segundo sua terra de origem, igualmente se constata entre 0s
animais de uma mesma espécie. (MONTAIGNE, 2016, p. 460)

Ja no século XVI pode-se vislummbrar um filosofo preocupado em pensar essa

relacdo entre o homem e o animal. Embora fosse comum pensar 0 homem como
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dominador da criacdo, o filosofo ensaista coloca-o no mesmo patamar das outras
criaturas: “Disse isso tudo para estabelecer a semelhanca que ha entre os seres da criagdo
e recolocarmo-nos entre as demais criaturas” (p. 461).

Certamente Machado de Assis foi um leitor dos Ensaios de Montaigne, obra que
é colocada ao lado da Biblia e do Alcordo por muitos estudiosos. Uma prova disso € a
epigrafe escolhida para sua obra Paginas Recolhidas (1899). Ali pode ser encontrado um
excerto retirado do livro | dos Ensaios, citado em francés: “Quelque diversité d’herbes
qu’il y ayt, tout s’ enveloppe sous le nome de salade”. O préprio Afranio Coutinho em A
filosofia de Machado de Assis (1959) afirma (p. 17) haver uma “influéncia verdadeira”
entre Machado e Montaigne. Na classificacdo que Coutinho faz dos autores que
influenciaram o autor de Quincas Borba, Montaigne aparece como aquele que o
influenciou ndo s6 no estilo, mas também na filosofia e na concepcdo de mundo.

Essa ideia de que os animais, de certo modo, também se utilizam da razéo, pois
que, assim como as formigas conseguem prever certos acontecimentos instintivamente,
também foi compartilhada pelo matematico, tedrico politico e filésofo inglés Thomas
Hobbes (1588-1679), o qual acreditava que a razdo nao é uma prioridade humana, mas
pode ser também alcancada, embora em nivel inferior, por muitos animais. Como se sabe,
Hobbes discorda de Aristoteles no que diz respeito a ser 0 homem um animal social. Na
verdade, para o filésofo inglés, o homem ¢ lobo do homem, pois que, para fim de
conservar a prépria vida, usando a razdo e o egoismo que Ihe é natural (consoante o
pensamento de Hobbes), 0 homem € capaz de qualquer coisa para sua auto-conservacao.
Essa ideia é claramente resgatada na filosofia do Humanitismo: Humanitas tem fome. Ali,
pode-se notar a filosofia de Hobbes de que o mais forte devora o mais fraco. O homem é
capaz de tudo para alcangar seu maior desejo: ser o mais forte e sobreviver.

Ora a teoria politica de Thomas Hobbes descrita em Leviatd ¢ bem semelhante
aquela que se pode vislumbrar na descricdo do Humanitas, no capitulo CXVII das
Memérias Postumas de Bras Cubas. Enquanto Hobbes buscava legitimar o absolutismo,
Quincas tenta legitimar a desigualdade social.

Toda essa discussdo acerca da racionalidade e da sensibilidade dos animais, bem
como suas semelhangas com o0s humanos, instigaram varios debates acerca de seus
direitos na sociedade. Para o filosofo René Descartes (1596-1650), por exemplo, 0s
animais ndo possuiam alma e, consequentemente, ndo teriam sentimentos. Dessarte,
seriam licitos os maus tratos, posto que nada sentiam aquelas criaturas. A isso respondeu
Voltaire (1694-1778) no capitulo 8 de seu Dicionario Filosofico (1764):



25

Imbecilidade ¢é afirmar que os animais sd8o maquinas destituidas do
conhecimento e de sentimentos, agindo sempre de igual modo, e que ndo
aprendem nada, ndo se aperfeicoam e dai por diante!
Apenas por eu ser dotado de fala é que julgas que tenho sentimentos,
memorias, ideias? Ora, nada te direi. No entanto, vés-me entrar em casa com
um ar preocupado, aflito, andar a procurar um papel qualquer com nervosismo,
abrir a secretaria onde me recorda té-lo guardado, encontra-lo afinal, 1é-lo
jubilosamente. Imaginas que eu passei de um sentimento de aflicdo para outro
de prazer, que sou possuidor de meméria e conhecimento. Agora, pegue esse
teu raciocinio, por comparagao, e transfere para aquele cao que se perdeu do
dono, que o procura por todos os lados soltando latidos dolorosos, que entra
em casa, agitado, inquieto, que sobe e desce, percorre as casas, umas apos
outras, até que acaba, finalmente, por encontrar o dono de que tanto gosta no
gabinete dele e ali lhe manifesta a sua alegria pela ternura dos latidos, em
prédigas caricias. Esse animal, que excede 0 homem em sentimentos de
amizade é pego por algumas criaturas barbaras, que 0 pregam numa mesa,
dissecam-no vivo ainda, para te mostrar as veias mesentéricas. No corpo deste
animal, encontras todos os 6rgdos das sensages que também existem em ti.
Acaso ainda se atreve a argumentar, se fores capaz, que a natureza colocou
todos estes instrumentos do sentimento do animal, para que ele ndo possa
sentir? Dispde de nervos para manter-se impassivel? Sera que ndo te ocorre ser
por demais impertinente essa contradicdo da natureza? (VOLTAIRE, 2003, p.
30-31)

Para Voltaire, conforme se observa na citacdo acima de seu capitulo intitulado
“Animais”, ¢ ilégico afirmar que os animais sejam como maquinas ¢ que nao disponham
de sentimentos, uma vez que possuem 0S Mesmos nervos e 6rgaos que 0s humanos
também possuem. N&o se estd afirmando que o animal possua a razdo, mas negando a
tese de que seriam eles como maquinas desprovidas de sentimento.

Voltaire aparece frenquentemente nas crénicas machadianas e estd na lista de
autores galicos presentes na biblioteca machadiana. A ideia de que o fim justificaria os
meios, presente ndo s na obra de Voltaire, mas também na de Moliére, permeiam a
filosofia do fil6sofo Quincas Borba, o qual é comparado a Pangloss, o qual, em Candide,
surge como uma personagem de eleicdo a ridicularizar as teorias finalistas de Leibniz.
Machado torna as discussdes superficiais, reduzindo-as a maximas. O humanitismo nada
mais é que uma forma de ridicularizar as teorias cientificistas tdo divulgadas em sua
época. No mesmo diapaséo, poder-se-iam citar os contos “A Serenissima Republica” e
“Ideias de Canario”, os quais ironizam as teorias de papel, mancas na pratica. Podem ser
encontradas referéncias implicitas e explicitas ao filésofo francés ndo s6 nos romances,
mas também nas crbnicas e em seus contos.

Também o filésofo, tedrico politico, escritor e compositor autodidata sui¢o Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778), no prefacio dos Discursos sobre a Desigualdade entre 0s
homens (1754), em expondo a lei natural, afirma que os animais, por serem seres

senscientes deveriam também participar do direito natural
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Os jurisconsultos romanos submetem indiferentemente o homem e todos os
outros animais a mesma lei natural, porque consideram sob esse nome a lei que
a natureza impde a si mesma, e ndo a que ela prescreve (...) ele [0 homem]
nunca fard mal a um outro homem nem mesmo a algum ser sensivel, exceto no
caso legitimo em que sua conservacdo, estando em jogo, o obrigue a dar
preferéncia a si mesmo’. Por esse meio, terminam também as antigas disputas
sobre a participagdo dos animais na lei natural. Pois é claro que, desprovidos
de luzes e de liberdade, eles ndo podem reconhecer essa lei; mas, como a
sensibilidade de que sdo dotados tem algo a ver com nossa natureza,
julgaremos que eles devem participar também do direito natural e que o
homem possui em relacéo a eles alguma espécie de dever. De fato, parece que,
se sou obrigado a ndo fazer mal a meu semelhante, ndo é tanto porque ele é um
ser racional, e sim porque é um ser sensivel; qualidade que, sendo comum ao
animal e ao homem, deve pelo menos dar a um o direito de ndo ser maltratado
inutilmente pelo outro. (ROUSSEAU, 2017, p. 36; 38)

Se existe um estado primitivo do homem, € possivel que, em algum momento,
haja tido muito mais semelhancas entre animal humano e o ndo humano. No entanto,
sabendo que, conforme afirma o préprio filésofo suico, 0 homem passou por uma série
de experiéncias capazes de desenvolver habilidades e competéncias necessarias a sua
conservacao, e que essas transformacGes ndo acontecem igualmente entre as espécies,
acabou que um adquiriu a razdo e o outro ndo e, por fim, este foi dominado por aquele.
Para Rousseau, 0 homem nascia bom e se transformava a partir das experiéncias de sua
vida. Essa visdo, no entanto, vai de encontro a filosofia de Quincas Borba, em Machado
de Assis, a qual apresenta em tom irdnico uma visao pessimista em relacdo ao homem e
seu comportamento em sociedade. Percebe-se nas personagens machadianas uma falta de
carater, uma hipocrisia, uma tacanhez social, consoante se vera no instinto parasita que
tem o humano em “Carrapatos politicos”.

Numa perspectiva da situacdo animal perante os humanos, pode-se dizer que a
dominacdo feita pelos humanos sobre os animais, seja por questdo de sobrevivéncia, ou
por motivos futeis, acaba, na maioria das vezes, por causar dor e sofrimento aos seres
ndo-racionais. Como se viu, esta é também uma preocupacdo dos Estudos de Animais e
da Zoocritica a qual convém trazer a lume. Um dos fundadores do utilitarismo moderno,
o filésofo e jurista britanico Jeremy Bentham (1748-1832), afirma que a dor animal é real
e moralmente relevante, tal qual seriam as dores e os sofrimentos humanos, salientando
mais uma vez essa discussdo acerca dos direitos dos animais. Segundo o filésofo

britanico, “talvez chegue o dia em que o restante da criagao animal venha a adquirir 0S

7 Peter Singer em Libertacdo animal vai de encontro ao pensamento de Rousseau, ao afirmar que o
homem mata “outros animais por esporte, para satisfazer a sua curiosidade, para embelezar o corpo e
para agradar o paladar. ” (SINGER, 2004, p. 166).
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direitos dos quais jamais poderiam ter sido privados, a ndo ser pela méo da tirania.
(BENTHAM, 1979, p. 138).

Com isso, Bentham reforca a ideia compartilhada por alguns dos filésofos
supracitados de que a sensibilidade, e ndo a razdo, é que deve ser a medida através da
qual se devem tratar os animais, pois que, em se tomando por base a capacidade racional,
alguns seres humanos que, por alguma deficiéncia ou por ainda ndo terem essa habilidade
desenvolvida, como os bebés, teriam também de ser tratados como maquinas, conforme
0 pensamento de Descartes. A questdo ndo é, pois, se eles pensam, mas se eles sofrem.
Questdo esta trazida a lume por Machado de Assis em uma de suas crénicas que trata
sobre a morte de um burro, conforme se vera no capitulo 4 desta dissertagdo e ainda em
uma de suas cronicas publicadas no Jornal da Semana acerca da crueldade das touradas
e dos matadouros.

No entanto, nem todos os filésofos tiveram essa sensibilidade para com essa
tematica, atendo-se a figura animal a partir de uma visdo muito mais antropocéntrica. O
filésofo alemdo Immanuel Kant (1724-1804), em seu livro A Religido nos Limites da
Simples Razdo, publicado originalmente em 1793, ao tratar, logo na primeira parte do
primeiro capitulo, da disposicdo natural para 0 bem na natureza humana, apresenta a
animalidade como primeira disposi¢do do homem enquanto ser vivo, corroborando com
essa ideia de estado primitivo talvez guardado ainda no subconsciente humano. Nesse
sentido, a animalidade é vista como aquele instinto sobre o qual o0 homem quase sempre
ndo tem dominio.

Essa disposi¢do animalesca do homem se revelaria, segundo Kant, em trés
momentos especificos: na conservagao de si mesmo, na propagacdo da espécie
e na associagdo com outros homens®. Dessa natureza animal surgem os “vicios

animalescos da intemperanca, da lascividade e da anarquia desenfreada nas
relagdes com outros homens” (KANT, 2007, p. 31).

Sobre isso, Baker (1993) (apud GARRARD, 2006, p. 199) afirma que

Grande parte de nossa compreensdo da identidade humana e de nossa reflexao
sobre os animais vivos reflete os diversos usos — e talvez seja até resultado
direto deles — dados ao conceito de animal na cultura popular, a despeito de
quéo bizarros ou banais possam afigurar-se alguns desses usos [...]. A cultura
molda nossa interpretacdo dos animais, tanto quanto os animais moldam nossa
interpretacdo da cultura. (BAKER, 2003, p. 4)

8 Aristoteles j& afirmava “o homem é por natureza um animal social, e que é por natureza e n3o por mero
acidente. ” (Politica, I, 1253b, 15).
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A partir dessa Otica antropocéntrica € que se vao formando as defini¢bes do que é
humano e do que ndo o é. No entanto, em determinado momento, 0 homem comeca a
perceber uma origem comum entre ele e 0 animal. A partir de entdo, passa a compreender
que, na verdade, ambos sdo animais, sendo um animal humano e o outro um animal nao-
humano, voltando, em certa medida, a ideia aristotélica supracitada.

Sobre isso, Maria Esther Maciel afirma que “[...] foi precisamente através da
negacdo da animalidade que se forjou uma definicdo de humano, ndo obstante a espécie
humana seja fundamentalmente animal” (2011, p. 86). A autora afirma ainda que é
exatamente por conta de toda essa discussao, a qual envolve humanos e animais, que
surge, na literatura contemporanea, essa preocupacao por parte dos escritores em tratar
da tematica, refletindo essa relag&o, ora conflituosa, ora harmoniosa, que existe até entéo.

Ja na contemporaneidade, Jacques Derrida, autor do classico livro L'animal que
donc je suis (2002), traduzido para o portugués com o titulo O animal que logo sou
(2006), trabalha exatamente a partir da distingdo homem/animal. Para ele, é clara a
distingdo existente entre humanos e animais e, caso estas diferengas deixem de ser
consideradas, ter-se-ia a subjetividade de cada ser humano abalada.

No entanto, ndo € de hoje que os seres humanos tém-se preocupado em registrar
por escrito o relacionamento homem/animal em suas obras. Se as pinturas rupestres forem
consideradas como uma tentativa primitiva de grafia, ou até mesmo linguagem
propriamente dita®, pode-se dizer que, desde ali, vé-se a presenca dos animais nas
representacdes graficas humanas, pois que, em geral, as imagens ali contidas sao
formadas por figuras de grandes animais selvagens, como bisdes, cavalos, cervos, entre
outros, sendo elas inclusive mais recorrentes que as figuras humanas.

No campo das Ciéncias Bioldgicas, com a publicacdo de A Origem das Espécies,
em 1859, Charles Darwin estreita ainda mais 0s lacos existentes entre humanos e nao-

humanos, dando inicio a uma série de especulagdes acerca de uma ancestralidade comum

® “Ainterpretacdo mais recente de Emmanuel Anati, que data de 1989, orienta-se numa direc3o vizinha
a de Alexander Marshack. Ele aprofunda a ideia de que o homem paleolitico teve uma atividade simbdlica
extremamente subvalorizada. A arte rupestre é uma linguagem. Uma grande variedade de grafemas se
organiza numa gramatica que leva a uma sintaxe. A arte rupestre é uma verdadeira mensagem para quem
sabe descriptografa-la, repleta de informagdes em relagdo a vida e ao pensamento daqueles que a
utilizaram [...] essa escrita é de alcance universal e [...] se forma, nos cinco continentes, em torno dos
mesmos 20 grafemas de base. ” (LESTEL, Dominique A animalidade, o humano e as “comunidades
hibridas” in Pensar/ Escrever o animal. Ensaios de Zoopoética e biopolitica. Maria Esther Maciel, 2011, pp.
23-55).
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com outras espécies que ndo a nossa, uma vez que as espécies, segundo ele, descendem
uma das outras.

Toda essa discussdo tem levado varios estudiosos e escritores a pensar sua
presenca na histéria da humanidade, conforme fizeram os historiadores Robert Delort em
Les animaux ont une histoire (1984) e, mais recentemente, Michel Pastoureau em Os
Animais Célebres (2015). No campo da filosofia tem-se observado n&o s6 o porqué de se
olhar para eles, mas também se tem feito uma reflexdo acerca de como esse olhar se
voltaria aos humanos, como o fez o fildésofo francés Jacques Derrida em O animal que
logo sou, trazendo os termos zoopoética e zooliteratura pela primeira vez ao se referir as
obras de Francis Ponge, Kafka, Baudelaire, Rilke, Carroll e Hoffmann. Também outros
filésofos, como Didgenes, o cinico, para quem os cées eram exemplos de humanidade e
bom viver, Plutarco, Ovidio, Hobbes, Lacan e Montaigne, o qual, segundo Maria Esther
Maciel, “pode ser considerado uma referéncia importante [...] para as tentativas de
reconfiguragdo do conceito de humano” (MACIEL, 2016, p. 35).

De fato, na historia da humanidade, os animais estdo sempre presentes no convivio
humano. Desde os animais domésticos Uteis, como o0s cavalos e 0s bois, 0s quais serviam
de motor aos carros e carrocas, aos animais de estimacdo, como 0s gatos e cdes, com 0s
quais 0 homem mantém um lago afetivo, muitas das vezes semelhante ao que se mantém
com um outro humano.

Isso se revelara também na literatura brasileira, quando esses seres sdo trazidos a
ela para compor seus enredos e construir personagens, conforme se pode notar em varios
nomes do mundo literario brasileiro, os quais utilizaram da temética animal como
referencial simbélico ou ainda dos animais como protagonistas de suas obras. A cachorra
Baleial®, por exemplo, ganha destaque como uma personagem inclusive com
caracteristicas mais humanas que as proprias personagens humanas do romance Vidas
Secas (1938) do alagoano Graciliano Ramos.

Na obra de Clarice Lispector, a animalidade do humano é notéria. Também ali
encontram-se animais variados, como no conto “O Bufalo”, publicado em Lacos de
familia (1960). Nele, pode-se ver o olhar do bufalo levando a humanizagdo da
personagem que vai ao zooldgico para encontrar um “ponto de 6dio” no olhar de algum

dos animais dali.

10 “Ela era vista como uma pessoa da familia: brincavam juntos os trés. Para bem dizer ndo se
diferenciavam. ” (RAMOS, 1994, p. 90).
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E os olhos do bufalo, os olhos olharam seus olhos. E uma palidez tdo funda foi
trocada que a mulher entorpeceu dormente. De pé, em sono profundo. Olhos
pequenos e vermelhos a olhavam. Os olhos do budfalo. A mulher tonteou
surpreendida, lentamente meneava a cabeca. O budfalo calmo. Lentamente a
mulher meneava a cabeca com o édio com que o bufalo, tranquilo de édio, a
olhava. (LISPECTOR, 1998, p. 157.)

Clarice levanta uma questdo também anteriormente levantada na obra de Machado
de Assis: que pensam os animais? Pergunta a qual ndo se consegue responder de fato,
mas se pode imaginar e essa imaginacao € o que tem movido a pena dos escritores e feito
com que continuem cogitando acerca desse possivel pensar, conforme faz Machado de
Assis, ndo s6 em Quincas Borba, mas também em outras tantas narrativas, as quais serao
analisadas no capitulo subsequentes.

Em “Uma Galinha”, também publicado na mesma coletanea de “Um Bufalo”,
Clarice apresenta uma personagem animal, uma galinha, que foge da morte em um voo
desajeitado e comove a familia durante um certo tempo. Ali, Clarice atribui a galinha
algumas caracteristicas que seriam comuns a uma personagem humana, como
“surpreendida” e “velha mae habituada”.

Foi entdo que aconteceu. De pura afobacdo a galinha pds um ovo.
Surpreendida, exausta. Talvez fosse prematuro. Mas logo depois, nascida que
fora para a maternidade, parecia uma velha mae habituada. Sentou-se sobre o
ovo e assim ficou, respirando, abotoando e desabotoando os olhos. Seu
coragdo, tdo pequeno num prato, solevava e abaixava as penas, enchendo de
tepidez aquilo que nunca passaria de um ovo. (LISPECTOR, 1998, p. 31)

Na area da poética, pode-se destacar a presenca de um zooldgico de significados
na poesia de Murilo Mendes. O texto “Setor Microzoo”, publicado em Poliedro (1972),
apresenta um repertério de animais variados que vao de um porquinho-da-india a um boi;
de uma tartaruga a um bicho-preguica. Na colecéo de relatos os quais ele monta pode-se
ver uma descricdo interessantissima acerca da baleia:

A BALEIA é um cetaceo da dinastia dos Balinideos de forma
quadradoredonda, cor de burro quando foge. Quem descobriu 0s abusmos da
baleia, animal barbaro, barbado? A baleia: autossuficiente, melvilliana,
inexpugavel. (MENDES, 1972, p.14)

Na obra de Murilo Mendes, ha ndo s6 uma singularidade na forma de tratar os
animais, aproximando-se um pouco da maneira de Guimardes Rosa, como também ha
uma utilizagdo dessas figuras como pretexto para falar de suas memorias, uma vez que
muitos desses animais dizem respeito a criaturas que povoaram sua infancia e

adolescéncia, conforme nos mostram os verbetes ali encontrados.
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A lista de autores que tratam sobre esta questao aqui abordada é tdo grande quanto
0 numero de filésofos os quais j& pararam para pensar essa relagdo homem-animal. As
discussdes acerca da animalidade ja encontram questionamentos inclusive na area
juridica, com jurisprudéncias que entendem o animal como portador de sentimentos (seres
sencientes), deixando de lado a nogédo de posse (geralmente atribuida a objeto/coisa) e
concedendo guarda compartilhada (primordialmente atribuida a humanos absolutamente
incapazes) a conjuges em processo de separacdo, corroborando com o pensamento de
Voltaire, Bentham e outros jusfilésofos que ja trataram da questao.

Na literatura moderna e contemporanea, nomes como Hilda Hilst, Astrid Cabral,
Jodo Alphonsus, Manoel de Barros, Wilson Bueno, Nuno Ramos, Regina Rheda e Carlos
Drummond engrossam essa lista de autores brasileiros em cujas obras se trata dessa

tematica.
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3 ABIBLIOTECA DE MACHADO DE ASSIS

Ao refletir acerca da literatura, Borges (1993) afirma que o texto literario é
composto a partir da reunido de varias outras obras que Ihe precedem. Dessarte, ele seria
como uma reunido de diversos outros textos relacionados a diversos outros assuntos,
escolhidos pelo autor para formar uma nova obra com um significado préprio. Haveria
de alguma forma, portanto, uma conexao de todos o0s textos, os quais se interligariam de
alguma forma, seja ela explicita ou implicita, consciente ou inconscientemente.

Afranio Coutinho, em Machado de Assis na Literatura Brasileira (1960), elenca
uma serie de autores e obras que exerceram forte influéncia na producdo literaria de
Machado de Assis. Diz ele:

Segundo o que se deduz das referéncias e confissdes proprias, das informacdes
de amigos e criticos, podem-se classificar os escritores que mais o
sugestionaram do seguinte modo: a) influéncias de concepcdo e técnica
literaria e de estilo: classicos portugueses, Camdes, Frei Luis de Sousa , Sa de
Miranda, Bernardim Ribeiro, Jodo de Barros, Bernandes; Garrett; Filinto
Elisio, Camilo; cléssicos gregos e latinos; a Biblia; Shakespeare, Cervantes,
Rabelais e Montaigne; Merimeé, Stendhal, Gautier, Flaubert, Balzac; La
Rochefoucauld, Diderot, Daudet, Maupassant, Poe, Xavier de Maistre, Victor
Hugo, Lamb, Fielding, Voltaire, Feuillet; b) influéncias de humor: Cervantes
e o0s ingleses, Swift, Sterne, Dikens, Thackeray; c) influéncias de filosofia ou
concepcdo de mundo e do homem: Pascal e Montaigne, Schopenhauer, o

Eclesiastes, Leopardi; d) livros prediletos: a Biblia, O Prometeu, o Hamlet, o
D. Quixote. (COUTINHO, 1960, p. 57-58)

Baseado em grandes nomes dessa lista composta por Coutinho, tracar-se-a
doravante um caminho por autores e obras que, assim como o autor de Dom Casmurro,
apresentam 0s animais como participes da construcdo do enredo ou ainda como
personagens principais de sua composicdo e que, certamente, influenciaram Machado de
Assis na composicdo de sua terttlia. Seja nas grandes fabulas como nas de Esopo (620-
554 a.e.c), de Fedro (séc. 1) e de La Fontaine (1621-1695), seja nas narrativas biblicas,
que os inserem inclusive como protagonistas, o caso, por exemplo, da Jumenta de Balado,
do livro de Nimeros 22: 21-35 (TORA, 1978, 459-460), os animais tém sido explorados
largamente na literatura ocidental. Para Gilbert Durand, as imagens animais séo as que
mais aparecem nas literaturas mundiais.

O animal apresenta-se como um abstrato espontaneo, o objeto de uma
assimilacdo simbodlica, como mostra a universalidade e a pluralidade da sua

presenca tanto huma consciéncia civilizada como na mentalidade primitiva. A
lingliistica comparada notou também, desde ha muito tempo, que a reparti¢do
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de substantivos faz-se primitivamente segundo as categorias do animado e do
inanimado. O Bestiario, portanto, parece solidamente instalado na lingua, na
mentalidade coletiva e na fantasia individual. (DURAND, 2002, p. 70)
Nesse sentido, as fabulas contribuiram significativamente para a inser¢do dos
animais na literatura ocidental. Surgida no Oriente, muito antes da era comum, essas
composi¢des literarias curtas, cujos personagens sdo, quase Ssempre, animais
antropomorficos, foram certamente desenvolvidas por Esopo e amplamente divulgadas
por Jean de La Fontaine. Com forte teor educativo, esse género, geralmente no fim do
texto, apresenta uma licdo de moral. Sobre a utilizacdo de personagens animais no género
fabula, Jesualdo Sosa afirma em A Literatura infantil (1978), p. 143, que
(...) devemos atribuir aos animais somente qualidades e acdes que conservem
analogia com seus instintos e propriedades naturais ou, quando muito, com
aqueles que a experiéncia popular, ou a prépria mitologia Ihes tenha atribuido.
Essas historias devem ser escritas em estilos simples e facil, os didlogos devem
ser apropriados aos caracteres e a situa¢do dos personagens, concebidos em

prosa, ou em verso, sobretudo em verso, apesar dos gque sustentam que devem
ser escritas em prosa, porque ‘Seu mais belo adorno ¢ ndo ter nenhum’.

De fato, os animais que aparecem nas fabulas, apesar de terem caracteristicas
humanas, ndo perdem suas caracteristicas animais. Neide Smolka traduziu 358 fabulas
atribuidas a Esopo diretamente do grego e as publicou em um livro chamado Esopo
Fabulas Completas (1994). Das 358 fabulas por ela traduzidas e publicadas, 248 trazem
personagens animais, comprovando que os animais sdo um elemento proprio do género
fabula, aparecendo as vezes como animais que povoam nossa fauna, como ursos, jacarés,
formigas, cigarras; e outras tantas como animais fantésticos e mitolégicos, como dragdes
alados, seres hibridos e animais magicos.

Dentre tantos géneros escritos pelo autor de Dom Casmurro, também a fabula é
utilizada por Machado de Assis em varios momentos, como em “Um Apo6logo” ou ainda
em “Ideias de Canario”. No conto “Ideias de Canario”, publicado em Paginas Recohidas
(1899), pode-se encontrar a histéria de Macedo, um ornitélogo que encontra um canario
falante. Macedo fica estuperfato com aquele animal que, ndo apenas fala, mas apresenta
ideias filosoficas. Admirado com suas ideias, Macedo resolve compra-lo para fim de
pesquisa-lo. Ali, como em varios outros momentos, o0 autor revelara sua critica ao
cientificismo comum a sua época, conforme ja se apontou no capitulo anterior.

Era meu intuito fazer um longo estudo do fenémeno, sem dizer nada a

ninguém, até poder assombrar o século com a minha extraordinéria descoberta.
Comecei por alfabeto a lingua do canario, por estudar-lhe a estrutura, as
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relagbes com a musica, 0s sentimentos estéticos do bicho, as suas idéias e
reminiscéncias. Feita essa analise filoldgica e psicolégica, entrei propriamente
na histéria dos canarios, na origem deles, primeiros séculos, geologia e flora
das ilhas Canarias, se ele tinha conhecimento da navegacdo, etc.
Conversavamos longas horas, eu escrevendo as notas, ele esperando, saltando,
trilando (ASSIS, 19573, p. 111).

A ironia presente nos exageros cometidos pelo cientista em sua busca por analisar
a linguagem e as reminiscéncias da ave serd novamente visto em “A Serenissima
Republica”, no qual o Cénego Vargas se pde a analisar as aranhas, sobre as quais se falara
mais adiante no quarto capitulo deste trabalho. Ali, a ironia machadiana também se revela
quando se apresenta o ponto de vista do canario. Para ele, 0 homem era seu criado.

Esse homem que ai esta é meu criado, dad-me agua e comida todos os dias, com
tal regularidade que eu, se devesse pagar-lhe os servicos, ndo seria com pouco;
mas 0s canarios ndo pagam criados. Em verdade, se 0 mundo é propriedade
dos canérios, seria extravagante que eles pagassem o que estda no mundo
(ASSIS, 19573, p. 110).

O canario assume-se magistral ao criticar os que se julgam racionais. Em uma
clara alegoria ao mito platdnico da caverna, o canario é a metafora do filésofo, do
cientista, que acredita que seu mundo é aquela loja e ndo ha verdade, ndo ha vida fora
dela. Que melhor metafora se poderia construir do que a de um passaro aprisionado?
Percebe-se, pois, que a figura animal trazida a narrativa é fundamental para a contrucéo
da filosofia pessimista que existe como plano de fundo na narrativa machadiana. Sua
selecdo é fundamental para o enredo e para a construcdo da metafora desejada.

Conforme se demonstrou no primeiro capitulo, desde as antigas narrativas de
culturas anteriores ao cristianismo, 0s animais se fazem presentes. Jorge Luis Borges
(1957) afirma que existem duas espécies de animais na literatura: os que existem de fato
e 0s animais oniricos como as esfinges e 0s centauros.

Os seres que povoam a mitologia e a literatura gregas, por exemplo, sdo varios e
exoticos e, dentre estes, encontram-se desde animais domeésticos a hibridos fantésticos,
0s quais habitam as mais notaveis producdes da poesia e das belas artes, como nos poemas
épicos lliada (séc. VIl a.e.c.) e Odisséia (séc. VIl a.e.c.), ambos atribuidos a Homero, e
também em Teogonia (séc. VIII a.e.c.) e n’Os trabalhos e os dias (séc. VIII a.e.c.), de
Hesiodo.

Desempenhando um grande papel na descri¢cdo de Homero, os similes de animais,
tambeém chamados comparacdes, estdo presentes do inicio ao fim da Iliada. Dentre tantos

exemplos, pode-se citar, como ilustragdo, o fato de que por trés vezes, enquanto ocorria
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a peleja pelo corpo de Patroclo, um guerreiro agueu € comparado a um animal: primeiro

se compara Menelau a uma vaca a proteger sua novilha.

(...) Menelau, no conflito percebendo

Que jaz Patroclo, a proteger seu corpo
Entre a vanguarda marcha erifulgUreo:
Qual gemente primipara novilha

Meiga cerca o filhinho, o louro Atrida
Pugnaz, de hasta e rodela, ameaca firme
A quem se apropinquar. Mas ante 0 morto
O galhardo Pantoides para ousado:
“Vai-te, potente rei de Jove aluno,

Anda, abandona-me o cruento espolio;

A mim que, dos beligeros consécios,

O heréi feri primeiro. A imensa gléria

Tu ndo me impecas, ou te arranco a vida. ”
(HOMERO, 2009, p. 323)

Mais adiante, a mesma personagem é comparada a um ledo inclinado sobre uma
vaca que acabou de matar.
Quando sevo ledo, criado em brenhas,
Rouba dos pastos a melhor bezerra,
Quebra a cerviz a dente, e lacerando-a

O cruor chupa e sorve-lhe as entranhas;
(HOMERO, 2009, p. 324)

E ainda apresenta Ajax defendendo o corpo de Patroclo como uma leoa que guarda
sua cria: “Dos pavés cobre Ajax o heroi defunto, / Como a leoa ampara os seus cachorros/
Que em selva ataca chusma de monteiros. ” (HOMERO, 2009, p. 325). Na Illiada, Homero
recorre constantemente a comparacao entre homens e ledes, talvez por conta da bravura
representada por esse animal no imaginario popular, caracteristica do guerreiro.

Também na Odisséia, comparacOes desse tipo estdo presentes, como quando se
compara Ulisses a um “ledo nutrido nas montanhas e confiante em sua for¢a”. Porém,
mais que similes, ali sdo apresentadas personagens animais fundamentais para o
desenrolar da trama. Tome-se como ilustracdo o cdo Argos, pertencente a Ulisses:

Estava ali deitado um cdo, que ergueu a cabeca e arrebitou as orelhas: era
Argos, que o paciente Ulisses tinha criado, antes de partir para a sagrada llion
(...). Antes, 0s mocos o levavam na caca as cabras montesas, aos gamos € as
lebres. Mas desde que o dono partira, por ali jazia ao abandono (...). Quando
viu Ulisses aproximar-se, abanou a cauda e deixou pender as orelhas, mas ndo
sentiu forcas para se chegar ao dono. Este, ao vé-lo, desviou a cabeca para

enxugar uma lagrima (...). Quanto ao cdo Argos, a morte se apoderou dele,
depois de ter visto Ulisses, volvido vinte anos. (HOMERO, 1981, p. 159-160).
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Argos é um dos que reconhecem Ulisses. Quando este retorna para casa, aquele
morre nobremente para que os invasores de sua casa ndo percebessem o disfarce de
Odisseu, caso notassem que seu cdo o houvera reconhecido, logo depois de ver seu dono.

Em muitos de seus textos escritos ao Gazeta de Noticias, Machado de Assis
dialoga com Homero e suas epopeias, mesclando numa s teia epopeia e cronica. E ndo
somente em suas crnicas, mas em quase toda a tertlia machadiana é possivel visualizar
os dialogos entre Machado e Homero e as referéncias a este.

Esse tipo de comparacéo entre animal humano e animal ndo humano, presentes na
epopeia homérica, também foi utilizado por Machado de Assis em varios momentos em
sua narrativa. A lliada, por exemplo, € citada explicitamente na cronica do dia 18 de
marg¢o de 1894. E o capitulo 61 de Dom Casmurro, intitulado “A Vaca de Homero”, onde
José Dias é comparado a vaca de Homero.

Neste ponto, — lembra-me como se fosse hoje, — o0s olhos de José Dias
fulguraram tdo intensamente que me encheram de espanto. As palpebras
cairam depois, e assim ficaram por alguns instantes, até que novamente se
ergueram, e os olhos fixaram-se na parede do patio, como que embebidos em
alguma coisa, se ndo era em si mesmos; depois despegaram-se da parede e
entraram a vagar pelo patio todo. Podia comparé-lo aqui & vaca de Homero;
andava e gemia em volta da cria que acabava de parir. Ndo Ihe perguntei o que
é que tinha, j& por acanhamento, j& porque dois lentes, um deles de teologia,
vinham caminhando na nossa dire¢do. Ao passarem por nos, o agregado, que

os conhecia, cortejou-os com as deferéncias devidas, e pediu-lhes noticias
minhas. (ASSIS, 1957hb, p. 204)

A influéncia dos classicos gregos nos textos machadianos tem sido fruto de
diversos trabalhos de literatura comparada nas academias brasileiras ao longo de muitos
anos. Seja em livros, como O calundu e a panaceia: a satira menipeia e a tradi¢ado
lucidnica em Machado de Assis (1989), de Enylton de S& Rego; seja em dissertacoes,
como Dos antigos e dos modernos se enriquece o pectlio comum: Machado de Assis e a
literatura greco-latina (2007), de Patricia Soares Silva, os pesquisadores tém encontrado
inimeras referéncias aos classicos greco-romanos em suas obras.

Em “Miss Dollar”, publicado na coletanea Contos Fluminenses (1870), o autor de
Papéis Avulsos ao invés de comparar o animal humano ao ndo humano, faz o caminho
inverso. No inicio de sua narrativa, o narrador tenta tracar um perfil daquela que nomeia
o0 conto, a cadelinha Miss Dollar, por meio de perfis humanos.

Vou apresentar-lhes Miss Dollar. Se o leitor é rapaz e dado ao génio
melancélico, imagina que Miss Dollar é uma inglesa péalida e delgada, escassa

de carnes e de sangue, abrindo & flor do rosto dous grandes olhos azuis e
sacudindo ao vento umas longas trangas louras (ASSIS, 1957c¢, p. 7)
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O que ¢ interessante observar € que o primeiro perfil tracado apresenta adjetivos
capazes de descrever a cadelinha galga. Os caracterizadores pélida, delgada e escassa de
carnes pode ser tranquilamente atribuido a raca escolhida pelo autor para dar vida a
cadelinha, que se perdera de sua dona, e movimentar a trama, fazendo com que Margarida
encontrasse Mendonga com quem se casaria mais tarde.

De volta aos gregos, em “Miss Dollar”, é possivel notar o didlogo com a cultura
greco-romana na escolha dos nomes dos cées de Mendonga

A colecdo de cées era uma verdadeira galeria de homens ilustres. O mais
estimado deles chamava-se Diogenes; havia um galgo que acudia ao nome de
César; um cdo d’agua que se chamava Nélson; Cornélia chamava-se uma
cadelinha rateira, e Caligula um enorme céo de fila, vera efigie do grande
monstro que a sociedade romana produziu. Quando se achava entre toda essa

gente, ilustre por diferentes titulos, dizia Mendonga que entrava na historia; era
assim que se esquecia do resto do mundo. (ASSIS, 1957c, p. 20)

De fato, aquela cultura j& parecia estar acostumada com 0s animais em sua
literatura, pois que eles povoavam sua mitologia. Desde serpentes de duas cabecas, como
Anfisbena, nascida do sangue que pingou da cabeca de Gérgona Medusa, quando Perseu
voou por cima do Deserto da Libia, com ela em suas maos; até o javali caliddnio, enviado
por Artemis para destruir as terras da cidade de Caliddo na regido da Etdlia.

Em estando presente nas narrativas literarias e mitologicas dos povos ao seu redor,
ndo € de se admirar que a primeira coletdnea impressa de livros no mundo, chamada
Biblia pelos cristdos e Tanakh (n17) pelos judeus, a qual influenciou, significativamente,
grande parte da formacdo moral, cultural e intelectual do ocidente, apresente varias
passagens em que 0s animais aparecem como metaforas fundamentais a narrativa ou até
mesmo como personagens principais da trama.

Logo no primeiro livro, o livro do Génesis, é apresentado o mito judaico-cristdo
da criacéo de todas as coisas. Escrito em uma estrutura de poema, o qual funciona como
introito ao livro em questdo, o texto mostra o Criador nomeando a noite e o dia, a luz e as
trevas, 0 mar e a terra, os frutos da terra € 0 homem, a quem chama Ad&o!!. Mas néo
nomeia 0s animais, deixando que sejam ndo s6 nomeados por Adao, mas dominados por

ele: “E formou o Eterno Deus, da terra, todo animal do campo e toda ave dos céus, e

1 Addo (NTD) é visto pela tradicdo judaico-cristd como o primeiro ser criado. O primeiro homem a habitar
aterra. Seu nome provém de XTnn (Adama), que significa “barro vermelho”, pois que, segundo a tradicéo,
houvera ele sido formado a partir do barro, ressaltando a relagdo intima entre homem e natureza.
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trouxe ao homem a alma viva, esse seria 0 seu nome. E o homem deu nomes a todo
quadrapede e ave dos céus e a todo animal do campo” (TORA, 1978, p. 6)*2.

As ideias de Dominique Lestel vao de encontro a essa visdo que objetifica ou
submete 0 animal ao homem como se fossem sua propriedade e pudessem, por isso, trata-
los a seu bel-prazer. Ele afirma que “o animal ndo é um brinquedo nem um objeto, é antes
de tudo uma presenca e nisso se encontra sua especificidade. Ele encarna para o0 homem
uma alteridade particular, portadora de sentido” (LESTEL, 2011, p. 41). Sendo ou néo
portadora de sentido, é certo que, desde a antiguidade, a relacdo homem-animal ja era
pensada, seja num sentido de dominacgéo, conforme a narrativa biblica supracitada, ou de
superioridade, conforme outra narrativa biblica também citada no inicio deste capitulo
acerca da jumenta de Bala&o.

Tendo sido criadas antes do homem, no quinto dia, aquelas criaturas sdo, na
narrativa biblica, a ele submetidas. “Mais precisamente, ele criou o homem a sua
semelhanga para que o homem sujeite, dome, domine, adestre ou domestique 0s animais
nascidos antes dele, e assente sua autoridade sobre eles. ” (DERRIDA, 2002, p. 37).

Derrida afirma ainda que, em um determinado momento, ambos, homem e animal,
compartilham da mesma situacdo: estdo ambos nus e sem nome. No entanto, apos ser
nomeado, 0 homem domina sobre os outros seres e, mais tarde, deixa de estar nu*3. Em
“Formas do Nu”, do poeta brasileiro Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999), poema 0
qual convém trazer a lume por tratar ndo s6 da tematica da relacdo entre animal humano
e animal ndo-humano, mas também por trazer uma reflexdo acerca do estado de nudez, o
eu-lirico apresenta essa relacdo de dominacdo que existe sobre o animal e se revela a
partir do nu em oposicao ao coberto.

O homem é o animal
mais vestido e calcado.

Primeiro, a pano e feltro
se isola do ar abrago.

Depois, a pedra e cal,
de paredes trajado,

se defende do abismo
horizontal do espaco.

Para evitar a terra,
calga nos pés sapatos,
nos sapatos, tapetes,

e nos tapetes, soalhos.

12 Génesis, 2:19-20.
13 Génesis, 1: 22-31
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Calca as ruas: e como
ndo pode todo o0 mato,
para andar nele estende
passadeiras de asfalto.
(MELO NETO, 2017)

Em “Formas do nu”, é clara essa oposicéo tracada entre animal humano e néo-
humano. Enquanto a aranha, mesmo tendo naturalmente a capacidade de tecer, ndo o faz
para se cobrir, pois que suas teias possuem fios ralos, tal qual um véu transparente, o
homem € o Unico animal cuja principal preocupacao, desde quando surge em si a nogao
de pecado, é cobrir-se de todas as maneiras, quer se vestindo, quer construindo para Si
uma casa, dentro da qual se isola do mundo selvagem e cria um mundo domeéstico,
calcando os pés com sapatos e isolando-se de sua propria natureza: a terra, o barro donde
proveio Addo, consoante se I& na narrativa biblica.'*

O homem do Génesis que, percebendo estar nu, também fabrica para si roupas
com folhas®®, constitui, pois, uma metafora primeira que diz muito sobre a relagdo
homem-animal, que é trazida a baila aqui. Se a roupa séi ser paramento de conforto para
0 homem, ndo o é aos animais como nao o € aos burros e cavalos citados no poema de

Jodo Cabral de Melo Neto, para os quais o nu significa liberdade.

Que animais prezam o nu
quanto o burro e o cavalo
(que alias em Pernambuco
jamais andam calgados).

A sela e a cangalha
deixam-nos sufocados
COMO Se respirassem
também pelos costados.

E vé-los se espojar

na escova méa do pasto
quando lhes tiram o arreio
e os soltam no cercado:

¥ Em “O homem nu” de Fernando Sabino, toda a tens3o da cronica é construida sobre o fato de 0 homem
estar nu do lado de fora da casa, sem poder entrar em casa “Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-
se ao banheiro para tomar um banho, mas a mulher ja se trancara |a dentro. Enquanto esperava, resolveu
fazer um café. PGs a dgua a ferver e abriu a porta de servico para apanhar o pdo. Como estivesse
completamente nu, olhou com cautela para um lado e para outro antes de arriscar-se a dar dois passos
até o embrulhinho deixado pelo padeiro sobre o marmore do parapeito. Ainda era muito cedo, ndo
poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pao, a porta atrds de si fechou-se com
estrondo, impulsionada pelo vento. Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou
a espera, olhando ansiosamente ao redor. Ouviu la dentro o ruido da agua do chuveiro interromper-se de
subito, mas ninguém veio abrir”. (SABINO, Fernando. O homem nu (crénicas). Rio de Janeiro: Editora do
Autor, 1960).

5 1dem 3: 7.
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se espojando, tém todos
0s gestos se asfixiado:
espasmos, estertores

de asmatico e afogado.
(idem)

Ei-la, portanto: a ruptura entre os racionais e irracionais. Apds terem comido do
fruto proibido, 0 homem percebe sua nudez e, tendo sido criado a imagem e semelhanca
de seu Criador, considera-se, pois, superior aqueles que ndo perceberam estar nus. Ha,
portanto, uma sensacao de superioridade entre os que comeram do fruto do conhecimento
e 0s que dele ndo comeram. Logo, estes sdo dominados por aqueles por meio de selas e
cangalhas, esporas, ferraduras e outras tantas “roupas” as quais mais parecem servir de
intrumento de tortura e opressao. Sobre isso, Ermelinda Ferreira, em Metafora Animal,
salienta que

Tanto em suas variagGes antiga e moderna, essa maquina'® opera estabelecendo
uma diferenca absoluta, uma cesura entre 0 homem e o animal que eleva o
humano acima da natureza e das demais espécies. O principio do sectarismo
que orienta este pensamento permite que 0s homens se distanciem dos animais
através do argumento de sua superioridade intelectual e da centelha divina que
0s anima, tornando-o0s senhores da criagdo, submissos apenas ao poder de um
Deus que criam a sua imagem e semelhanga, ao contrario dos deuses
primitivos, mitolégicos e orientais, habitualmente criados a imagem e
semelhanga dos animais e de elementos da natureza. (FERREIRA, 2005, p.
125)

Sabe-se que Machado de Assis, para fim da economia narrativa, tende a reduzir a
descricdo de suas personagens, aproveitando-se ao maximo das minlncias da
caracterizacdo dos cenarios e das préprias personagens como forma de analise psicolégica
das mesmas. Isso se d& porque a narrativa machadiana estd muito mais preocupada com
0 comportamento e com os sentimentos, segundo BRAYNER (1982). A roupa (ou sua
auséncia), portanto, séi ser um elemento ao qual se deve dar atencéo, pois que apresentam
tracos da personalidade daquele que estd sendo apresentado. Nos textos do autor de
Memérias Pdstumas de Bras Cubas, a roupa nao s6 faz 0 monge, mas também ajuda a
fazé-lo. Em Quincas Borba, por exemplo, os vestidos caros e decotados de Sofia apontam
para o seu perfil sedutor, ao passo que em laia Garcia o preto de Estela revela seu recato

e sua simplicidade. Em “Miss Dollar”, a coleira que ela trazia em seu pescogo revela seu

valor e a distingue de uma cadelinha qualquer

16 A mdquina a que Ermelinda Ferreira se refere é a “maquina antropolégica”, citada por Giorgio Agamben
em The open: man and animal, 2002, p. 33.
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Desencaminhou-se uma cadelinha galga, na noite de ontem, 30. Acode ao
nome de Miss Dollar. Quem a achou e quiser levar a rua de Mata-cavalos n°...,
receberd duzentos mil-réis de recompensa. Miss Dollar tem uma coleira ao
pescoco fechada por um cadeado em que se Iéem as seguintes palavras: De tout
mon coeur. (ASSIS, 1957c, p. 10)

Se a cadelinha j& aparece caracterizada desde o inicio da narrativa, seja por sua
coleira, seja pelas comparac0es ja citadas acima, Jorge sequer € nomeado até a metade do
conto, devido a sua nulidade até entdo. Embora a coleira represente a dominacgéo entre
animal e dono, as palavras nela descrita “de tout mon cour”, bem como o valor atribuido
a recompensa, agregam valores aquela cadelinha galga.

De volta a Biblia, embora o Deus ali revelado nao tenha sido feito a imagem de
fendmenos e de animais como nas outras culturas ditas por Ermelinda Ferreira, é possivel
identificar a constante presenca da metafora animal ndo apenas no Génesis, mas ao longo
da maioria da coletanea. Com um caréater fabulesco, quando os olhares se voltam ao
animal é para que disso se possa tirar alguma licdo. Vé-se uma serpente que induz Adéo
a comer do fruto proibido!’. Quando tudo esta perdido no episddio do Dillvio, os animais
s&0 reunidos numa arca para serem salvos'® e, quando as aguas param de cair sobre a terra
por causa de Noé e sua familia, um corvo e uma pomba servem de mensageiros para
eles®. Ainda naquele livro, no episodio do sacrificio de lIsaac, Abrado sacrifica um
carneiro, salvando a vida de seu filho?,

Ao longo de toda a Biblia serdo encontrados episddios que envolvem animais. E
eles serdo utilizados na narrativa, ora como metafora para transmitir alguma mensagem,
ora como personagens significativos, como a jumenta de Balado.?

Em Digressdes, transgressoes, agressdes: a Biblia nos contos de Machado de
Assis (2008), Antonio Henrique Corréa, mediante os estudos realizados, confirma a
hipotese de que as citagdes biblicas nos livros de contos do autor de A M&o e a Luva séo
inimeras, e que elas colaboram significamente com o processo de composicao de seus

textos, seja por meio da recriacdo ou reinterpretacdo do texto biblico, dessacralizando-o

17 Génesis 3:1-7

181dem 7: 1-5

¥1dem 8: 6-12.

2 dem 22: 13

21 NGmeros 22:10-34. E mister ressaltar esse episddio, pois que, segundo a narrativa, a jumenta além de
salvar a vida de Balado, o qual iria ser morto por um anjo com uma espada, também fala com seu dono
que estava a espanca-la pela terceira vez por ter ela desviado do caminho: “Entdo o Senhor abriu a boca
da jumenta, a qual disse a Balado: Que te fiz eu, que me espancaste estas trés vezes” (Nimeros 22:28).
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e, questionando seus valores morais; seja por meio da alusdo a um trecho (nome, imagem)
biblico.

Na obra machadiana, podem-se encontrar varios contos e trechos que tém como
referente o texto sagrado. No conto “Adao ¢ Eva”, publicado em Vérias Historias (1896),
Machado subverte a narrativa biblica da criacdo e ressignifica a metafora da serpente no
paraiso. Ja o conto “ Na Arca”, publicado na coletanea Papéis Avulsos (1882), vai além
da utilizagdo de elementos biblicos e comprova as palavras de Coutinho (1960), citada no
inicio deste capitulo, pois que exemplifica o uso da estilizacdo biblica por Machado de
Assis, ao imitar a préopria forma de escrita do texto sagrado do Génesis, organizando-o
em versiculos que narram a disputa entre dois dos trés filhos de Noé, Sem e Jafé.

Neste conto, autor de Memorias Postumas de Bras Cubas recorre a fabula do
Lobo e do Cordeiro para dar vida a histéria. Como a narrativa biblica, o conto se passa

na arca, ladeado por animais.

Enquanto o lobo e o cordeiro, que durante os dias do dilavio, tinham vivido na
mais doce concordia, ouvindo o rumor das vozes, vieram espreitar a briga dos

dois irmdos, e comegaram a vigiar-se um ao outro. (ASSIS, 1957d, p. 143)

Tanto o lobo, quanto o cordeiro, em razdo de seu teor fabuloso, servem como
metafora para os seres humanos. No conto, o cordeiro aprende a “vigiar” o lobo em razao
da maldade humana, que contamina até mesmo o mundo ndo humano. Por meio da
parddia do texto biblico, quer em “Adéo e Eva”, quer em “Na Arca” ou em outras tantas
parddias de textos biblicos espalhadas por sua tertdlia, Machado néo apenas transforma o
sagrado no profano, ressignificando-o e subvertendo-o, mas também revela quéo
significativa € a Biblia em sua formacéo cultural.

Se os dois grandes pilares da civilizagdo ocidental, os classicos greco-romanos e
a Biblia, influenciaram o autor de laid Garcia, também os grandes nomes da literatura
estrangeira exerceram importante papel na formacéo literaria e cultural de Machado de
Assis e i1sso se revela a partir dos seus “estrangeirismos excessivos” que aparecem em sua
obra, estrangeirismos estes adjetivados como “macaqueamento” por Silvio Romero e
Acraripe Junior.

Também Wilian Shakespeare exerceu enorme influéncia na formagdo
machadiana. Como se sabe, 0 estudo sistematico publicado por José Luiz Passos,
intitulado Machado de Assis: 0 romance com pessoas (2007), aponta uma lista de 211

citacOes de Shakespeare nas obras machadianas. Lista essa que ganhou mais 62 citagoes,
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formando 273 referéncias ao autor de O Mercador de Veneza (1605), conforme o estudo
de Adriana Costa Teles, publicado sob o titulo de Machado & Shakespeare:
Intertextualidades (2017).

Embora o contedo do texto nada tenha de semelhante a trama de Shakespeare,
em 1876, no Jornal das Familias, Machado publicou um conto intitulado “To be or not
to be”, utilizando-se da frase de Hamlet para construir sua comédia. No entanto, em sua
coletdnea de poemas Ocidentais, foi publicado, em 1901, um poema também intitulado
“To be or not to be”, o qual surgiu como consequéncia da primeira tradugdo na integra do
texto original do soliléquio de Hamlet feita pelo autor de Quincas Borba.

Pode ser trazido a lume ainda o dialogo anglo-brasileiro encontrado no capitulo
CXXXV de Dom Casmurro, ironicamente chamado de “Otelo”. Ali, pode-se visualizar
Bentinho sofrendo uma forte influéncia ao ver a encenacdo da peca de Shakespeare

Jantei fora. De noite fui ao teatro. Representava-se justamente Otelo, que eu
nao vira nem lera nunca; sabia apenas o assunto, e estimei a coincidéncia. Vi
as grandes raivas do mouro, por causa de um lenco, — um simples lengo! —
E aqui dou matéria a meditagdo dos psicologos deste e de outros continentes,
pois ndo me pude furtar a observacao de que um lengo bastou para acender os
citimes de Otelo e compor a mais sublime tragédia deste mundo. [...] Tais eram
as idéias que me iam passando pela cabeca, vagas e turvas, & medida que o
mouro rolava convulso, e lago destilava a sua calunia. (...) Logo, o Gltimo ato
mostrou-me que ndo eu, mas Capitu devia morrer. (...) Um travesseiro ndo
bastaria; era preciso sangue e fogo, um fogo intenso e vasto, que a consumisse

de todo, e a reduzisse a po, e 0 po seria langado ao vento, como eterna
extingdo... (ASSIS, 1957b, p. 407)

O espetaculo fez Bentinho repensar o destino de Capitu e o seu. O Gltimo ato da
peca exerce uma influéncia tdo forte no protagonista que faz com que ele desista do
suicidio que desejava até entdo. Pode-se notar certamente que o autor inglés exerceu um
importante papel na formacao de Machado de Assis.

Os Dois Cavalheiros de Verona (The Two Gentlemen of Verona), de
Shakespeare, publicada em meados dos anos de 1590, da destaque, na cena Ill, a
personagem Crab, cachorro de Launce, cavalheiro com Proteu.

A meu ver este meu cachorro Crab é o cachorro mais insensivel do mundo:
minha mée chorava, meu pai gemia, minha irma gritava, a empregada urrava,
0 gato esfregava as patas, toda casa em grande perplexidade, sem que este
animal de coracdo endurecido derramasse uma lagrima. E uma pedra, um
verdadeiro seixo, sem mais piedade do que um cdo. Um judeu teria chorado,
se visse a nossa despedida. (SHAKESPEARE, 2000, p. 42)

A obra de Willian Shakespeare também apresentava varias metaforas animais sem

se preocupar em fazer associacGes de teor religioso, como faziam os Bestiarios no
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medievo. Tampouco havia ali um cuidado exegético, mas seu Vviés estava muito mais
voltado a dialogar acerca de uma organizagdo sdcio-politica da sociedade daquela época,
cumprindo, pois, uma fun¢do muito mais estética e ideoldgica, muito mais préximo ao
estilo adotado por nosso Machado de Assis.

Willian Shakespeare parece ter ido a procura dos textos classicos, como as fabulas
de Esopo, supracitadas, as quais eram mais comuns e efervescentes aquela época. Nos
textos do autor de Otelo (1604), os animais apareciam para o reforco do espirito
antropocéntrico comum ao pensamento da época.

Num caminho um pouco distinto daquele tomado pelo autor de Romeu e Julieta
(1595), Miguel de Cervantes, seu contemporaneo, autor de Don Quijote (1605), que é
considerado o primeiro romance moderno, publicou El coléquio de los perros (1613).
Trata-se de uma das Novelas ejemplares. Ali ocorre uma conversa entre dois caes, Cipion
e Berganza. Eles guardam o Hospital de la Ressurreiccion de Valladolid, em cujo solar
hoje se encontra a Casa Mantilla. Quando detectou que houvera adquirido a faculdade de
falar durante aquela noite, Berganza resolve contar a Cipion suas experiéncias com seus
donos anteriores, percorrendo lugares como Sevilha, Montilla (Cérdoba) e Granada, até
chegar a Valladolid.

BERGANZA. -Cipién hermano, 6yote hablar y seé que te hablo, y no puedo

creerlo, por parecerme que el hablar nosotros pasa de los términos de
naturaleza.

CIPION. -Asi es la verdad, Berganza; y viene a ser mayor este milagro en que
no solamente hablamos, sino en que hablamos con discurso, como si fuéramos
capaces de razon, estando tan sin ella que la diferencia que hay del animal
bruto al hombre es ser el hombre animal racional, y el bruto, irracional.
(CERVANTES, 2017, p.1)

Cervantes parece deixar clara a quebra de barreiras entre homens e animais, ao
atribuir a fala ao préprio animal e asseverar que a diferenca que ha entre um e outro é
apenas a razao e, em tendo sido superada essa barreira, em seu texto, 0s animais se
tornaram, pois, um de nos, fazendo, portanto, um caminho muito menos antropocéntrico
que o esperado. Em Uma Novela para El Siglo XXI (2004), Mario vargas Llosa lista uma
série de caracteristicas comuns aqueles denominados por ele de herdeiros de Cervantes

Cervantes, para contar la gesta quijotesca, revoluciono las formas narrativas de
su tiempo y sento las bases sobre las que naceria la novela moderna. Aunque
no lo sepan, los novelistas contemporaneos que juegan con la forma,

distorsionan el tiempo, barajan y enredan los puntos de vista y experimentan
con el lenguaje, son todos deudores de Cervantes (VARGAS LLOSA, 2004)
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Essas caracteristicas listadas por Llosa sdo facilmente encontradas em Machado
de Assis, colocando-o como um dos herdeiros de Cervantes. De fato, em Quincas Borba,
pode-se ver uma referéncia explicita ao Dom Quixote. No Capitulo VI, enquanto explica
sua filosofia, o filésofo Quincas Borba tece um elogio a obra do autor de Novelas
Ejemplares

— Bolha néo tem opinido. Aparentemente, ha nada mais contristador que uma
dessas terriveis pestes que devastam um ponto do globo? E, todavia, esse
suposto mal é um beneficio, ndo s6 porque elimina os organismos fracos,
incapazes de resisténcia, como porque da lugar a observacéo, a descoberta da
droga curativa. A higiene é filha de podriddes seculares; devemo-la a milhGes
de corrompidos e infectos. Nada se perde, tudo é ganho. Repito, as bolhas
ficam na agua. Vés este livro? E Dom Quixote. Se eu destruir o meu exemplar,
nao elimino a obra que continua eterna nos exemplares subsistentes e nas

edi¢des posteriores. Eterna e bela, belamente eterna, como este mundo divino
e supradivino. (ASSIS, 1957e, p. 20)

E justo também citar Jonathan Swift, escritor, poeta, critico literario e prosador
satirico irlandés e autor de, dentre outras obras, As Viagens de Gulliver (1726), publicado
originalmente com o titulo Travels into Several Remote Nations of the World. In Four
Parts. By Lemuel Gulliver, First a Surgeon, and then a Captain of Several Ships. Dentre
tantos autores ingleses que constavam na biblioteca de Machado de Assis, como Samuel
Johnson, Laurence Sterne, Charles Lamb, Mary Shelley, Alfred Tennyson e George Eliot,
conforme afirma Jean Michel Massa em A Biblioteca de Machado de Assis (2001), Swift
merece atenc¢do por ter exercido influéncia na formagdo do humor machadiano, consoante
acusa a propria critica de Silvio Romero, ao afirmar que Machado de Assis era um
imitador “pouco habil” dos ingleses € que o autor brasileiro ndo possuia 0 temperamento
e a psicologia necessarias para produzir humor a altura dos ingleses: “O humorista ¢
porque é e porque ndo pode deixar de ser. Dickens, Carlyle, Swift, Stern, Heine foram
humoristas fatalmente, necessariamente; ndo podia deixar de ser por outra forma”
(ROMERO, 1960, p. 510). Para ele, o brasileiro teria facilidade em produzir o cémico,
mas nunca o humour.

O cémico ri pelo gosto de rir, porque em tudo sabe farejar o grotesco. O
humorista ri com melancolia, quando devia chorar; ou chora com chiste,
quando devia apenas rir. Como quer que seja, ndo se encontram em Machado

de Assis as caracteristicas do humorista descrito pelos mestres da critica.
(ROMERO, 1960, p. 1511)
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Indo de encontro a afirmacdo de Romero, pode-se verificar nos textos
machadianos, como no Quincas Borba ou ainda nas Memorias Postumas de Bras Cubas,
aquilo que Romero define como rir, quando se quer chorar: o humour. Certamente
Machado desenvolveu seu estilo influenciado por autores como Swift.

N’As Viagens de Gulliver sdo apresentadas com ironia, algumas racas de animais
como Os Houyhnhnms e os Yahoos. Enquanto estes sdo criaturas humandides, aqueles
sdo uma raca de cavalos inteligentes. A ironia provém, dentre outras coisas, do proprio
nome que, quando pronunciado, leva a onomatopéia do relinchar destes animais.
Machado de Assis fara referéncia direta ao texto de Swift na cronica de 16 de outubro de
1892, publicada na coletdnea A Semana (1914), conforme sera mostrado no préximo
capitulo 4.3 deste trabalho, o qual foi intitulado em homenagem e referéncia a obra de
Swift por ocasido de o texto machadiano narrar um didlogo de burros, conforme
anunciado na introducao.

Os grandes criticos de Machado de Assis, como Silvio Romero e Araripe Junior
sempre interpretaram de forma apaixonada e negativa a influéncia dos estrangeiros na
escrita machadiana. 1sso, unido a uma preocupacdo com os tracos de nacionalidade que
deveriam estar presentes nas obras literarias, comum a uma época em que estava se
formando uma cultura nacional para além da figura do imperador, talvez tenha levado o
autor de Contos Fluminenses a escrever um de seus mais famosos ensaios, conhecido
como “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade”, publicado em
1873. Naquele texto, ele demonstra sua preocupacdo com a pouca importancia dada ao
género conto no Brasil de entdo, dada sua pequena presenca e apresenta a relevancia que
se dava a este género na Europa. Afirma ele:

E género dificil, a despeito da sua aparente facilidade, e creio que essa mesma
aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores, e ndo Ihe dando, penso
eu, o publico toda a atencdo de que ele é muitas vezes credor. (ASSIS, 19571,
p. 130)

O autor voltard a revelar essa mesma preocupacdo em Papéis Avulsos, ao
apresentar ali algumas de suas caracteristicas como a brevidade e a unidade. Como se
sabe, grande parte da obra machadiana € dedicada ao conto, tendo ele destinado grande
parte de sua vida as publica¢fes em jornais de grande relevancia no império, conseguiu
reunir varios contos que originalmente haviam sido escritos para 0s jornais para 0s quais

trabalhava e publica-los ainda em vida em diversas coletaneas.
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Essa atencdo dada ao conto foi também preocupacdo de Edgar Alan Poe. Poe
discutiu amplamente sobre essa temética em seus ensaios. N&o so através das referéncias
explicitas e implicitas em suas obras podem ser vistas as influéncias exercidas por este
autor na construcdo do estilo de Machado de Assis. Em Varias histdrias, Machado revela
que autores como Diderot, Merimee e Edgar Alan Poe estavam listados como seus
favoritos, sendo este ultimo classificado por ele como um dos mais extraordinarios
contistas norte-americano.

Em uma edicdo do Saturday Evening Post, Edgar Allan Poe publica o “The Black
Cat”, que narra a histdria de um gato preto chamado Pluto, a quem se Ihe era atribuiada a
ideia supersticiosa de que o gato seria uma feiticeira disfarcada.

Tinhamos péssaros, peixes dourados, um cdo, coelhos, um macaquinho e um
gato. Este Gltimo era um animal extraordinariamente grande e belo, todo negro
e de espantosa sagacidade. Ao referir-se a sua inteligéncia, minha mulher, que,
no intimo de seu coragdo era um tanto supersticiosa, fazia frequentes alusdes a
antiga crenga popular de que todos os gatos pretos séo feiticeiras disfargadas.
(POE, 1981, p. 42).

Em seu conto, Poe antecipa uma discussdo a qual serd somente pesquisada por
Sigmund Freud em sua obra “Das Unheimliche” (1919), em que o famoso psicanalista
estuda os sentidos da palavra Unheimliche??, “estranho”. O mesmo autor de Historias
Extraordinarias (1856), publicou no New York Evening Mirror, em 1845, o poema O
Corvo? (1845), traduzido para o portugués por Machado de Assis e publicado na
coletanea de poemas a qual ele chamou de Ocidentais (1880)%.

Em “A concep¢do de conto em Machado, Poe e Tchekhov: diferencas e
similitudes”, publicado na Revista Entrelinhas em 2005, Ana Helena Krause Armange
afirma que

A ressonancia da obra de Edgar Allan Poe na de Machado de Assis é apontada

e analisada por varios criticos, de Herman Lima (1971) a Patricia Lessa Flores
da Cunha (1998), principalmente por causa do carater fantastico de alguns

22 Unheimlich vem de Heim, palavra que significa “lar” e que introduz uma nogdo de familiaridade, mas é
também raiz da palavra Geheimnis, que pode ser traduzida como “segredo familiar”, escondido. Os
angléfonos traduzem “Das Unheimliche” como “the uncanny”, termo que estd na ideia do Uncanny valley
(Vale da estranheza). Em portugués, costuma-se traduzir por “O inquietante” ou “O estranho-familiar”.
2 Em Quincas Borba, Machado de Assis fard referéncia explicita ao corvo de Edgar Alan Poe: “Dona Tonica
sentiu o grasnar do velho corvo da desesperanga. Quoth the Raven: Never More.” (ASSIS, 1957, p.71).

24 H3 quem afirme que a traducdo de Machado de Assis ndo teria sido feita diretamente de The Raven,
mas do texto de Baudelaire, Le Corbeau, este sim uma traducdo direta do texto de Poe. “Pois é possivel
afirmar-se, sem sombra de duvida, que a tradugdo do escritor brasileiro € muito mais da versado francesa
de Baudelaire do que do poema original. Isso ndo se depreende de similaridades vagas, mas [...] das
mesmas adi¢des, das mesmas omissdes e das mesmas palavras nos mesmissimos lugares das tradugées
de um e de outro.” (ABRAMO, 2017, p. 2)
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contos, como em “A chinela turca” e “Entre santos” e da escolha do duplo
como um tema recorrente, como em “O espelho”, “Teoria do medalhdo”, etc.
Tanto Poe quanto Machado valorizam extremamente os aspectos formais na
construcdo de seus textos. Enquanto o primeiro cria uma estrutura anterior, que
s6 depois vem a ser preenchida pelo episddio, subordinado ao efeito; o segundo
se esmera, por exemplo, na exploracdo variada dos recursos composicionais,
construindo varios tipos diferentes de narradores que fazem a narrativa
progredir através do didlogo com seus interlocutores, ironizando personagens,
citando outros textos, criando alegorias, relatando experiéncias testemunhadas
ou protagonizadas, escrevendo um diario.

De fato, na vasta lista de contos publicados por Machado de Assis é possivel
observar que ndo apenas autores como Edgar Allan Poe, mas também Charles Baudelaire
o influenciaram significativamente. Também este Gltimo publicou poemas como “Le
chat”, classico da literatura francesa, um soneto que evoca a figura felina, tragando uma
relacdo entre a figura do gato e a da mulher amada. Essa figura também é invocada em
outro poema intitulado “Les Chats”.

Certamente Machado de Assis ndo foi influenciado somente por autores
estrangeiros, mas nomes como o do romancista brasileiro José de Alencar, por quem
certamente Machado de Assis foi influenciado (conforme afirma Afranio Coutinho em
Introducdo a Literatura no Brasil), também figuravam em sua biblioteca. Alencar retrata,
por exemplo, a vida animal em O Sertanejo (1875), mostrando uma relagdo de
proximidade entre as personagens e 0s cavalos da trama. Isso pode ser visto, por exemplo,
no cavalo de Dona Flor, o qual apresenta sentimentos de alegria e pavor e se comunica
com sua dona por meio de afagos e caricias

De repente o brioso cavalo que relinchava de alegria, erri¢cou a crina e soltou
do peito um ornejo surdo, lan¢ando os olhos pévidos para a esquerda do
caminho. D. Flor pensando que ésse terror proviria de ter o baio pressentido
no mato a carnica de alguma rés, afagou-lhe o pesco¢co com a maozinha afilada,
excitando os brios do animal por uma caricia da voz. Mas o cavalo estacou
espavorido, com o pélo hispido e as narinas insufladas pelo terror.
(ALENCAR, 1962, p. 5)

ou ainda no inteligente cavalo do capitdo-mor que acompanhava a comitiva e
“sabia quando se devia meter mais pelo mato, e quando podia sem receio aproximar-se
do comboio” (idem, p.6). Naquele romance, o autor de Iracema (1865) parece querer
demonstrar que a relacdo entre os sertanejos e 0s cavalos era marcante, pois que o animal
é citado cerca de cem vezes ao longo da trama.

Tendo feito uma visita a biblioteca machadiana, convem brevemente salientar que

Machado de Assis constava na biblioteca de outros escritores brasileiros sobre os quais
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exerceu influéncia em maior ou menor grau. Citam-se aqui dois importantes autores no
campo da zooliteratura: Jorge Amado e Guimaraes Rosa.

Jorge Amado, por exemplo, afirma em Dialogo com a América Latina: panorama
de uma literatura do futuro (1973), que ndo somente valorizava Machado de Assis, como
também tinha em sua biblioteca alguns daqueles que figuravam na estante do autor de
Quincas Borba.

Meus grandes mestres: Cervantes, Dickens, Tolstoi e Zola. Entre os brasileiros,
sou especialmente atraido por José de Alencar, ja lhe disse que me sinto um
de seus sucessores. Mas também valorizo muito Aluisio de Azevedo, Machado
de Assis, Manoel Antonio de Almeida e também outros contemporaneos. Entre

0s romances latino-americanos atuais, prefiro os de Miguel Asturias e Gabriel
Garcia Marquez. (LORENZ, 1973, p. 407)

No romance Seara Vermelha (1946), Jorge Amado apresenta a gatinha Marisca a
qual se tornaria vitima de retirantes famintos ao longo da trama.
E, em meio a fome, a sede e o cansaco, Dinah caiu doente. A febre veio a
tardinha, quatro dias depois de haverem comido a gata. Jantar insuficiente.
Marisca estava quase tdo magra quanto eles, e mastigaram 0s 0ssos, apenas

Marta se recusara a comer apesar de todos os rogos de Jucundina e de todas as
palavras duras de Jerdnimo. (AMADO, 2009, p. 48)

Também na estante de um dos grandes expoentes da literatura brasileira
contemporanea, Guimardes Rosa, cujos textos seguem sendo objeto das mais variadas
investigacgdes e reflexdes por parte de inimeros criticos literarios no Brasil e no exterior,
estavas presentes os textos de Machado de Assis, conforme afirma Luiz Claudio Vieira
de Oliveira no artigo “Guimardes Rosa leitor de Machado”, publicado em O Eixo e a
Roda (2001). Rosa nos apresenta um vasto zooldgico em suas obras, como se pode ver
desde Sagarana (1946) até Ave, Palavra (1970). Ali, o autor de Grande Sertdo: Veredas
(1956), através da alusdo aos animais?®, critica a crise de valores que assola 0 mundo.

A Guimaraes Rosa ndo interessava apenas escrever sobre 0s animais, converté-
los em simples construtos literarios, mas também procurou aborda-los como
sujeitos dotados de sensibilidade, inteligéncia e conhecimentos sobre 0 mundo.
Seu olhar sobre a outridade animal, como atestam indmeras narrativas de sua
autoria, esta atravessado por um compromisso ético e afetivo com esses

viventes. E é nesse sentido que ele pode ser considerado o maior autor
animalista da literatura brasileira do século 20. (MACIEL, 2016, p. 69)

25 “Amar os animais é aprendizado de humanidade”. (ROSA, 1970, p.112).
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A guantidade de personagens animais que figuram na obra de Rosa seria objeto
de um vasto trabalho acerca da zooliterura, pois que nunca deixou de dedicar uma atengéo
especial aos ndo-humanos.

Tendo passado conhecido do que se trata 0 campo da zooliteratura e da zoocritica
e feito esse passeio pela biblioteca machadiana, conhecendo as obras e autores que o
influenciaram ao longo de sua formagcéo, e, ainda, alguns autores brasileiros que também
apresentaram a tematica animal em suas obras, pode-se verificar o qudo recorrente tem
sido a presenca dos animais na literatura e na filosofia ocidental ao longo dos anos. Desde
uma visao mais religiosa, até uma visdo mais cientifico-filosofica, esses seres tém sido
observados constantemente desde antiguidade até os dias hodiernos. Berger afirma que

Os animais sdo sempre observados. O fato de poderem nos observar perdeu
toda a importancia. Eles sdo objetos de nosso conhecimento, cada vez mais
amplo. O que sabemos a seu respeito € uma indicacdo de nosso poder e,
portanto, uma indica¢do do que nos separa deles. Quanto mais sabemos, mais
longe eles ficam. (BERGER, 1980, p. 14 apud GARRARD, 2006, p. 196)

A literatura ocidental tem, pois, cumprido esse papel de, ndo sé trazer a baila essa
tematica, mas tambem trazer a lume reflexdes acerca da animalidade e da relagdo animal
humano e animal ndo-humano. Distante de apenas entreter o leitor, tém os textos literarios
exercido um grande papel socio-historico-filosofico capaz de gerar mudancas

significativas nos mais variados campos do saber.
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4 UM PERCURSO PELA ZOOLITERATURA MACHADIANA

A literatura machadiana esté repleta de animais. Da crénica ao conto, dos poemas
as cronicas, percebe-se a presenca desses seres que desempenham diversas funcfes no
texto machadiano e isto serd demonstrado aqui: que, para além do romance, hd um mundo
animal a ser desvendado.

Outros autores, como Eduardo Viana da Silva, no artigo A zoological of meanings:
the function of animals in some texts by Machado de Assis (2012), ja escreveram sobre a
tematica. Viana trata dos animais presentes em Quincas Borba, em Memorias postumas
de Bras Cubas ¢ no conto “A Serenissima Republica”. No entanto, o que tem sido
encontrado ndo parece abarcar o universo animal da obra de Joaquim Maria Machado de
Assis.

Os Estudos Animais tiveram inicio nos paises anglofalantes, mais fortemente nos
Estados Unidos e na Austrélia e hoje tém-se disseminado por quase todo o Ocidente,
gerando diversos trabalhos que buscam refletir acerca dessa presenca animal em varios
campos do saber académico. Atualmente, os animais ja fugiram de seu habitat natural na
Zoologia e na Ecologia, e buscaram novos campos e relvas. Alguns buscam abrigo na
Filosofia, outros procuram pasto nas Ciéncias Politicas, na Antropologia ou no Direito,
mas todos parecem descansar nos bosques e jardins das Artes e da Literatura.

Os Estudos Animais séo sustentados por dois eixos principais: 0 que se preocupa
com a chamada “animalidade” e o que se volta para as relagdes entre humanos e néo-
humanos. Aquilo que é apresentado como Zooliteratura, termo relativamente novo, €
uma pata dessa aranha chamada Estudos Animais, um ramo entre outros.

Derrida ja utilizara o termo “zoopoética”, designando o conjunto de animais
utilizados por Kafka em sua obra. No entanto, séi diferenciar este dagquele: enquanto este
é um termo mais especifico, aquele possui uma maior abrangéncia, buscando abarcar
outros autores e outros géneros ndo estudados por Derrida, os quais tenham o animal
como enfoque.

Nesse sentido, ndo se pode fechar os olhos a utilizacdo de animais por Machado
de Assis. O artigo supracitado da atencdo aos animais que estdo em evidéncia, como ao
cdozinho Quincas Borba, sobre o qual se tratard mais adiante, mas outras figuras precisam
vir a lume. Dada a vastidao da obra machadiana, ndo se pretende aqui esgotar a questéo,
fazendo uma analise exauriente de cada uma das personagens que serdo aqui citadas, mas

apresentar um panorama da presenga animal em cada um dos géneros escritos por
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Machado de Assis, ampliando o leque de conhecimento acerca da zooliteratura
machadiana e mostrando que o fendmeno n&o se resume a obras isoladas, bem como
demonstrando que essas personagens integram aquilo que se conhece como uma filosofia
machadiana.

Este percurso pela zooliteratura machadiana se iniciara pelo atrio da poesia. Aqui
se podem ver os portdes em formato de lira, convidando o visitante a seguir caminho. Até
os idos da década de 1980, os criticos da obra machadiana e também seus leitores soiam
dar maior atencdo a prosa de Machado de Assis, ou Seja, a seus romances e contos,
deixando seus versos em segundo plano. E, tradicionalmente, a atencdo estava
concentrada naquela prosa classificada como pertencente a segunda fase de sua atividade
produtiva. Dessarte, a poesia de Machado, tida por muitos criticos e leitores como género
de menor importancia, dificilmente constava na lista de obras machadianas para as quais
se voltavam os olhares, parecendo dar razdo as afirmacdes de Silvio Romero

Machado de Assis em quase toda a sua obra, em poesia, tem esquecido o povo
brasileiro; o que ha de salvar sua memoria, entre 0s posteriores, ndo sera a
poesia, mas algumas paginas do novelista, em que ele se revela mais humano
e mais nosso. (ROMERO,1936, p. 53)

Entretanto, a obra poética machadiana ndo s6 exige, como também merece uma
atencdo que considere seu processo de maturacdo e va além de analises meramente
valorativas. Conforme afirma Afranio Coutinho,

Sua maneira ndo surgiu abruptamente [...] foi o produto da experiéncia
acumulada, do estudo e trato dos grandes modelos, da obediéncia as regras e
as disciplinas do oficio. Seu progresso foi constante e ascensional.
(COUTINHO, 1960, p. 18).

O autor de Memdrias Postumas de Bras Cubas passou por um processo inegavel
de transicdo de uma fase primeira mais romantica, até o realismo, construindo aquilo que
se pode chamar de estilo machadiano. E mister, portanto, para uma compreensdo mais
aprofundada da totalidade de sua obra, encetar esta exposicao pela lirica machadiana.

Sabe-se que Machado deu a seus leitores trés volumes de poesia: em 1864 publica
seu primeiro volume: Crisalidas, em 1870, Falenas e Americanas em 1875. Em 1900,
apos joeirar os trés volumes, publica suas Poesias Completas e adiciona nova colecao a
qual intitulou as Ocidentais, excluindo varias poesias que ndo mais se adequavam a seu

gosto de entdo, conforme afirma ele préprio na “Adverténcia” desta publicacéo
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“Nao direi de uns e de outros versos senao que os fiz com amor, e dos primeiros
que os reli com saudades. Suprimo da primeira série algumas péaginas; as
restantes bastam para notar a diferencga de idade e de composi¢do. ” (ASSIS,
19579, p. 7)

Sobre a poesia de Machado de Assis, afirma Manuel Bandeira em Nogdes de
Histdria das Literaturas (1940) que a tematica de seus versos se distinguem daquelas
narradas em prosa nos seus romances que pareciam transferir as personagens femininas
seu caso pessoal. Os poemas machadianos, segundo Bandeira, revelam “confidéncias de
seus primeiros amores, algumas notas de liberalismo politico e os germens do
pessimismo” (BANDEIRA, 1940, p. 317). Pessimismo este que se tornaria uma de suas

marcantes caracteristicas, mas apenas na sua fase ndo romantica.

4.1. Voejando sobre a lira machadiana: os passaros de Machado de Assis

Nas Crisalidas, o Machado da primeira fase, ainda muito ligado as influéncias
romanticas, apresenta uma série de versos quase sempre voltados as questdes amorosas
ou espirituais, como o amor, o desejo, a paixdo, a morte etc. A partir do titulo dado a
coletanea ja se encontra a primeira referéncia a animais. A crisalida nada mais é que o
estagio de pupa de insetos da ordem lagarta que se transformara em borboleta. Alias, a
metafora criada por Machado de Assis segue, na segunda coletanea, pensando exatamente
numa espécie de gradagdo criada pelo titulo dado as obras. A “lagarta” da primeira
coletanea, Crisalidas, alude exatamente a estreia do poeta naquele género. Aquela
crisalida evoluira para uma “borboleta”, Falenas, o qual é o titulo do segundo livro. No
que diz respeito a presenca animal em seu primeiro volume, Crisélidas, a figura da pomba
é bastante recorrente.

As pombas, desde as narrativas biblicas, aparecem na narrativa da Arca de Noé
como simbolo de esperanca e de paz. Quando cessam as chuvas do dilavio, Noé solta um
corvo e uma pomba para verificar quando era possivel sair da Arca:

E enviou a pomba, que estava com ele, para ver se as aguas se aliviaram de
sobre a face da terra; e ndo encontrou a pomba descanso para a planta de seu
pé, e voltou a ele, a arca, porque aguas (havia) sobre a face da terra; e estendeu
sua mao, e a tomou, e a trouxe para ele, a arca. E esperou mais, outros sete
dias, e tornou a enviar a pomba da arca. E veio a ele a pomba a hora da tarde;

e eis que folha de oliveira arrancou com sua boca; e soube Noé que se aliviaram
as aguas sobre a terra. (TORA, 1978, p. 20)2¢

26 Génesis 8:8-11
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O mito de uma inundacédo global estd presente em quase todas as civilizacdes do
globo. Estima-se que haja mais de 500 lendas em todo o mundo sobre uma grande
inundacdo. Na narrativa biblica, embora Noé tenha enviado uma pomba e um corvo,
apenas a pomba cumpre sua misséo e € a partir do sinal trazido pela pomba que Noé sabe
que as aguas do diltvio tinham baixado e que todos poderiam sair seguros da Arca. A
escolha dos animais na narrativa é primordial para a construcdo da metafora, pois que,
talvez nenhum outro animal comportaria tdo bem tal dualidade. Estes dois animais sdo
tdo importantes a narrativa, que sdo o0s Unicos a serem nomeados. Dali em diante, o corvo
passa a simbolizar 0 mau agouro, a impureza, a morte; ao passo que a pomba passa a
simbolizar a vida, a paz, a esperanca. Cria-se, portanto, uma espécie de antitese: o alvo
versus o negro. A pomba aparecerd em situacdo semelhante no mito dos nativos do
Sudoeste da Tanzania, sé que ao lado de um falcdo, que, uma vez tendo sido solto, jamais
retornara ao barco em que se abrigavam os homens que tentavam sobreviver ao dilvio,
tendo retornado ao barco somente a pomba.

Também nos versos machadianos aquele animal aparece. Ora corroborando com
essa imagem mitica, como nos versos dedicados ao dilivio em poema homdnimo, no qual

a pomba é o Unico animal citado, exatamente no quinto verso da sétima estrofe

iris, da paz o nincio,

O ndncio do concerto,

Riso Eterno em jubilo,
Nuvens do céu rasgou;

E a pomba, a pomba mistica,
Voltando ao lenho aberto,
Do arbusto da planicie

Um ramo despencou.
(ASSIS, 1957¢, p. 59),

ora contrariando o sentido esperado, como se v€ na terceira parte de “Versos a
Corina”, sob a seguinte alegoria
Quando voarem minhas esperangas
Como um bando de pombas fugitivas
E destas iluses doces e vivas

S6 me restarem palidas lembrangas
(ASSIS, 1957g, p. 42)

Ao invés de utilizar a figura do animal proxima a termos que se associem a
esperanga, o eu-lirico de Crisalidas parece coloca-la proxima aqueles que significam o
oposto. Em “Elegia”, também publicado na mesma obra, encontra-Se a seguinte imagem

gue remete a morte e ndo a vida
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Foi engolfar-se em luz, perpetuamente,
No seio do infinito;

Tal a assustada pomba, que na arvore
O ninho fabricou, —se a mao do homem
Ou a impulsdo do vento um dia abate

O recatado asilo, —abrindo voo,

Deixa os inteis restos

E, atravessando airosa os leves ares,
Vai buscar noutra parte outra guarida.
(ASSIS, 1957g, p. 31)

Como se sabe, o0 proprio titulo do poema supracitado ja remete a um tom de
negatividade. Na Literatura Grega cléssica, aqueles versos escritos em disticos
configuravam-se como elegiacos, dentre os quais se encontravam os epitafios para
tumulos. Mais modernamente, atribuiu-se 0 nome aqueles versos cujo tom é triste e
melancolico. A figura da pomba aqui parece, portanto, distar da calmaria e se aproximar
do tom melancélico préprio do género.

A sociedade judaico-cristd ocidental quase sempre atribuiu a figura da pomba uma
conotacdo positiva. Lembre-se de que uma pomba branca era ofertada em sacrificio a
Deus no Templo Judaico como forma de louvor e que foi sob a forma de uma pomba que
desceu aos apostolos e ao proprio Jesus de Nazaré o Espirito Santo. No Batismo, aquela
pomba branca tornou-se simbolo da vida ou da nova-vida: o batismo cristdo. No entanto,
nos versos machadianos, vé-se a ligubre imagem de uma assustada pomba que voa ao
céu como a alma, voando ao seio do infinito. Essas imagens negativas parecem ja apontar
para uma das maiores caracteristicas da filosofia machadiana: o pessimismo.

Ainda nesse volume, aparecem, junto as pombas, andorinhas, pardais e pelicanos
simbolizando a paz e a tranquilidade ndo s6 em “Versos a Corina”, como também em “Os
dois horizontes” e em “O diltivio”. Um outro passaro que habita a lira machadiana ¢ a
aguia®’, citada no poema “Visio”, publicado em Falenas. Naquele poema, o eu-lirico
descreve em 11 estrofes uma visdo que teve dos varios combates existentes na Europa.
Ele canta desde o agito do confronto do Império Romano até a candura da paz trazida
pelo dominio cristdo. Ali, o confronto e o poder do Império é simbolizado pela guia e a

candura e a paz cristd € simbolizado pela pomba.

Pousou no Capit6lio um aguia; vinha

27 Também o primeiro poema de Ocidentais (1875), intitulado “O desfecho”, escrito em quatro estrofes
de quartetos com 12 silabas poéticas, apresenta a imagem da aguia “Fita-lhe a 4guia em cima os olhos
espantados. / Pela primeira vez a viscera do herdi, / que a imensa ave do céu perpetuamente rdi, / deixou
de renascer as raivas que a consomem”.
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Cansada de voar.
Cheia de sangue as longas asas tinha;
Pousou; quis descansar

Era a aguia romana, a aguia de Quirino;

A mesma que, arrancando as chaves ao destino,

As portas do futuro abriu de par em par.

A mesma que, deixando o ninho &spero e rude,

Fez do templo da for¢a o templo da virtude,

E langou, como emblema, a espada sobre o altar. (ASSIS, 1957g, p. 217).

N&o sdo poucas as vezes que a figura da dguia vem sendo utilizada simbolicamente
ao longo da historia, representando a forca, a grandeza e a majestade, podendo ser
encontrada até os dias de hoje nos brasdes norte-americanos. E sabido que as aguias
adornavam os brasdes dos exercitos e figurava estandartes de fortes imperadores como
Ciro da Pérsia. Na simbologia crista, ela surge como metafora da pessoa superior em
inteligéncia, cujo olhar era penetrante e perspicaz. Na mitologia grega, Zeus, o deus dos
deuses, era representado por uma aguia. Na mitologia romana, narrada por Virgilio, em
seu épico poema Eneida, uma aguia gigantesca aparece alimentando Rémulo e Remo,
filhos de Rhea Silvia e fundadores de Roma?® e até os dias de hoje figura-se como animal
nacional dos Estados Unidos, da Bélgica, de Gana e da Alemanha.

No poema, a imagem da &guia corrobora a tradi¢do, pois que apresenta aquele
passaro simbolizando a forca do império, “emblema audaz e lagubre/ Da forga e do
combate”, mas ndo surge superior e altiva, como quem olha de cima mirando a presa. A
ave aparece cansada da batalha e banhada em sangue e troca a forca pela virtude, langando
as espadas ao altar. Porém isso ndo faz com que seja derrotada, sendo que venga, Como

cantam 0sS Vversos:

Entdo, como se um deus lhe habitasse as entranhas,
A vitéria empolgou, venceu ragas estranhas

Fez de varias nagdes um s6 dominio seu

Era-lhe o grito agudo um tremendo rebate.

Se caia, perdendo acaso um s6 combate,

/Punha as asas no chao e remontava. Anteu. (ASSIS, 1957g, p. 217)

Também em “Visao” ¢ apresentada a pomba, “simbolo/ Do amor e do resgate, /
Santo e apartado vinculo/ Que a terra prende ao céu.”. Apds varias lutas, varias vitorias e

derrotas, a 4guia € abatida e da lugar a pomba crista.

28 PASTOUREAU, 2015, p. 67.
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Depois.... As maos de barbaros,

Na terra em que nascera,

Apos sangrentos séculos,

A é&guia expirou; e entao

Desceu a pomba candida

Que marca a nova era,

Pousou no Capitélio,

Ja bergo, ja cristdo. (ASSIS, 1957g, p. 219)

Em varias culturas e tradi¢des religiosas, como no Egito Antigo, 0s passaros vém
sendo utilizados ndo apenas com essa conotacao, mas também para simbolizar o espirito
do homem, conforme a alegoria feita por Machado citada anteriormente, na qual ele
compara a alma que sobe ao céu & pomba que voa ao horizonte. Os passaros sdo animais
alados que tém representado a capacidade do espirito humano de escapar das ataduras da
vida terrena, da matéria e ascender a um plano metafisico mais elevado. O Alcoréo, por
exemplo, apresenta varias metaforas nesse sentido.

Nas Falenas, coletdnea de 1870, Machado de Assis continuara trazendo aos
poemas as alegorias das aves, apresentando um poema chamado “Passaros”. O poema
apresenta-se como uma espécie de idilio o qual observa e canta a natureza e suas belezas.
Tomado por um ar bucdlico, é introduzido por uma citacdo do poeta francés Clement
Marot que anuncia “Quero transformar meus pensamentos em passaros”2°. A figura do
passaro que voa o céu livremente parece remontar a liberdade. O pensamento do eu-lirico
é comparado a um passaro que nao pode ser contido, que voa livremente, que sobe ao
ceu.

Olha como, cortando os leves ares,

Passam do vale ao monte as andorinhas;

V&o pousar na verdura dos palmares,

Que, a tarde, cobre transparente véu;

Voam também como essas avezinhas

Meus sombrios, meus tristes pensamentos;

Zombam da fdria dos contrarios ventos,

Fogem da terra, acercam-se do céu. (ASSIS, 1957¢, p. 130)

Os péassaros povoam a cultura ocidental ja ha muito tempo. O resgate da memoria
faz com que venham a tona ndo somente a pomba ou 0 corvo, de que ja se falou neste
trabalho, mas também outros tantos passaros que povoam o imaginario popular. O pavao,

a aguia e o pelicano, por exemplo, sempre estiveram presentes na arte cristd. As paisagens

29 “Ja yeux changer mes pensées en oiseaux” C. Marot.
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bucolicas do Arcadismo traziam ndo s6 os pastos e ovelhas, mas 0s passaros que
sobrevoavam o ambiente, caracterizando a calmaria.

Acerca da utilizacdo das imagens de passaros, Michel Pastoureau afirma, que

Gostar de prados e bosques, buscar o frescor das aguas e do verde, acompanhar
pastores e ovelhas, observar o céu e 0s passaros e se sentir em harmonia com
a natureza, seus ritmos, clima e estacoes, tudo isso provém de uma tradicao
cultural, estritamente cultural. Desde Virgilio, hd um prazer em falar, cantar e
proclamar isso tudo (...) (PASTOUREAU, 2015, p. 196)

Na Lirica Machadiana, parece que ainda se esta observando o Machado de Assis
romantico, querendo constituir em seu poema “Os Passaros” a imagem nacional. A terra
das palmeiras e do sabia, cantada por Gongalves Dias®, é identificada por meio da
descricdo dos passsaros e de seu habitat. Esse descritivismo proprio de poesias
roméanticas consagradas, como as de Gongalves Dias, parece ndo se desenvolver o
suficiente para que se possa afirmar com clareza que o proprio Machado de Assis tenha
escrito de maneira a desenvolver aquilo que se chamava de instinto de nacionalidade e,
talvez por isso, tenha recebido criticas como as de Silvio Romero o qual afirmava que

A indole do talento de Machado de Assis é inteiramente alheia & verdadeira
poesia. Nem lirico e nem épico poderd jamais ser. Para lirico, falta-lhe, por um
lado, imaginacdo vivaz, alada, apreensora, capaz de reproduzir cenas da
natureza ou da sociedade, e dai a sua incapacidade descritiva e seu desprazer
pela paisagem (...) (ROMERO, 1992, p. 69).

E claro que no se pode afirmar que a representacéo da natureza seja o tema central
da poesia machadiana ou ainda que se pode perceber uma preocupac¢édo do escritor com a
descricdo da paisagem nacional, pois que seria um tanto for¢oso, mas nao se pode fechar
os olhos aquilo que esta posto: a natureza aparece na obra lirica de Machado, mesmo que
ele ndo dispenda grande parte de seus versos para descrevé-la, nem crie longas odes de
exaltacdo a patria. Observe-se, por exemplo, o poema “Manha de inverno”, publicado nas
Falenas. N&o se pode negar que o0s substantivos e as constru¢cdes metaféricas utilizadas
pelo autor fluminense ndo remetam ao cendrio brasileiro. A idéia romantica do
nacionalismo ufanista, embora ndo tdo exacerbada, parece se revelar na utilizacdo de
adjetivos como “espléndido cenario” o orgulho nacional. Ali, na ultima estrofe, encontra-

se o verso “Canta a orquestra dos passaros no mato”, comparando 0 canto dos passaros

30 No poema “A Gongalves Dias”, Machado de Assis relembrara os sabids do famoso poema do autor
romantico “Sabia da praia/ De longe o chamara saudoso e meigo, / Sem que ele venha repetir-lhe o canto.
/ Morto! E morto o cantor dos meus guerreiros! / Virgens da mata, suspirai comigo! ” (ASSIS, 1957g, p.
328).
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brasileiros com uma orquestra harmonica, uma “sinfonia alpestre”. Note-se que a selecao
dos adjetivos parece colocar o canto dos passaros num patamar elevado, dando ao canto
0 maior status a que a masica pode chegar: a erudicéo.

Do mesmo modo, no poema “Péssaros”, da mesma coletanea, a comparacgao feita
na primeira estrofe do poema supracitado se repetira nos dois ultimos versos “Como as
aves no cimo da palmeira” e “Como sobem ao monte as andorinhas”. A imagem dos
passaros aqui sempre estd acompanhada de algum termo que remete a um lugar elevado,
como se fossem criados dois planos: um inferior e outro superior. A este somente 0s
passaros podem ir. Naquele vivem os humanos.

Em seu poema intitulado “José de Anchieta” e publicado nas Ocidentais, o autor
de A mé&o e a luva (1874) apresenta em decassilabos os seguintes tercetos:

Nas florestas os passaros, ouvindo
O nome de Jesus e os seus louvores,
lam cantando o mesmo canto lindo.

Eram as notas como alheias flores
Que verdejam no meio de verduras
De diversas origens e primores. (ASSIS, 1957g, p. 400)

Os versos prosopopaicos de Machado apresentam 0s passaros como aquelas
criaturas que ouviram ao padre José de Anchieta e, em 0 entendendo, como que se
convertessem a fé cristd, entoaram céanticos a Jesus pelas matas brasileiras. Nado é a
primeira vez que se atribui a seres inanimados a possibilidade de compreender as palavras
divinas. Aqui é possivel lembrar a pregacdo de Santo Antdnio aos peixes, rememorada
no classico Serméo de Santo Antdnio aos Peixes (1654) do Padre Antdnio Vieira. Diz a
narrativa que a pregagéo de Santo Antonio ocorreu na cidade de Rimini em 1223, cidade
conhecida como berco das heresias, quando Santo Antonio foi ao Rio Marechia para rezar
e, elevando-se espiritualmente, comecou a falar aos peixes, cantando louvores a Deus, ja
que os hereges ndo Ihe davam ouvidos.

Por fim, pode-se trazer a baila um outro passaro cantado pelo autor de
Americanas (1875): o gavido. No poema “Potira”, publicado na coletanea supracitada,
aparece a figura do gavido, como se pode ver no X1l canto do poema.

Trémulo, calado,
Anajé crava nela os olhos turvos

Dos vapores da festa. As maos inermes
Lhe pendem; mas o peito —0 misera! — esse
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Esse de mal contido amor transborda.
Longo instante passou. Alfim: “Deixaste
A festa nossa (0 barbaro murmura);
Nenhum te viu; mas eu senti teus passos,
E vim contigo ao ermo. Ave mesquinha,
Inatil foges; gavido te espreita,

Minha te fez Tupa”. Em pé, sorrindo,
Escutava Potira a voz severa

De Anajé. Breve espaco abria entre ambos
Alcatifado chdo. A fatal hora

Chegara Alfim? N&o o perscruta a moga;
Tudo aceita das méos do seu destino,
Tudo, exceto.... No préximo arvoredo
Ouve de uma ave um pio melancélico;
Era a voz de seu pai? A voz do esposo?
De ambos talvez. No &nimo da escrava
Restos havia dessa crenga antiga,

Antiga e sempre nova: 0 peito humano
Raro de obscuros elos se liberta. (ASSIS, 1957¢g, p. 274-275)

Em “Potira”, Machado de Assis traz o indianismo e o tema do amor frustrado que
vé na morte a resolucdo de seus problemas. No poema, Potira € uma india crista
aprisionada pelos tamoios, cujo chefe era Anajé, o qual se apaixona por ela. Na lingua
geral, Anajé quer dizer gavido. E essa metafora é aproveitada pela trama, pois que a moga
se vé no dilema de escolher ser esposa de Anajé ou ser morta pelos tamoios. Potira nada
mais é que uma presa indefesa ante as garras do gavido. Tal qual a figura da aguia
supracitada, o gavido simboliza essa relacdo de poder. No excerto apresentado, pode-se
observar a situacdo de submissdo de Potira com relacdo a Anajé, quando fala que esta
sendo espreitada pelos olhos turvos do gavi&o. E mister lembrar que a figura do gavido,
na cultura mundial, estava presente desde o Egito Antigo, quando se podia observa-la na
imagem de Horus. Como se sabe, Hoérus, o deus do céu, segundo a mitologia egipcia,
tinha uma cabeca de gavido e seus olhos simbolizavam o sol e a lua.

Em “Potira” pode-se identificar uma semelhanga da personagem principal com a
personagem de Lindoya, em O Uruguai (1769), de Basilio da Gama, pois que ambas as

tramas desenvolvem-se num clima indianista®!, em que as personagens sio obrigadas a

31 Sobre o indianismo, Machado afirma que: “Algum tempo, foi opinido que a poesia brasileira devia estar
toda, ou quase toda, no elemento indigena. Veio a reagdo, e adversarios ndo menos competentes que
sinceros absolutamente o excluiram do programa de literatura nacional. Sdo opiniGes extremas que, pelo
menos, me parecem discutiveis. [...]. Direi somente que, em meu entender, tudo pertence a invengdo para
que o poeta lhes dé a vida da inspiragdo. A generosidade, a constancia, o valor, a piedade, hdo de ser
sempre elementos da arte, ou brilhem nas margens do Scamandro ou nas do Tocantins. O exterior muda
— 0 capacete de Ajax é mais cldssico e polido que o canitar de Itajuba; a sandalia de Calipso é um primor
de arte que ndo achamos na planta nua de Lindoya. Esta é, porém, a parte inferior da poesia, a parte
acessoria. O essencial é a alma do homem” (ASSIS, apud VERISSIMO, 1903, pp. 423-4)
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escolher entre uma vida ao lado de alguém ou a morte. Enquanto Lindoya morre
envenenada, Potira morrera estrangulada, mais uma vez reforcando a metafora do gaviao,
que toma sua presa com as garras para mata-la, revelando mais uma vez a indole

melancélica de Machado de Assis.

4.2. Entre vermes e moscas: 0s insetos em Machados de Assis

Usando as palavras de Umberto Eco, em Seis passeios pelos bosques da ficcéo
(1994), o percurso sugerido no inicio deste capitulo poderia levar o leitor a devanear na
narrativa machadiana como se estivesse em seu préprio jardim. Ao iniciar este percurso
foi possivel ver os passaros voaejando e cantando. E que bela metafora essa a do jardim,
pois que nele se ouve o cantar dos passaros e o cricrilar dos grilos. Eis 0 meio do texto.
Drummond colocaria aqui uma pedra, esta dissertacdo pds os insetos, 0s quais ocupam
especial posicdo na obra machadiana. Das borboletas as moscas, dos vermes aos grilos,
0s insetos povoam o jardim de Machado de Assis.

Desde suas coletaneas de poemas, podem-se ver essas pragas que se alastram por
toda a sua tertalia. JA no nome escolhido para nomear aquelas coletaneas, a referéncia as
borboletas pode ser encontrada. De fato, afirma o autor em uma de suas cronicas de 19
de fevereiro de 1893 publicada em A Semana: “tenho particular amor as borboletas. Acho
nelas algo das minhas ideias, que vdo com igual presteza sendo com a mesma graga”
(ASSIS, 1957h, p. 233).

Aqui ndo se pode deixar de citar a borboleta preta que nomeia o trigésimo primeiro
capitulo das Memorias Postumas de Bras Cubas (1881). Naquela ocasido, uma borboleta
preta invade o quarto do narrador pousando primeiro em sua testa, depois na vidraca e
por fim no retrato de seu pai. O fato de ter ela pousado em sua fronte revela algo que se
coaduna com o supracitado em sua crbnica. A testa revela o pensar e, de fato, aquele
inseto gera no narrador um estado reflexivo. Incomodado com sua presenca, lanca méo
de uma toalha e a derruba ao chdo. Poderia ter ela morrido com um sé golpe, mas ndo
seria tipico de Machado de Assis fazé-lo assim. “N&o caiu morta; ainda torcia 0 corpo e
movia as farpinhas da cabeca” (ASSIS, 1957i, p. 120). As palavras do narrador-

personagem revelam o sadismo.®? Poderia ela ter caido morta instantaneamente, como soi

32 Também no conto “A Causa Secreta” o animal revelard a insanidade da personagem que tortura um
rato em uma cena macabra, amputando-lhe as patas e queimando-as no fogo de uma vela acesa, sobre o
qual falaremos no capitulo 5 deste trabalho.
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acontecer com quase todo inseto acertado por um golpe, seja ele azul ou preto, mas o
narrador opta por prolongar a cena.

As cores negras da borboleta, seu ar misterioso, a descricdo de sua morte
agonizante e a reflexdo que segue revelam naquele inseto muito mais que um simples
elemento para dar seguimento a narrativa. O negro inseto traz consigo a imagem da
melancolia tdo presente nas obras do autor de Reliquias de Casa Velha (1906). Eis o
narrador: contemplando o cadaver de um inseto e fazendo divagacGes acerca do episodio:

Veio por ali a fora, modesta e negra, espairecendo as suas borboletices, sob a
vasta cUpula de um céu azul, que é sempre azul, para todas as asas. Passa pela
minha janela, entra e da comigo. Suponho que nunca teria visto um homem.
(...) descreveu infinitas voltas em torno do meu corpo, e viu que me movia, que
tinha olhos, bracos, pernas, um ar divino, uma estatura colossal. Entdo disse
consigo: “Este é provavelmente o inventor das borboletas. ” A ideia subjugou-
a, aterrou-a; mas 0 medo, que é também sugestivo, insinuou-lhe que o melhor
modo de agradar ao seu criador era beija-lo na testa. (...) pois um golpe de
toalha rematou a aventura. N&ao lhe valeu a imensidade azul, nem a alegria das
flores, nem a pompa das folhas verdes, contra uma toalha de rosto, dois palmos

de linho cru. Vejam como é bom ser superior as borboletas! (ASSIS, 1957i, p.
121-122)

Bras sem motivo algum golpeia a borboleta, antecipando o que ocorrera com
Eugénia, a qual foi abandonada por ser coxa e filha bastarda. Se a borboleta morreria por
ser preta e ndo azul, Eugénia seria largada por motivo metafdrico semelhante: era coxa e
bastarda. A borboleta € a metafora do acaso, pois possivelmente traz ao leitor a segiunte
reflexdo: teria ela outro destino, caso fosse azul?

O pior é que era coxa. Uns olhos tdo ldcidos, uma boca tdo fresca, uma
compostura tdo senhoril; e coxa! Esse contraste faria suspeitar que a natureza
€ as vezes um imenso escarnio. Por que bonita, se coxa? por que coxa, se
bonita? Tal era a pergunta que eu vinha fazendo a mim mesmo ao voltar para
casa, de noite, sem atinar com a solugdo do enigma. O melhor que h4, quando
se ndo resolve um enigma, é sacudi-lo pela janela fora; foi o que eu fiz; lancei

mdao de uma toalha e enxotei essa outra borboleta preta, que me adejava no
cérebro. Fiquei aliviado e fui dormir. (ASSIS, 1957i, p. 126)

Hé& dois detalhes importantes a serem observados neste capitulo de Memadrias
Péstumas de Bras Cubas. Primeiro, o contato entre o humano e o animal que faz lembrar
0 episodio de Edgar Allan Poe em suas Historias Extraordinérias (1859) no conto “O
Gato Preto”. Assim como no conto do escritor estadunidense, o humano se poe a refletir
sobre a morte de um animal, cuja imagem parece trazer mau agouro. Segundo, o preto da
borboleta é contrastado com o azul do céu e o verde das folhas, criando no homem uma

aversdo. O inseto que ja tem por si mesmo uma conotacdo negativa, tem esta acentuada

ainda mais por sua cor de luto. O autor conclui seu capitulo afirmando ter sido melhor
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para ela que houvesse nascido azul, pois que certamente ele ndo a teria matado. A reflexdo
irdnica de Machado de Assis acerca da morte do inseto revela alguns tragos comuns a
suas personagens, como a melancolia, 0 pessimismo e tantos outros problemas de ordem
mental, como a propria loucura, presentes constantemente em sua tertdlia.*?

Na obra machadiana, conforme afirma Afranio Coutinho, a melancolia & um dos

temas presentes.

Eugénio Gomes mostra diversos aspectos do Realismo naturalista na obra de
Machado: a constante decomposicdo (o tema da pourriture naturalista) formal
ou estilistica, organica (envolvendo os personagens), metafisica, moral; o tema
da dissolucdo; as imagens e metaforas relacionadas com doencas e
decomposic¢do carnal, com a morte (“o livro ¢ enfadonho, cheira a sepulcro,
traz certa contragio cadavérica”); a morte e a doenga, a miséria fisica, em seus
aspectos mais repugnantes; as ilacdes de carater cientifico; a concepgdo
mecanicista da vida e o determinismo biolégico; o positivismo filosofico.
(COUTINHO, 1960, p. 27).

Outro animal que remonta essa melancolia nos versos machadianos é o verme.>*
Embora encete seu texto com a narrativa da propria morte, descrevendo de maneira
fanebre a morte organica, ndo € essa morte que revela tracos de melancolia no discurso
de Bras Cubas, mas a morte do desejo de viver, 0 pessimismo diante do desnudamento
humano, simbolizado pelo verme que desnuda seus 0ssos, corroendo-lhe as carnes.

Esse asqueroso animal ja é conhecido de suas Memorias Postumas, pois que
habita a primeira pagina das Memorias Pdstumas de Bras Cubas. A ele € didicada aquela
obra: “Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico com saudosa
lembranga estas Memorias Postumas”. Nas Falenas, pode-se encontrar “um verme
asqueroso e feio, / gerado em lodo mortal” (ASSIS, 1957¢, p. 132) num poema intitulado
“O verme”, escrito em quatro estrofes, cada uma com quatro versos. Ali, 0 autor apresenta
0 verme como simbolo do ciime.

Ora, sendo o verme aquele que “morde, sangra, rasga ¢ mina”, simbolo da

podridao e da decomposicao, ¢ a metafora do ciime que destroi a “flor que encerra celeste

33 A doenca mental tem lugar marcado na obra de Joaquim Maria Machado de Assis. A ideia fixa da qual
o autor de O Alienista (1882) nos aconselha fugir estd presente em varios escritos machadianos, nao
apenas na figura de Simdo Bacamarte, mas também no préprio Bentinho, alucinado em sua paranoia
eterna que move a trama de Dom Casmurro.

34 Augusto dos Anjos retomard essa figura em seus poemas.
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orvalho e perfume”, ou seja, o amor. Aqui, 0 amor representa a vida, o verme, a morte.
No entanto, para além da morte, essa figura repugnante do verme pode ser entendida
também como uma outra vida que nasce da morte. Somente com a morte ele surge e, dela
se alimentando, vive. N&o haveria, pois, cilime sem amor.

Note-se que a escolha parece quebrar o paralelismo semantico. Apresentam-se
paradoxalmente o verme e a flor. Por que essas duas imagens sdo apresentadas aqui? Que
relacdo teriam elas? Ora, parece que vermes ndo se alimentam de flores ou plantas, mas
sim de carne. A “flor € o coracao”, revela o ultimo verso do poema, poderia o verme roer
0 coracdo e assim se salvaria a verossimilhanca. No entanto, ao longo de todo o poema,
a antitese parece ser composta entre a flor e o verme. Por outro lado, a antitese pode ser
feita no nivel semantico, ou seja, no campo das ideias. Aquilo que a flor representa ¢, de
fato, oposto aquilo que representa o verme. Ter-se-ia, dessarte, a nocdo de antitese
construida em torno do valor dado aos simbolos utilizados. Se flor representa o que ha de
belo e agradavel, o verme representa o que ha de feio e de asqueroso. Se a flor representa
a vida, o verme representard a morte. Se a flor representa o amor, o verme, o ciume.

O poema é escrito em sete tercetos e um quarteto. E mister chamar a atencdo do
leitor para esse detalhe, pois se sabe que todo detalhe soi ser importante. Aqui, 0 hiUmero
sete parece ter alguma relacdo com aquilo que se quer anunciar. O livro de Marck
O’Connell e Raje Airey, intitulado The Complete Encyclopedia Of Signs & Simbols,
traduzido para o portugués por Débora Ginza com o titulo Almanaque ilustrado Simbolos
(2010), apresenta o seguinte comentario acerca do nimero citado:

O nlmero sete tem um significado amplo na magia e no mistério divino. E o
namero dos planetas conhecidos na antiguidade (Sol, Lua, Mercurio, Vénus,
Marte, Jlpiter e Saturno) e dos dias da semana. Ha sete galhos para a arvore
césmica do xama e sete chakras principais no corpo humano. No antigo Egito,
havia sete deuses de luz e sete das trevas e sete era um simbolo de vida eterna.
No Judaismo, o Ano Novo comega no sétimo més do calendéario judeu. Os
mulgumanos acreditam que existem sete céus, sete infernos e sete terras,
enguanto, para os cristdos, sete € o nimero das virtudes celestiais e também
dos pecados mortais. (O’CONNEL & AIREY, 2010, p. 105).

O numero sete esta ligado ao equilibrio entre dois mundos ou entre duas vidas. No
poema, Vé-se que 0 verme, que € o cilme, é uma vida parasitaria com relacao ao coragédo
e dele se alimenta. A figura melancolica é revelada, pois, na figura do asco transmitido
pelo verme, o qual representa a desesperanca, a morte, o fim do amor, a corrosdo, a
putrefagdo. E, se o asco pode ser visualisado no poema “O verme”, muito mais podera

sé-lo em “Uma criatura”, publicado nas Ocidentais. As figuras descritas no poema
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composto por 7 tercetos e 1 quarteto em dodecassilabos apresentam a melancolia ao
igualar vida e morte em figuras asquerosas.
Sei de uma criatura antiga e formidavel

Que a si mesma devora 0s membros e as entranhas,
Com a sofreguiddo da fome insaciavel.

Habita juntamente os vales e as montanhas
E no mar, que se rasga, a maneira de abismo,
Espreguica-se tdda em convulsdes estranhas. (ASSIS, 1957g, p. 369)

Os adjetivos utilizados no primeiro verso, “antiga e formidavel”, podem
confrontar com os terceiros versos tanto da primeira quanto da segunda estrofe:
“sofreguiddo da fome insaciavel” e “Espreguica-se toda em convulsdes estranhas”. Estes
apontam para uma Visao negativa da criatura, aqueles, tanto podem apontar para uma
Visdo positiva, levando em conta que uma das significagdes da palavra “formidavel”
aponta para aquilo que suscita admiracdo, extremamente belo ou bom, sinbnimo de
magnifico; enquanto outra aponta para aquilo que inspira grande medo, pavor. Ou seja,
algo assustador, aterrador. A propria palavra escolhida traz consigo uma ambiguidade. E
eis, pois, o paradoxo. Aquela mesma criatura € a que se apresenta em convulsdes
estranhas.

Essas antiteses seguirdo existindo ao longo do poema. Notam-se, por exemplo, 0
oximoro do terceiro verso do terceiro terceto, “Parece uma expansao de amor e egoismo”,
e o retorno da figura do verme no primeiro e segundo versos da quarta estrofe, “Friamente
contempla o desespero ¢ o gozo/ Gosta do colibri, como gosta do verme”. Desta vez, a
figura do parasita €, de fato, uma alegoria da morte e da vida, conforme anunciam os

versos subsequentes

Pois essa criatura estd em toda obra:
Cresta o seio da flor e corrompe-lhe o fruto;
E é desse destruir que as suas forcas dobra.

Ama de igual amor o poluto e o impoluto;

Comeca e recomega uma perpétua lida,

E sorrindo obedece ao divino estatuto.

Tu dirds que é a Morte; eu direi que é a Vida. (ASSIS, 1957g, p. 369).

A criatura contraditoria é revelada no ultimo verso do poema. A visdo de que vida

e morte tém muito em comum e que podem ser confundidas em varios momentos é
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extremamente reveladora da visdo negativa do mundo. Assim, pois, 0 verme, imagem
utilizada tanto na prosa quanto no verso de Machado de Assis, conforme demonstrado
anteriormente, apresenta-se contraditoria, pois que, embora represente, a principio, a
morte, também representa a vida, que surge de uma morte e dela se alimenta. Representa,
portanto vida, ndo uma vida qualquer, mas uma vida nauseante, vida morbida, vida
asquerosa. Essas imagens morbidas e melancdlicas também séo reveladas em “Suave
mari magno”, no entanto, o poema traz a baila a figura canina e como esta sera tratada
em capitulo proprio, ndo convém analisa-la aqui.

Se os insetos servem para revelar a filosofia melancélica machadiana em alguns
momentos, em outros servirdo como mecanismos metaforicos para que o autor se refira a
politica nacional, sob o prisma de uma politica liberal em oposi¢do ao conservadorismo
majoritario em vigor no Império do Brasil. Na crénica de 1° de novembro de 1876, a qual
foi publicada na llustracdo Brasileira, uma revista do Rio de Janeiro, sob o titulo de
“Histéria de quinze dias”>, Machado de Assis apresenta uma comparagao entre as pragas
biblicas dos gafanhotos que cairam sobre os egipios, conforme narra o livro do Exodo
(10:12-15), e o periodo de elei¢des na corte.

Aplicando el cuento ha nisto uma aluséo eleitoral. Os gafanhotos foram; ai
chegam os trés dias de completa escuriddo. Ninguém vé nada; todos se
esbarram uns com os outros; nunvens de candidatos cobrem o céu. No
momento em que o leitor me I& comeca a soprar um vento que dissipara as
nuvens e nos restituird a luz; por enquanto, hé so trevas. (ASSIS, 1957j, p. 144-
145).

A imagem dos gafanhotos que devoram os campos dos egipcios e seu farnel como
forma metaforica de punicéo ao fato de que eles tenham feito os hebreus trabalharem com
fome é atribuida aos candidatos que saem as ruas a procura de eleitores, tendo em vista a
vitdria nas urnas para também poderem devorar os cofres publicos, em busca de seus
interesses pessoais.

N&o seria a primeira vez que Machado de Assis utilizaria imagens de insetos para
se referir aos politicos, em uma construcdo irdnica tipicamente machadiana. Em sua

cronica intitulada “Carrapatos Politicos”, publicada no volume Cronicas e, originalmente,

35 Estas crénicas, denominadas primeiramente “Histéria de quinze dias”, passaram depois a ter o titulo
“Histdria de trinta dias”, quando aquele periddico passou de quinzenal a mensal, e foram recolhidas (salvo
a de 15 de setembro de 1877) por Max Fleiuss no seu livro Pdgina de Histéria. Ali Machado de Assis
publicaba sob o pseudénimo “Manassés”. (Notas dos Editores de Obras Completas de Machado de Assis,
1957j, p. 75)
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no diario Semana llustrada em 1862, o autor fluminense, em um tom agressivo e irdnico,

define quem sdo os carrapatos politicos de que fala seu texto.
O caracteristico do carrapato é agarrar-se a uma raiz de cabelo e.... esquecer-
se de que deve ocupar-se de outras coisas. (...) a semelhanga desses insetos, ha
também, no mundo social, alguns individuos, que se atracam aos seus
semelhantes e que fazem deles verdadeiros martires. (...). Pelos salGes
aparecem desses carrapatos. (...) O estadista, que conta mil historias sem cunho
de verdade, escarra pelos cantos, palita os dentes, mente e sorri com ares de
confidéncia, puxa o colarinho, passa a mao pela calva, endireita os 6culos, fala
no Peru e na colonizacdo, nas presidéncias de provincias e nas missdes de
alfandega, no deficit e no cambio, nas flores de seu jardim e nas chuvas de
setembro, nos burros do carro e na imprensa, e por fim ronca em um braco de

sofa; é um dos maiores carrapatos da nossa sociedade. (ASSIS, 1957k, p. 215-
217)

O autor de Varias Historias (1896) compara aqueles que se aproveitam das
relacBes sociais em beneficio préprio de carrapatos politicos, pois que, assim como 0S
insetos, sobrevivem como parasitas, sugando aquilo que podem de outras pessoas. Nao
somente os estadistas, mas serdo chamados assim todos aqueles que mentem, enganam,
aproveitam-se da situagéo, bajulam e velhacam, segundo Machado de Assis. E, como de
costume, conclui seu texto incluindo-se como um carrapato politico.

Esse grande e eminente carrapato politico, porque respeita, venera e elogia as
mocas e as velhas (idosas), 0s homens e 0s meninos, 0s ricos e 0s pobres, 0s
sabios e 0s ndo sabios, 0s magros e 0s gordos, 0s altos e os baixos, 0s bis-olhos
e 0s ca-olhos, 0s bonitos e os feios, 0s ministros e os promotores (com licensa
do Dr. Guanabara, por causa do estilo); € sem tirar nem pér o Dr. Semana,
quando se vé apertado e ndo tem matéria para encher suas quatro paginas de
texto. (ASSIS, 1957k, p. 217-218).

O tom agressivo com o qual iniciou o texto, dizendo ter consciéncia de nunca ter
sido inseto, é amainado, quando se coloca o proprio autor como o carrapato politico ap6s
uma série de antiteses. Aqui, revela-se aquele conhecido traco de pessimismo com relacédo
a sociedade e suas relacdes, as quais sempre estdo baseadas em interesses mutuos,
plenamente defendida na filosofia do Humanitismo do qual se tratara no capitulo
destinado aos cédes. A cronica que caminhava para um verdadeiro discurso moralista,
conclui surpreendendo os leitores, pois que o préprio Dr. Semana, pseudénimo de
Machado de Assis, inclui-se entre 0s insetos asquerosos e parasitas. Eis mais uma vez o
leitor diante da filosofia melancdlica de Machado de Assis.

No conto “A Serenissima Republica”, publicado primeiramente na Gazeta de
Noticias em 20 de agosto de 1882 e depois incluido no volume Papéis Avulsos (1882),

podem-se encontrar aranhas. Machado de Assis apresenta uma sociedade de aranhas, cuja
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organizacéo, a principio, é de causar inveja aquela que é considerada a sociedade mais
inteligente de todas, a sociedade humana.
A aranha, senhores, ndo nos aflige nem defrauda; apanha as moscas, nossas
inimigas, fia, tece, trabalha e morre, que melhor exemplo de paciéncia, de

respeito e de humanidade! (...). Sim, senhores, descobri uma espécie aranidea
que dispBe do uso da fala. (ASSIS, 1957d, p.243).

O Conego Vargas apresenta a descoberta como um achado cientifico
importantissimo em uma conferéncia e, para demonstrar a importancia desta experiéncia,
diz té-la publicado em um importante jornal cientifico da capital: Globo. Diz a
personagem ter resolvido expor sua descoberta por ter sido noticiado que um britanico
houvera descoberto a linguagem fénica dos insetos. O Conego admira-se com a estrutura
da lingua utilizada pelas aranhas e diz estar, inclusive, organizando uma espécie de
gramatica do tal idioma o qual ele j& domina antes mesmo da descoberta do cientista
inglés. Vé-se, portanto, a critica ao cientificismo e a comunidade cientifica estrangeira
nas linhas do conto machadiano.

Escrevi logo para a Europa e aguardo respostas com ansiedade. Sendo certo,
porém, que pela navegacdo aérea, invento do padre Bartolomeu, é glorificado
0 nome estrangeiro, enquanto o do nosso patricio mal se pode dizer lembrado
dos seus naturais, determinei evitar a sorte do insigne Voador, vindo a esta
tribuna, proclamar alto e bom som, a face do universo, que muito antes daquele
sdbio, e fora das ilhas britanicas, um modesto naturalista descobriu coisa
idéntica, e fez com ela obra superior. (ASSIS, 1957d, p. 241-242).

As aranhas, com as quais se comunicava no idioma delas, o tomaram por deus
devido a sua estatura. Cuidou entdo Vargas de escolher um sistema de governo para elas,
pois que “era preciso dar-lhes um governo idéneo. Hesitei na escolha; muitos dos atuais
pareciam-me bons, alguns excelentes, mas todos tinham conta si 0 existirem. ” (ASSIS,
1957, p. 245). Pode-se notar aqui a utopia do anarquismo. O narrador sugere ser ideal que
ndo haja governo, porém, ao contrario do que faria um utopista, o ficcionista ndo insiste
em uma sociedade de aranhas anarquicas, mas contenta-se em reavivar um sistema
obsoleto, o Sistema utilizado na Republica de Veneza, e jogar 0 anarquismo para 0 campo
das teorias de papel.

Massaud Moisés afirma em seu livro Machado de Assis: Ficgdo e Utopia (2001),
que “nos romances machadianos, a utopia escapa as preconcepcdes e aos anseios
ideologicos de verdades eternas, manifestando-se como relampago em meio as trevas do
cotidiano”. (MOISES, 2001, p. 68). No entanto, o que se pode perceber é que ha uma

necessidade constante de negé-la, de apresenta-la como “teoria manca” ou de ironiza-la
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na obra machadiana. Ao contréario da perfeita Republica platdnica, que buscava o bem
comum, “Agora julgamos modelar a cidade feliz, ndo pondo a parte um pequeno numero
dos seus habitantes para torna-los felizes, mas considerando-a como um todo” (PLATAO,
2000, p. 151), é apresentada uma paradoxal Serenissima Republica desarmdnica, onde 0s
interesses individuais se sobrepdem aos coletivos de uma forma irdnica e realista.
Distante de solucGes utdpicas, o autor opta pela realidade: eis 0 mundo posto, assim ele o
é. Do contrério, a narrativa iria de encontro ao pensamento pessimista que permeia toda
a obra machadiana.

Ao invés de criar uma serenissima republica ideal, na qual talvez o leitor pudesse
ter crido entrar, o autor de Historias da Meia Noite (1873) apresenta uma republica
baseada em um dos melhores sistemas eleitorais considerado como “a base da vida
publica” (ASSIS, 19571, p. 247), mas que que sera corrompido mais adiante.

O sistema de eleicdo proposto pelo narrador vai de encontro aos sistemas
utopistas, pois que, ao invés de se elegerem 0s mais competentes, como ocorre em
Campanella®®, onde “o cargo ¢ perpétuo, enquanto ndo se descobre outro mais sabio e
melhor indicado para governar a republica” (CAMPANELLA, 1978, p. 252), em Morus,
onde “apds jurarem fixar sua escolha sobre o mais capaz, elegem o principe em sufragio
secreto” (MORUS, 2001, p. 77.), ou mesmo na Republica de Platdo, na qual seria
“reconhecidos como soberanos os que se revelarem os melhores como filésofos € como
guerreiros.” (PLATAO, 2000, p. 239), o narrador opta por um sistema baseado no
sorteio®’.

O processo eleitoral € simples. As bolas recebem os nomes dos candidatos e séo
escritas por um oficial publico “no dia da elei¢do, as bolas sdo metidas no saco e tiradas
pelo oficial das extracdes, até perfazer o nimero dos elegendos. Isto que era um simples
processo inicial na antiga VVeneza, serve aqui ao provimento de todos os cargos”. (ASSIS,
1957d, p. 247).

No conto, o narrador segue com uma descri¢ao suscinta, mas poética, do belissimo
saco de eleigBes e daquela republica nascente, uma utopia do Cénego Vargas. O proprio
género de que se esta falando é comparado, ndo a pintura, mas a fotografia, que tem o

poder de “recortar um fragmento da realidade, fixando-lhe determinados limites, mas de

36 Na Republica utépica de Campanella, a eleicdo se da pela meritocracia. O sujeito é preparado desde a
mais tenra infancia. “Com o tempo, os que mais se distinguem numa ciéncia, ou numa arte, sao eleitos
magistrados” (CAMPANELLA, 1978, p.251).

37 Alguns pensadores acreditam que o sorteio aleatdrio é o que caracteriza a verdadeira democracia. Na
Grécia Antiga, havia trés formas de se ingressar no poder: por elei¢do, por indicagdo e por sorteio.
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tal modo que esse recorte atue como uma explosao que abra de par em par uma realidade
muito mais ampla” (CORTAZAR, 2006, p. 151).

O modo eleitoral escolhido apresenta-se, a principio, como um modo perfeito, que
“exclui os desvarios da paixao, os desazos da inépcia, o congresso da corrugdo e da
cobica” (ASSIS, 1957d, p. 246). A intencdo do autor de Memorias Postumas de Bras
Cubas (1881) é ndo so criar um modelo distépico, mas mostrar que as utopias sao
impraticaveis até mesmo no papel. Note-se o adjetivo utilizado para descrever o processo
de eleicdo: “o processo eleitoral ¢ simples.”. E, mesmo sendo tdo simples, ndo deu certo:
“A eleigdo fez-se a principio com muita regularidade; mas, logo depois, um dos
legisladores declarou que ela fora viciada” (Ibdem, p. 247).

Desde o anlncio de sua descoberta, as falas da personagem principal, o Conego
Vargas, apontam para a impossibilidade de sua experiéncia.

Credes que se possa dar um regimen social as aranhas? Aristételes responderia
negativamente, como vos todos, porque é impossivel crer que jamais se
chegasse a organizar socialmente esse articulado arisco, solitario, apenas
disposto ao trabalho, e dificilmente ao amor. Pois bem, esse impossivel fi-lo
eu. (ASSIS, 1957d, p. 242).

Observe-se a énfase dada a impossibilidade da empreitada através de uma selecao
vocabular distopica. O predicativo “impossivel”, os adjuntos adverbiais “jamais” e
“dificilmente”, e ainda, os adjuntos adnominais “arisco” e ‘“solitario” repletos de uma
carga semantica negativa.

Uma série de falhas e erros comegam a acontecer no sistema perfeito do Conego
Vargas sem gue ninguém seja punido, mostrando, assim, a inviabilidade de sua utopia,
onde até a geometria, que, a principio, estd acima das paixGes por sua exatiddo
matematica, causa divisdes.

Diferentemente de Socrates, que afirmava ndo ser impossivel a construcdo de sua
Republica, nos dialogos da Republica de Platdo, afirma-se que

Concordais agora que as nossas idéias concernentes ao Estado e a constituicao
ndo sdo simples utopias, que a sua realizacao é dificil, mas possivel, de alguma
maneira, e ndo de modo diferente do que foi dito? Que, quando os verdadeiros
filosofos, quer varios, quer apenas um, tomados senhores de um Estado,
desprezarem as honras que ora procuram, considerando-as indignas de um
homem livre e desprovidas de todo valor, fizerem maior caso do dever e das
honras, que sdo na verdade a sua recompensa €, considerando a justica como o
bem mais importante e mais necessario, servindo-a e trabalhando para a sua

prosperidade, organizardo a sua cidade de acordo com as leis? (PLATAO,
2000, p 238)



71

Machado de Assis da énfase a impossibilidade da realizacéo do feito de Vargas e
a apresenta como ridicula, no sentido literal do latim ridiculus, “o que desperta o riso”,
de ridere, “rir” (FARIA, 1956, p. 843). “Oug¢o um riso, no meio do sussurro de
curiosidade. Senhores, cumpre vencer 0s preconceitos. ” (ASSIS, 1957d, p. 242).

A Serenissima Republica do Conego Vargas, mesmo com um sistema politico téo
eximio, logo é governada por um “argentario ambicioso, politico obscuro” (lbdem, p.
250).

Mas os vencidos ndo se contentaram de dormir sobre os louros do vencedor;
requereram uma devassa. A devassa mostrou que o oficial das inscricdes
intencionalmente viciara a ortografia de seus nomes. O oficial confessou o
defeito e a intencdo; mas explicou-os dizendo que se tratava de uma simples
elipse; delito, se o era, puramente literario. N&do sendo possivel perseguir
ninguém por defeitos de ortografia ou figuras de retorica, pareceu acertado
rever a lei. (Idem).

Machado comeca a mostrar que a republica ndo tem nada de serenissima e que a
utopia de Vargas é tdo manca na préatica quanto as de Morus e Campanella. Aqui, nem o
mais simples sistema eleitoral d& certo. Aqui, ninguém € punido por seus erros e a lei, que
deveria ser justa, parece ndo ser tdo boa, pois precisa ser revista: “o comentario da lei é a
eterna malicia” (idem).

Longe de desprezar as honras e buscar o bem comum, o Conego enaltece mesmo
seu proprio ego em passagens como: “esse impossivel fi-lo eu” (Ibdem, p. 212) ou, ainda,
quando relata o estudo que fizera da lingua aracnidea:

E fi-lo, notai bem, vencendo dificuldades aspérrimas com uma paciéncia
extraordindria. Vinte vezes desanimei; mas o0 amor da ciéncia dava-me forcas
para arremeter a um trabalho, que, hoje declaro, ndo chegaria a ser feito duas
vezes na vida do mesmo homem. (Ibdem. p. 244).

Observa-se ainda uma necessidade visivel de exaltar a descoberta de VVargas como
“superior a do sabio da Inglaterra” (Idem), pois, como ele mesmo ressalta, “o objeto desta
conferéncia é, como disse, ressalvar os direitos da ciéncia brasileira” (Idem). Observa-se,
pois, o desejo de autonomia cientifico-intelectual, caracteristico do nacionalismo
brasileiro do século XIX, que reivindica reconhecimento desde o inicio do conto. Esse
conflito entre 0 nacional e o estrangeiro (Brasil x Inglaterra) vai-se demonstrar ao longo

de todo o texto, desde o inicio, quando o Cdnego fala sobre o invento de Padre
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Bartolomeu®®, cujo invento “mal pode se dizer lembrado” (ASSIS, 1957d, p. 242). Vé-se,
portanto, uma outra utopia do cOnego Vargas: ver a ciéncia brasileira autbnoma e
reconhecida.

A empreitada do Conego Vargas, de tentar organizar uma espécie inteligente de
aranhas, mostra-se cada vez mais distante da realidade. Mesmo pensando que o Cénego
era um deus e que anotava tudo no livro do juizo final, as aranhas ndo se intimidam e
continuam com a corrupgéo no processo eleitoral. Entre emendas e alteracGes, o processo
eleitoral, colocado como a base de uma sociedade perfeita, continua sendo presente. A
disposicdo pela perfeicdo utopica da sociedade ndo é encontrada por aqui, “pois a
perfeigdo ndo ¢ deste mundo” (Ibdem, p. 253). E ¢é ratificando esse pessimismo que 0
conto é encerrado fazendo referéncia a Penélope™.

Vs sois a Penélope da nossa republica, disse ele ao terminar; tendes a mesma
castidade, paciéncia e talentos. Refazei o saco, amigas, refazei o saco, até que
Ulisses, cansado de dar as pernas, venha tomar entre nés o lugar que lhe cabe.
Ulisses é a Sapiéncia. (ASSIS, 1957d, p. 253).

Segundo Barthes (2008), “podem-se reconhecer trés grandes tipos de discurso:
metonimico (narrativa), metaférico (poesia lirica, discurso sapiencial), entimematico
(discurso intelectual) ” (BARTHES, 2008, p. 24). O discurso utilizado aqui &, pois, um
discurso metonimico, no qual a Penélope nada mais é que a substituicdo da propria
republica formada pelas aranhas, que tecem tudo pelo dia e desfazem tudo pela noite,
tendo que encetar novamente seu trabalho do principio ao surgir o sol, num gerundismo
constante que nunca tera fim.

As aranhas podem ser observadas de duas formas: primeiro como animais dotados
de uma capacide enorme de tecer os mais belos fios, mas incapazes de tecer uma estrutura
solida, pois que seus fios sdo facilmente levados pela chuva. Segundo como uma alegoria
aos seres humanos, que mesmo se colocando sob uma divindade, ndo cessam de tramar o
mal em suas negociacdes. Nota-se, pois, a personificacdo das aranhas que favorece a

metéfora proposta, ambas corroborando com a filosofia pessimista do autor.

38 Bartolomeu Lourenco de Gusm3o, (1685-1724), coghominado o padre voador, foi um sacerdote secular,
cientista e inventor luso-brasileiro nascido na capitania de Sdo Vicente, em Santos, na col6nia do Brasil.
Inventou o primeiro aerdstato operacional, a que chamou de "passarola".

39 penélope (Mnvehonn), na mitologia grega, é esposa de Ulisses, filha de Icério e de Periboea. Por vinte
anos, ela esperou a volta de seu marido da Guerra de Troia. A longa viagem de retorno de Ulisses é o tema
da Odisseia, de Homero. Durante o dia, aos olhos de todos, Penélope tecia, e a noite, secretamente, ela
desmanchava todo o trabalho. E foi assim até uma de suas servas descobrir o ardil e contar toda a verdade.
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[...] aproximam o humano e o animal até o grau mais alto de intimidade
possivel, colocando-os, em certos momentos, em um mesmo nivel de
protagonismo e fazendo da distingdo entre um e outro uma espécie de dobra
em mutacdo constante, na qual a Idgica do mdltiplo escapa tanto da semelhanca
quanto da analogia, para se situar na descricdo de uma regido comum e
compartilhada entre o animal e o humano. (GARRAMUNO, 2011, p. 105).

As aranhas apresentadas por Vargas no conto A Serenissima Republica
apresentam nado sé a inteligéncia, quanto a “capacidade” de se organizar socialmente,
caracteristicas estas que, para Aristoteles, apenas os homens possuem. “Dotado de
inteligéncia hd um s6 animal, o homem. Muitos partilham o dom da memdria e podem
ser treinados; mas nenhum tem a faculdade de rememorar que o homem possui.”
(ARISTOTELES, 2006, p. 58). Aquelas aranhas, a principio, parecem se organizar,
unanimimente, em prol de uma sociedade ideal, de uma Serenissima Republica. Eis
também aqui uma caracteristica da utopia. Segundo Trousson (2004), “o que chama
atencdo, na Utopia, é a unanimidade completa, quase mecanica, de vontades nutridas de
uma mesma convic¢io e tendem para um mesmo objetivo”*

Os insetos, portanto, fazem parte da literatura machadiana como uma metafora
que corrobora a filosofia pessimista e melancolica a qual permeia toda a obra de Machado
de Assis, seja representando o proprio asco, seja negando a possibilidade de uma
convivéncia utdpica em sociedade, a qual o ser humano, segundo ele, é incapaz de

possulir.

4.3. Houyhnhnms e Yahoos: dos cavalos de Swift aos burros em Machado de

Assis

Uma face importante da obra machadiana, conforme afirmard Manuel Bandeira
em Nocdes de Historia das Literaturas (1940, p. 318), esta nas cronicas para a imprensa.
Originalmente, Machado de Assis publicava-as no jornal Gazeta de Noticias do Rio de
Janeiro e assim o fez assiduamente até os idos de 1897, deixando de escrevé-las somente
durante um curtissimo periodo entre 22 de outubro de 1893 a 29 de abril de 1894. Em
1910, Mario de Alencar resolveu reuni-las e publica-las sob o titulo de A Semana com o
intuito de, segundo ele mesmo adverte no primeiro volume da obra, “servir a memoria do

escritor” (ASSIS, 1957h, p. 7). Saindo dos atrios da lira, € mister, pois, visitar 0s pastos

40 “Ce qui frappé d’abord, en Utopie, c’est I'unanimité compléte, quase mecanique, des volontés nourries
d’une méme convicgdo et tendeus vers un méme but”. (TROUSSON, 2004, p. 36) (Tradugdo minha).
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da crénica. Aqui se encontrardo equinos muito inteligentes, retirados do primeiro volume
da coletanea A Semana, mais especificamente da cronica que aparece sob o titulo de “16
de outubro”, data em que fora publicada originalmente no ano de 1892 e, posteriormente,
conhecida pelo titulo de “Cronica de Burros”.

Nascida na préatica da escritura breve e cotidiana, a crénica surge, no Brasil do
século XIX, para atender aos anseios de uma parca populacéo alfabetizada que desejava
entretenimento através da leitura. Apds a criacdo do Império, houve um aumento
significativo de publicacdes de cronica moderna nos jornais brasileiros. O género ganha,
entdo, apds a década de 1850, uma forca a qual nunca se houvera visto a ponto de, mais
tarde, ja no século XX, introduzir no mundo das letras nomes importantissimos como
Rubem Braga, cuja fama se fez com base especificamente no género cronica.

Também Machado de Assis dedicou uma boa parte de sua vida a escrever neste
género, usando-0, juntamente com o conto, como laboratdrio para obras como Memorias
Po6stumas de Bras Cubas (1881), obra que, aclamada pela critica, tornou-se o grande
divisor de aguas na sua carreira de escritor. A capacidade que é propria do género em
questdo de derrubar as barreiras existentes entre o escritor mitificado e o leitor admirado,
fez com que Machado de Assis pudesse conquistar 0 espaco de que goza até os dias
hodiernos.

No entanto, as cronicas machadianas tém ocupado uma posicdo secundéria e
talvez até inferior na tertdlia do autor carioca. Segundo Afranio Coutinho, em Machado
de Assis na Literatura Brasileira (1960),

o0 escritor logrou estabelecer, para uso proprio, um canon literario, através de
lenta evolucdo e amadurecimento progressivo, o qual Ihe proporcionou o
dominio da técnica da ficcdo expressa nas suas obras da maturidade. Esse
canon pode ser percebido pelo estudo de sua critica, assim como através de
suas cronicas, constituindo um corpo de teoria literaria. (COUTINHO, 1960,
pp. 31-32)

De fato, pode-se perceber em suas cronicas a maneira pela qual Machado de Assis
foi-se ascendendo na arte literaria. Em “Cronica de Burros”, vé-se um escritor empenhado
em desenvolver uma narrativa que contivesse uma riqueza estética e, para tanto,
necessitava de buscar noutros autores aquilo que achava ser caro para si no que tange o
fazer literario. E em Jonathan Swift (1667-1745), autor de, dentre outras obras, As
Viagens de Gulliver (1726), conforme citado no capitulo 3 desta dissertacdo, que Assis

buscara inspiracao para sua cronica.
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A histdria se passa em um bonde comum que estd a caminho da Lapa. Ao cruzar
com o primeiro bonde elétrico que vira, recorda-se do ar altivo do cocheiro do bonde
elétrico que por ele passara e dos fatos que se sucederam logo apos, 0s quais ndo perdeu
da memoria. Nas palavras de Afranio Coutinho, “a crénica é na esséncia uma forma de
arte, arte de palavra, a que se liga forte dose de lirismo” (Coutinho, 1995, p. 305). Ora,
uma das caracteristicas da lirica € a utilizacdo das figuras de linguagem, as quais, como
figuras, parecem pintar artisticamente um quadro para os que leem. Aqui, encontrar-se-a
a prosopopeia: eis dois burros que cochicham enguanto o condutor do bonde dorme, numa
clara referéncia a Swift:

De repente ouvi vozes estranhas, pareceu-me que eram OS burros que
conversavam, inclinei-me (ia no banco da frente); eram eles mesmos. Como
eu conhego um pouco a lingua dos Houyhnhnms, pelo que dela conta o famoso
Gulliver, ndo me foi dificil apanhar o dialogo. Bem sei que cavalo néo € burro;

mas reconheci que a lingua era a mesma. O burro fala menos, decerto; é talvez
o trapista daquela grande divisdo animal, mas fala. (ASSIS, 1957h, p. 144).

Atente-se primeiramente a estratégia do autor. Machado utiliza-se basicamente de
duas fontes para a elaboracao de seu enredo: a realidade a seu redor e as fontes alheias.
Esta Ihe dé a inspiracdo, a imagem, a sugestdo, os moldes, a férmula, as solu¢des. Aquela
se constitui como caracteristica tradicional do préprio género, cujo nome provém do
grego “Xpovog”, tempo, diz respeito ao relato cronoldgico dos fatos, geralmente do
cotidiano, no tempo presente, sucedidos em qualquer lugar.

Quanto a primeira, pode-se dizer que Machado aproveita-se de um fato historico
e real, a substituicdo dos bondes com tracdo animal pelos bondes elétricos, para verté-lo
em arte da palavra. A matéria prima é, pois, transformada em matéria artistica, na qual
ficcdo e realidade se cruzam, transformando a experiéncia prépria em verdade estética,
pondo em pratica aquilo que, provavelmente, aprendera com Baudelaire: “Tu m 'as donné
ta boue et jen ai fait de [’or "',

Quanto a segunda, é mister salientar que Machado ndo vai até Swift para
reproduzir literalmente o que € contado nas viagens de Gulliver, mas o transforma,
configura o enredo, recontextualiza a histdria, recria a narrativa, dando-lhe seu tempero.
Um animal tdo comum ao cotidiano daquela época € tomado como a personagem
principal da cronica: o burro. E este ndo é escolhido por acaso. A escolha revela mais um

dos tragos marcantes de Machado de Assis: a ironia.

41 BAUDELAIRE, 2017, p. 1.
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O autor de Dom Camurro poderia ter criado o didlogo entre cavalos, posto que
historicamente este animal ¢ preferido aquele. Alias, N’As Viagens de Gulliver séo
apresentadas originalmente algumas ragas de animais como Os Houyhnhnms e os
Yahoos*?. Enquanto estes sdo criaturas humanoides, aqueles sdo uma raga de cavalos
inteligentes. Machado, embora mantenha em sua narrativa a nocdo de que 0s burros
seriam intelectualmente superiores com relacdo aos humanos, ndo s6 desconstroi a
narrativa de Swift, como também a prépria nocdo popular acerca dos animais citados.

Pastoureau (2015) afirma que a cultura ocidental herdou uma ambivaléncia
simbolica: a0 mesmo tempo em que se valoriza a sua paciéncia e robustez, pois que se
trata ndo so de animal de montaria, mas também de carga, rechaga-o, pois que o jumento
é tido como animal impuro para os hebreus, uma vez que ndo pode ser ofertado em
sacrificio, conforme se vé em Deuterondémio 22,10.

Em “Cronica de Burros”, Machado nao somente se utiliza de burros, como
também faz explicitamente essa subversdo entre burros e cavalos “Bem sei que cavalo
ndo é burro; (...) O burro fala menos, decerto; é talvez o trapista daquela grande divisao
animal, mas fala”. Note-se que, culturalmente, a l6gica € inversa: ao cavalo é dada maior
estima. Em Dom Quixote*®, de Cervantes, ao her6i é dado um belo alazio, cujo nome é
Rocinante, ao passo que o criado deve-se contentar com um burro que nem nome tem.

Os burros de Machado, embora ndo tenham nome, desenvolverdo um diélogo
filoséfico e politco acerca do valor que tém, na sociedade de seu tempo, a liberdade, a
morte e a justica. A chegada da eletricidade desperta naqueles animais a preocupacao com
o futuro. Enquanto o da esquerda fala em liberdade, o da direita tenta argumentar que a
mudanca ndo sera boa coisa para a espécie. Trata-se de uma discussao politico-filoséfica
acerca do liberalismo e do conservadorismo.

Note-se que mais uma vez tem-se aqui uma metafora! Os adjetivos “esquerda” e
“direita” parecem claramente se referir aos partidarios desses espectros politicos. A
esquerda os liberais, cujo ideal é ver a liberdade, é ver a mudanca, ¢ ver a progrecdo. A
direita os conservadores, 0s quais parecem estar pouco interessados em qualquer

mudanca. 1sso vai-se confirmar no proprio dialogo.

O da esquerda:

42 A jronia provém, dentre outras coisas, do préprio nome que, quando pronunciado, leva &8 onomatopéia
do relinchar destes animais.
43 CERVANTES, 1981. p. 33.
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— Desde que a tracdo elétrica se estenda a todos os bonds, estamos livres,
parece claro.

— Claro parece; mas entre parecer e ser, a diferenca é grande. Tu ndo conheces
a historia da nossa espécie, colega; ignoras a vida dos burros desde o comeco
do mundo. Tu nem refletes que, tendo o salvador dos homens nascido entre
nés, honrando a nossa humildade com a sua, nem no dia de Natal escapamos
da pancadaria cristd. Quem nos poupa no dia, vinga-se no dia seguinte.
(ASSIS, 1957h, p. 144)

Ao colocar na boca dos burros esse dialogo, fabula e ensaio se unem e Machado
cria personagens animais com a capacidade da fala e da razdo que sdo proprias dos
humanos. Os burros se comunicam em discurso direto ao longo da crénica e revelam um
traco importantissimo: o discurso conservador apela a memoria coletiva da espécie para
tentar convencer o opositor. A proposito da memoria, Paolo Rossi (2010) vai tragar uma
diferenciacéo de cunho néo s6 historico, mas também filoséfico, divindo-a em dois tipos:
memoria e reminiscéncia.

Rossi apresentara a divisdo aristotélica, diferenciando ambas. A memoria seria
aquela que temporalmente vem antes da reminiscéncia e pertence a imaginacdo. Em suas
palavras, a memoria “é uma cole¢do ou selecdo de imagens com o acréscimo de uma
referéncia temporal” (p. 16). Ja a reminiscéncia, “que € a passagem ao ato de lembranca
em potencial” (idem), diz respeito a um ato deliberado, um ato volitivo de busca, uma
escavacdo a procura dos contetdos experimentados pela alma. Esta, segundo ele, pertence
somente aos humanos. Aquela, aos animais e aos humanos.

Na cronica machadiana, o burro da direita em debate com o da esquerda realiza
uma busca de experiéncias vivenciadas por sua espécie como forma de dar autoridade a
sua argumentacdo, lancando, inclusive, juizos de valor. Ele faz com as memorias aquilo
que faz 0 mineiro com a pedra bruta: colhe, separa, avalia e lapida. Conforme cita Jacques
Le Goff, “O processo da memoria no homem faz intervir ndo sé a ordenacéo de vestigios,
mas também a releitura desses vestigios” (LE GOFF, 1990, p. 366). Esse processo ¢é
totalmente humano, pois que ndo é automatico e serve ndo apenas para reforcar a ideia
antagdnica de que os burros sdo animais superiores aos homens, dados a filosofia, e,
portanto, inteligentes, mas também para ressaltar as caracteristicas do género, visando

despertar o prazer estético.
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Segundo Afranio Coutinho, a cronica* possui um carater “altamente pessoal, uma
reacdo individual, intima, ante o espetaculo da vida, as coisas, os seres” (COUTINHO,
1995, p. 305). Essa reflexdo acerca dos fatos ocorridos, a chegada dos bondes elétricos e
a substituicdo dos carros puxados por tracdo animal, é feita através de um temperamento
artistico, de um olhar diferenciado que é emprestado aos animais, que refletem, avaliam,
selecionam os fatos acontecidos e ratificam a relacdo conflituosa existente na oposigéo
homem/animal: “Quem nos poupa no dia, vinga-se no dia seguinte. ” (p. 144).

Também essa relacdo de rivalidade existente entre homens e animais é reiterada
em outros momentos do dialogo, quando o burro da direita, apds demonstrar que a
chegada dos bondes elétricos levaria 0s outros novamente as carrocgas, depois a liberdade,
depois a fome e, por fim, a morte.

— Tu és lugubre, disse o burro da esquerda. Ndo conheces a lingua da
esperanga.

— Pode ser, meu colega; mas a esperanca € propria das espécies fracas, como
0 homem e o gafanhoto; o burro distingue-se pela fortaleza sem par. A nossa
raca é essencialmente filos6fica. Ao homem que anda sobre dois pés, e
provavelmente & aguia, que voa alto, cabe a ciéncia da astronomia. Nds nunca
seremos astrébnomos. Mas a filosofia é nossa. Todas as tentativas humanas a
este respeito sdo perfeitas quimeras. Cada século... (ASSIS, 1957h, p. 147)

Note-se que a fala do burro da direita deixa claro que a dominacéo existente entre
homens e animais é subvertida. Os homens nédo tém capacidade de filosofar, pois que isso
pertence aos burros. Mais uma é a ironia machadiana unida a referéncia a Swift. L4, 0s
humanoides eram imbecis, ao passo que 0s equinos possuiam uma inteligéncia impar.
Essa tendéncia a retratar o jumento/burro como animal inteligente ndo € mérito apenas de
Machado, de Swif ou de Moisés, na Biblia, também outros autores se utilizaram desse
recurso, como o burro falante de Monteiro Lobato, por exemplo.

A Biblia ndo cabe o monopélio do tema do jumento mais inteligente que o
dono. Eles aparecem na mitologia grega, em varias fabulas antigas e,
sobretudo, nos contos e trovas da Idade Média, em que o simbolismo do
jumento aparece como um dos mais ricos e complexos do mundo animal [...]
(PASTOUREAU, 2015, p. 57).

A inteligéncia dos animais essencialmente filosoficos pode trazer a lume uma

outra concepcdo de memoria: a anamnese platonica. De acordo com Rossi, esta ndo

44 A classificagdo do género crénica é complexa, pois que “tem a caracterizd-la n3o a ordem ou a coeréncia,
mas exatamente a ambiguidade [...] ndo raro a conduz ao conto, ao ensaio por vezes, e frequentemente
ao poema em prosa” (PORTELA, 1958, p. 11)
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provem dos sentidos em si, mas de um conjunto de lembrancas que atua no nivel distinto

do empirismo e da psicologia.
Aqui a memoria se torna poténcia sacra, um dom dos deuses que reconduz aos
deuses, uma saida de nosso mundo que é apenas humano para descobrir por
tras dele outros niveis inacessiveis: “Explorar o passado — escreveu a respeito
J. P. Vernat — significa descobrir aquilo que se dissimula na profundidade do
ser.” [...] (Vernant, 1970, p. 47) [...] Se as imagens sdo expressao de uma
realidade transcendente e para ela remetem, a arte da meméria se torna um

meio para fazer corresponder mente e universo, mMicrocosmo e macrocosmo.
(ROSSI, 2010, p. 17)

Na cronica do autor de A méo e a luva (1874), ha uma inversdo irénica: os burros
ndo apenas se assumem como superiores como também explicitamente nos colocam em
plano inferior, “espécie fraca”, e reiteram que, apesar de 0 homem conseguir chegar aos
astros, ndo conseguem ir além, ndo consegue transcender, ndo consegue atingir a
metafisica, apesar de o tentar.

Note-se que 0s temas tratados pelos animais sdo temas de cunho altamente
metafisicos: a justica, a liberdade e a morte, fazendo inclusive uma relag&o entre elas.
Para o burro da direita, a liberdade, tdo almejada pelo burro da esquerda, esperan¢oso por
dias melhores, a nenhum lugar levaria sendo a fome e a morte, em consonancia com o
pessimismo machadiano

— Ficaremos soltos, na rua, por pouco tempo, arrancando alguma erva que ai
deixem crescer para recreio da vista. Mas que valem duas dentadas de erva,
que nem sempre é vigosa? Enfraqueceremos; a idade ou a lazeira ir-nos-a
matando, até que, para usar esta metafora humana, — esticaremos a canela.
Entdo teremos a liberdade de apodrecer. Ao fim de trés [dias], a vizinhanga
comeca a notar que o burro cheira mal; conversagdo e queixumes. No quarto
dia, um vizinho, mais atrevido, corre aos jornais, conta o fato e pede uma
reclamacgdo. No quinto dia sai a reclamacdo impressa. No sexto dia, aparece

um agente, verifica a exatiddo da noticia; no sétimo, chega uma carroga,
puxada por outro burro, e leva o cadaver. (ASSIS, 1957h, p. 148-147).

A ideia apresentada por Machado no texto supracitado corrobora a ideia de
Cicero de que filosofar ndo é outra coisa que ndo se preparar para a morte®. Ideia esta
muito presente no Quincas Borba (1891). Durante séculos, os mais variados filésofos
divagaram acerca desses temas: “que ¢ justica? ” Perguntava Aristoteles. “Que ¢ a

liberdade? ” Indavaga John Locke. “Que é a morte? ” Questionou Arthur Schopenhauer.

No excerto acima, vé-se um burro falando do tema com tamanha naturalidade e

4> Ver Cicero, Tusculanas, |, xxx, 74: “Tota enim philosophorum vita, ut ait [Socrates], commenttatio mortis
est” (“Pois, a vida toda dos fildsofos é, como diz Sécrates, uma preparagdo para a morte”). Tépico extraido
de Platdo, Fédon, 67¢.
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sobriedade que (hipérboles a parte) poderia enrubescer os consagrados fildsofos. Eis 0
humor revolucionério machadiano: inverter a ordem estabelecida. Ao animal é atribuido
um valor superior ao humano, contrariando o esperado.

Embora dominados*® pelos humanos, servindo-lhes de burros de carga, de tragio
para seus bondes e carrocas, o burro da direita, na crénica machadiana, narra com um ar
de superioridade: “Mas a filosofia ¢ nossa. Todas as tentativas humanas a este respeito
sdo perfeitas quimeras. Cada século...” (ASSIS, 1957h, p. 147). Sobre esse ato de narrar
e sua ligacdo com a memoria, afirma Le Goff:

Pierre Janet considera que o0 ato mnemdnico fundamental é o comportamento
narrativo que se caracteriza, antes de mais nada, pela sua funcédo social, pois
que é comunicacdo a outrem de uma informacdo, na auséncia do
acontecimento ou do objeto que constitui 0 seu motivo. Aqui intervém a
linguagem, ela prépria produto da sociedade. Deste modo, Henri Atlan,
estudando os sistemas auto-organizadores, aproxima linguagens e memorias;
A utilizacdo de uma linguagem falada, depois escrita, é de fato uma extensdo
fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa memoria que,
gracas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para estar interposta
quer nos outros quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser falada ou

escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de
informagdes na nossa memoria. (LE GOFF, 1990, p. 367)

Quase toda a historia da espécie € narrada em discurso direto feita pelo burro da
direita. Ele recorre @ memoria coletiva e resgata acontecimentos importantes ocorridos a
sua espécie. O fato de possuirem os burros ndo sé a capacidade da fala, mas a capacidade
de organizar a narracdo e selecionar suas memorias, demonstra o antropomorfismo
presente na obra. A memdria se torna um dos componentes pelos quais se realisa a
prosopopeia e, como ja dito, a escolha do animal é essencial para a construcao da ironia
pretendida.

Nesse ponto, a cronica ja caminha para seu encerramento. Como soem ser textos
criados para que sejam publicados em jornais, possuem, pois, um carater breve. O ar de
superioridade do burro da direita, que considera a raca humana inferior, pois que nédo
alcanca a verdadeira filosofia dominada pelos burros, € frustrado. As reticéncias presentes
no texto marcam, dentre outras coisas, a supressao de um pensamento ou a interrup¢ao
da fala. O burro ¢ interrompido pelo instrumento que o acoita. “O freio cortou a frase ao
burro, porque o cocheiro encurtou as rédeas, e travou o carro. ” (ASSIS, 1957h, p. 147).
A parada significava que estavam chegando ao ponto final, ndo s6 da viagem, mas

também da narrativa.

46 \er nota 2.
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Neste momento, hd uma aproximacéo entre homem e animal, uma espécie de

fusdo entre dois mundos. Descendo da carruagem, o narrador se aproxima dos burros e,
mais uma vez, vai fazer referéncia explicita a As Viagens de Gulliver de Swift.

Desci e fui mirar os dois interlocutores. Ndo podia crer que fossem eles

mesmos. Entretanto, o cocheiro e o condutor cuidaram de desatrelar a parelha

para leva-la ao outro lado do carro; aproveitei a ocasido e murmurei baixinho,
entre os dois burros:

— Houyhnhnms! (ASSIS, 1957h, p. 148)

Nesse sentido, o Estudo Animais e a Ecocritica vao-se consolidando como um
campo cujo objetivo é refletir exatamente essa convivéncia entre homem e animal, a qual
coisifica o animal ndo-humano, numa sociedade ocidental constituida, sobretudo, a partir
de uma perspectiva judaico-cristd aristotélica, mas, paradoxalmente, personaliza o animal
e animaliza o humano, na suposta tentativa de desconstruir a fronteira entre os seres
humanos e os seres ndo-humanos. Ora, se uma das fronteiras que afasta homem e animal
¢ exatamente a razdo e, consequentemente, a fala, ei-la rompida por dois burros fil6sofos
que divagam sobre politica, historia e filosofia.

Que é o humano? Que é o animal? Alguns estudiosos do campo de estudos
supracitados tém-se preocupado com uma possivel crise do animal humano. Essa crise
surge a partir do momento em que nao se tem ao certo uma definicdo do que seria 0
humano e do que seria 0 ndo-humano. Teria também o homem uma animalidade que
habita em seu interior? A partir de qual olhar é feita essa distingdo?

Foi um choque elétrico. Ambos deram um estremec&o, levantaram as patas e
perguntaram-me cheios de entusiasmo:

— Que homem és tu, que sabes a nossa lingua?

Mas o cocheiro, dando-lhes de rijo na lombada, bradou para mim, que lIhe ndo
espantasse 0s animais. Parece que a lambada devera ser em mim, se era eu que
espantava os animais; mas como dizia o burro da esquerda, ainda agora: —
Onde esta a justica deste mundo? (ASSIS, 1957h, p. 148)
Note-se que o homem € colocado como especial, pois que consegue entender a
lingua dos burros. Uma vez compreendida a linguagem, uma vez rompida a barreira, o
homem se condéi “Parece que a lambada devera ser em mim, se era eu que espantava 0s
animais”. E a partir de uma 6tica antropocéntrica que se vao formando as definicdes do

que é humano e do que ndo o €. No entanto, em determinado momento, 0 homem comeca
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a perceber uma origem comum entre ele e o animal e, dai entdo, passa a compreender
que, na verdade, ambos sdo animais, sendo um animal humano e o outro um animal ndo-
humano.

Também outras vezes Machado de Assis pega de sua pena para tecer comentarios
sobre o quadrupede em suas cronicas. A Cronica de “8 de abril de 1894”, publicada na
coletdnea A Semana, apresentara um burro moribundo que se encontra caido aos pés do
trilho encostado a grade do jardim da praga Quinze de Novembro: “os ossos furavam-lhe
a pele, os olhos meio mortos fechavam-se de quando em quando. O infeliz cabeceava tdo
frouxamente, que parecia estar proximo do fim. ” (p. 72).

Machado tratard o moribundo como um ser consciente, muito mais que senciente.
Alids, o burro ndo estava ali caido simplesmente por estar (e nada ou quase nada o é
simplesmente por ser em Machado de Assis). Ali estava o animal fazendo um exame de
cosnciéncia “estava ja para outros capins e outras 4guas, em campos mais largos” (p.72).
Ladeado por curiosos, 0 muar ndo se incomodava e seguia sua reflexéo interior.

Parece ndo ser comum em Machado o que é comum a outros escritores ao se
utilizarem animais em suas narrativas: o entregar ao animal aquilo que o distingue dos
humanos: a fala. Respeitando a realidade, neste caso o autor de laia Garcia (1878) ndo
pde a fala na lingua do burro, como o fez o narrador biblico que deu voz a jumenta de

Balado, mas decifra as possiveis palavras do animal e as pde no papel*’.

E diria o burro consigo:

“Por mais que vasculhe a cosciéncia, ndo acho pesado que merega remorso.
N&o furtei, ndo menti, ndo matei, ndo caluniei, ndo ofendi nenhuma pessoa.
Em toda a minha vida, se dei trés coices, foi 0 mais, e isso mesmo antes de
haver aprendido maneiras de cidade e de saber o destino do verdadeiro burro,
que é apanhar e calar. Quanto ao zurro, usei dele como linguagem.
Ultimamente é que percebi que me ndo entendiam, e continuei a zurrar por ser
costume velho, ndo com ideia de agravar ninguém. (ASSIS, 1957h, p. 74)

O uso do verbo no futuro do pretérito em “e diria o burro consigo” demonstra essa
ideia de possibilidade propria do modo subjuntivo, pois que o futuro do pretérito nada
mais é que um presente hipotético ou condicional. Quase sempre este tempo e modo é

utilizado condicionado a uma ac¢ao no pretérito que nunca ocorreu. Pois € com este verbo

gue Machado enceta o possivel discurso feito pelo morimbundo animal.

47 Mais adiante, demonstrar-se-a que o mesmo se faz com rela¢3o aos cdes em Quincas Borba e em “Miss
Dollar”.
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O exame de consciéncia feito pelo burro é o que movera toda a crénica. Poderiam
ser divididos em trés partes: primeiramente, conforme visto no excerto anterior, o burro
pde-se a pensar acerca de suas atitudes intimas —a mentira, a caltnia, a ofensa...— para
julgar se houvera vivido bem a vida nesta terra; depois passa a analisar se houvera sido
bom cidaddo: uma reflexdo comum aos homens que se encontram moribundos.

Passando a ordem mais elevada de a¢Ges, ndo acho em mim a menor lembranca
de haver pensado sequer na perturbagdo da paz publica. Além de ser a minha
indole contréaria a arruacas, a propria reflexdo me diz que, ndo havendo
nenhuma revolucdo declarado os direitos do burro, tais direitos ndo existem.
Nenhum golpe de Estado foi dado em favor dele; nenhuma coroa os obrigou.
Monarquia, democracia, oligarquia, nenhuma forma de governo teve em conta
o0s interesses de minha espécie. Qualquer que seja o regimen, ronca o pau.
(ASSIS, 1957h, p. 74).

Nesse momento, o burro preocupa-se com sua conduta como cidaddo — respeitara
a lei, contribuira para a paz e a ordem, ndo reclamava contra nada... — para averiguar se
cometera algum erro que o fizesse pesar a consciéncia antes da morte. Observe-se que 0
modelo de bom cidaddo tomado pelo narrador é, novamente, o de um cidaddo
conservador, conforme o burro da direita na cronica adrede citada.

E, por fim, o animal reflete acerca de sua conduta intelectual:

Ensinei filosofia a muita gente, esta filosofia que consiste na gravidade do
porte e na quietagéo dos sentidos. Quando algum homem, desses que chamam
patuscos, queria fazer rir os amigos, fui sempre em auxilio dele, deixando que
me desse tapas e punhadas na cara. Enfim... (ASSIS, 1957h, p. 75).

Mais uma vez, conforme a crénica anterior, Machado atribui ao burro a qualidade
de sabio, de filosofo. “Por que se ndo investigara mais profundamente a moral do burro?
” (p. 75) perguntara o narrador. Machado dira que os animais, ndo somente 0s burros, mas
as abelhas e as formigas, sao superiores aos humanos, pois que sdo mais racionais. E claro
que ndo se pode perder de vista 0 momento historico-filoséfico que marca os idos de
1890. O cientificismo e a preocupacdo com o racionalismo parecem se refletir na crénica
machadiana. E ¢ utilizando a figura animal que Machado de Assis trard o tema da morte,
tdo pensado por diversos fildésofos a baila.

Nesta ultima cronica, o autor de Quincas Borba citara o antigo adagio “de pensar
morreu um burro” e salienta que o pensamento, a filosofia, ndo leva a morte, mas o
contrario: é o fato de ndo sermos eternos que nos leva a pensar e, como € de costume, o
toque de ironia e sarcasmo que néo falta a pena do escritor carioca é verificado na escolha

do animal que é metafora comumente utilizada como sindnimo da ignoréancia.



84

O tema do cientficismo também tornard em uma outra Cronica de “10 de junho”,
também publicada na coletdnea A Semana, na qual Machado apresenta um outro burro e
faz inclusive mencdo a Darwin. Este burro é leitor, falante da lingua inglesa e sabio,
comparado a Lucius de Tessalia. Como se sabe, esse interesse pelo burro ja remonta a
antiguidade. A prépria mitologia apresenta 0 Asno de Ouro no mito da metamorfose de
Lucius.

A histdria em que o prdprio Lucius é o narrador se passa no Império Romano, nos
primeiros séculos da Era Crista. Ali, ele fizera uma viagem a Tessalia e encontra Panfilia,
esposa de Milo, uma bruxa cujos poderes magicos sdo capazes de transforméa-la em
diferentes criaturas para fugir de casa a fim de cometer adultério com alguns jovens da
cidade. Também se diz que ela tinha o poder de transformar em pedras ou vacas aqueles
de quem ndo gostava.

Movido pela curiosidade, Lucius seduz Fotis, criada de seus anfitrides, e a
convence a leva-lo secretamente ao quarto da bruxa, lugar no qual ela costumeiramente
fazia seus encantamentos. Panfilia esfrega um unguento na pele, lentamente se transforma
numa coruja e sai voando pela janela. Lucius, entdo, convence Fotis a deixa-lo
experimentar 0 unguento magico em si mesmo. Apds garantir que a criada sabia um
contrafeitico, ele se despe de suas roupas e esfrega 0 unguento na prdpria pele, mas, ao
invés de se transformar numa ave, converte-se num asno.

Para desfazer o feitico, Lucius precisaria mastigar umas pétalas de rosa, mas, para
sua surpresa, a casa foi assaltada e, Lucius, em forma de burro, levado com os ladrdes
para longe, onde tera de cacar pétalas para que se Ihe desfaca o feitico.

Baseado neste mito, o narrador chamaré o burro de Lucius, mas, ao contrario do
que ocorreu na cronica anterior, este burro possui 0 dom da fala e adverte que este nao €
Seu nome e que tampouco tem nome, pois que isso s6 é dado aos cavalos, 0s quais sdo
sempre adulados. O burro aqui se encontra também proximo a um jardim. A cronica toca
novamente na tematica do maltrato aos animais, principalmente aos burros. A prépria
personagem animal pede ao narrador que se publiqguem notas para que parem de maltratar
0S animais.

E notério aqui o teor de denlncia. As narrativas que envolvem os burros
apresentados por Machado em suas cronicas sempre estdo acompanhadas pela temaética
da violéncia que era praticada pelos humanos contra os burros e do descaso para com
eles. Se os primeiros levaram varas e 0 segundo estava a beira da morte, este esta magro,

com 0S 0Ss0S a mostra, aparentando a falta de cuidado de seu dono.
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Eu e os meus pedimos essa diferenca, por maior que seja. Condenem a um més
OU um ano 0s que tirarem ovos ou dormirem na rua; mas condemem a
cinquenta ou cem mil-réis aqueles que nos maltratam por qualquer modo, ou
ndo nos dando comida suficiente, ou, ao contrario, dando-nos pancada
excessiva. Estamos prontos a apanhar, é o nosso destino, e eu ja estou velho
para aprender outro costume; mas seja com moderagdo, sem esse furor de
cocheiros e carroceiros. (...). N&o exijo cadeia para 0S Nn0ssos opressores, mas
uma pequena multa e custas, creio que serdo eficazes. O burro ama so a pele;
0 homem ama a pele e a bolsa. Dé-se-lhe na bolsa; talvez a nossa pele padecga

menos. (ASSIS, 1957h, p. 117).

Considerando ser um género veiculado em um jornal de grande circulacdo no Rio
de Janeiro, parece que as palavras do burro e suas ideias séo, na verdade, uma denuncia
do proprio autor. O narrador se utiliza da boca do animal para expor suas opinides acerca
da crueldade com a qual estavam sendo tratados aqueles animais, os quais, com o advento
da eletricidade, estavam sendo trocados por veiculos elétricos e abandonados a propria
sorte nos passeios e pracas publicos. O animal solicita no dialogo que se tornem publicas
suas reclamagdes, que sejam publicadas na imprensa, que era, entdo, 0 meio mais eficiente
de comunicag&o existente por aqui.

Uma outra obra que pode ser citada ¢ a de 5 de Novembro”, publicada na Gazeta
de Noticias. Machado de Assis manteve, entre 1886 e 1888 uma se¢éo de versos intitulada
“Gazeta de Holanda”. Os 48 versos em quadras foram reunidos e publicados em seu
segundo volume de Crodnicas na edicdo de 1957 de suas Obras Completas. Na cronica de
“5 de Novembro™, a figura do burro aparece em uma publicacdo de “5 de Novembro de
1886”. O autor de Falenas (1870) apresentard 28 versos sobre os animais narrados por

um burro.

Entdo lembrei-me de um burro,
Sujeito de algum valor,

Nem grosseiro nem casmurro,
Menos burro que o senhor.

E pensei: naturalmente
Traz toda a histdria sabida;
E burro, ha de ter presente
A protecéo recebida.

La fui. O animal estava

Em pé, coos olhos no chdo
Tinha um ar de quem cismava
Coisas de ponderacao.

Que coisas, porém, que assunto
T4o grave, tdo demorado,
Ocupava o seu besunto,

Nada Ihe foi perguntado.



86

Talvez, ao ver-se assim magro,
Cativo como um Nag,
Pensasse no velho onagro,
Que foi seu décimo avo.

Entrei, dizendo-lhe a causa
Daquela minha visita;

Ele, depois de uma pausa,
Como gente que medita,

Respondeu-me: —Em frases toscas
Mas verdadeiras, direi,

Enquanto sacudo as moscas,

Tudo o que sobre isto sei.

Juro-te que a sociedade,
Contra 0s nossos sofrimentos,
Tem obras de caridade,

Tem leis, tem regulamentos.

Tem um asilo, obra sua,
Belo, forte, amplo e capaz;
Ja se ndo morre na rua,
Dé-se ali velhice e paz.

Gozam dessa benta esmola,
Em seus quartos separados,
Mais de uma onca espanhola,
E muitos gatos-pingados.

Todos os galos na testa
Acham Ia milho e afeicéo;
L4 vive tudo o que resta
Da burra de Balado.

()

E perguntei: — Meu amigo,
Por que € que a tantos amaina
O tempo, naquele abrigo,

E vocé ainda na faina?

Ele, burro circunspecto,
Asno de boa fei¢éo,

Tirou de fino intelecto

Esta profunda razéo:

—Se eu estivesse ali junto
Com outros da minha banda,
Vocé ndo tinha este assunto
Para a Gazeta de Holanda.
(ASSIS, 1957h. p. 286-289)

Nos versos acima, pode-se ver claramente aquela critica presente nas prosas
anteriores. Ha uma preocupacdo com aqueles animais tdo comuns a vida fluminense do

século XVIII. Sua lira, no entanto, como soem ser 0s escritos machadianos, ndo se
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apresenta carregada, mas embebida daquela ironia propria de seus escritos. E com essa
ironia que Machado mais uma vez abordara o problema daqueles animais que, cada vez
mais, encontravam-se em situacdo de abandono nos passeios e ruas da cidade.

O mesmo tema estara presente em outros momentos das crénicas machadianas,
como em uma outra Crénica de “17 de margo 1895 publicada também em A Semana, na
qual Machado falara acerca do renascimento das olimpiadas na Grécia e do popular Jogo
do Bicho praticado nos zoolodgicos brasileiros. O texto inicia com a exclamagao “Venceu
0 burro! , mas logo o autor explica que o verbo adequado seria o verbo “dar”, pois que
dera burro naquele jogo e, somente ali, o burro venceria alguma coisa.

N&o somente antes de Machado, também em outros autores no século XX, o muar
aparece figurando narrativas. O animal povoou outros espacos na literatura nacional e
mundial, como o s&bio burro falante das histérias de Monteiro Lobato e, ainda, o burro
Benjamin, o mais idoso e moderado personagem de A Revolugdo dos Bichos (1945) de
George Orwell.

E claro que cavalos, bois, vacas, oncas e tantos outros animais déo os ares de sua
presenca nas cronicas machadianas, mas o destaque dado aos burros e sua reiterada
presenca em seus escritos deste género fizeram com que ele fosse eleito como destaque

aqui.
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5. ENTRE LATIDOS E UIVOS: OS CAES EM MACHADO DE ASSIS

Conforme demonstrado até entdo, as personagens animais exercem um papel
significativo no texto machadiano. De todos 0s animais que aparecem em seus textos,
pode-se destacar o cdo. Este animal aparece ndo apenas no romance, mas no conto e na
poesia e carrega consigo a materializagcdo de uma filosofia machadiana.

Era preciso, portanto, dedicar um capitulo a metafora do cachorro, pois que este
foi o animal extensamente utilizado pelo autor de Memorial de Aires. Temos, pois, a
figura do cao nomeando o conto “Miss Dollar”, pois que este ¢ o nome da cadelinha galga
que se perde e move a narrativa, os cdes nomeando um dos capitulos de Memadrias
Postumas de Bras Cubas, considerada a obra mais importante de sua coleténea e ainda
nomeando o romance Quincas Borba, pois que este € 0 nome do cachorrinho deixado a
Rubido como condicdo para desfrute da heranca de seu amigo.

Afirma Afranio Coutinho, em Machado de Assis na Literatura Brasileira:

Gracas a eximia arte de construir personagens, circula em sua obra uma
admirdvel galeria de her6is e heroinas, protagonistas e antagonistas,
personagens caricaturais e excéntricos, comicos e tragicos, toda uma
humanidade que se move em seu universo acionada pelo seu sentimento
tragico da vida. (COUTINHO, 1960, p.66).

N&o se pode afirmar, pois, que as figuras caninas, presentes na vasta obra de
Machado de Assis, estejam assumindo uma funcdo meramente decorativa ou ornamental
dentro do discurso. Elas surgem cheias de informacgdes e/ou indicios da sequéncia de
acOes que os atores do enunciado irdo desenvolver e se transformam em herois e heroinas
do conto, surgem eivadas de uma filosofia que permeia todos os seus textos.

Na obra machadiana, estes animais serdo apresentados de forma singular,
conforme diz Silva (2012, p. 138-139) em seu artigo intitulado um zoolégico de
significados: a fun¢do dos animais em alguns textos de Machado de Assis: “os animais
pertencentes a obra machadiana ndo aparecem como simples elementos de adorno. Ao
contrario, cada animal utilizado por Machado de Assis possui uma funcgdo exclusiva no
enredo de seus romances e contos”. Pode constatar que muito mais que uma metafora ou
um simbolo, os animais utilizados no conto analisado assumem uma funcdo singular,
revelar em sua figura ou em suas acOes a filosofia de Machado de Assis.

Em geral, no mundo hodierno, a figura do cdo, a0 mesmo tempo em que tem

simbolizado a fidelidade, também tem representado um insulto. E notério na literatura



89

classica o emprego da palavra cachorro como um insulto, conforme afirma Michael
Ferber em seu dicionario de simbolos literarios:
Em Deuterondmio 23: 18, "cdo" significa "sodomita”. Em Homero, os termos
com a palavra "céo" séo aplicados principalmente as mulheres ou deusas com
a sugestdo distinta de promiscuidade. Em lliada, Helena chama a si mesma de
"um céo horrivel [ou cadela]" (6.344). Zeus diz a Hera "ndo ha nada mais
canino do que sua presenca”. (FERBER, 2007, p. 60)

Em diversas mitologias, 0 cdo esta associado aos impérios subterraneos e
invisiveis, possuindo, pois, um significado simbolico relacionado a morte e ao inferno.
No entanto, o cdo é também associado a fidelidade. Em italiano, a palavra fido é sindbnimo
de cdo e possui a raiz latina do nome fidelidade. Segundo Ferber, o primeiro cachorro

apresentado na literatura ocidental foi o cdo Argos, na Odisseia.

L4, o cdo Argos deita-se no esterco, todo coberto de carrapatos. Agora, como
ele percebeu que Ulisses [disfarcado] havia chegado perto dele, abanou o rabo
e dobrou ambas as orelhas para trds, mas a destrui¢cdo da morte negra apoderou-
se do cdo, Argos, quando, apds 19 anos, ele havia visto Odisseu. (FERBER,
2007, p. 60)

Nas mitologias, o cachorro tem representado vérias figuras mitolégicas, como
Cérbero, Anubis e Hermes, assumindo varios significados. No Egito Antigo, o cdo
guardava as portas sagradas e impedia que os inimigos da luz destruissem o mundo com
as trevas.

Aqui nas Américas, mais especificamente no México, era comum sacrificar e
sepultar os cdes com seus donos (coisa que também era feita no Egito Antigo com cées e
gatos). A intencdo era a de que os ajudassem a fazer a longa viagem até a morada eterna
dos mortos. Em outras mitologias ainda, o cachorro aparecera associado ao fogo, pois que
contém o segredo presente nele e o revelera aos humanos.

Dessarte, o simbolismo deste animal carrega em si ambivaléncias. Se de um lado
ele é benéfico, pois que é considerado o companheiro mais fiel do homem?*, que guarda
e vigia da sua morada, cuidando de sua vida e, em outras culturas, inclusive de sua morte;
do outro lado, o cdo pode ser maléfico, aproximando-se do significado do lobo,

considerado um animal impuro e diabodlico.

48 E comum a utilizacdo da expressdo amizade canina.
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Na literatura machadiana, podem-se atribuir ao cdo nao apenas simbolismo do
mistério, pois que o cachorro parece guardar segredos filosoficos, conforme se vé em
Memorial de Aires e em Quincas Borba, mas também o simbolo da fidelidade, presente
ndo sé neste tltimo romance, mas também no conto “Miss Dollar”, publicado em Contos
Fluminenses.

Em 1881, é publicado o romance Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, considerado
pela critica um divisor de aguas na historia da literatura machadiana. Dez anos mais tarde,
Machado de Assis publica Quincas Borba, o qual, junto a Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas e a Dom Casmurro, publicado em 1899, comp®&e uma das trilogias mais famosas
da literatura brasileira.

O segundo romance da trilogia supracitada narra a histéria de Rubido, um
professor de Barbacena, que, apds a morte de seu amigo, o filésofo Quincas Borba, recebe
toda sua heranca, sob a condicédo de cuidar de um cachorro pertencente a Quincas Borba,
cujo nome € homénimo ao de seu dono*.

Ao contrario do que ocorre nas duas outras obras supracitadas, aqui, o narrador
apresenta-se sob o foco narrativo da terceira pessoa, mas isso nao faz com que perca uma
das caracteristicas fundamentais da obra do autor carioca, que é a reflexdo filoséfica
acerca da verdade. Para alcancar seu objetivo, Machado constr6i um narrador onisciente
intruso, o qual dispde de uma liberdade narrativa de se colocar como quiser, uma espécie
de ponto de vista divino. A intrusdo caracteristica desse tipo de posicionamento faz com
que o narrador tenha a liberdade de tecer comentarios acerca da vida, dos costumes e da
moral de suas personagens. Sobre isso, afirma Ligia Chiappini Moraes Leite em O foco
narrativo

Essa interferéncia do narrador — comentando os acontecimentos, freando a
HISTORIA e procurando se colocar do ponto de vista das leitoras, para
apreciar de fora as acBes e reacdes das personagens — é tipica de Machado.

Com isso, consegue distanciamento ironico que acaba chamando a atencao
para os implicitos da HISTORIA, suas inten¢es Gltimas. (1993, p. 28)

4 Bandeira afirma que “Duas vezes se morre: primeiro na carne, depois no nome” (BANDEIRA, Manuel.
Bandeira de Bolso: uma antologia poética. 2010, p. 132). Ao colocar seu nome no cdo e desenvolver a
filosofia do humanitismo, Quincas Borba, o filésofo, desejava eternizar-se, seja transferindo seu espirito
ao cdo (e Rubido chega a pensar nessa hipdtese), seja garantindo que seu nome fosse lembrado pela sua
filosofia. O Humanitas que vivia em Quincas, revela-se contraditoriamente fugindo da morte.
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Questdes sobre a verdade, a morte, a felicidade, a fidelidade e a moral estdo
presentes em toda a narrativa, dando-lhe uma certa proporgdao filoséfica. Alias, conforme
ja dito, o romance enceta com a morte de Quincas Borba, o criador da filosofia do
Humanitismo, e quanta filosofia hd na morte! Poder-se-ia falar acerca de varios temas
nesta obra e analisa-la sob varias éticas, mas esta dissertacdo limita-se aos animais e,
mesmo assim, hd muito a ser apresentado no tocante aos animais utilizados nos escritos
machadianos, conforme demonstrado até ent&o.

Ao longo da narrativa podem ser vistos 0s passaros que metaforicamente cantam
a fortuna recebida por Rubido quando este, no capitulo XXI, tenta calcular quanto lhe
tinha deixado o falecido amigo. Também surge a figura do corvo em clara referéncia a
Edgar Allan Poe, quando Dona Tonica percebe que ndo terd sucesso com Rubido, pois
que percebe seus sentimentos por Sofia: “Dona Tonica sentiu o grasnar do velho corvo
da desesperanca. Quoth the Raven: Never More. ” (ASSIS, 1957e, p. 71). E ainda o
antagonismo entre as figuras do “pombinho manso e quieto” e “o gavido adunco e
faminto”, figuras atribuidas a Rubido, que, em tendo levado Sofia, esposa de seu amigo
Palha a um passeio no jardim, houvera investido em galanteios a ponto de segurar-lhe
com forca a mdo. A mesma imagem das pombas como prenuncio da paz, de que se tratou
neste trabalho ao falar dos p&ssaros nos poemas machadianos, reaparece no capitulo LII,
quando as asas das pombas batendo antecedem a um momento de suavidade em meio ao
conturbado estado de Sofia apds o fato ocorrido no jardim com Rubido.

Também € verdade que 0s insetos aparecem por c4, como a cigarra que aborrecia
Sofia no capitulo LI, demonstrando a impaciéncia da personagem, e os grilos que
cricrilavam no jardim, quando Rubi&o se pos a elogiar a esposa de seu amigo. E possivel
encontrar ainda os cavalos 0s quais ddo o ar da graca em varias passagens do romance de
1891, tendo um capitulo todo dedicado aos equinos.

Mas o animal que mais aparece aqui € o cachorro, o qual da nome a prépria obra.
Quincas Borba é um “bonito cdo, meio tamanho, pelo cor de chumbo, malhado de preto”
(ASSIS, 1957e, p. 13), que recebeu 0 nome de seu dono, pois que este pensava sobreviver
no nome de seu “bom cachorro” (p. 14). Aqui, 0 animal se torna uma espécie de simbolo
do proprio homem, que, por diversas vezes, ao longo da narrativa, sera confundido com
o filésofo por conta das construcgdes sintaticas ambiguas intencionalmente inseridas no
texto. Confundem-se, pois, as sensacdes e as percepc¢des que seriam proprias do humano

naquele animal. Isso pode ser percebido, por exemplo, ap6s um longo discurso filoséfico
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de Quincas Borba, o fildsofo, acerca da morte, no trecho que apresenta a explicacdo do
nome do céo:
Rubido achou um rival no coragdo de Quincas Borba —um céo, bonito céo,
meio tamanho, pelo cor de chumbo, malhado de preto. Quincas Borba levava-
0 para toda parte, dormiam no mesmo quarto. De manhd, era o cdo que
acordava o senhor, trepando ao leito, onde trocavam as primeiras

saudagdes. Uma das extravagancias do dono foi dar-lhe o seu proprio
nome; mas, explicava-o por dois motivos, um doutrinario, outro particular:

— Desde que Humanitas, segundo a minha doutrina, é o principio da vida
e reside em toda a parte, existe também no cao, e este pode assim receber
um nome de gente, seja cristdo ou muculmano...

— Bem, mas por que nao lhe deu antes o0 nome de Bernardo? —disse Rubido
como o pensamento em um rival politico da localidade.

— Esse agora é o motivo particular. Se eu morrer antes, como presumo,
sobreviverei no nome de meu bom cachorro. Riste-te ndo?

Rubido fez um gesto negativo.

— Pois deverias rir, meu querido. Porque a imortalidade é meu lote ou 0 meu
dote, ou como melhor nome haja. Viverei perpetuamente no meu grande
livro. Os que, porém, ndo souberem ler, chamardo Quincas Borba ao
cachorroe...

O céo, ouvindo 0 nome, correu a cama. Quincas Borba, comovido, olhou
para Quincas Borba:

—Meu pobre amigo! Meu bom amigo! Meu Unico amigo! (ASSIS, 1957e, p.
13-14 grifo meu)

O trecho acima estd no capitulo V*° e apresenta alguns detalhes bastante
significativos acerca da relacdo entre o filésofo e o cdo e, ainda, acerca da percepc¢édo do
animal na narrativa. A troca de saudacGes é algo que nao se pensaria entre um homem e
um animal. Homens saidam homens. A saudacao é um ato de demonstracdo de respeito
e de cortesia. Vé-se, portanto, o substantivo saudagdo como um dos primeiros elementos
que revelam que a relacdo existente entre o filésofo e o cdo ia além de uma noc¢édo de
posse, a qual se tem por um objeto ou coisa. E exatamente ap6s a utilizacio da palavra
saudacdo que o autor indicara aquilo que foi chamado de “extravagancia”: dar seu proprio

nome ao animal com a finalidade de sobreviver perpetuamente no nome dele.

%0 Concidéncia ou ndo, o nlimero 5 representa o cachorro no jogo do bicho.
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Ratificam esse respeito matuo entre o animal e o filésofo também os adjetivos
utilizados pela personagem: “bom” e “lnico”, além do substantivo “amigo” repetido trés
vezes, como sinal de confirmacéo ou de aumentativo. Como se sabe, é possivel fazer o
aumentativo de trés formas distintas em lingua portuguesa: por meio da adi¢cdo de um
sufixo aumentativo (amigdo), com o auxilio de outra classe gramatical (muito amigo/
grande amigo) ou pela repeticdo da palavra (amigo, amigo, amigo).

Diferente de Quincas Borba, o filésofo, que via o cachorro como um amigo e dava
a ele uma conotacéo positiva, saudando-o, tendo por ele uma grande estima, Rubido
atribui ao cdo uma carga negativa. Note-se que a prépria palavra cdo/cachorro pode
admitir dois sentidos opostos. Uma amizade canina é uma amizade fiel, no entanto chamar
alguém de cachorro ou de cdo pode também carregar uma carga negativa em si, como
sindnimo de mau-caratismo ou ainda de maldade (cdo-demdnio).

Rubido indaga ao filésofo o porqué de nédo ter dado o nome de um inimigo ao
animal. Enquanto Quincas o0 nomeia por um motivo positivo, Rubido, em chamando o
céo de Bernardo, pensa em ridicularizar seu rival. A animalidade, para Rubiéo, pode ser
aqui pensada “como a negacdo das caracteristicas que se esperam de um humano. ”
(MACIEL, 2011, p. 33). Bernardo seria, pois, um animal, mas um animal no pior dos
sentidos da palavra, ao passo que para o filésofo, o cdo é uma espécie de um alter ego
seu.

Isso pode ser notado através da maneira escolhida pelo autor para construir a frase:
“Quincas Borba, comovido, olhou para Quincas Borba”. A sintaxe escolhida faz com que
haja duas possibilidades de leitura, posto que o sujeito e o objeto direto podem ser tanto
0 primeiro quanto o segundo termo, dada a possibilidade de hipérbato permitida pela
lingua. Essa construcdo provoca no leitor uma certa divida acerca de quem estaria
comovido: o filésofo ou o cao?

Sabe-se que a comocao é propria dos humanos, mas ndo se sabe, ao certo, quem
olhou para quem. Pela légica da narrativa, pode-se dizer que o cdo ficou comovido, pois
que acabara de ouvir tudo o que fora dito pelo filésofo sobre 0 nome que ganhou, o qual
traduzia todo seu afeto, ratificado pela repeticdo do substantivo “amigo”, conforme
demonstrado acima e ainda pelos afagos dados a seu cachorro revelados um pouco mais
adiante.

Quincas Borba apresenta no capitulo supracitado dois motivos pelos quais da seu
nome ao cdozinho: um doutrindrio e outro particular. Deste ja se tratou. Sigamos aquele:

Humanitas.
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Humanitas ou Humanitismo é nome dado a filosofia criada pela personagem
Joaquim Borba dos Santos, o Quincas Borba. Esta tem sua génese em Memdras Pdstumas
de Bras Cubas, mas € exposta de maneira mais clara no romance Quincas Borba, sobre o
qual se esta tratando aqui. No capitulo CXLI de Memorias Pdstumas de Bras Cubas,
intitulado “Os Caes”, o defunto autor ¢ o Quincas Borba, em estando discutindo acerca
da existéncia humana de lutas sob a odtica da filosofia desenvolvida pelo fildsofo,
deparam-se com uma briga de cées que acaba por ser o exemplo de que necessitava

Quincas Borba para divagar um tanto mais acerca de sua tese.

Dai a pouco demos com uma briga de cdes; fato que aos olhos de um homem
vulgar ndo teria valor. Quincas Borba fez-me parar e observar os cdes. Eram
dois. Notou que ao pé deles estava um 0sso, motivo da guerra, e ndo deixou de
chamar a minha atencéo para a circunstancia de que o 0sso ndo tinha carne.
Um simples 0sso nu. Os cdes mordiam-se, rosnavam, com o furor nos olhos...
Quincas Borba meteu a bengala debaixo do braco, e parecia em éxtase.

— Que belo que isto é! Dizia ele de quando em quando.

Quis arrancé-lo dali, mas ndo pude; ele estava arraigado ao chdo, e s
continuou a andar, quando a briga cessou inteiramente, e um dos ces, mordido
e vencido, foi levar a sua fome a outra parte. Notei que ficara sinceramente
alegre, posto contivesse a alegria, segundo convinha a um grande fildsofo. Fez-
me observar a beleza do espetaculo, relembrou o objeto da luta, concluiu que
os cées tinham fome; mas a privacéo do alimento era nada para os efeitos gerais
da filosofia. Nem deixou de recordar que em algumas partes do globo o
espetaculo é mais grandioso: as criaturas humanas é que disputam aos cées
0S 0SS0S € outros manjares menos apeteciveis; luta que se complica muito,
porque entra em acao a inteligéncia do homem, com todo o aciimulo de
sagacidade que lhe deram os séculos, etc. (ASSIS, 1957i, p. 381-382 grifo
meu).

E a partir dessa briga de cdes que se pode compreender a metafora das batatas
citada no capitulo VI de Quincas Borba. Que seria a existéncia do ser humano, senao
lutas? Para ele, haveria nos confrontos um lado bom e outro mau. Aos perdedores, o lado
mau, 0s despojos, a dominacgdo, a morte. Aos vencedores, o lado bom, a vitéria, a vida. O
que interessa aqui, na verdade, é que a filosofia do Humanitismo esta ligada diretamente
aos caes, e estes, por sua vez, ligados ao homem e a eles comparados. No capitulo
subsequente ao supracitado, ainda em Memdrias Postumas de Bras Cubas, pode-se
observar uma outra comparagéo digna de atengéo:

Disputa-la aos outros homens é mais légico, porque a condi¢do dos
contendores € a mesma, € leva 0 0sso 0 que for mais forte. Mas por que ndo
serd um espetaculo grandioso disputa-lo aos cdes? Voluntariamente, comem-
se gafanhotos, como o Precursor, ou coisa pior, como Ezequiel; logo, o ruim

é comivel; resta saber se é mais digno do homem disputa-lo, por virtude de
uma necessidade natural, ou preferi-lo, para obedecer a uma exaltacdo
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religiosa, isto €, modificavel, ao passo que a fome é eterna, como a vida e como
a morte. (ASSIS, 1957i, p. 383 grifo meu)

Nota-se que, para sustentar a ideia do Humanitismo, o autor recorre a metafora
animal. Tem-se entdo um retorno aquela ideia ja citada no segundo capitulo deste trabalho
de que o homem possuiria um estado primitivo ainda latente que se sobrepuja a
racionalidade desenvolvida ao longo de sua existéncia e que emerge a cada vez que este
animal-humano precisa se autoconservar.

Aquela ideia trazida pelos escritos de Charles Darwin de que os homens sdo o
resultado de um longo processo evolutivo no decurso da histdria é ratificada a cada vez
que o homem demonstra em si 0S mesmos tragos instintivos comuns aos animais néo-
humanos: a animalidade. A disputa entre homem e cdo por um bem da vida, seja por um
0ss0, em Memorias postumas de Bras Cubas, entre a atencdo e o amor de um amigo ou
entre uma heranca, em Quincas Borba, nada mais é que uma expressao dessa
animalidade.

Junto a esse conceito de animalidade, o homem vai criando, de acordo com
Domenique Lestel em seu artigo A animalidade, o humano e as “comunidades hibridas”
(2011), o que ele chama de hominizag&o: “A hominizagao ndo ¢ tanto uma ruptura COm a
animalidade quanto uma mudanca radical das relagdes entre hominalidades e animais. ”
(idem, p. 36). lronicamente, 0 humanitas visto no cdo é mais uma caracteristica de
animalidade que de hominizacdo, pois que seria “aquilo de que o humano se liberta ao
longo de um periodo pré-histérico demarcado, porém ndo datado, e a que ele retorna
quando foge de si mesmo. ” (idem, p. 27).

O Humanitismo de Quincas Borba pode, portanto, ser entendido como a lei do
mais forte. E um retorno & lei natural. Em busca do poder, da fama, do dinheiro, do bem-
estar, 0 homem lanca méao dos mais variados artificios para conseguir o que humanitas
pede. Sobre isso, afirma Rousseau:

Acostumados desde a infancia as intempéries do ar e ao rigor das estagdes,
exercitados na fadiga e forcados a defender, nus e sem armas, sua vida e sua
presa contra 0s outros animais ferozes, ou a fugir correndo, os homens formam
para si um temperamento robusto e quase inalteravel. (...) A natureza faz com
eles precisamente o que a lei de Esparta fazia com os filhos dos cidad&os: torna
fortes e robustos os que sdo bem-constituidos e faz perecer todos os demais.
(ROUSSEAU, 2017, p. 48).

De acordo com Rousseau, em um primeiro estagio, frente a muitos animais, 0

homem era menos agil e menos forte. A necessidade de sobrevivéncia vai fazendo com
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que ele se adapte as condi¢es, muitas vezes imitando os proprios animais. A criacao de
instrumentos e armas nada mais seria que a imitacdo de membros de que ndo dispunham
0s humanos, mas somente 0s animais os tinham, como as garras, por exemplo. Que seriam
as espadas, sendo a imitacdo de um chifre? E os escudos? Acaso ndo lembram o casco
que protege alguns répteis e mamiferos? N&o teria 0 homem inspirado-se na tromba dos
elefantes e mamutes para criar as mangueiras? Organizados, os homens conseguem
dominar alguns animais, criar armas e mecanismos necessarios para se tornarem fortes e
robustos.

Antonio Candido, em “Esquema de Machado de Assis”, publicado em Varios
Escritos (2004), afirma que a filosofia machadiana ¢ baseada na “transformacgdo do
homem em objeto do homem, que é uma das maldi¢Ges ligadas a falta de liberdade
verdadeira, econdmica e espiritual. ” (CANDIDO, 2004, p. 28), o que lembra a maxima
de Thomas Hobbes: homo homini lupus. Agora, 0 homem ja ndo luta com outros animais
para proteger seu abrigo, sua caga ou sua vida, mas com outros homens em busca de um

status social: dinheiro, poder, fama.

5.1. Os cées e o cinismo: A filosofia de Machado de Assis

Em A Filosofia na obra de Machado de Assis (1982), Miguel Reale identifica o
comportamento de Machado de Assis com relacdo a filosofia. Primeiramente, Machado
utiliza o termo em um tom jocoso, como, por exemplo, ao referir-se em Memdrias
Postumas de Bras Cubas ao ‘grunhir dos porcos, espécie de troga concentrada e
filosofica”, ou, na “Crénica de Burros”, quando atribui filosofia a um burro, ou ainda,
qguando nos mostra 0 Quincas Borba a trincar uma asa de frango “com filosofica
serenidade”. Ha sempre na obra do autor de Historias Extraordinarias aquilo que Silvio
Romero apontou como simples “mania de filosofar”, ou, conforme Lucia Miguel-Pereira,
uma “mania raciocinante”, a qual leva o leitor a refletir acerca da tematica trazida a baila.

A palavra filosofia deve, pois, em Machado de Assis, ser entendida em seu sentido
lato. Aquela a qual ele recorre sempre que deseja nos oferecer um sentido essencial ou
dominante de algo. No entanto, ndo se pode falar aqui de um entendimento puro e direto,
mas aquele entendimento que se da por sob um veu, o véu da galhofa, do humor, da sétira,
da ironia. Veu este quase sempre utilizado pelo autor de Quincas Borba, o qual escreve

com a pena da galhofa.
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Dessarte, alguns criticos identificam no Humanitismo de Machado de Assis uma
sétira ao positivismo de Auguste Comte, bem como ao cientificismo do século XIX e a
teoria de Charles Darwin acerca da selecdo natural. A teoria do “ao vencedor, as batatas”,
para eles, seria uma parodia do cientificismo, mais uma das ironias de Quincas Borba: o
carater antiético dos homens.

Entendemos o humanitismo como uma caricatura das doutrinas filosoficas em
geral, em particular das cientificistas e da histéria influentes no periodo
(darwinismo, o positivismo de Comte e o evolucionismo social de Spencer). O
elemento caricaturado no humanitismo € o estoicismo que Machado parece
identificar, por tras da forma secularizada e cientifica, na ‘nova tendéncia
intelectual’: determinismo, racionalismo, concep¢do da natureza como
providencial e benéfica, e concepcdo otimista da natureza (MAIA NETO,
2007, p. 94)

E claro que um cético como José Raimundo Maia Neto, com o objetivo de escrever
acerca do ceticismo na obra de Machado de Assis, vislumbrard primeiramente o
estoicismo na obra machadiana, no entanto, aqui é mister expandir os horizontes para
outras possiveis interpretacdes e fazer uma breve relagdo entre a filosofia do
Humanitismo Machadiano com o Cinismo de Antistenes (445-365 a.e.c.), o qual parece
aparente ndo apenas pela figura canina que nomeia a obra, mas ainda pelas atitudes e
caracterizacdo do filésofo que cria tal sistema.

Antistenes foi discipulo de Socrates e € considerado fundador da filosofia cinica.
De acordo com tal filosofia, o propdsito da vida era viver na virtude. Esse pensamento
perdurou entre seus seguidores até o século V, embora alguns afirmem que tenha ficado
resquicios de tal doutrina nos cristdos primitivos.

O nome cinico, do grego kvvikdc, significa “igual a um cdo” (kvwv). Eram
chamados de cdes 0s que ndo possuiam a cidadania ateniense. Também foram chamados
de cées por rejeitarem as convencdes sociais que Ihes eram impostas. Negando o prazer,
a fama e o poder, viviam como os cédes pela rua. Didgenes de Sinope, discipulo de
Antistenes e um dos cinicos mais radicais, também era chamado de co, pois que vivia
perambulando pelas ruas, na mais completa miséria, seguindo fielmente os preceitos da
doutrina.

Chamavam-se de cées 0s cinicos por quatro razdes apresentadas por Dudley em A
History of Cynicism (1937). A primeira delas é por conta da indiferenca com a qual
viviam, pois que, assim como os cachorros, comiam, bebiam e faziam amor em publico,
andavam descalcos e dormiam em barris nas encruzilhadas. A segunda razéo é que o céo

é um animal destituido de pudores, e 0s cinicos cultuavam o despudor, uma vez que se
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consideravam superiores aos pudores e a modéstia. A terceira razdo estd embasada em
uma das caracteristicas principais do cdo, a qual consiste em ser um bom guarda.
Metaforicamente, eles guardam os principios de sua filosofia como um céo de guarda. A
quarta razao é que o animal é exigente e capaz distinguir os amigos e 0s inimigos. Para
os seguidores de tal filosofia, eram amigos os que se adequavam a filosofia e os tratavam
com cordialidade e gentileza. No entanto, os que deles fugiam eram considerados seus
inimigos.

Os cinicos viviam, pois, rejeitando aquilo que se tinha construido como valores
sociais indispensaveis. Todos lutavam pelo poder, pela fama e pelo dinheiro, enquanto os
cinicos ndo criam que essas coisas seriam capazes de trazer a felicidade verdadeira e,
portanto, libertavam-se das convengdes sociais para se tornarem autossuficientes. A
ganancia era, para eles, um sofrimento mortal.

No inicio do século XIX, ocorreu um retorno a filosofia cinica, mas desta vez com
uma compreensdo moderna, a qual o definia como uma espécie de atitude de desdém
negativo ou cansado, especialmente uma desconfianca geral quanto a integridade ou
motivos professos dos outros, contrapondo-se a filosofia antiga que pregava a virtude e a
liberdade moral na libertacdo do desejo. Para os cinicos, a felicidade estaria condicionada
a seu estado interior. As preocupacdes com a morte, a saude e o sofrimento eram
desnecessarias.

A filosofia de Quincas Borba, por sua vez, vé no humanitas a substancia para a
qual convergem todas as coisas. O Humanitismo Machadiano entende positivamente a
guerra como 0 meio mais apto de selecdo natural e pode ser dividido em quatro fases: a
estatica, a expansiva, a dispersiva, e a contrativa. As quatro fases seriam respectivamente
quatro estados, 0s quais consistem em um momento anterior a criacdo, no inicio das
coisas, no surgimento do homem e na absorc¢do de sua substancia original. Aqui, assim
como na filosofia cinica, rejeitam-se as preocupagdes com a morte, com a saude e com o
sofrimento, pois que sdo desnecessarias.

No entanto, ao contrario dos cinicos, humanitas ndo procura as virtudes, mas a
sobrevivéncia, e rejeita as filosofias religiosas, como o cristianismo, por exemplo, as
quais estdo em busca da virtude. Tomando-se como Unica verdade e Unica religido,
conforme o capitulo CLVII de Memorias Pdstumas de Bras Cubas

O Humanitismo ha de ser também uma religido, a do futuro, a Gnica verdadeira.
O cristianismo é bom para as mulheres e 0s mendigos, € as outras religides ndo

valem mais do que essa: orcam todas pela mesma vulgaridade ou fraqueza. O
paraiso cristdo é um digno émulo do paraiso mugulmano; e quanto ao nirvana
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de Buda ndo passa de uma concepcao de paraliticos. Veras o que € a religido
humanistica. (ASSIS, 1957i, p. 412).

A filosofia do Quincas Borba parece ser uma versao caricaturada da filosofia
cinica. A referéncia aos cées, ndo apenas nas Memdrias Postumas de Bras Cubas, mas
também no Quincas Borba, parece apontar para uma referéncia clara a Didgenes de
Sinope e a filosofia por ele seguida. Em assim sendo, ndo seria a primeira vez que o autor
fluminense faria uma referéncia clara a Didgenes em suas obras.

Em “Miss Dollar”, publicado na coletinea Contos Fluminenses (1870), ao
apresentar a colecdo de cdes de Mendonca, “que tinha o quanto bastava para si ¢ para a
familia” (1957c, p.11), o autor apresenta ao leitor o nome de cada um deles, conforme
citagdo que consta na pagina 26 desta dissertagao, sendo que “O mais estimado deles
chamava-se Didgenes” (p. 20).

Machado elege uma série de nomes importantes da histdria universal para nomear
os caes de Mendonca. Didgenes, o mais radical dos cinicos, vai ser descrito como 0 mais
estimado dos cées da cole¢do do cinofilo que encontrara a cadelinha Miss Dollar perdida
na rua. Também outro conto atribuido a Machado de Assis chamado “O Pai”, publicado
no Jornal das Familias em 1866, apresenta uma personagem canina chamada Didgenes:
“Tinha dois livros: a Biblia e Tasso; dois amigos: um criado e um cao. O criado chamava-
se El6i; Diogenes chamava-se o cdo, era a terceira pessoa daquela trindade solitaria.
(ASSIS, 2015, p.2 grifo meu). No capitulo CLIV de Memorias Pdstumas de Bras Cubas,
Didgenes aparecera para servir de referéncia a miséria e a pobreza e, ainda, no capitulo
CLX de Quincas Borba, havera uma referéncia direta ao cinico.

Conforme suipracitado, a filosofia do Humanitismo ndo surge no Quincas Borba,
mas em Memorias Postumas de Bras Cubas. E Machado de Assis faz questdo de
relembrar isso no Capitulo IV

Este Quincas Borba, se acaso me fizeste o favor de ler as Memérias péstumas
de Bras Cubas, é aquele mesmo naufrago da existéncia, que ali aparece
indigente, herdeiro inopinado, e inventor de uma filosofia. (ASSIS, 1957¢, p.
11)

O filésofo que surge em Memorias Postumas de Bras Cubas e que novamente
aparecera no Quincas Borba é, pois, uma caricatura do fildsofo cinico, que primeiramente
¢ um “naufrago da existéncia” e “indigente” e depois um louco. Em vidas e doutrinas dos

filosofos ilustres (1988), conforme Didgenes Laércio, por conta de atitudes excéntricas
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tomadas por Didgenes, o cinico, como o fato de viver em um tonel®!, é afirmado que a
Platao “Alguém perguntou: ‘que espécie de homem pensas que Didgenes €?°. A resposta
de Platdo foi: ‘Um Sécrates demente’.” (LAERCIO, 1988, p. 165). Eis também o Quincas
Borba, um filésofo demente, com comportamentos excéntricos. Eis uma caricatura de
Diogenes, o cinico. Sobre a presenca da tradicdo cinica na literatura, comenta Goulet-
Gazé:
De fato, a expressdo mais poderosa da vitalidade do cinismo no inicio e no
apogeu do mundo moderno provavelmente ndo estd no dominio da filosofia
per si, mas numa tradicdo literaria de fantasia e didlogos satiricos (sério-
cdmicos) que vai de obras com influéncia de Luciano, como Elogio da Loucura
de Erasmo, Utopia de More e gargantua e Pantagruel de Rabelais, passando

pelas comédias satiricas de Ben jonson, As viagens de Gulliver, de Swift, e O
sobrinho de Rameau, de Didetot (GOULET-GAZE, 2007, p. 29)

A presenca do cinismo na literatura esta, conforme Goulet-Gazé ligada
exatamente aquelas obras de autores citados por Afranio Coutinho, os quais compunham
a biblioteca machadiana e que foram trazidos a esta dissertacao para demonstrar as fontes
nas quais se inspirou o escritor brasileiro para a composi¢do de sua tertllia e de suas
personagens.

As descricOes das atitudes de Quincas Borba apontam para uma referéncia ao
cinismo, pois que se vé o filésofo imitar os gestos cinicos, deturpando-os, conforme soi
ser uma caricatura. Quando em Memdrias Péstumas de Bras Cubas, no capitulo LX,
Quincas Borba furta o rel6gio de Bras Cubas, Machado apresenta uma imagem pejorativa
de um cinico. Afirma Goulet-Gazé que

As evidéncias podem ser encontradas antes na imitacdo consciente de gestos
cinicos particulares, no reconhecimento de méximas e atitudes cinicas, na
relagdo literaria com motivos cinicos e com a figura do cinico, no uso dessa
figura como projecdo e identificacdo e de muitas outras formas. Tais
referéncias podem ser encontradas menos em textos tedrico-filoséficos do que

em textos literario-filos6ficos ou mesmo puramente Iiter{arios - por exemplo,
na literatura moral, satirica e aforistica. (GOULET-GAZE, 2007, p. 361)

Embora os cinicos antigos ndo tenham criado sistemas filoséficos, mas se
transformado em um movimento popular, conforme afirma Giovanni Reale em Historia

da Filosofia antiga 111 (1992), p. 26, Quincas Borba imita conscientemente os gestos

51 “Em certa ocasido Didgenes escreveu a alguém pedindo-lhe para arranjar uma pequena casa; em face
da demora dessa pessoa ele passou a morar num tonel existente no Metréon, de acordo com suas
préprias afirmacdes em suas cartas” (LAERCIO, 1988, p. 158).
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cinicos particulares, quando, ao longo de sua vida, supera 0 acaso, aceita o destino e ndo
se abala pelos “reveses da fortuna”. Conforme afirma Marcelo Fonseca Ribeiro de
Oliveira, em “A Filosofia em Machado de Assis: Diogenes de Sinope e Quincas
Borba”(2016),
A relacgdo literaria com motivos cinicos é elemento constituinte da literatura
moral que machado criou em Quincas Borba. Os motivos e temas cinicos,
poucas vezes logicos, nenhuma vez estéticos, mas sempre morais, encontram
£C0 Nesse romance, mesmo que de uma maneira alterada e invertiva, portanto
moderna. (p. 96)
Se as referéncias a Didgenes e ao cinismo sdo constantes, também o é a presenga
da figura canina nao sé em Quincas Borba, mas em outras obras de Machado de Assis. A
cadelinha Miss Dollar da nome ao conto publicado em 1870 e move o enredo, juntamente
a uma matilha de cées da personagem Mendoncga. Conforme visto acima, dessa matilha,
0 mais estimado era Diogenes. A figura do cdo, intimamente associada a essa filosofia,
aparecera sempre acompanhada de alguma filosofia que parece caricaturar a ideia de
Diogenes de Sinope.

No romance Quincas Borba, a homonimia apresentada no capitulo V e que estara
presente ao longo da histdria, parece possuir uma relacdo com a tradi¢do cinica. O
narrador deixa a davida se 0 nome dado a obra seria por conta do filésofo ou do cdozinho
deixado aos cuidados de Rubido, dizendo gque esse questionamento sobre quem deu nome
ao livro € “uma questdo prenhe de questdes, que nos levariam longe” (ASSIS, 1957¢, p.
394) e apresenta 0 cdo como “rival no coragdo de Quincas Borba” (idem, p. 13).

Quando ja doente, porque tinha de partir, o fildsofo Quincas Borba chora por seu
cachorro do qual sentiria falta: “verdade ¢ que o cachorro merece a estima do dono: parece
gente.” (ASSIS, 1957e, p. 24). E esse sentimento é apresentado como mutuo

Pela sua parte o cdo vivia farejando, querendo fugir; ndo podia dormir quieto,
levantava-se muitas vezes, & noite, percorria a casa, e tornava ao seu canto. De
manhd, Rubido chamava-o a cama, e 0 cdo acudia alegre; imaginava que era o
préprio dono; via depois que ndo era, mas aceitava as caricias, e fazia-lhe
outras, como se Rubido tivesse de levar as suas ao amigo, ou trazé-lo para ali.
(ASSIS, 1957, p. 23)

Embora fortemente influenciado pelas fabulas®, que vai de Esopo a La Fontaine,

Machado de Assis ndo constréi um ambiente fantastico dando voz ao cdo, mas faz com

52 A biblioteca de Machado era composta pelas obras completas do fabulista La Fontaine no original
francés. Além disso, Machado fora presenteado com os dois tomos da primeira edi¢cdo brasileira das
Fabulas, publicada em 1886 e traduzida para o portugués pelo bardo de Paranapiacaba.



102

que suas acdes construam a personagem, dando-lhe um qué a mais do que se esperaria de
um simples animal, colocando-lhe ideias e sentimentos, que corroboram assim com o que
os filésofos Voltaire e Rousseau, ja citados anteriormente, pensavam acerca do animal,
dando ao cdo um efeito de real.>® Antonio Candido em A Personagem de ficgdo (2005)
afirma que
N&o sdo mais as palavras que constituem as personagens e seu ambiente. S&o
as personagens (e o mundo ficticio da cena) que “absorveram” as palavras do

texto e passam a constitui-las, tornando-se a fonte delas — exatamente como
ocorre na realidade. (CANDIDO, 2005, p.21)

Sendo a personagem um signo narrativo, em que expressao, a qual seria o
significante, e conteldo, o significado, unem-se a fim de produzir sentido, as atitudes da
personagem passam a ser, pois, a fonte da narrativa, ndo apenas as do Quincas Borba,
mas as do proprio Rubido que, ao contrario do filésofo, tinha vergonha do animal e ndo
demonstrava sentimento algum por ele: “parecia-lhe ridiculo; fugia aos olhos estranhos,
olhava com fastio para o animal” (ASSIS, 1957e, p. 25), ndo via a hora de desfazer-se do
animal. Assim que morre o filsofo, Rubido o manda entregar a comadre Angélica, posto
que néo sabia ainda da heranca e de sua condicdo para desfrutar do mimo deixado pelo
defunto.

Uma sé condicdo havia no testamento, a de guardar o herdeiro consigo seu
pobre cachorro Quincas Borba, nome que lhe deu por motivo da grande afeicéo
que lhe tinha. Exigia do dito Rubido que o tratasse como se fosse a ele
proprio testador, nada poupando em seu beneficio, resguardando-o de
moléstias, de fugas, de roubo ou de morte que Ihe quisessem dar por maldade;
cuidar finalmente como se cdo ndo fosse, mas pessoa humana. Item,
impunha-lhe a condicéo, quando morresse o cachorro, de lhe dar sepultura
decente em terreno proprio, que cobriria de flores e plantas cheirosas; e mais,
desenterraria 0s 0ssos do dito cachorro, quando fosse tempo idéneo, e 0s

recolheria a uma urna de madeira preciosa para deposita-los no lugar mais
honrado da casa. (ASSIS, 1957e, p. 32 grifo meu)

Note-se que o0 autor carioca nao iguala o cdo a uma pessoa de fato, utilizando o
modo indicativo, mas utiliza o subjuntivo para indicar uma possibilidade, duvida,

incerteza: “como se fosse”/ “como se ndo fosse”. As condi¢des impostas pelo filésofo ao

53 No capitulo XC pode-se encontrar uma referéncia a célebre fabula A cigarra e a formiga. No entanto,
enquanto, na fabula, a formiga trabalhadora ndo morre de fome quando vem o inverno, ao contrario da
cigarra que, por ter cantado em vez de trabalhar durante o verdo, chega ao inverno sem alimento; no
romance de Machado, Rubido mata as formigas sem motivo algum, ao som de uma cigarra que cantava:
“S0000... fi a, fi a, fi a, fi a, fi a...” (ASSIS, 1957e, p.190). Como conclusdo, um trecho de uma fabula
lafontainiana é reescrito — e invertido: “Vous marchiez? J'en suis fort aise. / Eh bien! Mourez maintenant.”

(idem).
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seu herdeiro testamental demonstram a estima que tinha pelo animal. A hipocrisia e a
patifaria de Rubido comecam entdo a se revelar. Logo, surge entre si e 0 cdo uma
“amizade” e corre ele a buscar o animal onde o havia mandado deixar. Humanitas tem
fome! Rubido deseja 0 poder que a heranca lhe traria, transformando sua pobre vida de
professor em Barbacena em uma vida na corte, com privilégios, jantares e belas damas e,
mais uma vez, o0 homem aqui precisa do animal para alcancar seus objetivos. Como fosse
0 cdo condicdo sine qua non para que Rubido pudesse desfrutar dos bens que o filésofo
deixara, os adjetivos atribuidos ao cdo agora estdo no campo positivo: “amigo”, “bom

", (13
b

cachorro excelente cachorro”.

A inversdo dos valores morais, j& presentes no filésofo que furtara o relégio de
Bras Cubas, permanece presente na obra. O narrador comentando a trajetéria de Rubido
até receber a heranca do amigo, inverte o ditado popular: “mais vale quem Deus ajuda do
que quem cedo madruga” (ASSIS, 1957e, p. 34), demonstrando uma critica cinica a
sociedade de entéo.

Rubido vai a casa de Comadre Angélica em busca do cachorro. Sem ele, Rubido
ndo poderia conseguir aquilo que tanto desejava: enriquecer sem esforco algum. Ao
chegar a casa de Anggélica, a situacdo do cdo nao parece corroborar com aquilo que dissera
o filésofo, de que o cdo corria a si porque Humanitas que habitava nele sentia
necessidades. Na verdade, parece que a necessidade material aqui € apenas de Rubido.

Mas Rubido tinha os olhos no Quincas Borba, que farejava impaciente, e que
se atirou para ele, logo que um moleque abriu a porta do cercado. Foi uma cena
de delirio; o cachorro pagava as caricias do Rubido, latindo, pulando, beijando-
Ihe as maos. Meu Deus! Que amizade! (ASSIS, 1957e, p. 37)

O comentario do narrador parece apontar em sentido oposto ao que se pensava do
cdo. Ora, 0 zooldgico de Angélica, com porcos, galinhas, vacas, passaros, cdes e aves,
bem como o comentério feito por ela acerca do cachorro (“Que me faria o pobre animal?
N&o come nada, ndo bebe, chora que parece gente, e anda s6 com o olho pra fora, a ver
se foge.” ASSIS, 1957¢, p. 36) parecem contrastar com a ideia apresentada pelo filésofo,
pois que, mesmo tendo o alimento e a atencdo de Angélica, o cachorro parece ndo se
sentir contente. A tristeza logo é substituida pela alegria ao ver Rubi&o. Note-se a selecéo
vocabular: em vez de optar pelo verbo “lamber”, proprio dos cées e utilizado no capitulo
XXVIII, opta-se pelo verbo “beijar”, o qual traduz sentimento de amizade e respeito

“beijando-lhe as maos”.
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Ja 0 Humanitas esta sempre presente no Rubido, cujo comportamento esta sempre
relacionado a seus objetivos pessoais. Dizer uma missa pelo defunto, ndo por
religiosidade ou compaixdo, mas para ser apresentado a alta corte, a qual ascendia,
deixando de ser um simples professor para se tornar membro da alta sociedade. E isso é
revelado no capitulo XVIII, quando Rubido faz uma longa reflexdo acerca da frase “Ao
vencedor as batatas”, dita pelo filésofo quando explicava a morte de sua avd, conseguindo
finalmente compreendé-la. Morre Quincas Borba para dar vida a Rubi&o. A vida que ele
sempre sonhara. “Era tempo de acabar com as raizes pobres e secas (...) agora o farto, o
s6lido, o perpétuo, comer até morrer” (ASSIS, 1957¢, p. 39).

O sadismo, tdo frequente na obra machadiana, revela-se no capitulo XVIII,
quando Rubiéo, conturbado por ter-se apaixonado por Sofia, uma mulher casada, vai ao
jardim soltar Quincas Borba:

Quincas Borba sentiu-lhe os passos, e comegou a latir. Rubido deu-se pressa
em solta-lo; era soltar-se a si mesmo por alguns instantes daquela perseguicao.
— Quincas Borba! — exclamou, abrindo-lhe a porta. O céo atirou-se fora. Que
alegria! Que entusiasmo! Que saltos em volta do amo! Chega a lamber-lhe a
méao de contente, mas Rubido da-lhe um tabefe, que Ihe déi; ele recua um
pouco, triste, com a cauda entre as pernas, depois 0 senhor d4 um estalinho
com os dedos, e ei-lo que volta novamente com a mesma alegria. (ASSIS,
1957¢, p. 50).

O narrador coloca Rubido eshofeteando e dando pontapés em Quincas Borba
constantemente ao longo da narrativa. Quincas Borba ndo apenas sofrera com bofetadas
e pontapés de seu dono, mas também com o de outras personagens, como Carlos Maria,
no capitulo XXXII, e as do criado, no capitulo XVIII. No entanto, 0 mesmo narrador
compara o cdo a Rubido, pois que assim como aquele estava preso no jardim, este estava
aprisionado ao pensamento em Sofia>*. Note-se que agora a selegdo vocabular escolhida
é préopria de um animal. Aqui, o cdo é descrito como um animal. Os vocabulos
encontrados na primeira parte do capitulo XVIII estdo todos no campo semantico de
animais: latir, saltos, lamber, cauda entre as pernas, farejar, cocar a orelha, catar pulga na
barriga. No entanto, o capitulo termina com uma reflex&o do narrador que parece dar ao
cachorro uma dimensé&o racional, humana.

Machucado, separado do amigo, Quincas Borba vai entdo deitar-se a um canto,
e fica ali muito tempo, calado; agita-se um pouco, até que acha posicdo

definitiva, e cerra os olhos. Nao dorme, recolhe as ideias, combina, relembra;
a figura vaga do finado amigo passa-lhe acaso ao longe, muito ao longe, aos

54 E interessante observar a selecdo de nome. Sofia, sabedoria. Ironicamente, Machado coloca Rubido
apaixonado metaforicamente pela sabedoria, a qual ndo se apaixona por ele.
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pedacos, depois se mistura a do amigo atual, e parecem ambas uma s6 pessoa;
depois outras ideias.

Mas j& sdo muitas ideias — sdo ideias demais, em todo caso sdo ideias de
cachorro, poeira de ideias — menos ainda que poeira, explicara o leitor. Mas a
verdade é que este olho que se abre quando em quando para fixar o espaco, tdo
expressivamente, parece traduzir alguma coisa, que brilha la dentro, 1a muito
ao fundo de outra coisa que ndo sei como diga, para exprimir uma parte canina,
que nao é cauda nem orelhas. Pobre lingua humana!

Afinal adormece. Entdo as imagens da vida brincam nele, em sonho, vagas,
recentes, farrapo daqui, remendo dali. Quando acorda, esqueceu o0 mal; tem em
si uma expressdo, que ndo digo seja melancolia, para ndo agravar o leitor. Diz-
se de uma paisagem que é melancolia, mas ndo se diz igual coisa de um céo.
A razdo ndo pode ser outra sendo que a melancolia da paisagem esta em nés
mesmos, enquanto que atribui-la ao céo é deixa-la fora de nos. Seja o que for
¢ alguma coisa que ndo a alegria de ha pouco; mas venha um assobio do
cozinheiro, ou um gesto do senhor, e 14 vai tudo embora, os olhos brilham, o
prazer arregaca-lhe o focinho, e as pernas voam que parecem asas. (ASSIS,
1957e, p. 52-53)

Daqui € possivel extrair trés observacfes importantes acerca da animalidade no
romance de Machado de Assis. Primeiramente, pode-se notar que o narrador atribui ao
animal uma caracteristica humana. Perturba-se com o0s pensamentos, relembrar e
combinar ideias nada mais é que raciocinar. Machado faz um jogo entre humanidade e
animalidade. Depois o narrador, apds tentar ler o olhar do céo, apresenta a linguagem
humana como insuficiente para falar dos animais, pois que ndo consegue traduzir aquilo
que “brilha 14 dentro” e conclui seu fracasso dizendo “pobre lingua humana!”. Cena
semelhante ocorre em “Ideias de Canario”, quando o cientista, ao confrontar sua
concepcao de mundo a concepgdo do canario, evidencia sua incapacidade ndo sO de
entender, mas ainda de explicar a sabedoria da ave.

E possivel ainda destacar as atrocidades que o criado espanhol fazia com o pobre
Quincas Borba, demonstrando aquela dominacdo do animal-humano sobre o néo-
humano, a qual j4 fica em evidéncia na sele¢do do vocabulo “amo”, toda vez que se mostra
0 cachorro em seu sentido denotativo, sendo substituido por “amigo”, toda vez que se
quer aproximar o animal a Rubido. E, por fim, a visdo melancoélica e pessimista de mundo
que permeia a filosofia machadiana. Esta é revelada no olhar profundo do céo que olha a
escuridao do céu e no sentimento intraduzivel que se revela a partir de seu olhar profundo,
o qual ndo ¢ alcancado pela linguagem humana. No entanto, adverte o narrador que essa

melancolia ndo estd no animal ndo-humano, mas no leitor, animal humano, que ndo se
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esquece facil das dores, mas as fica remoendo (numa clara metafora animal aquilo que
fazem os ruminantes com seu alimento).

De fato, os humanos demoram a digerir os reveses da vida, as dificuldades, as
dores. E mais uma vez se converge a figura do Quincas Borba, o filésofo, a figura de
Diodgenes, o cinico. Didgenes tomou o0s cdes como modelos de sua prépria vida. Quincas
tomou o cdo como modelo de sua propria vida. Eis que convergem ambos os fildsofos,
ligados ndo apenas pela metéfora animal, mas também pela loucura e pelo pessimismo.
Ambos, desacreditados da raca humana, recorrem ao animal como modelo de vida.

E interessante notar como o homem parece nio ter sido feito para habitar a Terra.
Se for observada a cadeia alimentar, a auséncia do homem é a Unica que néo afetaria
negativamente o ecossistema. Caso 0s mosquitos desaparecessem da Terra, haveria
consequéncias desastrosas no ecossistema. No entanto, o desaparecimento do homem,
consoante apontam estudiosos, traria muito mais beneficio a fauna e a flora que maleficio.
Imagem esta que talvez corrobore com a filosofia de Quincas Borba e de Didgenes de
Sinope. Nesse sentido afirma Maria Esther Maciel, ao comentar sobre a “Cronica de
Burros”, de 1892

Notavel nessa cronica e em outros textos de Machado de Assis é o uso parédico
que ele faz das fabulas, ao dar voz e palavras aos animais. A diferenca com
relagdo a fabula tradicional € que os animais, neste caso, ndo séo
antropomorfizados nem estéo a servigo da edificagdo humana, mas aparecem
como animais-animais que expressam o que o0 autor imagina que eles falariam
se pudessem fazer uso da linguagem verbal. Em geral, as falas tém um
propdsito critico em relagdo & humanidade, aos usos cruéis da razéo e a

impoténcia desta diante de outros saberes que ndo os racionais. (MACIEL,
2016, p. 75).

5.2 O uivo do desvario: os dialogos entre Rubido e Quincas Borba

A funcBes do animal, na fabula tradicional, diz respeito a comparagdo entre
animais e os seres humanos e suas possiveis interagdes. No “Prefacio” de suas Fabulas,

La Fontaine esclarece

Elas [as fadbulas] ndo sdo apenas morais, mas carregam ainda outros
conhecimentos: as propriedades dos animais e seus carateres diversos nelas se
exprimem; consequentemente 0s nossos também, visto que somos o resumo
do que ha de bom e de mau nas criaturas irracionais. Quando Prometeu quis
formar o homem, tomou a qualidade dominante de cada bicho: dessas pecas
tdo diferentes compds a nossa espécie; e fez esta obra a que chamamos



107

Pequeno Mundo. Assim, essas fabulas sdo um quadro em que cada um de nds
se encontra representado. (LA FONTAINE, 1824, p.14-15).

Em Machado, as personagens animais parecem aparecer como um extensao do
pensamento do narrador, que o0 observa e atribui a ele uma possivel frase, uma possivel
fala e, quando ndo se lhe atribui uma fala, seus gestos apontam aquilo que o narrador
deseja que o leitor compreenda: em geral, uma critica a humanidade. Em Quincas Borba,
0 cachorro cumpre, pois, essa funcao. Através das metaforas, dos gestos, da construcdo
do enredo, o narrador demonstra que ha muito mais de “humanidade” no cdo do que em
Rubiéo.

O capitulo XLVI1I mostra um cocheiro comentando acerca da amizade que havia
entre ele e seu “cavalinho bom”, logo apds um momento de reflexdo de Rubido ao ver um
mendigo: “Quem ndo sabe que cavalo e cachorro sdo os animaiS que mais gostam da
gente? Cachorro parece que gosta ainda mais...” (ASSIS, 1957e, p. 94). O discurso do
homem acerca da amizade entre homens e animais fez com que Rubido recordasse de
Quincas Borba, mas ndo por afeto, adverte o narrador

Cachorro trouxe a memoria de Rubido o Quincas Borba, que 1a devia estar em
casa, a espera dele, ansioso. Rubido ndo esquecia a condi¢do do testamento;
jurava cumpri-lo a risca. Convém dizer que, de envolta com o receio de vé-lo

fugir, entrava o de vir a perder os bens. (...) Que lhe importava a fuga, se era
até melhor, um cuidado menos? (ASSIS, 1957e, p. 94)

Enquanto o cachorro espera “ansioso” por Rubido, Rubido nao pensara nem um
segundo na existéncia do cachorro. O narrador deixa claro que a lembranca que lhe
sobreveio ndo foi por afeto ou por amizade, mas sim por recordar-se da clausula que o
obrigava atencdo ao cdo como condicao do usufruto do espolio de Quincas Borba.

N&o bastassem o titulo nos deixar prenhe de questdes, o capitulo XLIX traz uma
importante troca de olhares entre o cdo e Rubido, a qual remete ao desvario de Rubido.
Eis aquela ideia fixa que acomete as personagens machadianas, fazendo-lhes
enlouquecer.

O céo ladrou de dentro; mas, logo que Rubido entrou, recebeu-o com grande
alegria; e por mais importuno que fosse, Rubido desfez-se em caricias. A
possibilidade de estar ali o testador dava-lhe arrepios. (...) Olhou para o céo,
enquanto esperava que lhe abrisse a porta. O cdo olhava para ele, de tal jeito
que parecia estar ali dentro o préprio defunto Quincas Borba; era 0 mesmo
olhar meditativo do filésofo, quando examinava negécios humanos... Novo

arrepio; mas o medo, que era grande, ndo era tdo grande que lhe atasse as maos.
(ASSIS, 1957e, p. 95-96).
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Agora, parecia a Rubido que a alma do filésofo houvera transmigrado para a
matéria do animal. As palavras do filésofo de que viveria naquele cdo e em sua filosofia,
parecem ter sido levadas ao pé da letra. Tomado de medo, Rubido agora aparece afagando
o animal, ao qual houvera esbofeteado, chutado e, por fim, esquecido. O vocabulo
“obedecer” que aparece logo apoOs parece demonstrar uma atitude distinta das anteriores.
Ora, considerar a metempsicose seria considerar um estado de melhoramento da alma.
Reencarna-se em geral para melhorar. Colocando Quincas Borba para reencarnar num
cdo € mais uma das pistas de que o autor parece estar parodiando a filosofia cinica. A
alma de Quincas Borba teria passado a um estagio superior reencarnando em seu proprio
cachorrinho?

N&o. Enquanto a teoria da metempsicose encara a reencarna¢do como uma espécie
de purgacao de pecados, melhoramento de alma, o autor de Memérias Pdstumas de Bras
Cubas vai deixar claro que essa ideia de que o filésofo houvera habitado o corpo do
cachorro seguird como uma materializacdo da consciéncia de Rubido.

Vai sendo quando, ocorreu-lhe que os dous Quincas Borba podiam ser a
mesma criatura, por efeito da entrada da alma do defunto no corpo do
cachorro, menos a purgar os seus pecados que a vigiar o dono. Foi uma
preta de Sao Jodo d’El-Rei que Ihe meteu, em crianga, essa idéia de

transmigracdo. Dizia ela que a alma cheia de pecados ia para o corpo de um
bruto. (ASSIS, 1957e, p.95).

No capitulo LXIX isso fica mais claro, pois que atormentado com o rumo que
poderia tomar sua heranca ao fechar um neg6cio, novamente vem a tona a teoria da
metempsicose.

Rubido ndo cedeu logo, pediu prazo, cinco dias. (...) Computou os dinheiros
despendidos, avaliou os rombos feitos no cabedal, que lhe deixara o fil6sofo.
Quincas Borba, que estava com ele no gabinete, deitado, levantou casualmente
a cabeca e fitou-0. Rubido estremeceu; a suposicdo de que naquele Quincas
Borba podia estar a alma do outro nunca se Ihe varreu inteiramente do cérebro.
Desta vez chegou a ver-lhe um tom de censura nos olhos; riu-se, era tolice;
cachorro ndo podia ser homem. Insensivelmente, porém, abaixou a médo e
cocou as orelhas ao animal, para capta-lo. (ASSIS, 1957e, p. 148)

A reencarnacdo do defunto no corpo do cdo criada na cabeca de Rubido teria
apenas um objetivo: vigia-lo. Sua ideia nada mais € que sua consciéncia a reclamar sua
conduta moral. A indefinicdo das fronteiras entre as identidades do céo e do filésofo é
uma das questdes mais intrigantes em Quincas Borba, questdo prenhe de questdes. 1sso
somado a incerteza de Rubido, muito mais, conforme ja dito, por uma questdo de

consciéncia do que por uma questdo de crenca, parece criar uma sensagéo de imortalidade
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do filésofo conforme ele anunciara, quando explicava a razao de ter posto seu proprio
nome no cachorro.

A ligacéo entre o corpo do céo e a alma do fildsofo esta no homdnimo. No entanto,
considerar que aquele animal estaria abrigando a alma de seu antigo dono, o filosofo,
seria contrario a propria filosofia do Humanitismo, pois que, usando da propria metafora
de Quincas Borba, seria como se uma s6 bolha d’agua fosse capaz de conter em si toda a
agua a ferver. Ademais, a hipotese é levantada por Rubido, que ndo é fildsofo. Quincas
Borba jamais aventara a hipotese de sua alma habitar o cdo, mas de ter seu nome
perpetuado no nome do céo.

Ao contrario do comportamento das outras personagens, o cao aqui se transforma
numa consciéncia extracorporea de Rubido. E como se a personagem tivesse uma
subjetividade fora de si mesmo e os excertos em que se vé um dialogo, na verdade trata-
se de um mondlogo entre o herdeiro e sua propria subjetividade deslocada para o
cachorro. Rubido acredita de fato ter ouvido a voz do filésofo a reprovar-lhe. Ao contréario
de Bréas Cubas, o qual sabia que o cdo ndo falava, mas que estava projetando seus
discursos no animal, Rubido parece tentado a acreditar que, de fato, o filosofo esta ali
para vigia-lo. Parece quedar-se demente, como o proprio filésofo, atribuindo a
personagem animal uma consciéncia independente da sua.

A partir de entdo, Rubido pde-se a dialogar com o céo, como se este falasse, como
se ele tivesse consciéncia propria e o narrador acusa a falta de razdo de Rubido. Apos
ouvir as palavras do major que dissera “Case-se, e diga que eu o0 engano”, o protagonista

ouve uma voz que lhe responde:
—E por que ndo? Perguntou uma voz, depois que 0 major saiu.

Rubido apavorado, olhou em volta de si; viu apenas o cachorro, parado,
olhando para ele. Era tdo absurdo crer que a pergunta viria do préprio Quincas
Borba, —ou antes do outro Quincas Borba, cujo espirito estivesse no corpo
deste, que 0 nosso amigo sorriu com desdém; mas ao mesmo tempo,
executando o gesto do capitulo XLIX, estendeu a mao, e cogou amorosamente
as orelhas e a nuca do cachorro, - ato prdprio a dar satisfagdo ao possivel
espirito do finado. Era assim que nosso amigo se desdobrava, sem publico,
diante de si mesmo. (ASSIS, 1957e, p. 168).

Rubido esta como que incosciente, agindo mecanicamente. Sua mente caminha
longe, enquanto seus pensamentos se confundem. Seu corpo € llcido, mas sua mente ja

ndo tanto. O narrador traz a baila uma reflexao a partir de uma metafora animal. A aranha

nada sabe sobre Mozart, mas o ouve com prazer. O gato, embora nunca tenha estudado
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Kant, pode ser considerado um animal metafisico. A metafora trazida parece traduzir o
estado de confusé@o no qual se encontra a mente da personagem, a0 mesmo tempo em que
compara seus gestos mecanicos, instintivos, aos dos animais.

As palavras do major, mais adiante, serdo colocadas como sendo palavras do c&o:
“ —Case-se, e diga que eu o0 engano, latiu-lhe Quincas Borba” e se pde a dialogar com o
cdo como se acreditasse de fato que ele houvera falado. Note-se aqui que ao invés de por
as falas do céo entre aspas, indicando que seria um pensamento, como fez nas Memdrias
Postumas de Bras Cubas, conforme supracitado, o autor enceta a fala a partir de
travessdes, indicando se tratar de fato de um didlogo. No entanto, o proprio enredo mostra
que o que Rubido acredita ser palavra do cdo, nada mais € que um sinal se seu desvario,
pois que, na realidade, trata-se de uma manifestacao de seu inconsciente.

A doenca mental tem lugar marcado na obra de Joaquim Maria Machado de Assis.
A ideia fixa da qual o autor de O Alienista (1882) nos aconselha fugir esta presente em
varios escritos machadianos, ndo apenas na figura de Simao Bacamarte, mas também no
proprio Bentinho, alucinado em sua paranoia eterna que move a trama de Dom Casmurro.

Ao tentar escrever uma dissertacdo acerca da lanca de Aquiles, Bentinho pede aos
vermes que Ihe digam o que havia nos textos roidos por eles. Também ali, o verme dialoga
com a personagem e sua fala € introduzida por travessdes, no lugar de ser marcada por
aspas.

— Meu senhor, respondeu-me um longo verme gordo, nés ndo sabemos
absolutamente nada dos textos que roemos, nem escolhemos 0 que roemos,
nem amamos ou detestamos o que roemos; nds roemos. N&o Ihe arranquei mais
nada. Os outros todos, como se houvessem passado palavra, repetiam a mesma
cantilena. Talvez esse discreto siléncio sobre os textos roidos fosse ainda um
modo de roer o roido. (ASSIS, 1957¢, p.57-58).

A resposta recebida por Bentinho nada mais € que uma extensao de sua propria
subjetividade e, portanto, ndo se poderia esperar resposta distinta. Os vermes informam
apenas aquilo que ja sabe a prépria personagem. A literatura em geral tem apresentado
tal tema nédo sé nas poesias, como a Ismalia enlouquecida de Alphonsus de Guimaraens,
mas também na prosa, como na consagrada obra de Miguel de Cervantes, o desvairado
Dom Quixote de La Mancha, o qual de tanto ler romances de cavalaria quedou-se louco.
A doenca mental soi ser objeto de curiosidade, pois que se trata de um campo de interesse

transdisciplinar. Neste territorio, varios filosofos gastaram pena e tinta para fazer



111

elocubrages acerca do tema, conforme se nota na célebre obra de Erasmo de Roterda O
Elogio da Loucura®, eivada da filosofia cinica, consoante foi dito anteriormente.
Tem-se, pois, 0 animal, aqui nesta fase posterior as Memorias Pdstumas de Bréas
Cubas, como uma extensdo da subjetividade humana. Isso pode ser observado néo
somente no cdo de Quincas Borba, mas essa ideia se ratifica com a cigarra do capitulo
XC “Felizmente, comegou a cantar uma cigarra, com tal propriedade e significacdo, que
0 NOSSO amigo parou no quarto boté@o do colete. S6600... fia, fia, fia, fia, fia, fia... S60060...
fia, fia, fia, fia, fia, fia...” (ASSIS, 1957e, p. 190). A propria consciéncia de Rubido ¢é que

fala, mas de forma projetada para fora de si.®

5.3. Matam um animal: as descrigdes das mortes de cdes em Machado de

Assis

N&o se poderia encerrar este texto de outra maneira, sendo pelo fim. A morte é
para muitos o fim de um ciclo e Machado teve o cuidado de narrar esse acontecimento de
maneira particular, colocando nelas um tom de filosofia e de reflexdo que muito mais diz
sobre 0o humano que sobre o animal. De fato, a morte animal na literatura parece
apresentar-se a partir de duas formas distintas: uma metaférica e outra sacrifical.

Desde o inicio das civilizagdes, € comum o sacrificio de animais. A principio, 0s
homens matavam 0s animais para garantir sua sobrevivéncia, seja para deles se
alimentarem, seja para deles se protegerem. Com o passar do tempo, a medida que
desenvolveram seu carater social e espiritual, passaram a utilizar os animais em sacrificios
aos deuses, indicando uma oferta de elevagéo, a qual era degolada e queimada sobre um
altar. Sobre esse carater sacrifical, afirma Maria Esther Maciel

A morte animal emerge, assim, como um mecanismo essencial, consitutivo de
definir, de certo modo, o humano como hierarquia normativa e como
superioridade ontoldgica: para produzir a exce¢do humana, para produzir o
humano como exce¢do em rela¢do as outras criaturas viventes, um animal, ou

o animal, tem de morrer. No entanto, além disso, tem de morrer de uma morte
irreconhecivel, insignificante, sem autopercepg¢do, sem autoconsciéncia, uma

55 Erasmo de Roterd3 trard o tema a superficie de uma maneira mais positiva, trazendo consigo algumas
afirmagOes capazes de fazer refletir o mais convicto de suas ideias: “Somente a loucura é que consegue
refrear o rapido correr da juventude, somente a loucura é que de nds afasta a velhice importuna. ”
(ROTERDA, 1982, p. 27). De fato, é possivel pensar se haveria tanta genialidade em Beethoven, em Van
Gogh ou no préprio Edgar Alan Poe, caso ndo sofressem de algum desequilibrio mental.

%6 Machado neste mesmo capitulo fara referéncia a La Fontaine, chamando-o de Homero gaulés e
invertendo a fabula da cigarra e da formiga, pondo a cigarra como vitoriosa as formigas mortas
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morte que desconhece a si mesma e que, portanto, equivale, para muitos, uma
morte sem morte. (MACIEL, 2011, p. 201).

No conto “Miss Dollar”, publicado em Contos Fluminenses, ao terminar a trama,

o narrador apresenta a morte da cadelinha que, assim como Quincas Borba, da home ao

texto. De modo banal, a cadelinha que foi a responsavel pela unido de Mendonca e
Margarida, é atropelada.

Quanto a Miss Dollar, causa indireta de todos estes acontecimentos, saindo

um dia a rua foi pisada por um carro; faleceu pouco depois. Margarida ndo

pdde reter algumas lagrimas pela nobre cadelinha; foi o corpo enterrado na

chacara, a sombra de uma laranjeira; cobre a sepultura uma lapide com esta
simples inscricdo: A Miss Dollar. (ASSIS, 1957¢ , p.46)

Ha duas maneiras de tratar a morte: uma metaforica, através de eufemismos e
comparagOes, e outra cientifica, a partir de uma abordagem direta, denotativa, sem
devaneios. Cientificamente se morre por doenca, por acidente ou por velhice®, mas
morre-se, e esta é a Unica certeza que ha sobre o que acontece no fim da vida. No entanto,
a morte causada por uma tragédia, por um acidente, traz por si mesma um qué de lirismo
ou de drama. O acontecimento aqui é simples. Sem nenhum motivo, Miss Dollar é pisada
por um carro ao sair pela rua, fazendo lembrar as palavras do cachorro avistado pelo
conselheiro Aires aos 18 de setembro de 1888 de seu memorial. Ele comenta

Apesar de ndo ser dado a melancolias, nem achar que o oficio de banqueiro va
com tais lastimas, separei-me dele com simpatia. Vim pela rua da Princesa,
pensando nele e nela, sem me dar conta de um cdo que, ouvindo 0s meus passos
na rua, latia. Ndo faltam cées atras da gente, uns feios, outros bonitos, e todos
impertinentes. Perto da rua do Catete, o latido ia diminuindo, e entdo pareceu-
me que me mandava este recado: “Meu amigo, ndo lhe importe saber o motivo
que me inspira este discurso; late-se como se morre, tudo é oficio de cées, e 0

cdo do casal Aguiar latia também outrora; agora, esquece, que é oficio de
defunto”. (ASSIS, 1957m, p.155)

Aires atribuird a voz de um céo fil6sofo o discurso sobre a morte. Cées latem todo
o tempo, cdes morrem todo o tempo e nada haveria de especial nisso. Late-se como se
morre e assim morreu Miss Dollar. No entanto, o autor de Memorial De Aires (1889)
apresenta honras flnebres a cadelinha, a qual recebeu uma lapide com seu nome e as
lagrimas de sua dona. Honras semelhantes as que recebeu um cdo de que fala o
conselheiro de Aires em seus memoriais no dia 4 de agosto

Um céo, um pequeno cdo de nada. (...) O bicho viveu os seus dez ou onze anos
da raga; a doenca achou enfermeira, e a morte teve lagrimas. Quando entrar no

57 0u “de fome um pouco por dia”, como diria Jo3o Cabral de Melo Neto.
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jardim, a esquerda, ao pé do muro, olhe, foi ai que o enterraram; e ja ndo me

lembrava, a madrinha é que mo apontou ontem. (ASSIS, 1957m, p. 115)
Mesmao que as honras fanebres tenham sido dadas, morre-se como se late. Nao ha
nada de estupendo na imagem de sua morte. Acontece como um acontecimento qualquer.
Mas nem sempre é assim nos textos de Machado. No poema intitulado “Suave Mari
Magno”, publicado em Ocidentais (1900), o autor de Quincas Borba canta a triste morte
de um cdo. Aqui, a morte toma um tom mais elevado nao sé pelo lirismo tipico do género,

mas pela filosofia sadica que traz consigo.

Lembra-me que, em certo dia,
Na rua, ao sol de verao,
Envenenado morria

Um pobre céo.

Arfava, espumava e ria,
De um riso espdrio e buféo,
Ventre e pernas sacudia

Na convulséo.

Nenhum, nenhum curioso
Passava, sem se deter,
Silencioso,

Junto ao cdo que ia morrer,
Como se lhe desse gozo
Ver padecer. (ASSIS,1957g, p. 387)

“Suave mari magno” ¢ um dos mais conhecidos poemas de Machado de Assis. O
autor de Ocidentais foi buscar inspiracdo para o titulo na expressao latina utilizada por
Lucrécio em Da natureza, como sempre subvertendo seu sentido original, pois que em
Lucrécio, o bem-estar provém da distancia do perigo e do afastamento do desagradavel.
Aqui, a imagem se opBe ao que Lucrécio descrevera como sendo bem-estar. A imagem
da morte do animal aqui vem acompanhada daquele sadismo préprio das personagens de
Machado de Assis, pois que 0s transeuntes parecem se agradar do que veem. A imagem
é forte, ao contrario das mortes supracitadas.

O soneto apresenta estrofes formadas por versos com 7 silabas poéticas, com
excecdo do altimo verso de cada estrofe, a qual é tetrassilabica e possui espagamento
distinto dos demais. Essa composi¢do ajuda a traduzir em si a lentiddo da agonia das
ultimas horas de um cdo que morre de envenenamento. Esse mesmo sadismo que se
contenta com a morte do animal é apresentado no conto “A causa secreta”, publicado em
Vérias Historias (1896):
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Viu Fortunato sentado a mesa, que havia no centro do gabinete, e sobre a qual
pusera um prato com espirito de vinho. O liquido flamejava. Entre o polegar e
o0 indice da méo esquerda segurava um barbante, de cuja ponta pendia o rato
atado pela cauda. Na direita tinha uma tesoura. No momento em que Garcia
entrou, Fortunato cortava ao rato uma das patas; em seguida desceu o infeliz
até a chama, rapido, para ndo mata-lo, e dispds-se a fazer o mesmo a terceira,
pois ja lhe havia cortado a primeira. (...) e com um sorriso Unico, reflexo de
alma satisfeita (...) Fortunato cortou a terceira pata ao rato (...) 0 miseravel
estorcia-se, guinchando, ensanguentado, chamuscado, e ndo acabava de morrer
(ASSIS, 1957n, p. 117-118).

Fortunato vai matando o rato lentamente, sem raiva, por puro prazer, numa cena
grotesca que revela esse sadismo. A morte aqui revela ndo s6 o pessimismo machadiano
com relacdo ao animal humano, mas também o tema da loucura, ja tratado mais acima. O
sadismo de Fortunato é a transparéncia da ideia fixa que nele habita. Ideia essa que parece
ser propria do humano e que permeia a obra do autor de Memérias Pdstumas de Bras
Cubas de acordo com a filosofia machadiana, revelada ndo s6 em “Suave mari magno”,
mas no proprio romance Quincas Borba.

Apds a loucura e morte de Rubido, no altimo capitulo do romance, Quincas Borba
aparece morto na rua

Queria dizer aqui o fim do Quincas Borba , que adoeceu também, ganiu
infinitamente, fugiu desvairado em busca do dono, e amanheceu morto na rua,
trés dias depois. Mas, vendo a morte do cdo narrada em capitulo especial, é
provavel que me perguntes se ele, se o seu defunto homénimo é que da o titulo
ao livro, e por que antes um que o outro, - questdo prenhe de questdes, que nos
levariam longe... Eia! Chora os dous recentes mortos, se tens lagrimas. Se sé
tens riso, ri-te! E a mesma coisa. (ASSIS, 1957e, p. 394).

A morte do cdo envenenado, a tortura do rato, a morte roméantica do burro no
passeio publico, a morte tragica de Miss Dollar ou ainda a morte de Quincas Borba
revelam o constante fim tragico dos animais em Machado de Assis. Schopenhauer
atribuia a compaixdo aos animais ao proprio carater e bondade humanos. Dessarte parece
que Machado, ao utilizar o animal, quer mais dizer sobre o humano que sobre o animal e

exercer sua constante critica a sociedade como é préprio de seus romances.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho deitou seu olhar sobre as personagens animais presentes na
vasta obra de Joaquim Maria Machado de Assis, visitando os mais variados géneros nos
quais produziu o autor supracitado. Observou-se que estas personagens sdo muito mais
que meras personagens decorativas, pois que exercem na narrativa ou na lirica
machadiana fungéo singular.

Essa funcdo parece estar relacionada diretamente, conforme demonstrado, a
construcdo de uma filosofia de Machado de Assis, a qual necessita de uma instancia
simbolizante que se faz presente nas figuras animais. Na maioria das vezes, conforme foi
visto, 0s animais estdo diretamente ligados ao que simbolizam, cumprindo assim sua
funcao referencial ou metaférica no texto.

Como se demonstrou, Machado ndo demonstra tanto interesse pela natureza,
bastante estudada pela ecocritica literaria, mas da uma atencdo especial aos animais, 0s
quais compBem sua tertUlia para deixar latente através de seus simbolos uma filosofia que
Ihe é propria.

Em uma obra repleta de teorias metafisicas e filosoficas, o autor de Papéis Avulsos
vai se utilizando do simbolismo animal para que este, a partir de seu significado e de seu
significante, componha a parte material de sua ideia. Isso foi demonstrado desde os
passaros até os cdes, sendo dada a este Gltimo uma maior importancia, pois que remetem
a construcdo da filosofia do Humanitismo, o qual parece ser nada mais que uma caricatura
do cinismo de Didgenes de Sinope. Ndo somente a Miss Dollar e 0 Quincas Borba, aos
quais coube sustentar a trama, transformando-se muito em mais que um simples
animalzinho, mas numa peca chave para o enredo e, talvez por isso, tiveram a honra néo
sO de nomear o conto, mas também o romance em questdo, mas 0s outros animais parecem
ser fundamentais na construcdo dessa instancia simbolizante.

Demonstrou-se que mesmo na primeira fase ainda muito proxima ao lirismo e ao
romantismo, a representacdo animal servia como uma metafora importante na construcéo
do cenéario que, embora ndo estivesse carregado do ufanismo romantico, ainda estava
eivado de valores romanticos.

Mais tarde, conforme demonstrado, influenciado pelo contato com a literatura
estrangeira (e isso € claramente denunciado por seus criticos), Machado vai
transformando sua técnica, empregando o humor de Swift até formar aquilo que se

conhece por ironia machadiana.
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O permanente recurso a expressdes simbolizantes no plano das ideias oferece ao
leitor uma significativa dimensao do importante papel da “subjetividade” na obra do autor
de Dom Casmurro. A representacdo animal, eivada de uma filosofia satirica, muito diz
sobre 0 homem, sobre a subjetividade humana, e pouco ou nada diz sobre o animal. Note-
se que foi demonstrado que os “didlogos” entre Rubido e o cachorro Quincas Borba
serviam para revelar o peso em sua consciéncia e o desvario iminente proveniente desse
sentimento de culpa.

Essa subjetividade a qual se dedica Machado de Assis ja foi verificada hd muito
tempo nos antigos estudos de Tristdo de Athayde, publicado em 1922, no qual ele afirma
ter Machado de Assis abandonado a exterioridade para mergulhar no mundo interior,
fazendo com que construisse enredos e personagens que iam psicologicamente do
humanismo ao humorismo.

O pessimismo machadiano dourado de ironia e sarcasmo vai, portanto, ser
demonstrado nas figuras animais, as quais fardo com que o leitor reflita, seja através das
atitudes da personagem, seja através da fala do narrador ou ainda das “falas” dos animais
em sua obra, sobre o proprio ser humano e sua condicdo no mundo. Estes sempre
carregados de vicios e ganancia, entregam-se a seus instintos como se irracionais fossem,
numa nogéo totalmente paradoxal.

E certo que cada vez que se aproxima da obra machadiana, muito mais pela técnica
empregada na obra de Joaquim Maria Machado de Assis do que pelo olhar agucado do
leitor, o critico percebe um novo traco a ser observado. Foram muitas as lentes que se
debrucaram sobre a obra machadiana e, certamente, inimeros trabalhos sobre seu fazer
literario ainda virdo. A este trabalho coube tentar explicar as fungdes dos animais, sob
um ponto de vista filoséfico-literario na obra machadiana, elencando as principais figuras
e demonstrando sua importancia na obra e na construcdo daquilo que se convencionou

chamar de filosofia machadiana.
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