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“A literatura era para cantar as belezas da vida, o prazer de viver, 0
corpo formoso das mulheres. Sem hipocrisias”

(Prof. Josué, Gabriela cravo e canela, 2003, p. 297).
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orge ama e nos leva a amar suas personagens”’ (Chico Buarque)

“Jorge é um dos inventores do povo brasileiro” (Caetano Veloso)

“Suas espléndidas historias retratam de uma maneira comovente 0
NOSSO pais e 0 Nosso povo, com uma universalidade capaz de encantar
leitores em todo o mundo” (Rubem Fonseca)

“Em Jorge, a arte de fazer-se amar era espontanea, nunca
premeditada’ (Jose Saramago)

[...] A literatura brasileira continua produzindo a nossa identidade.
[...] E também é possivel que ainda falte uma distancia histérica para
a gente compreender melhor o que esta acontecendo hoje.

(Jorge Amado)



Resumo

Esta tese objetiva, a partir dos estudos da Literatura e Sociedade, analisar a trajetoria
das protagonistas dos romances Gabriela, cravo e canela (1958), Tereza Batista cansada de
guerra (1972) e Tieta do agreste pastora de cabras (1977), de Jorge Amado. Através das
vozes narrativas, as personagens sao construidas no espago ficcional de modernizagdo
rural/urbana, no qual a representacdo produz personagens masculinos que se pautam em
principios da razao patriarcal, cujo poder é centralizado no coronelismo, contrario ao discurso
de progresso e modernizacdo. As protagonistas percorrem uma trajetéria ficcional que
contribuiu para a aplicacdo da categoria de her6i problemético, de George Luké&cs. A partir da
adequacao dessa proposta tedrico-critica sobre o her6i do romance moderno a analise critica
da producdo amadiana, desenvolvemos a categoria de heroina periférica, cuja construcdo se
deve as relagbes dicotdbmicas entre localizacdo periférica e representacdo de questbes
universais. Para 0 nosso estudo adotamos os pressupostos tedricos de Georg Lukécs, Antonio
Candido e o estudo critico sobre a obra amadiana de Eduardo de Assis Duarte, Ana Maria

Machado e Mark Curran.

Palavras-chave: Heroina Periférica. Modernizacdo Conservadora. Representacao da mulher.

Narrador Ambilatero. Jorge Amado.



Résumé

Cette these vise, a partir des études de la Littérature et de la Société, a analyser la
trajectoire des protagonistes des romans Gabriela, cravo e canela (1958), Tereza Batista
cansada de guerra (1972) et Tieta do agreste, pastora de cabras (1977), de Jorge Amado. A
travers les voix narratives, les personnages sont construits dans l'espace ficcionnel de
modernisation agricole/urbaine, dans laquelle la représentation produit des personnages
masculins qui se réglent sur des principes de la raison patriarcale, dont le pouvoir est
centralisé dans le « coronelismo », contraire au discours du progrés et de la modernisation.
Les protagonistes parcourent une trajectoire fictionelle qui a contribué a I'application de la
catégorie de héros problématique, de George Lukacs. A partir de l'adéquation de cette
proposition théorique-critique sur le héros du roman moderne jusqu’a l'analyse critique de la
production amadienne, nous développons la catégorie d'héroine périphérique, dont la
construction se doit aux relations dichotomiques entre localisation périphérique et
représentation de questions universelles. Pour notre étude, nous adoptons les présuppositions
théoriques de George Lukacs, Antonio Candido et I'étude critique sur l'oeuvre amadienne
d'Eduardo de Assis Duarte, Ana Maria Machado et Mark Curran.

Mots-clés : Héroine Périphérique. Modernisation modérée. Représentation de la femme.

Narrateur ambivalent. Jorge Amado.



Abstract

This thesis objectives, from the studies of Literature and Society, to analyze the
protagonists trajectory of Jorge Amado’s romances: Gabriela, cravo e canela (1958), Tereza
Batista cansada de guerra (1972) and Tieta do agreste pastora de cabras (1977). Through
narrative voices, the personages are constructed in the fictional space of urban/agricultural
modernization, in which the representation produces personages who treat themselves in
patriarchal reason principles, whose power is centered in the colonels, opposite to the progress
and modernization speech. The protagonists cover a fictional trajectory that contributed for
the application of the category of George Lukécs’s problematic hero. From the adequacy of
this proposal theoretician-critical on the hero of the modern romance to the critical analysis of
the amadiana production, we develop the category of peripheral heroine, whose construction
must to the dichotomy relations between peripheral localization and representation of
universal questions. For our study we will adopt the estimated theoreticians of Georg Lukécs,
Antonio Candido and the critical study on the amadiana workmanship of Eduardo de Assis

Duarte, Ana Maria Machado and Mark Curran.

Keywords: Peripheral heroine. Modernization conservative. Woman Representation.

Ambivalent narrator. Jorge Amado.



Introducéao

Os quatro capitulos desta tese expressam mais um olhar critico sobre a producgéo
literdria de Jorge Amado de Farias, conhecido no mundo inteiro como Jorge Amado. O
primeiro encontro, da pesquisadora e do objeto, teve inicio em 2001, com a leitura do
romance Tereza Batista cansada de guerra, indicada pela professora e orientadora deste
trabalho critico, Belmira Rita da Costa Magalhdes (PPGLL/UFAL). Aquele ano traduziu-se
como a descoberta da atuacdo politica e da repercussdo das obras do autor no Brasil € no
mundo. Com a morte do escritor, intensificou-se a critica e o interesse pelas obras amadianas,
com o objetivo de propagar a contribuicdo de Jorge Amado como cidad&o e escritor brasileiro.

Ao ler as obras desse romancista, fomos convidadas a analisa-las a partir da
configuracdo do lugar da mulher em uma sociedade de classes, cujo comportamento obedece
aos padrGes patriarcais. Tal configuracdo ficcional chamou-nos a atencdo para as
caracteristicas do reflexo artistico. E uma curiosidade conduziu nossa analise em toda a
pesquisa: como entender a relagdo das protagonistas com alguns fenbmenos da realidade
objetiva representada nas obras do autor?

Por meio dessa problematica compreendemos que a leitura de um texto literario, em
especial de um romance, pode possibilitar o entendimento da producdo material e artistica
humana. Observar, criticamente, a constituicdo da obra que se 1€ produz a compreensdo de
aspectos mais complexos da realidade reinventada (ficcdo) e, consequentemente, da realidade
em gue vivemos.

O artista, em especial o escritor, promove — diante de sua posic¢do social no mundo —
0 encadeamento de coisas ou fatos, dando novos sentidos as palavras para construir uma
narrativa que se configurara no desafio de encantar as pessoas e apoderar-se de cddigos

estéticos especificos da obra produzida.
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Um dos grandes desafios da critica literaria, ao considerarmos a literatura como arte,
é, sem duavida, conciliar duas posicGes aparentemente antinémicas: o prazer da leitura e a
critica. Estamos cientes de que cabe ao/a leitor/a diletante encantar-se com a literatura, e a
critica decifrar os codigos estéticos, politicos e culturais das obras destinadas a analise.
Evidente que uma posicdo ndo anula a outra. Na verdade, 0 que a maior parte da critica
percebe, e neste momento falamos da recepcao critica das obras de Jorge Amado (1912-
2001), é que o prazer da leitura conduz leitores e leitoras a reflexdo a partir de diversos
aspectos explorados nas obras, como a representacdo de costumes e habitos brasileiros
expressos na configuracdo de coronéis, trabalhadores do cacau, mulheres e homens do campo
e da cidade.

Essa dicotomia entre prazer e racionalidade, que a critica por vezes adota, encontra
base nas investigacfes acerca do universo humano desde o pensamento classico grego,
persistindo até hoje. A representacdo da realidade nos romances amadianos configura certa
particularidade baiana, que se torna principio e fim, e possibilita a andlise dos
comportamentos humanos, somente inteligiveis quando relacionados as condicGes
socioecondmicas estabelecidas pela historia de construgdo do pais.

O objetivo da critica que se pauta em analisar 0 romance sob orientacdo da Literatura
e Sociedade é investigar a relacdo existente entre a historicidade e a estrutura da obra. Tem
como funcdo o tratamento mimético do real através da forma, entendendo o romance como
uma particularidade de uma totalidade concreta. Relacdo dialética que se estabelecera, em
nosso estudo, a partir dos pressupostos tedricos de Georg Lukécs, que concebe o romance
como forma de expressdo da sociedade moderna.

Por meio da anélise das caracteristicas estéticas, da qual o escritor fez uso para a
composicado de suas narrativas, compreendemos o projeto ao qual ele se filiou. Na primeira

fase, denominada como ciclo do cacau, construiu-se a representacdo de coronéis e jaguncos
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contra os trabalhadores. Na segunda fase, ocupou-se da representacdo de costumes citadinos
em direcdo a urbanidade, tendo a mulher como foco da cena. Tanto em uma fase como em
outra, observamos a presenca de caracteristicas folhetinescas na composi¢do dos romances,
tais como: exposicdo de assuntos variados, predominancia de ritmo narrativo linear,
personagens-tipo e herodis/heroinas oriundos/as do povo.

Tudo isso para tecer tramas que evidenciam as questBes sociais brasileiras mais
latentes das décadas de publicacdo dos romances amadianos, como Gabriela, cravo e canela:
crénica de uma cidade do interior (1958); Tereza Batista cansada de guerra (1972); e Tieta
do agreste pastora de cabras' (1977), sob a proposta de uma narrativa que se prestou ao
projeto neorealista no Brasil, denominando-a de romance social nordestino, cujo tratamento
das questbes locais ecoava as aspiracdes do projeto de modernizacdo dos paises em
desenvolvimento.

No Brasil, tal projeto constituiu um processo de contradicdo a sua estrutura
socioecondmica e cultural, pois, de um lado, era explorada a relagdo entre os costumes rurais
e urbanos, apresentando o poderio e, posteriormente, o declinio dos coronéis do cacau; a
utilizacdo da forga de trabalho dos retirantes nordestinos em troca de abrigo e alimentacéo; e a
substituicdo do conservadorismo pelo culto & modernidade; por outro lado, a proliferacdo de
personagens tipicas conduziu-nos a reflexao sobre o0s papéis sociais impostos a mulher.

As personagens Gabriela, Tereza e Tieta, oriundas do campo, e Dona Flor?, da
cidade, possuem em comum o fato de ser protagonistas das historias da Bahia de Jorge
Amado. Através da leitura da realidade que o autor faz para produzir sua literatura, ha a

recriagdo de um mundo denominado de narrativa amadiana.

1 O titulo e o subtitulo adotados para o romance é “Tieta do agreste pastora de cabras ou A volta da filha prédiga,
melodramético folhetim em cinco sensacionais episédios e comovente epilogo: emocao e suspense!”.

2 Em nossa analise, apenas citaremos a protagonista do romance “Dona Flor e seus dois maridos: histéria moral
e de amor (esotérica e comovente histdria vivida por Dona Flor, emérita professora de Arte Culindria, e seus dois
maridos — o primeiro, Vadinho de apelido; de nome Teodoro Madureira e farmacéutico o segundo ou A
espantosa batalha entre o espirito e a matéria)”, por apresentar uma mulher nordestina cujo trajeto se desenvolve
do inicio ao fim no espago urbano. Entretanto, dedicar-nos-emos a analise dessa personagem com mais afinco
em um proximo trabalho.
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As acOes das protagonistas amadianas — Gabriela, Dona Flor, Tereza e Tieta —
possibilitam o reconhecimento da configuracdo romanesca, incluindo a perspectiva narrativa
como fator de conhecimento do papel social da mulher nordestina na sociedade brasileira do
século XX, que se constrdi sob os pilares paradoxais da modernizacdo — arauto da urbanidade
— e da tradicdo — defendida no ambito rural.

Atraidas pelos temas enfocados na literatura amadiana, em especial a representacao
da mulher, e pela polémica acerca da receptividade da obra do escritor baiano, decidimos
desenvolver este estudo, que exigiu nas leituras uma atencdo especial as protagonistas; a
analise de outros trabalhos; os didlogos com outros pesquisadores, para, assim, entender o
fenbmeno literario Jorge Amado. Tal postura também se integrou a proposta de alguns
criticos® dedicados a estudar a obra do escritor com a finalidade de rever juizos emitidos no
passado e explicar o quanto a representacdo literaria amadiana revela o processo de formacao
da cultura brasileira. O que exige um compromisso sério e responsavel com esse escritor de
tamanha criatividade, a fim de construir um trabalho que fuja da producdo de uma critica de
cunho, essencialmente, biografico. Assim, consideraremos a discussdo sobre a fortuna critica
e 0 sucesso de Jorge Amado ante o publico brasileiro e estrangeiro como caracteristica de um
escritor em cujo conjunto de obras literarias destaca-se a protagonizacdo dos/as explorados/as
sociais como foco principal.

Cientes de que a nossa pesquisa ndo esgota e tampouco limita os varios olhares sobre
a obra amadiana, pudemos notar, ao longo desta pesquisa, que, no ambito académico, ainda se
estabelece uma posicdo maniqueista em face das obras do autor. A grande discussdo é sobre 0
valor artistico, devido a insercdo de caracteristicas, de um lado, politicas, concedendo a obra
um carater panfletario, por outro, demasiadamente sensuais, retomando a imagem da “terra

brasilis” tdo propagada pelos primeiros colonizadores. Na verdade, s80 esses excessos que

¥ Citamos algumas personalidades da critica literaria brasileira com analises relevantes sobre as obras de Jorge Amado:
Ana Maria Machado (2006), Vicente Ataide (1999), Eduardo de Assis Duarte (1995; 1997), Fabio Lucas (1997), José
Paulo Paes (1991), Roberto DaMatta (1987), Antonio Candido (1945) (Cf. Referéncias).
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constituem a relevancia da obra amadiana, pois eles trazem a cena a representacdo de
mulheres e homens da periferia social.

E por isso que as obras impregnaram e impregnam a mente das pessoas pela intensa
relacdo entre a ficcdo e a realidade objetiva. O efeito estético ao se ler um exemplar desse
romancista € que ndo ha como negar que a realidade ficcional evoca a realidade sociocultural
e econbmica brasileira do século XX, em especial da Bahia ou de qualquer outro local do
Nordeste brasileiro, mas esse aspecto singular, aliado as questdes referentes as relacdes entre
homem e mulher submetidos a lei patriarcal, faz com que entendamos questdes mais
universais.

A aceitacdo laudatdria, por um lado, e o desrespeitoso silenciamento, por outro,
revelam o quanto Jorge Amado foi e é polémico, e 0 quanto ainda se precisa estuda-lo com
tenacidade. Ainda hoje, muitos trabalhos sdo elaborados com o propdsito de fazer com que “a
figura de cidaddo seja subjugada a do escritor” [informagdo verbal]®, para assim buscar
explicagdes historicas e literarias acerca da contradicdo estabelecida durante décadas entre o
escritor e as suas obras.’ E o que, certamente, esta pesquisa pretende fazer ao participar dessa
importante discussdo proposta pela critica amadiana.

Nosso intuito é analisar os romances Gabriela, cravo e canela: cronica de uma
cidade do interior (1958), Tereza Batista cansada de guerra (1972) e Tieta do agreste pastora
de cabras (1977) por considera-los como producdes literarias singulares que representam, por
meio de personagens, narrador/es, espago e tempo ficcionais, questdes decorrentes das

praticas sociais, uma vez que entendemos o projeto literario de Amado como uma proposta

* Expressio usada por Eduardo de Assis Duarte em sua participacdo como examinador da tese de doutorado “Seara
Vermelha: discurso ideologico/partidario e suas implicagdes no estético”, de Paulo de Souza, do Programa de Pds-
Graduagdo em Letras e Linguistica, da Universidade Federal de Alagoas, em 2006.

® Haja vista a realizagdo da quarta edic&o da FLIP (Festa Literaria Internacional de Parati), no Rio de Janeiro, de 9 a 13
de agosto de 2006, em homenagem a Jorge Amado (1912-2001), com mesa-redonda formada por Myriam Fraga,
Alberto da Costa e Silva, Eduardo de Assis Duarte, o langamento do livro de Ana Maria Machado e publicagbes de
matérias em revistas e jornais de maior veiculacdo no pais. Além das discussdes sobre a obra amadiana promovidas
por professores-visitantes brasileiros e catedraticos das Universidades de Berkeley e Oxford (Cf. livro de Ana Maria
Machado, Romantico, sedutor e anarquista: como e por que ler Jorge Amado hoje, Rio de Janeiro, Objetiva, 2006, p.
136-137).
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dialética entre conservadorismo e modernizacdo, homem e mulher, campo e cidade, tendo
como foco narrativo a protagonizacdo de mulheres oriundas da periferia social.

Pretendemos responder a problematica imposta por essas narrativas a luz da analise
literdria de orientacdo dialética, no que tange as acBes das personagens que representam
mulheres configuradas em espacos rurais em direcdo ao espaco urbano, defendendo a tese de
que a condicdo dada a mulher do campo pela estrutura patriarcal, historicamente detentora de
uma posicao social periférica, € de uma trajetoria que constroi elos sociais, mas nédo a faz
representante do todo, apenas de uma parte da sociedade, constituindo-a como uma heroina
popular, 0 que, para 0 nosso estudo, resultara na categorizacdo de heroina periférica, devido
ao destague dessa personagem e a ndo superacao das condigdes sociais em que Vive.

A partir dessa tese, discutiremos as seguintes questdes: qual a relacdo entre
personagem e espaco nos romances estudados? Quais sdo os tracos de identificacdo das
protagonistas e de algumas personagens secundarias em cada obra? Qual a trajetoria dessas
heroinas periféricas (heroinas populares)?

O percurso dado a este trabalho apresenta alguns julgamentos criticos acerca das
obras de Jorge Amado sob o ponto de vista de Ana Maria Machado (2006), Jerusa Ferreira
(2006), Antonio Candido (2004), Pierres Rivas (2004), Alfredo Bosi (2001), Eduardo Duarte
(1997) e Mark Curran (1981).

A partir da exposicdo da categoria defendida, heroina periférica, optamos pela
adocdo do conceito de representacéo para entender o papel social da mulher em uma estrutura
patriarcal. Faremos algumas cita¢fes de Simone de Beauvoir (2001), Heleieth Saffioti (1987)
e Zuleika Alambert (1986). Desse modo, discutiremos sobre a protagonizagdo nos romances
amadianos indicados e a configuracdo das heroinas periféricas. Tal categorizacdo tornou-se
possivel ao fazer uma releitura do conceito de “herdi problematico”, de George Lukacs (1965,

1981, 2001), associado ao conceito de “periferia” como representante de classe composta por
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pobres e desvalidos de um pais de Terceiro Mundo, proposta por Antonio Candido (1979), o
que possibilitou o estudo da categoria “espago narrativo”, vinculando-a aos conceitos de
ruralismo e urbanidade no Brasil, a partir da sistematizacdo do conceito de modernizagdo —
tudo isso visando o entendimento do projeto autoral em relacéo as protagonistas.

Os capitulos estdo assim organizados: no primeiro, discutiremos a obra amadiana e a
posicao da critica brasileira, além da configuragdo da categoria heroina periférica, que servira
como eixo condutor para as andlises de cada romance expostas ao longo dos capitulos
subsequentes; no segundo, apresentaremos, através da trajetoria da protagonista Gabriela e de
outras quatro personagens, a dicotomia da modernidade a partir das figuras populares e pela
erudicdo adotada na forma literaria, para a compreensdo do processo histérico, em que a
emancipacao da mulher ainda se encontra atrelada ao ideario de amor romantico, da felicidade
possivel somente aos homens; no terceiro, o olhar poético se cruza com o olhar materialista,
tendo como foco a trajetdria sofrida e solitaria da protagonista Tereza Batista, a partir de uma
estrutura narrativa que apresenta o aproveitamento formal de géneros da cultura popular como
a literatura de cordel, cujos assuntos sdo a configuracdo do espaco rural, a exploracéo sexual,
o papel social da mulher e sua relagdo com o masculino; no quarto capitulo, apresentaremos
algumas questdes sobre o0 desmascaramento das relagdes estabelecidas no campo e na cidade a
partir da protagonista Tieta, que foi expulsa do campo por ter escolhido viver a livre-

sexualidade e vai para a metropole, onde Ihe cabem poucos papéis.
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Capitulo 1

De Herdi Probleméatico a Heroina Periférica: uma categoria de analise

1.1 Herdi problematico + mulher + periferia = Heroina Periférica

O romance é o género literario mais tipico da
sociedade burguesa.
Georg Lukacs

Adotaremos a perspectiva lukacsiana com o propoésito de entender o romance como
uma representacdo da realidade, como um reflexo distinto do cotidiano e da ciéncia. N&o
como recorte imediato da objetividade do real por qualquer subjetividade ou espelho, mas
como um recorte proposto por uma subjetividade e objetividade artisticas. Por isso, nossa
analise dos romances de Jorge Amado partira do pressuposto de que as protagonistas, as quais
denominaremos heroinas, sdo representacfes de papé€is sociais impostos a mulher pela lei
patriarcal, contrariamente as ideias feministas sobre o conceito de mulher moderna em
meados do século XX.

Entendemos que o romancista propds, em seus romances, uma discussao acerca da
modernizacdo no pais, que se intensificou no final dos anos 1950, trazendo a conturbadora
contradicdo entre o novo e o velho, em todos os aspectos. Principalmente no que diz respeito
a educacdo de homens e mulheres, que ditava uma inferiorizacdo destas aqueles. Cabia a
mulher uma educagdo para o lar, mesmo almejando uma independéncia econémica, dado o
fato da naturalizacdo dos papéis de mae e esposa.

Além do pensamento patriarcal de determinar o espaco doméstico como locus da
mulher, em meados do século XX, alguns intelectuais, poetas e romancistas ainda concebiam

uma diviséo de espagos como “masculinos” e “femininos”. Havia livros de etiqueta social,
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adotados em cursos para mulheres, os quais ensinavam um modelo de educacéo para a mulher
como “alargamento do espaco doméstico”. O estudo de Maria Stephanou® sobre o livro A
mulher e o lar, de O. S. Marden, apresenta o0 cerne do posicionamento contraditorio a

proposta de desenvolvimento das capacidades humanas.

A educacdo deve ser a base da liberdade feminina, segundo Marden, que
defende a tese de que a mulher n&o pretende alcangar preponderancia social
sobre o homem, mas ser uma colaboradora na vida coletiva. O feminismo é
uma modalidade do magno problema cuja solugdo conduzird ao equilibrio
social. Por isso, tem importancia primacial: alarga os limites do lar
domestico para que coincida com os do mundo. Dai que Marden sustenta
gue para uma mae o lar vai até onde chegarem os interesses de seus filhos,
implicando que a mulher tem de ser educada para exercer sua atividade fora
do limitado ambito da casa. Sua educacdo tem de ser completamente
remodelada, de maneira que a prepare para 0 exercicio de uma profissao,
assegurando independéncia econbmica, para as funcdes de esposa e mae, sob
todos os aspectos (p. 365, grifo nosso).

Entendemos esse aprisionamento ao espaco privado como uma impossibilidade de a
mulher tornar-se livre para enfrentar os desafios que a realidade sociopolitica e econémica
estabelece aos seres humanos, assim como faziam os herdis gregos e como fizeram Medeia e
Antigona nas tragédias de mesmo nome, originariamente compreendidas como representacdo
das acdes de tipos humanos da cultura grega. Desse modo, relacionaremos o conceito de
heroina periférica, proposto por nosso estudo, ao conceito de herdi problemético, proposto
por Georg Lukacs, devido a construcdo da trama para posicionar as protagonistas dos
romances amadianos em situacGes socioecondmicas bastante semelhantes as realidades de
paises periféricos. Afinal, “o romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade

oculta da vida” (LUKACS, 2001, p. 60).

60 artigo intitulado “Ser e viver como mulher moderna: a educacdo feminina segundo manuais de etiqueta
dos anos 40 a 60 do século XX, de Maria Stephanou, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, integra o
projeto, financiado pelo CNPq e coordenado pela Dra. Maria Teresa Santos Cunha (UDESC),que se intitula
“Tenha Modos! Educagéo e Sociabilidade em Manuais de Civilidade e Etiqueta (1845-1950)”.
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Pode-se notar, em livros desse tipo, a resisténcia a criacdo de movimentos de
mulheres em luta contra a ndo participacéo social e politica, as regras patriarcais e as falsas
propostas de modernizacdo, reproduzindo socialmente o papel concedido a mulher pelo
sistema de producédo, cuja apropriacdo do trabalho da-se por uma classe que ndo a dos/as
trabalhadores/as.

N’O manifesto comunista, Karl Marx e Friedrich Engels assinalaram que essa
concessao dada a mulher mantém a condicdo de que sejam meros instrumentos de producéo.
O que ndo foi entendido pelo burgués, devido ao fato de que ele se beneficia de tal condicéo.
Afinal, “ndo contente em ter as esposas ¢ as filhas dos proletarios a sua disposi¢ao, sem falar
nas prostitutas comuns, sentem grande prazer em seduzir a esposa um do outro” (2002, p. 38).
Fato ainda mais intenso em Estados periféricos como o Brasil.

Cientes da polémica discussdao de género, na contemporaneidade, analisaremos a
visdo da mulher, proposta nos romances de Jorge Amado, a partir da dicotomia natureza x
cultura’, em busca dos elementos mediadores necessarios para compreensdo das situacées
sociais postas na obra. Com o pretexto de discordar dos papéis sociais referendados pelo
pensamento cientifico positivista de seres inferiores e superiores, principalmente nos campos
de estudo da biologia e da antropologia — 0 que acarretou na universalizacdo dos problemas e
das atribuicGes sociais da mulher, a fim de moldar as individualidades de acordo com as
necessidades politicas e econdmicas dos Estados.

E essa dicotomia que ira distinguir, na historia da cultura, mulheres e homens.
Segundo Adriana Piscitelli (p. 54-55), “A subordinagdo das mulheres passa a ser pensada
também como um universal, passivel de ser explicado pela associagdo das mulheres a

natureza ¢ dos homens a cultura”. No¢do que sera adotada em romances de Jorge Amado.

’ Essa dicotomia entre Natureza e Cultura foi apresentada pelo antropélogo estruturalista francés Claude
Levi Strauss, em Cru e Cozido, como principio de interpretagdo da entropia. Antonio Candido, em “A
passagem do dois ao trés” analisa um texto de Affonso Romano de Sant’Ana sobre O cortigo e critica a
visdo dicotomica de Sant’Ana por ndo encontrar elementos mediadores entre duas situagdes sociais: 0
Sobrado e o Cortico.
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Ao admitir o romance como producdo social do mundo moderno, explica-se o porqué
de o herdi do romance europeu ser denominado por Lukacs como problematico. Todas as
transformacdes socioeconémicas e culturais configuraram um herdi cuja caracteristica foi
retirada das relagdes sociais estabelecidas.

Em nossa analise, o romance brasileiro apresenta uma heroina com comportamentos
distintos das heroinas européias, ela enfrenta outras questGes inerentes as sociedades
subdesenvolvidas. Primeiro elas se configuram como género, precisam se definir qual o papel
social que assumem; segundo, como etnia, qual a cor que possuem; e, ao final, como classe. E
evidente que essa configuracdo tanto na realidade objetiva quanto na romanesca se da
indissociavelmente. Essa é a condicdo da mulher da periferia de um pais periférico.

Sabe-se, desde Aristételes (384-322 a. C.), que o desenvolvimento das relagdes
sociais produz novas habilidades, capacidades, possibilidades e necessidades a cada ato
humano, consequentemente, novas objetividades e subjetividades. No entanto, sdo 0s sistemas
ideoldgicos estabelecidos ao longo da histéria que promovem tensdes significativas para a
producdo artistica. Diante disso, podemos compreender porque o tipo representativo do
mundo moderno, como o herdi/a heroina do romance, constitui-se das contradicGes.

Tais contradigdes sdo transpostas para 0 romance a partir de uma linguagem que
configurara elementos ficcionais. Dai “a histéria do romance [ser] a histéria de uma luta
herdica, que freqlientemente trilha caminhos tortuosos, mas luta vitoriosa contra as condicoes
desfavoraveis que a vida burguesa moderna impde a figuragdo poética” (LUKACS, 1981, p.
179).

Esses “caminhos tortuosos” trilhados pelas heroinas dos romances Gabriela, cravo e
canela: cronica de uma cidade do interior (1958 — GCC); Dona Flor e seus dois maridos:
historia moral e de amor (1966 — DFSDM); Tereza Batista cansada de guerra (1972 —

TBCG); e Tieta do Agreste pastora de cabras (1977 — TAPC), escritos por Jorge Amado,
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impbem a este estudo a tarefa de analisar, a partir dos elementos de composicdo dos
romances, a categorizacdo da heroina periférica.

Inicialmente, admitimos que o romance é a epopeia da sociedade moderna. A
unidade primitiva entre individuo e sociedade, exposta na epopeia antiga, foi compreendida,
mais sistematicamente, por Friedrich Hegel como o periodo “da atividade independente, da
autonomia do homem; o periodo dos ‘herdis’” (LUKACS, 1981, p. 178). Concepcdo
formulada pelo também alemdo F. Blankenburg. Com isso, o fildésofo idealista admite o
conceito de heroismo ndo como coragem ou virtudes guerreiras, mas como “auséncia de
contradicGes entre o individuo e a sociedade, condi¢des estas que permitem a composicao, a
pintura de caracteres etc., proprias de Homero” (LUKACS, 1981, p. 178). Afinal, deve-se as
contradi¢cdes da sociedade burguesa, periodo de “maturidade” da humanidade, a oposi¢do
entre a epopeia homérica (a poesia) e o romance (a prosa), o qual produzird um herdi
adaptado a sociedade burguesa.

Em sua teoria sobre o romance, Georg Lukacs (1981), por sua vez influenciado por
Hegel, considera, também, que a epopeia antiga se opde radicalmente ao romance, embora
ambos sejam formas do desenvolvimento social. O filésofo hingaro avanga um pouco mais
em seus juizos estéticos quando julga que “apenas assumindo o reflexo como principio bésico
é possivel fundamentar teoricamente a universalidade da objetividade artistica e, com ela, a
universalidade da forma artistica” (p. 193).

A teoria do reflexo estético, por vezes vista de modo estreito e deformado pela critica
contemporanea, considera a arte como representacao do processo socio-historico, isto é, como
desenvolvimento da autoconsciéncia da humanidade. Nos termos de Lukacs (1991, p. 193):
“A determinacdo social da génese, a necessaria tomada de posicdo de toda representacéo,
pode realmente se efetivar apenas sobre o terreno de uma tal universalidade do mundo

reproduzido e dos meios de reproducdo”.
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Dai as relacdes sociais serem representadas no objeto artistico como um processo de
autoconsciéncia da humanidade ante as suas producGes materiais e imateriais. Nessa
perspectiva é entendida como uma particularidade resultante da relacao entre a subjetividade e
a objetividade do real. O romance é a configuracdo de uma realidade produzida a partir das
experiéncias das relacBes entre 0s seres sociais, em uma relacdo dialética entre sujeito e objeto
ao longo da historia.

Esse “apesar de tudo” das a¢des humanas deve-se a representacdo concreta do objeto
artistico, em nosso caso, do romance, que possibilitara a aquisi¢do da experiéncia estética. Por
meio da fruicdo da leitura dos romances, os/as leitores/as tornam-se mais criticos/as e, de
certo modo, experientes dos fatos socio-histéricos representados esteticamente. Ha de se
salientar que a arte ndo é um espelho da realidade. E uma composicdo abstrato-concreta da
fragmentariedade do mundo focalizada pelo/a artista.

Antonio Candido (1976), como estudioso da estética marxista, constituiu como
categoria critica para entender a relagdo entre 0s aspectos sociais e 0s aspectos de composicao
do romance, como proposta de dissolucdo do dilema fatores externos versus fatores internos a
obra literaria, o conceito de reducdo estrutural. Isso significa dizer que “os elementos de
ordem social serdo filtrados através de uma concepcao estética e trazidos ao nivel da fatura,
para entender a singularidade e a autonomia da obra” (p. 15). Afinal, “quando estamos no
terreno da critica literaria somos levados a analisar a intimidade das obras, e 0 que interessa é
averiguar que fatores atuam na organizagdo interna, de maneira a constituir uma estrutura
peculiar” (p. 5).

Os romances de Jorge Amado apresentam, em nossa analise, uma configuracéo
ficcional que alia fatores extraliterarios (sécio-histéricos) aos internos (composicionais), em

alguns momentos, mais evidentes por conta das técnicas escolhidas pelo autor.
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Compreender o papel social que representa as protagonistas em destaque exige, antes
de mais nada, a compreensdo de que sdo as relagbes concretas que nos servirdo de elemento
de analise da proposta ficcional, pois € a historia que determina a literatura. Isso significa que,
partindo da concepcdo de que a realidade material € constituida de praticas materiais,
podemos entender por que a historia social da mulher se desenvolveu sob os ditames dos
regulamentos repressores efetuados pelas restricdes a participacdo social e pelas violacGes ao
corpo, concebidos como estatuto natural. Fundamento ideologico que manteve e mantém as
instituicBes sociais.

[...] O controle sobre a mulher tem como objetivo manter uma determinada
ordem na sociedade. A comunidade judia, que excluia a mulher de qualquer
atividade intelectual, conseguiu assim mesmo que sua cultura fosse
transmitida por seu intermédio. Era a meta a ser atingida. Essa “tutela”,
exercida por um poder masculino sobre a totalidade das mulheres no mundo
greco-romano, vé-se reforcada pelo sistema sdcio-religioso judaico, onde a
mulher tinha, desde sempre, como tUnico destino, a situacdo de “mée

casada”, de esposa, aquela que conceberia talvez um dia o Messias,
anunciado pelas profecias (PRADO, 1979, p. 48).

Como o0 nosso objeto de estudo, a categoria da heroina periférica, € um conceito
criado a partir da reflexdo sobre o espacgo literario ocupado pelas protagonistas pobres,
mesticas e nordestinas representadas nos romances amadianos, entendemos que a contradi¢do
existente entre as classes sociais na realidade material promove outras contradicdes nos
diversos niveis de sociabilidade. Diante de tal constatacdo, cabe a mulher, submetida
historicamente as leis patriarcais, a aguda exploracdo que ultrapassa o campo do trabalho,
como producdo material, e chega ao nivel da sexualidade, iniciar um processo de resisténcia a
essa cultura de inferiorizag&o.

Nosso intuito ndo é, de modo algum, desenvolver, com o estudo da heroina
periférica, uma andlise da subjetividade da mulher como uma categoria em-si, mas como um

construto social, reconhecendo que a relagdo estabelecida entre homens e mulheres em uma
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cultura patriarcal se constréi sob pilares da dominacao, e isso se da nos romances amadianos.
Tal posicdo social, evidente na realidade concreta, é transposta nos romances e mostra o
quanto se tornou dificil no século passado imaginar uma sociedade em que a submissédo
feminina fosse superada. As lutas feministas esbarravam sempre nessa contradi¢do que esta
para além da igualdade das forcas de producdo entre homem e mulher. Afinal, a figura da
mulher nos romances € um construto literario, antes de tudo, que modifica o externo (o
construto social da mulher), de uma maneira que a critica procura explicar.

O efeito estético da obra amadiana expde esse fato, e a categoria da heroina
periférica exige, de certo modo, a compreensdao de que os fatores internos, como certo
silenciamento imposto as personagens, os papéis e as func¢des sociais (solteira, esposa, amante
— rapariga — e prostituta) e a exploracao/repressdo sexual sdo representacdes da historia das
sociedades de classes mais rudimentares a contradicdo agudizante do capitalismo.

A configuracdo de personagens pobres, mulheres e homens desafortunados ainda néo
concede & obra de Amado a originalidade que alguns criticos julgam encontrar. No entanto, a
opcao por essas personagens constroi um projeto literario em que a protagonizacao provém da
periferia; quer dizer que o sujeito da trama ora € apresentado de modo realista, quando expde
as mazelas sociais, ora idealista, quando elege como herdis figuras exploradas — periféricas —,
que contam com a ajuda dos deuses, fantasmas, homens fortes e mulheres guerreiras para
lutar contra os problemas causados pela contradicdo das relagfes sociais. Essa € a proposta
estética para os romances das duas fases, marcadas pelo fato de que “Jorge Amado trouxe os
negros da Bahia para a arte ¢ deu existéncia estética, isto €, permanente a sua humanidade”
(CANDIDO, 2004, p. 47).

A producéo literaria amadiana elege como cenario dos romances, inicialmente, a
zona cacaueira, sua influéncia politica e cultural nas acdes das personagens, utilizando a

paisagem litorénea das cidades do Nordeste brasileiro como espaco de progresso; e, por fim, a
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cidade em desenvolvimento como reflexo do perfil socioecondmico do pais, a0 mesmo
tempo, espaco onde as personagens oriundas do Nordeste buscavam destaque profissional,
mas continuaram a margem da modernizacdo, “um complexo de estruturas ¢ processos
materiais — politicos, econémicos, sociais — que, em principio, uma vez encetados, se
desenvolvem por conta prépria, com pouca ou nenhuma interferéncia dos espiritos e da alma
humana” (BERMAN, 2007, p. 158).

O espaco representado nos romances ndo se mostra como uma inovacgdo literaria,
mas idealiza e potencializa a capacidade de superacdo dos marginalizados, negando
adequacao destes a realidade nos moldes burgueses. Os herois e heroinas amadianos/as
constituem um misto de heroi épico (representante dos valores coletivos de uma comunidade)

e romanesco (representante dos ideais individuais de felicidade e amor).

O herdi épico nunca é, a rigor, um individuo. Desde sempre
considerou-se traco essencial da epopéia que seu objeto ndo é um destino
pessoal, mas o de uma comunidade. E com razdo, pois a perfeicdo e
completude do sistema de valores que determina 0 cosmos épico cria um
todo demasiado organico para que uma de suas partes possa tornar-se tdo
isolada em si mesma, tdo fortemente voltada a si mesma, a ponto de
descobrir-se como interioridade, a ponto de tornar-se individualidade
(LUKACS, 2000, p. 67).

Essas personagens ndo enfrentavam a complexidade e a soliddo que a humanidade
alimenta radicalmente na modernidade. As heroinas amadianas enfrentam problemas sociais
dificeis, lutam contra as mazelas produzidas pelas relacbes capitalistas que insistem em
manté-las em um espaco socioecondmico periférico, no entanto, possuem uma existéncia
mitica que visa uma liberdade utdpica.

Decorre dai a vinculacdo de Amado a proposta estética latino-americana neorealista
do século XX, que visava uma producdo literdria voltada as questdes periféricas que

assolavam o continente, a fim de refletir sobre os problemas que mais atingiam os paises ditos
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subdesenvolvidos. Desse modo, mantinha-se um dialogo com os outros paises que sofriam as
mesmas mazelas, em resposta aos paises colonizadores. 8

Antonio Candido (1979), ao analisar a literatura latino-americana produzida por
Jorge Amado e escritores como José Lins do Rego, Miguel Angel Asturias, Jorge Icaza, Ciro
Alegria, entre outros, p6de constatar que eles produziram romances sociais com a finalidade
de focalizar a degradacdo humana a partir de “destinos” individuais oriundos de regides

menos favorecidas socioeconomicamente.

O que os caracteriza é, todavia, a superacdo do otimismo patridtico e a
adogdo de um tipo de pessimismo diferente do que ocorria na ficgdo
naturalista. Enquanto este focalizava o homem pobre como elemento
refratario ao progresso, eles desvendam a situagdo em sua complexidade,
voltando-se contra as classes dominantes e vendo na degradacdo do homem
uma conseqiiéncia da espoliacdo econdmica, ndo do seu destino individual
(CANDIDO, 1979, p. 360, grifo do autor).

O mundo ficcional amadiano constitui-se de mdltiplas vozes, nascidas de uma
interpretacdo que o autor baiano fez acerca da realidade e de representantes do povo, das
periferias dos paises, das cidades, dos pensamentos dominantes, da vida humana e das
literaturas.

Diante desses aspectos compreendemos a obra amadiana da segunda fase como uma
figuracdo literaria em que as narrativas constroem heroinas em conflito com os seus desejos
interiores e 0s desejos que a sociedade estabelece para elas. Essa contradicdo entre individuo e
sociedade configura um tipo de herdi da literatura moderna: o heroi problematico, nos termos
lukacsianos.

Para Lukacs (2000), o herdi romanesco difere do herdi épico por viver uma

dualidade entre a esfera exterior e a interior (a realidade exterior e a interior do her6i na obra

8 Cf. Literatura e subdesenvolvimento, Antonio Candido, 1979; A descoberta da América (que ainda ndo houve),
Eduardo Galeano, 1988; “Existe uma estética do terceiro mundo?”, Roberto Schwarz, 1987; Cultura popular y
enunciacion novelesca, Frangoise Perus, 1996.
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literaria). Estabelece-se um conflito em que o heroi, portador de “valores auténticos”, enfrenta
uma luta constante contra “valores inauténticos”, na releitura de Lucien Goldman (1976). Na
verdade, o herdi/a heroina moderno/a possui desejos inatingiveis e opostos aos da
coletividade. A realidade em que vive impossibilita “salvar a todos dos males da sociedade”.
Por isso, o romance “é a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida néo é
mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se
problematica, mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade” (LUKACS, 2000, p. 55).

Essa totalidade perdida pela heterogeneidade efusiva das acdes humanas encontra
eco na obra literaria e espaco para a voz do narrador e das personagens. Assim, o herdi ou a
heroina, na epopéia moderna, enfrenta as contradi¢es peculiares a génese social e transpde
para 0 espaco ficcional as possiveis saidas para os conflitos instaurados na particularidade
estética.

Tais conflitos entre totalidade e singularidade concretas servem de base para a
construcdo de nossa categoria de anélise — heroina periférica —, no &mbito da critica literéria,
ao analisar a representacdo da mulher na literatura. Ela constitui, em verdade, uma sintese
textual do mundo periférico referencial, isto é, da atuacdo que ela possui no mundo periférico.
Essas representagdes de mulheres & margem dos modelos somente sdo percebidas como
resultado de uma aguda contradicdo quando se tornam protagonistas das tramas literarias.

As heroinas periféricas estdo a margem do processo de emancipagdo. Gabriela
assemelha-se a dona Flor: esposa, cozinheira. Mas, Gabriela é a prdpria expressdo da
liberdade; Dona Flor desloca-se do modelo nédo periférico para o periférico. Um periférico em
costumes, em a¢des, em comportamentos; Tereza Batista é toda periférica, ela é a sintese do
lugar mais periférico. Paradoxalmente, ela assume o papel de lider; ja Tieta € a sintese movel,
porque tem tragcos exacerbados de um todo empirico, no sentido estilistico, da personagem

que ndo tem referéncia, que aceita os modelos estabelecidos pelo patriarcalismo.
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Essa imagem conduzira a analise das personagens amadianas configuradas no espaco
de inter-relacdo entre o campo e a cidade, tematica frequente na literatura da primeira metade
do século XX. Interessantemente, a liberdade de deslocamento que as protagonistas vao
adquirindo nesse espaco ao longo das tramas explica-se a partir da posi¢cdo do narrador
heterodiegético, que conduz as personagens nos moldes romanticos quando as transforma em
figuras capazes de mudar a vida dos homens.

As representacdes de mulheres como protagonistas que ddao nome aos romances:
Gabriela, Dona Flor, Tereza Batista e Tieta, protagonizam histérias relacionais, mas, ao
mesmo tempo, representam imagens dialéticas do velho e do novo; da tradi¢do e do moderno;
do desenvolvimento econdmico e da miséria humana. Na verdade, elas sdo desencadeadoras

da discussdo sobre a posicédo social da mulher nas quatro narrativas.

O her6i de Jorge Amado é um homem ou uma mulher que diz ndo, um
rebelde que ndo admite os mecanismos repressores da sociedade. No
entanto, apesar dos fortes modelos do romance proletario, a lhe sugerir acdes
de inconformismo dentro de um quadro de militancia sindical ou partidaria
(que, no fundo, também integrariam estruturalmente o operario no complexo
produtivo da sociedade organizada), € inegavel que toda a grandeza dos
personagens amadianos escapa para uma acdo na periferia social
(MACHADO, 2006, p. 74).

A trajetoria percorrida por cada uma das protagonistas na trama tem como ponto de
chegada as cidades. O deslocamento das personagens do campo para a “urbe” evidencia a
configuracdo do espaco urbano como palco dos efeitos de uma sociedade modernizante.
Projeto da segunda fase da literatura modernista no Brasil, que compreende o periodo de 1930
a 1945.

Gabriela, Tereza Batista e Tieta sdo filhas do campo. As duas primeiras saem em
direcdo as cidades em desenvolvimento, Ilhéus e Salvador; enquanto a ltima advém de uma
pacata cidade do interior, Santana do Agreste, de onde é expulsa muito jovem e segue em

direcdo a metropole situada no sul do pais, Sdo Paulo. Por fim, Floripedes Paiva Madureira
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tornar-se-a dona Flor, personagem que alia os costumes tradicionais (dona Flor) aos costumes
urbanos (a professora de culinaria Floripedes). A alcunha dada a essa protagonista desvela, o
jogo do duplo feminino. Ela é Floripedes, que se transformard em Flor, em seguida, dona e,
por fim, Flor. Simbolicamente, a simples imagem da beleza da flor e da ameaca dos espinhos.
Afinal, dona Flor era boa “dona de casa e boa diretora de sua escola de culinaria, onde
acumulava todos os cargos, contando apenas com a ajuda da empregada broca e esmorecida e
a assisténcia amiga da pequena Marilda, curiosa de pratos e temperos” (DFDM, p. 293)9.

As imagens dialéticas resultantes do movimento das personagens na trama
simbolizam uma fase de Jorge Amado em que o herdi épico-romantico € substituido por
heroinas, que trocam o projeto politico-ideoldgico, exclusivamente partidario, e evidencia-se a
partir da relacdo entre o campo e a cidade (urbanidade), quando esta ultima passa a ser
encarada como um espaco de tensdo para as protagonistas.

O coronel é uma das figuras que impossibilitam acfes mais autdbnomas das
personagens. Na literatura amadiana ha a representacdo do comeco, do auge e do declinio
desses sujeitos sociais, cujo poder lhes era delegado sem a menor preocupacdo com a
legalidade de seus atos. A presenca desse antagonista demonstra um movimento inverso a
trajetoria das heroinas Gabriela, Dona Flor, Tereza Batista e Tieta.

Os coronéis figuram o cenario amadiano com recorréncia. Nos romances Gabriela,
cravo e canela, Tereza Batista cansada de guerra e Tieta do Agreste, a atuacdo dos coronéis
Ramiro Bastos, Justiniano Duarte e Artur da Tapitanga, respectivamente, possui um valor
simbdlico para o discurso narrativo. O primeiro integra a forca politica mais antiga e
manipuladora da cidade de Ilhéus e o poder que exerce interfere na vida de todos os
moradores e visitantes da cidade; o segundo marca a trajetoria de Tereza Batista ao terem

cerceado o direito de uma vida feliz, invadindo sua integridade fisica e moral; o terceiro

% Adotaremos a sigla DFDM correspondente ao titulo do romance Dona Flor e seus dois maridos (1958).
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sempre desejou que Tieta, pela beleza que nutria, fosse uma de suas “cabritas”, para assim
cometer abusos contra ela, como fazia com outras jovens em sua fazenda. Desejo que nédo

logrou éxito, pois 0 poder dos coronéis apresenta-se em declinio nessa narrativa.

O declinio politico do coronel quase sempre provocou esfacelamento de
poder, atritos e lutas politicas mais acirradas. Com o tempo, aquela forma de
supremacia sociopolitica se substituiu por outra, mais sutil, menos ostensiva:
na pessoa de um lider mais mogo, crescido e formado nas cidades — e
mesmo com uma cultura universitaria, quase sempre em regressao; ou por
representante de uma classe comercial e incipientemente industrial ativa e
avida de poder politico; ou ainda pela demagogia de certos lideres populares
e pelo oportunismo politico (VILACA, 2003, p. 45).

Podemos observar que esses representantes da consciéncia do atraso politico e
econdmico, de relativa presenca no romance social nordestino em meados do século XX,
simbolizam o poder politico das pequenas cidades em conflitos com os ideais de
transformacdo dos costumes em direcdo ao progresso e a construcdo de novos
comportamentos. Essa é a légica da narrativa, principalmente no que diz respeito aos direitos
dos menos favorecidos, em especial das mulheres.

O respeito que obtinham das pessoas era um misto de medo e crenga na prote¢do
politica que aqueles podiam garantir a populacdo das pequenas cidades, quase sempre
desprovidas de qualquer espécie de beneficio publico. A opressdao cometida pelos coronéis,
impondo sua forca politica, causa a auséncia da escolha do outro e respalda as atitudes mais

irasciveis. Em nosso estudo sobre Tereza Batista (2004), constatamos que:

[...] Tal cenério reflete a realidade objetiva do Nordeste, a fome ocasionada
pela escassez de meios naturais e sociais, promovida pelo latifandio™, é a
alavanca para aqueles que detém o poder através da aquisigdo de terras e de
votos em desrespeito as leis. A dominacdo reforcada pelo status que ocupam
da aos coronéis-capitaes a autoridade para explorarem quem bem queiram e
como queiram (FERREIRA, 2004, p. 13-14).

19 Estamos utilizando o termo latiftindio como categoria sociolégica presente desde a colonizaco brasileira e sempre
subsumida a légica do capital, segundo Caio Prado Jr. (1980) e Sérgio Buarque de Holanda (1995).



33

Essa autoridade dos coronéis concedida politicamente infringe o direito de liberdade
de homens e mulheres. O que implica dizer que, no caso das mulheres, que possuiam escassa
participacdo no modo de producdo direta, consideradas como naturalmente mées e dona do
lar, as zeladoras do ambito privado, como personagens representam 0 movimento de
deslocamento do espaco privado ao publico, para assim tornarem-se heroinas de suas
trajetdrias.

Isso pode ser visto nas acdes narrativas das quatro protagonistas. Afinal de contas, na
realidade socio-histdrica ainda se veem mulheres excluidas das relacdes diretas de producéo
de bens, exploradas pelas relagbes sociais que se estabelecem no sistema capitalista, fato
mimetizado pelas narrativas neorealistas e analisado com mais detalhes nos capitulos
subsequentes.

Desse modo, a concepcao de reducdo estrutural auxiliard a nossa analise, visando a
construcdo da categoria de heroina periférica, adequada as acdes desenvolvidas no nivel da

fatura dos romances amadianos em destaque.

1.2 Sociedades periféricas, questdes universais

Como foi exposto acima, a aquisicdo da experiéncia estética da-se pela fruicdo dos
objetos artisticos. Portanto, entendemos que a aceitacdo ou a rejeicdo de um objeto artistico
explica-se a partir dos critérios estéticos atrelados aos aspectos politicos e culturais,
construidos historicamente.

A tarefa da critica literaria € investigar, analisar e julgar os elementos dispostos na
configuragcdo de uma obra. Enquanto que um/a leitor/a diletante apenas emite opinides
relacionadas ao efeito imediato proporcionado pela obra, revelando se gostou ou ndo de um
romance ou de algum género literario.

[...] Tato e gosto, categorias a bem dizer subordinadas, que pertencem
inteiramente & simples esfera da vida e s&o insignificantes para um mundo
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ético essencial, ganham aqui um grande significado constitutivo: unicamente
por meio delas a subjetividade, do inicio ao fim da totalidade romanesca,
tem condicdo de manter-se em equilibrio, de por-se como objetividade
epicamente normativa e superar assim a abstragio (LUKACS, 2000, p. 74).

Esse perigo de se configurar um aspecto subjetivo em vez de uma totalidade
existente deve-se a ndo coincidéncia ou ndo convergéncia “entre a ética como fator intrinseco
da vida e o seu substrato de agdo nas estruturas” (LUKACS, 2000, p. 74) da sociedade
capitalista, que propde contradi¢cbes, como toda sociedade dividida em classes, entre a
totalidade e a fragmentariedade, contrério a grande épica, que prima pela convergéncia entre
as acOes individuais e coletivas da sociedade representada. Tal relacdo propde a estética
discutir a subjetividade artistica e a objetividade do real, seja ela a totalidade concreta, seja ela

a particularidade artistica.

O escritor precisa ter uma concepgdo do mundo inteirica e amadurecida,
precisa ver o mundo na sua contraditoriedade mével, para selecionar como
protagonista um ser humano em cujo destino se cruzem os contrarios [...] Na
verdade, quanto mais uma concep¢do do mundo é profunda, diferenciada,
nutrida de experiéncias concretas, tanto mais plurifacetada pode se tornar a
sua expressdo compositiva (LUKACS, 1965, p. 78).

Ao se tratar das obras de Jorge Amado, escritor classificado pela maior parte da
critica brasileira como um dos representantes da ficcdo regionalista da denominada geracdo de
1930, a critica se divide ao questionar os aspectos estéticos inseridos nas obras do escritor,
confundindo-os com sua trajetoria politica tdo atuante que, para muitos, assumiu uma
dimensdo mais elevada que o fazer literario.

Essa ma interpretacdo entre o fazer literario e a pratica politico-partidaria serviu de
parametro para julgar as obras amadianas durante décadas do século XX, o que rendeu
algumas contestacGes, como a do escritor e critico Deonisio da Silva (2001), que logo apos a
morte de Jorge Amado recordou a entrevista do escritor lusitano José Saramago (2001),

declarando-se indignado por creditarem o sucesso do escritor baiano ao Partido Comunista.
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Perguntava-se sobre o que diriam anos depois de sua morte. Deonisio da Silva (2001),

também consternado, responde a Saramago:

Ja tinham dito, meu caro José Saramago. E em excelentes universidades.
Com efeito, ja havia sido cometido, em décadas anteriores, um erro palmar
de interpretacdo: atribuir ao escritor juizos de personagens que fizeram ao
longo de tantos romances memoraveis o que Jorge Amado mais fizera em
vida: a denuncia social, a incapacidade de nossas elites de ouvir o povo,
mirar-se em seus exemplos e resolver os problemas como quem trabalha
resolve, isto é, trabalhando, e ndo vivendo de cirandas financeiras e outras
extorsoes.

Os romances de Jorge Amado com protagonizacdo de mulheres também denunciam
as injusticas sociais, de cujo foco é a exploracdo do corpo. Eles constituem um projeto
literario que traz como elemento central a construcao de tramas compostas de situaces tipicas
para representar mulheres e homens das classes menos favorecidas socioeconomicamente,

transformados/as, no romance, em tipos populares.

Apenas um namero limitado dos novos homens e das novas situaces que
sdo tipicos do ponto de vista histérico-social sera conservado — no bom ou
no mau sentido — na meméria dos homens, seré assimilado pela posteridade
como propriedade duradoura. Mas esta seria uma escolha meramente
conteudistica, cujo valor é ainda limitado porque, do ponto de vista do tipico
conteudistico, a oposicdo entre efémero e perene ndo pode deixar de ser
relativa (LUKACS, 1981, p. 194).

Para representar tipos, como mulheres mesticas e pobres, a tessitura narrativa
amadiana faz uso de uma antiga configuracéo da identidade e da subjetividade da mulher sob
a tutela do discurso hegemonico que incentiva a sensualidade do corpo e a submisséo ao
masculino; a0 mesmo tempo, usa a polifonia'* para romper com o silenciamento das classes
periféricas, propondo agfes narrativas que ora concordam com a opressdao patriarcal, ora
vislumbram uma nova alternativa para a condi¢do das mulheres. Essa proposta literaria de dar

voz aos tipos oriundos da periferia social produz personagens populares e marcantes,

1 Cf. o capitulo sobre o conjunto das diferentes linguagens que compdem o discurso narrativo: “O plurilingiiismo no
romance”, em Questdes de Literatura e de Estética: a teoria do romance, de Mikhail Bakhtin (2002).
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revelando o quanto séo intensas as mazelas produzidas pela sociedade brasileira: oligarquica e
latifundiaria.

[...] nenhum tipo pertence em tudo e por tudo a esta ou aquela categoria; para
decidir sobre isso, deve-se também considerar até que ponto o reflexo
artistico consegue captar as propriedades tipicas de modo que nelas se
expresse um momento no bem ou no mal — desta durabilidade. As
propriedades humanas tipicas conservadas pelo proprio desenvolvimento
histérico serdo, por isso, muito mais numerosas do que as mantidas vivas nas
representacdes artisticas. A durabilidade dos tipos criados pela arte, portanto,
tem uma base objetiva na propria realidade, mas a possibilidade de que os
tipos figurados nascam e durem decorre de sua propria atividade (LUKACS,
1981, p. 194).

Notamos que o modo de producdo capitalista possibilitou a implantacdo do conceito
de modernidade nas diversas estruturas socioculturais e econdmicas dos paises ricos e pobres.
Estes Gltimos tentam superar, de todas as formas, as historicas diferencas econémicas, embora
mudem de nomenclatura constantemente, de paises novos, paises subdesenvolvidos, paises
em desenvolvimento a paises emergentes, ainda assim sdo paises submetidos a ordem
econdmica dos paises ricos, os quais foram favorecidos pelo desenvolvimento da arquitetura,
da industrializacdo e da tecnologia, enfim, da modernizacao, explorando a forca produtiva e
acumulando bens para tornarem-se cada vez mais poderosos na politica e na economia
mundial. Esses paises constituem uma relacdo entre Centro e Periferia, por conseguinte,
estabelecem uma relacdo interna também entre Centro e Periferia, o que distinguira as
diferencas entre as classes e mantera a distingdo entre as culturas e 0s seres sociais.

Os romances de nossa pesquisa, publicados a partir do decénio de 1950, trazem ao
proscénio as mulheres como figuras tipicas, como heroinas, compondo uma ‘“saga da
periferia”. Esse contexto configura um painel de contradi¢Ges entre as classes e 0s géneros,
por meio dos conflitos entre o rural e o urbano. Questdes oriundas, de certo modo, da
perspectiva literdria do inicio do seculo XX, que propds a combinacdo entre nacionalismo e
cosmopolitismo “como duas forcas de um mesmo processo de contengdo”, nos termos de

Antonio Arnoni Prado (1983, p. 9).
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Por um lado, “legitimava-se 0 interesse das elites em anular os véarios desequilibrios
regionais, para dilui-los no projeto ideoldgico de um novo tempo de unidade nacional, voltado
para a homogencidade da soberania”; por outro, “retomava-Se 0 cacoete europeizante da
burguesia ilustrada em ascenso, para impor as reformas um modo de ruptura que ndo chegava
ao antagonismo” (PRADO, 1983, p. 9).

De acordo com o raciocinio do critico acima, que discute a posi¢cdo de escritores e
criticos da elite intelectual carioca, como Elisio de Carvalho e Jodo do Rio, podemos inferir
gue a contradicdo acima exposta na formacéo da vanguarda literaria brasileira de 1900 a 1930,
possibilita o entendimento de que o projeto literario amadiano apresenta caracteristicas
literarias provenientes das fases de “consciéncia amena de atraso” e de ‘“consciéncia
catastrofica de atraso”, correspondentes a ideologia de “pais novo” e “pais subdesenvolvido”,

respectivamente.

Para 0 mundo gque mudava, 0 mapa da trajetéria ganha aos poucos um
desenho visivel, onde parece inegavel que a literatura, alinhando-se como
um instrumento & disposicdo das elites, vai colocar-se virtualmente sob o
mesmo percurso do nacionalismo hegeménico em plena ascensdo e pronto a
legitimar-se de passo acertado com as minorias ilustradas. A partir dai,
interessa mostrar que o traco forte do reformismo em circulagdo dara o tom
das primeiras investidas com que os dissidentes se langam na vida literéria: o
seu modo de consciéncia, é bom insistir, ¢ 0 do autoritarismo ambiguo, mas
sempre radical, que se manifesta na Republica com o “mito do cidaddo
armado, liberal e idealista”, responsavel por um novo tipo de
inconformismo, que, apesar de ostensivo, jamais se volta contra a ordem e a
disciplina (CANDIDO, 1983, p. 10, grifo nosso).

As expressoes “consciéncia amena de atraso” e “consciéncia catastrofica de atraso”,
levadas a cabo pelo critico Antonio Candido (1979, p. 345), demonstram que as contradi¢des
socio-historicas da América Latina, em especial, do Brasil, pululam na literatura do século
passado, tendo o decénio de 1930 como estreia literaria de Jorge Amado, decénio de intensas

mudancas no pais, tanto no ambito socioecondmico quanto no artistico.
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Nesse contexto, Jorge Amado desenvolve sua subjetividade artistica, produzindo
romances que representam os conflitos entre as oligarquias e 0 povo — uma maioria
fragmentada sem representatividade sociopolitica na realidade concreta, desejosa de
transformacdes sociais. Essa producdo foi dividida pela critica das obras do escritor baiano
em duas fases. E bem verdade que os romances da primeira, publicados entre 1931 e 1954,
como: O pais do carnaval (1931), Cacau (1933), Suor (1934), Jubiaba (1935), Mar morto
(1936), Capitaes da areia (1936), Terras do sem fim (1943), S&o Jorge dos Ilhéus (1944) e
Seara vermelha (1946), caracterizam-se pela representacdo da conquista das terras pelos
coronéis para o cultivo do cacau. Destacam-se 0s homens como protagonistas, também
oriundos das classes sociais periféricas, cuja representacdo foi denominada de “saga do
oprimido”, nos termos de Eduardo de Assis Duarte (1996). Fase mediada por Os subterréaneos
da liberdade (I, Il, 1), publicado em 1954, em que ha uma exacerbacédo dos ideais do Partido
Comunista Soviético.

Todas essas caracteristicas foram elaboradas conforme os preceitos estéticos do
projeto autoral, com o intuito de mostrar, artisticamente, a forma de desenvolvimento
socioeconémico, cultural e politico a partir da ficcdo, ao transformar as tramas em espacos de
exposicao dos desejos utdpicos do século XX. 2

Uma literatura respaldada nos principios do realismo deu lugar, paulatinamente, a
uma arte literaria que apresenta caracteristicas realistas, quando denuncia as mazelas sociais, e
romanticas, quando acredita em um hero6i ou uma heroina advindo/a do povo. O efeito desse
pensamento se torna evidente no projeto autoral de Jorge Amado.

Revelando-se um leitor de Charles Dickens (1812-1870) — escritor inglés que insere
a critica social na ficcdo literaria inglesa com Oliver Twist e David Copperfield —, ele

apresentou em seus romances caracteristicas do Realismo, tais como: “observagao e a analise

12 Cf. O livro Vidas Secas: os desejos de sinha Vitoria, de Belmira Magalhaes, 2001, que analisa a representagéo da
impossibilidade de mudancas efetivas da estrutura agraria no Nordeste brasileiro na década de 1930, expulsando os
sertanejos para outros lugares com melhores condic6es de sociabilidade.
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da realidade para conhecé-la com precisdo; preocupacdo revoluciondria, atitude critica e
combativa e denuncia das desigualdades sociais” (PROENCA FILHO, 2004, p. 240; 241;
242). Porém, as influéncias do Romantismo de Goethe (1749-1832), Victor Hugo (1802-
1885), Alexandre Dumas (1802-1870), Alexandre Dumas Filho (1824-1895), Almeida Garrett
(1799-1854), Gongalves Dias (1823-1864), Castro Alves (1847-1871), em especial, de José
de Alencar (1829-1877), ndo o abandonaréo.

Caracteristicas romanticas como o reformismo (em vez de isolar-se, o artista se
propGe a reformar o mundo), o sonho (traduz-se na aspiracdo por um mundo diferente,
frequentemente representado por simbolos e mitos) e o exagero (as qualidades e os defeitos
sdo radicalmente expostos, porque a perfeicdo s existe no passado ou no futuro, em um lugar
ou tempo distante ou sonhado) constroem o palco das tramas amadianas.

O projeto politico para a arte literaria de Amado, nas publicacdes de 1958 a 1994,
enfoca assuntos cotidianos ao tecer historias diversas com tons melodramaticos, pitadas de
aventura, amor, traicdo, comédia, drama etc., ao estilo do roman-feuilleton do século XIX,

género que surge como nova concepcao de ficcdo dessa época:

[...] A almejada adequacdo ao grande publico, a necessidade do corte
sistematico num momento que deixe a atengdo em “suspense” levam nao s
a novas concepcfes de estrutura [..] como a uma simplificacdo na
caracterizacdo dos personagens, muito romantica na sua distribuicdo
maniqueista, assim como a uma série de outros cacoetes estilisticos.
Verifica-se, além disso, genial adaptagdo a técnica do “suspense” e ao rapido
e amplo ritmo folhetinesco dos grandes temas romanticos: o her6i vingador
ou purificador, a jovem deflorada e pura, os terriveis homens do mal, os
grandes mitos modernos da cidade devoradora, a Histdria e as histdrias
fabulosas etc. (MEYER, 1996, p. 31).

No inicio das tramas, o narrador amadiano menciona o termo “folhetim” e adota o
exagero desse tipo de narrativa em uma forma romanesca. As influéncias da estrutura
narrativa dos folhetins acrescenta-se o tratamento mimético da nocdo de realidade como

construcdo social e literaria. A literatura folhetinesca assume uma forma ligeira, que quebra


http://www.suapesquisa.com/biografias/almeida_garrett.htm
http://www.suapesquisa.com/biografias/castroalves.htm
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um pouco a verossimilhanca do texto. Concebe-se, desse modo, o romance popular, cuja
erotizacdo textual parte do propdsito central de mostrar as protagonistas como figuras do
povo, as quais denominamos de heroinas periféricas, resultantes da escassez do campo (no

sentido moral e econdémico) aos efeitos da modernizacéo e da urbanidade.

Preocupacdo social e politica, imersdo numa atmosfera de sensualidade e
erotizacdo e mergulho na cultura popular sdo apenas alguns dos aspectos
positivos dessa opgéo [pelo folhetim e pelo romance popular]. Talvez sejam
0s mais imediatamente visiveis e reconheciveis. Existe, porém, outro,
fundamental e importantissimo: a perfeita afinidade entre esses géneros e a
propria sensibilidade do romancista (MACHADO, 2006, p. 62).

Os esquemas literarios ja consagrados na primeira fase permanecem na segunda fase
amadiana. No entanto, o tom narrativo evoca os efeitos dos costumes tradicionais sobre as
personagens de mulheres e a dicotbmica relacdo entre espaco rural e espaco urbano, ainda
existente no processo de modernizacgdo brasileiro, descentralizando-se dos principios politico-
partidarios e das facanhas do herdi da primeira fase que sonhava com a luta proletaria, fase

caracterizada pelo romance romanesco.

O romance romanesco paga tributo a tradicéo, carrega a marca indelével da
aventura, do gesto herdico, da faganha impossivel; remonta aos arquétipos
mais longinquos da cultura ocidental e desloca 0 mito rumo a experiéncia
cotidiana. Combinado ao projeto militante e a dendncia social, traz para a
narrativa devotada ao engajamento e ao combate a alienacdo aquele sopro
imemorial prdprio ao mito, a lenda ou a saga. Com isto, transforma a luta do
camponés ou do proletario brasileiro numa luta em favor da dignidade
humana, universalizando-a (DUARTE, 1996, p. 251, grifo do autor).

Essa € a posicdo ante as obras da primeira fase. Integram a segunda, além dos
romances em andlise, Os pastores da noite (1964); Tenda dos milagres (1969); Tocaia
Grande: a face obscura (1984); O sumico da santa: uma historia de feiticaria (1988); A
descoberta da América pelos turcos ou De como o arabe Jamil Bichara, desbravador de
florestas, de visita a cidade de Itabuna, para dar abasto ao corpo, ali Ihe ofereceram fortuna

e casamento ou ainda Os esponsais de Adma (1992 em francés); e as novelas literarias A
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morte e a morte de Quincas Berro d’Agua (1959) e Os velhos marinheiros ou A completa
verdade sobre as discutidas aventuras do comandante Vasco Moscoso de Aragéo, capitao de
longo curso (1961).

H4, ainda, outros géneros literarios produzidos por Jorge Amado que se enquadram
nas duas fases descritas acima, como contos: “Sentimentalismo” (1931), “O homem da
mulher e a mulher do homem™ (1931), “Histéria do carnaval” (1988), “As mortes e o triunfo
de Rosalinda” (1965), “Do recente milagre dos passaros acontecido em terras de Alagoas, nas
ribanceiras do rio S@o Francisco” (1979), “O episddio de Siroca” (1882), “De como o mulato
Porcitincula descarregou o seu defunto” (1989); na literatura infanto-juvenil: “O gato
Malhado e a andorinha Sinha: uma historia de amor” (1976), “A bola e o goleiro” (1984), “O
capeta Carybé” (1986); na poesia: “A estrada do mar” (1938); no teatro: “O amor de soldado”
(1947); textos biograficos: “ABC de Castro Alves” (1941), “O cavaleiro da esperanca”
(1945), relatos autobiograficos: “O menino grapitina” (1981), “Navegacdo de cabotagem:
apontamentos para um livro de memorias que jamais escreverei” (1992); guia de viagens:
“Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e de mistérios” (1945), “O mundo da paz (viagens)”
(1951); documento politico/oratéria: “Homens e coisas do Partido Comunista” (1946),
“Discursos” (1993); livro traduzido: “Dona Barbara (Dofia Barbara)” (1934); livros em
parceria: “Lenita” (1929), “Descoberta do mundo” (1933), “Branddo entre o mar € o amor”
(‘1942), “O mistério dos MMM?” (1962); além de diversos artigos publicados na imprensa.

Diante desses dois momentos amadianos, considerando apenas, para efeito de nossa
pesquisa, a producdo de romances e novelas literarias, notamos que 0s aspectos da Histéria
brasileira s@o relevantes para a compreensdo das tramas ali tecidas e que a representacao de
figuras do povo e a elei¢do do espaco baiano produzem um conhecimento acerca do Brasil no
século passado. Principalmente, no que diz respeito as relacdes estabelecidas pela politica e

pela moral ambientada no espaco rural brasileiro.
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Apesar da tematica social bastante realista da obra amadiana, o critico literario
Antonio Candido (2004) percebeu que ha uma relacdo entre documento e poesia no projeto
estético-cultural do escritor baiano, pois reflete sobre questdes historico-politicas, a0 mesmo

tempo que ilustra os aspectos exoticos do pais, muito comum na primeira fase.

[...] Documento e poesia sdo representados, na obra de Jorge Amado, por
um certo nimero de preocupacles e de temas. Encarados do angulo do
documentario, 0s seus romances constituem sempre uma assergdo e uma
informacdo. Informacdo de niveis de vida, de oficios, de géneros de
ocupacdo, de miséria, de luta econémica, de produtos, assercdo de certos
pontos de vista de onde se descortinam atitudes sociais, reivindicages
proletérias, desajustamentos de classe.

Do angulo poético, sdo temas formadores da ambiéncia em que o
documento é exposto e vivificado; em que adquire realce e ganha forca
sugestiva. Sdo certos ambientes, certas constantes cénicas e sentimentais —
como o mar, a noite, a floresta, o vento, o amor. Constantes que obsedam
Jorge Amado (CANDIDO, 2004, p. 46, grifo nosso).

A postura adotada diante da contraditéria relagdo “consciéncia amena de atraso”
Versus “consciéncia catastrofica de atraso” apresenta um projeto literario caracteristico da
década de 1930. Por conseguinte, nas obras amadianas da segunda fase observamos um
caminhar em direcdo a concepcédo de pais subdesenvolvido, no qual as contradi¢fes entre as

classes se exasperam e as representagdes se fragmentam.

A consciéncia do subdesenvolvimento é posterior a Segunda Guerra Mundial
e se manifestou claramente a partir dos anos 1950. Mas desde o decénio de
1930 houvera mudanca de orientacdo, sobretudo na ficcéo regionalista que
pode ser tomada como termdmetro, dada a sua generalidade e persisténcia.
Ela abandona, entdo, a amenidade e a curiosidade, pressentindo ou
percebendo o que havia de mascaramento no encanto pitoresco, ou no
cavalheirismo ornamental, com que antes se abordava o homem rustico. Nao
¢ falso dizer que o romance adquiriu, sob este aspecto, uma forca
desmistificadora que precede a tomada de consciéncia dos economistas e
politicos (CANDIDO, 1979, p. 345, grifo do autor).

Diante de um quadro politico-econémico nacional de desigual divisdo de rendas, a

literatura tem como funcéo refletir sobre as questdes decorrentes das relagdes instituidas. Para
tanto, o ponto de vista narrativo possui relevante papel. Em Amado, o ponto de vista da trama

adota a terceira pessoa do discurso (heterodiegético: hetero = multiplo; diegese = discurso) —
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a mais adequada ao realismo, segundo Lukéacs —, produzindo o efeito de que a narragdo possuli
0 dominio das agoes.

Nos romances da segunda fase, em que a categoria social mulheres se torna o foco da
protagonizacdo, o narrador constroi as caracteristicas de cada uma delas e as conduz para a
efetivacdo dos atributos da sensualidade e volUpia, concepgdo presente na producéo literaria
brasileira desde os primeiros textos informativos, escritos pelos colonizadores, que
transmitiam uma ideia de mulher exdética; ao mesmo tempo, apresenta uma mulher que luta,
simbolicamente, contra a submissao.

Por conta das caracteristicas atribuidas ao corpo da mulher, as protagonistas
amadianas configuram uma trajetéria em que 0 sexo € a tdnica e a motivacdo dos conflitos,
construindo uma postura de luta contra a exploracdo vista como natural e a possibilidade de
que o trabalho conceda a mulher a liberdade sexual, temas em pauta nas lutas feministas do
século XX. Evidenciava-se nessas lutas que o conflito entre os géneros impedia o
desenvolvimento da luta de classes, tendo em vista a emancipagdo humana.

Segundo Zuleika Alambert (1986), para entender a luta da mulher, “de modo algum
podemos contrapor a luta de classes a luta dos sexos. O fundamental é descobrir no geral e em
cada caso e situacdo concreta os vinculos dialéticos entre a luta pela superacdo da sociedade
de classes e a luta pela libertagdo da mulher” (p. 119).

Como cidaddo e intelectual brasileiro, Jorge Amado residiu em diversos paises
simpatizantes do comunismo e obteve conhecimento do momento histérico de luta pela
conquista de novos direitos para a mulher. Desse modo, reconhecemos o grande feito do
escritor ao eleger a mulher como protagonista de alguns de seus romances; porem, o ponto de
vista narrativo em terceira pessoa dificulta a completa representacdo do momento historico

referido.
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Acontece que o narrador amadiano escolhe, como enredo, discutir a alteridade, e
qguando ndo a reproduz, timidamente o faz. Fato que nos leva a concordar com Zuleika
Alambert (1986), quando propde que a luta de classes também é uma luta de sexos, em
virtude de a reproducdo da espécie, ainda hoje, ser encarada como responsabilidade da
mulher. A evidente tematica da modernizacdo somente pode ser compreendida, nesses
romances amadianos, atrelada a exploracdo da mulher pelo homem; psicoldgica, fisica,

econdmica e culturalmente.

E l6gico que se pode explicar a subordinagdo feminina pela influéncia da
ideologia, da mitologia sexual dos desejos do homem de submeter na mulher
a natureza ou de proteger do “diferente”, com a instrumentalizagdo da
mulher como “ponto” e meio de comunicagdo no universo simbolico
elaborado pelo homem em relacdo a alguns processos bioldgicos, como a
menstruacéo, a gravidez e o parto. Mas € um fato que o homem nédo apenas
temeu ou exaltou a mulher, ndo apenas a explorou, ndo somente tentou
submeté-la ou tentou colocé-la num falso pedestal, excluindo-a do poder. Na
verdade, fez tudo isso: submeteu-a, excluiu-a do poder e a explorou. E se
pode fazé-lo, significa que descobriu e deu vida as condi¢des materiais de
seu dominio; condi¢cbes materiais que se constituiram e ainda se constituem
no processo fundamental da existéncia humana, no processo de producéo ao
qual se relaciona o processo de reproducdo da espécie (ALAMBERT, 1986,
p. 120, grifo da autora).

Essa relagdo entre “temeridade” e “exaltagdo” da mulher pode ser vista nos romances
amadianos que estabelecem intertextualidades com outros tipos de personagens femininas da
Literatura.

As protagonistas Tereza Batista e Tieta podem ser comparadas a célebre cortesd
Ldcia, do romance Luciola, de José de Alencar, ou com a Marguerite Gautier, da Dama das
Camélias, de Alexandre Dumas Filho, ou com a elegante prostituta judia da haute-bourgeoisie
de Sdo Paulo, Madame Pommery, do Unico romance de mesmo nome do autor José Maria de
Toledo Malta, sob o pseuddnimo de Hilario Técito.

A personagem Malvina, de Gabriela, cravo e canela, ¢ uma Ema Bovary as avessas.

Lé bastante e idealiza-se como uma personagem que rompera a tradicdo a comecar pelos
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desacordos com o pai para ndo aceitar a tradicional educacdo que as mulheres recebiam
herdada inclusive por sua mde, considerando-a um aprisionamento. O casamento por
imposicdo dos pais era visto por Malvina como um atraso, como uma dependéncia financeira
da mulher ao homem. Acreditava que somente o amor a impulsionaria ao casamento.
Decepcionada, foge daquela tradi¢do para inserir-se na concepc¢do de modernidade, na qual os
preceitos familiares e culturais serdo submetidos ao rés do chao, para usar a expressao de Karl
Marx. O desejo de trabalhar e manter-se sozinha rendera um posto de secretaria, na
metrdpole.

Gabriela contraria os contos de fadas tradicionais quando recusa o status de esposa
que o seu “principe arabe” poderia Ihe conceder. Dona Flor mantém-se como sintese dessas
personagens. Ela é a efetivacdo da contradicdo filosofica entre ordem e desordem, razdo e

sensibilidade, matéria e espirito, enfim, entre trabalho e prazer:

Se dona Flor jamais fora janeleira [como Gléria] nem de arengas,
como ocupar seu tempo, meu doutor? Ele [o doutor Teodoro] a queria com
as alunas na escola ou a exibir-se pela rua Chile, caminho certo, atalho curto
para os castelos ali pertinho, nas transversais da Ajuda? Guardasse seus
poréns, ndo repetisse tal proposta, dona Flor tinha orgulho da escola, de sua
fama, de seu bom conceito. Custara-lhe esforgo e perseveranca esse renome,
um capital (DFSM, 2008, p. 298).

Muitos sdo os exemplos vistos na literatura. Mas essas aproximagdes Sa0 apenas um
pretexto para afirmar que a tematica focalizada nas obras de Jorge Amado relaciona-se a
protagonizacao (o papel do her6i ou da heroina) a identificacdo de tipos. Fato que intensifica a
receptividade das obras, constituida por leitores/as que se sentem atraidos pela forma como

sdo configurados os “destinos” dessas personagens populares.
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1.3 Jorge Amado: do sim as mulheres a rejeicdo da critica

Para Eduardo de Assis Duarte (1997, p. 89), a simples resposta para o
guestionamento acerca da intensa recepcéo®® das obras de Jorge Amado é a de que ele
“colo[cou] o povo como personagem para ganha-lo como leitor[a]”. Uma atitude recorrente
dos/as romancistas do século XX. No entanto, além da representagdo de “explorados[as] e

marginais do campo e da cidade”, o critico reconhece que

[...] importa, primeiramente, prestar atencdo a forma com que sdo
representados e a linguagem dessa representacdo. E, em segundo lugar,
importa prestar atengdo as sincronias historicas que presidem o surgimento
dessas heroinas e desses herois que chamam os olhos do[a] leitor[a] para as
margens do espectro social (grifo do autor).

A riqueza de Jorge Amado esta na oralidade como o retorno da fala que entra na
narrativa. Um dos criticos brasileiros que pontuou esse aspecto como caracteristica de uma
literatura de menor peso estético foi Alfredo Bosi (2001). Ao fazer uma sintese da obra do
escritor Jorge Amado, ele o denomina de “romantico e sensual”, e afirma que o escritor
baiano apresenta um “modelo literario” por adotar a oralidade como proposito narrativo.

A concepgdo de “modelo literario” distorce a proposta da literatura como
representacdo da realidade a partir da Gtica do/a artista. Explica-se a ado¢do de marcas da
oralidade nas narrativas em analise como uma técnica muito usada no século XIX e inicio do
XX para diferenciar a linguagem popular da erudita. No entanto, para Bosi (p. 406, grifo

N0sso):

13 A editora Companhia das Letras iniciou no més de marco de 2008 um projeto de langamento das novas edi¢des de
Jorge Amado com base nos originais revisados pelo autor. A eles serdo acrescentados posfacios inéditos de escritores e
intelectuais como Milton Hatoum, Mia Couto, Ana Maria Machado, Roberto Da-Matta, Affonso Romano de
Sant’ Anna, Jodo José Reis, Reginaldo Prandi, Moacyr Scliar, Tatiana Belinky, Lygia Fagundes Telles, Ana Miranda e
José Castello, entre outros. Com projeto grafico moderno, elaborado pelos artistas graficos Kiko Farkas e Elisa
Cardoso, do Maquina Estudio, os volumes trazem capas com imagens de fotégrafos como Marcel Gautherot, Thomaz
Farkas e Genevieve Naylor, que tém trabalhos identificados com a Bahia. Além dos romances, dos livros de memorias
e das historias infantis, serdo preparadas também vers6es em quadrinhos e edi¢Bes de bolso de algumas das obras do
escritor. Um livro inédito, com artigos que Amado escreveu para um jornal de Salvador comentando a Segunda Guerra
Mundial, sera langado ainda este ano (Matéria postada no site da Livraria Saraiva, em 16 de margo de 2008).
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Jorge Amado, fecundo contador de historias regionais, definiu-se
certa vez “apenas um baiano roméantico e sensual”. Defini¢do justa, pois
resume o cardter de um romancista voltado para os marginais, 0s
pescadores e 0s marinheiros de sua terra que lhe interessam enquanto
exemplos de atitudes “vitais”: romanticas e sensuais... A que, vez por
outra, emprestaria matizes politicos. A rigor, ndo caminhou além dessa
colagem psicoldgica a ideologia do festejado escritor baiano. Nem a sua
poética, que passou incolume pelo realismo critico e pelas demais
experiéncias da prosa moderna, ancorada como estava em um modelo
oral-convencional de narracédo regionalista.

O “modelo oral-convencional de narracdo regionalista” ao qual se refere o critico
acima concede a Jorge Amado o estatuto de representante literario da baianidade, uma espécie
de construtor de uma realidade regional via subjetividade artistica, isto €, a partir do
tratamento mimético dado a realidade socio-historica. Essa “Bahia ficcionalizada”, no sentido
mais lato da expressdo, apresenta personagens e espacos de acdo daqueles/as que ndo tém
visibilidade na Bahia ndo ficcional. Ao escolher “os marginais, os pescadores e os
marinheiros de sua terra”, dando-lhes vida e sensualidade, Amado s6 poderia se definir como
“um baiano romantico e sensual” e como um “escritor de putas e vagabundos”, expressao
proferida em entrevista'. Desse modo, ele traduziu sua posicdo politica enquanto artista e
definiu a forma literaria que melhor representava artisticamente as relacdes e os conflitos
sociais observados.

Essa forma de ficcionalizar a realidade brasileira foi, para Alfredo Bosi (2001, p.
406) “um descuido formal a pretexto da oralidade”, por ndo adotar, aparentemente, um
método de composicdo rigorosa que obedecesse aos padroes literarios formais. Com efeito, a
oralidade focaliza, em nossa leitura, as relacbes concretas entre as personagens a partir de
acOes reais ou potenciais, tendo em vista o significativo uso da oralidade na sociedade

brasileira, principalmente, no Nordeste.

14 Cf. o documentario Jorge Amado, dirigido por Jodo Moreira Sales, que apresenta muitos momentos do escritor
baiano, com a participacdo de Zélia Gattai, entrevistas com Gilberto Gil, Chico Buarque, Jodo Ubaldo Ribeiro,
Pierre Verger, Caribé e mée Stella de Oxossi, além de depoimentos de pessoas do povo, langado pela Ravina e
VideoFilmes, distribuido pela Companhia das Letras em 2008.
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Antonio Candido, no artigo “Poesia, documento ¢ historia”, publicado pela primeira
vez em 1945, discute a posi¢do da critica a respeito da exigéncia feita a obra amadiana, por
ndo apresentar problemas psicolégicos que contemplassem a tendéncia analitica do romance
personalista. Para ele, “uma evidéncia de que os criticos se esquecem freqiientemente € que a
analise psicoldgica nao ¢ unica via de conhecimento do homem”. As mais diversas posicoes
constituiram o sucesso de Jorge Amado e fizeram com que ele fosse considerado o maior
fendmeno literario de vendas no Brasil do século XX. Pode-se dizer que 0 comércio interno
de livros teve com esse romancista uma experiéncia jamais conseguida por qualquer outro.
Sdo, aproximadamente, 75 anos de sucesso de publico, com todas as polémicas que um
escritor que se julgou um contador de historias e se fez um urdidor de narrativas pbde
enfrentar.

Ana Maria Machado (2006), em seu livro Jorge Amado: romantico, sedutor e
anarquista, retoma a discussdo sobre as caracteristicas da critica feita as obras amadianas e
responde ao painel de pitoresco proposto por Alfredo Bosi (2001), expondo sua posi¢édo a
favor do escritor baiano. Recorre a opinido do escritor Albert Camus (1913-1960), que ao
longo da carreira sofreu vérias criticas e, por muito tempo, teve sua producdo literaria
considerada como irrelevante na Franca. Para esse escritor argelino, a qualidade estética das
obras de Jorge Amado advém, justamente, da exploracdo de temas folhetinescos tdo

peculiares a literatura popular.

[...] Barbérie, liberdade, emocéo, folhetim, vida, excessos, desmedida. A
escolha das palavras € significativa. Em tdo poucas linhas, Albert Camus
tocou em varios pontos que sua leitura lhe revelou. Leitura inteligente e
sensivel, pois apenas nas décadas mais recentes é que tais pontos iriam ser
reavaliados e resgatados, muito embora na ocasido e ainda durante um bom
tempo fossem justamente esses 0s aspectos a que a intelectualidade mais
levanta objecdes (MACHADO, 2006, p. 34, grifo da autora).

Essas caracteristicas mencionadas por Albert Camus sobre a narrativa do escritor

baiano encontram na representacdo de mulheres a protagonizagédo de tramas com personagens
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oriundas da classe popular, compondo o bloco daqueles que possuem poucas escolhas e,
portanto, poucas condicdes para satisfazer suas necessidades. Na malha narrativa amadiana,
pululam os porta-vozes da margem social, da periferia, que por muitos séculos foram
relegados ao siléncio.

A literatura amadiana contribuiu também para a consolidacdo de uma baianidade que
se manifesta no sincretismo religioso, na miscigenacdo, na culinaria, na festividade, no
ruralismo e na urbanidade. Tudo isso é inserido nos romances de modo leve, bastante
descritivo e com baixos niveis de tensdo romanesca. Esse pouco tratamento narrativo e
psicolégico fez com que Alfredo Bosi (2001) considerasse 0s romances amadianos como
pitorescos.

N&o sendo o aperfeicoamento da forma literaria a preocupacdo central de Jorge
Amado, parte da critica literaria brasileira da segunda metade do século XX dedicou exigua
atencdo as suas obras. O pouco que se fez detém extrema regularidade com a vinculagédo
ideoldgica do autor ao Partido Comunista Soviético, que propunha aos artistas a elaboracdo de
obras propagadoras de ideais politico-partidarios, através do chamado realismo socialista,

cuja definigdo constava nos estatutos da Uni&o dos Escritores Socialistas:

[...] sendo o método de base da literatura e da critica soviéticas, exige do
artista uma representagdo veridicamente concreta da realidade no seu
desenvolvimento revolucionario. O carater veridico e historicamente
concreto desta representacdo artistica da realidade deve combinar-se com o
dever de transformacdo ideoldgica e da educacdo das massas no espirito do
socialismo (Apud ALMEIDA, 1979, p. 223)."

Notamos que a introducdo das teses do Partido Comunista foi decisiva na primeira
fase de Jorge Amado. Ainda assim, reconhecemos nada impedir que em uma obra artistica

sejam inseridos elementos politicos. No entanto, 0 modo como se integram os elementos

1> Jorge Amado também transcreve essa definicdo no livro O mundo da paz, publicado em 1951, cuja tematica sdo os
paises socialistas e pelo qual foi processado e enquadrado pela Lei de seguranga nacional. Contou com cinco edigdes,
pois em 1953 “o escritor proibe reedigdes da obra, por acreditar que o livro ‘trazia uma visdo desatualizada da
realidade dos paises socialistas’” (Cf. Cadernos de Literatura Brasileira, 1997, p. 16).
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externos na tessitura narrativa deve possibilitar uma interpretacdo estética que assimile uma
dimensdo social como fator de arte e ndo como fator puramente politico.

Nos ultimos vinte anos, notamos que a observacdo que a critica literaria, de Eduardo
de Assis Duarte aos dias atuais, faz dos fatores atuantes na organizacdo das obras amadianas
produz a ideia de que as questdes politicas constituem um movimento narrativo pendular. Ora
sdo evidenciadas as acdes de personagens comprometidas com a tese socialista, tornando-se
herdis épicos, ora sdo focalizadas personagens femininas, pobres, mesticas e oriundas do
campo, subordinadas a razao patriarcal, essencialmente opressora, por isso, periféricas.

S&o narradores e personagens que constroem as protagonistas amadianas. Elas sdo
faladas e pouco falam, caracteristica fundamental para entender como se deu, historicamente,
0 processo de silenciamento da mulher. Uma espécie de molde dos ditames sociais,
influenciador nas acdes das protagonistas dos romances, em que o siléncio, estado central para
as questbes de género, € exposto, fato visto também em narrativas contemporaneas. “Os
siléncios da narrativa brasileira contemporanea, quando nés conseguimos percebé-los, sdo
reveladores do que ha de mais injusto e opressivo em nossa estrutura social”
(DALCASTAGNE, 2006, p. 219).

Em dialogo com Eni Orlandi (1997) a partir da teorizacdo das formas do siléncio,
objeto de estudo da Andlise do Discurso, e transpondo-a para a literatura, entendemos que a
existéncia de poucas falas das protagonistas pode ser interpretada como uma pratica histérica
para a manutencdo da subordinacdo de uma classe a outra, ou de uma categoria social a outra.
Aceitamos a concepgdo de que o siléncio “nédo é o vazio, o sem-sentido; ao contrario, ele é o
indicio de uma totalidade significativa. Isto nos leva a compreensao do ‘vazio’ da linguagem
como um horizonte e ndo como falta” (ORLANDI, 1997, p. 70).

O siléncio imposto as mulheres garante a oposic¢éo entre homens e mulheres, entre o

publico e o privado. Mantém o discurso hegemdnico, instaurando posi¢fes antidemocraticas.
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Para Orlandi (1997), ha duas grandes divisdes nas formas do siléncio: o siléncio fundador e a

politica do siléncio. Significa que:

[...] O fundador é aquele que torna toda a significacdo possivel, e a politica
do siléncio dispde as cisdes entre o dizer e 0 ndo-dizer. A politica do siléncio
distingue por sua vez duas subdivisdes: a) o constitutivo (todo dizer cala
algum sentido necessariamente) e b) local (a censura) (p. 105).

Ao mesmo tempo que ha o silenciamento das mulheres, fundando uma identidade
julgada feminina, as protagonistas oriundas do espaco rural nordestino, com minima
escolaridade, tém apenas de responder as questdes impostas ao seu “destino”: casar-Se ou Ser
amante dos coronéis. O que implica dizer que os limites das mulheres frente a logica
patriarcal é um limite das relacGes histdricas e, consequentemente, aparece como um limite do
ponto de vista narrativo. Simbolicamente, ecoa, nesse siléncio significativo, a polifonia do
romance, cruzando vozes contraditorias: patriarcais e modernizantes.

Ha a politica do siléncio para as protagonistas que elas falam que os seus “destinos”
sd0 esses e que ndo pode muda-los. Afinal, o siléncio constitutivo define que todo dizer cala
algum sentido necessariamente.

Conforme José Paulo Paes (1991), a constituicdo da polifonia na obra amadiana se
deve a existéncia de pequenas historias que convergem para a historia central, formando uma
“colcha de retalhos” que configura, artisticamente, a cultura popular baiana, dialogando com
muitas expressdes populares. Esse caradter polifénico advém da condicdo de que ‘“cada
elemento, por minimo que seja, tem o seu lugar certo e a sua funcdo especifica a cumprir na
ordem de uma totalidade social artisticamente representada” (p. 29).

A relacdo entre as trajetorias das personagens e 0s espacos configurados tende a
formular um conjunto de tipos bastante peculiar & narrativa que almeja a representacdo
popular. Esse “conjunto de tipos” nos romances em anélise advém de personagens que

representam figuras tipicas como homens e mulheres, de mesma ou distinta classe social,
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vivendo dramas sociais, pintados com caracteristicas folhetinescas. Desse modo, observamos
certa limitacdo amadiana no que diz respeito ao tratamento positivo do popular, aproximando
0 Nnosso escritor baiano do escritor modernista Mario de Andrade.

A analise da técnica narrativa de fusdo do narrador erudito e popular, adotada por
Jorge Amado, explora os tipos recriados do imaginario popular, com o objetivo de, por meio
deles, denunciar as mazelas sociais, tendo em vista que ¢ “a filosofia popular que Amado
adapta a sua ideologia politica, para criticar [...] a realidade brasileira” (CURRAN, 1981, p.
58).

A saida imaginativa das protagonistas em destaque € a realizacdo da vida e do
trabalho, para Gabriela, isto é, do reconhecimento dos papéis determinados para a mulher
naquela sociedade; da luta entre a matéria e o espirito, para Dona Flor; da guerra incansavel
pelo amor, para Tereza Batista; e a manutencdo dos preceitos morais do patriarcalismo,
mesmo em tempos de modernizacédo, para Tieta do agreste. Acreditamos que as protagonistas
sucumbem a légica patriarcal imposta as mulheres, devido ao fato de que, dentro da sociedade

capitalista ndo ha saida.

[...] 0 que ir& distinguir cada caso é que os personagens sao vivos, cada um é
uma pessoa. E cada pessoa € diferente, tem sua propria historia, sua maneira
de vivé-la. A sensacdo que o leitor tem é a de que, com a liberdade de ser fiel
a si mesmo, com suas contradi¢Bes Unicas e pessoais, cada personagem vai
crescendo, ocupando novos espacos, se expandindo em seus proprios termos
e, no proprio desenrolar de seu desenvolvimento, vislumbra diferentes
possibilidades imaginativas que Ihe permitem sugerir ao autor saidas ainda
nao testadas (MACHADO, 2006, p. 101).

Percebemos a existéncia de caracteristicas folhetinescas®® do século XIX contidas

nos romances amadianos, tais como um vasto elenco de personagens; uma linguagem fluida;

18 Os folhetins causaram exaltacdo na sociedade europeia do século XIX ao apresentarem historias literérias que
fugiam, inevitavelmente, das questdes cotidianas mais sérias, criando um espago para histérias de amor agucaradas. A
cada dia era publicado um capitulo nos periddicos locais, 0 que estimulava a populagdo a consumir as historias e,
consequentemente, aumentavam as vendas e a popularidade da imprensa escrita (Cf. Julio Castafion Guimaraes, 1997;
Marlyze Meyer, 1996). Esse género literario influenciou muitos escritores brasileiros, entre eles José do Alencar, cuja
obra contava com o apreco de Jorge Amado.
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um narrador que conclama um interlocutor existente no romance, geralmente uma
personalidade popular (um poeta, um cantador); os subtitulos ou lemas explicativos; o
desenvolvimento de pequenas historias dentro de uma trama composta de aventura, amor,
traicdo, ciume, morte, paixdo, despedida e saudade. No entanto, entendemos que essas
caracteristicas sdo incorporadas as caracteristicas romanescas, cujas tramas constituem

protagonizacdes mais intensas por causa das narragdes centradas no her6i ou heroina.

Assim foi que andei assuntando, por aqui e por ali, nas feiras do sertdo
e na beira do cais e, com o tempo e a confianga, pouco a pouco puseram-me
a par de enredos e tramas, uns engracados, outros tristes, cada qual a sua
maneira e conforme sua compreensao. Juntei quanto pude ouvir e entender,
pedacos de historias, sons de harmonica, passos de danca, gritos de
desespero, ais de amor, tudo de mistura e atropelo, para 0s desejosos de
informacBes sobre a moga de cobre [Tereza Batista], seus afazeres e
correrias. Grande coisa ndo tenho para narrar, 0 povo de I& ndo é de muita
conversa, e quem mais sabe menos diz para ndo tirar diploma de mentiroso
(TBCG, p. 11, grifo nosso).

Desse modo, notamos que essas caracteristicas mostram a tensdo entre o popular e o
erudito. Os recursos estilisticos adotados por Amado mostram que houve uma intencdo de
mesclar os géneros literarios para construir os romances dos decénios de 1950 a 1970, no
Brasil, cuja temética focaliza as contradi¢Ges do pais a partir das categorias sociais de homens
e mulheres. Esse fazer literario a moda popular, em Amado, serve de reiteracdo das
caracteristicas socioculturais de um pais que fora colonizado pelos portugueses no século XVI
e, ao longo dos séculos, tentou implementar um projeto de constru¢do de uma literatura que
propusesse uma identidade nacional.

Os “enredos e tramas” contam com recursos estruturais que ratificam essa
contradicdo entre as classes, constituindo figuras caricatas e jocosas, evidenciadas na escrita
amadiana. Os extensos titulos dos capitulos (ou episédios) e os subtitulos apontam a
influéncia da cultura popular (o circo, a literatura de cordel) e da literatura erudita (os tratados

e 0s romances classicos), satirizando, na materia literaria, as narracdes das trajetorias de
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personagens de figuras locais e nacionais, além de acentuar a curiosidade de quem 1€, pois

anunciam e apresentam as muitas personagens acompanhadas de fatos e acontecimentos:

Aventuras & desventuras de um bom brasileiro (nascido na Siria) na cidade
de llhéus, em 1925, quando florescia 0 cacau & imperava 0 progresso. —
Com amores, assassinatos, banquetes, presépios, histérias variadas para
todos o0s gostos, um remoto passado glorioso de nobres soberbos &
salafrarios, um recente passado de fazendeiros ricos & afamados jaguncos,
com soliddo & suspiros, desejo, vinganga, 6dio, com chuvas e sol & com
luar, leis inflexiveis, manobras politicas, o apaixonante caso da Barra, com
prestidigitador, dancarina, milagre & outras magicas ou UM BRASILEIRO
DAS ARABIAS (GCC, p. 1).

Em uma andlise atenta aos aspectos de composicdo da obra amadiana, podemos
concluir que as caracteristicas folhetinescas apresentadas nos romances em analise podem ser
entendidas como integrantes de um projeto literario construido pelo autor a fim de expor a
riqueza cultural e as expectativas populares na literatura do pais. Tal qual fez Mério de
Andrade com a producgdo do romance Macunaima: o herdi sem nenhum carater (1928), em
que o protagonista assume multiplas faces da cultura brasileira.

Esse projeto literario amadiano subsidiara a discussdo sobre a identidade brasileira,
mais especificamente, da mulher nordestina brasileira. Devido & estruturacdo dos romances
em quadros cénicos, torna-se facil a adaptacdo para outras linguagens como a televisiva e a
cinematogréfica. Fato que explica o julgamento do que é reproduzido nas telas como se fosse
a matéria literaria, como a cena de Gabriela em cima do telhado para pegar a pipa das
criangas, estratégia midiatica para explorar o corpo de uma protagonista “amoral”.

Outro fator marcante da configuracdo romanesca € a ado¢do do ponto de vista
narrativo em terceira pessoa, por meio de dois tipos de discurso: o discurso indireto, baseado
na técnica dos folhetins, que propunha como método literdrio a variedade de temas e,
consequentemente, a confecc¢do de um amplo quadro sociocultural, e do discurso indireto livre

(um misto da voz narrativa e das vozes das outras personagens).
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Morte e ressurreicdo de Tieta ou A filha prodiga

Contendo introducdo e palpites do autor, inesqueciveis dialogos, finos
detalhes psicoldgicos, pinceladas de paisagens, segredos, adivinhas, além da
apresentacdo de algumas figuras que desempenhardo destacado papel nos
acontecimentos passados e futuros narrados neste apaixonante folhetim — em
cada pagina a duvida, o mistério, a vil traicdo, o sublime devotamento, o
6dio e o amor (TAPC, p. 1).

Observamos que o modo de figuragdo do alem&o Formung, em oposi¢do ao ato de
dar forma "Formen", termo que Lukacs (1965) adota designando "forma consumada”,
mostra-se adequado a forma narrativa escolhida por Amado. Dai considerarmos a expressdo
“cosmovisdo caleidoscopica”, utilizada por Tania Pellegrini (1999, p. 141), referente a obra
amadiana, como fator inerente a proposta autoral.

Vé-se tal relacdo nas narrativas ao expor varias tematicas da manifestacdo cultural
que caracterizam o0s quatro romances em destaque e, de modo estratégico, constituem um
olhar critico a respeito dos aspectos socioecondmicos e culturais do Brasil. Jorge Amado
formaliza “uma percep¢do visual caleidoscépica, intermitente, rapida, centripeda, colorida e
multivaria da realidade do ‘pais do carnaval’, corporificada na montagem das imagens”
(PELLEGRINI, 1999, p. 141), carregando nas tintas quando fala do poder e da virilidade do
homem, e da mulher como realizadora dos prazeres dos homens. Ele é um escritor que opta
por construir narradores que adotam uma linguagem ndo muito distinta das personagens,
chegando a confundir-se com elas em alguns momentos, principalmente quando ha a

intercalacdo de didlogos e de narraces, através do discurso indireto livre.

Contente com seu Nacib. Era bom dormir com ele, a cabeca
descansando em seu peito cabeludo, sentindo nas ancas o peso da perna do
homem gordo e grande, um moco bonito. Com os bigodes fazia-lhe ccegas
no cangote. Gabriela sentiu um arrepio, era tdo bom dormir com homem,
mas ndo homem velho por casa e comida, vestido e sapato. Com homem
mogo, dormir por dormir, homem forte e bonito como seu Nacib (GCC,
p. 183, grifo nosso).
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Essa possivel diluicdo de fronteiras entre narrador e personagens busca, no emprego
da linguagem espontanea e irregular, predominantemente oralizada, caracterizar, por um lado,
a atitude elitista em reproduzir a linguagem popular a partir do que se ouve e nao da
simplicidade no uso da lingua oficial e por outro, dar atencdo as variacdes linguisticas ja
existentes em um pais de inimeras influéncias culturais como o Brasil.

O jogo cultural entre popular e erudito evidencia-se quando o narrador ambilatero’
revela a fabula, mas ao mesmo tempo brinca com o enredo ao defender uma verdade parcial:
“Me desculpem se eu ndo contar tudo, tintim por tintim, ndo o fago por ndo saber — € sera que
existe no mundo quem saiba toda a verdade de Tereza Batista, sua labuta, seu lazer? N&o
creio nem muito menos” (TBCC, p. 11).

Ha producdo de um universo de personagens e histérias dialogando com a cultura
popular, principalmente, a literatura de cordel. Ao adotar aspectos desse género literario na
configuracdo de alguns capitulos romanescos, maximiza o efeito dos temas sociais mais
explorados, como o “drama dos despossuidos, a defesa do candomblé ¢ o tratamento pioneiro
dado as lutas das mulheres” (FRAGA, 2006).

Ao ceder lugar as multiplas vozes populares, Amado mostrou como se efetuam as
relacdes de classe e dominagdo no Brasil, através da representacdo daqueles/as que viviam na
parte norte do pais ou daqueles/as que vinham de paises para trabalhar e/ou produzir riquezas
em terras brasileiras. As tramas desenvolvidas em torno desse pretenso crescimento nacional
escolhem como tipos recorrentes do romance popular regionalista: retirantes, coronéis,
exportadores de cacau, pescadores, doutores, comerciantes.

Desse modo, "abre-se mais 0 leque de vozes da margem: da perspectiva de classe

para as de género e etnia, tdo presentes nas contendas deste final de século [XX]. Sinal dos

7 Apresentaremos as caracteristicas deste narrador ambilatero no capitulo seguinte.
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tempos e tracos de uma escrita permanentemente demarcada pelo reldgio da historia™
(DUARTE, 1997, p. 97).

A linguagem expressa pelos resumos dos episddios ou partes e extensos titulos dos
capitulos lembra “os programas de circo outrora distribuidos de porta em porta para anunciar
as atracOes da noite, em especial o dramalhdo com que costumava encerrar-se o espetaculo”.
Os titulos e subtitulos de “imitagdo cagoista tipico da parddia” mostram um “estilo
deliberadamente ‘passadista’, fora de moda, [que] € simétrico do pretérito dos acontecimentos

narrados no romance” (PAES, 1991, p. 33).

A estréia de Tereza Batista no cabaré de Aracaju
ou
O dente de ouro de Tereza Batista
ou
Tereza Batista e o castigo do usurario (TBCG, p. 1).

O espaco criado para o desenvolvimento das tramas € uma Bahia sob o olhar de
Jorge Amado, com ritos, mitos, culinaria e sensualidade, onde transitam as personagens
Gabriela, Nacib, Mundinho Falcdo, dona Sinhazinha Mendonga, Gléria, Malvina, coronel
Ramiro Bastos, dona Flor, Vadinho, Teodoro, Tereza Batista, coronel Justiniano Duarte,
doutor Emiliano Guedes, Januario Gereba, Tieta, Perpétua, Ascanio Trindade, Leonora,
Ricardo, o professor Josué, os poetas José Saraiva e Barbozinha.

Todas essas personagens sao representacbes das vozes de figuras do mundo
imaginario de Jorge Amado. “O povo, muitas vezes uma abstrag@o tedrica, torna-se enfim
uma grande personagem, a poderosa voz que iria ecoar, dai por diante, cada vez mais forte,
em seus romances’” (FRAGA, 2003, p. 35).

Trazer 0 povo ao proscénio fez de Jorge Amado um escritor polémico, ora querido

ora relegado. Seus personagens constam nos canones da Literatura Brasileira como
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importantes referentes sdcio-historicos das relagcdes estabelecidas no pais durante séculos; ao
mesmo tempo, refletem o quanto a tradicdo erudita no Brasil se sente incomodada com a
participacdo dessa camada social na protagonizacdo das narrativas. Essa predilecdo pelo povo
como tema dos debates modernos, da filosofia a literatura, somente aparece no século XVIII,
a partir da consciéncia do poder popular, com a Revolugédo Francesa. De acordo com o critico

Néstor Canclini (2003, p. 208):

O povo comega a existir como referente do debate moderno no fim do século
XVIII e inicio do XIX, pela formacdo na Europa de Estados nacionais que
trataram de abarcar todos os estratos da populagdo. [...] O povo interessa
como legitimador da hegemonia burguesa, mas incomoda como lugar do
inculto por tudo aquilo que lhe falta.

Portanto, é a figura do povo, que traduz uma narra¢do que parte da margem, dos/as
silenciados/as que contam histérias mas ndo possuem registros oficiais nos canones da
Historia. Pouca atencdo se dispensa a complexidade dessas historias diante da conduta

classificatéria entre o popular e o erudito.
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Capitulo 2

Dicotomia da modernidade: novas formas, antigos conteidos

2.1 Mascaras populares em forma erudita

[..] A literatura era para cantar as belezas da
vida, o prazer de viver, o corpo formoso das
mulheres. Sem hipocrisias (GCC, p. 297).

A configuracdo da voz narrativa em Jorge Amado parte de influéncias da literatura
erudita e da literatura popular. Mark Curran (1981) considera que, na estrutura narrativa
amadiana de Tereza Batista cansada de guerra, ha a atuacdo de um narrador ambilatero, cuja
técnica narrativa decorre da relagdo entre dois discursos: o erudito e o popular. Este, por
apresentar vozes de personagens conhecidas da cultura popular baiana aspectos da literatura
de cordel; aquele, pela presenca de um narrador heterodiegético, voz narrativa caracteristica
dos romances do século XIX, tais como Madame Bovary, de Gustave Flaubert, Oliver Twist,
de Charles Dickens, Senhora, de José de Alencar, A Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes,
Inocéncia, de Visconde de Taunay, entre outros.

Essa concepcdo acerca de Tereza Batista pode ser estendida aos outros romances
aqui em andlise, pois notamos, também, que o popular e o erudito integram 0 projeto
amadiano e expdem a critica certa discussdo entre forma romanesca e folheto de cordel. Nos
termos de Mark Curran (1981, p. 69-70): “O génio de Jorge Amado esta na adaptacdo do
conceito, a habilidade de criar, estilistica e ideologicamente, uma obra erudita que expresse
sua propria ideologia, usando a mascara da cultura do povo”.

O narrador amadiano opina e da voz as personagens, por vezes, silencia as

protagonistas. Notamos que o0s discursos inseridos nas tramas amadianas intencionam
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relacionar as vozes do narrador e da personagem, por meio do recurso do discurso indireto
livre, a tensdo entre linguagem erudita e linguagem popular como efeito estético. Essa tenséo
se desenvolve no mundo ficcional como uma representacdo do que ocorre no mundo
capitalista de exploracdo das forcas produtivas, estabelecendo a contradicéo entre as classes
sociais, conseguentemente, entre 0s sexos, ao retomar a heranga historica de que ha papéis
sociais naturalizados para mulheres e homens. Tudo isso € transposto para 0 mundo criado
pelo escritor baiano atraves da técnica narrativa. Diante disso, perguntamo-nos: por que as
protagonistas tém tdo poucas falas e a narracdo das suas acdes € feita por vozes exteriores,
tendo em vista o destaque a subjetividade do herdi moderno, da heroina periférica?

O caréter repetitivo da narrativa e as poucas falas das protagonistas, tem exce¢do em
Tieta do agreste pastora de cabras, publicado em 1977, cuja trama traz um didlogo entre a
protagonista e Leonora, contando toda a sua trajetoria, desde a partida a chegada em Santana
do Agreste. Tieta perfaz uma espécie de ciclo da jornada da herofna®®.

Quanto aos outros romances, & construida uma narracdo que corrobora com 0
processo de silenciamento ao qual as mulheres foram submetidas durante séculos para
confirmar a ideia de que cabe a mulher ser julgada pela sociedade e, assim, exercer 0 seu

papel conforme Ihe fora ditado.

Tempo bom, meses de vida alegre, de carne satisfeita, boa mesa,
suculenta. De alma contente, cama de felizardo. No rol das virtudes de Gabriela,
mentalmente estabelecido por Nacib na hora da siesta, contavam-se 0 amor ao
trabalho e 0 senso de economia. Como arranjava tempo e forgas para lavar a
roupa, arrumar a casa — tdo limpa nunca estivera! —, cozinhar os tabuleiros para
0 bar, almogo e jantar para Nacib? Sem falar que a noite estava fresca e
descansada, Umida de desejo, ndo se dando apenas mas tomando dele, jamais
farta, sonolenta ou saciada. Parecia adivinhar os pensamentos de Nacib,
adiantava-se & (sic) suas vontades, reservava-lhe surpresas: certas comidas
trabalhosas das quais ele gostava — pirdo de caranguejo, vatapd, vilva de
carneiro —, flores num copo ao lado de seu retrato na mesinha da sala de visitas,
troco do dinheiro dado para fazer a feira, essa idéia de vir ajudar no bar (GCC,
p. 165-166).

'8 N&o nos deteremos em uma analise mitolégica do heréi (da heroina), como faz Joseph Campbell em seu livro
O herdi de mil faces, ao analisar o romance Finnegans Wake, de James Joyce, publicado em 1939, mas vale a
indicacdo de leitura.
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Vimos que os atributos de Gabriela se confundem com o que a sociedade patriarcal
julga como atividades do lar e obrigacfes de mulher. O cuidado que a protagonista tem com
Nacib despertard o desejo de té-la como sua esposa. Ela apenas desempenha a atividade
domeéstica, essa € a sua funcdo, pois ndo almeja ser esposa, 0 que a faz dispensar o status que
a educacdo patriarcal imp6s como desejavel, porque tdo s6 deseja ser cozinheira, o que lhe
garante viver de seu trabalho. Desse modo, sera livre para se envolver com outros homens.

Gabriela é uma retirante com dotes culinérios e uma vida sexual guiada por seus
desejos. Deitava com quem desejasse, sem considerar-se “pecadora”, como julga a moral
patriarcal que guia as acfes de homens e mulheres no Brasil, principalmente no Nordeste.
Portanto, até mesmo Jodo Fulgéncio, livreiro, julga o envolvimento de Gabriela com Tonico
como um ato de “rapariga”, nao de “esposa”. Depois do episodio em que Nacib encontra

Gabriela na cama com Tonico, vai a casa de Jodo Fulgéncio, que lhe diz:

— Recorde-se. Eu lhe disse: tem certas flores que murcham nos
jarros.

Era verdade, nunca tinha se lembrado daquilo. N&o dera importancia.
Agora compreendia. Gabriela ndo nascera para jarros, para casamento e
marido.

Mas se fosse apenas rapariga? — continuava o livreiro. — Vocé ia
embora de Ilhéus? Nao falo do sofrimento, a gente sofre porque quer bem,
ndo porque €é casado. Porque é casado, a gente mata, vai embora.

— Se fosse s6 rapariga ninguém ia rir de mim. Com as pancadas
bastava. Vocé sabe tdo bem como eu.

— Pois fique sabendo que vocé ndo tem nenhum motivo para ir
embora. Gabriela, perante a lei, nunca passou de sua rapariga (GCC, p. 315).

Essa discussdo encontra no emprego da linguagem coloquial — quando se assemelha
aos folhetins — e erudita — de tom eloquente —, vista nos titulos e subtitulos dos capitulos, uma
prova de que a protagonista conta com as ac¢0es e vozes das outras personagens, inclusive do
narrador, para superar 0s obstaculos impostos a sua existéncia. A partir dai, pelo tom

narrativo, falsamente grandiloquente, a moda dos tratados filosoficos, destaca-se o



62

aproveitamento cultural ao tratar de assuntos sérios em seu contetdo, dispostos, jocosamente,
pelo discurso narrativo. Com base nisso, veem-se alguns dos titulos que compdem o romance

Gabriela:

De como Nacib despertou sem cozinheira (GCC, p. 27-31);

De como Nacib contratou uma cozinheira ou dos complicados caminhos do
amor (GCC, p. 113-17);

De como se iniciou a confusdo de sentimentos do &rabe Nacib (GCC, p. 164-
169);

De como o &rabe Nacib rompeu a lei antiga & demitiu-se com honra da
benemérita confraria de Sdo Cornélio ou de como a senhora Saad voltou a
ser Gabriela (GCC, p. 313-18).

Notemos que a fabula traz uma ideia recorrente no século passado: a relagdo entre
um homem de classe média e uma mulher oriunda da periferia social em meio ao espaco de
transformac&o rural e urbano. Como é desenvolvida esse 0 enredo? Para nés, a voz narrativa
amadiana desempenha um papel de reproduzir os ditames patriarcais construindo o paralelo
entre a cultura e a economia.

Assim, configura-se 0 avanco da modernizacdo (progresso) e o atraso cultural
(comportamentos morais distintos entre homens e mulheres), somente compreendidos como
efeito das sociedades periféricas, nas quais se enquadra o Brasil. Pois “grandes paises
periféricos sdo aqueles paises ndo-desenvolvidos, de grande populacdo e de grande territorio,
ndo-indspito, razoavelmente passivel de exploracdo econdmica e onde se constituiram
estruturas industriais e mercados internos significativos” (GUIMARAES, 2007, p. 26).

Fundamentadas, na concepcdo do Brasil como um pais periférico, que constitui
relagdes agudamente periféricas, o que chamaremos de “periferia da periferia”, € que
entenderemos a configuracdo das personagens e dos espagos das tramas amadianas.

O enredo de Gabriela traz um narrador que conta uma fabula do tempo do Império
até a safra de 1925-26, julgando as agdes das personagens em funcdo do tdo propagado

progresso, tendo em vista o desenvolvimento da cidade de Ilhéus com o crescimento da
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exportacdo do cacau escoado pelo porto da propria cidade. Evento que contou com o apogeu
do cacau e seu rapido declinio no inicio do século passado, tendo a literatura como veiculo,

como assevera Argemiro Brum (1999, p.139):

O cacau, depois de uma fase inicial, teve maior expressdo nas primeiras
décadas do século XX. Planta nativa da Amaz0lnia, 0 cacaueiro encontrou
habitat adequado no sul da Bahia, onde se desenvolveu o cultivo. Matéria-
prima na fabricacdo do chocolate, passou a ter grande procura no mercado
mundial, com pregos atrativos. N&o chegou a ser um ciclo econdmico
propriamente dito. Sua importancia circunscreveu-se a uma regido bem
delimitada do pais. Localizado numa area restrita, provocou violenta disputa
pela posse das terras — 0 que ndo € novidade — e deu origem a uma sociedade
com caracteristicas bem especificas, que tem no romancista Jorge Amado
seu grande retratista e intérprete literario.

Escolhida como espaco ficcional, a cidade de Ilhéus, na Bahia, servira de palco para
a construcdo ficcional dos comportamentos morais, politicos e econdmicos em vista desse
progresso. O romance retrata 0 desejo de progresso que intensifica as contradi¢fes entre as
relacbes de producdo material e imaterial, entendendo esta Ultima como as reproduces
sociais, pois no Brasil o atraso econdmico se mostra evidente. Desse modo, a ineliminavel
contradicdo entre os costumes rurais (comportamentos morais e sociopoliticos) e a pretensa
modernizacdo (desenvolvimento econdmico) encontra palco em todos os temas expostos no
romance. Um exemplo dessa contradicdo pode ser observado na tradicional imposicdo do

casamento as mulheres.

Chegava um dia 0 pai com um amigo, acabava 0 namoro, comegava O
noivado. Se ndo quisesse, 0 pai obrigava. Acontecia uma casar com 0
namorado quando os pais faziam gosto no rapaz. Mas em nada mudava a
situacdo. Marido trazido, escolhido pelo pai, ou noivo mandado pelo destino,
era igual. Depois de casada, ndo fazia diferenca. Era o dono, o senhor, a
ditar as leis, a ser obedecido. Para ele os direitos, para elas o dever, o
respeito. Guardids da honra familiar, do nome do marido, responsaveis pela
casa, pelos filhos (GCC, p. 219, grifo nosso).
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Esse dever constituiu 0 “destino de mulher” nas sociedades mais rudimentares. O que
parece contraditorio € que a proliferacdo da ideia de modernizacdo somente pode ser
entendida relacionando-a a submissdo de parte do processo, neste caso, das mulheres. Mas,
sabendo que essa proposta tem carater cultural e econdmico, a resisténcia a ideia de
naturalizacdo dos comportamentos da mulher possibilita a transformacdo dos papéis sociais.
Tal pensamento foi abundantemente reproduzido em areas do interior nordestino brasileiro,
resultando em certa ambivaléncia entre os papéis destinados a homens e mulheres,

historicamente.

E essa ambivaléncia do Outro, da Mulher, que ira refletir-se na sua
historia; permanecera até os nossos dias submetida & vontade dos homens.
Mas essa vontade é ambigua: através de uma anexagdo total, a mulher seria
rebaixada ao nivel de uma coisa; ora, 0 homem pretende revestir de sua
prépria dignidade o que conquista e possui; 0 Outro conserva, a seus olhos,
um pouco de sua magia primitiva; como fazer da esposa a0 mesmo tempo
uma serva e uma companheira, eis um dos problemas que procuraréa resolver;
sua atitude evoluird através dos séculos, 0o que acarretara também uma
evolugdo do destino feminino (BEAUVOIR, 2002, p. 102).

Esses costumes sdo expressos em Gabriela, cravo e canela por meio de uma
estrutura narrativa composta de quatro capitulos, cujos titulos apresentam quatro personagens
femininas: Ofenisia, Gléria, Malvina e Gabriela, divididos em duas partes intituladas: “Um
brasileiro das Arabias”, tendo como destaque Nacib, o comerciante arabe naturalizado
brasileiro, e “Gabriela, cravo e canela”, a retirante nordestina.

Consideramos que os quatro capitulos da narrativa apresentam as personagens de
histérias de submissdo aos regimentos patriarcais que as definem como integrantes da
categoria social mulher. Umas mais, outras menos reprimidas, mas todas submetidas a
repressdo sexual. A narracdo dessas fabulas leva-nos a compreensdo de que as quatro

personagens integram a historicidade do comportamento feminino no romance.
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Como titulo do primeiro capitulo do romance tem-se "O langor de Ofenisia”. Para o
contexto narrativo, a personagem Ofenisia representa uma espécie de debilidade moral para o
sistema que determina a passividade das mulheres. Integrante da familia Avila, apaixona-se
pelo imperador (Dom Pedro II), morre tisica e virgem (“castigo” ou “paga” pela luxuaria), sem
ao menos reparar no apaixonado poeta Teodoro de Castro, que também morre, tornando-se
muito popular na época e depois relegado ao esquecimento. Na verdade, Ofenisia preferia
submeter-se ao escarnio social ficando com o imperador, do que se envolver com o poeta, que
nao possuia nenhum destaque social. No entanto, ela viveu “uma historica platonica que nao
passou de olhares sem conseqiiéncia” (GCC, p. 98). Mesmo assim, ndo aceitou o amor do
poeta Teodoro, porque seu amor era de outro.

Notamos que na introducao do capitulo “O langor de Ofenisia” ha um paréntese que
indica o significado da personagem no romance: “Que muito pouco aparece mas nem por isso
¢ menos importante” (GCC, p. 3), seguida de outra transcricdo “Neste ano de impetuoso
progresso... (de um jornal de Ilhéus, em 1925)” (GCC, p. 3). Diante desses e dos outros
titulos, analisados a seguir, mostra-se a aparente variedade de temas, elegendo como centro a
relacdo entre os costumes impostos as personagens femininas e 0s acontecimentos politico-
econdmicos como par dicotdmico, isto €, a relacdo entre o velho e 0 novo. No contexto da
narrativa, dois mundos distintos, mas que se complementam, sdo configurados a partir do
recurso da multiplicidade de géneros textuais tais como: testamento, moda, prélogo, rondo,
lamento, cantiga para ninar e cantar de amigo.

E por meio desses géneros textuais que Jorge Amado mimetiza as transformagdes
dos comportamentos na cidade ilheense. Na composi¢cdo poética denominada “Rondd de
Ofenisia” sd0 expostas as argumentacdes de Ofenisia, apaixonada pelo imperador, e do irmao
Luiz Antdnio, que ndo aceitava esse envolvimento pelo fato de o imperador ser casado. Mas

para Ofenisia 0 que importava era o amor que sentia por aquele homem de “barbas de tinta
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negra”. Ela desafiava a moral da pequena cidade, aceitando até ser a concubina do monarca,
que representa a tradicdo. Mais uma demonstracdo de que a mulher é culpada pela corrupcao

dos padrdes de moralidade.

N&o quero o conde, o barao,
senhor de engenho néo quero,
nem os versos de Teodoro,
nao quero rosas nem cravos
nem brincos de diamante.
Tudo que quero séo as barbas
to negras do imperador!

Meu irmao, Luiz Antbnio,

da casa ilustre dos Avilas,
escutai, 6 meu irmao:

se concubina nado for

do Senhor imperador

nessa rede vou morrer

de langor (GCC, p. 5, grifo nosso).™

Percebemos que a escolha de uma forma literaria classica para discutir um “amor
clandestino”, ambientado no Brasil Império, em uma obra publicada em 1958, demonstra a
relacdo entre as novas formas em conteudos antigos. Atraves de um poema classico de forma
fixa, o rondo, cujo tema é Ofenisia, surge o parametro para o comportamento de todas as
personagens em destaque nos capitulos. Com efeito, supomos que esse par dicotdmico, a que
nos referimos anteriormente, evidencia-se nas acdes das personagens, cuja trajetoria reforca a
tradicdo de que a mulher cabe a culpa pelo pecado original.

O idilio de Ofenisia servird como exemplo de pureza e candura, segundo o ponto de
vista da personagem mais conservadora da cidade, o dr. Mauricio Caires. A doenca do espirito
foi transformada em doenca do corpo, com a obsessao pela ideia de que a exploracédo do corpo
da mulher se constitui como uma violacdo da dignidade da mulher, jamais restaurada. Fato
bem recorrente na producgdo literaria do Romantismo, do qual podemos recordar a
protagonista de Luciola, de José de Alencar. Licia se apaixona por Paulo, mas ndo pode ama-

lo inteiramente porque a vida que teve como cortesd maculou seu corpo, nao seu espirito.

90 texto original apresenta alguns trechos em itélico; logo, manteremos a forma do texto original.
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Portanto, tentara até o fim da narrativa expurgar os pecados negando o desejo que sente por
ele e cativando a ideia de irmandade.

Ao retratar os anseios de uma personagem da familia Avila, considerada uma nobre,
que viveu no periodo do Império (1822-1889), o narrador constroi uma representacdo da
figura feminina do romance como um exemplo conservador, o qual servird de baliza para
entender o processo de constituicdo dos costumes da cidade e dos costumes contrarios. Todos
0s acontecimentos da cidade ilheense, no romance amadiano, relacionados a historias de amor
e traicdo sdo comparados a historia da personagem Ofenisia, a amante incomensuravel e pura.
Ela servira de baliza aos julgamentos das demais personagens femininas da cidade. Como
integrante da classe dominante, a classe regimentadora das leis, sua memdria sera convocada
guando se tratar do comportamento moral da mulher, tendo em vista ndo ser real o amor que

nutria pelo imperador.

— Mulher honrada é fortaleza inexpurgavel.

— O sangue... — disse o Doutor, a voz lugubre como sob o peso de
uma maldicdo eterna. — O sangue terrivel dos Avilas, o sangue de
Ofenisia...

— E vocé a dar com o sangue... Querendo comparar uma histéria
platdnica que ndo passou de olhares sem consequiéncia com essa orgia
imunda. Comparar uma fidalga inocente com uma bacante, 0 nosso sabio
imperador, modelo de virtudes, com esse dentista depravado... (GCC, p. 98,
grifo nosso).

Essa conjuncdo de personagens configura uma constelagdo de mulheres amantes e
amaveis. Tal constelacdo de casos relacionais se inicia com o assassinato de dona Sinhazinha,
que coincide com o inicio da relacdo de Gabriela e Nacib. O flagrante de adultério constitui o
contraponto do caso de Ofenisia, uma prima distante.

O caso do cirurgido-dentista Osmundo Pimentel — forasteiro — e dona Sinhazinha

Mendonca foi objeto de comentérios e insinuagcdes. O coronel Jesuino Mendonga tomou



68

conhecimento da trai¢éo através de um bilhete anénimo e ndo poupou coragem; matou os dois

na casa do “amante”.

— E assim o destino transforma uma senhora honesta, religiosa e
timida em heroina de tragédia...

— Heroina? Ndo me venha com literaturas. Ndo queira absolver a
pecadora. Onde iriamos parar? — dr. Mauricio suspendia a mdo num gesto
ameacador. — Tudo isso € resultado da degeneracdo dos costumes que
comega a imperar em nossa terra: bailes e tardes dancantes, festinhas em
toda parte, namorinhos na escuriddo dos cinemas. O cinema ensinando como
enganar os maridos, uma degradacéo.

— Ora, doutor, ndo culpe nem o cinema nem os bailes. Antes de
existir tudo isso ja as mulheres traiam os maridos. Esse costume vem de Eva
com a serpente... — riu Jodo Fulgéncio (GCC, p. 98).

Toda a cidade foi mobilizada pelo acontecimento, e a noticia foi comunicada ao
grupo de homens que se encontravam diariamente no bar Vesuvio pelo negrinho Tuisca: “—
O coronel Jesuino matou dona Sinhazinha e o doutor Osmundo. T4 tudo 14 no meio do
sangue...” (GCC, p. 91). Desse fato inesperado, porém aceitavel pela cidade, repete-se a
tradicdo. E poucos se compadecem por dona Sinhazinha, porque havia uma cultura moral na

cidade que regulamentava a punicdo dos traidores com atos de violéncia e/ou de morte.

Assim era. Numa regido recém-chegada de barulhos e lutas
frequentes, quando as estradas para as tropas de burro e mesmo para 0s
caminhos abriam-se sobre picadas feitas por jaguncos, marcadas pelas cruzes
dos caidos nas tocaias, onde a vida humana possuia pouco valor, ndo se
conhecia outra lei para traicdo de esposa além da morte violenta. Lei antiga,
vinha dos primeiros tempos do cacau, ndo estava no papel, ndo constava do
cédigo, era no entanto a mais valida das leis e o jari, reunido para decidir da
sorte do matador, a confirmava unanimemente, cada vez, como a impd-la
sobre a lei escrita mandando condenar quem matava seu semelhante (GCC,
p. 92).

Uns achavam a comparagdo entre Ofenisia e dona Sinhazinha um verdadeiro
desrespeito a memoria da cidade, outros julgavam inevitavel esse fim, pois havia um grau de

parentesco entre as duas personagens:
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— Dona Sinhazinha era ainda aparentada dos Avilas. Familia de
mulheres romanticas. Ela deve ter herdado o destino da prima, sua vocacgao
para a desgraca.

— Que Ofenisia? Quem é essa? — quis saber um comerciante do Rio
do Braco, vindo de Ilhéus para a feira e desejoso de levar ao seu povoado o
maior e mais completo sortimento de detalhes do crime.

— Uma antepassada minha, beleza fatal que inspirou o poeta Teodoro
de Castro e apaixonou D. Pedro Il. Morreu de desgosto por néo ter ido com
ele.

— Pra onde?

— Ora, pra onde... — gracejou Jodo Fulgéncio. — Para a cama, para
onde poderia ser...

— Para a Corte. N&o lhe importava ser amante dele, o irméo teve de
trancé-la a sete chaves. O irmdo, o coronel Luiz Antoénio D’Avila, da guerra
do Paraguai. Ela morreu de desgosto. Em dona Sinhazinha havia sangue de
Ofenisia, esse sangue dos Avilas marcado pela tragédia!

Nho-Galo surgia afobado, soltava a noticia no meio da mesa:

— Foi carta andnima. Jesuino encontrou na fazenda.

— Quem teria escrito?

Perdiam-se num siléncio de cogitagdes (GCC, p. 128).

Ha uma relativa comparacdo entre Gabriela e Ofenisia; esta introduz o capitulo do
romance amadiano, aquela o finaliza. Apds duas centenas de paginas, o dr. Mauricio Caires
lanca um livro contando a histéria de Ofenisia, e na capa do livro tem-se uma ilustracdo cuja
semelhanca com Gabriela espanta a todos. O que pode ser entendido como uma simbolica
ruptura proposta pela repeticdo de acbes das personagens ante o mundo patriarcal. Na
verdade, Gabriela é uma personagem de a¢6es amorais e Ofenisia propunha a¢fes imorais ao

contexto socioecondmico em que estava inserida.

[...] Outra observacdo curiosa, apesar de seu carater pouco literario, fez Nho-
Galo conversando, na papelaria, com Jodo Fulgéncio:

— Ja reparaste, Jodo, que a nossa avé Ofenisia mudou um pouco de
fisico na brochura do Doutor? Antes, me lembro muito bem, era uma
magricela parca de carnes como um pedaco de jaba. No livrinho engordou,
leia a pagina quatorze. Sabe com quem parece o retrato de agora? Com
Gabriela (GCC, p. 309).

A constelacdo do romance Gabriela, cravo e canela Gloria tem em Ofenisia, Gloria,

Sinhazinha, Malvina e Gabriela pontos em comum, principalmente no que diz respeito as suas
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relaces com os homens no romance. Afinal, todas romperam com as regras socioculturais
estabelecidas.

Segundo Jodo Fulgéncio e Nhé-Galo, essas mulheres, principalmente Gabriela,
possuem um poder de seducdo, uma espécie de forca que atrai as pessoas para fazerem coisas
bem diferentes, para fazerem pequenas revolucdes, como o episddio em que ela dangou
reisado na rua, conduzindo todas as pessoas que estavam no Clube Progresso para o baile de
Ano-novo dos ricos. Diante disso, Jodo Fulgéncio, leitor critico e dono de livraria, considera a
forca natural de Gabriela para uma “revolucdo popular”. Caracteristica proveniente de uma
forca desmanteladora em face dos ditames sociais, transformada, na narrativa, em espetaculo

para homens e mulheres.

Riu Jodo Fulgéncio seu riso inteligente e sem maldade:

Quem nao se apaixonou por ela na cidade? Se ela fosse candidata a
intendente derrotaria o Capitdo e Mauricio, até os dois juntos. Todo mundo
votava nela.

— Na&o as mulheres...

— Mulher ndo tem direito a voto, compadre. Ainda assim, algumas
votavam. Ela tem qualquer coisa que ninguém tem. VVocé nado viu no baile de
Ano-novo? Quem arrastou todo mundo para a rua, para dancar
reisado? Creio que é essa forca que faz as revolugdes, que promove as
descobertas. Pra mim, ndo ha nada de que eu goste tanto como de ver
Gabriela no meio de um bocado de gente. Sabe no que penso? Numa flor de
jardim, verdadeira, exalando perfume, no meio de um bocado de flores
de papel (GCC, p. 309, grifo nosso).

A proposta do narrador ¢ contar uma historia sobre o “idilio da mulata Gabriela e do
arabe Nacib” (GCC, p. 7), integrantes de classes sociais distintas. Ele, um comerciante em
ascensdo e fazendeiro em potencial, porém estrangeiro — forasteiro —; ela, uma retirante em
busca de trabalho, um prato de comida e um lugar para dormir, quadro de necessidades
primitivas. Fundamentando essa relagcdo, estabelecem-se os conflitos entre os coronéis,
representantes dos velhos costumes, e 0 exportador Raimundo Falcdo — Mundinho Falcédo —,
precursor da moderniza¢do na cidade. Desse modo, associam-se diretamente 0s grupos em

questdo: politico-econbémicos e morais.



71

2.2 A modernizacdo das maqguinas e o0 anacronismo dos comportamentos

Gabriela ¢é o foco principal da narrativa. A posi¢do do narrador vai pouco a pouco se
evidenciando quanto aos rumos que a protagonista ird seguir. Ha uma preocupacao
conteudistica no processo de elaboracdo de Gabriela que ndo se coaduna com a realidade
criada para as relacdes dispostas no romance.

De tal modo que no inicio do romance ela pouco participa das acdes, apenas é
conduzida pelo narrador como se fosse moldada, paulatinamente, as circunstancias criadas.
Assim, a personagem vai se compondo, como em um trajeto de identificacdo, e sendo
composta com caracteristicas que, efetivamente, contrariam a razdo patriarcal.

Essa inadequacdo pode ser explicada ao analisarmos as caracteristicas fisicas
atribuidas a personagem, aliadas a sua origem socioecondmica, que impossibilita intervencdes
substanciais em um mundo formado por representantes da Lei, coronéis e exportadores de
Ilhéus. Essas caracteristicas reforcam a construcdo do imaginario coletivo acerca da mulher

mestica e pobre como personagem que exala, naturalmente, sensualidade e pecado.

os cabelos longos, espalhados nos ombros. Depois de lavados e penteados
tinham-se transformados em cabeleira solta, negra, encaracolada. Vestia
trapos, mas limpos, certamente os da trouxa. Um rasgdo na saia mostrava um
pedaco de coxa cor de canela, os seios subiam e desciam levemente ao ritmo
do sono, o rosto sorridente.

Caido o braco roligo, o rosto moreno sorrindo no sono, ali, adormecida na
cadeira, parecia um quadro. [...] Corpo de mulher jovem, feicBes de
menina.

Dela vinha um perfume de cravo, dos cabelos talvez, quem sabe do
cangote (GCC, p. 126; 127, grifo nosso).

Gabriela ¢ uma configuragdo exotica da mulher brasileira, um “quadro” pintado com

caracteristicas do Naturalismo. Ela é mais um tipo de mulata com cheiro de plantas
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aromaticas, pois “no seu farto cabelo crespo e reluzente, puxado para a nuca, havia um molho
de manjericdo e um pedaco de baunilha espetado por um gancho” (AZEVEDO, 1972, p. 71) —
assim era a personagem Rita Baina, do romance O Cortico, de Aluisio Azevedo. Descri¢édo
bastante comum para a literatura nos moldes do Naturalismo.

Gloria também é uma personagem que se associa a esse painel de descricdo da
mulher. Ela esta sempre exibindo seus seios fartos na janela, atraindo a atencdo dos homens e
a repreensdo das mulheres da cidade. Sua companhia permanente é a janela. Esse estar no
espaco publico e no privado ao mesmo tempo é a condenacdo de Gloria, que segundo sua
histéria nasceu para amasia. A janela € o espaco de Gloria. Como na cancdo de Chico
Buarque, Ela e sua janela (1966): “Ela e seu castigo/ Ela e seu penar/ Ela e sua janela”.

A exposicdo de Gloria contribui para a efetivacdo do exemplo moral daquela cidade
em processo de modernizacdo. Ela é “um bem” para aquela sociedade, fundada sob pilares
rigidamente patriarcais. Ao mesmo tempo que € um fetiche para 0s homens, € um agravo aos
bons costumes. Ironicamente, o narrador amadiano reproduz o discurso sexista sobre a

importancia da mulher que seduz e atrai 0s homens.

[...] Admiravam Gldria na janela, o juiz considerava aquilo um verdadeiro
escandalo. Jodo Fulgéncio ria, discordava:

— Gléria, seu doutor, € uma necessidade social, devia ser
considerada de utilidade publica pela intendéncia como o Grémio Rui
Barbosa, a Euterpe 13 de Maio, a Santa Casa de Misericordia. Gloria exerce
importante funcdo na sociedade. Com a simples acdo de sua presenga na
janela, com o passar de quando em quando pela rua, ela eleva a um nivel
superior um dos aspectos mais sérios da vida da cidade: sua vida sexual.
Educa os jovens no gosto a beleza e da dignidade aos sonhos dos maridos de
mulheres feias, infelizmente grande maioria em nossa cidade, as suas
obrigacbes matrimoniais que, de outra maneira, seriam insuportavel
sacrificio (GCC, p. 134-135, grifo nosso).

A localizacdo da casa em que Gloria fora alojada aborrece as senhoras da cidade
porque contraria uma tradicdo de isolamento das “prostitutas”. No século XIV, foram

estabelecidos regulamentos pela Igreja sobre a prostituicdo, que a considerava desde um
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“perigo para a ordem e a moral publica” até uma necessidade social. Nesse periodo, Inglaterra
e Franca adotaram alguns procedimentos que oficializavam a posicdo das prostitutas, mas,
ainda assim, como grupo segregado. ‘“Para as prostitutas era proibido circular ou se alojar na
cidade ou nos subdrbios de dia e a noite. Tinham que se manter nos lugares a elas designados”
(LINS, 2000, p. 241). Apesar de muitas conquistas, ainda ha a exclusdo social das prostitutas.

Segundo Rossana Albuquerque (2008, p. 38):

O caréater progressivamente mercantilizador, no entanto, ndo exclui a
necessidade da moral reguladora da sexualidade. Disso resulta que ha,
também na sociedade capitalista, uma tensdo moral entre familia e
prostituicdo — permanecendo o estigma sofrido pelas prostitutas. A familia
monogamica precisa ser preservada e protegida pelos valores vigentes. A
prostituicdo permanece como seu anténimo e as mais diversas leis aplicadas
pelo Estado moderno (correspondente a sociedade capitalista) refletem as
sucessivas tentativas de isolar as prostitutas do convivio urbano ou impedi-
las de atentar contra a moral familiar burguesa.

Tais mudancas sdo ocasionadas pelas relacfes entre homens e mulheres da realidade
socio-histérica. No romance em destaque, observamos que a proposta de modernizacdo sera
efetivada como uma espécie de modernizacdo conservadora, pois as acdes de Gabriela nédo
serdo aceitas como adequadas ao comportamento de uma esposa, apenas para uma retirante,
cozinheira e amante. Fato que caracterizara a particularidade da heroina oriunda da periferia
(da relacéo entre homens e mulheres) da periferia (da posicao social que ocupa).

Vé-se, nesse romance também, que as “raparigas” era permitido uma casa (um lar),
mas deveriam ser mantidas no anonimato, nas “ruas de canto”, em lugares que evitem
exposicdes publicas, regra tolerada pelas “senhoras casadas” da cidade, representantes da

moral religiosa (GCC, p. 87, grifo nosso):

A 4aspera Dorotéia, toda em negro de virginal virtude, atrevia-se a
murmurar em santa exaltacao:

— Também o coronel Coriolano podia botar casa para a rapariga
numa rua de canto. Vem e planta com ela bem na cara das melhores
familias da cidade. Bem no nariz dos homens...

— Pertinho da igreja. Isso até ofende a Deus...
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Toda essa exposicao sobre as mulheres e suas posi¢des sociais mostra que existem
diferencas relevantes entre os termos empregados para caracterizar as personagens femininas
amadianas como “rapariga” e “prostituta”. O livio de Rosana Ribeiro Patricio (1999),
Imagens de mulher em Gabriela de Jorge Amado, apresenta um estudo sobre o tema e é

aplicavel a outras obras do autor:

[...] As “raparigas” e as prostitutas diferenciam-se por sua condi¢do de vida.
A “rapariga” pode ser uma jovem trazida das rogas ou uma ex-prostituta, que
passa a ser a “protegida” de um determinado coronel, com direito a casa
posta, conta aberta nas lojas e uma empregada para 0s servigos domésticos e
para lhe servir de companhia. Essa empregada recebe do coronel o encargo
de vigiar a conduta da “protegida” na sua auséncia, podendo transformar-se,
no entanto, em sua aliada, em situacGes de transgressdo, inclusive de
infidelidade. J& a prostituta é a mulher que vende seus servigos sexuais a
homens indistintos, em ambientes determinados, a exemplo do Bataclan,
casa de prostituicdo de luxo dirigida por Maria Machaddo. Como néo esta
presa a um unico homem, tem relativa liberdade de transito e “trabalha” para
garantir seu sustento. No entanto, depende do interesse dos homens por seus
servigos, caso contrario, poderad ser dispensada pela dona da casa (p. 34,
grifo da autora).

A partir da definicdo desses termos, empregados pela cultura nordestina e recorrentes
na obra amadiana, poderemos entender qual o papel de Gléria e Gabriela na trama em analise.
Como personagem-titulo do segundo capitulo, Gloria serd foco de uma discussdao, mas
representarad todas as personagens, e sua individualidade sé pode ser compreendida a partir
das condi¢bes socioecondmicas as quais estava submetida.

Em “A solidao de Gléria” (Na sua janela a suspirar), podemos associar ao subtitulo,
como no primeiro e nos outros capitulos, a relacdo entre a vida singular da mulher e os
problemas econdmicos da cidade: “Atrasados e ignorantes, incapazes de compreender 0S
tempos novos, 0 progresso, a civilizacdo, esses homens ja ndo podem governar... (de um
artigo do Doutor no Diario de Ilhéus)”.

Ser um fetiche para as personagens masculinas do romance nédo faz de Gléria uma

mulher feliz. Descrita como uma mulata, trazida e instalada na casa da cidade pelo coronel
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Coriolano Ribeiro para ser sua “rapariga” com certo luxo e conforto, ela substitui os desejos
de ser amada e ter liberdade para se relacionar em troca de bens materiais.

Na verdade, Gloria ndo queria perder a “conta na loja e no armazém, [a] empregada
para todo servico, [0s] perfumes, [0] dinheiro guardado a chave na gaveta”. O que representa
uma exploracdo de classe. Mas, para ela, era uma forma de minimizar a soliddo. A
recompensa pelos favores sexuais prestados ao coronel. A composicao poética de abertura do
capitulo, intitulada “Lamento de Gloria” (p. 85), transmite a insatisfacdo que sente a

personagem com o papel social que exerce:

Tenho no peito um calor
ai! um calor no meu peito
(quem nele se queimara?)
Coronel me deu riqueza
riqueza de ndo acabar:
mobilia de Luiz XV

pra minha bunda sentar.
Camisa de seda pura,
blusa branca de cambraia.
N&o h& corpete que caiba,
nem de cetim nem de seda
nem da mais fina cambraia,
o fogo que esta queimando
a soliddo do meu peito.

Tenho sombrinha pro sol
dinheiro para esbanjar.
Compro na loja mais cara
mando na conta botar.
Tenho tudo que desejo

e um fogo dentro do peito.
De que vale tanto ter

se 0 que desejo ndo tenho?

A referéncia a “riqueza” dada pelo coronel a Gloria em detrimento do direito de
escolha pelo amor livre de qualquer censura demonstra que, enquanto os homens da cidade
buscam as transformagfes socioecondmicas, as mulheres oriundas de classes sociais

periféricas almejam experiéncias pessoais mais calorosas e sentimentais, menos interesseiras e
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solitarias. Isto decorre da sede de opuléncia, em todos os sentidos, pertencente a cada

personagem e radicada em toda a trama. Ainda no Lamento (p. 85):

Meus olhos sdo de quebranto,
0s meus seios de alfazema
com um calor dentro deles.
Como é meu ventre ndo conto,
mas esse fogo que queima
nasce da brasa acendida

na solidao dessa lua

do doce ventre de Gléria.

O segredo dele ndo conto
nem de sua brasa acendida.

Ai, um estudante quisera
de buco apenas nascido.
Quisera um brioso soldado
de tlnica bem militar.
Quisera um amor, quisera
para esse fogo apagar
com a soliddo acabar.

Empurrai a minha porta

a tranca ja retirei,

nédo tem chave de fechar.
Vinde essa brasa apagar,
nesse fogo vos queimar,
trazei um pouco de amor
que eu muito tenho pra dar.
Vinde esse leito ocupar.
Tenho no peito um calor

ai! um calor no meu peito
(quem nele se queimara?)

Entendemos que esse calor do qual Gléria se lamenta é o desejo de amar
deliberadamente, como fizeram Ofenisia, dona Sinhazinha, Gabriela e Malvina. Desejo de
obter uma vida em que 0s amores também possam ser frutos de escolhas autbnomas. Na
impossibilidade desse desejo, Gloria, que ja tinha sido bastante pobre, ndo queria voltar a
miséria, por isso se submetia a “clausura” sentimental.

A sensualidade de Gldria, auxiliada pela beleza de formas avolumadas, termina por

ofuscar a questdo da escolha que as personagens femininas tém no contexto ficcional. Como o
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poder politico do coronelismo esta atrelado a razao patriarcal, todas as acfes sdo submetidas a
essas ordens. Diante desse pano de fundo, a narrativa constréi uma visdo, de certo modo
“positiva”, referente a sensualidade de Gloria e de Gabriela. Essa sensualidade como marca
brasileira traduz o fendmeno explorado por Jorge Amado e em outras obras literarias. Para
alguns se faz como uma caracteristica negativa do feminino; em Jorge Amado, passa a ser

uma qualidade da mulher brasileira.

Nesse sentido, a mestica continua sendo vista pela 6tica da sensualidade a
flor da pele, mas isso coloca-se no plano positivo ao lado de outras
qualidades como o labor, o carater e a “prestatividade” desinteressada. E
ainda, numa extrapolacgdo do simples estere6tipo, a mestica, como tipo ideal,
passa a ser valorizada como modelo de mulher brasileira (PATRICIO, 1999,
p. 79).

O grand finale da personagem ndo supera a limitacdo de escolhas. A influéncia das
transformacdes ocorridas na cidade e nas personagens possibilitou a conciliacdo entre o amor
do professor Josué e a riqueza do coronel Coriolano Ribeiro, que os deixa ir embora sem a
menor resisténcia. Uma solucdo ficcional que demonstra uma pacifica aceitacdo da perda de
“propriedade” do coronel. Além do mais, algum tempo depois da partida de Gloria com Josué,
as trés personagens foram vistas andando juntas: o coronel, Gléria e o professor. Uma espécie
de dona Flor de Ilhéus: “desde que o fazendeiro montara casa para Gldria, perto da estagéo.
Por vezes até comiam 0s trés no restaurante, davam-se bem” (GCC, p. 358). O que nos leva a
crer que a heroina periférica ndo supera tais limitacdes socioculturais por estar inserida nos
conflitos entre o velho e o0 novo. Por integrar um projeto de modernidade conservadora.

Ao longo da narrativa, percebemos o quanto os papéis sociais da mulher sdo
estereotipados e fragmentados. S&o eles: mocga casadoira, solteirona, rapariga, prostituta,

esposa e empregada. Isso faz com que as proprias mulheres se discriminem, reiterando 0s
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valores patriarcais instituidos pelo poder patriarcal. Tomemos uma estrofe do Lamento de
Gléria (p. 85):
Me viram a cara as mulheres,
0s homens olham de longe:
sou Gloria do coronel,
manceba do fazendeiro.
Alvo lencol de linho
e um fogo no meu peito.
Na solid&o desse leito
meus peitos estao queimando,
coxas de chamas, boca
morrendo de sede, ai!
sou Gléria, a do fazendeiro
gue tem um fogo no peito

e no lencol do seu leito
se deita com a solid&o.

Oriundas de outras cidades, Gloria e Gabriela chegam a Ilhéus de formas e com
propdsitos diferentes. De origem pobre, buscavam, antes de mais nada, suprir suas
necessidades basicas (alimentacdo e moradia). Gloria, na verdade, é conduzida a Ilhéus pelo
coronel Coriolano Ribeiro como sua “protegida”. Ela, desejosa de melhores condicdes de
vida, aceita tal condicéo.

Para suprir suas necessidades mais primitivas, Gabriela sai de sua cidade natal em
direcdo a Ilhéus junto ao seu velho tio, que morre no caminho, com o intuito de arranjar um
trabalho. Ela percorre sua trajetéria desejando ser cozinheira e ter “mogos” para amar; do
mesmo modo que Gléria, ambas queriam apenas o prazer do amor.

Com isso, notamos que a condicdo de vida oferecida a Gldria pelo coronel
compensava as outras auséncias. Enquanto Gabriela possuia um pouco mais de opcdes, por
possuir uma forma de manter sua independéncia, através de uma profissdo, poderia escolher
sobre outros aspectos desta decorrentes. Importava deitar-se apenas com aqueles homens que

Ihe agradavam. Os bens materiais ndo dizem nada para Gabriela, apenas o prazer da vida faz-
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Ihe sentido. Certa libertacdo dos preceitos morais faz dela uma personagem que nao se

enquadra no “modelo” social de mulher que a razdo patriarcal construiu:

— Alma de crianca, talvez — o Capitao queria entender.

— De crianga? Pode ser. De passarinho? Besteira, Josué. Gabriela é
boa, generosa, impulsiva, pura. Dela podem-se enumerar qualidades e
defeitos, explica-las jamais. Faz 0 que ama, recusa-se ao que nao lhe agrada.
Nao quero explica-la. Para mim basta vé-la, saber que existe (GCC, p. 319).

Diante da configuracdo de Gabriela como uma heroina periférica encontramos, nos
elementos apresentados e nos que virdo a seguir, mais caracteristicas para compor essa
heroina que representa as classes periféricas.

No terceiro capitulo do romance surge a personagem Malvina, traduzida pelo titulo
“O segredo de Malvina” (Nascida para um grande destino, presa em seu jardim), cujo sub-
titulo conclui: “A moral se enfraquece, 0s costumes degeneram, aventureiros vindos de fora...
(de um discurso do dr. Mauricio Caires)”.

Estabelece-se na trama um paralelo entre Malvina e Gléria porque o professor Josué,
antes apaixonado pela primeira, entregar-se-a4 a ultima sem o menor pudor, até ser expulso
com Gléria da casa mantida pelo coronel Coriolano, ou seria morto, tendo em vista a condi¢édo
de “rapariga” de Gloria. Tudo isso so foi possivel devido ao encantamento de Malvina pelo
engenheiro responsavel pela construcdo da barra de Ilhéus, Dr. Rdmulo Vieira,
comprometido, alegando estar sua mulher internada em um hospicio. Mesmo sendo casado, 0
engenheiro andava de namoro com Malvina, motivo suficiente para ser expulso da cidade

pelo pai dela, o coronel Melk Tavares.

Melk Tavares, a cara fechada, o rebenque na mao, os olhos na filha,
parou junto deles. Como se ndo visse o0 engenheiro, nem o olhou. Disse a
Malvina, a voz como uma chibatada:

— Ja para a casa! — o rebenque estalou seco contra a bota.

Ficou parado olhando a filha andar num passo lento. O engenheiro ndo
Se movera, um peso nas pernas, o suor na testa e nas maos. Quando Malvina
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entrou no portdo e desapareceu, Melk levantou o rebenque, encostou a ponta
de couro no peito de Rémulo:

— Soube que o senhor terminou seus estudos da barra. Que telegrafou
pedindo para continuar, ficar dirigindo os trabalhos. Se eu fosse o senhor ndo
faria isso, ndo. Mandava um telegrama pedindo substituto e ndo esperava
gue ele chegasse. Tem um navio depois de amanh& — retirou o rebenque
levantando-o, a ponta rocou de leve o rosto de Rémulo. — Depois de
amanha é o prazo gue lhe dou (GCC, p. 214).

Malvina, a filha do coronel Melk Tavares, contraria, desvia 0 que estava previsto
pela regra paterna. Ela propde um rompimento do circulo de repeticdo dos papéis-modelos
para mulheres na cidade, mas ndo logra éxito, o que a incentiva a fugir para outro lugar, neste
caso, para a metrépole, em busca de trabalho. Com sua atitude propora aquela cidade uma
mudanga de costumes.

Malvina estabelece seus proprios principios com o intuito de ser diferente da mée,
ser ativa e ter autonomia para fazer as proprias escolhas. Ela ndo se curvou as ordens do pai,
pensou em fugir com o engenheiro pelo qual se apaixonara, mas ele foi embora sozinho.
Depois disso, é obrigada a estudar na Bahia, em uma escola religiosa, e foge para a metrépole
paulista, a fim de trabalhar e estudar, 0 que era permitido somente aos homens, naquele
contexto. Enfim, Malvina representa a “mulher autbnoma” que nega se submeter a ordem
patriarcal para seguir uma "linhagem" social. Ela prop6e a derrubada dos ideais hegemonicos,
pois deseja libertar-se das imposi¢des paternas e patriarcais para seguir um trajeto proposto
pelas op¢des de escolha, bem maiores quando foge do ciclo de submisséo feminina de llhéus,
contrariando a logica de que “a mulher ¢ sempre escolhida, ndo escolhe” (SAFFIOTI, 1987, p.

30).

[...] Para Malvina ndo se tratava de amor, de paixdo a explodir. Amaria
quem lhe oferecesse o direito a viver, quem a libertasse do medo ao
destino de todas as mulheres de Ilhéus. Era preferivel envelhecer
solteirona, de negro na porta das igrejas [como Ofenisia]. Se ndo quisesse
morrer como Sinhazinha, de tiro de revélver (GCC, p. 279, grifo nosso).
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Obedecer as regras impostas aos papéis femininos fazia com que Malvina se
assemelhasse a todas as outras mulheres em destaque no romance. Ela cuidava de um jardim
como imagem do lar; foi submetida a uma educacdo cujo objetivo era formar mocas
casadoiras; filha Unica, educada e rica, uma moca exemplar. Por isso, ela representa a
atualizacdo das personagens que foram educadas para o casamento com um homem de
posicdo social favoravel, destinadas a mées zelosas dos/as filhos/as. Malvina despertou do
“sono da ignorancia” e desistiu da espera do “principe encantado”, que viesse salva-la da
situacdo de opressdo e angustia. Tal frustracdo deve-se a fuga do engenheiro e ao
autoritarismo do pai, tornando-a consciente do poder de escolha como forma de atuacdo no

mundo e de representacdo humana.

Os planos de Malvina frustram-se mais uma vez, quando Dr. Rémulo,
pressionado por Melk Tavares, literalmente foge da cidade sem lhe dar
sequer uma satisfagdo. Este fato contribui para sua tomada de consciéncia,
ao perceber que sua saida de Ilhéus por maos de um homem representava
ainda uma atitude tipica de mulher dependente (PATRICIO, 1999, p. 52).

Os anseios de Malvina sempre contrariaram 0s valores impostos as mulheres de
IIhéus. A rebeldia da menina e a fuga para a cidade grande, a fim de trabalhar como
secretaria, mostram o inicio do rompimento do ciclo de dominagdo masculina sobre a mulher,
pelo menos da familia Tavares. Essa ruptura é pequena, ainda assim, significativa no que diz

respeito a participacao da mulher no espaco publico por meio do trabalho.

A ruptura de Malvina deve ser considerada em termos relativos, ja que ela
necessitou sair da cidade para reconstruir sua vida em outro lugar, noutra
posicdo social. Ela ndo enfrenta a sociedade ilheense por dentro, mas sim
excluindo-se de seu meio. [..] Na verdade, sua exclusdo do universo
narrativo mostra as limita¢cdes das mudancas sociais que ocorriam na cidade,
situadas num patamar ainda insuficiente para possibilitar a libertacdo da
mulher das amarras dos valores patriarcais (PATRICIO, 1999, p. 52).
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A “cantiga para ninar Malvina”, que introduz o terceiro capitulo, retrata o conflito
que a personagem enfrenta ao negar a moral instituida aos homens e as mulheres da cidade de
Ilhéus como leis incontestaveis, tais como: o casamento, a submissao, a obediéncia, 0 desejo
de uma forma de vida de uma moca casadoira. Ao transgredir tais preceitos ndo se
submetendo ao mando, ela sabe que sera expulsa daquela comunidade, sem a menor chance
de reintegracdo. De certo modo, ela deixara de usufruir do conforto que para Gloria € de
grande importancia. Eis a diferenca entre elas: a origem social de Gléria Ihe concede poucas
possibilidades de sobrevivéncia.

Nessa cantiga existem duas vozes, a do narrador, que ordena o sono de Malvina:
“Dorme, menina dormida/ teu lindo sonho a sonhar./ No teu leito adormecida/ partiras a

navegar”, e a voz da personagem em destaque (GCC, p. 151):

Estou presa em meu jardim
com flores acorrentada.
Numa casa me enterrar

na cozinha a cozinhar

na arrumacao a arrumar
no piano a dedilhar

na missa a me confessar.
Acudam! vdo me casar

na cama me engravidar.

[.]

Meu marido, meu senhor
na minha vida a mandar.

A mandar na minha roupa
no meu perfume a mandar.
A mandar no meu desejo
no meu dormir a mandar.
A mandar nesse meu corpo
nessa minh’alma a mandar.
Direito meu a chorar.
Direito dele a matar.

Consciente das rigidas regras sociais para as mulheres, Malvina ndo se conforma
com o fato de que a esposa deve obediéncia ao marido e cuidar da casa e dos filhos sem

reclamar; que a “protegida” deve respeito ao “protetor”; que a “prostituta” deve agradar
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sexualmente aos homens realizando as mais incriveis fantasias. A “menina adormecida”
acorda do pesadelo formado pela ideias que regem os comportamentos humanos e foge em

busca de seus proprios sonhos. Sonho de iguais direitos entre homens e mulheres.

[...] s6 se pode falar em uma sociedade livre quando ndo ha opresséo entre
homens e mulheres [...], enfim, onde a exploracdo humana ndo seja o
elemento fundante das relagdes sociais. Este conjunto de possibilidades, que
reflete apenas um dimensao da questdo, s6 poder encontrar solo concreto a
partir da superagéo desta sociedade (ALBUQUERQUE, 2008, p. 113).

O grito de socorro da cantiga almeja o salvamento dessa mulher que busca
autonomia da rede de imposi¢des ao género feminino: “Acudam! vdo me afogar./ Acudam!
vao me matar./ Acudam! vdo me casar” (p. 151). Malvina deseja salvar-se desse jogo em que
a mulher é submetida aos desejos e autoridade dos homens. A espera pelo “homem ideal”,
sofre uma frustragdo, o que a langa para a realidade dos fatos: “Acudam! me levem embora/
guero marido pra amar/ ndo quero pra respirar./ Quem seja ele — que importa?/ mogo pobre
ou mogo rico/ bonito, feio, mulato/ me leve embora daqui./ Escrava ndo quero ser./ Acudam!
me levem embora” (p. 151).

Malvina, educada para os costumes rurais, liberta-se para viver outros conflitos,
outras regras no espaco urbano. Essa pista ficcional revela a dificuldade de libertacdo do
género feminino da ordem estabelecida pela razdo patriarcal. E Malvina compreende quais as

possibilidades de fuga desse “destino” de mulher:

Na reflexdo de Malvina estdo assinaladas as Unicas possibilidades de fugir ao
destino da mulher “de familia”: manter-se solteira ou tornar-se adultera. Na
primeira opgao, através do recato e da préatica religiosa, a mulher pode ainda
manter-se integrada ao plano da ordem, ocupando um espaco social
determinado. Na segunda opg&o, da-se a ruptura total através da transgressao
maxima, passivel de punig¢do fatal. No limite, dentro dos valores tradicionais,
ndo ha alternativa realmente viavel para a mulher. Ou integra-se a ordem ou
sofre suas sanges (PATRICIO, 1999, p. 52).

No romance em questdo, Malvina terd de partir, para assim efetivar a autonomia

proposta a personagem pelo projeto autoral, que constréi uma fabula em que o conflito de
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antigos e novos valores resultara em uma nova ordem politica, moral e econémica (GCC, p.

151; grifo nosso):

A navegar partirei
acompanhada ou sozinha.
Abencoada ou maldita

a navegar partirei.
Partirei pra me casar

a navegar partirei.
Partirei pra me entregar
a navegar partirei.
Partirei pra trabalhar

a navegar partirei.
Partirei pra me encontrar
para jamais partirei.

O desejo de “navegar para partir” aponta o desejo de ruptura da relacéo entre o velho
e 0 novo, com os principios familiares daquele contexto, que instituem todos os direitos aos
homens e a submissdo as mulheres, sem considerar qualquer grau de sentimento. Essa fuga de
Malvina é impulsionada pela ideia de um mundo em que ndo haveria mais dominagdo sobre

as mulheres, uma espécie de lugar ideal, um locus amoenus.

2.3 O idilio de Gabriela e Nacib

O quarto e ultimo capitulo, intitulado “O luar de Gabriela” (Talvez uma crianga, ou o
povo, quem sabe?), sintetiza a relacdo entre a esfera utdpica constituida pelas acbes da
protagonista e as transformacGes materiais propostas a cidade de Ilhéus pelo exportador
carioca Mundinho Falcéo.

Através da condenacédo do coronel Jesuino Mendonga: “Pela primeira vez, na historia
de Ilhéus, um coronel do cacau viu-se condenado a prisdo por haver assassinado esposa
adultera e seu amante” (GCC, p. 363), demonstra-se que o declinio dos corongis aponta para

um novo momento politico. Afinal, “transformaram-se ndo apenas a cidade, o porto, as vidas
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e povoados. Modificaram-se também os costumes, evoluiram os homens... (da acusacéo do dr.
Ezequiel Prado, no juri do coronel Jesuino Mendonga)” (GCC, p. 239).

Percebemos que a protagonista é construida capitulo a capitulo em favor de uma
possivel transformacao do “destino” que lhe foi apontado no inicio da trama. Tendo como
lembranca a violéncia sexual cometida pelo tio quando crianca, Gabriela, ja adulta, caminha
em direcdo a Ilhéus para a realizacdo do seu sonho: ser cozinheira. Ela conhece Nacib,
comerciante descendente de arabe, no mercado de escravos (sic) e comeca a trabalhar como
cozinheira na casa e no bar Vestvio. Com o tempo, tornam-se amantes e se casam por
vontade de Nacib. Um enredo semelhante a um conto de fadas.

A primeira e a segunda parte do romance apresentam o idilio entre os dois
representantes de classes sociais distintas, Gabriela e Nacib. Este, um comerciante
estrangeiro, de classe média, que sonha em comprar um pedaco de terra para produzir cacau,
ser fazendeiro e adquirir o status que os plantadores de cacau possuiam, em especial, 0 poder
dos coroneis. Ao final da narrativa ele faz sociedade de um restaurante com Mundinho
Falcdo, que se candidatara a deputado federal, e a noite ganhava dinheiro com jogos no andar

de cima do restaurante.

Mundinho tinha uma simpatia especial pelo arabe. Costumava afirmar
apos as complicagdes matrimoniais de seu atual sécio, ser Nacib o homem
mais civilizado de llhéus. Aparentando grande compenetragdo, escutou-o
falar, expondo o problema. Nacib desejava a opinido do exportador:
considerava-se ele socio ou ndo do jogo?

— E qual a sua opinido, mestre Nacib?

Pensando como homem direito, acho que o senhor é socio, deve ter
metade dos lucros como tem no restaurante. Pensando como grapilna, podia
dizer que ndo ha papel assinado, que o senhor é homem rico, ndo precisa
disso. Que a gente nunca falou de jogo, que eu sou pobre, tou ajuntando um
dinheirinho para comprar uma rocinha de cacau, essa renda extra me serve
muito. Mas, como diria 0o coronel Ramiro, compromisso é compromisso
mesmo quando ndo estd no papel. Trouxe as contas do jogo pro senhor
examinar... (GCC, p. 356).
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Esse sonho de ser rico e trabalhar menos (a modernidade e a contravencao) permeia
as obras amadianas tal qual a realidade brasileira dos dias atuais. Soa como uma heranca
histérica em que as riquezas naturais devem ser exploradas para assim se transformarem em
riqgueza material, sem, no entanto, depender diretamente do trabalho dos que possuem um
negocio ou dinheiro para investir, e sim do trabalho de terceiros.

Percebe-se, na narracdo a seguir, uma vontade imensa de Nacib para cultivar cacau:
“Tinha era de ganhar dinheiro para um dia comprar roga de cacau. Se Deus ajudasse, haveria
de comprar. Talvez entdo pudesse olhar o rosto de Malvina, tentar decifrar o seu enigma. Ou,
pelo menos, botar casa para rapariga igual a Gloria” (GCC, p. 144). Vé-se o status “medido”
pela parceria que pode vislumbrar. Uma espécie de efetivagdo do “jeitinho brasileiro”.

Através dessa concepcdo, a historia entre a retirante e 0 estrangeiro comerciante
apontara diversas perspectivas, entre as quais a possibilidade de amor entre as figuras externas
aquele mundo de “costumes ferozes” (GCC, p. 111) e hierarquias determinadas, pois a
insercdo de Nacib no meio de coronéis e exportadores se tornara possivel por ser proprietario
do Bar Veslvio, ponto de encontro da maior parte das personalidades importantes da cidade.

O érabe, naturalizado ilheense desde crianca, participava das conversas, opinava,
contava historias de sua cultura, mas ndo concordava com determinados costumes da cidade
por julga-los arcaicos, principalmente o de matar a mulher e 0 amante por traicdo. Apenas
pensava dessa forma; ele ndo tinha coragem de dizer, pois achava que s6 Mundinho Falcéo
podia fazé-lo. Nacib considerava uma contradigdo manter os costumes da cidade juntamente

com a nogdo de progresso, isto €, uma modernizagdo conservadora.

Como poderia ele [Nacib] achar que mulher moca e bonita pudesse merecer
a morte por ter enganado homem velho e bruto, incapaz certamente de um
carinho, de uma palavra terna? Essa terra de llhéus, sua terra, estava longe
de ser realmente civilizada. Falava-se muito em progresso, o dinheiro
corria solto, o cacau rasgava estradas, erguia povoados, mudava o aspecto da
cidade, mas conservavam-se 0s costumes antigos, aquele horror (GCC, p.
111-112, grifo nosso).
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Nacib reflete sobre essa contradicdo bem peculiar a historia brasileira: progresso
versus costumes antigos, ou modernizagdo versus conservadorismo. Em discussdo sobre o
descompasso das atividades econémicas desenvolvidas no Brasil durante o século XIX em
relacdo ao mundo, com alguns tracos ainda hoje remanescentes, sobretudo por causa do

trafico negreiro e da monocultura, Roberto Schwarz (1990, p. 36) assinala:

E sabido que a emancipag#o politica do Brasil, embora integrasse a transic&o
para a nova ordem do capital, teve carater conservador. As conquistas
liberais da Independéncia alteravam o processo politico de cupula e
redefiniam as relagdes estrangeiras, mas ndo chegavam ao complexo socio-
econdmico gerado pela exploragdo colonial, que ficava intacto, como que
devendo uma revolugdo. Noutras palavras o senhor e o escravo, o latifandio
e os dependentes, o trafico negreiro e a monocultura de exportacdo
permaneciam iguais, em contexto local e mundial transformado.

Os pensamentos de Nacib e o comportamento de Gabriela prenunciam essa
transformacdo paulatina e localizada. Ambos compordo o painel socioecondmico da histdria
brasileira no século XX como categorias importantes: o trabalho da retirante nordestina como
cozinheira, essencial as cidades em desenvolvimento e o de comerciante estrangeiro em

ascensdo social.

A ideologia do nacionalismo era dominante no mundo, na época [década de
1940]. No plano econémico, 0 nacionalismo expressava-se na utilizagdo
independente das potencialidades do pais e na busca de um desenvolvimento
autbnomo com forte base industrial. A indUstria era tida como fundamento
para a independéncia econdmica (BRUM, 1999, p. 213).

Considerando a intengdo de Nacib em ser independente e possuir suas riquezas,
assim como o pais, 0 percurso dessas duas personagens revela algo novo para as relagdes de
género na realidade concreta. Gabriela se submete economicamente a Nacib. Mas
sexualmente, até quando ela assim o desejar. Pois ndo se importa com status. Neste aspecto, a

protagonista constroi suas normas para a sexualidade.
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— Tudo! Tudo, menina, tudo que quiser que (sic) ele da — baixava a
VOz num sussurro. — Se vocé souber fazer, ele pode até casar com vocé...

— Casar comigo? Por qué? Precisa ndo, dona Arminda, por que vai
casar? Seu Nacib é pra casar com moca direita, de familia, de
representacdo. Por que havia de casar comigo? Precisa néo...

— E vocé nao tem vontade de ser uma senhora, mandar numa casa,
sair de brago com seu marido, vestir do bom e do melhor, ter representagéo?

— Era capaz de ter de calcar sapato todo dia... Gosto ndo... De calgar
sapato. De casar com seu Nacib, era até capaz de gostar. Ficar a vida toda
cozinhando pra ele, ajudando ele... — sorria, ronronava para o0 gato, tocava-
Ihe o nariz molhado e frio. — Mas qual, seu Nacib tem mais que fazer. N&o
vai querer casar com uma qualquer como eu, que ele ja encontrou perdida...
Quero pensar nisso ndo, dona Arminda. Nem que ele fosse maluco (GCC, p.
181-182, grifo nosso).

Nota-se que Gabriela se julga incapaz de assumir o papel de esposa do comerciante
Nacib. Acha que seus modos e seu posicionamento perante 0 mundo ndo se enquadram nos
ditames de uma “mulher de familia”, pois ndo era “virgem”. A naturalizacdo de seus atos ndo
faz dela uma “senhora distinta”.

Desse dispositivo ético-moral, observemos a relacdo entre o rural e o urbano,
considerando aquele como centro das atividades econémicas do pais, como base para as
relagcbes configuradas nesse romance amadiano e nos outros trés, corpus desta pesquisa. De

acordo com Sérgio Buarque de Holanda (1995, p. 73):

Toda estrutura de nossa sociedade colonial teve sua base fora dos
meios urbanos. E preciso considerar esse fato para se compreenderem
exatamente as condi¢Bes que, por via direta ou indireta, nos governaram até
muito depois de proclamada nossa independéncia politica e cujos reflexos
nao se apagaram ainda hoje.

A partir da concepcdo de desenvolvimento urbano brasileiro entendemos porque em
Dona Flor e seus dois maridos as duas personagens masculinas, Waldomiro Guimaraes, o
Vadinho, e Dr. Theodoro Madureira, completam a vida da protagonista Floripedes, que
consideramos uma mulher a caminho da modernidade. O primeiro representa a boémia e a

esperteza do malandro das grandes cidades, a desordem; e o Gltimo representa a rigidez das
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tradigdes rurais, a ordem: “como muito bem dizia o farmacéutico, a desordem, a barafunda, os
habitos desregrados levam os casais a discussdo, ao desentendimento, primeiro passo para a
desarmonia conjugal, para os atritos e a distancia entre os esposos” (DFDM, p. 300).

Isso mostra o paralelo entre a contradicdo dos costumes rurais e das liberalidades
urbanas, entre Gabriela e Nacib. Na verdade, a proposta autoral compde um idilio entre essas
duas personagens contraditorias, em espacos de contradicdo histérica, mostrando, via arte
literaria, a possibilidade de um amor que promova transformac6es socioculturais.

E fato que as duas personagens configuram o diferencial no romance: um por no
acreditar nos “costumes feudais” impostos as mulheres, € a outra por ndo cultuar as plantacdes
de cacau como uma possivel riqueza para a melhoria de sua vida, tampouco almejar um
homem rico para sustenta-la. Gabriela sai de sua cidade natal apenas para encontrar trabalho.
Sua Unica vontade era empregar-se como cozinheira.

Em retirada a Ilhéus, cidade em desenvolvimento por causa das plantacGes de cacau,
Gabriela € acompanhada por outras personagens, somente identificadas ao longo do caminho.
E o sonho de riqueza de Clemente e Negro Fagundes que contrasta, inicialmente, com o
projeto de Gabriela, que é trabalhar como cozinheira e amar mogos bonitos.

Segundo José Paulo Paes (1991), as obras de Jorge Amado, especificamente Cacau e
Gabriela, adotam cidades baianas que servem de espaco ficcional e expressam relagOes de
dependéncia e proximidade a cultura cacaueira. Surge assim a protagonista Gabriela como

metonimia da zona do cacau, enfim, da cidade:

[...] Tal dependéncia e proximidade estdo metonimicamente expressas no
fato de os forasteiros que lhe andam pelas ruas se entontecerem com “o
perfume das améndoas do cacau seco, tdo forte”. Esta metonimia de ordem
olfativa é particularmente significativa num romance onde o primado do
aromatico, patente desde as duas especiarias referidas no seu titulo — cravo e
canela, — remete de pronto aos prazeres do paladar, intimamente ligados
aos do sexo numa tdbua de valores sensuais [...], em que a cozinha
regional ocupa o mesmo lugar de honra do ritual religioso (PAES, 1991, p.
30, grifo nosso).
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O mundo das trés personagens, Ofenisia, Malvina e Gléria, que compdem o idilio
amoroso € construido a partir das relacbes que mantém com os homens e, consequentemente,
das posturas tomadas ante as normas instituidas socialmente. Ja 0 mundo de Gabriela é
constituido da relacdo que mantém com a vida e a natureza.

Um fato curioso é que Nacib, depois de ser acordado naquele dia por Filomena,
jamais serd 0 mesmo. Comeca ai um novo ciclo pessoal e profissional para ele, como o ciclo

da plantacdo do cacau:

Ninguém, no entanto, fala desse ano, da safra de 1925 a de 1926, como o
ano do amor de Nacib e Gabriela, e, mesmo quando se referem as
peripécias do romance, ndo se ddo conta de como, mais que qualquer outro
acontecimento, foi a histéria dessa doida paix&o o centro de toda a vida da
cidade naguele tempo, quando o impetuoso progresso e as novidades da
civilizagdo transformavam a fisionomia de Ilhéus (GCC, p. 11, grifo nosso).

Antes de ser abandonado pela cozinheira que trabalhava ha anos com ele, Nacib néo
se preocupava com a vida de solteiro. Dormia com as mulheres dos cabarés, acordava tarde,
trabalhava no bar tranquilamente, pois tinha Filomena para cuidar dos afazeres domésticos e
cozinhar os salgados para o bar. No entanto, quando conhece Gabriela, maltrapilha e faminta
no mercado de escravos, acredita, inicialmente ter feito um péssimo negécio; duvidava que
ela soubesse cozinhar algo de bom, mas depois percebe a “pedra bruta” que encontrou, que,
paulatinamente, sera lapidada. Somente ao vé-la com roupas limpas e localizada em outro
espaco, encanta-se com o cheiro de cravo que exala, a pele de canela e um corpo sedutor. 2°

Quando observamos a postura de Gabriela, percebemos a naturalidade de seus gestos
e a relutdncia em aceitar padrdes sociais que ndo considera importantes. Na verdade, ela

queria viver porque “viver era bom” (p. 450). Mesmo exercendo 0s papéis sociais impostos a

20 Cf. ensaio de Licia Pedreira, “Gabriela clove and cinnamon: a reiteragdo do exdtico”, que trata do exdtico nas
traducdes de Gabriela, cravo e canela.
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ela: retirante (sertaneja), cozinheira, amante e esposa, possuia sonhos simples no universo da
razdo patriarcal, que assegura a mulher determinado status.

Gabriela se constroi como uma mulher vinculada aos aspectos da natureza e
preocupada em satisfazer apenas suas necessidades humanas basicas. Esse mesmo “cantar”
mostra a trajetoria de uma personagem que fora tratada como rainha por ter se casado e
recebido um sobrenome. O que fez com que ela deixasse de ser uma retirante, sem
conhecimento do local e da data de nascimento, para ser a senhora Saad, exclusivamente do
agrado de Nacib. Fato de curta duracdo no tempo e nas acdes narrativas. Segue o cantar

(GCC, p. 241):

Palécio real lhe dei

um trono de pedrarias
sapato bordado a ouro
esmeraldas e rubis
ametistas para os dedos
vestidos de diamante
escravas para servi-la
um lugar no meu dossel
e a chamei de Rainha.

Por ndo se preocupar com o status da senhora Saad, seguira sua vontade e amara
outro homem. Fato que desfara o encanto, trazendo-a de volta a condigdo de “inocente
pensar”, “de riso verdadeiro”, e serd alojada por trabalho. Enfim, uma plebeia de trajes
simples e espantosos dotes domésticos e sexuais, todavia, enfeitada com “seu vestido de chita

e verdes chinelas” e feliz com “sua ansia de amar™;

Manda-a de volta ao fogao
a seu quintal de goiabas
a seu dancar marinheiro
a seu vestido de chita

a suas verdes chinelas

a seu inocente pensar

a seu riso verdadeiro

a sua infancia perdida

a seus suspiros no leito
a sua ansia de amar.
Por que a queres mudar!
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Enquanto Gabriela pouco se interessava por bens materiais, 0s homens proximos a
ela eram ambiciosos: Clemente, Nacib, Negro Fagundes e os coronéis tinham o cacau como
um devir prospero de poder e rigueza. Eles sonhavam com em ser fazendeiros, proprietarios

de lavouras de cacau e politicos bem-sucedidos.

SO interessa produzir, expandir a propriedade, ganhar dinheiro na alta, estar
de bem com os compradores estrangeiros. Fica nitida a situagdo nos varios
romances do escritor: sé produzir cacau — ndo ha nada mais. O que acontece
em volta, deve-se ao cacau e a sua expansdo: prédios altos (urbanizacéo),
casas exportadoras (no comeco brasileiras, depois, absorvidas pelos grupos
estrangeiros), bancos, grandes hotéis, as luzes e o brilho do centro, os
contrastes com a periferia dos deserdados (ATAIDE, 1999, p. 102).

Diante do progresso de llhéus e do desejo de status que cercavam a maioria da
populagéo daquela cidade, Gabriela queria apenas um trabalho, comida, um lugar para dormir
e um moco bonito com quem se deitar, na condicdo de amante e empregada, sem
institucionalizagdes.

No dialogo abaixo, entre ela e Clemente, evidencia-se que Gabriela ndo pertence a
ninguém, pois possui um impulso de liberdade ndo caracteristico do mundo feminino do
contexto da narrativa tipicamente patriarcal. Clemente tem esperancas de ficar junto de

Gabriela, no entanto esse ndo é o desejo da protagonista:

— Ja que tu ndo quer ir, vou arranjar jeito de ficar em Ilhéus. Sé que
ndo tenho oficio, além de lavrar a terra ndo sei fazer um nada...

Ela tomou-lhe a mdo num gesto inesperado, ele sentiu-se vitorioso e
feliz.

— Nao, Clemente, fique ndo. Pra qué?

— Tu veio pra ganhar dinheiro, botar roga, ser um dia fazendeiro. E
disso que tu gosta. Pra que ficar em Ihéus passando necessidade?

— S0 pra te ver, pra gente ta junto.

— E se a gente n&o puder se ver? E melhor nao, tu vai pra teu lado,
eu vou pro meu. Um dia, pode ser, a gente se encontra outra vez. Tu feito
um homem rico, nem vai me reconhecer (GCC, p. 112, grifo nosso).

Um importante simbolo da inadequagdo de Gabriela a esse mundo de opuléncia é a

repulsa da heroina em usar sapatos. Seus pés exigem o contato com o chdo, com a natureza.
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Historicamente, sabemos que 0s escravos ndo podiam usar sapatos; apenas 0s homens livres e
senhores de escravos podiam usa-los.

O sapato também é referéncia nos contos de fadas. Em Cinderela, a menina pobre se
transforma num passe de magica ao usar um sapato de baile, ou seja, ao se vestir com roupas
de gala a menina adquire tudo que Ihe € inacessivel em sua classe social e, por isso, de uma
noite para o dia perde o sapato, retornando a sua condicdo primeira.

Gabriela ndo tinha nenhuma pretensdo de casamento, porque gostava mesmo de
viver sem seguir normas sociais, e as malhas de sociabilidade tecidas no romance indicam que
a ela cabia outro tipo de comportamento. Desse modo, ela infringe a I6gica da producéo e

reproducdo do mundo do trabalho, exposta no romance pela valorizacao da estrutura familiar.

Jorge Amado propde, nos melhores romances que envolvem o tema
(Gabriela, cravo e canela, Dona Flor e seus dois maridos, Tereza Batista
cansada de guerra, Tieta do agreste), a hegemonia do amor, jamais a
felicidade e da contemplagdo amorosa, tanto psicoldgica quanto fisica. As
mulheres traem o0s maridos, ndo tém vergonha de fazé-lo, pois as
necessidades da psique e do corpo sdo maiores do que a convencdo social
burguesa. Os maridos vao buscar nos bordéis, nas amantes, o0 encontro
perfeito para as necessidades do sexo. Jorge Amado ndo tem compromisso
com a hipocrisia burguesa do casamento (ATAIDE, 1999, p. 97).

A simbologia do sapato serve com meio de adaptacdo aos valores da familia
tradicional. A exigéncia do uso de sapatos causava a Gabriela uma sensacdo de
aprisionamento igual a representada pelo passarinho dentro de uma gaiola, dado como

presente por Nacib. Assim que Nacib ndo se da mais conta, ela liberta o passarinho.

Quem se acostuma com viver preso? Gostava dos bichos, tomava-lhes
amizade. Gatos, cachorros, mesmo galinhas. Tivera um papagaio na roga,
sabia falar. Morrera de fome, antes do tio. Passarinho preso em gaiola ndo
quisera jamais. Dava-lhe pena. S6 ndo dissera para ndo ofender seu Nacib.
Pensara lhe dar um presente, companhia pra casa, sofré cantador. Canto téo
triste, seu Nacib tdo triste! Ndo queria ofendé-lo, tomaria cuidado. N&o
queria magoa-lo, diria que o passaro tinha fugido.

Foi para o quintal, abriu a gaiola em frente a goiabeira. O gato dormia.
Voou o sofré, num galho pousou, para ela cantou. Que trinado mais claro e
mais alegre! Gabriela sorriu. O gato acordou (GCC, p. 204, grifo nosso).
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A liberdade de Gabriela, oriunda de suas experiéncias opressoras, representa a
reflexdo e a reformulacdo romanescas das regras sociais impostas a qualquer um gue ocupar
um status mais elevado. O que de fato caracteriza Gabriela é a sua liberdade de vida, que soa

como certa amoralidade.

[Gabriela] Tomaria cuidado, ndo queria magoa-lo [Nacib]. S6 que néo podia
ficar sem sair de casa, sem ir a janela, sem andar na rua. De boca fechada, de
riso apagado. Sem ouvir a voz de homem, a respiracéo ofegante, o clardo dos
seus olhos. Peca ndo, seu Nacib, ndo posso fazer (GCC, p. 204; grifo do
autor).

Os sapatos inauguram os primeiros presentes de Nacib a Gabriela, tém valor
socioeconémico e instituem as regras sociais que, a partir daguele momento, Gabriela deveria
seguir. Quando se recusa a usar oS Sapatos, mostra a total inadequacdo as leis ditadas,
excluindo-se do novo locus social, retornando ao de origem. Tudo isso acontece por meio da
trajetdria que a personagem percorre: a chegada a Ilhéus, cozinheira de Nacib, amante dele, o
casamento, a trai¢do, a anulacdo do casamento, a separacdo e o retorno ao convivio do arabe,

como cozinheira e amante.

Decidiu comprar-lhe uma lembranca, necessitada estava de um par de
sapatos. Andava descalca o tempo todo em casa, vinha de chinelas ao bar,
ndo ficava bem. Uma vez Nacib ja reclamara: — arranje uns sapatos,
brincando na cama, cogando seus pes. Os tempos na roga, a caminhada do
sertdo para o sul, o habito de andar de pés no chdo, ndo os haviam
deformado, ela calcava nimero 36, eram apenas um pouco esparramados, 0
dedo grande, engracado, para um lado (GCC, p. 169, grifo do autor).

Contrariando seu modo de viver, Gabriela faz concessées por algum tempo, mas néo
se adapta as normas porque ndo vé sentido nelas. Ela aproveita ao maximo tudo que vive e
ndo almeja cargos ou status; assim, diz ela a dona Arminda: "Tudo que tenho, eu aproveito.
Mesmo o sapato que seu Nacib me deu. Vou com ele pro bar. Mas, ndo gosto ndo, gosto mais

de chinelos. Andar de sapato, ndo gosto ndo...” (GCC, p. 190).
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Nacib, estrangeiro — forasteiro —, comerciante de classe média, que mistura dgua ao
whisky, deseja sair da sua condigdo periférica para ser centro®, por isso, quando se encanta
por Gabriela, tenta adequé-la a um mundo institucionalizado, ao mundo em que ele quer se
inserir, porém ela integra uma outra esfera em relacdo a dele e ndo se enquadra naquele meio
social. Afinal, ele precisa de uma esposa para assim adequar-se as regras dominantes.

O processo de sociabilidade da retirante nordestina Gabriela destoa das regras de
etiqueta que o comerciante arabe Nacib Ihe impGe, porque o espaco que ele deseja ocupar é
bastante rigido, propde a erudi¢cdo como cultura, que nem mesmo ele consegue entender. Tais
regras no romance nao permitem a alegria e a espontaneidade que Gabriela sempre buscou.
Para ela ¢ dificil entender por que ndo se pode ir ao circo, uma atividade ludica e pueril, e

deve-se ir a uma conferéncia, cujo significado Ihe parece estranho.

— Conferéncia, Bié. Chegou um doutor, um poeta, faz cada verso que
s6 vendo. E formidavel, basta dizer que é doutor duas vezes. Um sabichéo.
Tava todo mundo rodeando ele, hoje. Um tal de discutir, de dizer versos...
Coisa supimpa. Vai fazer conferéncia amanhd, na intendéncia. Comprei dois
bilhetes, pra mim e voce.

— E como é conferéncia?

Nacib torcia os bigodes:

— Ah! é coisa fina, Bié.

— Melhor que cinema?

— Mas rara...

— Melhor que circo?

— Na&o se compara. Circo ¢ mais pra menino. Quando tem numero
bom, vale a pena. Mas conferéncia s6 tem uma vez ou outra.

— E como é? Tem musica, danca?

— Musica, danga... — riu. — Tu precisa aprender muita coisa, Bié.
Né&o tem nada disso néo.

— E o que é que tem pra ser melhor que cinema, que circo?

— Vou explicar, preste atencdo. Tem um homem, um poeta, um
doutor que fala sobre uma coisa.

— Fala de qué?

— De qualquer coisa. Esse vai falar de lagrima e de saudade. Ele fala,
a gente escuta.

21 Semelhante problematica pode ser observada em um trecho do filme de producéo indiana Quem quer ser um
milionario (2009), que traz um dialogo entre os dois irmaos indianos de origem pobre, Jamal e Salim, sobre a
modernizagdo da cidade ocorrida em Bombaim. Jamal, trabalha servindo cha em uma empresa de telemarketing;
Salim presta servigos a Javed Khan, um géangster da favela em que eles moravam quando eram criangas. Nesse
didlogo, Salim olha, de cima de um prédio em construcéo, para a cidade em crescimento e diz a Jamal: “~Aquela
era a nossa favela. Da pra acreditar? A gente morava bem ali, cara. Agora sio s6 negcios. A india esta no centro
do mundo... e eu.. estou no centro do centro. Isso é tudo do Javed”.
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Gabriela abriu uns olhos espantados:

— Ele fala e n6s ouve (sic). E depois?

— Depois? Ele acaba, a gente bate palmas.

— S6 iss0? Mais nada, ndo?

— S6 isso, mas ai é que esta: o que ele diz.

— E o que é que ele diz?

— Coisas bonitas. As vezes falam dificil, a gente néo entende direito.
E quando é melhor.

— Seu Nacib... O doutor falando, a gente ouvindo... E seu Nacib
compara com cinema, com circo, que coisa! E logo seu Nacib, tdo instruido.
Melhor que circo, pode ser ndo (GCC, p. 253).

O desejo de vida de Gabriela ndo subsiste a logica da dualidade; para ela tudo pode
ser proveitoso, a medida que se faca o que se tem vontade, de preferéncia, um pouco de cada
coisa. Desse modo, o narrador apresenta a dicotomia erudito x popular, adotando o recurso da
ironia. Mesmo sem encontrar uma explicacdo significativa de que conferéncia era melhor do
que circo, Nacib assume uma posicao a favor da erudicéo.

No entanto, ndo concorda com as regras de comportamento instituidas como modelo
para todos. Por isso, a traicdo de Gabriela feriu muito mais 0 amor que 0 comerciante arabe
nutria por ela do que a honra masculina, porque, para ele, isso ndo passava de ignorancia. O
narrador anuncia que “termina a historia de Nacib e Gabriela, quando renasce a chama do

amor de uma brasa dormida nas cinzas do peito” (GCC, p. 362).

[Gabriela] Acaba infringindo aquela antiga regra, que dava aos homens
casados o direito de tirar a vida das mulheres: comete adultério. Mas, como
pode ser punida quem ndo infringiu regras porque ndo as tem? A Unica
punicdo para Gabriela seria a morte, porque a vida era sua Unica regra. Mas
isso 0 autor ndo foi capaz de fazer com sua personagem, porque significaria
negar a possibilidade de mudanca para uma realidade diferente. Ele busca
outra solucdo. A solucdo de devolver a sua personagem o que é dela,
extirpando-lhe o que Ihe foi imposto pelo contexto social em que a inseriu
(MAGALHAES, 1997, p. 32).

A personagem Gabriela se forma como um elemento natural, com cheiro e gosto de
cravo e cor de canela. O seu cheiro encanta, enfeitica os homens, e o sabor de sua culinaria

possui caracteristicas semelhantes as de seu préprio corpo. De uma forma ou de outra, a arte
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de cozinhar serve para ela como um meio de firmar sua identidade como uma mulher que
trabalha e, por isso, tem mais escolhas.

Podemos observar que a arte de cozinhar e o adultério estdo presentes também em
Dona Flor e seus dois maridos. Ambos os romances configuram a culinaria e a sexualidade
como um processo Vital e simbolizam a representacdo do mundo feminino em uma sociedade
patriarcal. Essa ocupac¢do do ambito privado compde um talento para realizar atividades ainda
consideradas femininas, apesar de caracterizar a mulher como uma trabalhadora que comeca a
enfrentar a concorréncia dos homens. Como mostra o caso do chef de cuisine expulso da

cidade, a fim de que Gabriela pudesse ser contratada por Nacib e Mundinho.

Dessa forma, o estere6tipo da mulata eximia cozinheira é trabalhado, no
romance em estudo, no pélo da positividade, no sentido de legitimar seu
lugar social como trabalhadora (cozinheira de bar) e, como sujeito de uma
atividade que se procura valorizar como autenticamente brasileira (a
cozinheira regional), elegé-la como simbolo da identidade nacional
(PATRICIO, 1999, p. 88).

Observamos que a postura de Gabriela se coaduna com a das outras personagens
femininas; h4 uma verdade expressa pela amoralidade das acGes da personagem. De certo
modo, ela contesta as regras estabelecidas pelo poder masculino, quando cria suas proprias
normas de conduta, aguém da estruturacdo familiar e politica estabelecida pela trama. Esse
carater utopico da heroina, por um lado, aproxima-a da nocdo de heroina romantizada; por
outro, lanca uma lente critica sobre o cenario de inadequacao efetiva da personagem feminina
que trabalha e, por isso, ndo institucionaliza seus sentimentos. Como no caso de Teresa

Negritude, de Dona Flor e seus dois maridos (2008, p. 451):

Sentindo-se frustrada e ofendida, a gedgrafa fez-lhe ver o absurdo e o
ridiculo da situacdo: a ela, Teresa Negritude, competia sustentar a casa e 0
negro macho, ela tinha seu orgulho, sua honra a defender. Um ou outro
presente, ainda va; o passaro a deixara comovida, mas dai a querer contribuir
para o aluguel, ah!, era um desproposito.
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Desse modo, observamos que as personagens femininas amadianas desse romance
envolvem-se em tramas que exigem a tomada de posi¢do contraria as regras estabelecidas pela
cidade ilheense. Gabriela, das trés personagens femininas destacadas, nega o enfrentamento
do conflito social e aponta, a partir das necessidades primitivas, esfera inicial das relacdes
sociais, a reflexdo acerca da condicdo da mulher na sociedade de classes subdesenvolvidas,
que pagardo tributo ao velho a partir de praticas modernizantes conservadoras: Nacib nédo

mata Gabriela, o “arranjo” do casamento ¢ desfeito e tudo fica como antes, sem ser o mesmo.
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Capitulo 3

Olhares poéticos sobre questdes materialistas: acdes magicas em defesa da
heroina

3.1 As “pelejas” da configuracio romanesca

Peste, fome e guerra, morte e amor,
a vida de Tereza Batista é uma historia de cordel
(TBCG, p. 10).

“Que ta coquille soit trés dure pour te permettre
d’étre tres tendre : la tendresse est comme 1’cau :
invencible”? (TBCG, p. 10).

André Bay (“Aimez-vouz les escargots ?”)

As epigrafes supracitadas aparecem nas paginas iniciais do romance Tereza Batista
cansada de guerra, de Jorge Amado, cuja primeira publicagdo deu-se em 1972, e se
caracterizam como marcas dos assuntos abordados pelo “narrador ambilatero”, categoria
adotada por Mark J. Curran (1981) e exposta no segundo capitulo deste trabalho.

Curran (1981) discute essa posicao narrativa ao considerar a estrutura da obra como
um “romance de cordel em prosa, literatura erudita, mas com tema, personagens, forma e tom
da literatura de cordel” (p. 51), a partir da pista ficcional do narrador de que a trajetéria da
protagonista serd de “peste, fome e guerra, morte e amor”, nos moldes de uma historia de
cordel.

De acordo com a proposta de andlise da protagonista como heroina periférica,
notamos que a protagonista é configurada, do inicio ao fim da narrativa, a partir da voz do

narrador, seguindo a trajetoria em espacos ficcionais que vao desde a casa da roga em Sergipe,

22 . s . r . r
“Que tua concha seja bastante dura a ponto de te permitir ser bastante terna: a ternura é como a agua: invencivel.”

André Bay (“Vocé gosta de escargots?””). Tradug@o nossa.
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passando por Aracaju, Cajazeiras, Estancia, até a Bahia. Neste caso, consideraremos “vozes
do narrador”, pois se percebem dois tipos de vozes narrativas, a erudita e a popular,
confirmando a conceituacdo de Curran (1981) acerca do “narrador ambilatero”, que servira a
nossa analise como um narrador que se constitui como centro e periferia. Esse narrador

propbe a ambiguidade entre os elementos da literatura popular dispostos na forma romanesca.

Essas andancas de Tereza Batista se passaram naquele pais situado nas
margens no rio Real, nos limites da Bahia e de Sergipe adentro um bom
pedaco; ali e também na Capital. Territorio habitado por uma nacdo de
caboclos e pardos, cafuzos, gente de pouca pabulagem e de muito agir,
menos o0s da Capital, sestrosos mulatos de canto e batugue. Quando me
refiro a Capital Geral desses povos do norte, todos entendem que falo da
cidade da Bahia, por alguns dita Salvador ninguém sabe por qué (TBCG, p.
11).

Essas “andancas de Tereza Batista” aparecem como pista ao longo do romance. De
fato, a existéncia ficcional dessa personagem representa “o mundo dos pobres e desvalidos”,
tema comum a literatura popular, tornando-se uma instituicdo para as vozes dos necessitados.
Uma espécie de discurso periférico em resposta ao discurso dominante (centro).

Em Tereza Batista cansada de guerra narra-se uma vida bastante sofrida de uma
menina pobre, “Orfa de pai e mae, sozinha no mundo” (p. 14), oriunda do interior de Sergipe,

que viveu, de um lado, experiéncias dolorosas e tristes e, de outro, miticas e romanticas.

Além da tematica de cordel, dos personagens e dos conflitos, o
ambiente de cordel esta presente desde o comec¢o, no romance: tudo é maior
do que a vida, tudo em proporcdes ou dimensdes exageradas. E a hipérbole
do estilo popular: Teresa Batista, igual a ela ndo houve ninguém em valentia,
e 0 Capitdo Justo, 0 mais perverso de todos; o Coronel Emiliano, o maior
proprietario de todos. Este tom exagerado, empregado em todo o romance, é
estritamente popular. E parte da heranca que Jorge Amado toma de
empréstimo a literatura popular (CURRAN, 1981, p. 58).

O emprego hiperbolico no romance concorre com a litotes da realidade representada.
Da origem periferica a localizacdo de protagonista, a heroina Tereza Batista enfrentara os

cruéis desafios de sua trajetdria, suavizada pelas acGes magicas que, vez ou outra,
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acompanham-na. E por meio do discurso do narrador ambilatero sdo expostos os elementos da
mitologia afro-brasileira, que acompanhardo a trajetoéria da menina que se fara mulher,
enfrentando as armadilhas das dificeis relacfes a que é submetida. Semelhante as “pelejas” da
literatura de cordel, sua atuacdo se manifesta como um porta-voz das mazelas sofridas pelas
personagens.

Nesse romance, a degradacdo humana imposta a mulher é enfocada em seu mais alto
nivel, devido ao exagero do narrador ao descrever 0s eventos e ao mostrar que a heroina é
incansavel. H4 um grande destaque a temas como a prostituicdo, o poderio dos coronéis, a

corrupcdo das instancias politicas e o enriquecimento ilicito. Enfim:

Toda a casta de hipocrisias sociais: imprensa que cria ambiente
propicio aos empresarios, a especulacdo imobiliaria, o submundo da
prostituicdo, o arbitrio do poder politico e econémico, o despotismo dos
coronéis e dos capitalistas nacionais e estrangeiros, com poder de vida e
morte sobre todas as pessoas, o arbitrio policial, tudo esta presente na ficcéo
de Jorge Amado, criticado impiedosamente pela malicia e pelo humor
(ATAIDE, 1999, p. 100).

As experiéncias vividas servem de palco para a denlncia social e expdem as
caracteristicas que as auxiliaram para “guerrear” contra um mundo de exploragcdo da mulher.
Tais caracteristicas em alguns momentos assumem um carater mitico, porque em algumas
acOes sdo concedidos a heroina poderes sobrenaturais. Esse fator é confirmado, também, pela
linguagem narrativa, que se utiliza, frequentemente, de termos da mitologia afro-brasileira:

23 71 79924 « 79925 . ~9926 . s 9927
“encantado™””, “€bo”"", “orixd”"”, “iansa”"", “iemanja”’ etc.

%% Designacdo genérica para caboclo, que é uma “1. designacdo dada & personificacdo de espiritos indigenas
brasileiros, também cultuados pelos iniciados ao lado das divindades africanas, mas tidos nas categorias de
“entidades nobres” e ndao de “santos”. Tomam, por isso, nomes das mais conhecidas tribos brasileiras
(Tupiniquim, Tupinamba, Cariri, etc.) precedidos por titulos de nobreza (Dom, Sultdo, Rei, Principe, etc.)”
(CASTRO, 2005, p. 183; 228)

% Despacho, oferenda propiciatéria a Exu e as divindades, que em geral é deixada em alguma encruzilhada,
dentro de um prato de barro onde se colocam, entre outra coisas, uma garrafa de cachaga, farofa de dendé,
charutos, velas, dinheiro, fitas vermelhas, ao lado de um galo preto, vivo ou ndo. Quando feito com bicho-de-
guatro-pé(s) cantam-se sete cantigas, com galo (aquicd), apenas quatro (Idem, ibidem, p. 224).

% 1. Designacdo genérico (sic) das divindades do panteon ioruba (povo concentrado na Nigéria Ocidental e no
reino de Queto, no Benim, onde sdo chamados de “anagot”) ou nag6-queto; 2. Designacdo genérica das
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Tereza carregou fardo penoso, poucos machos agiientariam com o
peso; ela aguentou e foi em frente, ninguém a viu se queixando pedindo
piedade; se houve quem — rara vez — a ajudasse, assim, agiu por dever de
amizade, jamais por frouxiddo da moga atrevida; onde estivesse afugentava
a tristeza. Da desgraca fez pouco caso, meu irmao, para Tereza s a alegria
tinha valor. Quer saber se Tereza era de ferro, de aco blindado o coracao?
Pela cor formosa da pele, era de cobre, ndo de ferro; o coragdo de
manteiga, melhor dizendo de mel; o doutor dono da usina — e quem melhor a
conheceu? — dois nomes lhe oferecera, por nenhum outro a solicitando;
Tereza Mel de Engenho e Tereza Favo-de-Mel. Foi toda a heranca que lhe
deixou (TBCG, p. 13-14; grifo nosso).”®

Com isso, reitera-se a ideia comum de que os pobres do Brasil conseguem superar
todas as dificuldades da vida porque séo fortes e perseverantes por contarem, também, com a
protecdo divina para livra-los das ciladas. Importante frisar que essa protecdo divina conta
com a crenga hegemonica no Deus do Cristianismo. Mas, no romance amadiano, essa
hegemonia cristd é substituida por um sincretismo, e a intervencdo dos orixas reforca a
construcdo da protagonista como heroina.

O abandono do deus cristdo pela heroina amadiana, tal qual o her6i moderno pelos
deuses gregos, diga-se, pelos ideais éticos de universalidade, possibilita 0 apego a cultura
afro-brasileira como valorizacdo da cultura negra no pais, historicamente marginalizada. Uma
espécie de retorno as raizes socioculturais para mostrar 0 quanto os/as negros/as foram
explorados e tratados como ndo humanos. Essas reflexdes podem ser observadas através das
acOes de Tereza Batista ante a sua primeira “peleja”, o Capitdo Justiniano Duarte da Rosa.
Atuacdo tdo desumana, que Jorge Amado recorre a mitologia afro-brasileira, caracterizada
pela relacdo de mesmo peso entre o bem e o0 mal, em defesa de Tereza Batista. Diz um dos

narradores populares (TBCG, p. 14):

divindades africanas cultuadas no Brasil, mais conhecidas do que outras através dos inimeros estudos sobre o
candomblé-queto da cidade do Salvador (Id., ibid., p. 256; 309).

% Orixa do fogo, trovdo e tempestade, uma das trés esposas de Xangd, mulher corajosa e destemida, a Gnica
aiaba (a mae velha, a rainha) a quem é permitido dancar qualquer toque consagrado as outras divindades.
Nomes: Ajimudd, Balé, Cuiabalé, Eug, Ob4, Oi (Id., ibid., p. 246; 247; 248).

" O orix4 do mar, equivalente & N. Sra. da Conceicdo, do Carmo ou das Candeias. Nomes: Acab4, Agué,
Xalugd, Coqué, Cuqueto, lamim, lemanja-Acabd, Inaé, Janaina, Marbd, Ocunjimun, Odé, Oloxa (ld., ibid., p.
249-250).

%8 O texto original apresenta esse trecho em itélico, ent&o, manteremos a forma original.
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Posso lhe afiangar, irmdozinho, para comeco de vida o de Tereza
Batista foi comeco e tanto; as penas gue em menina penou bem poucos no
inferno penaram; 6rfa de pai e mée, sozinha no mundo — sozinha contra
Deus e o diabo, dela nem mesmo Deus teve lastima. Pois a danada da
menina assim sozinha atravessou 0 pior mau pedac¢o, 0 mais ruim dos ruins,
e saiu sa e salva do outro lado, um riso na boca.

E por meio do misticismo que sdo encontradas algumas saidas para os problemas
expostos na narrativa, porque se evidencia a débil posicéo da protagonista para transformar as
circunstancias socioculturais. O que reitera a nossa tese de que as protagonistas amadianas sdo
heroinas periféricas.

Diante do fato de que o romance é um género que representa a sociedade burguesa
através dos conflitos do her6i moderno, para Georg Lukacs, o herdi problemético,
observamos nas tramas amadianas o desvelamento de questbes inerentes a sociedade
capitalista, ainda sociedade moderna, em que os conflitos internos das heroinas se formam
como desejo de transfiguracdo das relacGes de género, 0 que despertard uma nova concepgao
de mulher, para depois lutar enquanto forca produtiva pela dissolucdo das classes e,

consequentemente, pela emancipacgdo humana.

Reapropriar-se do corpo significa transfigurar o objeto sexual em sujeito
consciente de sua sexualidade, isto &, em sujeito sexuado, ndo mais para-o-
outro mas com o outro, em fraterna igualdade, capaz de expressar-se e de
comunicar-se. SO assim a “natureza feminina” podera tornar-se humana,
quer dizer, social, e “a relagdo imediata, natural, necessaria” da mulher com
a mulher sera “a relacdo da mulher com o homem”. A mulher ser genérico, a
mulher ser humano nasce dessa transfiguracio (GUTIERREZ, 1985, p. 103,
grifo da autora).

Ao apresentar uma personagem que Vvivera todos os tipos de contrariedade e
conseguira vencé-los, o narrador anuncia, como na literatura popular e nos folhetins, uma
férmula romantizada para a felicidade humana: o amor. Mesmo percorrendo uma trajetoria de
dor e sofrimento, a proposta para o grand finale de Tereza é o encerramento de um ciclo que

se inicia no primeiro capitulo e somente nas Ultimas paginas se concretizara. O amor de
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Tereza por Gereba foi um dos motivos para a heroina lutar contra as injusticas provocadas

pelo poder concedido a classe dominante, responsavel pela paulatina morte social da heroina.

Em terreiro de pobre, compadre, desgraca da de abastanca, néo se vé outra
planta. Se o cujo ndo tem a pele curtida e o lombo calejado, calos por fora e
por dentro, ndo adianta se pegar com os encantados, ndo ha ébé que dé
jeito. Lhe digo mais uma coisa, meu chapa, e ndo é para me gabar nem
para louvar a forca dos pés-rapados mas por ser a pura verdade: s6 mesmo
0 povo pobre possui raga e peito para arcar com tanta desgraca e seguir
vivendo. Tendo dito e ndo sendo contestado, agora pergunto eu: que lhe
interessa, seu mano, saber das mal-aventuras de Tereza Batista? Por acaso
pode remediar acontecidos passados? (TBCG, p. 13, grifo nosso).

Em Tereza Batista, o narrador popular, figurado em algumas paginas, possui as
vozes destacadas em italico, em primeira pessoa do singular, e se dirige a uma segunda pessoa
com tracos de pessoalidade, tais como 0s que aparecem nas primeiras citacdes deste capitulo:
irmaozinho, seu mogo, meu compadre, meu chapa, mano, meu cunhado, amigo, cavalheiro.

O caréter polifonico desse romance se constitui da admissdo de um narrador popular
cuja expressao se manifesta através de diversos contadores de histdrias, discorrendo sobre a
origem da protagonista. Uns dizem té-la conhecido, outros acreditam que ela é uma
personagem lendaria de cordel do Nordeste brasileiro.

Antes do inicio das cinco partes que compdem 0 romance, 0 narrador erudito
apresenta 0s motivos para contar a sua versdo sobre a histdria de Tereza, influenciada pelas

outras versdes contadas pelo povo:

Quando souberam que eu ia voltar aquelas bandas, entdo me pediram
para trazer noticias de Tereza Batista e tirar a limpo uns tantos acontecidos —
0 que ndo falta no mundo é gente curiosa, pois nao.

Assim foi que andei assuntando, por aqui e por ali, nas feiras do sertdo
e na beira do cais e, com o tempo e a confianga, pouco a pouco puseram-me
a par de enredos e tramas, uns engracados, outros tristes, cada qual a sua
maneira e conforme sua compreensdo. Juntei quanto pude ouvir e entender,
pedacos de historias, sons de harménica, passos de danca, gritos de
desespero, ais de amor, tudo de mistura e atropelo, para os desejosos de
informacdes sobre a moga de cobre, seus afazeres e correrias. Grande coisa
ndo tenho para narrar, 0 povo de 1& ndo é de muita conversa, e quem mais
sabe menos diz para néo tirar diploma de mentiroso (TBCG, p. 11).
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Ao desautorizar-se quanto a veracidade dos fatos, o narrador institui a obra o carater
ficcional e apresenta a arte como representacdo de uma realidade. O que se evidencia € o
desejo de contar historias sobre uma personagem conhecida do povo ou criada pelo povo,
utilizando-se de recursos estilisticos da literatura erudita (a forma romanesca) e o
aproveitamento formal de géneros da cultura popular, como a literatura de cordel (os temas,
as personagens, o tom e as xilogravuras de Calasans Neto): “Me desculpem se eu nao contar
tudo, tintim por tintim, ndo o faco por ndo saber — e serd que existe no mundo quem saiba
toda a verdade de Tereza Batista, sua labuta, seu lazer? Nao creio nem muito menos” (TBCG,
p. 11).

O narrador popular — o contador de histdrias — recupera o passado de Tereza a partir
de tudo que ouviu sobre ela a fim de conceder a voz ao narrador erudito. O que construira
uma estrutura narrativa a partir do discurso indireto livre, moldando as personagens ao seu
gosto. Esse recurso estilistico, recorrente em Amado, institui duas variacdes de narrador e
dispersa o foco narrativo quando apresenta mais de uma verdade sobre a historia romanceada.
Afinal de contas, o narrador erudito conclui que a literatura produz um discurso moral que
deve ser seguido como modelo, uma verdade incontestavel, perceptivel no zelo com a forma
literaria, enquanto o narrador popular menospreza a forma literaria para ressaltar a denlncia
dos conflitos sociais expostos nas tramas.

A discussdo acerca de uma verdade (intrinseca a forma, na literatura; contestavel, na
ciéncia; e absoluta, para as religides) que ndo mais pertence ao narrador é recorrente na
literatura, e ndo menos em Jorge Amado. Evidencia-se uma preocupacgdo em definir o autor da
verdade sobre o fato ocorrido, principalmente quando diz respeito ao amor, como na novela A
completa verdade sobre as discutidas aventuras do comandante Vasco Moscoso de Aragao,

capitdo de longo curso (1968, p. 294):

Como véem, ja novamente torna-se dificil distinguir a verdade, despi-
la dos véus da fantasia. Afinal, a quem amara o Comandante, a quem se
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declarara na noite da grande Lua, na coberta? A Clotilde, a Grande
Baqueana, madura e com chiliques, ou a agreste e impudica (sic) Moema,
cuja mdo amparara seu braco na hora dificil, a mameluca com urgéncia de
chegar a seu dramatico destino? Quanto a mim, ndo sei e desisto de saber.

Essa fixacdo do narrador erudito pela verdade dialoga com os preceitos cientificos da
modernidade, cujo propdsito é estabelecer relacdes, investigar as causas e encontrar a Unica
verdade em meio as falsas verdades. Ao instituir o jogo do revelar e do esconder, o ponto de
vista narrativo concede ao narrador erudito a constru¢cdo de uma personagem tal quais os

ditames sociais, e ao narrador popular, brincar com essa construcdo ficcional.

A protagonizacdo propde uma verdade a partir do ponto de vista da periferia, que
contara com os narradores e com antagonistas como Liborio das Neves, coronel Justiniano
Duarte da Rosa, Daniel Gomes, a bexiga negra, o coronel Emiliano Guedes, o doutor Oto
Espinheira e o padeiro Almério das Neves.

Habilmente, o autor adota o recurso de media res para iniciar a trama da
personagem-titulo. Das cinco partes do romance, a primeira traz como titulo ou epiteto “A
estréia de Tereza Batista no cabaré de Aracaju ou O dente de ouro de Tereza Batista ou
Tereza Batista e o castigo do usurario”, composta de 17 capitulos, que conta a estreia de
Tereza como sambista, 0 primeiro encontro com Januario Gereba e 0o desmascaramento do
embuste preparado por Libdrio das Neves para se apoderar da chacara de Joana das Folhas.

Nessa primeira parte do romance, a agressdao de Liborio das Neves a uma das
mulheres do cabaré Paris Alegre incita a revolta de Tereza Batista, cuja trajetéria se
construird, paulatinamente, sob o pendédo da justica e em defesa das mulheres oprimidas. Esse
fato é entendido quando o narrador conta como foi marcada a infancia de Tereza pela
exploragdo sexual praticada por um coronel, o que a tornou uma mulher inadaptavel aos

padrdes morais de uma sociedade patriarcal.
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Superada a violéncia sofrida pelas agressées do coronel Justianiano Duarte da Rosa,
a trajetdria dessa personagem sera marcada por um espirito de luta junto as prostitutas e pela
busca de um amor nos parametros do Romantismo. Essa cisdo moral, que direciona a

trajetdria da heroina, lanca-a para a dicotomia entre o dever e o prazer,

De uns e de outros, ria-se Tereza, gentil e penhorada por se ver em
ronda de mimos e madrigais, ela, sempre em busca de afeto verdadeiro,
necessitada de calor humano. Mas ndo se da facil, talvez porque as Unicas
profissdes que até entdo exercerad tenham sido as de criada para todo servico
(ndo seria melhor dizer escrava?), de prostituta e de amasia, por ter deitado
na cama com homens diversos, por medo primeiro, para ganhar a vida
depois. Quando, aberto o corpo em desejo, se entrega febril e incontinente,
ela o faz sempre e t&o0-s6 por amor, ndo bastando a simpatia (TBCG, p. 23).

Tereza é construida como uma personagem cindida. Por mais que intencione
integrar-se a sociedade, seu passado de menina e mulher explorada por coronéis caracterizar-
se-a como uma macula, cuja purificacdo se dara, apenas, no fim da trama, no reencontro com
Januéario Gereba, a outra face da protagonista, e lancando ao mar todas as mortes, fisicas e
simbolicas.

A condicdo social imposta a Tereza Batista demonstra o quanto os valores morais sao
relevantes para a constituicdo da estrutura familiar na sociedade burguesa, a qual define os
papéis de esposa, amante e prostituta com o proposito de delimitar as capacidades da mulher

em funcdo do homem. Portanto:

A prostituicdo s6 pode ser entendida a partir da compreensdo da propria
estrutura familiar. No caso especifico de que se vai tratar, a sociedade
burguesa, a separacdo dessas duas realidades da-se apenas na aparéncia,
porque “uma” e “outra” sdo igualmente infelizes. Por qué? Exatamente
porque sdo iguais entre si e diferentes do homem, socialmente falando.
Ambas submetem-se ao dominio masculino. Além disso, rejeitam-se
mutuamente, ndo sdo solidarias na desmistificacdo desse duplo padrdo moral
(melhor seria chamé-lo de imoral) que constitui o baluarte da falocracia
(MAGALHAES, 1997, p. 28).
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Tereza ¢é filha do campo, submetida a uma ordem socioecondmica nos moldes
“feudais”, cuja autoridade é a do coronelismo, o que implica completa arbitrariedade social.
Desse modo, tudo 0 que acontece nas cidades estard sob o controle desse chefe, considerado
como “cabra-macho”, no Nordeste brasileiro.

E esse sistema que inviabiliza a fuga do tipo de vida escolhida pela tia de Tereza. O
que resta é a anulacdo dos sentimentos, a substituicdo da condicdo de mulher para fémea, a
fim de suprir as necessidades financeiras da familia que a acolheu, satisfazendo os desejos
impulsivos (de macho) do coronel (arquétipo do poder naquela estrutura socioeconémica)
como pagamento. Porque, segundo Marcos Vilaca e Roberto de Albuguerque (2003, p. 59;

grifo dos autores):

[...] o coronel-coronel é definitivamente o cabra-macho: macho para com as
fémeas, mulheres suas — muitas vezes, mais de uma ao mesmo tempo —, que
Ihe deixavam prole de filhos tanto legitima quanto ilegitima; macho também
pela brabeza: brabeza de matar, de mandar matar, dar surras; valentia para
desafiar cangaceiros ou mesmo a policia. Dessa fama de cabra-macho muitos
deles se vangloriavam. Cabras-machos querem gue se tornem seus filhos e
até filhas, valorizando o ilegitimo que seja homem e preterindo o0s
mulherengos aos mais pudicos. Os arruaceiros aos caseiros. Os vaqueiros
aos agricultores.

Por tudo isso, verifica-se uma correlacdo do locus de acdo das outras protagonistas
amadianas com o de Tereza, devido a origem marginal de todas as protagonistas, tanto no
aspecto socioeconémico quanto no cultural. 1sso determinara a trajetoria da heroina, por
concentrar em si 0s anseios de uma parte da sociedade também marginalizada socialmente. As
protagonistas sdo representacGes da periferia que, como heroinas, possuem destaque de
centro.

A historia relacional dessa protagonista se compara a de Gabriela, que desejava
entregar-se completamente, apenas, aos homens pelos quais nutria algum sentimento:

“Mesmo se fosse para se encher de dinheiro, fazer pectlio, ndo lhe interessava; tinha ainda
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um pouco na bolsa e esperava agradar de sambista; por algum tempo a0 menos queria ser

dona de sua vontade” (TBCG, p. 24).

3.2 Olhar de poeta para questdes materialistas

O narrador popular reclama a tradi¢do oral e celebra em suas historias os feitos dos
deuses. Em Tereza Batista cansada de guerra, os deuses africanos integram as historias e
guiam os caminhos da protagonista. Sao os orixas que concedem a heroina a forca para a luta
incessante. O narrador atribui as caracteristicas de lansd, que significa mae nove vezes, a
Tereza Batista, simbolizando uma grande mée do povo que adquire armas com Sseus amantes
para a luta: Ogum, Oxaguia, Exu, Oxossi, Logum Edé, Obaluaé e Xang6. De sofrimento e
aprendizagem constréi-se a trajetéria da protagonista, tendo como base o mito de lansd

(PRANDI, 2001, p. 296-7, grifo nosso):

lans& usava seus encantos e seducdo para adquirir poder. Por isso entregou-
se a varios homens, deles recebendo sempre algum presente. Com Ogum,
casou-se e teve nove filhos, adquirindo o direito de usar a espada em sua
defesa e dos demais. Com Oxaguid, adquiriu o direito de usar o escudo, para
proteger-se dos inimigos. Com Exu, adquiriu os direitos de usar o poder do
fogo e da magia, para realizar os seus desejos e 0s de seus protegidos. Com
Oxossi, adquiriu o saber da caca, para suprir-se de carne e a seus filhos.
Aprimorou 0s ensinamentos que ganhou de Exu e usou de sua magia para
transformar-se em bufalo, quando ia em defesa de seus filhos. Com Logum
Edé, adquiriu o direito de pescar e tirar dos rios e cachoeiras os frutos
d’agua para sobrevivéncia sua e de seus filhos. Com Obaluaé, lansa tentou
insinuar-se, porém, em vdo. Dele nada conseguiu. Ao final de suas
conquistas e aquisi¢Oes, lanséd partiu para o reino de Xango, envolvendo-o,
apaixonando-o e vivendo com ele para a vida toda. Com Xang6, adquiriu o
poder do encantamento, 0 posto da justica e 0 dominio dos raios.

As experiéncias da protagonista com o coronel Justiniano Duarte da Rosa, 0

estudante Daniel, o médico Oto Espinheira, o coronel Emiliano Guedes, o comerciante
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Almeério das Neves e o pescador Januario Gereba fortaleceram a trajetoria da heroina, que
viveu uma verdadeira saga para adquirir o seu “poder de encantamento”.

A narragdo “ambilatera” revela, nos capitulos 2 e 3, como se desenvolveu o amor de
Tereza e do coronel Emiliano Guedes, extirpado pela morte fisica do representante do poder

econémico, como prova da impossibilidade relacional entre classes sociais distintas.

Os amores de Teresa e Emiliano comecam quando o narrador erudito
conta a cena de morte. No capitulo 2, somos apresentados ao narrador
popular, desta vez o oba Miguel Santana, Oba Aré da Bahia. Em resposta ao
narrador erudito, este diz que nada sabe sobre o assunto, e 0 manda para
Estancia. Em seguida, no terceiro capitulo, é o narrador erudito que conta
todo o episddio mencionado. Ao chegarmos ao capitulo 24, temos o
comentario de outro narrador, o conhecido poeta popular da Bahia, Cuica de
Santo Amaro. Aqui vemos mais um aspecto da literatura de cordel e do
ponto de vista de Jorge Amado (CURRAN, 1982, p. 77).

O sincretismo presente na narrativa tem em Tereza uma representante das forcas do
bem, no sentido adotado pelo mito dos orixas, o qual considera ser o bem e o mal forcas
complementares. A definicdo de algumas personagens com as caracteristicas de alguns orixas

revela uma cultura que contraria 0 maniqueismo cristao.

— La vou eu, Yansd! — o caboclo langa seu grito de guerra e ndo se
soube o porqué de Yansa: se o disse na intencdo de Tereza, de designa-la
com o nome do orixa sem temor, de todos o mais valente, ou se apenas quis
informar o encantado da entrada na briga de mestre Januario Gereba, seu
ogan no candomblé do Bogun (TBCG, p. 20).

A adocéo do recurso deus ex machina e o discurso indireto livre concede a essa
narrativa um tom magico, para assim amenizar questdes bastante penosas. Os narradores
amadianos recorrem ao sobrenatural porque neles acreditam. E desse auxilio, a obra se
apodera, paulatinamente, de um carater lendéario, folclorico, que ndo se distancia das

caracteristicas de uma narrativa popular. O deus ex machina é um recurso mecanico proprio
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do texto dramético, para a resolucdo, de forma breve, de algumas impossibilidades de
encenacdo. Quando adotado, quebra a verossimilhanca da obra. Critica feita por Aristételes

quanto a adocao desse recurso na tragédia (1993, LXXXIX, p. 81):

E pois evidente que também os desenlaces devem resultar da propria
estrutura do Mito, e ndo do deus ex machina, como acontece com Medéia ou
naquela parte da Iliada em que se trata regresso das naves. Ao deus ex
machina, pelo contrario, ndo se deve recorrer sendo em acontecimentos que
se passam fora do drama, ou nos do passado, anteriores aos que Se
desenrolam em cena, ou nos que ao homem é vedado conhecer, ou nos
futuros, que necessitam ser preditos ou prenunciados — pois aos deuses
atribuimos nds o poder de tudo verem. O irracional também nédo deve entrar
no desenvolvimento dramatico, mas se entrar, que seja unicamente fora da
acio, como no Edipo de Sofocles.

Outros exemplos desse recurso podem ser vistos em obras da cultura pop, como em
uma das producdes cinematograficas norte-americanas mais famosas da década de 1970, o
Superman. O reporter do Planeta Diario, Clark Kent, sempre arranja uma desculpa para em
algum lugar da cidade se transformar em super-heréi e salvar Atlantic City dos perigos

iminentes da sociedade moderna.

[...] saltando do taxi na porta de entrada da casa de Almério. Deixara Tereza
nos bragos de mestre Gereba. Ndo tinha naufragado, ndo estava morto? Que
morto nem meio morto, vivo e bem vivo, um pedago de homem de se lamber
0s beicos, rolete de cana caiana, Tereza mais sortuda. Quando o Balboa
naufragara, fazia mais de trés meses que ele e Toquinho, outro baiano,
haviam desengajado, iniciando a volta para casa (TBCG, 1999, p. 426).

H& quem leia a narrativa em questdo e perceba certa ambiguidade discursiva
construida, propositalmente, para a discussao de temas como a exploracdo sexual de meninas
pelos coronéis do Nordeste brasileiro e a represalia as prostitutas.

Concordamos com Walnice Galvao (1976, p. 18), em seu ensaio “Amado: respeitoso,

respeitavel”, quando se refere a ambiguidade da narrativa ao propor uma relagdo entre a
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leitura materialista e a leitura sobrenatural dos fatos, ou seja, uma relacdo entre o olhar do

cientista e o olhar do religioso/mistico:

Os orixas baianos intervém ex machina, e tudo acaba bem; o que ocorre
inimeras vezes. Virtude em perigo, os bons ameacados, fracos justos contra
fortes injustos, o leitor pode olhar para o céu: algum orixa amigo surge para
resolver o impasse; porgque também os orixas, tal como o autor e o leitor, ttm
posi¢do tomada ao lado dos oprimidos. Como a escrita é ambigua, admite,
para quem quiser, a leitura materialista; mas a outra, a sobrenatural, que se
da como metafdrica, é que é a “lirica”, a das pegas de resisténcia onde o
escritor mostra que sabe ser poeta quando quer.

A leitura materialista cabe a técnica narrativa, que mostra a posicdo erudita do
narrador; a leitura sobrenatural cabe a ideia de um narrador que conta histérias a partir do
ponto de vista de outras pessoas envolvidas com o fato ou sobre o qual apenas ouviu falar.

Essa intervencdo sobrenatural, bastante comum na ficcdo, compBe um dos muitos
recursos adotados por Jorge Amado para escrever seus romances, principalmente depois de
Jubiabé (1935), em que 0s orixas baianos comecam a ter destaque.

Entendendo a obra literaria como a configuracdo de um mundo ficcional, por mais
que ela traga elementos realisticos, discordamos de Galvédo (1976) quando considera que a
adocdo do discurso indireto livre é uma forma de eximir o autor da responsabilidade com
questdes polémicas inseridas na tessitura narrativa, como o papel da mulher na sociedade
brasileira do século XX.

Acreditamos que o propoésito do narrador ambilatero € parecer por vezes afastado de
determinadas questfes, por outras caminhar unido a elas, de modo que a adocdo de vozes
populares tragam a narrativa um efeito aparente de isencdo dos problemas inseridos na trama.
Na verdade, os narradores amadianos, como figuras do povo, emitem suas opinides, mas é o
narrador erudito que conduz a trama a favor de Tereza e de outras personagens oriundas de

situacdes desfavoraveis, contrariando o que a referida critica afirma:
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Esta arma estilistica de que Jorge Amado tdo bem se sabe servir, o discurso
indireto livre, permite a seus escritos a irresponsabilidade. Pois eles sdo
narrador, sem que haja um narrador, por uma voz misteriosa que flui ndo se
sabe de onde. As vezes, em curtos trechos de duas ou trés paginas,
tipografados em italico, o narrador é identificado no fim. Naturalmente,
nestes casos sdo sempre reais — na moda, famosas e folcloricas da mitologia
baiana — como Mée Menininha do Gantois, Cuica de Santo Amaro ou
Camafeu de Oxossi (GALVAO, 1976, p. 18).

A adocdo do discurso indireto livre e dos narradores erudito e popular na obra
amadiana pode ser entendida como uma técnica para denunciar as questdes sociais lancadas
nas tramas sem parecer ensaistico. A linha ténue entre 0s géneros textuais permite que a
representacdo de questdes polémicas na realidade objetiva sejam reelaboradas esteticamente a
partir do género mais adequado. Afinal, a reflexdo sobre a disputa de poder entre coronéis, a
venda ou a troca do corpo de meninas pobres por comida para sanar a miséria dos pais e/ou
responsaveis, e a manutencdo de poderes arbitrarios, frequentes no sertdo nordestino e
mantenedores da posicdo de muitos fazendeiros, politicos, juristas, usineiros etc., tem no
romance importante instrumento.

Eficientemente, o escritor baiano traz o aproveitamento formal de géneros da cultura
popular no romance e denuncia as mazelas a partir de muitas vozes que, historicamente,
foram silenciadas pela repressdo da realidade objetiva. Contribui¢do para que o narrador ndo
seja confundido com o autor e a obra nao perca o efeito estético.

A apresentacdo das cenas-chave seguida de minuciosa narracdo parece uma
estratégia artistica para ratificar a ideia de “historia romanceada” (MENEZES, 2006) sobre
uma personagem popular oriunda do Nordeste brasileiro, que se transforma devido as
incontingéncias sofridas ao longo de sua existéncia ficcional. Porém, conta com o auxilio de
forcas mitoldgicas e a criacdo de peripécias para superar todas as adversidades, pois diante
das condicBes socioecondmicas e culturais existentes, jamais poderia enfrenta-las sozinha,

fora da ficcdo. Tradicionalmente, a cultura popular nordestina sempre elegeu os santos para
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protecdo contra todos os males, 0s quais se exacerbam na historia de Tereza, repleta de

situacOes desumanas:

De inicio, enquanto resistiu e se opds com desespero, viveu e se fez
forte no édio ao capitdo. Depois, apenas no medo, mais nada. Durante o
tempo em que habitou com Justiniano, Tereza Batista foi escrava submissa,
no trabalho, ndo aguardava ordens; ativa, rapida, cuidadosa, incansavel;
encarregada dos servicos mais sujos e pesados, a limpeza da casa, a roupa a
lavar, a engomar, na labuta do dia inteiro. No duro trabalho, fizera-se forte e
resistente; admirando-lhe o corpo esguio ninguém a julgaria capaz de
carregar sacos de feijdo de quatro arrobas, fardos de jaba (TBCG, p. 122).

Essa desumanidade para com a protagonista perpassa diversos estagios (fisico,
moral, psicolégico, econémico, emocional), e a cada capitulo exige uma luta constante. Na
segunda parte do romance Tereza Batista cansada de guerra, cujo titulo ¢ “A menina que
sangrou o capitdo com a faca de cortar carne-seca”, o narrador popular “Maximiano Silva,
proclamado Maxi, Rei das Negras, vigia do Posto de Salde de Buquim, sobrevivente e
testemunha [da bexiga negra]” (p. 67-8), que festeja os feitos da protagonista, inicia a
explicacdo sobre uma das lutas de Tereza Batista em que, junto com as prostitutas da Rua do
Cancro Mole, combateram a epidemia. Como uma heroina, recebe as respectivas alcunhas:
“Tereza Navalhada, Tereza do Bamboleio, Tereza dos Sete Suspiros, Tereza do Pisar Macio,
Tereza de Omolu” (p. 67); “Tereza Medo Acabou” (p. 68).

A partir do segundo capitulo, o narrador erudito (discurso do centro) mostra como a
imposicdo da forca masculina provoca sofrimentos a Tereza Batista, com a atitude de sua tia
Felipa, cuja responsabilidade era exercer o papel de mée para a menina que perdera 0s pais
muito cedo. Ao invés disso, desfaz-se dela ao vendé-la ao capitdo Justiniano Duarte da Rosa,

o que revela uma das facetas da sociedade patriarcal e capitalista 2°. Nesse contexto, era

% Existem civilizacdes que, durante séculos, fazem transacdes comerciais com as mulheres. Uma dessas civilizagdes é
a de Mocambique, na Africa, que, milenarmente, mantém o lobolo, ou ‘o preco da noiva’. O noivo oferece prendas aos
pais da noiva em troca da mao-de-obra da filha, que pertencerd ao marido a partir daquele momento. (Cf. site:
http://www.terravista.pt/Bilene/1494/lobolo.html)
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comum a realizacdo de transacGes comerciais de pessoas como se fossem coisas. Em tal
cenario, pessoas e coisas possuem o mesmo fim: serem vendidas e compradas.

O processo comercial estabelecido entre Felipa e o capitdo Justiniano fornece as
bases para o desenvolvimento e a compreensdo da trama. Tereza Batista € vendida aos treze
anos de idade para um coronel, no sentido cultural e politico do termo. Isso significa que a
exploracdo de menores de idade também fazia parte de suas funcbes sociais. Ele era
conhecido pelas brutalidades que cometia, pelos bens que possuia (até as pessoas!), por sua

postura machista, e mantinha o respeito de todos, por meio do medo.

N&o surpreende a existéncia, na sociedade agropecuéria do Nordeste
Brasileiro, do culto dos valores ligados a brabeza, ao machismo. A estrutura
autoritaria, a fragilidade da coercdo estatal organizada, a base patriarcal e
pastoril, além de um certo grau de pioneirismo ligado a conquista da terra,
amplamente o explicam (VILACA; ALBUQUERQUE, 2003, p. 58).

A resisténcia de Tereza aos intentos do capitdo revela, em dezenas de paginas, o
quanto a personagem lutou para no ser violentada. As vezes, parece um combate invencivel.
A menina de treze anos foge para ndo ser levada da casa da tia, pois gostava de ser crianca, de
brincar de boneca e subir nas arvores com os amigos. Simples desejo diante de um mundo que
a mirava para além dessa inocéncia infantil. A corrupcdo de sua infancia perseguird os
pensamentos e acdes da heroina, principalmente devido ao papel de prostituta, que assumira
como uma determinacdo social, depois da morte de seu algoz, o coronel Justiniano.

O papel de prostituta exercido pela protagonista, caracterizado como um “destino”
socioeconémico e cultural, serve de porta-voz aquelas mulheres estigmatizadas pela sociedade
como culpadas pela desintegracao familiar. Ainda se pensa que “¢ a propria pessoa fisica da
prostituta que deve ser exterminada porque significa o correlato da instituicdo da familia,
poténcia sexual assustadora, pressentimento de obscuras dividas que podem vir a ser

cobradas” (GALVAO, 1976, p. 21).
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Como resultado da impossibilidade de se casar, nos parametros patriarcais, por ndo
possuir mais a “pureza sexual”, a prostituicdo sera a justificativa dos erros do passado. Felipa
também sofreu quando menina por ter o corpo violado: “Pouco mais [de treze anos] tinha
Felipa quando Porciano Ihe fez a festa e na mesma semana cairam-lhe em cima os quatro
irmdos dele e o pai e, como se ndo bastasse, lambuzou-a o avd, o velho Etelvino, ja com
cheiro de defunto” (TBCG, p. 70). A perversidade do capitdo ndo lhe causava estranheza, pois
a experiéncia que teve lhe mostrou que a vida era assim mesmo. Diante do que passou quando
menina, sabia que Tereza se deitaria com alguém, era s uma guestdo de tempo.

Devido ao contexto socioeconémico, cultural e politico de caracteristicas patriarcais
em que as personagens femininas estdo inseridas, o poder masculino se fortalece e se firma
como uma maxima a ser obedecida. “Assim, ao longo da histéria, a mulher € vista como
objeto, vendida como noiva, como escrava ou produtora de criancas e também propriedade
exclusiva do homem” (MORAES, 2002, p. 22).

A preocupacéo de Felipa ndo era com o futuro da sobrinha. As coisas estavam cada
vez mais dificeis: seu marido, Rosalvo, ndo trabalhava e somente ela ia ao mercado. Tal
situacdo a deixava cada dia mais cansada. Vender o Unico bem que possuia poderia trazer
alivio durante algum tempo.

O desejo da tia de Tereza era obter lucro com a virgindade da sobrinha antes que
algum menino se aproveitasse daquele importante objeto de troca. Além do que, o marido ja
olhava para a menina com olhos de cobica, 0 que impulsiona a precoce transacdo. De uma
forma ou de outra, tanto Rosalvo, que se fazia de tio zeloso, quanto o capitdo Justo desejavam

Tereza:

— T4 ficando uma moga. — Comenta Justiniano Duarte da Rosa, a
lingua umedecendo os labios grossos, um brilho amarelo nos olhos mitdos.

— J& é moga. — Declara Felipa, assumindo as negociagoes.

Mas é mentira, tu sabe que é mentira, Felipa, puta velha desgracada,
sem coracdo, ainda ndo chegou seu tempo de lua, ndo verteu sangue, é uma
crianca, tua sobrinha de sangue. — Rosalvo tapa a boca com a méo para nao
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gritar. Ah! se j& fosse moca, capaz de aceitar homem, eu a teria tomado por
mulher (TBCG, p. 72-73).

Poucas eram as escolhas que a menina Tereza possuia. As personagens Rosalvo e o
capitdo Justiniano, representantes do pensamento machista, de que uma menina virgem
propicia mais prazer ao homem, desejam Tereza a qualquer custo. Pois a intencdo dos dois
personagens era possuir Tereza e saciar os tdo propagados “instintos masculinos”. A beleza
que tem a menina e, potencialmente, tera a mulher, é o fato ao qual o narrador se detém para
justificar a “caga” dos dois personagens. Essa ideia da heranca genética aparece em outros

romances amadianos.

Felipa deseja apenas negociar, obter algum lucro, mesmo pequeno,
Tereza é o0 Unico capital que lhe resta. Se pudesse esperar uns anos mais,
com certeza faria melhor negdcio pois a menina desabrocha com forca e as
mulheres da familia eram todas bonitas demais, disputadas, fatais. Mesmo
Felipa, hoje um caco, ainda conserva um vislumbre de galhardia, uma
lembranca no meneio das ancas, no fulgor dos olhos. Ah! se pudesse esperar,
mas o capitdo se atravessou no caminho. Felipa nada pode fazer (TBCG, p.
71).

A contradicdo se evidencia no romance existe ante as personagens periféricas. Em
relacdo as personagens que representam as estruturas de poder patriarcal tudo acontece tal
qual na realidade extraliteraria: coronéis possuem autoridade o suficiente para dominar as
pessoas e oprimi-las de acordo com seus interesses. Quando uma menina com treze anos de
idade, do ambito rural, enfrenta sozinha um coronel, percebe-se a atuacdo do elemento de
ficcionalidade como um meio de reflexdo ou um anseio de superacdo das injusticas sociais.

Um coronel com apelido de Justo demonstra o sarcasmo do narrador e, a0 mesmo
tempo, a verossimilhanca quando obedece a todos os principios que constituem um coronel
como poder politico do latifundio brasileiro e dos seus arrendados. Sem a menor piedade ele

compra Tereza, violenta-a e a submete as suas ordens. Nada ocorre porque ela age conforme
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as regras do capitalismo periférico, as regras de quem tem o poder. Nesse caso, ele é o poder,
ele é a simbologia da justica para 0s mais pobres.

O enfrentamento dos coronéis, na maioria das vezes, rendia a vida. Com efeito, 0s
atos ilegais do capitdo Justo demonstravam um poder instituido de modo personalizado, pois a
acumulacdo de riquezas era condicdo primordial para designar sua posi¢do social. Desse
modo, a cidade fica desamparada e entregue aos desmandos de um s6 homem, que representa
0 medo e a intoleréncia.

O medo é instaurado na cidade pelo poder do coronel, ja que tudo é governado por
ele e as pessoas de baixa condicdo socioecondmica ndo tém a quem recorrer para fugir dessa
situacdo coercitiva. Como ndo ha solucdo no mundo material para extinguir esse coronelismo
a moda do Nordeste brasileiro, alguns terminam cedendo aos caprichos de quem detém

poderes em todos 0s setores da cidade. Suas acdes nao possuem limites.

Um dia, sem aviso prévio, embarca a menina no caminhéo, por bem
ou por mal, rindo na cara dos parentes. Quem tem coragem de protestar ou
dar queixa? Quem é chefe politico no lugar, quem escolhe o delegado? Os
pragas ndo sdo capangas do capitdo mantidos pelo Estado? Quanto ao
meritissimo juiz, compra sem pagar no armazém de Justiniano e Ihe deve
dinheiro. Também, pudera, com a esposa e trés filhos estudantes morando
todos na capital, e ele ali naquele buraco, sustentando rapariga gastadeira,
tudo isso na base do salario da fome pago aos magistrados, como fazer,
respondam se souberem (TBCG, p. 70-71).

A solucdo proposta pelo narrador para os conflitos instaurados pelas acbes
coronelistas, expostas na narracdo da trajetdria da heroina contra o coronel Justiniano Duarte
durante dois anos ou no convivio cordial entre ela e o coronel Emiliano Guedes durante seis
anos, tem um efeito idealista que, por vezes, apela também ao sobrenatural.

Disso decorre a reflex@o sobre a condi¢cdo humana, em especial, da mulher que ndo
consegue se desvencilhar das “armadilhas” da razdo patriarcal, as quais Sd0 construidas

ideologicamente e reproduzidas a partir de conceitos e preconceitos que enfatizam a
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individualidade dissociada da generalidade humana e, mais ainda, dificultam toda e qualquer
possibilidade de intervencdo no real. Enfim, sdo criadas situacdes de tensdo entre forcas
sociais opostas no romance, estabelecendo relaces reificadas. Quanto ao processo de
desumanizacdo cada vez mais intenso na realidade objetiva e muito discutido na literatura,

Marx (Apud Lukacs, 1965, p. 40-1) considera que:

No lugar de todos os sentidos fisicos e espirituais, colocou-se, portanto, pura
e simplesmente, a alienagdo de todos estes sentidos, substituidos pelo sentido
do possuir. A esta absoluta pobreza precisou ser reduzido o ser humano para
gue ele pudesse engendrar de dentro de si mesmo a sua riqueza intima...
Assim, a supressdo da propriedade privada representa a completa
emancipacdo de todos os sentidos, de todas as faculdades humanas. E
representa essa emancipacdo exatamente pelo fato de que tais sentidos e
faculdades se tornem humanos tanto subjetiva como objetivamente (Apud
LUKACS, 1965, p. 40-1).

As acOes desumanizadoras apresentadas no romance, como a violéncia sexual
cometida por homens de poder, representantes de instituicbes publicas e privadas, sdo
efetuadas com o consentimento das pessoas que, sem ter o0 minimo para viver, comegam a
comercializar as filhas, sobrinhas, netas etc. Tais parentes sdo vitimas da corrupcdo, da
injustica, do analfabetismo, da agiotagem e da maledicéncia. Enfim, violagdes da integridade
dos individuos que os transformam em meros objetos historiograficos, em vez de sujeitos do
processo histdrico, constituindo um conjunto de mazelas e provocando 0s mais variados
sentimentos, que poderdo engendrar a mudanga ou a permanéncia desse painel da condigédo
humana peculiar & sociedade de classes.

Com isso, notamos a relacdo paradoxal estabelecida entre homens de poder
(coronéis) e mulheres vitimadas pela exploragdo humana (prostitutas), consequéncia do

processo de submiss&o entre classes e géneros:

Assim, torna-se bem claro o processo de construcéo social da inferioridade.
O processo correlato é o da construcdo da superioridade. Da mesma forma
como ndo ha ricos sem pobres, ndo ha superiores sem inferiores. Logo, a
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construcdo social da supremacia masculina exige a construcdo social da
subordinacdo feminina. Mulher ddécil é a contrapartida de homem macho.
Mulher fragil é a contraparte de macho forte. Mulher emotiva é a outra
metade de homem racional. Mulher inferior é a outra face da moeda do
macho superior (SAFFIOTTI, 1987, p. 29, grifo da autora).

Tal dicotomia mulher/inferior—homem/superior integra as a¢cbes humanas e motiva 0s
pensamentos e comportamentos ao longo dos séculos, instaurando relagdes de desigualdades
entre 0s seres humanos e promovendo segregacdes e diversos atos de violéncia. Pois a
sociedade propde ao homem a autonomia de sua subjetividade; ja para a mulher, esta mesma
sociedade defende o discurso de uma identidade feminina como cria¢do da natureza “pronta e
acabada”. Desse modo, o homem tem acesso livre as duas esferas que colaboram para a
construcdo de sua identidade socialmente transcendente — as esferas publica e privada —,
apossando-se de tudo que Ihe apraz.

Os papéis sociais que sdo instituidos as personagens desse romance representam a
dicotomia secular de que cabe as mulheres o espaco privado e aos homens o espaco publico.
Quando a mulher trabalha fora do lar tende sempre a ser considerada uma mulher ndo
destinada ao casamento. O carater periférico ndo é apenas o da origem social de Tereza, mas,
também, o fato de ser mulher nesse contexto ficcional de fortes tragos patriarcais.

A consciéncia de reversibilidade da ideologia patriarcal, na qual a mulher ndo se
reconhece e ndo € reconhecida como participe, mas como “segundo sexo”, é objeto da critica
feminista, a comecar pelo proprio discurso que configura sujeitos e objetos, isto é, a
superioridade da classe dominante e a inferioridade dos subordinados a Idgica de poder. Nas

palavras de Simone de Beauvoir (1988, p. 13-14):

[...] o discurso de ‘um’ se diferencia do discurso do ‘outro’: o primeiro
define o sujeito, o0 segundo, o0 objeto. Toda consciéncia, ao enfrentar o outro,
apresenta uma hostilidade radical, e toda consciéncia tem a mesma
pretensdo: “a categoria do ‘outro’ € tdo original quanto a consciéncia do
‘mesmo’. A alteridade é uma categoria fundamental do pensamento humano.
Uma coletividade ndo se define nunca como ‘um’ frente a si mesmo”.
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Contudo, nem sempre a mulher consegue reconhecer-se capaz de ocupar um espaco,
que nao foi criado para ela, sobretudo se seu processo historico-social fora constituido sobre
pilares de uma educacdo rigidamente patriarcal, a qual dita os comportamentos femininos e
motiva as escolhas de suas vidas.

Apesar de todas as mudangas socioeconémicas e culturais do século XX, as mulheres
representadas em Jorge Amado ndo avancam em suas escolhas profissionais, porquanto ainda
exercem atividades bastante relacionadas as atividades domésticas, consideradas
historicamente como tarefas femininas. Isso se deve a que as mulheres, “ao introjetarem
valores patriarcais que afirmam serem elas ontologicamente inferiores e sem capacidade para
pensar e para abrir caminhos, repetem esse padrdo na escolha de ocupagbes de pouco
prestigio, e, pior ainda, acreditam que elas se ddao de forma livre ¢ sem determinagdes”,
conforme Elizete Passos (2002, p. 65); a mulher luta por uma heteronomia, isto €, uma
variabilidade no processo de subjetivacao.

Tereza se configura como uma personagem de a¢des muito praticas. As lutas contra
as dificuldades que lhe aparecem surtem mais efeito do que seus didlogos. Sua voz no
romance tem o significado de um sussurro diante do que faz, pois, constantemente, quem fala
por Tereza é o narrador. E ele que assume a fala da protagonista, além de impulsiona-la a
enfrentar as guerras sociais. De modo que ndo seria incoerente afirmar que ha uma
proximidade identitaria entre a protagonista e o narrador, chegando até a se confundirem.

Nota-se, diante dessa perspectiva historico-social, que a funcdo da mulher esta
subordinada a do homem e que a cisdo entre os dois géneros, proposta pela concepcéo de
destino de mulher e da vocacéo de ser humano, tende a ser reparada a partir da construcao de
novos valores ideolégicos do género humano em que homens e mulheres séo, igualmente,

sujeitos historicos, o que néo se efetiva objetivamente em nenhum desses romances.
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O fenbmeno que provoca a subordinacdo feminina a forca masculina, visto no
romance, atende a objetividade do sistema com suas normas bem definidas para o
desenvolvimento das relagbes socioecondmicas. Como constata Beauvoir (1998), quando
revela que "as mulheres nunca, portanto, constituiram um grupo separado gque se pusesse para
si em face do grupo masculino; nunca tiveram uma relacdo direta e autbnoma com o0s
homens" (p. 91).

A composicdo da personagem do capitdo Justiniano Duarte da Rosa, como
representante da razao patriarcal, resulta da juncdo de varios elementos que nos remetem as
diferentes sociedades dominadas por homens. Ao lermos o que ele comete com as meninas,
com Daris e, principalmente, com Tereza Batista, temos a impressdo de que nada podera deté-
lo, de que tudo a ele € possivel; de fato, sua atuacdo possui uma ressonancia em sociedades
patriarcais, por deter as formas de representacdo da violéncia de género. Nem sempre a
sociedade julga o verdadeiro responsavel pelos atos de violéncia praticados contra “os mais
fracos” socialmente, convertendo-os de vitimas em culpados, do mesmo modo que fazem as

“comadres” no romance:

Para as comadres, o capitulo da vida sexual do capitdo, devassa e
acintosa, importa e pesa muito mais do que todo o resto. A desonestidade
nas contas, multiplas vezes comprovada, a violéncia no trato, dividas
cobradas na ameaca, brigas e embustes nas rinhas de galo, trapagas nos
negdcios de terras, crimes, mortes mandadas e feitas — tudo isso parece-lhes
menos grave. Imperdoavel, s6 a descaracdo — tanta patifaria! Imperdoavel
ao capitdo e as raparigas, as mogas e as meninas, julgadas e condenadas no
mesmo ato de acusacdo. Naquele capitulo ndo havia vitimas, culpado ele,
0 tarado, culpadas todas elas, ""umas vagabundas, umas perdidas"
(TBCG, p. 88, grifo nosso).

A “desonestidade”, a “descaracdo” e a imposicdo da for¢a do capitdo Justo sdo
exemplos, no romance, do quanto a relagdo de violéncia entre os seres humanos pode ser

considerada natural quando se estabelece um pensamento de que a violéncia € uma resposta a
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um ato provocado por outrem. Esse “outro” ¢ considerado como o inimigo e passa a ser o
portador das acdes mais horrendas e ameacadoras.

Como representantes da razdo patriarcal na tessitura narrativa, enquanto coronéis, o
capitdo Justiniano e o doutor Emiliano Guedes sdo personagens masculinas que dividem o
romance em duas partes: na primeira, uma demonstracdo do coronelismo mais primitivo e, na
segunda, um exemplo de refinamento e elegancia para tornar as pessoas servis.

A posicdo socioecondmica do doutor Emiliano Guedes é superior a do capitdo
Justiniano Duarte, vista pelo proprio titulo que os identifica. A familia Guedes possui na
cidade uma heranca historia de poder e concentracdo de terras. O capitdo e o doutor negociam
gado, terras e pessoas como propriedades e competem entre si. O nivel cultural do doutor
supera e muito o do capitdo, o que faz com que o/a leitor/a tenha a impressdo de que o

coronelismo se transformou na melhor forma de intervencéo politica para aquela sociedade.

[...] Justiniano o acolheu [Emiliano Guedes] com os salamaleques devidos ao
chefe da familia Guedes, o mais velho dos trés irm&os, o verdadeiro senhor
daquelas terras. Junto dele o rico e temido capitdo Justo era um zé-ninguém,
um pobretdo, perdia a insoléncia e valentia (p. 129).

Mesmo usando métodos distintos, ambos exploram as pessoas, negociam meninas da
cidade, tratam pessoas como coisas. Competitivos, tinham uma verdadeira ojeriza um do
outro; a concorréncia que havia entre eles favoreceu o envolvimento do coronel Emiliano
Guedes com Tereza Batista logo que ela matara o capitdo, porque antes ndo conseguiu

“compra-la”:

— Na&o quer juntar ao lote essa novilha que tem em casa? Se quer, faca
preco, seu prego € o meu.

O capitdo ndo entendeu de imediato:

— Novilha, em casa? Qual, doutor?

— Falo da mocinha, sua criada. Estou precisando de copeira na usina.

— E uma protegida minha, doutor, 6rfi de pai e mie que me
entregaram para criar, ndo posso dispor. Se pudesse, era sua; me desculpe
ndo lhe servir.
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Doutor Emiliano Guedes baixou a mdo, com o rebenque de cabo de
prata bateu de leve na perna:

— Nao se fala mais nisso. Mande-me as vacas. Até mais ver (TBCG, p.
129-30, grifo nosso).

O modo como o capitdo reage a "aquisicdo” de Tereza assemelha-se ao sucesso de
uma negociacdo em que o valor pago por um produto é muito inferior ao que vale, uma
verdadeira barganha. A disputa por Tereza entre os dois coronéis nos remete ao trafico
negreiro ocorrido no Brasil do século XVI ao século XIX. O capitdo pagou por Tereza, usou-a

e depois, quando desejar, a vendera para o usineiro.

Tereza custara-lhe um conto e quinhentos mil-réis, mais o vale para o
armazém, Tereza novinha em folha, aos treze anos incompletos, Tereza com
cheiro de leite e tampos de menina; se quisesse vendé-la, descabagada e
tudo, venderia com lucro, ganhando dinheiro na transacdo. Se quisesse
vendé-la, doutor Emiliano Guedes, o mais velho dos Guedes, senhor de
Iéguas de terras e de servos sem conta, pagaria bom prego para comer seu
sobejo. Ndo pretendia vendé-la. Pelo menos por ora (TBCG, p. 130).

Por conta da posicdo social que ambos ocupavam, a competicao e o desejo de obter
os bens um do outro aconteciam correntemente. Seguindo a trama desta ficcdo, um dos "bens"
mais importantes que o capitdo Justiniano Duarte adquiriu serd, posteriormente, do doutor
Emiliano Guedes.

Sem poder levar, naquele momento, Tereza consigo, o doutor Emiliano Guedes a tera
depois durante seis anos. Quando ela mata o capitdo Justiniano Duarte, vai presa e, em pouco
tempo, consegue a liberdade devido a acdo do rabula Lulu Santos em nome do doutor. Ainda
menina e tendo passado por tantas experiéncias frustradas com os homens (o capitdo Justo e o

estudante Daniel), é levada para a pensdo de Gabi, de onde parte com seu protetor.

S6 no tempo do doutor (e de comego também dele duvidara) haveria
Tereza de volver a confiar na vida e nas criaturas. Por que aceitara partir
com Emiliano Guedes quando ele a foi buscar na pensdo de Gabi e,
tomando-lhe a méo, Ihe disse: esqueca 0 que se passou, agora vai comecar
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vida nova? Para escapar da fila de clientes, crescendo a cada dia,
interminavel? (TBCG, p. 197, grifo do autor).

Tereza estava na pensdo da Gabi e o doutor foi até a4 a cavalo, "tirou da carteira
algumas notas, entregando-as a emocionada proxeneta: — V& buscé-la! [...] Colocou-a na
garupa do cavalo e a levou embora™ (p. 239). Apesar do uso do cavalo, tdo frequente nos
contos de fada quando o principe encantado vai buscar a mocinha presa no castelo, Tereza vai
embora com o doutor Emiliano Guedes na condicdo de amasia. O que significa dizer que na

relacdo entre os dois sempre prevalecerdo os desejos dele.

[...] O gesto de dar dinheiro, 0 ato do pagamento, introduz a relagéo
mercantil e reduz a mercadoria o que é fruicdo. Ao mesmo tempo, da parte
da mulher o receber dinheiro € retribuicdo de trabalho, mas também é
degradacdo: foi comprada, ndo escolheu. A degradacao opera para ambos, ja
gue o outro deseja algo que s6 obtera se recorrer a mais brutal e grosseira das
persuasoes, a do dinheiro. A sedugdo sexual percorre varios niveis, vai desde
a utilizacdo da posicdo de classe, que se revela sem signos exteriores como o
carro, a roupa, as boas maneiras, a conversa de pessoa viajada e instruida, até
as conhecidas promessas de empregos e cargos, amor eterno e mesmo
casamento. No ato de pagamento em dinheiro, instaura-se uma relagdo de
poder, em que o poder, embora em matizes diferentes, estad dos dois lados:
ambos sdo dominantes e dominados, ambos sdo degradados (GALVAO,
1976, p. 20).

Diferentemente do capitdo Justianiano Duarte da Rosa, o doutor Emiliano Guedes
possui um comportamento mais requintado devido aos estudos que fez, as viagens e ao gosto
pelas bebidas e pela culinéria. Ele trata Tereza como uma aprendiz e lhe ensina muitas coisas
novas e importantes com o Unico objetivo: desempenhar bem o papel social de amasia de um
homem rico. Chega até a pedir que negue sua histdria, que "esqueca tudo quanto passou, borre
a memoria"” (p. 248), pois comegara uma vida nova.

A solicitacdo do coronel de que Tereza esqueca as agruras por que passou durante,

aproximadamente, trés anos com o capitdo, soa como algo facil e indolor a heroina incansavel
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e virtuosa. Ainda assim, o projeto autoral idealista delega a protagonista a responsabilidade de
transformar um representante da classe dominante atraves dos sentimentos.

Ainda h4, na trama, uma tomada de consciéncia do doutor Emiliano Guedes, mas a
morte, que serve de impedimento para qualquer transformacao social das personagens e acoes
contrarias a logica estabelecida pela razdo patriarcal, mostra que a trajetéria de Tereza fora

construida como representacao dos obstaculos sociais existentes na realidade objetiva.

— Estd bem, ndo falo mais, mas vou tomar as providéncias
necessarias. Para corrigir, a0 menos em parte, a injustica: tu me deste paz,
alegria, amor e eu, em troca, te mantive presa aqui, na dependéncia de minha
comodidade, uma coisa, um objeto, uma cativa. Eu o dono, tu a serva, até
hoje me tratas de senhor. Fui tdo ruim para ti quanto o capitdo. Um outro
capitdo, Tereza, envernizado, passado a limpo, mas, no fundo, a mesma
coisa. Emiliano Guedes e Justiniano Duarte da Rosa, iguais, Tereza (TBCG,
p. 313).

A decisdo que transformaria o status de Emiliano Guedes néo se efetiva. O narrador
da cabo da vida dessa personagem para ndo quebrar a verossimilhanca da narrativa. Se o
usineiro deixasse de sé-lo, acabaria assim com o conflito de classe promovido pela relacdo

entre Tereza Batista e Emiliano Guedes desde o inicio.

3.3 A morte como mazela social e como ruptura do olhar poético

Apds a morte do coronel Emiliano Guedes, Tereza recomeca a partir da retomada da
objetividade de seu locus. Parte a fim de comecar uma outra histéria. E o ABC da peleja entre
Tereza Batista e a bexiga negra, um cordel que canta com as letras do alfabeto o combate
empreendido pelas prostitutas contra uma grave moléstia, da qual foi acometida a populacao

do distrito de Muricapeba.
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Em vez de médicos, sdo as personagens periféricas (as prostitutas) com a ajuda de
alguns populares que conseguem controlar a epidemia que ameacava 0os moradores de la. O
narrador lanca mao da imagem popular de que as piores doencas tém como hospedeiro as
prostitutas. Pois julga que elas sejam pessoas que "nas moléstias do mundo se acostumavam
ao pus, no desprezo dos virtuosos, dos amargos e dos bem-postos aprendem quao pouco vale
a vida e o muito que ela vale” (TBCG, p.187), e justifica que o fato de elas ndo se
contaminarem € porque "tém a pele curtida e um travo na boca, ainda assim nédo sdo aridas e
secas, indiferentes ao sofrimento alheio — sdo valentes de desmedida coragem, mulheres-da-
vida, o nome ja diz tudo” (p. 187).

Tudo comecou quando ela decidiu aceitar a proposta de viajar para o distrito de
Muricapeba com Oto Espinheira, "o doutorzinho, ndo foi ele seu amasio, nem muito menos:
companheiro de férias, por assim dizer e quando muito, para matar o tempo e escapar de
ameacadores pretendentes, fragil compromisso™ (TBCG, p. 186). Essa nova forma de vida
concede a Tereza possibilidades antes impensaveis no convivio com o capitdo Justo, o
estudante Daniel, o doutor Emiliano e o pescador Gereba. Com a experiéncia que obteve em
todo esse tempo, ela agora tem a oportunidade de comecar um relacionamento em que 0sS
papéis sao definidos com autonomia.

Quando a epidemia da bexiga negra comecgou, o doutor Oto Espinheira, que morara
com Tereza, se negou a atender os/as pacientes contaminados/as e, com medo, "caiu fora o
diplomado quando sua obrigagdo de médico era estar a frente de todos, comandando, mas
qual! Quando a bexiga desceu em Buquim, para enfrentd-lo s6 ficaram as marafonas,
cavalheiro, chefiadas por Tereza Batista" (p. 186).

A partir dai, Tereza passa a assumir um papel social que caminha rumo a construgéo
de um papel de heroina periférica. Com o auxilio de forgas miticas, os problemas oriundos das

mazelas provocadas pelo descaso socioeconémico e politico encontram, nas a¢des de quem
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menos se espera, a prostituta, uma solugcdo para combaté-los. A partir desse fato singular,
Tereza passa a servir de motivo de reflexdo dos problemas universais que instituem a
dualidade historica entre fortes e fracos, superiores e inferiores. A indefesa mulher se torna a
combatente, a guerreira incansavel. Enfim, Tereza se assemelha aos herois de cordel, isto e,
“Teresa tem um pouco de picaro, da mulher brava do sertdo, do bom cangaceiro, da princesa
amada por um principe, de todos os her6is de cordel” (CURRAN, 1981, p. 83).

Neste abecedario sdo tecidas muitas criticas sociais e iniciativas de superacdo de
alguns problemas dos quais sdo vitimas os/as moradores/as de Muricapeba. Quem de fato
exterminou a bexiga negra foram as prostitutas, com Tereza a frente, que, "com o0s dentes
limados e o dente de ouro [...] mastigou a bexiga e a cuspiu no mato” (TBCG, p. 224). Mas,
"se ndo tomarem tento um dia ha de voltar para acabar com o resto e ai do povo!" (p. 224), o
gue nos leva junto com a narrativa a perguntar: "onde encontrar para o comando da peleja
outra Tereza da Bexiga Negra?" (p. 224). Na realidade concreta, a responsabilidade cabe aos
profissionais de saude.

Os valores representados pela protagonista Tereza Batista, a heroina de origem
pobre, caracterizam a obra amadiana como um veiculo para a reflexdo das questdes referentes
a ideologia imposta aos desfavorecidos socialmente, como uma tentativa de analisar as

relagBes sociais estabelecidas no pais. Nas palavras de Eduardo de Assis Duarte (1997, p. 92):

[...] configuragdo de um lago mimético com o real, que lastreia a seu modo
um conhecimento do pais, fundado tanto nas concepcdes partidarias, quanto
numa fina intui¢do de nossa realidade e do carater do nosso povo. Esse traco
mimético emerge por entre as frestas do romanesco para deixar falar as
vozes subalternizadas no processo social e, desta forma, contar a histéria dos
vencidos.

E esse laco mimético mostra a intensidade popular em face de alguns problemas

sociais. Tereza Batista percorre desde a casa na roca de Sergipe até a cidade de Salvador para
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encontrar seu “destino”. Sofre muitas injusticas, ajuda mulheres e homens, influencia os
pensamentos de um coronel, enfrenta mortes, até a festa de seu proprio casamento, um fim
muito comum as historias das meninas pobres, sofredoras e sem familia.

Mas essa historia encerra o ciclo iniciado na primeira parte do romance, quando
Tereza se apaixona pelo pescador Januario Gereba, paixdo que percorre toda a trama e suporta
todos os conflitos. Na quinta e ultima parte do romance, Januario Gereba “aporta” na casa de
Almeério das Neves — noivo da protagonista ¢ “velho leitor de folhetins, [...] ouvinte fanatico
de novelas de radio, habituado a encarar-se nos melodramaticos heréis” — e impede a
realizacdo do casamento de Tereza. Com efeito, 0 happy end da protagonista simboliza a
proposta de uma nova vida, ndo como aquela imposta pelo doutor Emiliano Guedes, de classe
social distinta, mas entre iguais.

Mas, para que fiquem juntos de fato, faz-se necessario um ritual: “langar ao mar”
todo o passado de dor e sofrimento para comecarem uma vida nova. E, € o mar, simbolo
bastante explorado pelo escritor baiano, que leva e traz novas representacdes de vida,
configura-se nos dialogos intermediados pelas descri¢des narrativas que promovem um
movimento similar as ondas e encerram um ciclo de eros e tanatos (vida e morte) na trajetéria

da heroina.

— Sabe gque matei um homem? Era ruim demais, s6 merecia a morte
mas até hoje carrego ele nas costas.

Januario guarda o cachimbo de barro:

— Oxente, vamos descarregar ele aqui mesmo, de uma vez para
sempre. Era ruim, vai com os cacdes, raga de peixe desgracada. Assim, tu
fica livre dele.

Sorri na noite escura, em seu sorriso 0 sol renasce. Um ja se foi,
porém tem mais, Janu.

— Um homem morreu dentro de mim, na hora mesmo. N&o sei se
para os outros ele foi bom ou mau, para mim o melhor homem do mundo,
marido e pai. Levo a morte dele nas entranhas.

— Se morreu naquela hora, entdo estad no paraiso, foi direto. Quem
morre assim é protegido de Deus. Largue o corpo do justo com as arraias, se
livre da morte dele, mas guarde tudo de bom que ele lhe deu.

O mar se abriu e se fechou, Tereza suspira aliviada. Gereba pergunta:

— Tem mais algum? Se tem, a gente aproveita e joga no mar. Por aqui
perto descarreguei a minha falecida.



130

Tereza lembrou-se daquele que ndo chegara a ser, arrancado de seu
ventre antes da hora do nascimento. P6s a mao sobre a de mestre Januario
Gereba, Janu do bem-querer, fazendo-o mover o leme, mudar o rumo do
saveiro, dirigindo-se para pequena enseada entre bambus na margem do
golfo, escondido remanso. Estende-se Tereza na popa do saveiro:

— Venha e me faca um filho, Janu.

— Sou bom nisso como qué (TBCG, p. 420-1, grifo nosso).

Dessa forma, Tereza junto a Januario Gereba (0 Janu) encerra de modo mistico
(idealista) o ciclo da heroina popular, fazendo jus aos recursos adotados, ao descarregar no
mar todas as lembrancas das experiéncias de morte, em vista do comec¢o de um novo ciclo,
anunciado pela existéncia de um novo ser. Nesse momento nada mais é possivel. A heroina
periférica, que luta durante toda a vida em busca de um mundo auténtico, concilia e transmite
a continuacdo da luta social para o/a filho/a, cujas dificuldades serdo semelhantes as das

relag0es que viveu a protagonista.
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Capitulo 4

Modernidade Conservadora: o locus da heroina periférica

4.1 A modernizacao entre as relacées do campo e da cidade

Comeco por avisar: ndo assumo qualquer
responsabilidade pela exatiddo dos fatos, nédo
ponho a méo no fogo, s6 um louco o faria (TAPC,
1997, p. 2).

As aces da protagonista do romance Tieta do Agreste pastora de cabras® ou A
volta da filha prodiga, melodramético folhetim em cinco sensacionais episodios e comovente
epilogo: emogdo e suspense!l, publicado em 1977, pela editora Record, oferecem subsidios
para uma analise do papel da mulher nordestina na sociedade brasileira do século XX, que se
constroi sobre os pilares paradoxais da modernizacdo, “um complexo de estruturas e
processos materiais — politicos, econdmicos, sociais — que, em principio, uma vez encetados,
se desenvolvem por conta prépria, com pouca ou nenhuma interferéncia dos espiritos e da
alma humana” (BERMAN, 2007, p. 158), e da tradigdo do campo .

A protagonista nasce em um espaco rural de caracteristicas socioecondmicas e
culturais retrogradas, periféricas, nos moldes brasileiros, depois de ter havido uma intensa
movimentacdo comercial na cidade, bem antes da construcdo da estrada de ferro ligando a

Bahia a Sergipe:

[...] Agreste foi terra de muito progresso e muito movimento comercial,
entreposto da maior importancia para todo o sertdo dos dois Estados.
Naquela época, a prosperidade presidia os destinos do atual cafundd de
Judas. A situagdo privilegiada do municipio, & margens do rio, estendendo-

%0 Adotaremos para a indicacdo entre paréntese do romance Tieta do agreste pastora de cabras, edicdo da
Record, de 1997, a sigla TAPC.
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se até o mar, fizera de Sant’Ana do Agreste o centro de abastecimento de
toda uma enorme regido (TAPC, p. 71).

Diante desse espaco ficcional, de desenvolvimento econdmico, o narrador adota
metaforas bucolicas para desenvolver a trama de uma menina que foi expulsa do ambito rural
ao optar por viver sua sexualidade, e segue, paulatinamente, para o0 &mbito urbano, em que
ndo ha condi¢cdes para desempenhar sua antiga atividade, de pastorear as cabras do pai,
cabendo-lhe, apenas, desempenhar a atividade de prostituta e, por fim, de dona de bordel.

Como técnica narrativa, 0 uso do tema pastoril ambienta a fabula de Tieta em esferas
distintas: arcade e modernizante. Uma pastora de cabras de Sant'Ana do Agreste, espaco
configurado como uma cidade do interior da Bahia, que, por vezes, conduzia as cabras pelas
dunas de Mangue Seco, cidade litordnea, onde as atividades econdmicas se expandiam e
comecavam a desbancar a cultura do cacau, que perdurou por muitos anos na regiéo.

Apesar de adotar um cenério da vida pastoril, a narragdo em nada se confunde com
as poesias pastoris da Antiguidade. Podemos considerar que h4 um misto de poesia pastoril
em prosa moderna, que fala de amor, de natureza e de progresso, bem ao gosto amadiano. A
escolha pela combinagdo teméatica da modernizacdo de uma cidade do interior da Bahia, como
Sant’Ana do Agreste, caracterizada por atividades rurais, propde novas perspectivas para as
personagens que habitam esse cenario, cada dia menos agropecuario e potencialmente
exotico. “Acredita que um dia, fatalmente, a fama do clima, a qualidade da &gua, a beleza da
paisagem trardo as artérias e as praias de Agreste turistas avidos de paz e natureza” (TAPC, p.
75).

O processo de conscientizagdo do atraso social pode ser visto por meio das relagdes
estabelecidas no espaco narrativo. As constantes viagens da marinete de Jairo conduzindo os
habitantes de Sant’ Ana do Agreste (campo) em dire¢do & Bahia (cidade). O que aparece como

marca historica é que 0s pequenos produtores nao conseguem obter renda com a venda de
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suas poucas cabras. Desse modo, podemos notar 0 quanto uma obra publicada em 1977, no

Brasil, propde questdes relevantes para a reflexao sobre os velhos e os novos valores.

O povo ja perdeu as derradeiras esperancas, 0s mog¢os partem na marinete de
Jairo, mogos e mogas, porque nos ultimos anos também as mulheres
comecaram a buscar vida melhor em terras mais ricas. Vdo ser copeira ou
cozinheira, costureira ou bordadeira, grande nimero acaba na zona, em
Salvador, em Aracaju, em Feira de Santana. Muito apreciadas, por sinal
(TAPC, p. 73).

Desse ambito rural decadente, o narrador de Jorge Amado conta a trama de
Antonieta, a Tieta pastora de cabras. Quando mocinha, pastoreava as cabras do pai e
namorava bastante os meninos de que gostava. Invejada pela irm@ mais velha, Perpétua, ela
sofre com o falso moralismo do pai e de toda a cidade.

A paisagem inicial no romance remete-nos a uma vida bucdlica, em que as cabras
sdo pastoreadas pelas dunas e coqueirais e a protagonista usufrui da natureza intocada.
Pareciam incAlumes, também, os costumes desse “paraiso”, no entanto, as atitudes eram
baseadas em valores bem arcaicos. Ernest Curtius (1996, p. 246) discorre em seu ensaio “A
paisagem ideal” que “a vida pastoril esta ligada a Natureza ¢ ao amor. Pode-se afirmar que
durante dois milénios a literatura bucdlica atraiu a maioria dos motivos eréticos. A elegia
amorosa dos romanos sobreviveu poucas décadas”.

Com o intuito de esclarecer a configuracdo dos espacos da narrativa, facamos uma
breve retrospectiva histérica, baseada no livro O campo e a cidade (1989), de Raymond
Williams: a Inglaterra, cujo desenvolvimento econdmico deve-se as etapas dos sistemas
escravista, feudal e capitalista, produziu uma forma literaria que representava um novo tipo de
sociedade que surgia nos séculos XVI e XVII. Mas, se recuarmos na histdria da literatura,
mais especificamente ao século IX a.C., encontraremos um texto que representa a vida

pastoril: O trabalho e os dias, de Hesiodo, “numa estrutura muito especifica de costumes e
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crencas, € uma epopeia da lavoura, no sentido mais amplo do termo: a pratica da agricultura e
do comercio no contexto de uma forma de vida em que a prudéncia e o esforco sdo
considerados as virtudes fundamentais” (WILLIAMS, 1989, p. 28-9).

Colonizado por um pais europeu de economia retrograda e fragmentada, o Brasil
sofre ainda hoje as incoeréncias historicas do processo de desenvolvimento econdémico nos
moldes capitalistas, que foi obrigado a acompanhar no século XIX, mesmo adotando formas
arcaicas como as atividades agrarias exercidas por pessoas escravizadas e uma sociedade
pautada em costumes e regras patriarcais.

Esse romance traz como pano de fundo a decadéncia das relacbes no campo quando
apresenta questfes pertinentes a época: o éxodo rural e o crescimento populacional nas
cidades-metropoles, a instalacdo de empresas multinacionais em locais isolados e pouco
explorados do interior do pais, a expulsdo das mulheres por transgredir as leis patriarcais e a
constante presenca da mulher. Enfim, o decénio de 1970% foi o periodo em que as lutas
feministas adotaram diversas posturas sobre as relacfes de género e o patriarcado. Mesmo sob
a repressdo militar, as lutas feministas estavam mais consolidadas no mundo inteiro e tinham

forte repercussao no Brasil.

Embora ndo se aceitem as posturas do chamado feminismo radical,
reconhece-se a enorme contribuicdo que as feministas desta tendéncia deram
ao avanco dos estudos das relacBes de género. Esta contribui¢do consistiu,
fundamentalmente, em colocar em pauta as relagcbes de género através do
amplo uso do termo patriarcado (SAFFIOTI, 1992, p. 194).

Dos escritores gregos aos modernos, o termo bucolico foi empregado na literatura
com significados diferentes. No sentido primitivo, “era uma atengdo intensa e renovada

voltada para beleza natural” (WILLIAMS, 1989, p. 36); no século XVI, a natureza referida

1 No mesmo ano de 1977 ¢é publicado também o romance A hora da estrela, de Clarice Lispector, cuja temética
corresponde as discussdes da modernidade como a existéncia humana e a relacdo entre centro, representado pelo
narrador Rodrigo S. M., e periferia, representada pela personagem nordestina Macabéa. Citaremos essa personagem
em nossa analise mais adiante.
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era a “natureza da observagdo — a do cientista ou do turista —, e ndo a do camponés que
trabalha” (p. 36); o significado moderno comum do bucdlico “refere-se a matéria simples, a
qual incorpora ou implica verdades genéricas: até mesmo um romance proletario moderno,
situado num cenario industrial, pode ser considerado bucélico neste sentido!” (p. 36).

De certa forma, podemos considerar o projeto literario desse espaco narrativo
pastoril nos anseios das personagens como 0 Comandante e Tieta para manter Mangue Seco
como uma paisagem ideal, cujos atributos contrariam o conceito de modernizacdo. Ascanio
deseja que a cidade se expanda em termos de infraestrutura residencial e industrial. E 0
propdsito da relacdo entre os velhos e os novos costumes é mostrar que o locus amoenus sofre
ameaca com a instalacdo da fabrica multinacional de dioxido de titdnio. Com a destruicéo das
fontes naturais daquela regido efetiva-se o projeto de desenvolvimento industrial, cujos efeitos

afetaram toda a cidade.

— Agreste inteiro vive no passado — Ascanio Trindade culpa a
pasmaceira, responsavel pela lingua das beatas. — Até mesmo um homem
viajado como o Comandante é contra 0 progresso. Quando eu falo em
turismo para reerguer a economia do municipio, ele fecha a cara.

— Contra o progresso, virgula, amigo Ascanio. Ndo confunda as
coisas. Sou a favor de tudo que seja Util a Agreste mas sou contra tudo que
venha roubar nossa tranquilidade, essa paz que ndo tem preco que pague.
(TAPC, p. 101).

O povoado de Mangue Seco € um microcosmo que todos querem preservar contra a
instalacdo das industrias quimicas. Esse locus amoenus traz ao romance a ideia de um paraiso
amoral, onde os desejos, 0 amor e as paixdes sdo permitidos. E a beleza natural que inspira as

tramas que ali sdo tecidas.

L4 atrés o rio, na frente o oceano, os olhos adolescentes percorrem e
dominam a paisagem desmedida. Naquele momento de espera, de ansia e de
angustia, a menina fixou na memdria a deslumbrante imensiddo da cama de
noiva que lhe coube. Do outro lado da barra, a beleza da praia larga e rasa do
Saco, em mar de 4guas mansas, no Estado de Sergipe, a ampla aldeia de
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pescadores, com armazém, capela e escola, um vilarejo. O oposto dos
cdmoros monumentais onde ela se encontra, a invadirem as aguas, 0 espaco
do mar, contidos pelos vagalhBes na fdria da guerra. Aqui 0 vento deposita
diaria colheita de areia, a mais alva, a mais fina, escolhida a propoésito para
formar a praia singular de Mangue Seco, sem compara¢do com nenhuma
outra, aqui onde a Bahia nasce na convulsa conjuncdo do rio Real com o
oceano (TAPC, p. XI).

Nesta trama retrata-se, como nas outras narrativas amadianas apresentadas
anteriormente, os conflitos entre o campo e a cidade, cuja personagem central perpassa 0s
dois espacos e estabelece o “destino” das mulheres expulsas do campo, tentando a vida na
cidade, assim como Malvina de Gabriela cravo e canela (1958).

Tieta, assim como Gabriela, sofreu a consequéncia da escolha pela livre sexualidade
ao ser expulsa pelo pai. Sem ter para onde ir, pega carona em um caminhdo com um estranho
e comeca ai uma peregrinacdo de cidade em cidade até chegar a Sdo Paulo. Morou com um
homem antes de chegar a metropole, mas ele a espancava e exigia dinheiro, sendo assim
levada a exercer o oficio de prostituta para se manter. Trabalhou durante algum tempo em Séo
Paulo como prostituta até tornar-se proprietaria de uma casa de prostituicdo. Passados 26
anos, volta a cidade natal e, por fim, é expulsa mais uma vez por seus familiares e
conterraneos, devido ao fato de ndo admitirem que Tieta tivesse trabalhasse como prostituta.
Unica profissdo que exerceu durante todos os anos que passou “longe de casa” e com que

sustentou toda a familia.

Descobrindo na extrema juventude do corpo, na ousadia do comportamento
da pequena rapariga, traguinas, meiga e atrevida, aquela outra Tieta, pastora
adolescente a correr cabras e homens nos outeiros e barrancos; ainda hoje
recordada no burgo apesar do respeito devido a paulista rica, vilva de
comendador do Papa, com prestigio e dinheiro a rodo. Petulante e avida
pastora a desafiar os preconceitos, a viver sua vida sem peias, sem rédeas,
sem medo. Um dia, surrada e expulsa (TAPC, p. 474).

A primeira experiéncia sexual da pastora de cabras foi com um jovem médico, Lucas

de Lima, que passara pela cidade e fora embora sem lhe dar explicagdes. Depois se envolveu
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com um caixeiro-viajante, quando foi descoberta pela irma Perpétua, que conta ao pai com 0
objetivo de que este a punisse. Trabalhou em cidades pequenas até chegar a metropole
paulista como prostituta, a fim de manter as necessidades mais béasicas. Idealisticamente, Sdo
Paulo representou o grande centro de consumo e fortuna para todas as classes sociais.

A expulsdo de Tieta por viver sexualmente fora dos padrdes patriarcais da pequena
cidade de Sant'/Ana do Agreste salvaguardou a moral e os bons costumes. Esse ato pode ser
enetendido como segregacdo das pessoas que ndo compartilham as ideias e o0s
comportamentos de determinada comunidade e estabelece 0 dominio e a homogeneidade de
acoes. No contexto ficcional, Tieta infringiu as regras da moralidade e deveria ser punida para
servir de exemplo as outras “mogas” que tentassem viver a sexualidade de acordo com os
préprios desejos.

— Ja ndo fui a mesma, diferente a minha gula. Ndo demorou, veio o
caso do caixeiro-viajante; quando ele apareceu rondando a casa, Perpétua
pensou que fosse por ela, a infeliz. Logo se deu conta, seguiu meus passos.
O Velho me quebrou no pau e eu fui embora, s6 queria reencontrar Lucas em
qualquer parte da Bahia. Ndo vi ele nunca mais, em troca fiz a vida no
interior, vida de rapariga, em Jequié, em Milagres, em Feira, por ai afora. Eu
te digo que escola de verdade é casa de mulher a-toa no sertdo. Ai, sim, se
aprende o oficio. Quebrei a cabeca nesse mundaréu até que me toquei pro
Sul, cansada de sofrer. Queria a boa vida, comer do bom e do melhor, beber

champanha, provar as iguarias do homem. Néo feijéo e carne-seca (TAPC, p.
107).

A escolha pela livre sexualidade feminina ja havia sido tema do romance amadiano e
demonstrou as consequéncias morais e econdmicas a mulher e a sociedade campesina. Em
Gabriela cravo e canela vimos a limitacdo social que a mulher enfrenta quando decide o que
fazer de sua sexualidade e com quem inicid-la. Notamos que o projeto autoral retoma a
tematica para reforcar a ideia de que o campo desenvolve malhas de sociabilidade bastante
retrogradas em relacdo as metropoles. Assim, a mulher, cujo percurso historico foi de

repressao e silenciamento, esta ainda mais envolta nesse atraso social.
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Também na trama de Tieta do agreste pastora de cabras, os habitos culturais do
campo eram regulados por normas impostas pelo patriarcalismo, do qual derivaram todas as
relac@es, inclusive os conflitos instaurados pelo processo de modernizacao.

Tieta escolheu ndo obedecer a razdo patriarcal, que censura a livre sexualidade
feminina, sendo entdo retirada do convivio de seus familiares e dos/as amigos/as da cidade.
Tieta exaspera os conflitos familiares quando retorna a cidade natal e se envolve com o
sobrinho Ricardo, filho de Perpétua, uma irma interesseira que se esconde no discurso
religioso para obter beneficios, chegando a fingir que ndo percebeu a relagdo de intimidade

sexual entre sua irma e seu filho:

[...] ele [o sobrinho Ricardo] lIhe adora. Mas sendo seminarista, teve de ir
com o padre.

Tieta ndo responde nem comenta mas Perpétua percebe-lhe a decepc¢do no
franzir dos labios e se alegra: a irma rica sente falta do sobrinho, esta se
apegando aos meninos. Ainda bem (TAPC, p. 155).

A ingenuidade e inexperiéncia de Ricardo sdo caracteristicas adequadas para a
manipulacdo de Tieta, que pretendia se vingar da irma, que sempre competiu com ela e ir
morar em Mangue Seco. Perpétua vigiava e seguia todos 0s passos da irmd mais velha e mais

bonita, daquela que era livre e decidida quanto ao que faria da vida.

VVou comprar um terreno 14, fazer uma casinha de veraneio. Um dos
motivos de minha viagem foi esse: adquirir terreno em Mangue Seco e
uma casa aqui na cidade, quero terminar meus dias em Agreste.
Enquanto ndo vier de vez, Pai e Tonha ficam morando na casa, toma
conta (TAPC 1997, p. 102).

Depois de estimular a expulsédo da pastora de cabras e restaurar a paz e a moralidade

naquela cidade, cujo atraso se evidenciava ndo somente na conduta das pessoas como também
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na auséncia de desenvolvimento econdmico, Perpétua constréi mascaras para esconder a

hipocrisia da familia, como revela a protagonista ao contar as a¢Ges solitarias do pai:

— Em casa, um deus-nos-acuda, austero, moralista por demais,
mandando todo mundo para a cama nem bem a gente se levantava da mesa
do jantar. Em namoro, era proibido se falar.

Namorado de filha minha se chama palmatoria e taca de tanger burro;
borddo de marmelo é o nome completo, roncava Zé Esteves. Punha-se nas
cabras quando julgava o pasto vazio. Existiam cabras viciadas (TAPC, p.
70).

O ideal da metropole (sonho de ser bem-sucedido/a e feliz na cidade grande)
conduziu Tieta para Sdo Paulo, onde se apaixonou por Jarbas La Cumparista, que “subsistia
com razoavel largueza as custas do fisico de gigol6 latino-americano em filme de Hollywood”

(TAPC, p. 129), e somente depois da-se conta da intencdo dele. Diz a protagonista:

Queria que eu fizesse a vida, ficando para ele o ganho, para sustentar sua
malandrice, senti uma raiva subir pelo meu peito, uma sufocacdo. O mais
dificil foi arrancar o amor cravado em mim, no meu corpo inteiro. Tinha me
apaixonado, estava entregue. Pela primeira vez ndo era s6 gozo de cama, era
uma coisa diferente, tdo boa (TAPC, p. 107).

O tipo de amor que a protagonista dedicou a Jarbas remonta, mais uma vez, a
concepcao de um sentimento que ndo visa 0 casamento burgués, nem filhos, mas apenas a
possibilidade de um momento dedicado a ela em um espacgo privado as mulheres, aspecto
constante nos romances amadianos. Tieta se apaixonou devido a caréncia e ao desejo de um

homem ao seu lado.

— Xodo téo grande, eu ndo pensava em nada disso, ele ndo precisava
prometer me tirar da zona. Se me levasse para viver com ele, em casa nossa,
eu de rainha, muito que bem. Mas se quisesse apenas vir tarde da noite, apos
a ocupacdo, deitar comigo, falar de coisa a-toa, tomar de minha méo, dizer
palavras doces, cantar em meu ouvido me abrindo por dentro e por fora, iSso
me bastava demais. Cega de amor (TAPC, p. 130).
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Mas Jarbas, como Tonico Bastos, Oto Espinheira e Vadinho, dos outros romances,
ndo € a personagem que atenderd as expectativas da protagonista de Jorge Amado. Aquele
personagem se assemelha aos dos outro romances por levar uma vida de aproveitador das
mulheres. Ele € um auténtico caften (ou cafifa). Acostumara-se a ser sustentado com o

dinheiro da prostituicdo das mulheres.

Quando elas estavam presas sem remédio & melosa labia e a inegavel
competéncia nos embates de alcova, entdo Jarbas decretava a lei, ditava 0s
itens do regulamento das financas do casal: para ele, no minimo, setenta por
cento da receita didria, dai para cima. Cafifa de tal status implica em
despesas. Empenho no trabalho, nada de vagabundagem, cadela (TAPC, p.
130).

Jarbas representou a fase da inconsciéncia da protagonista. Ao sonhar com um
homem que a considerasse como uma igual, ela tentou, sem obter éxito, conciliar seus valores
auténticos com os valores inauténticos da sociedade em que vivia. Através de uma expressao
musical, o tango, o narrador retoma a consciéncia da protagonista e da trama, quando escolhe
como titulo la comparsa de miserias sin fin, que fard com que Tieta assuma a realidade como
principio e fim de suas agoes.

Com Jarbas, ela sofreu muitas decepgdes, e 0 sonho de ser feliz restou apenas como
um desejo interior. Apds essa “tomada de consciéncia”, chegou a conclusio de que: “—
Quem sonha, paga caro. Bom ¢é querer. [...] puta posso ser mas de alto bordo” (TAPC, p. 131).

Decepcionada com o amor, Tieta apenas se envolvia com os homens e gostava de
poucos, porém ndo confundia sentimento e trabalho. Com Felipe Camargo do Amaral foi
diferente, pois ele dedicou alguns momentos de sua vida durante quase vinte anos. Tieta,
consciente de si, relata a Leonora os sentimentos que nutriu pelo comandante e a falta que ele
fez quando morreu:

— Ele encontrava em mim alegria, o descanso, o outro lado da vida.
Também ndo sei definir meu sentimento. Amor, amizade, gratiddo, mistura
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das trés coisas? Por isso vim nessa viagem, porque ele morreu e fiquei de
novo sozinha como no comego. Para pegar as duas pontas do novelo e dar
um ng, ligar principio e fim (TAPC, p. 131).

Paulatinamente, a protagonista conta sua trajetoria historico-social com a consciéncia
de que sentimentos como amor, amizade e gratiddo foram vividos em seus momentos com o
comandante Felipe, da mesma maneira que Tereza Batista recuperou o sentido da vida

durante os seis anos que esteve com Emiliano Guedes.

4.2 O retorno da heroina

Alguns anos depois de Tieta ter sido expulsa de Sant'/Ana do Agreste, a familia,
através de uma revista, toma ciéncia do “casamento” de Tieta com um comendador, em Sdo
Paulo. Isso foi 0 bastante para apagar todos os ressentimentos e a repercussao dos fatos
responsaveis pelo castigo. Afinal de contas, Tieta havia feito negécio lucrativo ndo s6 para

ela, mas para toda a familia.

A estrutura familiar serve a um jogo de interesse que deve manter a
exploracdo do trabalho no limite maximo, mesmo que para isso haja
necessidade do estancamento do desenvolvimento e do uso frequente da
violéncia, entendida como parte do cotidiano dos miseraveis
(MAGALHAES, 2001, p. 94).

A menina volta para a cidade natal como mulher, depois da morte do comendador,
com posses para si, para a familia e para algumas pessoas da cidade. Ela ndo vem pedir
acolhida, pelo contrario, vem conceder alguns presentes aqueles que antes a humilharam e a
abandonaram. Antes expulsa, hoje rica e com prestigio, Tieta desordena os principios morais

da cidade.

Ali esta ela, outra vez em Agreste em busca da moleca Tieta, pastora
de cabras. Andara longo caminho, pisara pedras e cardos, rompera 0s pés e 0
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coracdo, antes de comecar a subir, a ganhar, juntar e aplicar dinheiro sob a
orientacdo de Felipe, a ter propriedades e a ser senhora de seu nariz. Durante
todos esses vinte e seis anos, imaginara a volta a Agreste, sonhara com esse
dia (TAPC, p. 109).

Com a protagonista amadiana a partida foi involuntaria e a volta representa o simples
desejo de encerrar um ciclo da vida. A comemoracdo pela volta é repleta de ambicdo e
egoismo pela riqueza que com muito trabalho conseguiu acumular. Em homenagem a chegada
de Tieta e @ morte do comendador, para todos os efeitos marido da protagonista, a familia
organizou uma recepcdo ndo muito festiva, apenas com mausica ensaiada pelo padre e flores,

além da feicdo arrependida do pai pelo que fizera ha vinte e seis anos:

De cima do degrau da marinete, Antonieta reconhece o pai. O pai e 0
borddo. E 0 mesmo, 0 mesmissimo cajado que cantou em suas costas
naquela noite de fim do mundo. Um frouxo de riso sobe dentro dela, néo
consegue conté-lo, estremece, incontrolavel som a romper-lhe a boca, apenas
tem tempo de encobrir 0 rosto com as maos, antes de saltar. Acorrem todos a
consolar a vilva em pranto, filha prédiga afogando os solugos nos bragos do
pai, comovente instante (TAPC, p. 81).

A narrativa mostra 0 quanto o episédio da expulsdo de Tieta obrigou-a a
compreender a imensiddo do mundo e os diversos tipos de comportamento humano. Esse
percurso construiu uma Tieta que retorna a cidade natal a fim de provocar um reencontro
consigo, desmascarando os/as representantes da moralidade. Diz Tieta: “Quero apenas
mergulhar no que fui, saber como seria se eu tivesse ficado em Agreste em vez de ir para Séo
Paulo. Quero tomar banho na Bacia de Catarina, no rio, enterrar os pés na areia das dunas de
Mangue Seco. So6 isso” (TAPC, p. 131).

Como nos outros romances, a presenca de um homem na vida das protagonistas

amadianas tem a funcdo de organizar ou desorganizar o rumo de suas historias. Neste caso, 0



143

encontro de Tieta com Felipe Camargo do Amaral fard dela uma prostituta de luxo, o que nédo
invalida a sua condic&o periférica.

O comendador, de “cliente” tornou-se “protetor” de Tieta no randevu (castelo, nas
cidades pequenas) denominado Nid d’Amour (Ninho de Amor). Quando ela passa a integrar
esse grupo, e ao “Monseigneur Le Prince Felipe”, foi “servida com champanha” (p. 166).
Depois de algumas vezes juntos, ele a escolhera como um bem particular, reservando-a para

ficar a sua disposicdo. Em troca, ele a elege como sua protegida.

Quando em Sao Paulo, Felipe mantinha-se assiduo ao corpo de
agreste, ao dengue, as caricias quase sempre castas, ao cafuné, aos ingénuos
acalantos. Quando em viagem, tomava as medidas necessarias para gue nada
Ihe faltasse, tivesse dinheiro bastante para ndo esquecé-lo e para respeita-lo.

— Nao botava chifres nele. M&ezinha?

— Chifres? Quem podia botar chifres nele era a esposa, dona Olivia,
mas ndo me consta que pusesse. Eu, era sua protegida. Nunca me proibiu
nada, a ndo ser que eu fizesse a vida. Dei a quem quis, por querer, assim
como dava em Agreste, antes de ser mulher-dama, para satisfazer o fogo
me queimando o rabo, nunca por dinheiro. Fui discreta nos meus casos,
sempre o respeitei e jamais falamos disso (TAPC, p. 167-168, grifo nosso).

Essa prote¢do do comandante resultou em gerenciamento do “Nid d’Amour” e, mais
tarde, Tieta o convenceu a emprestar-lhe dinheiro e comprar a parte da francesa no negécio.
Assim o fez. Substituiu o nome do local por “Refugio dos Lordes” e passou a ser chamada de
Madame Antoinette, em uma reproducdo do pensamento construido no Brasil, referendado
pelo narrador, de que o sucesso e a credibilidade dos neg6cios no pais se devem ao

gerenciamento dos estrangeiros:

[...] francesa nascida nas Antilhas do casamento de um General de La
Republique com uma mestica. Educada em Paris, desperdicando charme,
mestra no oficio de escolher mulheres, especiarias para 0 gosto caro dos
fregueses, os mais ricos de Sdo Paulo, Dieu Merci. Para duas ou trés
raparigas que, como Leonora, habitam permanentemente no Reflgio dos
Lordes, é Méaezinha, exigente e generosa, temida e amada (TAPC, p. 169).
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Tieta reformou todo o prédio, separou um quarto para ela e Felipe, onde viveram
alguns momentos juntos. “No apartamento reservado, com o maximo conforto, aos pés do
leito, os chinelos de Felipe, sob o travesseiro, o pijama” (p. 169). Os anos iam se passando ¢
Felipe “envelhecera, enviuvara, 0 Papa agraciara-o com o titulo de comendador, viajava
pouco, apenas superintendia as multiplas empresas, cada vez mais presente a cama e ao riso
calido de Tieta” (p. 169).

A ida de Tieta para Sdo Paulo expressa 0 movimento migratorio dos/as
nordestinos/as no século XX e as funcdes desempenhadas por eles/as na metropole. Cabe a
protagonista explorar a sua sensualidade com a consciéncia de seu lugar social, a prostituicdo,
que, apesar das lutas feministas, ainda atua como uma forma de assegurar os valores da

familia monogamica, atravancando a efetiva emancipacdo da mulher.

A emancipagdo humana representa o patamar de liberdade que tem como
pressuposto a efetiva realizagdo do género humano, através da reapropriagao
das forcas coletivas por parte da comunidade com a instauragdo do trabalho
livre, consciente e associado. E portanto, uma forma superior de
emancipagéo, pelo fato de que ndo se funda em relagGes sociais que tém
como base a exploragdo do homem pelo homem (ALBUQUERQUE, 2008,
p. 104).

A exploracdo do corpo feminino mostra o pouco que se evoluiu até na metrépole e,
principalmente, cabendo as mulheres oriundas de outros locais e desprovidas das minimas
condicdes de sobrevivéncia e formas de atuacdo no mercado de trabalho. A dificuldade de
insercdo da personagem no mercado de trabalho que assegurasse ndo se prostituir deve-se
também ao fato de Tieta pertencer a um grupo social que, historicamente no Brasil, sempre
integrou as camadas sociais mais baixas.

No romance, aparecem outras seguidoras de Tieta, como Eleonora, Maria Imaculada
e Elisa, que apenas deseja se tornar prostituta, mas o marido a impede no final da trama. A

pastora de cabras mais famosa encanta o sobrinho, que mais tarde se envolve com Maria
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Imaculada, menina-prostituta que trabalha na casa da Luz Vermelha. Ele a compara a sua tia,

voluptuosa e imoral:

[...] Ricardo viera de Mangue Seco na intencdo de passar a noite inteira com
Maria Imaculada. Uma noite completamente livre, sem necessidade de voltar
correndo para junto de Tieta. Concebera um plano audaz: fazé-la saltar
janela da alcova, possui-la sem pressa na mesma cama larga, sobre o fofo
colchdo de barriguda onde se deleita com a tia quando estdo em Agreste.
Descobrindo na extrema juventude do corpo, na ousadia do comportamento
da pequena rapariga, traquinas, meiga e atrevida, aquela outra Tieta, pastora
adolescente a correr cabras e homens nos outeiros e barrancos; ainda hoje
recordada no burgo apesar do respeito devido a paulista rica, vilva de
comendador de Papa, com prestigio e dinheiro a rodo. Petulante e avida
pastora a desafiar 0s preconceitos, a viver sua vida sem peias, sem rédeas,
sem medo. Um dia, surrada e expulsa (TAPC, p. 474).

Essa continua representacdo da periferia na literatura brasileira pode ser entendida
como um projeto autoral, tendo em vista que o autor baiano aponta para a critica de velhos
conceitos acerca do/a negro/a no Brasil, quando o/a destina ao papel de heréi e heroina de seu
povo no ambito ficcional, tendo em vista que a representacdo literaria feminina se mostra
infima, apesar de constituir um nimero bastante expressivo da populagdo no pais. “O que nao
entra no canone seria excluido para a periferia como regionalista, folclérico, grosseiramente
sensual e retdrico”, como assinala o ensaista Pierre Rivas (2004, p. 41).

A narrativa amadiana, quando apresenta protagonistas mesticas, propde, também, a
discussdo acerca da necessidade urgente de uma democratizacdo racial em que as
manifestacdes artisticas e a historia da cultura brasileira dialoguem sem restri¢des, evitando as
fronteiras que opdem o classico ao pitoresco, o popular ao erudito. “O herdi de Jorge Amado
¢ um homem ou uma mulher que diz ndo, um rebelde que ndo admite 0s mecanismos
repressores da sociedade [...] é inegavel que toda a grandeza dos personagens amadianos
escapa para uma acéao na periferia social” (MACHADO, 2006, p. 74; grifo da autora).

Mais uma vez, a prostituicdo é escolhida como foco do romance amadiano e

representa a ideia de que algumas mulheres terdo como “destino” a exploragdo de seu corpo;
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ao mesmo tempo, estabelecerd a “ordem social” ao contribuir com a manutengao dos papéis
sociais instituidos as mulheres pelo patriarcalismo: esposa, mocga-casadoira, prostituta. Esta
ultima tendo como trabalho a venda de seu corpo sexualmente, com a funcdo de saciar a
volupia do homem, o que se torna mais efetivo quanto menos poder socioecondémico a mulher

detiver.

4.3 Espacos limitados para mulheres

A saida do campo para a cidade, do espaco de limitacdo para a ilimitagdo, representa
o defrontar-se com uma realidade sociocultural na qual somente ao homem é permitido ter
uma vida sexual fora do espaco privado da familia. Principio que delimita as a¢cGes de homens
e mulheres em uma sociedade democrética.

O movimento feminista propde novos olhares sobre os espagos sociais, pois o0 “que
esta em jogo na batalha travada atualmente é fundamental: trata-se de nada menos do que a
redefinicdo das relacbes entre homens e¢ mulheres ¢ de suas liberdades reciprocas”
(BADINTER, 2005, p. 102).

Vé-se que os desejos sexuais femininos de Tieta na juventude ndo séo considerados
nesse contexto como algo natural, mas como uma confirmacdo do papel social que exercera a
futura mulher. A livre sexualidade em Sant'’/Ana do Agreste, por deitar-se com 0s homens que
desejava, transformou-se, posteriormente, em profissdo. Ha posturas definidas pelas leis

patriarcais para prostitutas, amantes e esposas:

[...] e @ mulher bonita, a mais bonita do Agreste, & espera na cama, a
disposicdo para as noites em que se punha nela, sempre na mesma
classica posicdo, quase respeitosamente, como devem praticar tais atos
esposos que se prezam (TAPC, 1997, p. 206).
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Quando se trata das mulheres, de acordo com os ditames da razdo patriarcal, o desejo
estd relacionado a promiscuidade, diferentemente do que acontece com o0s homens, que
consideram a mulher como um objeto de consumo. A sintese disso é a relacdo entre tia e

sobrinho, encarada por ela como algo normal.

[...] Que importam idade, parentesco, batina de seminarista? Uma
mulher, um homem, eternos. Aqui, nas dunas, chiba em cio, um dia
distante ela comecou. Tieta toca seu principio. Hoje, cabra de ubre farto,
cansada do bode Inécio, defloradora de cabritos (TAPC, 1997, p. 177).

A permissividade do transito dos homens entre o0s espacos publicos e privados
explica a reacdo de Ascanio, candidato a prefeito da cidade e frequentador de bordéis, que se
apaixonara por Leonora, porém, quando soube de toda a verdade sobre o oficio de Tieta e
Leonora em S&o Paulo, ndo admitiu estar apaixonado por uma mulher que se prostitui,

humilhando-as na frente de todos os habitantes da cidade.

[...] Imagem de para sempre perdida, jamais a reverd assim completa.
Agora, manchada, penetrada, rota, desonrada, nem por inocente vitima
menos deflorada. Noite em que o amor foi medido, pesado, confrontado,
sujeito a todas as provas de uma vez, noite da batalha inicial contra o
preconceito. Preconceito, simples preconceito, dissera dona Carmosina e
tinha razdo. Muitas vezes, na faculdade, Ascénio participara de
discussfes sobre o cadente tema: virgindade e casamento. Teoricamente,
tudo simples e fécil: mero preconceito feudal (TAPC, 1997, p. 251).

Leonora também ¢é fruto das relacbes mantidas pela estrutura patriarcal. Como
Gabriela e Tereza, ela teve seu corpo violentado. Aos quinze anos foi vitima da enorme

violéncia de género, na qual estdo relacionadas as questdes econdmicas e culturais.

Os seios cresceram, a beleza também, visivel mesmo na farda
pobre de escolar — Leonora dava um jeito no corpo, tentacdo. Aos quinze
anos, a curra. Era fatal, disseram os vizinhos: assim bonita, desamparada
e metida a moca. Quatro no automével, um bem mais velho, de barbas,
0s outros trés muito jovens, a exibir revélveres. O mais brutal ndo
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aparentava sequer a idade dela, picou-lhe perna e brago com um
canivete. O barbado permaneceu ao volante, os trés adolescentes
desceram, empurraram-na para o fusca, 0s passantes viram, deram-se
conta, ninguém tomou sua defesa. Quem é louco de se envolver com
marginais armados, maconheiros? Levaram-na, serviram-se dela,
espancaram-na, rasgaram-lhe o vestido, o Unico além da farda. Esteve na
policia, ouviu gracolas, um tira propds encontro, 0s jornais noticiaram a
ocorréncia em duas linhas (TAPC 1997, p. 162-163).

A dendncia de que os homens agem em relacdo as mulheres como se elas fossem
propriedade permite-nos compreender, a partir de alguns personagens como Amintas, Fidélio,
Seixas e Osnar, que a masculinidade é objeto de contemplacdo da cidade. Osnar possui
algumas economias e comanda o grupo de homens viris da cidade, sendo considerado um bon
vivant. Ele também é responsavel pela iniciacdo sexual dos mais jovens. Veja 0 que diz ao
menino Peto, filho mais novo de Perpétua: “— Um dia desses, Sargento, eu lhe levo pra caca.
Ta chegando a idade. Va preparando a espoleta” (TAPC, p. 77).

O fato de Tieta ter se casado com um comendador concede a essa mulher uma
posicdo social superior a que possuia, pois agora ela tem um sobrenome e muitos bens.
Apesar da profissdo de cafetina de luxo e amasia do comandante, o sobrenome que obteve do
comendador e os lugares frequentados pelo ilustre casal viraram noticias nas colunas sociais,
ndo sendo mencionado nada que comprometesse o status de familia. Essas noticias chegavam
ao conhecimento de Perpétua quando ela ia a capital baiana e orgulhava-a porque sua irméa se
tornara rica e famosa, e uma importante cidadd de Sant’Ana do Agreste.

Ao mentir, Tieta mantém os padrdes de realizacdo pessoal para atender as exigéncias
sociais do patriarcalismo. Como o fato de que a mulher deve ser pura quando jovem, ou uma
esposa e mae honrada, ou uma viuva respeitavel. Nesse aspecto, a protagonista, semelhante a
todas as outras heroinas amadianas, participara de aces surpreendentes para ajudar a resolver

alguns problemas da cidade e melhorar a imagem social.
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Também Super-Tieta, a dos recursos inesgotaveis que resolviam todos os
problemas de Santana do Agreste, tem seu lado de heroina inddémita, de
insuspeitados recursos atléticos, seja quando enfrenta no meio da noite as
ondas bravias de um mar infestado de tubardes (mais uma vez o tema volta),
seja quando ndo hesita em arriscar a prépria vida e se lancar dentro de uma
casa em chamas para salvar uma velha de morrer num incéndio
(MACHADO, 2006, p. 67).

Os conflitos de Tieta para solucionar os mais diversos problemas constitui uma
heroina periférica e a relagdo que manteve com sua irma Perpétua — que significa o que
avanca de maneira continua, ininterrupta, encadeada (HOUAISS, 2001, p. 2.195) emperrou o
desenvolvimento da mulher e apresentou as incongruéncias da protagonista. Perpétua possuli
uma frustracdo por ndo ter sido livre para escolher seus amores. Portanto, Perpétua e Tieta
representam forcas opostas, um jogo de forcas entre 0 bem e o mal, bem presente nesse
romance. Essas personagens femininas revelam dois papéis sociais, a0 mesmo tempo que
dissimulam uma relacao de apaziguamento dos conflitos entre os diferentes.

Perpétua sempre invejou Tieta pela sua beleza e espontaneidade. Casa-se anos depois
da partida da irma com o Major, que segundo Carmosina, era “curto de inteligéncia mas bem
dotado de fisico, um tipdo: moreno carregado na cor, passo militar” (TAPC, p. 110), dando
preferéncia a “beata Perpétua, aquele estrepe, donzela encruada, cara de prisdo de ventre” (p.
110). Sendo felizes até quando ele morreu, deixando para a beata uma boa heranca, que ela
preserva com muito zelo e desejo de acumulacao de mais bens.

Ao recordarmos a galeria de personagens da literatura, a mesquinhez e a ambicédo de
Perpétua podem ser comparadas as mesmas caracteristicas internas da personagem Harpagon
da peca O Avarento, de Jean-Baptiste Moliére. Tendo em vista que Perpétua passou todo o
tempo em que enviava correspondéncias a irmé, em Sdo Paulo, dizendo-se desvalida, de
poucos recursos. Quando Tieta retornou a Sant'’Ana do Agreste, ficou surpresa com a

localizagdo e a casa onde mora a irma:
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Na esquina da praca com o beco das Trés Marias, a comitiva se detém.

— Chegamos — anuncia Perpétua. — Vamos entrar.

— Tua casa? Esta? A que era do Doutor e de dona Eufrosina? —
surpreende-se Antonieta. Nas cartas, Perpétua referia-se & nossa casinha,
adquirida pelo Major antes do casamento, na praca Desembargador Oliva. —
Mas, aqui é a Praca da Matriz.

[...]

Perpétua atribui a surpresa da irma exclusivamente a dimensdo da
casa, sentimentos opostos a possuem. Satisfacdo a deleitd-la, ndo é uma
morta de fome, miseravel e mendiga. Medo da reacdo de Tieta que pode
considerar abuso o pedido de ajuda mensal para a criagdo dos filhos. ImpGe-
se uma explicacdo:

— Foi uma dadiva de Deus, caida do céu. O Major pagou uma
bagatela pela casa e tudo que tinha dentro (TAPC, p. 83-4).

A atitude de sempre se lamuriar diante das pessoas, mesmo possuindo bens,
caracteriza a personagem amadiana Perpétua, do mesmo modo que a personagem de Moliére,
Harpagon. Com o acUmulo incessante de bens, sempre acham que possuem muito pouco e

que precisam obter muito mais.

HARPAGON — Eu ndo me queixaria, como tenho razdes para me
gueixar, de que os tempos andam péssimos.

CLEANTO — Desculpe, meu pai, mas 0 senhor ndo tem necessidade
de se queixar e todos sabem que possui fortuna bem razoavel...

HARPAGON — Como?!... Fortuna razoavel, eu?... Mas quem diz isso
mente! Nao h& nada de mais falso... Sdo os velhacos que andam espalhando
tais boatos... (MOLIERE, 1996, p. 25-6).

A linguagem que as irmds Tieta e Perpétua entendem, depois de tantas
incongruéncias, é vender e comprar pessoas. De tal modo que o caso entre a tia e 0 sobrinho
tera permissdo de Perpétua, quando esta toma conhecimento de uma caderneta de poupanca
feita para Ricardo e Peto, seus dois filhos.

Enguanto a ganancia convive fraternalmente com a luxuria, através da relacdo entre
Perpétua e Tieta, a vaidade tem em Elisa, a filha de Seu Esteves e Tonha, uma adepta. O
encantamento provocado pelas revistas de fofocas e pelos programas de radio sobre o0 mundo

dos/as famosos/as e 0 desejo de se tornar um/a deles/as, uma celebridade — imperativo da
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sociedade contemporanea —, possibilita uma aproximacéo entre Elisa e Macabéa, personagem
nordestina do romance A hora da estrela de Clarice Lispector, também publicado em 1977.

Enquanto as irmds mais velhas se preocupam com o presente, adquirindo mais e mais
dinheiro e prestigio por meio das pessoas que Ihe sdo préximas, Elisa busca um mundo de
sonhos para fugir da realidade de miséria e insatisfacdo do casamento com Astério, desejando
até ir embora com Tieta quando descobre que ela possui uma casa de prostituicéo.

No capitulo “Onde o autor redige concisa noticia sobre o prospero e longinquo
passado do municipio de Sant’Ana do Agreste e sua decadéncia atual”, o narrador satiriza, a
partir do préprio titulo, a relacdo nada concisa entre progresso e decadéncia econdémica no
Brasil, apresentando um painel de questBes que ilustra o atraso da cidade, adverso as
transformacdes provocadas pela construcdo da estrada de ferro longe dali. A cidade contribuiu
com o fortalecimento de outras rotas para a estrada de ferro; encerrada a construcdo, Agreste
ndo esta incluida no projeto de desenvolvimento da Bahia e, isolada, mantém-se apenas com

0S recursos naturais que margeiam a cidade: o mar e o rio Sdo Francisco.

Nos Ultimos decénios, o progresso sO fizera desfechar golpes contra
Agreste. O primeiro, 0 mais terrivel: a construcdo da estrada de ferro, trilhos
a ligar a capital baiana a Sergipe, chegando as ribanceiras do rio S&o
Francisco em Proprid; deixando nossa cidadezinha a margem, 6rfa de trem-
de-ferro e de estacdo onde mocas namorarem (sic). Tentou manter-se
Agreste no convivio dos navios e escunas mas o transporte de mercadorias
fez-se mais facil e muito mais barato nos vagbes da ferrovia. Dispersaram-se
as tropas de burros, as alvarengas apodreceram junto aos mangues, de raros
navios e escunas desembarca apenas contrabando e mesmo assim sem outro
lucro para Agreste além da paga recebida pelos pescadores de Mangue Seco,
pois ndo é do municipio que os géneros tomam destino. As lanchas nem
escalam em Agreste, indo direto para o porto do Crasto, em Sergipe (TAPC,
p. 72).

Ao final da narrativa, a situacdo exposta da cidade revela o quanto a politica de
progresso no Brasil estabelece riqueza e pobreza em momentos distintos. O que antes soava
como grande prosperidade para todos que viviam em Sant’Ana do Agreste, depois passou a

representar 0 maior atraso socioeconémico e cultural.
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A situacdo privilegiada do municipio, as margens do rio, estendendo-
se até o mar, fizera de Sant’Ana do Agreste o centro de abastecimento de
toda uma enorme regido. Navios e escunas vinham até a altura da barra de
Mangue Seco, paravam ao largo, as alvarengas recolhiam a carga. De
Agreste, no lombo dos burros, as mercadorias partiam no rumo do sertéo
(TAPC, p. 71).

Diante de tamanha decadéncia econémica a cidade tem esperancas de que a estrada e
a luz elétrica cheguem a Sant’Ana do Agreste a fim de possibilitar o desenvolvimento e o
progresso, pois conta apenas com alguns pequenos comerciantes, com a caridade de alguns

coronéis para a realizacdo das festas religiosas e com os presentes de Tieta.

As esperancas do retorno a prosperidade concentraram-se durante
longo tempo na rodagem, anunciada com ruidoso espalhafato, a vir do Sul
cruzando o pais inteiro pela costa. Enquanto isso, Agreste diminuira a olhos
vistos, 0s caixeiros-viajantes desertaram das ruas: restando poucas lojas e
armazéns, os pedidos ndo pagavam as custas da viagem. Fecharam-se as
pensdes, ja ninguém vinha de longe para as festas de junho, apesar da agua
continuar a fazer milagres, do clima manter-se digno de sanatério, da insélita
beleza ribeirinha e da audécia da praia de Mangue Seco, incomparavel
(TAPC, p. 72).

As expectativas de mudanca para o povo definham, paulatinamente, estimulando o
deslocamento de mulheres e homens para outras cidades que oferecam condicdes de trabalho,
mesmo ndo sendo as melhores, mas que possibilitem a sobrevivéncia daquelas/es que tém
poucas escolhas. Desse modo, acabam por se tornar as/os denominadas/os retirantes

nordestinas/os em busca de trabalho em locais mais desenvolvidos.

O povo ja perdeu as derradeiras esperangas, 0S mogos partem na
marinete de Jairo, mogos e mogas, porque nos Ultimos anos também as
mulheres comegaram a buscar vida melhor em terras mais ricas. Vao ser
copeira ou cozinheira [como Gabriela], costureira ou bordadeira, grande
nimero acaba na zona, em Salvador, em Aracaju, em Feira de Santana.
Muito apreciadas por sinal (TAPC, p. 73).

Como solucgéo para a falta de oportunidades de trabalho na cidade, Ascanio Trindade,

0 secretario do prefeito Enoch e afilhado do coronel Artur da Tapitanga, esforga-se para trazer



153

0 progresso: luz elétrica e a implantacdo de uma fabrica de didxido de titanio, visando a futura
eleicdo para prefeito de Sant'/Ana do Agreste. O primeiro projeto serd possivel a partir da
intervencdo positiva de Tieta; o segundo encontrara resisténcia por parte do comandante
Dério de Queluz, morador de Mangue Seco, de Carmosina e da propria protagonista.
Unindo-se aos representantes da Brastanio, fabrica multinacional de dioxido de
tithnio, Ascanio escolhe outros parceiros muito mais poderosos naquele contexto
socioecondémico em que 0s interesses estrangeiros e seus empreendimentos constituem uma

nova forca politica, isto €, simbolizam um novo poder na regido baiana.

Um arrepio percorre a espinha do doutor Frankli. Lera num jornal da
capital referéncia ao interesse da Brastanio pela eleigcdo para a Prefeitura de
Agreste. Pressionava o tribunal para marcar a data. Antigamente ninguém se
preocupava com as eleicbes no perdido municipio, feudo imemorial do
coronel Artur da Tapitanga. Outra forca politica se levanta agora [...] (TAPC,
p. 493).

Em principio, Tieta pensou em ndo se envolver na campanha contra a desapropriacao
do terreno em Mangue Seco para a instalacdo da Brastanio e regressar feliz para Sdo Paulo,
mas depois se lembrou dos apelos do Frei Timoteo de que ela deveria intervir no caso, devido
a sua influéncia politica. Decisdo que a lancara para o ultimo conflito da narrativa: ser
desmascarada. Ao se tornar inimiga de Ascanio, a heroina deixa revelar a sua verdadeira
identidade, encerrando o ciclo com a fusdo de Antonieta e Tieta de Sant'Ana do Agreste.

O retorno da heroina a cidade natal demonstrou o desejo de reconstrucdo da
identidade perdida pelo caminho de opressdo ao ser expulsa daquela pequena cidade
composta de preconceito e determinagdes morais arcaicas. A segunda expulsdo a conduz,
mais uma vez, para a prostituicdo, agora, explorando ainda mais outras mulheres sob o papel

de cafetina de luxo.
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Desse modo, concluimos que a trajetoria de Tieta trouxe uma marca social que nédo
se desfez. Ser prostituta nas ruas ou nos grandes saldes ndo faz de Tieta uma mulher
respeitavel, ao contrario, provoca uma subordinacdo a um poder socioecondmico gque explora
as necessidades individuais em troca da degradacdo humana, isto €, constitui uma heroina

periférica.
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Conclusao

A partir de nosso estudo sobre os trés romances de Jorge Amado com mulheres como
protagonistas, as quais denominamos de heroinas periféricas, revela-se um tratamento
mimético das condicOes objetivas das mulheres no ambito rural, em um sistema de classes
sociais distintas. Pudemos notar que, através da arte, a reflexdo sobre as atividades humanas,
seus limites e avancos, por mais impensados ou cruéis que sejam, conduz-nos ao vislumbre de
novos horizontes e possibilidades de reflexdo acerca da emancipacdo humana.

O que acontece com a configuracdo da heroina dos romances em analise ndo condiz
com o preceito de representacdo de um grupo como saida, pelo contréario, séo reproduzidos 0s
ideais de subordinacao dos pobres a classe dominante, da mulher a lei do patriarcalismo.

O enfoque das personagens nordestinas, pobres e mesticas como protagonistas dos
romances do século XX (1958; 1972; 1977), consideradas figurantes pelas instituicoes
brasileiras, promove, literariamente, espacos para a reflexdo de como o homem percebe a
mulher, mesmo depois da eclosdo dos ideais feministas, quando as mulheres comecam a
compor diferentes espacos e posturas no Brasil e no mundo.

Mesmo optando pelas mulheres como protagonistas de seus romances, 0 pensamento
patriarcal ainda permeia as relacGes construidas na trama narrativa. O narrador de Jorge
Amado apresenta a reproducdo de velhos conceitos sobre a posicdo social da mulher de
origens nordestinas em processo de modernizacdo. Foram discutidos diversos modelos
utdpicos na tessitura narrativa para inclusdo das personagens femininas em destaque nos
romances analisados.

A mudanca proposta para Gabriela, Tereza e Tieta é a mesma. Elas sdo submetidas

as relacfes do campo e vao para a cidade, assumindo o papel de empregada doméstica, amasia
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ou prostituta. Os romances propdem, como saida pessoal, a realizagdo por meio do casamento
com a aposta de que, no futuro, tudo sera melhor.

Em Gabriela cravo e canela vimos que a protagonista ndo se constroi sozinha, mas
se configura a partir de um complexo de mudancgas por meio do conjunto de personagens,
como: Ofenisia morre acreditando na paixdo que sentia pelo imperador; Sinhazinha,
inconformada com seu casamento, procura um amante e mantém um relacionamento
extraconjugal — atitude julgada como masculina, o que reflete o desafio de uma mulher para
ter os mesmos direitos dos homens. Ao se relacionar com um homem mais novo, é pega em
flagrante pelo marido, que se sente humilhado e mata os dois (a esposa e 0 amante),
confirmando a lei moral; Malvina transpde as regras que estabelecem papéis e funcdes a
cumprir como “moga casadoira” e foge para outro espago, contudo, desfazendo-se do status
de filha de um rico coronel da Bahia para trabalhar em um escritério em S&o Paulo, o que
demonstra uma adequacao da forca de trabalho feminina oriunda do interior nordestino ao
mercado no sul do pais, constituindo para Malvina uma participacdo, mesmo que timida, no
espaco publico; Gléria mantém-se entre o “amor” do professor Josué e a “riqueza” do coronel
Coriolano Ribeiro, que depois de deixa-la ir embora com o professor, paga o aluguel da casa
para os dois e ainda é visto com eles pela cidade. Essas e outras mudancas retratam novas
posturas sociopoliticas e culturais no espaco de Ilhéus.

A configuracdo de uma histéria romanceada faz de Tereza Batista uma heroina
periférica. Desde crianca, os obstaculos a ela apresentados sdo imensos, e sua forca para
supera-los é intensa. Ao longo da narrativa, a protagonista se construird como uma mulher
forte e guerreira, que contara com o auxilio do sobrenatural e da justica de alguns amigos. De
um ato sexual violento ela percorre sua trajetdria ficcional em busca do casamento por amor.

As relagdes de exploracdo que se desenvolvem nos romances escolhidos apontam

para a impossibilidade de transformacgédo social a partir do lugar feminino. Compostos de
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elementos caracteristicos das narrativas de folhetim, nos romances de Jorge Amado séo
apresentadas personagens baseadas, segundo Lukacs, em tipos (coronéis, esposas, amasias,
prostitutas) que compBdem as sociedades de classe e destacam a relacdo de género, discussao
em voga nos séculos XX e XXI.

No auge do movimento feminista, década de 1970, discutindo sobre novas formas
sociais para a mulher, apresenta-se, no Gltimo romance amadiano de nossa andlise, Tieta do
agreste pastora de cabras (1977), o tratamento dado as mulheres na estrutura agraria vigente.
Na verdade, a estrutura patriarcal domina as relacdes e o papel da mulher, e a Unica saida
apresentada pelo autor a heroina periférica é a prostituicdo. Ha uma estrutura que propde
valores auténticos, mas as protagonistas possuem valores inauténticos. Nessa estrutura, as
outras Gabrielas serdo empregadas domeésticas, prostitutas ou amasias. Ao sairem da janela
irdo para a porta; para serem heroinas do povo contardo com figuras miticas; ou buscardo
realizacdo pessoal no casamento por amor.

As personagens Gabriela, Tereza e Tieta sdo o ponto de ligacdo entre a configuracao
da mulher, proposta por este trabalho, e a totalidade concreta, proposta pelos romances.
Através da leitura da realidade brasileira que o autor faz para produzir sua literatura, o angulo
da mulher € escolhido porque é por ele que a sociedade tradicional rural brasileira aparece da
pior forma, na sua expressdo mais brutal.

As heroinas periféricas constituem, em verdade, uma sintese textual do mundo
periférico referencial, a atuacdo do mundo periférico. Elas estdo a margem do modelo de
emancipagdo. Gabriela assemelha-se a dona Flor: esposa, cozinheira, adlltera, além de
possuir a mesma sexualidade de Tieta; Tereza Batista é toda periférica, a sintese do lugar mais
periférico. Paradoxalmente, ela assume o papel de lider, com o auxilio dos orixas africanos;
Tieta ndo conta com figuras miticas e, sim, com o dinheiro. Ela escolhe expressar sua

sexualidade e por causa disso, lhe é concedido o Unico lugar que a sociedade destina a essas
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mulheres, o de prostituta. Para ela, o sonho nédo € vida. Ela é a sintese movel, porque tem
tracos exacerbados de um todo empirico, no sentido estilistico, da personagem que ndo tem
referéncia, que aceita os modelos. Assim, ousamos afirmar que Dona Flor e seus dois
maridos, romance de 1968, é a configuracdo de uma Gabriela na cidade, casando-se,
trabalhando como cozinheira, mas com a Unica saida real de um casamento patriarcal,
enguanto a expressividade de sua sexualidade € uma quimera.

Por fim, esperamos ter contribuido para a fortuna critica das obras de um autor por
vezes menosprezado, por outras, ignorado pela critica. Nosso intuito é promover uma
discussdo em instituicdes académicas e literarias do Brasil e da América Latina, e de paises de
outros continentes, que comecaram a repensar o valor da obra artistica de Jorge Amado como
contribuicdo para o entendimento sociocultural e econémico do Brasil, na reflexdo de

questdes prementes da humanidade.
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