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“H& chorar com lagrimas, chorar sem lagrimas e chorar com riso:
chorar com lagrimas é sinal de dor moderada, chorar sem lagrimas é
sinal de maior dor; e chorar com riso é sinal de dor suma e excessiva...
a dor moderada solta as lagrimas, a grande as enxuga, as congela, e
as seca... A mesma causa, quando é moderada, e quando é
excessiva, produz efeitos contrarios: a luz moderada faz ver, a
excessiva faz cegar; a dor, que ndo é excessiva, rompe em vozes, a
excessiva, emudece. De sorte a tristeza, se € moderada, faz chorar, se
€ excessiva, pode fazer rir; no seu contrario temos o exemplo: a
alegria excessiva faz chorar e nao s6 destila as lagrimas dos coracdes
dedicados e brandos, mas ainda dos fortes e duros. (...) Pois se a
excessiva alegria é causa do pranto, a excessiva tristeza por que nao
sera causa do riso e a ironia tem contraria significacdo do que soa; o
riso de Demacrito, era ironia do pranto; ria, mas ironicamente, porque
0 seu riso era nascido de tristeza, e também a significava; eram
lagrimas transformadas em risos metamorfoseados da dor; era riso,

mas com lagrimas;(...)".

O Pranto e o Riso, ou as lagrimas de Heréclito defendidas em Roma
pelo padre Antdnio Vieira contra o riso de Demécrito (Roma, palécio

da rainha Cristina da Suécia, 1674)



RESUMO

Pode-se afirmar que, em decorréncia da influéncia da cultura portuguesa na nossa
colonizagéo, a critica literaria, a partir do século XIX, tem empreendido forgas para suprimir
a participacao lusa na literatura brasileira, sobretudo, enfatizando a figura do padre Anténio
Vieira (1608 — 1697), considerado como protétipo do colonizador portugués. No entanto,
avaliando a importancia de Vieira para a literatura brasileira, propds-se fazer uma descricao
critica de trés sermdes de sua autoria: O Sermao pelo bom sucesso das armas de Portugal
contra as de Holanda (1640); o Sermao de Santo Anténio aos Peixes (1654) e.o serméo do
Bom Ladréo (1655), focalizando o uso da ironia. Procura-se observar no corpus escolhido: a
critica social que o escritor faz dos vicios que recaem sobre as personalidades do século
XVII no Brasil e os artificios retéricos utilizados na construgéo literaria do discurso, através
da veia irbnica, que da uma dimensao maior a ideia (ao argumento) contida nos sermdes.
Dessa forma, a reflexdo sobre a contribuicdo de Vieira para a literatura brasileira torna-se
importante, por isso ele ndo pode ser omitido de nenhum estudo da evolu¢do do espirito
literario brasileiro, que tenha os seus primoérdios no contexto colonial.

Palavras—chave: Vieira. Serméao. Ironia. Critica



RESUMO

Se puede argumentar que, debido a la influencia de la -cultura portuguesa
ennuestracolonizacién, la critica literaria desde elsiglo XIX fuerzas se han comprometido a
suprimir laparticipacionenla lusa la literatura brasilefia especialmente haciendojincapiéenla
figura del padre Antonio Vieira (1608 — 1697), considerado como un protétipo del
colonizador portugués. Sin embargo, evaluarlaimportancia de Vieira para la literatura
brasilefla, propusohacer una descripcién critica de lostres sermones de supropia: El
Sermoéndel éxito de las armas de Portugal contra Holanda (1640); Sermdn de San
Antoniodel Pescado (1654) y El Sermo6ndel Bueno Ladron (1655), centrandoseenel uso de la
ironia. Busqueda se observa enelcorpus elegido: la critica social que el escritor esta vicios
gque caen sobre las personalidades delsiglo XVII en Brasil y los recursos retéricos utilizados
enlaconstruciondel discurso literario, a través de lavena irbnica, lo que da una
nuevadimension a laidea (el argumento) que figura em los sermones. Por lo tanto,
laconsideracion de lacontribucion a la literatura brasilefia Vieira llega a ser importante, por lo
que no se puede omitir de cualquier estudio de laevoluciondelespirituliterario de Brasil, que
tiene sus inicios enel contexto colonial.

Palabras clave: Vieira. Sermén. La ironia. Critica
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INTRODUCAO

O padre Antonio Vieira (1608 — 1697) representou e, sem duvida, ainda
representa um divisor de aguas na historiografia literaria brasileira. Sua importancia
para a literatura brasileira é quase inquestionavel. O advérbio justifica-se, porque
atualmente o escritor jesuita € considerado, sobretudo em livros de historia literaria
como sendo um escritor portugués que, envolvido nas questdes da monarquia,
trabalhou pelos interesses da coroa, em detrimento de nossa realidade. Pensamos
que, ao contrario, Vieira teve sim participagdo em nossa historia, nos problemas
sociais da col6nia, na luta contra a escravidao indigena, sobretudo, no combate
contra a corrupcao. Estilisticamente, a nosso ver, o padre Antbnio Vieira situa-se no

primeiro plano dos escritores brasileiros.

Este estudo esforca-se por destacar a importancia de Vieira na evolucdo do
pensamento da nossa historiografia literaria, apresentando a ironia como chave

interpretativa na mediacdo dos seus sermoes.

Dentre os processos figurativos empregados por Vieira (paralelismos,
anaforas, alegorias, antiteses), destacaremos a ironia como um critério
hermenéutico empregado pelo jesuita para dar uma maior dimensao a ideia contida
em sua argumentacdo. Esse recurso, bastante usado na literatura moderna e
contemporanea (em Machado de Assis, por exemplo), foi utilizado com bastante
frequéncia, e de forma singular por Vieira. A obra do jesuita mostra uma capacidade

privilegiada para gosto no manuseio da veia irbnica no estilo de sua escrita.

O trabalho esté dividido em trés capitulos. O primeiro, intitulado “O lugar de
Vieira na historiografia literaria brasileira” apresenta duas partes. A primeira parte
passa em revista alguns estudos centrados na problematica da historiografia literaria

brasileira a fim de verificar como a critica tem se colocado diante de nosso escritor.

Como a critica literaria brasileira configura-se, de modo sistematico, a partir
da segunda metade do século XIX e principio do século XX, iremos examinar o
pensamento critico de trés estudiosos que deram um impulso dinamizador a critica
literaria no Brasil: Silvio Romero (1851 — 1914), José Verissimo (1857 — 1916) e
Tristdo de Alencar Araripe Juanior (Araripe Jr., 1848 — 1911). Juntos, os trés tiveram
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importancia fundamental na passagem do séc. XIX para o séc. XX, quando a critica
passa por um momento de efervescéncia de ideias e a literatura brasileira ganha
contornos diferentes. Tendo o meio, a raca e 0 nacionalismo literario como critérios
criticos, percebemos em maior ou menos grau, uma rejeicdo a chamada “literatura
colonial”. Vamos observar que a obra vieiriana ndo sera valorizada por esses

criticos, por ndo implantar em seu conteudo ideias de cunho nacional.

Nesse ponto, € interessante observar como a matiz irdnica, — questao central
desta pesquisa —, em suas varias facetas, ndo foi percebida pelos criticos
mencionados. Excetuando a figura do poeta Gregério de Matos Guerra, 0 século

XVII é estudado, de modo geral, pela critica literaria brasileira, com ressalvas.

Ainda no primeiro capitulo, chamaremos a atencéo para o fato de que a ideia
de uma literatura genuinamente brasileira sera pensada a partir de alguns escritores
do século XVIII, sobretudo os que participaram da Inconfidéncia, culminando no séc.
XIX, em pleno Romantismo. Nesse sentido é impossivel ndo se deter na concepc¢éo
critica de Antonio Candido (1959), segundo a qual ndo teria propriamente havido
uma literatura na época colonial, mas apenas manifestacdes literarias, sem

repercussdes relevantes nos periodos posteriores.

Esse juizo critico, como é sabido, suscitard um debate intelectual com
Haroldo de Campos que, em O sequestro do barroco na Formacéo da literatura
brasileira(1989),far& uma critica ferrenha ao arcabougo teérico de Candido, cuja
“perspectiva historica”, segundo Campos, levou-o a desconsiderar o barroco como
elemento estético, imprescindivel para a apreciacdo da obra de Gregorio de Matos e

Vieira.

No entanto, a contribuicdo mais valiosa para o debate iniciado por aqueles
dois criticos sera empreendida por Afranio Coutinho (1972; 1976; 2004), que
revolucionara os estudos literarios, e, sobretudo, os estudos sobre o barroco, pois
sera, sem duvida, Coutinho que ira inserir o padre Antonio Vieira no quadro dos
estudos literarios brasileiros, considerando-o um dos maiores autores de lingua
portuguesa. E, ao resgatar Vieira, resgata todo o passado colonial que, conforme ja
assinalamos, foi tratado com certo desprezo pela critica.

O primeiro capitulo ira, portanto, reavivar todas essas discussdes a fim de
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verificar como e por que a historiografia literaria brasileira tem tentado apagar a
importancia de Vieira em nossas letras. Em seguida, ao mesmo tempo em que
faremos um percurso da fortuna critica do padre Antdnio Vieira, veremos o “resgate”

da obra vieiriana por Afranio Coutinho.

No segundo capitulo, cujo titulo “Entre o historico e o literario: a ironia como
mediacdo do discurso” analisaremos os sermdes Pelo bom sucesso das armas de
Portugal contra as de Holanda, proferido no Brasil, em 1640, e o Serm&do do Bom
Ladréo, escrito para pregacdo em Portugal no ano de 1655, a fim de verificar como
Vieira, ao utilizar a ironia na mediacdo do discurso, produz metaforas engenhosas
para refletir sobre a cena brasileira do contexto colonialsempre de critica, comica e,
as vezes, de forma satirica.A ferramenta tedrico-metodolégico que embasara o
conceito de ironia sera retirada de Muecke (1995), Hutcheon (2000) e Duarte (2006),
cujas consideragdes contribuirdo para o desenvolvimento do presente trabalho.
Outras referéncias teodricas, ndo menos significativas, irdo ser devidamente

indicadas durante a analise dos textos de Vieira.

No primeiro sermdo, o0 jesuita defende veementemente a terra brasileira
contra a invasao holandesa; ele chega mesmo a requerer de Deus a providéncia,
interrogando-o e exigindo livramento. Sera visto que a ironia aparece, aqui, COmo um
elemento retérico determinante, como um jogo: Vieira dramatiza a cena como se
estivesse num grande palco (SARAIVA, 1980) cujo personagem principal € o Criador
que precisa se arrepender e devolver as terras invadidas pelos holandeses ao povo
portugués. Como pano de fundo tem-se também o confronto entre dois mundos, o
catélico e o protestante, a propésito da invasdo holandesa na Bahia que motivara a

pregacao do referido serméo.

Ja no Sermédo do Bom Ladréo, de 1654, Vieira ataca e critica aqueles que se
utiizam do poder publico para enriquecer ilicitamente. Denuncia escandalos no
governo, riquezas ilicitas, e, indignado, condena a falta das puni¢cdes. O padre
adverte aos reis quanto ao pecado da corrupgéo passiva/ativa, pela cumplicidade do
siléncio permissivo em favor daqueles que apenas exploravam o Brasil, sobretudo
com o trabalho escravo dos indios. Mediado pela ironia, 0 sermao mostra uma visao

critica do comportamento imoral da época.

O terceiro e ultimo capitulo, intitulado “lronia e critica no sermao de Santo
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Antdnio aos peixes” procurara dar conta da complexidade da ironia a partir da
analise do referido serméo. Serd mostrado que o escritor barroco recorre a ironia e a
alegoria para censurar 0 habitual vicio que recai sobre as escassas personalidades
do Brasil no inicio do século XVII, como a hipocrisia social, aparéncia, desigualdade

e, consequente exploracao dos colonos sobre os indios.

Além da critica social empreendida por Vieira durante a leitura dos sermdes
citados neste trabalho, a presenca da ironia ressaltara também um Vieira ainda
pouco explorado pela critica: um escritor consciente do seu oficio que aponta, na

tessitura dos seus sermdes, para o quanto ha de artificioso no texto que constroi.

Esta dissertacdo tentard, pois, enfatizar a importancia e a atualidade do
pensamento vieiriano nos dias de hoje. Sua obra nao ficou datada no século XVII,

mas ultrapassa o tempo pela forma literaria dada aos temas que abordou.
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1 O LUGAR DE VIEIRA NA HISTORIOGRAFIA LITERARIA BRASILEIRA

Como a historiografia literaria brasileira tem se posicionado nos ultimos séculos
ante o fendbmeno padre Anténio Vieira? Qual o lugar que ele hoje ocupa em nossas
letras? *Como e por que sua obra continua a suscitar tantos debates em torno da

literariedade dos seus textos?

Esta primeira parte do nosso trabalho pretende refletir em como vem sendo
desenvolvido os estudos literarios brasileiros acerca de Vieira; e como no panorama
geral da nossa histéria literaria, a critica tem se comportado diante de sua obra.
Nesse sentido, o primeiro capitulo ndo pode ser visto como uma digressao, pois nele

serd discutido também o teor irbnico dos sermdes vieirianos.

1.1 Vieira e a historiografia literaria brasileira (1880 — 1920)

Ora, Vieira foi um escritor do século XVII. Na verdade, uma das figuras mais
importantes no inicio da colonizagéo brasileira, como afirma muito acertadamente

Eugénio Gomes:

O padre Antbnio Vieira, que tem um lugar consideravel na histéria da
civilizacdo brasileira, para a qual cooperou com tamanha obstinacdo e
desassombro, ndo pode ser omitido de nenhum estudo da evolugdo do
espirito literario no Brasil que tenha os seus primérdios na fase colonial.
(GOMES, 2004, p. 80)

No entanto, ndo é o que, de um modo geral, se tem visto. No quadro geral da
historiografia literaria brasileira, especificamente o periodo barroco, 0 que se tem

percebido é a tentativa de apagamento da participacédo de Vieira em nossa literatura,

'De inicio, é preciso que sediga que Antdnio Vieira é um escritor de projecdo internacional. Ha
estudos de sua obra tanto no Brasil e Portugal, seu lugar de origem, como em alguns paises da

Ameérica Central e Europa, sobretudo com estudos recentes publicados na Italia.
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considerando-se apenas Gregorio de Matos como um “genuino” escritor brasileiro

em detrimento do jesuita, figura de um protétipo colonizador portugués?.

Mas ao se deparar com a biografia e a obra escrita de Vieira é facil perceber a
sua identificacdo com 0 nosso pais, cuja impregnacdao foi tdo intima e profunda, que,
por muito tempo deu ensejo & divida quanto a sua verdadeira nacionalidade®.
Afranio Peixoto publica, em 1921, uma antologia sobre o padre intitulada Vieira
brasileiro, na tentativa de tornar pacifica a presenca de Vieira em nossa literatura.

Na introducéo do seu livro, Peixoto enfatiza:

[...] Como de todos os nossos classicos em prosa, a despeito das antiteses e
arrebiques de seu tempo, é Vieira, para ndés, 0 mais do nosso tempo,
exatamente porque € o mais nosso. Se Joao de Barros, Luis de Sousa,
Manuel Bernardes tém a gravidade, ia a dizer a secura da prosa lusitana,
tersa e séria, sem de deslize na correcdo (igual a deles), Anténio Vieira é
mais brando, mais doce e, por ser em tudo nosso, mais amplo e mais

exuberante. Vieira é o maior classico brasileiro. (PEIXOTO, 1921, p. 45).

Peixoto divide seu livro em duas partes: na primeira, ele elabora a introducéo,
na qual destaca a formacdo de Vieira na Bahia, seu apostolado e missbes pelo
interior do pais, além de ressaltar a passagem do jesuita pela Europa, sempre
tratando de negocios relacionados ao Brasil; na segunda parte do livro, o critico
seleciona varios sermdes proferidos no Brasil, e alguns pregados em Portugal, mas

tendo por assunto a provincia.

A leitura atenta de seus sermdes e cartas atestam outro indicio ndo menos
significativo da sua impregnacdo em nossas letras, pois foram ali que Vieira debateu
tantos e tdo complexos problemas deste novo mundo. Como amostra clara do que
foi dito, citamos um trecho do “Serméao da Visitacdo de Nossa Senhora”, proferido

em 1640. Este sermdo foi pregado curiosamente no Hospital da Misericordia da

’Em uma publicagcdo mais recente, Flavio Kothe (1997) referindo-se ao canone colonial brasileiro,
afirma ser lamentavel que o canone literario do Brasil comece com a Carta de Caminha, um
documento funcional de um paradigma lusiada. O critico carioca parece querer expulsar daquela
literatura toda a influéncia literaria portuguesa, nela, incluindo Anténio Vieira. Ver referéncia na
bibliografia.

*Como afirma o bidgrafo Jodo Lucio de Azevedo sobre o padre Anténio Vieira, “chegado ainda
menino a Bahia, que era quase sua patria” aqui fizera seus estudos até a ordenacéo eclesiastica, s6
deixando o Brasil quando ja era um consumado pregador (AZEVEDO, 2008).
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Bahia e Vieira buscava representar, como ele mesmo diz, “O estado do nosso

enfermo Brasil, as causas de sua enfermidade, e, do modo que souber o remédio

dela™

Perde-se o Brasil, senhor (digamo-lo em uma palavra), porque alguns
ministros de Sua Majestade ndao vém ca buscar o nosso bem, vém buscar os
nossos bens (...) porque alguns dos seus ministros ndo fazem mais que a
metade do que El-rei Ines manda. El-rei manda-os tomar Pernambuco e eles
contentam-se com o tomar (VIEIRA, 1959, p. 342-343. — os grifos séo

nossos) *

Vieira critica com rigor os emissarios da Metropole por causa da corrupg¢ao que

se fazia no Brasil, pois “0 que se tira do Brasil tira-se ao Brasil; o Brasil o da,

Portugal o leva”. O escritor jesuita trabalha ironicamente o duplo sentido provocado

pelas palavras “bem” e “bens”, assim como o verbo “tomar”, porque ao invés de 0s

ministros de Portugal “tomarem” de volta Pernambuco das maos holandesas, eles se

aproveitavam da ocasido de instabilidade para angariarem proveitos da situacao.

Continua Vieira:

Este tomar o alheio, ou seja 0 do Rei ou 0 dos povos, € a origem da doenca;
e as varias artes e modos e instrumentos de tomar sdo os sintomas, que,
sendo de sua natureza muito perigosa, a fazem por momentos mais mortal. E
sendo, pergunto, para que as causas dos sofrimentos se conhecam melhor: -
Toma nesta terra o ministro da justica? — Sim, toma. — Toma o ministro da
fazenda? — Sim, toma. — Toma o ministro da republica? — Sim, toma. — Toma
0 ministro da milicia? — Sim, toma. — Toma o ministro do Estado? — Sim,
toma. (p. 343 — 344)

Vieira delineia com tamanha mestria em linguagem figurada a situacéo que

vivenciava aqui:

Com terem tdo pouco no céu os ministros que isto fazem, temo-los retratados
nas nuvens. Aparece uma nuvem no meio da Baia, lanca uma manga ao mar,
vai sorvendo por oculto segredo da natureza grande quantidade de agua e
depois que estd bem cheia, depois que estd bem carregada, da-lhe o vento e

vai chover daqui a trinta, daqui a cinquenta léguas.

“A partir de agora todas as citacdes da obra de Vieira serdo extraidas desta edicdo, VIEIRA, Antonio.
Sermdes. 6 ed. Porto: Lello, 1959.
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Pois, nuvem ingrata, nuvem injusta, se na Bahia tomaste essa agua, se na
Bahia te encheste, porque ndo choves também na Bahia? Se a tiraste de nds,
porque ndo despendes conosco? Se a roubaste a nossos mares, porque nao
a restituis a nossos campos? Tais como isto sdo muitas vezes 0s ministros
gue vém ao Brasil — e é fortuna geral das partes ultramarinas. Partem de
Portugal essas nuvens, passam as calmas da linha, onde se diz que também
refervem as consciéncias e em chegando a esta Bahia ndo fazem mais que
chupar, adquirir, ajustar, encher-se (por meios ocultos, mas sabidos) e ao
cabo de trés ou quatro anos, em vez de fertilizarem a nossa terra com agua

gue era nossa, abrem asas ao vento e vao chover a Lisboa. (p. 345)

As “nuvens” que viam de fora carregavam grande quantidade de agua do Brasil
para despejar em Portugal. A metafora € interpretada pelo préprio escritor: “Pois,
nuvem ingrata, nuvem injusta, se na Bahia tomaste essa agua, se na Bahia te
encheste, porque ndo choves também na Bahia?”.0 tom metaférico adquire ares de
denuncia, pela veia irdnica de Vieira: “Se a roubaste a nossos mares, porque ndo a
restituis a nossos campos? Tais como isto S4o0 muitas vezes 0s ministros que vém
ao Brasil”. A aresta da ironia se revela na explicacdo entre parénteses inserida na
tessitura do sermédo, quando ao chegarem a Bahia os ministros da Metropole “néo
fazem mais que chupar, adquirir, ajustar, encher-se (por meios ocultos, mas
sabidos)”. O jesuita conclui o serm&o com a assertiva “Tudo o que der a Bahia para
a Bahia ha-de-ser: tudo o que se tirar do Brasil, com o Brasil se ha-de gastar” (p.
346)

Como se sabe, Anténio Vieira em sua retorica usa diversas figuras, mas dentre
todas, destaca-se a ironia como um procedimento de retérica literaria para criticar
problemas da realidade brasileira. De inicio € preciso destacar que a ironia sera um
artificio retorico que estruturara o discurso sermonistico para fazer a critica do
presente historico. Ela sera a base articulatoria de sentido e eficacia dos sermdoes,
vale dizer que a ironia é entendida inicialmente como “uma figura que consiste em
dizer o oposto do que se pretende comunicar ou em possibilitar uma interpretacao
diferente do significado superficial das palavras” (LODGE, 2010, p. 186).
Etimologicamente, a palavra ironia vem do grego eironeia, que significa ignorancia
fingida, desenvolvida por Sécrates em seus dialogos com intencdo de quebrar
pressupostos e intengcdes de que seus discipulos tudo sabiam. Em seguida,
Sdocrates estimulava-os a conceber suas proprias ideias.
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Acrescentem-se ainda mais duas consideracfes sobre o conceito de ironia:

A ironia € um modo de discurso que tem “peso”, no sentido de ser assimétrica
desequilibrada em favor do siléncio e do ndo dito (HUTCHEON, 2000, p.).

A ironia é dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo uma, mas uma

série infindavel de interpretacbes subversivas (MUECKE, 1995, p.).

A Ironia compreendida como tropo retdérico, proporciona um abismo
interessante entre o dizer e 0 querer e entre o dizer e o fazer, dai as varias aberturas
interpretativas que o texto vieiriano pode provocarcomo perceberemos na analise

dos seus vieirianos no decorrer deste trabalho.

O traco irbnico sera fundamental para a compreensao e interpretacdo da obra
do jesuita, principalmente por que ele aponta nas entrelinhas do seu discurso para a
natureza transideoldgicada ironia, na medida em que questiona e critica problemas
da administracao portuguesa no Brasil. J& que ndo podia tratar claramente sobre tais
questbes, a ironia Ihe serviu como chave interpretativa para o discurso figurado.
Nesse sentido, a veia irbnica em Vieira muitas das vezes estabelecera uma relagcédo
muita proxima com a critica social beirando as vezes o discurso humoristico, pouco
compativel com o sermédo, mas gque juntos proporcionardo uma composicao poética
gue visara censurar, ou até mesmo, ridicularizar defeitos ou vicios de certos tipos

humanos.

No entanto, como veremos em nenhum momento nos estudos sobre a
historiografia literaria brasileira o teor irbnico dos sermdes de Vieira foram
devidamente analisados, por isso, consideramos importante destacar neste primeiro
capitulo o lugar de repulsa que quase semprerecebeu o padre Vieira por parte da

critica literaria brasileira.

Ora, a critica, que se ocupa em organizar e tragar os rumos da historiografia
literéria surge no Brasil em meados do século XIX. Foi, sem davida, Silvio Romero o
primeiro critico literario a se configurar como representante das nossas letras,
seguido, depois por José Verissimo e Araripe Junior. Pode-se até retrucar que,
muito antes, dos trés criticos citados acima a critica ja tenha sido exercitada no
Brasil por outros escritores, principalmente historiadores portugueses. Por exemplo,

por que ndo comecou por Joaquim Norberto ou Varnhagen? Na realidade,
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entendemos que a critica literaria brasileira, em seu sentido literal, inicia a partir de
Silvio Romero, porgue foi ele o primeiro a trazer um viés cientifico a critica literaria
brasileira®, apresentou uma visdo mais sistémica dos fatos literarios, e também
intentou dar ao conceito de literatura um carater cientifico, entendendo por
“literatura” ndo apenas o conjunto de obras literarias, mas tudo o que compreende

as manifestacées de um povo.

Dito isso, veremos a seguir o lugar que o padre Antdnio Vieira ocupa na
historiografia literaria brasileira e como a critica, a comecar pelo século XIX, a partir
dos trés criticos, Romero, Verissimo e Araripe Junior, tem se posicionado ao

examinar a obra sermonistica do jesuita.

Comecemos pelo século XIX. De inicio é preciso entender que toda a critica
desse periodo vai se orientar a partir da perspectiva do Romantismo brasileiro, de
valorizacéo das coisas nacionais, abolindo toda e qualquer influéncia lusa. Conforme

assinala Jodo Alexandre Barbosa:

N&o é dificil observar como em nossos primeiros criticos ou nas mais famosas
polémicas literarias, a questdo central € sempre a medida de aproximagdo ou
distanciamento com relacdo a historia que, por sua vez, traduz, sem excecao, 0
critério de nacionalidade. [...] E claro que, nesse sentido, a histéria é sinénimo de um
mais ou menos difuso carater nacional que impregna tanto a critica romantica de
defesa dos regionalismos e indianismos quanto, depois, 0s esquemas evolucionistas
e positivistas que servem a nocao de progresso que vai fundamentar a critica
naturalista, sobretudo a partir da década de 1879 (BARBOSA, 1990, p. 63-64)

Para Silvio Romero, por exemplo, o primeiro século no Brasil, 1500 a 1601,
ainda ndo podia ser considerada uma verdadeira literatura brasileira, ja que o0s
textos eram informacdes que viajantes e missionarios europeus colheram sobre
nossa terra. Se por um lado, o estilo, ndo passava de uma manifestacdo da literatura
portuguesa no Brasil, por outro lado, o aspecto ideoldgico, representava uma Visao

aportuguesada da nossa realidade, ao registrar curiosidades da terra recém-

® E 0 que pensa, por exemplo, Anténio Candido em O método critico de Silvio Romero(1945), sua
tese de doutorado em literatura. Para Candido, Romero foi protagonista do movimento de ideias que
modernizaram 0 panorama cultural do Brasil a partir do decénio 1860, com base, sobretudo, no

naturalismo filoséfico e cientifico, do qual o evolucionismo foi a expressédo mais difundida.
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descoberta. Os escritos apresentam uma visdo ufanista dos valores da terra, que

serviam de incentivo a imigracao e os investimentos da Metrépole na col6nia.

Verifica-se que o0s textos encontrados variam de acordo com os interesses da
coroa portuguesa: alguns sdo meramente informativos, outros sao tipicamente
propagandisticos e existem aqueles que sdo de carater catequético. Todos eles,
porém, tém como assunto basico a terra do Brasil, sua flora e fauna, seus habitantes

e curiosidades locais e culturais.

O século XVII, por sua vez, embora com uma quantidade maior de escritores,
coincidiu também historicamente com a época da colonizagdo e absorveu as
influéncias do ideal portugués;sendo um momento decisivo para as manifestacoes
literarias do periodo. Aqui sdo postos em evidéncia dois dos principais escritores da
época, o padre Antbnio Vieira, um portugués que viveu no Brasil; Gregorio de Matos,

um brasileiro que residiu em Portugal.

N&o é dificil imaginar quem recebera as honras. Gregorio de Matos sera, para
Romero, a mais perfeita encarnacdo do espirito brasileiro, com “sua veia satirica
representara a expressdo do espirito nacional, cujo mérito conferira o titulo de
fundador da literatura brasileira” (ROMERO, 2001, p. 174).

Ja Antbnio Vieira “simbolizard o génio portugués”, dito isso pejorativamente,
“com toda a sua arrogancia na acdo e vacuidade nas ideias” (ROMERO, 2001, p.
175). Romero, ao compreender a obra literaria como documento com valor histérico,
sendo, um retrato fiel da realidade, eledeveria cooperar para a afirmacdo dessa
mesma realidade, a saber, a construcdo e afirmacdo da nova literatura que aqui
estava se afirmando, com temas brasileiros, produzidos por escritores também

brasileiros.

O escritor literario deveria trazer para a sua obra temas da sua realidade,
inserindo, sobretudo, aspectos da paisagem local. Sendo assim, alguns elementos
de cunho biografico e ideoldgicoforam fundamentais para a eliminagdo de qualquer
influéncia vieiriana em nossa literatura: a sua nacionalidade, sua implicacao religiosa

e 0 género que cultivou.

A forma considerada mais legitima de literatura nacional foi, desde logo, a

busca do especifico brasileiro, a expressao brasileira. Nesse ponto uma questao se
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impde: o que é discurso literario brasileiro? Sera sé a producéo literaria brasileira? E
s6 o0 gue é feito por brasileiro?Ou o que é feito por estrangeiro tematizando o Brasil
pode também ser considerado literatura brasileira? Perguntas como essas podem
até nado fazer mais sentido nos tempos hodiernos, mas para um critico do século XIX

eram imprescindiveis.

Como ficou claro nos paragrafos anteriores, Silvio Romero enfatiza que se
deve a Gregorio de Matos a fundacdo da nossa literatura, e € em funcao dele que
gira todo o século XVII (idem, p. 181). Note-se que o critico insiste “se alguém no
Brasil se pudesse conferir o titulo de fundador da nossa literatura, esse deveria ser
Gregorio de Matos. Foi filho do pais [...]” e continua afirmando que Gregério de
Matos “foi mais do povo; foi mais desabusado; mais mundano; produziu mais e num

sentido mais nacional” (idem, p. 184; os grifos S4o Nn0ssos).

Evidentemente, a discussao aqui esta focalizada na problematizacdo da origem
da literatura brasileira, 0 que seria descabido pensar ser Vieira o seu introdutor. No
entanto, o critério biogréfico, sobretudo a nacionalidade do escritor, sera uma
constante na critica de Silvio Romero no julgamento da obra, pois é “na luta contra
0S estrangeiros” que “acrisola-se o sentimento nacional”. Vieira sera nas palavras do
critico, “uma espécie de tributo de roupeta que se ilude e ilude os outros com as
proprias frases” (ibidem).

“Vieira € 0 jesuita, o produto de uma sociedade e de uma religido gastas”
(ibidem). Outra atitude de repulsa a figura do padre Anténio Vieira sera concernente
a sua religiosidade. Além de ser portugués, protétipo do colonizador, Vieira também

era jesuita, catélico.

Essa atitude de Romero, que soa um tanto preconceituosa, tem uma
explicacdo simples, pois como se sabe, a relagdo entre Estado e Igreja durante a
fase colonial era bastante préxima, na medida em que ambas empreendiam formas
que colaboravam com seus interesses mutuos. Como a critica queria se abster de
tudo que lembrasse Portugal, a influéncia religiosa também foi abalada. Lembre-se
de que foi na segunda metade do século XVIII que a presenca dos jesuitas no Brasil
sofreu um duro golpe. Nessa época, o influente ministro Marqués de Pombal decidiu
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gue os jesuitas deveriam ser expulsos do Brasil por conta da grande autonomia

politica e econdmica que conseguiam com a catequese®.

Essa atitude de evocar a origem do escritor e seu engajamento politico aponta
para uma critica que focaliza apenas elementos externos a obra de arte, explicando
a obra por aspectos histéricos e politicos, como se isso desse conta da interpretacao
do fato literario. Quanto, porém, ao valor literario, outro problema que cerca o

fendbmeno Antbnio Vieira foi odo género que cultivou: o serméao.

Aqui reside, talvez, uma das questbes mais problematicas que enfrentam
agueles que pretendem estudar Vieira pelo viés do campo literario. Afinal, Vieira fez
ou nao literatura? Sua obra tem ou n&o valor artistico? Voltaremos a essas questfes
mais detidamente nos capitulos posteriores quando formos analisar alguns sermoes
sob o prisma da ironia, mas aqui cabe apenas, de inicio, desenvolver o pensamento
de Silvio Romero sobre o problema. Por ora, deixemos claro que o interesse de
Vieira como escritor decorre do fato de ter praticado com virtuosidade incomparavel
a arte da palavra, e de té-lo feito com objetivos praticos, porque para ele a palavra

era instrumento de acéo.

E com forte teor depreciativo, que o século XIX substitui a retérica pela historia
literaria, o positivismo ganhava cada vez mais espaco em detrimento da oratdria,

como se pode perceber da citagcdo abaixo:

Tudo é falso no sermédo, a comegar pelo texto. Este texto € enunciado em
latim; é alguma passagem de uma antiga traducéo das Escrituras hebraicas e
gregas, traducdo feita na lingua, por seu génio, mais impropria para
reproduzir os originais; tradu¢éo, além do mais, que formiga de contra-sensos
e onde eu desafio a quem quer que seja para compreender um livro qualquer
dos profetas, ou uma epistola dos apéstolos. O texto, porém, ndo passa de
um pretexto. O pregador ndo o explica, ndo o comenta, tira dele, mais ou
menos arbitrariamente, um motivo sobre o qual tocara variagGes. Que se diria
de um advogado, de um deputado que abordasse o assunto por téo
apartados caminhos? Ainda nao é tudo (ROMERO, 2001, p. 178-179).

Segue ainda, criticando o género pela base:

® Sobre a relacéo da Igreja e a colonizacdo, assim como a presenca dos jesuitas no Brasil, ver em:
AQUINO. R. S. Leao de. Sociedade brasileira: uma histéria através dos movimentos sociais. Rio de
Janeiro: Record, 2001 (p. 241-254).
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Depois do texto vem a divisdo. Sempre pitoresca, é quase sempre forcada e
escolastica. A melhor prova de que o serméo é um género falso € a retérica a
gue é condenado. A retérica vem a ser a forma que ultrapassa o fundo, a
expressdo destinada, ndo a produzir a emocdo, mas a estimula-la, a
necessidade de convencer-se a si proprio forcando a voz, de animar-se

exagerando os gestos, de chegar a emocéao pela énfase (ibid, p. 178).

A dificuldade de a critica se libertar do ranco da retérica fez com que Silvio
Romero expressasse desprezo pela oratéria’, razdo iluminista, que dominou boa
parte do universo cultural brasileiro e do mundo, como se pode verificar nos

fragmentos citados acima.

Mas, Romero estava em conformidade com as ideias do seu tempo, e com o
advento dos estudos histéricos e com a modernizacdo dos géneros literarios. Nao
havia mais espago para a retdrica, 0 Romantismo, que estava as portas, dava

rédeas soltasa imaginacéo, expressa pela subjetividade do individuo.

Em suma: para Silvio Romero, Vieira ndo teve participacdo no processo de
formacdo da literatura brasileira, ndo foi brasileiro, sua implicacdo religiosa
contribuia para a monarquia portuguesa e ndo cultivou um género considerado
literario. Nao significou para implantar os ideais nacionais.Entretanto, é preciso
respeitar a avaliacdo critica de Silvio Romero que, decididamente, estava de acordo

com as ideias de seu tempo. Segundo Barbosa®:

’Essa posicdo de Silvio Romero em relacéo a retdrica reflete a ideia de considera-la apenas como a
arte da ornamentacdo, e ndo como poética do texto. Atualmente, a teoria literaria desenvolveu
ferramenta suficiente para ampliar o conceito de retérica. De Man, por exemplo, recusa-se a ver a
retérica na acepcdo platonicamente pejorativa de “discurso de opinido” ou no sentido vulgar de
oratdria e eloquéncia persuasiva. Como ele entende que é a metafora que estrutura a linguagem, De
Man, afirma que todo discurso é retdrico, inclusive o filoséfico. DE MAN, Paul, Alegorias da leitura.
Séo Paulo: Edusp/Imago, 1997.

® Concordamos com Barbosa ao afirmar que ndo se pode e nem se quer negar o que resultou de
positivo da exasperacdo romeriana, pois “Ai estdo 0s seus numerosos textos de sociologia da
literatura, os ensaios de etnologia, as suas ricas incursdes na pesquisa folcldrica, enfim, a sua
Histéria da Literatura Brasileira (1888), que tudo resume e condensa, para definir e assegurar a

posicdo de grande critico que ocupa em nossa historia.” (idem).
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Na verdade, querendo dotar a critica de uma missdo nacional — traco que ele
partilha com todos os seus companheiros de geragéo, (sic) Silvio Romero, de
fato, continuava a tradicdo romantica de critica, embora os seus postulados

pretendessem explicitamente uma oposicéo aquela tradicdo. (p. 64)

Ainda no século XIX com José Verissimo ndo foi muito diferente. Mais
preocupado com as questbes literarias, cujo gosto valorizava o estudo do texto,
envolvido nas questdes estéticas, Verissimo deu um pequeno avango em relacdo a
Silvio Romero no estudo da obra de arte. Nesse sentido, “Que é literatura?”
(VERISSIMO, 1969)é o seu melhor texto.

Embora ndo apareca a palavra “critica”, “O que € literatura?” ja € uma pergunta
tedrica em favor do conceito de literatura, que,se por um lado ndo apresenta solucao
imediata para o problema, por outro,ainda inquieta os criticos literarios do século XX,

e nos dias de hoje.

Verissimo considera a literatura uma arte, e, nesse caso, a arte da palavra, que
se expressa por um equivalente verbal apropriado. Alias, o critico sera um dos
primeiros no Brasil a inserir em sua obra a nocao de “belo”, bom gosto e elegancia
linguistica. E ter4 autores preferidos para realizar a aplicacdo de seu juizo critico:
Tomés Antdnio Gonzaga e Machado de Assis.

Para além dos aspectos exteriores a obra de literatura, um texto, segundo José
Verissimo, para ser considerado artistico, necessita levar em conta o cuidado com a

forma. Assim ele diz:

A arte literaria exige mais. Para viverem, precisam suas obras de virtudes
intrinsecas que acaso aquelas outras artes dispensam. E para que
alcancemos uma nocado exata do que ¢€ literatura ou dela nos aproximarmos,
carecemos descobrir pela analise dos fatos literdrios o que se pode
rigorosamente chamar assim (VERISSIMO, 1969, p. 26).

Embora implicitamente, Aristételes, de certo modo, aparece no texto de
Verissimo. Em sua Poética, o filosofo lancou de forma mais ou menos sistematica a
nocado da representacdo mimética ao dizer que “ndo € a imitacdo que produz o
prazer, mas a perfeita execucdo, ou a cor ou outra causa do género”
(ARISTOTELES, 1990, p. 291 — os grifos sdo nossos). Entenda-se aqui o termo
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grifado, como o tratamento dado pelo escritor a forma, e ndo meramente ao

conteudo. O que corrobora com a noc¢éo de Verissimo sobre a linguagem literaria.

A obra literaria € considerada nessa concepcdo ndo apenas como documento,
dependente de uma realidade exterior, mas um monumento, ou como diria
Compagnon “um documento histérico que continua a proporcionar uma emogao
estética” (COMPAGNON, 1999, p. 202). A propésito dessa observacdo de
Compagnon, vejamos um fragmento extraido do Sermdo da Sexagésima (1655) °,
no qual encontramos uma passagem em que se pode detectar qual a finalidade que
a pregacado deveria ter, de acordo com o padre Antbnio Vieira, mas que também,

podemos perceber no interior do texto um pouco do estilo adotado por Vieira:

Pouco disse Sao Paulo em lhe chamar comédia, porque muitos sermdes ha

gue ndo sao comédia, sdo farsa. (p. 51)

A concluséo a que Vieira chega no Serméo da Sexagésima, como ja se sabe, é
gue a palavra de Deus vinha obtendo poucos resultados porque os pregadores
estavam mais aplicados em obter efeitos retéricos, vazios de conteddo, do que
efeitos moralizantes, por isso tais sermonistastransformavam os sermfes em

comédias.

O que surpreende é a dura critica que o jesuita lanca contra os seus

adverséarios, beirando ironicamente intolerancia contra os dominicanos:

Sobe talvez ao pulpito um pregador dos que professam ser mortos ao Mundo,
vestido ou amortalhado em um habito de peniténcia (que todos, mais ou
menos asperos, sdo de peniténcia; e todos, desde o dia que os professamos,
mortalhas); a vista é de horror, o0 nome de reveréncia, a matéria de
compuncdo, a dignidade de oraculo, o lugar e a expectacdo de siléncio; e
guando este se rompeu, que é 0 que se ouve? Se neste auditdrio estivesse
um estrangeiro que nos ndo conhecesse e visse entrar este homem a falar
em pulpito naqueles trajos e em tal lugar, cuidaria que havia de ouvir uma

trombeta do Céu; e que cada palavra sua havia de ser um raio para 0s

®Considerado por Baéta Neves (1997) como o “Serméo dos serm&es”, o Sermé&o da Sexagésima trata
sobre a arte da pregacédo sacra, no qual Vieira procura encontrar as razfes da ineficacia da palavra
de Deus, e tendo como pano de fundo as dificuldades encontradas nas Miss6es do Maranhdo, critica
veementemente os dominicanos que comodamente preferiam ser pregadores do “paco” em oposicao
aos gue saiam com mais “passos” nas missdes catequéticas do Novo Mundo.
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coracdes, que havia de pregar com o zelo e o fervor de um Elias, que com a
voz, com o gesto e com as ag¢fes, havia de fazer em po e cinza os vicios. Isto
havia de cuidar o estrangeiro. E n6s o que é que vemos? — Vemos sair da
boca daquele homem, assim naqueles trajos, uma voz muito afetada e muito
polida, e logo comegar com muito desgarro a qué? — a motivar desvelos, a
acreditar empenhos, a requintar finezas, a lisonjear precipicios, a brilhar
auroras, a derreter cristais, a desmaiar jasmins, a toucar primaveras, e outras
indignidades destas. N&o é isto farsa a mais digna de riso, se ndo fora tanto

para chorar? (idem)

Vieira chega a ser irreverente no fragmento abaixo, proporcionando o riso

através da refinada ironia;:

Na comédia o rei veste como rei e fala como rei, o lacaio veste como lacaio e
fala como lacaio, o rustico veste como rustico e fala como rustico, mas um
pregador, vestir como religioso e falar como... ndo o quero dizer por
reveréncia o lugar. (p. 51-52)

Chega a ser comica e devastadora a ironia sagaz que Vieira faz da conduta
dos pregadores de sua época. A presenca da veia irbnica, nesse sermao, denuncia
um artista consciente de seu dominio verbal. A esse virtuosismo no trabalho com a
linguagem, tdo ambicionado pelos artistas barrocos, Vieira alia uma constante
preocupacao com a finalidade social de seu discurso, visto como forma de propagar
a fé catolica, moralizar os costumes e incitar a agcdo social numa época em que o
pulpito ocupava papel importantissimo na divulgacdo de ideias, conforme diz Maria
de Sa

No século XVII, o sermdo ndo foi s6 o género literario predominante; foi
também, e principalmente a base da mais importante cerimbénia social: a
pregacdo. Através dela a palavra do orador atingia todas as camadas

sociais.®

Ha ainda outros dois elementos que Vieira utilizava com em seus sermdes para

atingir criticamente o seu ouvinte: trata-se da satira’*, mediada pela ironia e do

'°Cito o livro intitulado As Duas Faces de Jano de Maria das G. M. de S (2004, p. 37).

""Pode até parecer estranho imaginar que Vieira tenha se apropriado da satira, jA que esse recurso
nao € muito compativel com o género serméo. De fato, a satira, por ter um peso mais baixo foi usada
por Gregério de Matos, enquanto que a ironia por ser mais branda e superior foi engenhosamente

utilizada pelo escritor jesuita. No entanto, conforme assinala Voese “a ironia vem a ser, pois 0 recurso
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riso,provocador pelo humor, uma vez que esses termos aparecem guase sempre

colados ao conceito de ironia e com ele usualmente se confundem.

A satira, como se sabe, € uma técnica literaria que ridiculariza certos
comportamentos humanos. Possui carater denunciador e moralizante. Seu objetivo
maior é atacar os males da sociedade. Provoca o riso a partir de assuntos e pessoas
sérias, para denunciar o que ha de errado. Esse tipo de procedimento foi, em alguns
momentos, utilizado na prosa do barroco brasileiro por Antonio Vieira. Ja o riso esta
sempre presente na vida do ser humano, como demonstra Muecke, e através da
comicidade, aparece também no texto literario. Possui carater ludico e também se
manifesta de forma corretiva: na satira, por exemplo. Cumpre-se assim, a maxima

latina do “Ridendocastigat mores” (E com o riso que se corrigem 0s costumes).

Esses elementos possuem juntos, uma carga expressiva e argumentativa
importante para obter o efeito desejado pelo serméo, ja que a oratdria era o género

predominante da época.

Sobre o valor do sermao para a vida cultural brasileira, vale a pena citar o

seguinte trecho de Verissimo:

Admitindo [...] que seja o sermdo um género literario, e haja de fazer parte da
historia da literatura, parece incontestavel que sé o sera e s6 cabera nela
guando tenha sido posto por escrito. Sem isto pertenceria quando muito a

literatura oral, e desta ndo ha histéria.

O sermao, porém, teve no passado uma importancia, mesmo literaria, muito
grande, muito maior do que tem hoje. Social ou mundanamente foi um
divertimento, um espetaculo que, conforme o pregador, podia despertar
interesse e atrair concurso tdo alvorocado ou numeroso de ouvintes como
outros quaisquer do tempo: um auto de fé, uma corrida de touros, um jogo de

canas, uma representacéo teatral ou alguma solenidade da Corte. Mas, como

de linguagem de que se vale a satira, conferindo-lhe caracteristicas que a aproximam da obra
literaria” (1989, p. 14). Nesse sentido, julgamos necessario apontar o grau de relevancia da veia
satirica em Vieira; como vimos no Sermdo da Sexagésima, Vieira chega a desmoralizar o
comportamento dos dominicanos diante do pulpito, e como veremos mais adiante, nos préoximos
capitulos, 0 mesmo jesuita denunciara os escandalos de corrupgdo no seio do governo portugués
(Sermao do Bom Ladrdo, 1654), além de ridicularizar os vicios da sociedade colonial no Serméo aos
Peixes, 1655.
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espetaculo gratuito e aberto ao povo, era mais concorrido do que estes, sO a
abastados ou favorecidos acessiveis. Tanto mais que nao constituia o
sermao sé por si 0 espetaculo, mas era apenas um ‘ndmero’ nos que a Igreja
oferece aos seus fiéis, com a prodigalidade, a pompa, a encenac¢do semi-
paga das suas pitorescas cerimonias (VERISSIMO, 1969, p. 46).

Verissimocontinua reconhecendo que o0 género sermao

Foi um grande expediente de propaganda e edificacdo religiosa, e ainda
mora, ndo s6 quando as almas eram mais sensiveis atal recurso de licdo oral
bradada de cima do pulpito, mas quando, sendo pouco vulgar a imprensa, e
menos ainda a capacidade de leitura, encontrava 0 sermao nas massas
analfabetas ou pouco lidas, ou ainda com poucas facilidades de ler, ouvintes

numerosos e de boa vontade (idem, p. 47)

O autor faz uma importante observacdo na citacdo exaustiva que ora
destacamos: os sermfes fazem parte da literatura oral, sdo feitos para serem
pregados oralmente e s6 quando escritos e publicados se tornam parte da historia
da literatura. “O sermdo era um espetaculo, para o qual muitos pregadores se
esmeravam, subordinando sua finalidade religiosa a outras mais cénicas e
estéticas”, escreveu o historiador Luiz Ronconi(2002, p. 156). Ora nao € esse o caso
de Antdnio Vieira no Brasil? Nao proferiu o jesuita, seus sermdes aqui em solo
brasileiro retratando a realidade local e, s6 depois vieram a ser editados em livros?
Entdo o leitor pode agora estar imaginando que talvez Verissimo tenha reservado
em sua histéria da literatura um lugar privilegiado para destacar o brio artistico da
oratdria de Vieira, e sua influéncia na vida social do nosso povo. Adiantemos que

nao.

Em sua “Histéria da literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado
de Assis (1908)”, ndo ha sequer mencdo ao nome do padre Vieira, a ndo ser quando
numa analise que faz de Gregorio de Matos, no capitulo cinco do mencionado livro,

o critico se refere a Vieira como “o soberbo jesuita” (VERISSIMO, 1969, p. 93).

Observe-se que até agora temos visto que a critica do século XIX tem se
posicionado com relacdo ao padre Vieira, sempre em tom depreciativo, 0 que, para
nds, soa como preconceito, por algumas razfées ja expostas em nosso comentario,
mas que nao custa relembrar: por ele ter sido de origem portuguesa, por ter sido

jesuita e por ter cultivado um género hibrido ndo considerado literario pelo canone. E
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mesmo que Verissimo tenha compreendido a funcdo do sermao, ndo apenas como
valor social, mas também literéria, ele ndo encarou o texto vieiriano. Muito menos
percebeu a matiz irbnica, que perpassa na obra de Vieira sobre as questdes

brasileiras.

Isso pode ter uma explicacdo. Ora, foi José Verissimo quem introduziu na
critica a famosa oposicao entre literatura colonial x nacional, que ainda hoje perdura
nos manuais de literatura. Dentro dessa perspectiva, Vieira ndo pode influir em
nossas letras, pois ele, por ser portugués, favoreceu os interesses da Metrépole. E o

gue passaremaos a ver agora.

Se é instigante a pergunta sobre o que € literatura, imagine se colocarmos um
determinante para complicarmos ainda mais a questéo: o que ¢ literatura brasileira?

Quem produz literatura brasileira?

Ja vimos ensaiando essa questdo quando indagamos se literatura brasileira é
s6 0 que € escrito no Brasil por brasileiro, ou se o que é feito por estrangeiro
tematizando o Brasil pode também ser considerado literatura brasileira? E o que &

escrito por brasileiro em lingua estrangeira?

A critica literaria do século XIX, sobretudo, a partir de Alencar, estabeleceu a
investigacdo do traco nativista como um critério da historiografia literaria brasileira.
Seus contemporaneos da critica literaria realista, Silvio Romero e José Verissimo,
também se distinguiram pelo apreco ao critério nacionalista na avaliacdo da

literatura brasileira.

Verissimo, por exemplo, embora tivesse reagido contras as teorias de Romero,
ao defender uma concepcédo da literatura como “arte literaria”, ndo fugiu a visao da
literatura como expressdo do sentimento nacional, além disso, adota um critério
puramente cronolégico e de feitio politico-histérico (jA dito, periodo colonial e

nacional)*?.

’E s6 ver os capitulos introdutérios das histérias literarias da maioria dos escritores do séc. XIX e
verificar como era realizada a divisdo cronolégica da literatura brasileira. Figuemos apenas com
dois:“De Silvio Romero: periodo de formacgéo (1500-1750); periodo de desenvolvimento autdnomo
(1750-1830); periodo de transformacdo romantica (1830-1870); periodo de reagéo critica (1870 em
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Em oposicéo a essa conceituacao Afranio Coutinho escreve:

Por ndo terem entendido sendo como um epifenébmeno da vida social e
politica, ligaram [Romero e Verissimo] a origem da literatura brasileira a
autonomia politica, e dela decorrente. A verdadeira literatura no Brasil so teria
existido apds a independéncia, e dessa ou daquela maneira os historiadores
coincidiam em admitir uma divisdo em dois grandes periodos, o colonial e o

nacional, ou a literatura colonial e a autbnoma. (COUTINHO, 1976, p. 12)

De modo geral, a critica do século XIX vai se encaminhar nessa perspectiva, e
foi Verissimo, de acordo com a visdo que tinha da nossa histéria e do fenémeno
literario, que vinculou a periodizacdo ao contetdo nacional da literatura, “a principio
mascarado de nativismo, e cada vez tornado mais consciente até abrolhar em
verdadeiro sentimento nacional” (COUTINHO, 1972, p. 32).

Como Vieira ndo colaborou na marcha do sentimento ufanista, e nem contribuiu
para uma literatura de sentido anti-luso, ndo pode ser considerado um autor
brasileiro, ao contrario de Tomas Antdénio Gonzaga, que é acomodado sem

nenhuma restricdo ao Arcadismo brasileiro, sem embargo de seu lugar de origem.

Em suma, por fazer parte da baixa literatura tida como “colonial”, Vieira nao
pode participar da formacédo da literatura brasileira. Mais uma vez, o critério adotado
aqui para avaliar a obra de Vieira nao é literario, mas sim politico e social, pois

“colonial” ndo é um termo valido em critica literaria.

diante. De José Verissimo: periodo colonial e periodo nacional, com um estadio de transicédo (1769-

1795)", esta exposicdo esta em Afranio Coutinho Introducao a literatura brasileira, 1972, p. 30-31.
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1.2 Vieira: ainda um dilema para a historiografia literaria brasileira?

Passemos, pois, para o século XX a fim de perceber se, com o advento das
modernas teorias, o foco da andlise literaria iria levar em conta o artefato verbal, em
detrimento dos elementos extra-literarios (a biografia do autor, por exemplo). E
também verificar se, com a introducdo do conceito de barroco para o campo dos
estudos literarios, a critica tenha de fato implantado outro olhar para a obra do padre

Antdnio Vieira.

A ideia central, insistamos nisso, que tem orientado a critica e a historiografia
literaria focalizou, desde o comeco, a literatura como fator da nacionalizacédo
brasileira. A virada do século XIX para o XX, as leis que regeram, continuaram
sendo as mesmas, sempre buscando o elemento diferenciador que firmasse o

carater nacionalizante da nossa literatura.

A preocupacao em formar esse espirito diferenciador € levado até as ultimas
consequéncias, a qual se procurava valorizar a nossa posi¢cao em detrimento dos
lacos de dependéncia a Europa, especialmente a antiga Metrépole. Juizo critico que
muitas das vezes levou a impressdes pessoais na apreciacdo de certos escritores,
como se pode perceber na frase de Méario de Andrade“Ama-se Camdes, adora-se
Antdnio Nobre, mas é impossivel amar Vieira” (1993, p. 53). Mas uma vez vemos a
repulsa declarada ao padre Antonio Vieira.

Porém, a obra mais significativae polémica sobre os estudos literarios
brasileiros, historiografia e critica, poder-se-ia chamar Formacdo da literatura

brasileira: momentos decisivos, publicada em 1959, porAntonio Candido.

O livro de Candido, com seu arcabouco, realiza uma distingdo entre
manifestacdes literarias®®, entendida como expresséo da cultura do colonizador (ou
colono) e o préprio conceito de literatura, que sera entendido por ele como um
sistema com sua organicidade, ou seja, a literariedade dos textos estara ndo mais

no aspecto imanentista de cada obra, mas sim em sua relacdo de existéncia na

BTermo caro e ja fixado por José Aderaldo Castelo em sua Presenca, cuja base teérica fard a
distincdo entre as obras escritas no periodo colonial e a producéo literaria da “verdadeira” literatura

brasileira, como se a que se produziu antes ndo tivesse sido verdadeira. Ver na bibliografia.
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sociedade e seus aspectos derecepcdo e tradicdo que fardo a obra como objeto
existente em um sistema articulado por uma triade dinamica e histérica (autor-obra-

publico). Para Candido literatura é:

Um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes dominantes s&o além das
caracteristicas internas (lingua, temas, imagens), certos elementos de
natureza social e psiquica, embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto organico da
civilizacdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto de
produtores literarios, mais ou menos conscientes de seu papel; um conjunto
de receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a obra
ndo vive; um mecanismo transmissor (de modo geral, uma linguagem,

traduzida em estilos), que liga uns a outros (CANDIDO, 1959, p. 25).

Esse conceito de sistema literario com sua organicidade, empreendido por
Candido em sua Formacdo, vai resultar na exclusdo ou sequestro, como prefere
Haroldo de Campos®*, do Barroco brasileiro, por ndo se articular em uma tradicdo

dentro do sistema.

Como foi dito anteriormente, esse pensamento de Antonio Candido vai causar
realmente um intenso divisor de aguas na histéria da critica e historiografia literaria

no Brasil, pois valera calorosas reivindicacées dos lados opostos.

A querela mais significativa sera empreendida por Afranio Coutinho, que ira
dedicar boa parte de sua producéo critica a estudos sobre a historia da literatura
brasileira, mais detidamente, numa tentativa de revalidacdo de todo o passado
colonial e, especialmente, do barroco.

Coutinho polemizacom Candido de utilizar em sua exposicdo sobre a
Formacdo um critério “histérico-socioldgico” na apreciacdo da literatura brasileira,

pois, ao enfatizar a literatura como forma de conhecimento, como instrumento de

“Com a publicacdo do livro “O sequestro do barroco na literatura brasileira: o caso Gregério de
Matos”, Haroldo de Campos promove uma veemente critica contra a “Formagdo da literatura
brasileira”. Campos desenvolve uma interessante reflexdo acerca da “perspectiva histérica” adota por
Antonio Candido. Gracas a esse modelo de Histéria que norteia o livro de Candido, Gregério de
Matos foi deixado de fora da formacédo da literatura brasileira, j& que sua obra s6 foi publicada em

meados do século XIX, ndo tendo, portanto, contribuido para a tradi¢éo literaria.
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comunicacao social, o critico paulista, deixaria de fora “o seu papel como gozo

estético, como divertimento espiritual, como arte”, (COUTINHO, 1976, p. 41).

Para Candido a “formacao” da literatura brasileira s6 ocorreu por volta de 1750,
com as Academias dos Seletos e dos Renascidos e os primeiros trabalhos de
Claudio Manuel da Costa. Antes, como ja fora mencionado, houve apenas
“manifestacdes literarias”, nao literatura brasileira. Ao que parece, Candido também
realiza a mesma distin¢do da critica do século XIX, ao separar literatura colonial da

nacional.

Para Afranio Coutinho, esse principio € o mesmo que vém aplicando a
interpretacdo da literatura brasileira e sua origem, os historiadores portugueses,
desde Garret, “0 que € compreensivel, pois encaram o tema da sua perspectiva de
povo colonizador”. Ainda, segundo Coutinho, “0 que ndo se admite €& que
continuemos a repetir essa definicdo do problema inteiramente contraria aos pontos
de vista brasileiros”. Influenciado pela Nova Critica, o critico carioca vai valorizar o
texto, elemento interno, em detrimento de questdes politico-ideoldgicas, elementos

extra-literarios da obra.

Por isso, é que, para ele, desde Anchieta, a literatura que se produziu no Brasil
€ perfeitamente diferenciadora, tendo bastado para isso que um homem novo
sentisse vontade de exprimir 0os seus sentimentos e emogdes diante da nova

realidade. Assim ele enfatiza:

A literatura brasileira ndo comecou no momento arcadico-romantico. Vem de
antes, partiu do instante em que o primeiro homem europeu aqui pés o pé,
aqui se instalou, iniciando uma nova realidade histérica, criando novas
vivéncias, que traduziu em cantos e contos populares, germinando uma nova
literatura. Naquele instante, criou-se um homem novo, “obnubilando”, como
gueria Araripe Juanior, 0 homem antigo, o europeu. Foi o homem brasileiro
(COUTINHO, 1976, p.43).

Outro argumento levantado por Antonio Candido para considerar o romantismo
como momento de fundacdo de uma literatura nacionalé o de que a literatura
brasileira sO existe, para ele, quando se constituiu o sistema grupal, nos quais se
distinguem “a existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos

conscientes do seu papel”, como também, um “conjunto de receptores, formando os
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diferentes tipos de publico, sem 0s quais a obra néo vive”, além de “um mecanismo
de transmissor”, que liga uns a outros (CANDIDO, 1959, p. 23). Sem a interacao
desses trés elementos (autor-obra-publico) a obra literaria inexiste no tempo, por
isso, 0 Barroco, por ndo se articular em uma tradicéo, é sequestrado pela concepc¢ao

desse sistema.

Ora, segundo Coutinho, esse critério de critica sociolégica aplicado ao
fendbmeno literario € o que vai invalidar a tese central da conceituacéo historiogréafica

de Anténio Candido, pois:

O publico era escasso, mas existia, de conformidade com as condigGes
sociais da época. Era diferente apenas do que se instaurou com as
academias, mas ndo se pode dizer que ndo houvesse publico para os
epigramas de Gregério de Matos e para os sermdes de Vieira. Era um
publico de acordo com a organizagdo social elementar e a sociedade
rarefeita da colbnia, mas era um organismo coletivo que respondia de
maneira adequada a intencdo dos dois autores. Como, pois, falar-se em

auséncia de publico (idem, ibidem, p. 44).

Embora a literatura daquela época nao “vivesse” como sistema coletivo, ela ja
“existia”, de forma acanhada, mas existia. Afranio Coutinho insiste em que o
problema da viséo critica de Antonio Candido esta na medida “em que ele transfere
critérios atuais a sua compreensdo, como se a vida literaria na colénia fosse como

hoje” (COUTINHO, 1976, p. 45), incorrendo assim no anacronismo.

O préoprio Candido parece entrar em incongruéncia ao se referir as
manifestacdes literarias encontradas no Brasil no inicio da civilizacdo, quando
chama de “periodo formativo inicial que vai das origens, no século XVI, com os autos
e cantos de Anchieta, as Academias do século XVIII" (CANDIDO, 1959, p. 24 — 0s
grifos sdo nossos). Observe-se, que AntonioCandido reconhece como periodo
formativo essa fase inicial de nossa literatura e, acrescenta, ainda, que € em Vieira e
em Gregoério de Matos, “onde se prendem as raizes da nossa vida literaria” (idem — o

grifo € nosso).

O sentimento brasileiro ja vinha se formando desde o comeco, ndo apenas a
partir de 1750. Nesse periodo o que aconteceu, conforme defende Afranio Coutinho,
foi o processo de autonomia, o que € bem diferente. O equivoco da argumentacéo

de Candido esta, ainda segundo Coutinho, na falta de distincdo entre “formacéo” e
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“autonomia”, pois uma literatura existe quando um momento da vida é percebido por
um espirito que, ndo contente de vivé-lo, procura expressa-lo, num equivalente
verbal apropriado, para comunicé-lo a outros. A literatura € esse meio de expressao.
E isso pode ser visto em Vieira com a “literatura do pulpito” e Greg6rio de Matos com

a “literatura da praca”, so para ficar com esses dois exemplos.

De fato, € a partir do Barroco que a literatura brasileira € vivida de forma mais
intensa do que no inicio, sobretudo com a fundacdo das academias, dos
“esquecidos” e “brasilicas”, e com a configuracdo de varias etnias e classes sociais
que formaram este pais chamado Brasil: o indio, negro e o excluido social. Poder-
se-ia tentar conjugar de forma ‘harménica’, com suas faturas e transgressdes, 0s
possiveis sistemas existentes no Brasil. Porque assumirmos a existéncia de apenas
um sistema literario organico, no Brasil? Caberia uma reflexdo sobre a expresséo de
um Brasil completo, transfiguragcdo de um povo que se quer representado e lido.
Como entéo excluir essa literatura e esse povo que se vinha aqui formando desde
cedo? Ora, foi o préprio Antonio Candido quem reivindicou, mais tarde, o direito a
literatura para todos, como um bem indispensavel para a evolucdo cultural de um

poVvo:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até
as formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes
civilizagbes. Vista deste modo a literatura aparece claramente como
manifesta¢do universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha
povoe ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de
entrar em contacto com alguma espécie de fabulacdo (CANDIDO, 1995, p.
242).

N&o obstante todo o debate envolvendo os dois criticos acerca do barroco
brasileiro, vale a pena citar uma passagem rica em detalhes e sugestédo, escrita por

Antonio Candido sobre o padre Antdnio Vieira:

Célebre como orador, epistolégrafo, prosador em geral, o Pe. Antdnio Vieira
conciliou muito bem os fundamentos de sua formacédo jesuitica com o estilo
da época. Atingiu o0 maximo da virtuosidade na expresséo sutil, no fraseado

de intrincada estrutura légica, carregada de alegorias e antiteses. Mas soube
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comunicar suas ideias de maneira consciente, quer revelando extraordinaria
humanidade e sentimento patriético, quer preocupacdo politica, vigilancia
sobre a sociedade, ou desenvolvendo temas religiosos. Nos sermdes,
sobretudo, a riqueza das construcbes imagéticas, exaustivamente
desdobradas, feria de cheio a substancia das coisas, dos sentimentos e da
condicdo humana nas suas relacbes com o divino, dando-nos o melhor
exemplo do conceptismo em lingua portuguesa. O interesse estilistico e
tematico de sua obra é de Portugal, do Brasil e do barroco em geral. (1976, p.
44-45)

Em Literatura e sociedade, publicado pouco depois de sua Formacdo da
literatura brasileira, Candido abre, na segunda parte do seu livro, um capitulo para
refletir sobre as letras e ideias no periodo colonial. O critico, embora continue a
considerar, como em toda a tradicdo da historiografia literaria brasileira, todo o
passado anterior ao século XIX como “letras coloniais”, intenta passar em revista

algumas posicdes significativas sobre as manifestacdes literarias:

Notamos no processo formativo, dois blocos diferentes: um constituido por
manifestagfes literarias ainda néo inteiramente articuladas; outro, em que se
eshoca e depois se afirma esta articulagdo. O primeiro compreende,
sobretudo, os escritores de diretrizes cultista, ou conceptista, presentes na
Bahia, de meados do século XVIlI a meados do século XVIII [...] (CANDIDO,

1985, p. 100- os grifos s&o NOssos).

Como pode-se ler acima, Antonio Candido observa que o “processo formativo”
ja vinha ocorrendo antes, no século XVIl, embora “ndo inteiramente articulado”. O
marco inaugural de 1750, assinalado anteriormente por Candido, tem como
consequéncia o recuo do marco original da literatura brasileira. A discussao
encetada anteriormente pelo critico acomoda, agora, satisfatoriamente o lugar que a
literatura de seiscentos teve na histOria da literatura brasileira.lsso sé pode ser
possivel por causa da revalidagdo dos padrbes estéticos do Barroco, que “atuaram
como ingrediente decisivo” como diz o préprio Candido (CANDIDO, 1985, p. 101 — o

grifo é nosso) *°.

g pertinente citar aqui o livro de Artur Mota intitulado Histéria da literatura brasileira: época de

formacédo (século XVI e XVII). Sdo Paulo: Nacional, 1930. Apés os anos 30, desde Mota, 0 processo
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Diga-se de passagem, que “decisivo” compde o sub-titulo do livro de Candido
Formacdo da literatura brasileira — momentos decisivos, que comecava a Se
concretizar a partir do Arcadismo brasileiro, mas que agora com a publicacdo de
Literatura e Sociedade, ja sofre um recuo significativo para o Barroco, que atuou

“como ingrediente decisivo”, insistamos nisso.

Seja como for, o fato é que em Literatura e Sociedade, Antonio Candido dedica
duas paginas para situar o padre Antonio Vieira no barroco brasileiro, enfatizando
sua personalidade forte e sua oratéria sagrada sempre pragmatica a favor dos
principios morais e da ordem na colbnia. Vieira, segundo Candido, encarnou “as
vigas mestras do ajustamento do verbo ocidental a paisagem moral e natural do
Brasil” (CANDIDO, 1985, p. 104).

Mas, deve-se a Afranio Coutinho®® o resgate do padre Anténio Vieira para os
estudos literarios brasileiros. Como temos visto até aqui, na evolucdo e
sistematizacdo da historiografia literaria brasileira, a critica tem empreendido
conscientemente, desde o século XIX até meados do XX, o apagamento da
participacdo de Vieira em nossas letras. Nao soO isso, ela tem execrado toda a
contribuicdo da literatura anterior a independéncia do Brasil. Exceto em alguns

casos, como o de Gregorio de Matos.

Em 1951, Coutinho publica Aspectos da literatura barroca, no qual conduz sua

critica a reinterpretacdo da literatura brasileira colonial & luz do conceito de barroco,

de revisédo dos estudos sobre a historiografia literaria brasileira, com foco no barroco, conduziu a
situar Vieira no ponto mais alto do século XVII luso-brasileiro, em companhia de Gregério de Matos.

'® Desde o inicio de sua vida académica, Coutinho vem publicando uma série de livros sobre a
historia literaria brasileira. Dentre sua vasta obra, o Barroco tem um lugar privilegiado. Para o critico,
a partir Anchieta, a literatura que se produziu no Brasil é perfeitamente diferenciada, contribuindo
para afirmacgédo do carater nacional. Esse retorno as origens, justifcatica-se na tentativa de se libertar
do ranco historicista e da abolicdo roméantica no enterro da influéncia colonial. Influenciado pelas
teorias do New Criticism, Coutinho direciona a critica para o texto e ndo para 0 contexto; a critica
deve ser estética e ndo historica, apesar de ele reconhecer que a obra literaria esteja também ligada
a vida. Em 1942, Coutinho se transfere para os Estados Unidos, onde em Nova lorque, passa cinco
anos de estudos. L& entra em contato com a obra de grandes mestres europeus dos estudos
barrocos: Wolfflin, Croce, Hatsfeld, DAmaso Alonso, Vossler, Spitzer, dentre outros. Dai por diante

veio o critico carioca publicando varios livros sobre o fenémeno barroco.
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valorizando, como ja foi dito, as figuras do padre Antbénio Vieira, Gregério de Matos,
considerado, por ele, como escritores importantes para a literatura brasileira. Assim,
a literatura brasileira passou a ser considerada como brasileira desde o inicio, e ndo

simples dependéncia da portuguesa, como era costume afirmar.

Uma das maiores publicagBes de Afranio Coutinho para a historiografia e critica
literarias foi a sua A literatura no Brasil, lancado em 1955, organizada em
colaboracdo com outros escritores, dentre 0s quais destaca-se Eugénio Gomes, cujo
ensaio sobre Antonio Vieira pode ser considerado um dos mais importantes para a
compreensao do estilo vieiriano. A maioria dos numerosos trabalhos sobre Vieira
restringia-se aos aspectos biograficos e a atuacdo do homem politico na vida da
colénia e da metrépole. Era a posicéo histérica do padre que interessava. Coube a
Eugénio Gomes encarar o significado literario de Vieira, e foi 0 que ele conseguiu
com muita competéncia critica, extraindo da obra do jesuita as transformacfes
operadas na lingua portuguesa, o barroquismo de sua arte oratdria e 0s tracos
estilisticos, através das alegorias, antiteses e hipérboles impregnadas em seus

varios sermdes. E por tudo isso que:

O padre Antdnio Vieira, que tem um lugar consideravel na histéria da
civilizacdo brasileira, para a qual cooperou com tamanha obstinacdo e
desassombro, ndo pode ser omitido de nenhum estudo da evolucdo do
espirito literario no Brasil que tenha os seus primérdios na fase colonial.
(GOMES apud COUTINHO, 2004, p. 80)

Vieira é colocado nessa perspectiva de uma vez para sempre dentro da esfera
cultural brasileira, como uma das figuras de maior significado e projecdo do barroco,
e para concluir essa primeira parte do trabalho, encerramos com as palavras do
mestre Coutinho “Vieira € brasileiro, e ndo podera ser jamais expelido de nossa
literatura, pois € dos mais tipicos espécimes da mentalidade e do estilo literario

dominante na época entre n6s e no mundo todo” (COUTINHO, 1994, p. 189).

Faz-se necessério enfatizar que, embora tenha sido valioso o esforco de
Afranio Coutinho em recuperar o valor estético de Vieira, o barroco parece néo

comportar o estudo da ironia na obra do jesuita.

Nesse sentido, 0 proximo capitulo apresentara a ironia como artificio retorico

que estruturard o discurso sermonistico, incidindo diretamente sobre o presente
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histérico. E na tessitura dos sermées que a ironia brotara como um processo medial

do discurso.
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2 ENTRE O HISTORICO E O LITERARIO: A IRONIA COMO MEDIACAO DO
DISCURSOY

O procedimento escolhido como ferramenta tedrico-metodoldgica para abordar
os textos de Antbnio Vieira é a ironia, encontrada como um traco comum e
importante em sua obra, permeando sua escrita da cena politica do contexto
colonial. Mas nossa analise ndo se prenderd apenas ao recurso irdnico, ja que
atrelado a essa figura retdrica ha outros elementos como o aspecto de humor, a
tendéncia ao sarcasmo e, sobretudo a veia critica, que juntas se complementam.
Cada elemento desses sera devidamente conceituado durante a analise dos textos

de Vieira.

Nos sermdes que analisaremos a partir deste capitulo ser4 observado como a
ironia funcionard como processo medial dos discursos e perceberemos também que
as analogias, paralelismos, antiteses, metaforas e alegorias encontradas na
tessitura dos textos servirdo para dar maior sustentacdo as ideias contidas nos

sermoes.

Pode-se mesmo afirmar que a obra vieiriana constitui uma capacidade
privilegiada para o manuseio da palavra, e analisando-se a vasta obra de Vieira e a
forma como foi recebida e apreciada ao longo destes quatros séculos, facilmente se
verifica que os sermdes sdo o titulo principal da sua gléria literaria. Os seus textos
oratérios (cerca de 200 sermdes) chegaram até nos, ndo na forma em que foram
pronunciados, mas, quase todos, na forma que o seu autor Ihes quis dar ao prepara-
los para a impressao, tarefa a que dedicou os Ultimos vinte anos da sua longa vida,

como afirma Alcir Pécora®®.

Nesse momento uma pergunta se nos impde: o que € que faz deste conjunto
de sermdes uma obra-prima literaria e do seu autor o mais celebrado pregador
portugués, gozando em vida de grande prestigio ndo s6 no Brasil, mas também em

outras partes do mundo? Ou ainda: como uma obra que tinha uma intencdo

YEsta questéo sugerida pela profa. orientadora seré objeto de um artigo elaborado pela mesma.
'8 Cito o artigo intitulado “Para ler Vieira: as 3 pontas das analogias nos sermdes”, disponivel em:
http://periodicos.uesb.br/index.php/floema/article/viewFile/52/46 (acesso em 25/11/2010).
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pragmatica determinada pode servir a um gosto literario suscitando tantas

interpretacdes ainda no século XXI?

Em primeiro lugar destaque-se a profunda ligacdo entre o texto da maior parte
dos sermdes e as circunstancias concretas, historicas, em que foram pregados. José
Saraiva afirma que “o escritor e 0 homem de acgdo séo indissociaveis em Vieira, e 0
mais profundo interesse dos seus escritos deriva justamente disso” (1976, p. 559). O
sermdo é, para Vieira, uma forma de edificacdo moral e espiritual e, conforme
defende Pécora, o jesuita nunca propfe sua arte fora da propria pratica, ja que a
arte que interessa comentar “é essencialmente a sua, de pregador cristdo, cuja
finalidade estd em semear as palavras de Deus e fazé-las frutificar no coracdo dos

fiéis e no corpo mistico do reino” (2003, p. 135).

Uma caracteristica marcante formulada pelo critico € a de que a imaginacao
jesuitica de Vieiraordena-se sistematicamente segundo uma matriz sacramental,
entendida como uma técnica de producdo discursiva do que se supde ser uma
ocasido favoravel a manifestacdo da presenca divina, cuja laténcia nas palavras do
pregador considera-se decisiva para mover o0 auditério a acdo. O “modelo
sacramental” reside no fato de os sermfes serem um meio discursivo, isto €,

retorico, para atualizar a presenca verdadeira de Deus entre os homens.

Com efeito, essa tese central do pensamento de Alcir Pécora aplicado aos
sermdes de Vieira foi proposta pela primeira vez em seu livro “Teatro do
sacramento” (PECORA, 1994), na verdade, sua tese de doutorado, na qual procurou
relacionar a acao politico-religiosa de Vieira ao estilo de sua escrita. Pécora, nessa
importante obra sobre o jesuita, formula a hipotese de uma unidade teoldgico-
retdrico-politicanos sermdes do padre Anténio Vieira, cuja base esta em convencer

0s ouvintes a Deus.

O serm@o € para Vieira ndo apenas uma forma de edificagdo moral e espiritual,
mas também um instrumento de intervencao na vida politica e social, uma arma que
maneja com destreza em defesa das grandes causas a que se dedicou. Através dos
sermbes de Vieira podemos acompanhar o desenrolar dos principais
acontecimentos e problemas da sociedade portuguesa (e brasileira) do século XVII.
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A realidade historica aparece a todo o0 momento nos sermdes do jesuita, sua
obra constitui-se em um documento importante para a compreensao da histéria das
ideias no século XVII. E nesse interim, que a ironia, em suas varias facetas,
encontra um lugar privilegiado para interferir sobre o real historico, atuando em

alguns momentos como elemento de critica social contra os colonos.

Convém observar toda a série de Sermdes do Rosario, nos quais Vieira trata
do problema da escraviddo no Brasil. Se a defesa do indio contra os colonos do
Maranhdo é ponto pacifico, j& que Vieira dispensou mais empenho nesse particular,
a questao da escraviddo negra promove um hiato mais embarac¢oso entre a doutrina
evangélica e as praxis coloniais. Quaisquer que sejam as opinides que cercam tal
assunto, o mérito de Vieira esta em trazer a cena questdes tdo polémicas para a

época®®.

A propésito do tema em apreco, Alfredo Bosi afirma que “Vieira entra no mundo
do escravo pelo atalho mais curto e direto da descricao existencial do seu cotidiano:
como vive 0 negro o ‘doce inferno’ dos engenhos? De que maneira o0 tratam 0s
senhores brancos? Quais 0os passos do seu dia-a-dia, desde que nasce até que
morre?” (1993, p. 230). Ao desdobrar concretamente as questdes, Bosi afirma, que
Vieira empreende um principio de analogia na esfera dos valores, um eixo que vai
nortea-lo pelo sermédo adentro ministrando--lhe um esquema de apoio para toda a

argumentacédo: a vida do escravo semelha a paixao de Cristo.

OSerméao XIV do Rosario, pregado a irmandade de pretos de um engenho

baiano em 1633, é exemplo tipico. Vieira faz 0 uso intensivo do simile, a narracédo

9 Ndo sem razdo, a questdo da tematica da escraviddo negra em Vieira ainda hoje é bastante
discutida sob diferentes abordagens teéricas: ha quem veja nele um defensor dos direitos dos indios
e negros (MAGNO, 1997), ou um reacionario, representante do sistema escravista, cuja oratoria das
boas inten¢des ndo passava de ornato nocivo, a servico da Metropole e da Igreja (PALACIN, 1986),
mas ha também que perceba em sua obra as contradi¢cdes da época “a cruz da desigualdade” tenha
servido a dualidade barroca (BOSI, 1993).

Seja qual for o lado que se queira defender, a série dos sermdes do rosario (ao todo sdo 30 sermdes)
realmente ddo margem h4 varias interpretacbes: se no Sermao XIV Vieira, através da alegoria da
Paixdo, parece se compadecer com sofrimento dos escravos, no sermado XX ele ja se mostra mais
maleavel quanto & situacdo dos negros, para no sermao XXVII propor ao negro uma “valvula” de
escape para o sofrimento terreno: o negro deveria se resignar, assim como Cristo o fez entre os

homens, para obter a “segunda transmigracao”, a eterna.
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dos trabalhos e das penas sofridas € sentida e ressentida pelos negros, e, ao
mesmo tempo, “deslocada e sublimada, enquanto se projeta no corpo humano de

Jesus Cristo, que, assim, se torna o mesmo a quem se fala e o Outro de quem se

bY

fala” (BOSI, p. 230). A nocgdo de transcendéncia aciona-se aqui a retorica-
sacramental, sugerida por Alcir Pécora, que através da palavra litirgica faz reviver a

alegoria do drama da Paixao:

Em um engenho sois imitadores de Cristo crucificado: porque padeceis em
um modo muito semelhante o que o mesmo Senhor padeceu na sua cruz, e
em toda a sua paixdo. A cruz foi composta de dois madeiros, e a vossa em
um engenho é de trés. Também ali ndo faltaram as canas, porque duas vezes
entraram na Paixao: uma vez servindo para o ceptro do escarnio, e outra vez
para a esponja em que Ihe deram o fel. A paix&o de Cristo parte foi de noite
sem dormir, parte foi de dia sem descansar, e tais sdo as vossas noites e 0s
vossos dias. Cristo despido, e vOs despidos: Cristo sem comer, e vés
famintos: Cristo em tudo maltratado, e vOs maltratados em tudo. (VIEIRA,
1959, p. 315)

Segundo Bosi, Vieira ndo se contenta em insistir na pena fisica e “a sua
palavra fere com rigor a divisdo social que esta na raiz do trabalho compulsério” (p.
231), por isso na continuacdo da leitura do sermdo, ha a dualidade entre “os

senhores” e “0s escravos”; e entre “eles” e “v0s” se evidencia:

Os dolorosos (ougcam-me agora todos), os dolorosos sdo os que vos
pertencem a vds, COMOo 0S gozosos aos que devendo-vos tratar como irmaos,
se chamam senhores. Eles mandam, e vés servis; eles dormem, e voés velais;
eles descansam, e v@s trabalhais; eles gozam o fruto de vossos trabalhos, e o
gue voés colheis deles € um trabalho sobre outro. Nao ha trabalhos mais
doces que o das vossas oficinas; mas toda essa dogura para quem €? Sois
como abelhas, de quem disse o poeta: sic vos non vobismellificatisapes. O
mesmo passa nas vossas colméias. As abelhas fabricam mel, sim; mas nao

para si.

Vieira inicia dizendo que os chamados mistérios dolorosos do rosario, agueles
que falam da paixdo e morte de Cristo, pertencem aos escravos, pois eles tém uma
vida de sofrimento, enquanto os mistérios gozosos, que falam da alegria do
nascimento e da infancia de Cristo, pertencem aos senhores, pois eles levam uma

vida de deleites e prazeres.
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A antitese entre os mistérios gozosos e dolorosos serve de ponto de partida
para a construcdo de um brilhante jogo de antiteses, recurso basico de estruturacéo
do texto, por meio do qual Vieira pbe em destaque a perversidade do sistema

escravagista, denunciando a exploracdo de um homem por outro.

Paradoxalmente, o trabalho dos escravos a quem Vieira pregara era doce, pois
eles eram trabalhadores de um engenho e, portanto, produziam agucar. No entanto,
e nesse trecho reside a mais contundente denudncia contra o sistema escravista, o
produto do trabalho dos escravos pertencia integralmente aos senhores, que
exploravam sua forca de trabalho, sem o disfarce de uma troca igualitaria de

trabalho por salario.

Nesse serméo, Vieira fala abertamente da exploracdo da forca de trabalho dos
negros, questao atemporal, pois ndo se trata de um problema apenas do século

XVII, dai a atualidade do texto vieiriano, conforme supde Alfredo Bosi:

Na construcéo de Vieira reforcam-se mutuamente o discurso da sensibilidade,
gque vé e exprime intensamente a dor do escravo, e o0 discurso do
entendimento, capaz de acusar o carater iniquo de uma sociedade em que
homens criados pelo mesmo Deus Pai e remidos pelo mesmo Deus Filho se

repartem em senhores e servos. (BOSI, 1993 p. 231)

E no Sermao XXVII do Roséario, que a perplexidade do orador declara o seu
limite de uma consciéncia que se confessa incapaz de penetrar no porqué da

violéncia social:

Estes homens néo séo filhos do mesmo Ad&o e da mesma Eva? Estas almas
ndo foram resgatas com o sangue do mesmo Cristo? Estes corpos néo
nascem e morrem, como 0s nossos? Ndo respiram o mesmo ar? Nao os
cobre o0 mesmo céu? Nao os quenta o0 mesmo sol? Que estrela € logo aquela

gue os domina, tao triste, tdo inimiga, tdo cruel? (VIEIRA, 1959, p. 330)

Quantas simetrias internas, quantos déiticos (estes homens, estas almas; estes
corpos), quantos paralelismos utilizados por Vieira com o propdsito (retorico) de
persuadir os colonos, e, persuadindo-os, mové-los a acdo.Além disso, movido pelo
espirito barroco, Vieira “de tal forma [...] sobrecarregava nos adornos que o fundo se
transformava em forma, criando um discurso ficcional” (TRINGALI, 1984, p. 190), ou

como preferiu dizer Brandao, Vieira, sem querer fazer obra de ficcado, “ficcionaliza o
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fato” 2°.A eloquéncia vieiriana seria procedimento tipico de sua época, afirma, nesse
sentido, Antonio Candido (2006, p. 204).

Para muitos escritores do século XVII e grande parte do XVIII, a linguagem
metaforica e os jogos de argucia do espirito barroco eram maneiras normais
de comunicar a sua impressdo a respeito do mundo e da alma. E isto s6
poderia ser favorecido pelas condi¢cdes do ambiente, formado de contrastes
entre a inteligéncia do homem culto e o primitivismo reinante, entre a
grandeza das tarefas e a pequenez dos recursos, entre a aparéncia e a
realidade. Como a desproporcdo gera o senso dos extremos e das oposi¢oes,
esses escritores se adaptaram com vantagem a uma moda literaria que Ihes
permitia empregar ousadamente a antitese, a hipérbole, as distor¢ces mais
violentas da forma e do conceito. Para eles o estilo barroco foi uma
linguagem e expressao que, apesar da passagem das modas literarias, muito

delas permaneceu como algo congenital ao pais.

Os torneios retoricos utilizados por Vieira tinham o firme propésito de
sacramentalizar o discurso religioso e, como se observou nos trechos citados acima,
o padre Vieira ndo media palavras para condenar a desumana e injusta escravidao,
seja em sermoes dirigidos a servos, na Confraria da Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos, ou a senhores. Neste Ultimo caso, defendia o bom tratamento e a
cordialidade aos escravos: “E quando o Filho de Deus se ndo desprezou de ser
escravo, quem havera que se atreva de desprezar os escravos?”, afirma no sermao
XX.

No entanto, ndo se pode ver aqui sombras de ideias abolicionistas e, pelo que
se sabe, “em nenhum momento pleiteou com D. Jodo IV leis que regularizassem ou
diminuissem a ‘mercadoria diabdlica (termo usado pelo préprio Vieira)” 2, como fez

com a mao de obra escrava indigena, a qual defende com mais constancia.

“Nessa ordem de ideias, Gilda Vilela Branddo (2009), no rastro das formulagbes de Hayden White,

reflete sobre os limites que distinguem o discurso ficcional de outras modalidades de discursos.

“'CERNICCHIARO, A. Carolina. A temética da escraviddo negra nos sermdes de AntdnioVieira.

Disponivel em: http://www.mafua.ufsc.br/numero00/anacarolina.html (acesso em 25/11/2010).
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Vieira abre espaco no Sermdo XXVII para apelar a nocdo do sacrificio
compensador, como afirma Bosi, nha medida em que propde uma “valvula” de escape

para o sofrimento terreno dos negros: a segunda transmigracao:

Mas é particular providéncia de Deus que vivais de presente escravos e
cativos para que por meio do cativeiro temporal consigais a liberdade, ou
alforria eterna. (ibid, p. 357)

Até o momento, ndo héa tracos irbnicos neste discurso, e as antiteses
construidas pelo Jesuita na amarracdo das ideias apresentadas nos sermdes do
Rosario apresentam-se como uma forte critica contra o sistema escravagista da

época. Como bem afirma Muecke (1995, p. 58):

O ironista, em seu papel de ingénuo, propde um texto, mas de tal maneira ou
em tal contexto que estimulard o leitor a rejeitar o seu significado literal
expresso, em favor de um significado “transliteral” n&o expresso de

significacdo contrastante.

E o0 que se vé no trecho abaixo, no qual o jesuita, a0 mesmo tempo em que,
lembra Alfredo Bosi (1993), compara as festas saturnais romanas a bem-
aventuranca final, termina tratando-as com sarcasmo, ou como ele proprio afirma,

como uma “comédia”:

Antigamente entre os deuses dos gentios havia um que se chamava Saturno,
o qual era deus dos escravos, e quando vinham as festas de Saturno, que por
isso se chamavam Saturnais, uma das solenidades era que 0s escravos
naqueles dias eram os senhores que estavam assentados, e 0s senhores 0s
escravos que os serviam de pé. Mas acabada a festa, também se acabava a
representacdo daquela comédia, e cada um ficava como dantes era. No céu
ndo é assim; porque tudo la é eterno e as festas ndo tém fim. E quais serdo
no céu as festas dos escravos? Muito melhores que as Saturnais. Porque
todos aqueles escravos que neste mundo servirem a seus senhores como a
Deus, ndo sdo os senhores da terra que os hao-de-servir no Céu, sendo o
mesmo Deus em Pessoa, 0 que os ha-de-servir. Quem se atrevera a dizer,

nem imaginar tal cousa, se o0 mesmo Cristo 0 ndo dissera? (p. 358)

Aqui a ironia apresenta um carater politico interessante: O discurso
salvacionista, que Vieira pinta com galas e cores de festa, propde a resignacao do
negro perante a sua situacao terrena a fim de alcancar a gloria eterna. Aos olhos do

leitor moderno, Anténio Vieira chega a parecer um tanto cruel quando propde ao
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negro a resignacao diante da sua situacao de escravo. No entanto, percebemos que
a fina veia sarcastica utilizada por Vieira nesse excerto, ao representar a
dissimulacdo das situacdes humanas, propbe uma interessante aproximagao entre
ironia e critica frente ao presente histérico, no caso o problema da escravidao no

Brasil.

E interessante notar que, ao invés de recorrer as Sagradas Escrituras como era
costume, o escritor jesuita se apropria da mitologia grega para fundamentar a sua
argumentacdo no discurso sacro. O fato € que, descontente com a condi¢cdo da
escraviddo no Brasil, Vieira procurou expressa-la utilizando todos os expedientes

que a retorica lhe fornecia no momento.

Segundo o  historiador Luis Palacin, o padre Vieira experimentou
dolorosamente no Brasil duas oposicdes irredutiveis: a incompatibilidade entre o
sistema colonial e um governo justo, e entre a exigéncia de liberdade, inerente a
pessoa humana, e a existéncia legal da escravatura, imposta pelas determinacdes
econdmicas da politica colonial (1986, p. 11). Enfim, em meio a essa realidade
histérica vivida, o principal mérito de Vieira foi, como padre, humanizar o negro,
sentir compaixdo de seu sofrimento e pregar a possibilidade de salvacdo divina a

toda espécie de povos pagaos.

A verdade é que Vieira sempre lutou por uma legislacdo mais digna para o
trabalho escravo, e, principalmente, por ndo concordar com a forma como o indio e 0
negro eram tratados, ele foi perseguindo e expulso do Brasil em 1661. N&o foi a toa
que Vieira ficou conhecido no Brasil como “paiacu” (“pai grande” dos indios) pelo
trabalho realizado pelo interior do Brasil em defesa indigena (BESSELAR, 1981,
p.36).A dura e prolongada luta em defesa dos indios do Maranh&o contra os colonos
que pretendiam escraviza-los pode ser verificado mais detidamente em outros

sermdes: o0 "Sermao das tentacfes" (1653) ou no "Sermao da Epifania” (1662).

O mesmo impeto com que defendia os indios, Vieira dispensou também seu
espirito combativo no sermao intitulado Pelo bom sucesso das armas de Portugal
contra as de Holanda, um discurso parenético escrito com vistas a pregacdo que
realizou no Brasil, no ano de 1640, na Igreja de Nossa Senhora da Ajuda, na Bahia.

Ao longo da leitura do sermao, observa-se que seu assunto se relaciona com a
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época da turbuléncia social vivida pelo pais. Portanto seu tema é de defesa

nacional. %

O territrio da provincia da Bahia estava a ponto de cair sob o jugo holandés.
Antbnio Vieira, arrebatado por uma inspiragdo patriotica, quis reanimar 0s animos
dos brasileiros e fazer a Deus uma violenta cleméncia. Num sublime transporte de
génio compds essa obra prima, verdadeiramente Unica no seu género e, nas
palavras de um grande admirador da obra vieiriana, trata-se do “discurso mais
veemente e extraordinario que possivelmente alguma vez se ouviu de um pulpito
cristdo” (RAYNAL apud SARAIVA, 1980, p. 92). Seja qual for a ideia que fagcamos da
pregacao, é impossivel ndo sentir a grandeza e a originalidade de tal eloquéncia. O
texto continua um modelo no género, se ndo para ser imitado, a0 menos como

objeto de admiragéo literaria.

O escritor jesuita, determinado pelo firme propésito de tentar impedir o jugo
holandés, constr6i seu sermdo e dirige-o ao povo que promoveu O projeto
expansionista, povo catolico, impregnado de religiosidade, fiéis dominados pelas
virtudes da fé, em nome da qual ampliavam suas conquistas e, consequentemente,

suas riquezas.

E Interessante acompanhar, passo a passo, as passagens do sermio em que
0s sentimentos variam, “dando lugar a que se veja o0 jogo entre humildade e piedade
cristds junto a uma arrogancia e um orgulho muito humanos” . Traduzam-se tais
oposicdes por valores terrenos e espirituais que faz a esséncia do barroco. Afranio
Coutinho examina a alma barroca dizendo-a “composta de dualismo” que provém
das tradi¢des cristds medievais e do “crescente espirito secularista inaugurado pelo
Renascimento” (1976, p. 99):

0 padre Antonio Vieira “desde o principio, introduziu na oratéria as preocupacdes politicas (sendo
algo como um ministro da propaganda do rei) e logo tratou de confiar aos prelos as oragbes de
carater essencialmente politico”. Ver em SERGIO, Antonio; CIDADE, Ernani. Prefacio. In: VIEIRA,
Antonio. Obras escolhidas, Vol. I. (p. XXI)

>Cito o artigo intitulado retirado da internet “Antdnio Vieira: portuguesidade, fé e ousadia”, de

Elisabete Peiruque (ver referéncia na bibliografia).
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Por isso o conflito entre o ideal de fuga e rentncia do mundo e as atracdes e
solicitagBes terrenas. Diante do dilema [0 homem do periodo] tentou a
conciliacdo, a incorporacdo, a absorcdo. Era essa uma tendéncia,
possivelmente geral, que a Igreja catdlica bem compreendeu, captou e tentou
dirigir, com sabedoria, através da Contra-Reforma de que o espirito jesuita &

a encarnacao (ibid).

Ao analisar o sermdo em foco, Saraiva mostra que Vieira “percorre um leque
muito rico de sentimentos: suplica censura carinho” (1980, p. 97), chegando a
atitudes quase paternais ao querer ensinar a Deus como agir, bem como a modos

sarcasticos de interpretar o que pensa ser a resposta d’Aquele.

Vieira anuncia que ndo vai pregar ao povo, mas sim, dirigir-se-a a Deus: “a
vosso peito divino se ha de dirigir todo o serméo”. E a atitude de Vieira, misto de
suplica e enfrentamento, completa esse bloco de ideias dizendo: “Téo presumido
venho de vossa misericordia, Deus meu, que ainda que nés somos pecadores, VOS
haveis de ser o arrependido” (VIEIRA, 1959, p. 504).

Como bem observou Peiruque, numa mesma fala mesclam-se um pensamento
de humildade e exigéncia, ao referir a certeza da misericérdia de que se necessita.
Nesta sequéncia, também nos surpreendemos com a ideia de que Deus vai pagar
pelo que faz e que, portanto precisa ser obrigado, constrangido, a atender as
necessidades do povo portugués: “As custas de toda a demanda também vaés,
Senhor, as haveis de pagar, porque me ha de dar a vossa mesma graca as razfes
com que vos hei de arguir, a eficacia com que vos hei de apertar e todas as armas

com que vos hei de render” (ibid, p. 507).

Vieira coloca-se na posicdo de superior ao Deus do qual ele diz depender,
lembrando-o de que se arrependeu, de acordo com a histéria sagrada, de querer
castigar o povo de Moisés, entdo salvo pelas razes que o patriarca apresenta.
Opensamento medieval analégico - alids, neste sentido de acordo com o que algreja
pretendia, via Contrarreforma -, entende que se assim foi, assim sera. O texto biblico
€ a prova de verdade. Desse modo, o escritor barroco chega a exigir de Deus
protecdo, jA que foram eles, os portugueses, quem arriscaram as suas vidas em

ocasidodas grandes navegacgoes:
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Se esta havia de ser a paga e o fruto de nossos trabalhos, para que foi o
trabalhar, para que foi o servir, para que foi o derramar tanto e téo ilustre
sangue nestas conquistas? Para que abrimos os mares nunca dantes
navegados? Para que descobrimos as regifes e os climas ndo conhecidos?
Para que contrastdmos os ventos e as tempestades com tanto arrojo?
(VIEIRA, 1959, p. 10).

Veja-se que Vieira deixa claro, em sua indignacdo, que a primazia ora
alcancada pelos desbravadores estava sob ameaca. A fartura suceder-se-ia, devido
a falta da infra-estrutura necesséria para a manutencao do império conquistado, uma
perda inomindvel: o Brasil se vé na iminéncia de passar a propriedade dos
holandeses. Eis 0 motivo que propicia a alegacdo de Vieira de estar o Brasil
passando para as maos dos "hereges", ao redigir seu sermao. A ironia € vista nesse

sermao como procedimento demonstrativo da ideia:

Assim posicionado, o sacerdote prega o sermao argumentando com Deus e
repreendendo-o, a fim de que ele conceda aos portugueses a vitoria que

engrandecera a gléria divina:

[...] Pequei, que mais Vos posso fazer? E que fizestes v@s, JO, a Deus em
pecar? Nao Lhe fiz pouco; porque Lhe dei ocasido a me perdoar, e
perdoando-me, ganhar muita gléria. Eu dever-Lhe-ei a Ele, como a causa, a
graca que me fizer; e Ele dever-me-4 a mim, como a ocasido, a gloria que
alcancar. [...]. Em castigar, vencei-nos a nés, que somos criaturas fracas; mas
em perdoar, vencei-Vos a V6s mesmo, que sois todo-poderoso e infinito. Sé
esta vitoria € digna de Voés, porque s6 vossa justica pode pelejar com armas
iguais contra vossa misericordia; e sendo infinito o vencido, infinita fica a
gléria do vencedor. [...]. (VIEIRA, 1959, p. 11).

O extraordinario deste discurso, segundo Saraiva, “é que o pregador ndo se
dirige aos fiéis, mas, novo Moisés, ao préprio Deus, em nome do povo” (SARAIVA,
1980, p. 92). Com efeito, tomando como tema um texto do Salmo 43, em que o rei
Davi diz: “Acordai, Senhor, por que dormis?”, Vieira declara, logo de inicio, que nao
€ seu propasito converter os pecadores que 0 ouvem, mas ao proprio Deus. Ele faz,
conforme observa Saraiva, exatamente o oposto do que era costume em tais
situacdes: “ndo quer levar o povo ao arrependimento como ja haviam tentado os
pregadores que o antecederam, nem purificar a cidade com peniténcias, para atrair

a misericordia de Deus” (ibidem), antes pretende, “exigir de Deus a protecéo, a que,
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segundo ele (Vieira), o povo tem direito, apesar dos pecados, ou antes por causa

desses mesmos pecados” (p. 93).

Parafraseando Vieira, José Saraiva continua expondo os argumentos do jesuita
apresentados no exérdio do serméo: durante o éxodo, Deus perdoou aos hebreus
pecados muito mais graves, e, apesar de tudo, os portugueses nao séo tdo heréticos
como os holandeses. O pecado € uma razao a mais para o perdao do que para o
castigo. Sendo assim, os portugueses, pecando, davam a Deus uma ocasido para
demonstrar a sua grandeza, perdoando-os. Os ouvintes de Vieira, ouvindo-o falar
dessa maneira, s6 podiam pensar que competia a Deus, e ndo eles, fazer alguma

coisa.

Como bem observa o critico, “Vieira nédo falava diante de uma academia
barroca, sequiosa de ‘conceitos’ e paradoxos, mas diante de um povo em panico”.
Epor isso, que ao longo de todo o texto o orador assume a atitude de quem exige de
Deus aquilo a que tem direito, recorrendo a suplica, a ameaca, a ironia e ao

sarcasmo, numa pseudo-aceitacdo do que demonstra ser uma injustica divina:

Mas pois vOs, Senhor, o quereis e ordenais assim, fazei o que fordes servido.
Entregai aos holandeses o Brasil, entregai-lhes as indias, entregai-lhes as
Espanhas (que ndo sdo menos perigosas as consequéncias do Brasil
perdido), entregai-lhes quanto temos e possuimos (como ja lhes entregastes
tanta parte), ponde em suas maos o mundo; e a nds, aos portugueses e
espanhais, deixai-nos, repudiai-nos, desfazei-nos, acabai-nos. Mas s6 digo e
lembro a Vossa Majestade, Senhor, que estes mesmos que agora
desfavoreceis e lancais de vés, pode ser que 0s queirais algum dia e que os
nao tenhais [...] Abrasai, destrui, consumi-nos a todos; mas pode ser que

algum dia queirais espanhdis e portugueses e que os ndo acheis. (p. 12)

Nesse trecho a ironia ganha um alto grau de refinamento. O que estava em
causa era, sem duvida, o dominio da coldnia, mas era também o destino religioso
dessa imensa regido brasileira, por isso, 0 autor se apresenta diante de Deus,
contrapondo a exceléncia da religido catélica sobre as religides modernas de fundo

protestante.

O sarcasmo do pregador chega a extremos quando afronta Deus, ao repetir a

ameaca de que, ao precisar dos portugueses e espanhois, Deus nédo os tera:
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Holanda vos dard os apostolicos conquistadores que levem pelo mundo os
estandartes da cruz; Holanda vos dara os pregadores evangélicos que
semeiem nas terras dos béarbaros a doutrina catblica e a reguem com o
préprio sangue; Holanda defendera a verdade de vossos sacramentos e a
autoridade da Igreja Romana; Holanda edificard templos, Holanda levantara
altares, Holanda consagrara sacerdotes e oferecera o sacrificio de vosso
santissimo Corpo; Holanda, enfim, vos servir4 e venerara téo religiosamente
como em Amsterddo, Meldeburbo e Flisinga e em todas as outras col6nias

daquele frio e alagado inferno se esta fazendo todos os dias (ibid).

Mas o ponto alto do serm&o esté na ironia com que Vieira vai discorrendo e, ao
mesmo tempo, descrevendo a posicdo de Deus como arbitro da futura contenda
entre portugueses e holandeses. Até que o sermdo atinge, entdo, o climax. Ao
acreditar que sua palavra tenha comovido o coracéo divino, Vieira passa a descrever
0s acontecimentos futuros de tal modo que Deus possa ter uma ideia palpavel do
massacre dos homens, mulheres, velhos, criancas, padres, da profanacdo dos
vasos sagrados em maos hereges, das imagens dos santos e da Virgem jogadas ao

fogo, do siléncio das igrejas invadidas pelo mato. Continua:

passara um dia de Natal e ndo haverd& memoria de vosso nascimento:
passara a Quaresma e a Semana e nao se celebrardo os mistérios de vossa
Paixdo. [...] Nao havera missas nem altares, nem sacerdotes que as digam,
morrerdo os catélicos sem confissdo nem sacramentos, pregar-se-ao
heresias nestes pulpitos, e em lugar de Sdo Jerbnimo e Santo Agostinho,
ouvir-se-do e alegrar-se-80 neles os infames nomes de Calvino e Lutero. [...]
E chegaremos a estado que, se perguntarem aos filhos e netos dos que aqui
estdo: - Menino, de que seita sois? Um respondera: - Eu sou calvinista. —

Outro: - Eu sou luterano. (idem, p. 15)

Era isso que Vieira queria impedir, ao clamar insistentemente a Deus para que
ponha fim a sua ira e as suas execucoes. Afinal de contas, ndo é pelos prejuizos
materiais que terdo que Vieira se refere, mas pelas perdas espirituais, que atingirao
o proprio Deus: “E por vos, por Vossa gloria e por Vossa honra, que vo-lo pedimos:
propter nomen tuum”. A ironia aqui consiste em explorar a oposi¢cdo entre dois

mundos, entre aquelas duas concepcdes religiosas.

E interessante observar a estratégia usada por Vieira ao construir o serméo e a
audacia ao indagar a Deus pela providéncia, beirando em alguns momentos até

mesmo a heresia. E interessante também ressaltar, que esse serm&o se destinava a
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reanimar os “brios” dos brasileiros, entendidos aqui como os brasileiros nascidos no
Brasil, os colonos portugueses e o corpo de milicias que defendia a Bahia de todos

0s Santos. A respeito desse serméo escreve Lélia Parreira Duarte:

[...] O Serméo pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de Holanda
constréi-se sobre binarismos. O sermonista manipula ironicamente citaces,
reduplicacbes e perspectivas sobre o maravilhoso e o sobrenatural,
valorizando os significantes sonoros e fazendo mascaramentos e
espelhamentos, através de perguntas retéricas. [...]. Atrevidamente, Vieira
dirige-se a Deus, afirmando que o reino de Portugal é Dele e ndo “nosso”.
Dirige-se ao “peito divino”, com queixas e acusacdes, pois desta vez Deus
devera ser o arrependido, embora sejamos nos os pecadores, ndo se
esquece o ironista de acrescentar, comentando ainda que a argumentacéo

ndo é de “nds para v6s”, mas de “vos para nés” (2006, p. 84)

Este é, pois, o auditorio universal de Vieira. Contudo, havia um auditorio
"intermediario” composto por um unico ser e interlocutor virtual: Deus, pois Vieira
ndo fala diretamente aos fiéis; ao contrario, dirige-se a Deus, que €é seu
"interlocutor": “Nao hei-de pregar hoje ao povo, ndo hei-de falar com os homens,
mais alto h&o-de sair as minhas palavras ou as minhas vozes: a vosso peito divino
se héa-de dirigir todo o serm&o.” (VIEIRA, 1959, p. 15). E uma cena dramatica, tipica

do teatro jesuitico, cuja base opera a transfiguracdo do auditorio.

A cena se passa como se 0 pregador estivesse em um grande palco:

z

A teatralidade da representacdo € um artificio extremamente usado nos
sermdes, ensinado e incentivado nas escolas, com a finalidade de chamar e
prender a atencdo. A retérica vieiriana sabe explorar com grande habilidade
esse componente teatral, usando-o para criar na imaginacdo do auditorio
poderosas imagens de triunfos heroicos, festas, martirios e castigos. Esse
carater de espetaculo dos sermdes ja existia na formacao de pregadores no
século XVI na Europa, valorizando a memoéria e as citagdes, bem como o

exercicio da poesia, especialmente de seu ritmo. (DUARTE, 2006, p. 79)

De fato, essa estratégia criada por Vieira nos proporciona um grande
espetaculo a ser visto e demonstra também o seu génio como criador de ficgdes: ele
dirige-se indiretamente a plateia — os brasileiros — e “contracena” com Deus — o
“ator” imaterial dos acontecimentos. Apds estruturar as bases da analogia entre o
seu préprio discurso e o do Profeta Rei, o padre passa a apresentacdo dos
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argumentos propriamente ditos, construindo o serméo. Conforme assinala Duarte
(2006), faz parte desse jogo homilético, no qual distingue a “ironia da palavra” e a

“ironia de pensamento”:

A gesticulacdo, a modulacédo da voz, o exagero no uso de metaforas, similes
e alegorias, e a manipulagdo das referéncias biblicas tinham o objetivo de
emocionar e com isso mover a agdo. Essa tatica combina bem com a ironia,
arte em que Vieira se revela verdadeiro mestre. A ironia € a arte de dizer algo
sem dizé-lo, como diz Fontanier. Ou, segundo Lausberg, é a arte de fazer uso
do vocabulario que o partido contrario sempre, com a firme convic¢éo de que
0 publico reconhecera a incredibilidade desse vocabulo. Essa é a ironia da
palavra, continuada pela ironia de pensamento e que consiste na substituicdo
do pensamento em causa por um outro, através de uma relacéo de contrarios
[...]. A luta pelo poder caracteriza esse tipo de ironia, em como o carater

ladico de que essa luta se reveste. (p. 79)

Lembremos que no Sermdo da Sexagésima, Vieira pretendia ensinar aos
colegas sacerdotes um meio eficaz de seduzir os fiéis e atrai-los para a seara do
Cristo; ja no sermdo Pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de
Holanda, Vieira pretende seduzir Deus e atrai-lo para a sua propria “seara”, a dos

brasileiros.

O extraordinario desse sermao € que quanto mais da exemplos mais aparecem
outros que a sua imaginacéo cria. Mais ainda, parece que Vieira se embriaga com
as proprias palavras e com a capacidade de multiplica-las tanto quanto quiser.
Observe-se gque ainda mais irdnicas e desafiadoras sao as palavras com que Vieira
guer ensinar ao Senhor o que deve fazer: “Se 0s hereges entrarem na Bahia antes
da execucado da sentenca, repareis bem, Senhor, no que vos pode suceder depois
(...) porque melhor sera se arrepender agora que quando o mal passado nao tenha
remédio” (VIEIRA, 1959, p. 515). Ensinando ao Senhor, o pregador chega aos
extremos, nesta mesma sequéncia, de mostrar-lhe que vai pagar por suas
“valentias” (VIEIRA, 1959, p. 516). Se foram assim ditas em publico e a viva voz, tais
expressdes remetem a uma crenca pouco ortodoxa - pois a humildade ndo é a
esséncia do cristianismo? - trata-se, do que pensa Saraiva quando refere a audacias
gue, muito provavelmente, ndo poderiam - ou ndo deveriam - ser entendidas ao pé

da letra:
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Este achado literario de uma audacia barroca, para o qual jA chamamos a
atencdo, este excesso quase blasfematico de iconografia ndo poderia ser
levado a sério por nenhum teélogo cristdo do século XVII. Trata-se, repitamos
ainda, de uma simulacgédo artistica; no entanto, esta simulacdo permitia que o
pregador exprimisse um sentimento, pelo qual se identificava com o povo, e

gue talvez ndo se atreveria a manifestar de uma maneira direta (1980, p. 99):

No serméo Pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de Holanda, as
Sagradas Escrituras sdo o meio de prova dos argumentos arrolados por Vieira e
também o veiculo que aproxima o orador do seu auditério real para assegurar a
fidelidade deste, pois a Biblia, por representar a palavra de Deus, consubstancia os

anseios do orador e do seu auditorio, naquele momento histérico.

Podemos deduzir dos poucos exemplos analisados que o jesuita fervoroso,
com uma alma que se dividia entre Portugal e Brasil - “terra de ninguém” (HADDAD,
1957, p. 9), representa uma defesa dos interesses portugueses como sendo
interesses dos quais Deus ndo pode abrir méo. Mais voltado para os assuntos da
vida material, Vieira simboliza 0 homem barroco que, ainda sob o dominio da Igreja
“ndo mais se conformava em abrir m&o das virtualidades da vida terrena que o
humanismo renascentista e o alargamento espacial da Terra lhe revelaram”
(COUTINHO, 1976, p. 99).

Mas se engana quem acha que a retdrica vieiriana serviu apenas as razées do
Estado portugués. Por vérias vezes, o escritor jesuita dispds seu discurso inflamado
para criticar a propria coroa portuguesa, sobretudo quando envolvia interesses
brasileiros. Um exemplo disso € O Sermdo do Bom Ladrdo,escrito em 1655,
proferido na Igreja da Misericérdia de Lisboa perante D. Jodo IV e sua corte. La

também estavam os maiores dignitarios do reino, juizes, ministros e conselheiros.

Antonio Vieira mostra o seu profundo entendimento sobre os problemas do
Brasil — ele ataca e critica aqueles que se valiam da maquina publica para
enriquecer ilicitamente. Denuncia escandalos no governo, riquezas ilicitas,
venalidades de gestbes fraudulentas e, indignado, a desproporcionalidade das

punicdes, com a exce¢do 6bvia dos mandatarios do século XVII.

E por isso, que logo no exordio do serméo, o orador afirma ironicamente que

embora estivesse na Igreja da Misericordia, disse ser a Capela Real e ndo aquela
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Igreja o local que mais se ajustava a seu discurso, porque iria falar de assuntos
pertinentes a sua Majestade e ndo a piedade. O padre adverte aos reis quanto ao
pecado da corrupcao passiva/ativa, pela cumplicidade do siléncio permissivo. O
sermao apresenta uma visdo critica sobre o comportamento imoral da época. Eis

alguns fragmentos:

Levarem 0s reis consigo ao paraiso os ladrées, ndo s6 nao é companhia
indecente, mas ac¢éo tdo gloriosa e verdadeiramente real, que com ela coroou
e provou o0 mesmo Cristo a verdade do seu reinado, tanto que admitiu na cruz
o titulo de rei. Mas o que vemos praticar em todos os reinos do mundo &, em
vez de os reis levaram consigo os ladrGes ao paraiso, os ladrdes sdo os que

levam consigo os reis ao inferno (VIEIRA, 1959, p.1)

Esta pequena introducdo serviu para que Vieira manejasse 0s seus dardos
contra aquele auditério repleto de membros da nobreza. E continuou enfatico: “A
salvacdo ndo pode entrar sem se perdoar o pecado, e o pecado nao se perdoa sem

se restituir o roubado: Non dimittiturpeccatumnisirestituaturablatum.”

Vieira utiliza a citagdo para se referir principalmente a nobreza, ja que alguns
principes imaginavam que, assim como eram superiores a todos, assim também
eram senhores de tudo; e é engano. A lei da restituicdo € lei natural e lei divina.
Enquanto lei natural obriga aos reis, porque a natureza fez iguais a todos; enquanto
lei divina também os obriga; porque Deus, que os fez maiores que 0s outros, é maior

que eles.

Vieira apoia sua argumentacdo no pensamento filosofico de Santo Tomas de
Aquino, de que os principes sdo obrigados a devolver o que tiram de seus suditos,
sem ser para a preservacdo do bem da coletividade. Além de fazer referéncia aos
Pais da Igreja para sustentar e dar credibilidade a sua pregacédo, ele também cita a
passagem biblica em que os reinos de Israel e Juda sao punidos com o cativeiro dos
assirios e dos babilénios, porquanto os seus principes, em vez de tomarem conta do
povo como pastores, roubavam o povo como lobos: "Principesejus in medioillius,

quasilupirapientespraedam” (Ezech. XXII, 27).

E pertinente a citacdo que Vieira faz de outro grande nome da histéria da
Igreja, Santo Agostinho, para mostrar a diferenca entre 0s reinos, onde se

comprovam opressdes e injusticas, e as covas dos ladrées: naqueles os latrocinios
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ou as ladroeiras sdo enormes; nestes 0s covis dos ladrdes representam-se por

reinos pequenos,

Alexandre Magno:

e comprova essa afirmacdo narrando uma parabola com

Navegava Alexandre em uma poderosa armada pelo mar Eritreu a conquistar
a india; e como fosse trazido a sua presenca um pirata, que por ali andava
roubando os pescadores, repreendeu-0 muito Alexandre de andar em t&o
mau oficio: porém ele, que ndo era medroso nem lerdo, respondeu assim:
Basta, senhor, que eu, porque roubo em uma barca, sou ladrdo, e vds,
porque roubais em uma armada, sois imperador? Assim é. O roubar pouco é
culpa, o roubar muito € grandeza: o roubar com pouco poder faz os piratas, o

roubar com muito, os Alexandres (idem, p.4).

O paralelismo fechando o argumento serve para dar énfase e expressividade a

frase: “O roubar pouco é culpa, o roubar muito € grandeza: o roubar com pouco

poder faz os piratas, o roubar com muito, os Alexandres” (Os grifos sdo nossos), e

Vieira faz isso ndo apenas uma vez, mas sempre. Prosseguindo ainda em suas

consideracgdes, o jesuita lanca dardos contra os poderosos:

O ladrdo que furta para comer, ndo vai nem leva ao inferno: os que néo s6
vao, mas levam, de que eu trato, sdo outros ladrdes de maior calibre e de
mais alta esfera; os quais debaixo do mesmo nome e do mesmo
predicamento distingue muito bem S&o Basilio Magno. Nao s6 séo ladrdes,
diz o santo, os que cortam bolsas, ou espreitam 0s que se vao banhar para
Ihes colher a roupa; os ladr6es que mais prépria e dignamente merecem este
titulo sdo aqueles a quem os reis encomendam o0s exércitos e legibes ou o
governo das provincias, ou a administracdo das cidades, os quais ja com
mancha, ja com forgas roubam cidades e reinos: os outros furtam debaixo do
Seu risco, estes sem temor nem perigo: os outros se furtam, sdo enforcados,
estes furtam e enforcam. Diégenes que tudo via com mais aguda vista que 0s
outros homens viu que uma grande tropa de varas e ministros da justica
levava a enforcar uns ladrdes e comecou a bradar: la véo os ladrdes grandes
a enforcar os pequenos... Quantas vezes se viu em Roma a enforcar o ladréo
por ter roubado um carneiro, € no mesmo dia ser levado em triunfo, um
cbnsul, ou ditador por ter roubado uma provincia?... De Seronato disse com
discreta contraposicdo Sidonio Apolinario: Nomcessatsimul furta, velpunire,
velfacere. Seronato esta sempre ocupado em duas coisas: em castigar furtos,
e em os fazer. Isto ndo era zelo de justica, sendo inveja. Queria tirar 0s
ladr6es do mundo para roubar ele sé! Declarando assim por palavras nao

minhas, sendo de muito bons autores, qudo honrados e autorizados sejam os
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ladr6es de que falo, estes sdo os que disse, e digo levam consigo os reis ao

inferno. (idem, p. 5)

E interessante o desenvolvimento que Vieira faz nesse trecho ao opor “os
ladr6es que furtam para comer” (esse Cristo leva consigo ao céu) daqueles “ladrdes
de maior calibre de mais alta esfera”, os que ocupam cargos no poder e, em vez de

serem levados pelo rei ao céu, levam o rei ao inferno.

Em Roma, diz Vieira, muitas vezes se viu ir a forca um ladréo, por ter furtado
um simples carneiro. E, no mesmo dia, ser levado em triunfo um governante, “por ter
roubado uma provincia”. E ainda ha o governante que se ocupa de duas coisas:
castigar furtos — e furtar, segundo Sid6nio Apolinario. A ironia vieiriana se configura
justamente pelo plano do fingimento, pois ao se apropriar de citacdes alheias e
“declarando assim por palavras ndo minhas, sendo de muitos autores”, ele fazia

espelhar seu proprio discurso.

Vieira chega a ser satirico ao imprimir uma faceta aneddética no seguinte

comentario:

Dom Fulano (diz a piedade bem intencionada) é um fidalgo pobre, dé-se-lhe
um governo. E quantas impiedades, ou advertidas ou ndo, se contém nesta
piedade? Se é pobre, dé-lhe uma esmola honesta com o nome de tencga, e
tenha com que viver. Mas, porque € pobre, um governo, para que va
desempobrecer a custa dos que governar; e para que va fazer muitos pobres

a conta de tornar muito rico?!(idem, p.7)

A critica obstinada se percebe, na tessitura do serméo, atravées das indagacgdes
que estdo sempre no presente. Numa outra parte, a0 comentar as investidas
portuguesas na india, fala sobre a informac&o de S&o Francisco Xavier a D. Joo I,
gquando aquele santo denunciava que naquela regido, bem assim em outras, 0s
responsaveis pela administragdo publica conjugavam o verbo rapio em todos os

modos. Escreveu Vieira:
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O que eu posso acrescentar pela experiéncia que tenho é que nao sé6 do
Cabo da Boa Esperanca para 14, mas também da parte de aguém, se usa
igualmente a mesma conjugacdo. Conjugam por todos os modos o verbo
rapio, ndo falando em outros novos e esquisitos, que ndo conhecem Donato
nem Despautério (a). Tanto que la chegam comecam a furtar pelo modo
indicativo, porque a primeira informacédo que pedem aos praticos, € que lhes
apontem e mostrem os caminhos por onde podem abarcar tudo. Furtam pelo
modo imperativo, porque, como tém o misto e mero império, todo ele aplicam
despoticamente as execug¢fes da rapina. Furtam pelo modo mandativo,
porque aceitam quanto lhes mandam; e para que mandem todos, 0s que nao
mandam ndo sdo aceitos. Furtam pelo modo optativo, porque desejam quanto
Ihes parece bem; e gabando as coisas desejadas aos donos delas por
cortesia, sem vontade as fazem suas. Furtam pelo modo conjuntivo, porque
ajuntam o seu pouco cabedal com o daqueles que manejam muito; e basta s6
gue ajuntem a sua graga, para serem, quando menos, meeiros na ganancia.
Furtam pelo modo permissivo, porque permitem que outros furtem, e estes
compram as permissdes. Furtam pelo modo infinito, porque ndo tem fim o
furtar com o fim do governo, e sempre la deixam raizes, em que se vao
continuando os furtos. Estes mesmos modos conjugam por todas as pessoas;
porque a primeira pessoa do verbo € a sua, as segundas 0s seus criados e as
terceiras quantas para isso tém industria e consciéncia. Furtam juntamente
por todos os tempos, porque o presente (que € o seu tempo) colhem quanto
da de si o triénio; e para incluirem no presente o pretérito e o futuro, de
pretérito desenterram crimes, de que vendem perddes e dividas esquecidas,
de que as pagam inteiramente; e do futuro empenham as rendas, e
antecipam os contratos, com que tudo o caido e ndo caido lhes vem a cair
nas maos. Finalmente nos mesmos tempos nao Ihes escapam os imperfeitos,
perfeitos, plusquam perfeitos, e quaisquer outros, porque furtam, furtavam,
furtaram, furtariam e haveriam de furtar mais, se mais houvesse. Em suma, o
resumo de toda esta rapante conjugacdo vem a ser o supino do mesmo
verbo: a furtar, para furtar. E quando eles tém conjugado assim toda a voz
ativa, e as miseraveis provincias suportado toda a passiva, eles, como se
tiveram feito grandes servicos, tornam carregados e ricos: e elas ficam
roubadas e consumidas... Assim se tiram da india quinhentos mil cruzados,
da Angola, duzentos, do Brasil, trezentos, e até do pobre Maranh&o, mais do

gue vale todo ele.(idem, p. 8-9)

Neste sermdo nos vemos diante de um diagnéstico que parece mesmo
atemporal, desnudando os desmandos e a mistura dos interesses publicos e

privados que infestam a administracdo publica brasileira desde o inicio da
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colonizacdo, contexto em que os sermfes sdo escritos, até os dias que correm.
Neste trecho a ironia atinge o mais alto grau da exposicédo. Segundo Muecke (1982,
p. 121), a ironia geral “apoia-se naquelas ‘contradicbes’, aparentemente
fundamentais e irremediaveis que confrontam os homens quando eles especulam
sobre topicos como a origem, o proposito, o livre arbitrio e o determinismo, a razdo e

instinto...”

Mas ha mais. Que estes ladrdes fossem ao inferno sozinhos “e o diabo os
levasse a eles, seja na muito ma hora, pois assim o querem”. O problema é que
também arrastam consigo 0s bons governantes, 0s povos sobre 0s quais tém poder,

[{PF4

as cidades que desgovernam. E esta, diz Vieira, “é uma dor que se ndo pode sofrer,
e por isso nem calar”. E os que guardam siléncio e ndo protestam, diante de tudo
Isso, sao definidos, pelo mesmo Vieira, como “eloquentes mudos”. Mas a sociedade,
em seu conjunto, parece n&o ver, ou ndo querer ver, nada disso. Parece nao se
importar, de modo algum, com os que desempobrecem a custa dos que sdo mais
pobres. E assim prossegue armando de “jurisdicfes e poderes” exatamente aqueles
gue a roubam e continuam a roubar. Levando o povo e a cidade ao inferno - e nao
ao inferno do além-timulo, do outro mundo, mas ao inferno real, no mundo concreto,

na vida presente.

A critica incide diretamente sobreos colonos e os governantes do Brasil por

roubarem escandalosamente:

Grande lastima serd naquele dia, senhores, ver como os ladrdes levam
consigo muitos reis ao Inferno: e para esta sorte se troque em uns e outros,
vejamos agora como 0S mesmos reis, se quiserem, podem levar consigo os
ladr6es ao Paraiso. Parecera a alguém, pelo que fica dito, que serd cousa
muito dificultosa, e que se ndo pode conseguir sem grandes despesas; mas
eu vos afirmo e mostrarei brevemente que é cousa muito facil e que sem
nenhuma despesa de sua fazenda, antes com muitos aumentos dela, o
podem fazer os reis. E de que modo? Com uma palavra; mas a palavra de
rei. Mandando que os mesmos ladrdes, 0os quais ndo costumam restituir,

restituam efetivamente tudo o que roubaram. (idem, p. 12)

Note-se a forca do enunciado (retorico) interrogativo (“E de que modo?”) como

forma de provocar suspense para prender a atencao do ouvinte/leitor.
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Ora, Vieira foi um autor barroco e pode-se encontrar em sua obra as
caracteristicas desse movimento, tais como o0 uso de continuas antiteses,
comparacoes, hipérboles. Seu texto é essencialmente persuasivo e, enquanto tal, os
jogos de palavras obedecem a uma finalidade préatica, isto €, a retérica em funcao de
seu discurso critico, pois, como se sabe, Vieira colocou-se contra o uso da palavra
num sentido apenas ladico, para provocar prazer estético, embora seja impossivel

nao perceber na leitura de seus sermodes o alto grau de refinamento formal.

Percebe-se que o autor preocupava-se com temas de carater social e de
dimenséo politica. Neste sermdo, ele aproxima e compara a figura de Alexandre
Magno, grande conquistador do mundo antigo, com a do pirata saqueador,

evidenciando assim sua critica aos valores morais e sua visao ideoldgica.

A persuasdo em Vieira alcanca o plano da alegoria — de resto, um recurso
tipico da tradicdo medieval — como reforco a grandeza dos padrdes sociais e éticos.
Os sermfes sao alegoricos porque estabelecem, com seus assuntos, uma relacao,
ora clara, ora sutil, com a realidade presente, nesse caso, a realidade histérica de
Vieira:

[...] O que é caracteristico da argumentacdo vieiriana ndo nos cabe
reconhecer intelectualismo algum [...]. Nem deducdo silogistica, nem
articulacéo dialética: da-nos muito simplesmente postulacdes arbitrarias, para
gue busca apoio em quaisquer textos biblicos que ele transforma a forca em

representacdes alegoricas das proposicées dogmaticas que decidiu formular

[...]. E a correspondéncia aleg()rica.24

A ironia localizada no sermao do Bom Ladrdo, como mediacdo do discurso,
serviu para empreender uma critica (ora sutil, ora explicita) contra vicios morais e
administrativos dos representantes do rei na Colénia do Brasil. O suporte alegérico
do bom ladrdo € a demonstracdo pouco corrente, escolhida pelo pregador para
testemunhar melhor dos erros de sua época, dos crimes de superiores e nobres e de

colonizadores reles, distantes da justica reinol e divina.

er nas referéncias: SERGIO, Antonio; CIDADE, Ernani. Prefacio. In: VIEIRA, Antonio. Obras
escolhidas, Vol. I. (p. XXVI).
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Em seus sermdes Vieira mostrava certa independéncia nas palavras, atitude
completamente contraria ao dogma fundamental da Companhia de Jesus, que era o

da obediéncia cega as ordens superiores.

As vezes, como se verificou, ele trabalhava por conta propria, e pensava
mesmo em introduzir reformas na Companhia, coisa que 0s mais antigos viam com
muito maus olhos. Dai resultou que seus superiores Ihe ordenassem positivamente

gue partisse para as missées do Maranhao.

Este segundo capitulo procurou mostrar que a ironia produz uma dimensao
maior a ideia (ao argumento) contido no sermdo e que, as analogias, metéaforas,
paralelismos, antiteses, alegorias, e outros elementos figurativos funcionamentos a
base da similaridade. Estudar a ironia em Vieira, portanto, é estudar praticamente a

estrutura da sua parenética religiosa.
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3 IRONIA E CRITICA NO SERMAO DE SANTO ANTONIO AOS PEIXES

Por que alguém iria querer

usar essa estranha forma de
discurso onde vocé diz algo
que vocé, na verdade, ndo quer
dizer e espera que as pessoas
entendam nédo s6 o que vocé
quer dizer de verdade, como
também sua atitude

em relacdo a isso?

Linda Hutcheon

Vemos afirmando desde o comeco, que a ironia, em Antonio Vieira, é
encontrada como um traco comum e importante em sua obra, entremeando sua
escrita com a situacao histérica do contexto colonial em que vivia.Se em alguns
momentos, ela, através da parenética religiosa, encerra uma ferrenha critica social
sobre os varios problemas encontrados no Brasil, por outro lado, Vieira lanca méo
da veia irbnica, da satira e do humor para adornar o discurso e dar maior
sustentacdo a sua argumentacdo. O escritor jesuita de tal maneira
sobrecarregaesse expediente que chega a causar espanto se realmente tais
palavras tenham saido da pena de um orador sacro.

Com base nas ponderacdes realizadas nos textos do capitulo anterior pode-se
observar como a ironia funcionou como processo medial dos discursos e percebeu-
se também que as analogias, paralelismos, antiteses, metaforas e alegorias
encontradas na tessitura dos textos serviram para dar requinte e forca as ideias

contidas nos sermoes.

Neste terceiro e ultimo capitulo destacaremos,com base no Sermédo aos
Peixes, uma série de elocuc¢des irbnicas, que muitas vezes dessacraliza a seriedade

do discurso religioso. Conforme afirma Beth Brait, a ironia:
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Pode provocar efeitos de sentido como a dessacralizagdo do discurso ou o
desmascaramento de uma pretensa objetividade em discursos tidos como
neutros. Em outras palavras, a ironia sera considerada como estratégia de
linguagem que, participando da constituicdo do discurso como fato histérico e
social, mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia
néo signifiqgue, necessariamente, a democratizagdo dos valores veiculados ou
criados (1996, p. 15)

Com propriedade, Brait explica que “uma manifestacdo humoristica tanto pode
revelar a agressao a instituicoes vigentes, quanto aspectos encobertos por discursos
oficiais, cristalizados ou tidos como sérios” (idem). O padre Vieira se arrisca
perigosamente no Sermao do Bom Ladrdo ao criticar com tamanha veeméncia as
autoridades portuguesas, mas é no Sermdo pelo bom sucesso das armas de
Portugal contra as armas da Holandaque ele ultrapassa a fronteira do perigo: o
orador sutilmente manipula e distorce algumas passagens biblicas, propde através
de uma representacdo ludica convencer a Deus de seu “possivel” erro, caso
entregue as terras brasileiras ao dominio holandés e sua argumentacdo chega

abeirar a blasfémia e a heresia.

No Sermao de Santo Antonio aos Peixes, objeto de analise deste capitulo,
Vieira desmascara o habitual vicio que recai sobre as escassas personalidades do
Brasil no inicio do século XVII, como a hipocrisia social, aparéncia, desigualdade e
consequente exploracdo dos colonos sobre indios. Além da critica social, a ironia
aponta, na organizacao dos seus sermdes, para o quanto ha de artificioso no texto

gue constroi.

Antes de partirmos para a analise do referido serméo, voltemos as abordagens
tedricas do termo ironia, j& amplamente estudada pela critica literaria. Antes, é
preciso deixar claro que, como o propdsito deste trabalho ndo é fazer um estudo
aprofundado da ironia, mas compreender o seu papel na obra sermonistica de
Vieira, optaremos por destacar, nos textos do jesuita, 0os varios conceitos de ironia

levantados durante a leitura de sua obra.

Conforme demonstrou Muecke, (1995) o termo surge, em A Republica,de
Platdo, como eironeiaaplicada a Socrates. Esse criou o método denominado
maiéutica, que fazia as pessoas buscarem um autoconhecimento, ou seja, uma

auto-reflexdo, expressa no pensamento “Conhece-te a ti mesmo”. Esse método era
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um dos pontos fundamentais da filosofia de Sdocrates, o qual tinha por objetivo
impulsionar a busca da sabedoria por meio do didlogo. Iniciava uma conversa,
posicionando-se como quem “sabe que nada sabe”, um ignorante. No entanto,
dominava o dialogo e forcava as pessoas a usarem a razdo. Usar a ironia era a
principal técnica do método de SoOcrates, como um jogo de perguntas e respostas.
Assim, conseguia expor as fraquezas do pensamento humano e o resultado era uma
profunda reflexdo. As pessoas extraiam de si mesmas a resposta logica e
conseguiam solucionar seus problemas, sentiam-se iluminados, pois deram a luz
algo muito valioso que tinham dentro de si. Muitos aceitavam e ficavam agradecidos,
mas outros ndo concordavam e tornavam-se seus verdadeiros inimigos e, por causa
da incompreensao, custou-lhe a vida. Os dialogos de SdOcrates eram divididos em

dois momentos basicos: a ironia (perguntar fingindo ignorar) e maiéutica.

Ainda nos primordios da civilizagéo, o termo ironia foi atribuido a Aristoteles e,
como assinala Muecke, aparece em algumas traduc¢des da Poética como uma figura
retérica utilizada para censurar através de um elogio irbnico ou para elogiar por meio
de uma censura ironica. Ele considerava a eironeiano sentido de dissimulacao auto-
depreciativa, superior a seu posto. Muitos estudiosos, tais como Socrates,
Demdéstenes, Teofrasto, Aristoteles, Cicero, entre outros, foram de grande
importancia para a consolidacdo e evolucdo do conceito da ironia. E certo que o
conceito se desenvolveu lentamente e “a palavra ironia ndo aparece em inglés antes
de 1502 e ndo entrou para o uso literario geral até o comeco do século XVIII”
(MUECKE, 1995, p. 32). Mesmo sem a denominacao, o fenbmeno da ironia sempre
existiu. Os novos significados do vocabulo “ironia” surgiram no final do século XVIIl e
inicio do século XIX. Os antigos permaneceram, mesmo sendo a ironia satirica
considerada vulgar e barata, perversa, diabdlica e destruidora, mas o que existe
nesses novos significados séo transformacgdes radicais (idem, p. 33).

Seguindo ainda o raciocinio de Muecke sobre os significados posteriores da
ironia, sabe-se que nos locais onde antes se encarava a ironia como algo intencional
e instrumental, alguém que realizava um propdsito, usando a linguagem
ironicamente, agora era possivel considerar a ironia como algo que, em vez disso,
podia ser ndo instrumental, algo observavel e, por conseguinte, representavel na
arte, algo que aconteceu ou de que alguém se tornou ou podia tornar-se consciente.

De agora em diante, a ironia tem natureza dupla, ora instrumental, ora observavel. A
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ironia era praticada apenas local ou ocasionalmente, mas, agora, “tornou-se possivel
generaliza-la e ver o mundo todo como se fosse um palco irbnico e toda a
humanidade, atores simplesmente” (Muecke, 1995, p. 35). Em seus estudos, o autor
esclarece que:

Onde antes se encarava a ironia como um ato finito ou no maximo uma
maneira adotada (como no caso de Sdcrates), podia-se agora também
considera-la um cometimento permanente e autoconsciente: o ironista ideal
seria sempre um ironista, atento mesmo a ironia de ser sempre um ironista;

em suma, a ironia pode ser encarada como obrigatéria, dinamica e dialética

Passemos agora ao exame dessa significacdo da ironia que foi exposta até
aqui e que saltam aos olhos do leitor em praticamente todas as paginas do Serméao
de Santo Antbnio. Este serméo, como se sabe, foi pregado em 13 de Junho de 1654
em S&o Luis do Maranhdo, trés dias antes de embarcar escondido para Portugal no
auge da luta dos jesuitas contra a escravizacdo dos indios pelos colonizadores,

procurando o remédio da salvac&o dos indios.

Logo no exordio de abertura do sermao, a apresentacdo do tema de extracao
biblica (Vos estis sal terrae) oferece oportunidade para o questionamento das

causas da ineficacia da oratdria sacra:

Vés, diz Cristo, Senhor nosso, falando com os pregadores, sois o sal da terra:
e chama-lhes sal da terra, porque quer que facam na terra o que faz o sal. O
efeito do sal é impedir a corrup¢é@o; mas quando a terra se vé tao corrupta
como esta a nossa, havendo tantos nela que tém oficio de sal, qual sera, ou
gual pode ser a causa desta corrupcao? (VIEIRA, 1959, p. 2)

Mais adiante, a argumentacao conceptista apdia-se no paralelismo sintatico, na
repeticdo anaforica das alternativas que servem de eixo basico do raciocinio: "Ou é

porque o sal ndo salga, ou porque a terra nao se deixa salgar".

Da exegese biblica, Vieira também se apropria da hagiologia de Santo Antdnio
para dar credibilidade e expressdo sacramental a sua mensagem. Ele vai usar o
discurso de outro emissor redirecionando-o. Conforme diz: estava Santo Anténio
pregando em ltalia, na cidade de Arimimo, o qual cansado de falar contra a dureza
dos homens se volta ao mar para pregar aos peixes: “J4 que me nao querem ouvir

os homens, oucam-me o0s peixes” e de repente “comecam a ferver as ondas,
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comecam a concorrer 0s peixes, 0s grandes, 0S maiores, 0S pequenos, e postos
todos por sua ordem com as cabecas de fora da agua, Antbnio pregava e eles
ouviam” (p. 7). Visualizemos ainda no decorrer do texto como Vieira acomodaa

narrativa para construir seu préprio texto.

A ironia nasce da ambivaléncia da superposicdo de discursos: 0 punitivo
(original) de Santo Antbnio e o dele, Antonio Vieira. O serméo passara a ter dois
significados que ndo se excluem, mas que se entrecruzam reciprocamente. Com
uma construcao literaria e argumentativa notavel, o serméo pretende louvar algumas
virtudes humanas e, principalmente, censurar com severidade os vicios dos colonos:
“Isto posto, quero hoje, a imitacdo de Santo Antonio, voltar-me da terra ao mar e, ja

gue os homens se ndo aproveitam, pregar aos peixes” (ibid).

Nessa sugestdo alegdrica, Vieira revela além da riqueza da ironia um agudo
senso de cautela, pois como ele ia censurar veementemente 0s maus costumes que
corrompiam os homens da época (diga-se o colonizador), o seu discurso nao podia
chocar-se de frente com os interesses politicos dos que abusavam da mao de obra
escrava indigena. Dai ater-se a estratégia de disfarce, de fingimento: “O mar esta
tdo perto que bem me ouvirdo [0s ouvintes peixes]. Os demais [0s ouvintes homens]

podem deixar o serméao, pois nao é para eles”.

Se Vieira estava dispensando o publico, entdo para quem ele iria pregar o
serméo? Para os peixes? Claro que ndo. O orador chama a atencdo para um
aspecto crucial, pois é preciso observar ndo apenas para o irbnico, mas sim, para a
vitima ou o alvo da ironia também. Ja se disse que a ironia ndo € ironia até que

alguém seja capaz de interpreta-la.

Segundo Muecke, o destinatario e o ironista sdo 0s principais participantes do
jogo da ironia. O interpretador € aquele que da corpo a ironia, interpretando-a, ou
seja, é aquele que decide se a elocucdo € irbnica ou ndo, para saber qual sentido

irénico particular pode ter. Segundo Hutcheon:
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A ironiaé sempre (ndo importa o que mais ela possa ser) uma modalidade de
percepcao — ou melhor de atribui¢do — tanto de significacdo quanto de atitude
avaliadora. [...] Além disso, o tipo e o niumero de elocucbes a que se foi
exposto, “atitudes pessoais perante a ironia, estados fisicos e emocionais até
0 momento inclusive da elocucdo dada (Hagen, 1992:156). [...]. E por razdes
como essas que eu penso que a complexidade da interacdo potencial de
interpretador, ironista e texto no fazer a ironia acontecer tem de estar
presentes em qualquer consideracdo da ironia como acontecimento
“performatico” que ela é. [...]. A natureza participativa da ironia envolve um
“conhecimento culturalmente partihado de regras, convengfes e
expectativas” (Pratt, 1977:86) interagindo num contexto particular. (2000, p.
178)

Vale lembrar que fazer ironia é dubio, pois ndo ha garantias de que o
interpretador ir4 percebé-la do mesmo modo como foi intencionada. E Vieira se
preocupa com essa possibilidade, ja que seu discurso se dirigia a um destinatario

determinado.

O sermao Aos Peixes, como o proprio Vieira faz notar, divide-se em dois
pontos, que o proprio orador faz questdo de explicar: “no primeiro louvar-vos-ei as
vossas virtudes, no segundo repreender-vos-ei 0S V0SS0S Vvicios”. Quanto aos
louvores em geral o jesuita chama a atencdo para o fato de os peixes serem
obedientes, pois ouvem, mas nao falam; foram os primeiros a serem criados; e sdo
0S mais humerosos e volumosos da terra. Quanto aos louvores em patrticular, Vieira
cita o peixe de Tobias retratado pelas Escrituras, cuja grandeza consistia em duas
virtudes: curar a cegueira e expulsar os demanios: “[...] Sendo o pai de Tobias cego,
aplicando-lhe o filho aos olhos um pequeno fel, cobrou inteiramente”; e “[...] Tendo
um demoénio chamado Asmodeu morto sete maridos a Sara, casou com ela o
mesmo Tobias; e queimando na parte do coracédo, fugiu dali o deménio e nunca

mais tornou”.

Ora, mais adiante Vieira toma a parabola do peixe de Tobias para evocar a
figura modelar de Santo Antbnio, pois assim como o dito peixe, o Santo também em
sua missdo na lItalia continha duas caracteristicas: uma era alumiar e curar as
cegueiras do povo, a outra era lancar os deménios fora de casa. E sem perceber, ou
percebendo, Vieira atualiza essa interpretacdo para corrigir seus ouvintes, ndo 0s

peixes, mas os homens: “Ah moradores do Maranh&o, quanto eu vos pudera agora
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dizer neste caso! Abri, abri estas entranhas; vede, vede este coracdo. Mas ah sim,

gue me ndo lembrava! Eu ndo vos prego a vos, prego aos peixes”.

O caréater humoristico dessa passagem reside na relacdo entre o dito e 0 néo
dito, ao p6r em evidéncia o aspecto ludico da ironia, e ao disfarcar a seriedade do
discurso religioso. Segundo Duarte (2006, p. 19), a ironia pode ter formas e fungbes
diversificadas, havendo dois graus de evidéncia: “um primeiro em que o dito irdbnico
quer ser percebido como tal, e o segundo caso da ironia humoresque, em que 0
objetivo é manter a ambiguidade e demonstrar a impossibilidade de estabelecimento
de um sentido claro e definitivo.” Inserida no primeiro grau de evidéncia, quase que
se dava aqui a quebra de pacto entre o autor do dito irbnico e o seu interlocutor,
pois, como se sabe, a ironia é a arte de dizer algo sem dizé-lo (idem, p. 79). E arte
de fazer uso do vocabulo ou expressdo com a firme convic¢cdo de que o publico

reconhecerd a incredibilidade dele.

Através dos exemplos citados até o momento, € preciso deixar claro que a
ironia compreendida aqui ndo €, apenas, uma figura retorica que, isolada do seu
contexto de producéo, pretende dizer o inverso do que se pensa. Antes disso, ela
faz parte de uma estrutura comunicativa maior, conforme demonstrou Hayden White

em seu livro intitulado Trépicos do Discurso(2001).

Ao analisar o discurso historiografico, HaydenWhite prop6e uma nova maneira
de estudar a historiografia, tomando como ponto de partida a categoria da

imaginacéao construtiva ou da imaginacao a priori, ja estabelecida por Collingwood:

Enquanto obras de imagina¢éo, nédo diferem os trabalhos do historiador e do
novelista. Diferem enquanto a imaginacdo do historiador pretende ser
verdadeira (2001, p. 94)

Para White, ao estudar os fatos, o escritor recorre a procedimentos retoricos,
como a metonimia, a metafora, a sinédoque, a ironia. E ao se apropriar de tais
elementos figurativos para relatar aspectos da realidade, o historiador muitas das
vezes, toma o texto histérico como artefato literario. Com efeito, mesmo sem intentar
dar foros de verossimilhanca a narrativa histérica, o fato de o escritor organizar o

seu discurso pelo viés irbnico, como é o caso de Antbnio Vieira, jA demonstra a



70

intencdo artistica na ornamentacdo do texto, como bem demonstrou David Lodge

em A arte da ficcdo?.

Com isso pode-se dizer, que o Sermao de Santo Antbnioaos peixes €, todo ele,
estruturado intencionalmente pelo procedimento da ironia, como continuaremos
mostrando nas préximas paginas, e Vieira sabia muito bem o porqué, pois como néao
podia chocar-se de frente contra os crimes dos moradores da col6nia, sobretudo,
agueles cometidos contra os indios, os quais eram capturados e reduzidos a

escravidao com violéncia.

Um ponto que merece énfase, para que a tentativa de abordar a ironia através
de um estudo comprometido conceitualmente se concretize, passa necessariamente
pelo exame de conceitos como “satira” e “riso”, uma vez que esses procedimentos

aparecem claramente no Sermao de Santo aos Peixes.

Frequentemente colado ao conceito de ironia, 0 riso esta sempre presente na
vida do ser humano, como demonstra Muecke, e através da comicidade, aparece
também no texto literario. Considera-se cémico todo texto que provoca o riso. O
termo é de origem grega (Kémikos). Trata-se de uma conciliacdo de ideias ou de
situacOes irreconciliaveis através de uma dupla interpretacdo, produzindo, no
espirito humano, uma dupla impressao: de légica e, simultaneamente, de absurdo,
provocando, assim, o riso. E, como afirmamos no primeiro capitulo ele possui carater

ludico e também se manifesta de forma corretiva, como na sétira, por exemplo.

A arte da ficcdo(2010, p. 186), Lodge afirma que a maioria das obras literarias podem ser
analisadas pela perspectiva da ironia, por ser esse um procedimento que provoca a plurissignificacéo
da linguagem. O livro de David Lodge é uma obra imprescindivel para criticos e professores de
literatura. Nela, o autor divide o texto em cinquienta tépicos (“O comecgo”, “Suspense”, “Ambientagéo”,
“Polifonia”, “O narrador ndo-confiavel”, entre outros) e mostra como autores significativos da literatura
em lingua inglesa os desenvolveram. Os tOpicos misturam conceitos e procedimentos modernos
(“Intertextualidade”, “Metaficcdo”) com a caracterizacdo de partes de uma obra (“O titulo”, “O fim”), o
emprego de figuras de linguagem (“Ironia”, “Metonimia”) e de elementos da trama (“Listas”, “O
telefone”), as formas do romance (“O romance epistolar”, “O romance de néo-ficcdo”) e algumas
marcas de desenvolvimento do texto (“Duragdo”, “Motivagdo”). Compde, assim, uma espécie de

manual inteligente e aplicado que pode até se prestar a uma iniciagédo na escrita.



71

A satira, por sua vez, aparece para atacar os males da sociedade. Provoca o
riso a partir de assuntos e pessoas sérias, para denunciar o que ha de errado. Esses
elementos perpassam quase todas as paginas do Sermdo aos Peixes, como
veremos mais detidamente neste capitulo.Embora, a sétira seja incompativel com o
género sermao, a ironia vem a ser o recurso de linguagem de que se vale a sutileza

satirica. A propdsito desse traco que caracteriza a ironia, Voese escreve:

Satira, [...] € um tipo de texto que, tendo por caracteristica principal o final
hilariante, contera, de uma maneira mais ou menos direta, uma critica a um
valor, explicito ou presente na conduta de um personagem. Ndo se pune o
falso, o0 mau [...], também o desonesto, o ignorante, o traidor. Essas
caracteristicas da sétira, porém nao seria um traco geral do discurso
humoristico? [...] Ou seja, se valoriza a esperteza e se condena a ignorancia
(1989, p. 11)

Ainda segundo o estudioso, a satira, enquanto texto que recria uma realidade,
incluindo o elemento irbnico, se aproxima da obra literaria. Por isso pode-se dizer
gue todo texto humoristico tem propriedades estéticas, a medida em que recria a
realidade (idem, p. 14)

Se na modernidade algumas obras representam uma reflexdo critica sobre
comportamentos excéntricos do ser humano (s6 para citar um, o escritor Machado
de Assis), a critica social em Anténio Vieira apresenta, especificamente, no sermao
em apreco, a denuncia de um escritor inconformado com os problemas que
enfrentava na colonia, e que, por meio de uma fina expressao irbnica e com muito
humor, aponta uma sociedade que, pautada pela ambicdo, assistia a derrocada de

seus valores.

Vieira acusa 0s peixes de se comerem uns aos outros, recorrendo a um

exemplo dos peixes para criticar, implicitamente, comportamentos humanos:

Antes, porém, que vos vades, assim como ouvistes 0s vossos louvores, ouvi
também agora as vossas repreensfes. Servir-vos-ao de confusao, ja que nao
seja de emenda. A primeira cousa que me desedifica, peixes, de vds, é que
VOS comeis uns aos outros. Grande escandalo é este, mas a circunstancia o
faz ainda pior. Nao s6 vos comeis uns aos outros, sendo que 0s grandes
comem os pequenos. Se fora pelo contrario, era menos mal. Se os pequenos

comeram os grandes, bastara um grande para muitos pequenos; mas como
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0s grandes comem 0s pequenos, ndo bastam cem pequenos, nem mil, para
um so grande. (VIEIRA, 1959, p. 10)

E o inicio das repreensdes em geral, quandoo padre Antonio Vieira comeca por
demonstrar que 0s peixes se comem uns aos outros, que Sao 0S pequenos que sao
comidos pelos grandes. Observe também que, como discurso alegérico, fica claro
como Vieira trabalha com pericia a questdo dos partidos em luta através do

binarismo, opondo homens a peixes, devoradores a devorados.

A irreverente ironia com que Vieira trata o tema da desigualdade chega a fazer
duvidar que tivessem saido da pena desse orador acostumado a um publico mais
pomposo e culto. No entanto, o que Vieira procura, acima de tudo, é alcancar a

mudanca de valores no comportamento dos seus ouvintes.

Numa outra passagem, o orador faz uma comparacdo entre a antropofagia
ritual dos Tapuias (indios brasileiros) e a antropofagia social dos homens,
considerando esta Ultima mais grave que a anterior, porque muitas vezes procuram
tanto a exploracdo que nem os mortos escapam. O mais grave de tudo € que sdo 0s

grandes que comem 0S pequenos:

Cuidais que s6 os Tapuias se comem uns aos outros? Muito maior agougue €
o0 de c4, muito mais se comem os Brancos. Vedes vis todo aquele bulir,
vedes todo aquele andar, vedes aquele concorrer as pragas e cruzar as ruas;
vedes aquele subir e descer as calgcadas, vedes aquele entrar e sair sem
quietacdo nem sossego? Pois tudo aquilo é andarem buscando os homens
como hdo de comer e como se hdo de comer. Morreu algum deles, vereis
logo tantos sobre o miseravel a despedaca-lo e comé-lo. Comem-no os
herdeiros, comem-no os testamenteiros, comem-no os legatarios, comem-no
os acredores; comem-no os oficiais dos 6rfaos e os dos defuntos e ausentes;
come-0 0 médico, que o curou ou ajudou a morrer; come-0 0 sangrador que
Ihe tirou o sangue; come-a a mesma mulher, que de méa vontade lhe da para
a mortalha o lencol mais velho da casa; come-o0 o que lhe abre a cova, o0 que
Ihe tange os sinos, e os que, cantando, o levam a enterrar; enfim, ainda o

pobre defunto o ndo comeu a terra, e ja o tem comido toda a terra (idem).

Nesse interim, os homens sdo ainda piores que 0s peixes, pois sendo, sdo
ainda piores que os corvos: “O triste que foi a forca, ndo o comem 0s corvos senao
depois de executado e morto; e o que anda em juizo, ainda ndo esta executado nem

sentenciado, e ja esta comido”.
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Toda esta apresentacdo serve de comparacdo aos homens que, tal como os
peixes, também se comem uns aos outros devido a sua grande cobica e maldade,
vindo a provocar até mesmo inveja. Nesse Ultimo caso, Vieira chega a ser mais

mordaz em sua critica contra o peixe chamado Voador:

Com os voadores tenho também uma palavra, e ndo é pequena a queixa.
Dizei-me, voadores, ndo vos fez Deus para peixes? Pois porque vos meteis a
ser aves? O mar fé- lo Deus para vos, e 0 ar para elas. Contentai-vos com o
mar e com nadar, e ndo queirais voar, pois sois peixes. Se acaso vos hao
conheceis, olhai para as vossas espinhas e para as vossas escamas, e
conhecereis que ndo sois aves, sendo peixes, e ainda entre 0os peixes nao
dos melhores. Dir-me-eis, voador, que vos deu Deus maiores barbatanas que
aos outros de vosso tamanho. Pois porque tivestes maiores barbatanas, por
isso haveis de fazer das barbatanas asas?! Mas ainda mal, porque tantas
vezes vos desengana 0 VOSSO castigo. Quisestes ser melhor que os outros

peixes, e por isso sois mais mofino que todos (VIEIRA, 1959, p. 16).

Note-se que o publico a quem Vieira se refere metaforicamente é o colonizador
portugués e, ao mesmo tempo em que vai compondo o discurso, o orador reitera a

inveja como motor das acdes lusitanas.

A ironia situada no Sermao aos Peixes tem seu apoio nas sugestdes alegoricas
que vem sendo atualizada a cada passo da interpretacdo do discurso. A alegoria,
segundo Auerbach (1976) € uma forma de representacdo muito utilizada no século
XVII, uma “metafora continuada”. No caso de Vieira, a alegoria € usada com fins
pragmaticos para interpretar o presente, cuja base encontra na Biblia, sua principal
fonte. Jodo Adolfo Hansen, em Alegoria — construcdo e interpretacdo da metafora
(1987) trata de dois tipos de alegorias, a alegoria factual e a verbal. Quando
interpreta a historia do seu tempo, Vieira estabelece concordancias entre homens e
acontecimentos do passado e homens e acontecimentos do seu tempo por meio da
alegoria factual (HANSEN, p. 43). Quanto a alegoria verbal, pensemos nas
metéforas que ele inventa, nos trechos biblicos que ele cita para reforcar a sua
argumentacado, mas que a exegese vieiriana muitas das vezes modifica e altera para

adequar seu discurso as situacfes do seu presente historico.

Vieira utiliza a metafora do peixe “Voador” para criticar o carater invejoso da

sociedade da época. A propdsito dessa questao, abro espago para discutir um artigo



74

intitulado “Da melancolia em Padre Antdnio Vieira e Machado de Assis” %, de Ana
Lucia Liberato Tettamanzy, no qual é estudado a melancolia na obra dos dois
autores. O ponto de contado abordado foi o comportamento imobolizante dos

invejosos.

Em seu estudo, a autora percebe na figura do melancoélico que:

Ele sofre, na pele e na alma, de um mal-estar que provém da consciéncia
demasiado agucada de sua situacdo: apanhado entre um passado que o atrai
com a (falsa) promessa da prazerosa satisfacdo total do desejo — que no
limite confina com a morte — e um futuro que acena, como numa miragem, ao
longe, com o objeto desejado. Seu maior e Ultimo desejo seria aquele de
eliminar completamente as marcas do tempo, congela-lo na eternidade de um
presente que reunisse em si as duas outras dimensdes temporais, sem 0
sofrimento decorrente do reconhecimento dessa impossibilidade e da
realidade inquestionavel da separacdo (TETTAMANZY apud LAGES, 2007, p.
1).

Para Tettamanzy, além de individuos, culturas e grupos humanos igualmente
podem ser qualificados como portadores dessa particular consciéncia sobre o
tempo. Nesse sentido, por diferentes razdes, Portugal e Brasil tiveram, em
determinadas circunstancias, suas singularidades histéricas e culturais traduzidas a
partir da melancolia. Para dar conta dessa questdo, sado selecionados sermdes de
Antbnio Vieira e contos de Machado de Assis com vistas ao exame das
possibilidades de uma melancolia luso-brasileira, resultado dos encontros e
desencontros de imperialismos de aquém e de além-mar, ou ainda de mundos
coloniais. A estudiosa cita uma passagem do “Serm&o da Terceira Dominga do

Advento”:

Contente-se cada um de crescer dentro de sua espécie;contente-se cada um
de crescer dentro da esfera do talento que Deus lhe deu, e logo conhecerao
todos, que tem bencdo cada um no seu elemento [...] Mas por todos os
elementos se adoece de melancolia, por que nenhum se contenta com o
crescer dentro de sua espécie: a andorinha quer subir a 4guia; a rémora quer

crescer a baleia; a formiga quer inchar a elefante. (TETTAMANZY, 2007, p. 1)

260 ensaio foi publicado na revista Via atlantica (n.12, de 2007), da USP. A autora desenvolve uma
leitura interessante ao aproximar os contos de Machado de elementos de sermdes de Vieira no que

se refere a questdes de identidades brasileira e portuguesa, ou de tragos luso-brasileiros.
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Ainda segundo a autora, em Portugal, de longa data manifestam-se discursos
sobre a identidade lusiada como sendo sentimental vinculada ao mar por fatalidade
geografica e vivida enquanto alternancia entre um complexo de inferioridade e a
fatalidade messianica. Na compreensdo da historia, ressalta a proximidade com o
mito e o mistério, refletida na perspectiva sebastianista ou nas mistificacbes da
saudade. Esta, por sua vez, constitui sentimento defendido como préprio do
portugués: paradoxal alegria de ser triste, desejo de recuperacdo do passado com

vistas a sua repeticao no futuro.

Por fim, a autora chama atencdo para o fato de que o sentimento de
inadequacao profunda com o tempo, essa errancia mental e fisica percorre como
uma espécie de sintoma alguns escritos seiscentistas de Anténio Vieira, e que pode
traduzir-se tanto em defeitos que infestam o individuo, como em vicios que minam

os governos e as Nagdes.

J4 em Machado de Assis, a melancolia reflete ironicamente personagens, por
vezes travestidos de pessimismo, preguica, inércia e inveja, que podem ser lidas

como um traco cultural.

Sobre 0s invejosos, seleciona-se a personagem Nicolau do conto “Verba
testamentaria” (do volume de contos Papéis Awvulsos), que proporciona a
caracterizagdo mais evidente do melancdlico. Nele, conforme assinala Tettamanzy,
sobressai a vinculagdo dos aspectos fisicos com os correspondentes elementos do
carater. Deste modo, como se sabe, tem-se um sujeito que € apresentado como
possuidor de uma bizarra moléstia que lhe provoca reacdes fisicas, tais como
secrecgOes estomacais, esgares fisiondmicos e sufocagdes, quando das ocasides em
que sua patologia é estimulada, a saber, nos momentos em que é possuido pela

inveja.

A doenca faz Nicolau agredir ou até destruir o objeto de seu desejo,
inevitavelmente propriedade ou qualidade alheias. Outra decorréncia do mal é a
irrupcao do furor, indicativo do comportamento do ser de excecdo. Na hipotese do
cunhado, Nicolau é "doente do baco", o que, de imediato, remete as tradicionais
referéncias, na tradicdo sobre a melancolia, deste 6rgdo como sede do sangue seco
e frio, atributos dos humores préprios das vitimas de tal moléstia. Para comprovar o

gue se disse, a autora cita uma passagem do conto:
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Obrigado a conter-se, a engolir o impulso, padecia dobrado, fazia-se mais
livido, com reflexos de verde bronze; em certos casos, era compelido a voltar
os olhos ou fecha-los, para ndo arrebentar, dizia ele. (...) nada fixo, nada
metddico, teremos algumas das dolorosas conseqiiéncias do fato moérbido,
oculto e desconhecido. (TETAMANZY, 2007. P. 11)

Conforme a leitura de Tettamanzy, a dor do vicioso em momento algum é
escamoteada, em contraste com iniUmeros casos de inveja dissimulados no convivio
social, que é dificil de ser admitida por seus possuidores. Muito pelo contrario, quem
leu o conto sabe que, com o tempo, a miséria de Nicolau faz com que os sintomas
fisicos tornem-se mais graves, ao passo que as atitudes sofisticam-se ao ponto de
optar por viver cercado por pessoas e objetos mediocres a fim de evitar a aparicao

da patologia.

Consequentemente, a dualidade e a inconstancia inerentes ao melancélico
tornam o invejoso vitima de atitudes contraditorias — num dia, trata bem
empregados e animais; no outro, repele-os com violéncia, de modo que termina sua
existéncia, como enfatiza o narrador “constantemente verde, irritado, olhos vesgos,
padecendo consigo ainda muito mais do que fazia padecer aos outros”. (ASSIS,
1994, p.364). Custa-lhe observar a felicidade alheia, por isso, o corpo adoece da
incapacidade de ser agente — ressente-se de olhar os sucessos alheios, mais do que

de constatar a precariedade de sua existéncia pessoal.

Em suma: para Ana Lucia Tettamanzy, se em Vieira a inveja atenta para a
dificuldade dos portugueses de serem incapazes de reconhecer o brilho alheio, no
conto de Machado de Assis, destaca-se uma personagem invejosa, que padece

inclusive fisicamente com a visdo da prosperidade alheia.

A principal tese defendida pela autora nesse artigo é que o efeito desses
comportamentos patologicos é a melancolia, que, traduz impasses historico-culturais
de Brasil e Portugal e encontra na literatura uma privilegiada configuracdo. Nao se
trata, apenas, em comparar os dois autores a fim de perceber tracos estilisticos
comuns dos quais qualquer autor, de qualquer época possam se apropriar, mas,
sobretudo, assinalar a atualidade do texto vieiriano que, mesmo inserido no contexto

do século XVII, apresenta tematica semelhante com problemas do século XIX.



77

Voltando ao universo aquatico do Sermédo aos Peixes, Vieira apresenta outros
aspectos negativos de mais dois peixes que se referem a tipos comportamentais: o
roncador que simboliza os arrogantes, o pegador, que representa os oportunistas. A
proposito da critica que Vieira faz desses “peixes”, escreveu o seu bidgrafo Jodo

Francisco Lisboa:

Dirigindo-se ele aos homens debaixo da alegoria dos peixes, aproveitara a
ocasiao para desabafar o seu zelo, ou antes, 0s seus ressentimentos contra
os moradores do Maranh&o. Isso é verdade até certo ponto [...]. Tratou ele
por exemplo de uns peixes chamados pegadores que se grudavam nos
costados do tubardo, para dali se aproveitarem dos sobejos da presa [...]. Os
desenganados da experiéncia despejavam-se, e buscavam a vida por outra
via, mas os que se deixavam estar pegados a mercé e fortuna dos grandes,
sucedia-lhes por fim 0 mesmo que aos pegadores do mar. Instituida assim a
comparacao, voltava-se o orador para a turba, e encarando naturalmente os
parciais dos poderosos da terra, seus adversarios, clamava num tom de
ameaca e de exprobracdo ao mesmo tempo: - Eis aqui, peixinhos ignorantes
e miseraveis, quao errado e enganosos € este modo de vida que escolhestes.
[...]. Deus ndo amava os roncadores, e tinha particular cuidado de abater e
humilhar aos que muito roncam. (1891, 308-309).

Porém o pior de todos os peixes mencionados por Vieira era o polvo, que
simbolizava o traidor e o hipdcrita, pois com uma aparéncia de santo, manso e um ar
inofensivo, na verdade era em esséncia traicoeiro e maldoso. Um hipdcrita que faz-

se de amigo dos outros peixes e no fim “abraca-os” para devora-los:

O polvo, com aquele seu capelo na cabeca, parece um monge; com aquele
seus raios estendidos, parece uma estrela; com aquele ndo ter 0sso nem
espinho, parece a mesma brandura, a mesma mansiddo. E debaixo desta
aparéncia tdo modesta, ou desta hipocrisia tdo santa, testemunham
constantemente os dois grandes Doutores da igreja latina e grega, que o dito
polvo é o maior traidor do mar. Consiste esta traicdo do polvo primeiramente
em se vestir ou se pintar das mesmas cores de todas aquelas cores a que
esta pegado. As cores, que no camaledo sdo galas, no polvo sdo malicia; as
figuras, que em Proteu sao fabulas, no polvo sdo verdade e artificio. (idem, p.
26)

7z

O traco béasico de toda ironia € um contraste entre uma realidade e uma
aparéncia (MUECKE, 1995, p. 52), e um dos aspectos mais importantes, ao se

analisar o texto irdnico, € a forma como € apresentada a realidade. A distin¢cao entre
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aparéncia e realidade, entre o que as coisas parecem ser e 0 que sao, torna-se um
jogo, quando é explorada de forma literaria. As experiéncias vividas levam o
leitor/ouvinte a uma imediata deducdo ou a realizar um conceito pré-estabelecido
daquilo que o autor fornece como pistas de uma realidade: aquele pode apenas
inferir, mas nunca pode ter direta e imediatamente consciéncia da verdade. O que se
presencia ou se sente diretamente pode ser apenas uma aparéncia, que se acredita

ser o sinal de uma realidade escondida.

O narrador do sermédo Aos Peixes traz a tona agora uma queixa contra a figura
do “polvo”, que segundo nos mostra, € o maior traidor do mar. Mas serd que o
assunto principal desse excerto € mesmo 0 polvo ou essa passagem permite
percebermos uma interpretacdo mais profunda do texto? A expressao "aparéncia tao
modesta" traduz a aparente simplicidade e inocéncia do polvo, que encobre uma
terrivel realidade. O orador usa a ironia. A expressdo "hipocrisia tdo santa" contém
em si um paradoxo: a hipocrisia hunca € santa; de novo, o orador utiliza uma fina e
penetrante ironia: o polvo apresenta um ar de santo, mas encobre uma cruel
realidade. Tem a mascara (que é o que quer dizer em grego hipdcrita), o fingimento

de inofensivo.

No trecho “as cores, que no camaledo sdo galas, no polvo sdo malicia; as
figuras, que em Proteu séo fabulas, no polvo sédo verdade e artificio”. Verdade e
artificio duas palavras caras a literatura: 0 mimetismo é o que o polvo usa para
enganar, pois se faz da cor do local ou dos objetos onde se instala. Se no caso do
camaledo, o mimetismo € um artificio de defesa contra os agressores, no polvo é um
artificio para atacar os peixes desacautelados. Vieira aproveita a oportunidade para
usar a intertextualidade, muito usada também no discurso irénico. O orador refere a
lenda de Proteu para contrapor o mito a realidade: Proteu metamorfoseava-se para
se defender de quem o perseguia; 0 polvo, ao contrario, usa essa qualidade para
atacar.

Numa primeira impressdo, poderiamos ingenuamente achar que Vieira estava
a descrever mais um habitante do universo aquatico, o polvo. Mas quando tomamos
contato com o0 sermdo por completo, e seguimos as sequéncias de palavras
metaforizadas com engenho, percebemos que o polvo € mais um elemento utilizado

para representar 0s vicios humanos, no caso, a dissimulacao social.
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Pode-se ainda ir mais além e dizer que Vieira pretendia sugerir a seu
espectador que o “polvo” era uma metafora de “povo” aproveitando o trocadilho,
como bem demonstrou Roberto Sarmento num artigo publicado recentemente em
que analisa algumas passagens do referido sermdo. Ao chamar a atencao para a

figura polvo como elemento fomentador de enganos e traicdes, Lima lembra que:

Recentemente, no periodo anterior as elei¢bes de 2010 para a presidéncia da
Republica, articulistas da revista Veja, em trés edi¢cdes consecutivas, usaram
essa metafora do “polvo” (inspirados em Vieira) para designar certo “povo” —
altos funcionarios do servico publico federal — que, por meio de estratégias
escusas, vive a sombra do poder politico de Brasilia para se locupletar,

arrancando o que pode de empresarios, & custa do prestigio governamental.”’

Diz muito bem Roberto Sarmento Lima que, nessa releitura do texto, nunca
Vieira se revelou tao atual, pois o0 jogo de palavras sugerido por Polvo/povo revela
uma das principais sutilezas da retorica de Vieira, a relacdo entre palavra e coisa, ja
estudada por José Saraiva em seu Discurso Engenhoso(1980); e ndo seria nenhum
exagero afirmar que foi Vieira um dos primeiros a usar a ironia na literatura
brasileira, e se sua leitura torna-se ainda tdo empolgante € por que ele soube, como
pouco, tomar o texto histérico como artefato literario. Tirar proveitos dos multiplos
significados das palavras sempre foi uma das principais caracteristicas de Vieira e a
forma literéria com que abordou a realidade brasileira o torna um classico da nossa

literatura.

Um dltimo traco da ironia a destacar no Serméo de Santo Antbnio aos peixes €
o aspecto polifénico do discurso, ou melhor, a ambiguidade proporcionada pela
criagdo de um duplo. O escritor jesuita se utilizou de um expediente sé possivel em
sermdes cujo procedimento evocasse a figura modelar de Santo Antonio: tratasse da

homonimia.

Sabe-se, com Margarida Vieira Mendes, que o padre Antbnio Vieira se fazia
personagem de varios de seus Sermdes (MENDES, 2003, p. 235). Principalmente
quando pretendia compor o retrato do missionario perfeito, ele se autorretratava.

NoSerméo de Santo Antbnio aos Peixes (1654), Vieira fornecera o perfil do pregador

2" O referido artigo, intitulado “O polvo, o povo e o ponto”, foi publicado na revista Conhecimento
Pratico de Lingua Portuguesa, Sao Paulo, Marc/2011, p. 40-46 (nimero 28).
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ideal, aquele capaz de mais almas conquistar para Deus, e era a seu préprio
procedimento de pregar que fazia referéncia, portanto, nesse sermao, o préprio
orador se ficcionalizara, como se pode perceber em fragmentos extraidos de varios

momentos ao longo do sermao texto:

Pregava Santo Antdnio em lItalia na cidade de Arimino, contra os hereges,
gue nela eram muitos; e como erros de entendimento sdo dificultosos de
arrancar, ndo s6 nao fazia fruto o santo, mas chegou o povo a se levantar
contra ele e faltou pouco para que Ihe ndo tirassem a vida. Que faria neste
caso 0 animo generoso do grande Antbnio? (1959, p. 2 — os grifos séo

NOSs0s)

[...] quero hoje, a imitacdo de Santo Antbnio, voltar-me da terra ao mar, € ja

gue os homens se ndo aproveitam, pregar aos peixes. (p.4)

[.]

Mas ponde os olhos em Antdnio, vosso pregador, e vereis nele 0 mais puro

exemplo da candura, onde nunca houve dolo, fingimento, ou engano (idem,

p.).

No primeiro excerto, Vieira utiliza trés expressoes diferentes para referir-se a
Santo Anténio de Padua, a saber: “Santo Antdnio”, “santo” e “Anténio”. No decorrer
do sermdo (como se pode ver nos dois ultimos fragmentos da citacdo) esses
elementos serdo de tal forma imbricados até causar a fusdo dos “Anténios”, quando
Vieira interpreta o papel do Santo e ficcionaliza o destinatario da enunciacao.

Ana Claudia Aymoré Martinsnum artigo intitulado “A palavra (des) empenhada:

n 28

0S sermdes vieirianos como autobiografia” <, vé aqui um exemplo de tematizacao

pessoal de Vieira, que, apoiado-se na hagiologia serve de base para a sua propria

consideracéo a exempla:

No “Sermdo de Santo Antbnio aos Peixes” (1954), Vieira volta a interpretar
um papel e ficcionalizar o destinatario de sua enunciacgéo. [...] Aqui a persona
a ser encarnada serd a de um santo pregador, modelo de virtude e da
vocacao evangelizadora portuguesa, na imitagdo de uma acao prodigiosa de

sua trajetoria: a pregacao aos peixes, em Rimini (2009, p. 94)

0 texto encontra-se numa coletdnea organizada pela autora que retne trabalhos de diferentes

pesquisadores da UFAL na linha de pesquisa de Literatura e Historia. Ver na bibliografia.
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Com efeito, afirma Aymoré, o autorretrato de Vieira em seus sermdes vai, aqui,
ganhando as cores e tracos do pregador apostélico, do evangelizador missionario a
servico da Fé. Como se pode verificar, no esforco de autotematizacdo, a figura de
Santo Antbnio sobressai no sermdo vieiriano pela possibilidade do uso da

homonimia.

A historiadora percebeu que had no sermdo Aos Peixes uma extraordinaria
alegorizacéo da dialética entre orgulho e humildade, poder e modéstia, como um dos
conflitos histéricos do orador sacro, como se pode ver no exemplo a seguir do

referido sermdo, citado por Aymoré (2009)

Peguem-se os outros aos grandes da terra, que eu s6 quero me apegar a
Deus. Assim o fez também Santo Antonio, e sendo olhai o mesmo Santo, e
deve como esta pegado com Cristo, e Cristo com ele. Verdadeiramente se
pode duvidar, qual dos é ali o Pegador; e parece, que é Cristo, porque 0
menor € sempre 0 que se pega ao maior, e o Senhor fez-se tdo pequenino,
para se pegar a Anténio. Mas Antdnio também se fez menor, para se pegar

mais a Deus (p. 97).

Realmente, a andlise do serméo de Vieira vai demonstrar a conjugacao dessas
duas vertentes — autoglorificacdo e humildade — em torno de causas em que o civico
se mescla ao religioso e em que se exercita uma eloquéncia fundamentada nos
profetas biblicos, em Sao Paulo, nos Padres da Igreja e nas hagiografias (DUARTE,
2006, p. 78).

Poderiamos ir mais além e dizer que o “Anténio” inventado por Vieira ndo se
trata mais nem do Santo, nem dele mesmo (pregador), mas é o Ethos, proté6tipo do
pregador, tomado como efeito singular do discurso. E uma personagem criada pelo
jesuita no texto, independente, sem referencia externa ao ser transfigurada pela

linguagem literaria.

N&o restam duvidas quanto a utilidade desse procedimento para o discurso
vieiriano, quando se sabe que, por sua atuacdo de destaque e sua atuacao publica,
Vieira deveria mesmo tomar posicdo nas disputas contra a ganancia dos

colonizadores.

A ironia apontada nesse terceiro capitulo apresentou, através da andlise do

Sermdo de Santo Antdnio aos Peixes, uma dupla significacdo: primeiro, como



82

funcdo corretiva, o escritor critica 0s maus costumes da sociedade colonial,
retratando certos tipos comportamentais, tais como: a inveja, a ganancia, a
dissimulacdo social, entre outros defeitos tdo presentes nos dias hodiernos; por
altimo, a ironia em Vieira, revela um outro aspecto: o de escritor consciente do seu
papel, que aponta, no interior do serméo, para o quanto ha de artificioso no texto

gue constroi.

Através da matiz irbnica de Vieira utiliza a linguagem em sentido figurado e,
engenhosamente, o jesuita utiliza a palavra em sentido ambiguo para tratar da sua
tematizagcdo pessoal quando evoca a figura modelar de Santo Anténio, através da

homonimia.

Irbnico, satirico e as vezes humoristico, Vieira se apropriou do poder das
palavras sempre de forma pragmatica para combater as questdes a que tanto se
dedicou, pois “palavras sem obras séo tiro sem bala; atroam, mas ndo ferem”, ja
dizia o jesuita no célebre Sermao da Sexagésima (p. 36). No entanto, se sua obra
ultrapassa o valor histérico, se configurando como monumento literario, € por que

ela ainda continua a proporcionar uma emocao estética.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo desenvolver uma analise sobre a ironia
utilizada por Antbnio Vieira em alguns de seus sermdes, a saber: O Sermé&o pelas
Armas de Portugal contra as armas da Holanda (1640), o Sermdo do Bom Ladré&o
(1954) e 0 Sermédo de Santo Antbnio aos Peixes (1955), a fim de perceber como
aquele recurso da linguagem literaria se articulava com a situagdo politica em que
vivia. Além disso, procuramos focalizar como o jesuita transpds para a escrita dos

seus textos a realidade brasileira.

Pode-se perceber como a obra de Antbnio Vieira compfe-se de uma
capacidade privilegiada para o manejo da expressao verbal, e que embora a sua
parenética estivessevoltado, a principio, para o discurso religioso, o jesuita utiliza de
forma singular tanto as figuras retéricas, quanto o comico e a ironia para intensificar
a carga argumentativa do sermao; estes elementos séo articulados de tal modo em

seus discursos que sua escrita se apresenta de forma figurada ao discurso ficcional.

O autor fundamenta-se na realidade para transmitir ao leitor sua visdo de
mundo. A literatura de Vieira ndo se limita em revelar apenas os fatos, mas em
criticar ainda os dados referentes a um momento historico especifico. Percebe-se
nela a presenca de um humanista, pois sua maior preocupac¢éo sao os problemas do

homem.

Iniciou-se o estudo ressaltando como a obra do jesuita foi menosprezada pelos
criticos da historiografia literaria brasileira do século XIX e inicio do XX. Mas, na
verdade, o que se notou foi 0 preconceito com elementos externos da obra do
escritor: a sua nacionalidade, sua implicacéo religiosa e o género que cultivou.
Esses dados de cunho biografico e ideoldgico eram sempre trazidos a tona. SO em
meados do século XX é que a critica iria se manifestar em favor da obra do escritor
barroco, gracas as pesquisas estéticas direcionadas por Afranio Coutinho, que
através de um excelente trabalho de revisdo da critica, colocou Vieira no lugar que

merece na historiografia literaria brasileira.

Complexo, o texto vieiriano sofreu adaptacdes no Brasil e evoluiu, incorporando

uma identidade mais brasileira. Coutinho com base na teoria da “obnubilacéo”, de
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Araripe Junior, procurou mostrar como desde Anchieta, passando por figuras
como Gregorio de Matos e Antbnio Vieira, a literatura brasileira ja apresentava nao
s6 tracos que a distinguiam da Metropole, como, sobretudo uma preocupag¢do em
marcar a sua singularidade, que se evidenciava pela presenca significativa de
elementos barrocos, estilo que ndo chegou a encontrar expressao em Portugal, mas
que no Brasil em contato com o novo contexto veio a dar expressdes Unicas,

representadas pelos escritores citados.

Apoés a tentativa em localizar o lugar de Vieira dentro da historiografia literaria
brasileira procuramos analisar os sermdes referentes ao Brasil ou a questdes
relativas a realidade brasileira. O escritor reflete 0 mundo em que vive e apresenta
sua visdo com ironia, critica e as vezes de forma satirica. No decorrer do trabalho,

enfatizamos a reflexdo critica do padre Anténio Vieira.

A linguagem metaforizada com engenho é caracterizada pela sutil ironia e
revela ao leitor os detalhes mais absurdos que se encontram nos relacionamentos
humanos. Em verdade, percebe-se que o homem se apresenta ridiculo diante de
seus vicios e suas atitudes se tornam bem humoristicas. Mas nem sempre a ironia é
apresentada pelo riso, as vezes a seriedade da parenética religiosa suplanta a
atmosfera do humor. A ideologia encontrada nas entrelinhas, quando expostas e

analisadas, serve como uma forma de corregéo.

Pudemos observar no Sermao pelas Armas de Portugal contra as armas da
Holanda, a transfiguracdo do auditério como um jogo dramatico realizado por Vieira
para exigir a protecdo divina contra o inimigo protestante. JA no Sermdo do Bom
Ladrdo, o escritor jesuita se apresenta contrario aos abusos praticados pelas
autoridades e representantes da Metrépole, chegando a critica-los veementemente.

No Sermdo de Santo Antonio aos Peixes, Vieira alegoriza, na figura de
diferentes peixes, maus costumes dos homens para corrigi-los. A ironia usada nesse
sermdo de forma corretiva serve também para refletir sobre a aparéncia e a
realidade das coisas, ressaltando a ambiguidade da linguagem figurada. Ao
ficcionalizar os fatos, Vieira ficcionaliza também sua prépria imagem ao evocar
através da homonimia com Santo Antonio, a figura modelar de pregador perfeito,

exemplo a ser seguido pelos ouvintes.
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Nosso intuito foi o de realizar uma analise sobre a importancia de Vieira para o
barroco brasileiro e para a literatura contemporanea, destacando, através da veia

irdnica, um elemento por vezes esquecido, atualmente: a literariedade de Vieira.

No entanto, urge ressaltar que se reconhece que a plenitude desse estudo
ainda nao foi alcancada e que, embora pouco explorado pela critica, a obra de Vieira
revelou-se um rico campo de pesquisa com enfoque no trabalho da ironia e do
humor.O nosso maior desejo € ter podido colaborar para colocar Vieira na posi¢ao

gue ele merece na critica literaria.
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