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RESUMO

Ao inscrever-se sobre as interfaces dos Estudos Literarios e os Estudos Criticos da
Utopia, a proposta deste trabalho objetiva refletir sobre as relacbes entre poesia e
utopia, destacando e observando as reconfiguracdes utdpicas e/ou distdpicas da
cultura a partir do estudo de recorréncias tematicas e formais relacionadas ao género
do utopismo literéario. O trabalho analisa poemas de lzabel Branddo (2013), Bruno
Ribeiro (2014) e Marlon Silva (2011) sob a perspectiva de suas formas, funcdes e
contelidos utdpicos e/ou distdpicos. Partindo de Thomas More (1998), autor fundante
do género do utopismo literario, as reflexdes s&@o subsidiadas por leituras de
teorizacGes sobre o conceito de utopia (COELHO,1985; MUNSTER, 1993; HARVEY,
2000; BLOCH, 2005); e de distopia (MOYLAN, 2016). A discusséo sobre a interface
entre poesia e utopia toma como base os estudos de Oliveira (2010), Franco Janior
(1998a, 1998b) e Santos (2006). Enfocando a leitura sobre a poesia dos/as poetas em
evidéncia, este estudo contribui para a valorizagéo e visibilidade da producéo poética
local e contemporanea, trazendo para o centro de discussao obras e autores/as que
séo ou pouco conhecidos/as do grande publico leitor ou, de outro modo, somente tem
seus nomes conhecidos/as no ambito da academia; e também para a construcao de
um aparato analitico para abordagem de uma poética utopica e/ou distopica da
cultura, consolidando, assim, o mapeamento dos utopismos alagoanos na
contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia alagoana; Utopia; Distopia; lzabel Brandao; Bruno

Ribeiro; Marlon Silva



ABSTRACT

By inscribing itself within the interfaces between Literary Studies and Critical Studies
of Utopia, one of the major motivations underlying the purpose of this dissertation is to
ponder the relations between poetry and utopia, highlighting and observing the utopian
and/or dystopian reconfigurations in culture, starting from the study of thematic and
formal recurrences related to literary utopianism as a genre. This work analyses poems
by Izabel Branddo (2013), Bruno Ribeiro (2014) and Marlon Silva (2011), from the
perspective of their utopian and/or dystopian forms, functions and contents. Stemming
from Thomas More (1998), founding author of literary utopianism, the key
considerations are based on theories regarding the concepts of utopia
(COELHO,1985; MUNSTER, 1993; HARVEY, 2000; BLOCH, 2005); and dystopia
(MOYLAN, 2 016). The discussion about the interfaces between poetry and utopia has
its bases on studies by Oliveira (2010), Franco Janior (1998a, 1998b) and Santos
(2006). Thus focusing on readings of poems composed by these authors, this study
contributes to the visibility and appreciation of contemporary local poetic production,
thus bringing to the heart of ongoing discussions works and authors who are little-
known by the larger public or, otherwise, known only within the academic field; it also
contributes to the construction of an analytical apparatus for approaching a utopian
and/or dystopian poetics in culture, helping consolidate, in doing so, the mapping of
contemporary utopianisms in Alagoas.

KEYWORDS: Poetry in Alagoas; Utopia; Dystopia; Izabel Brandado; Bruno Ribeiro;
Marlon Silva
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UTOPISMOS ALAGOANOS EM FOCO

A producéo cultural em Alagoas foge a tudo que se espera de
um estado tido nacionalmente como menor: em sua geografia,
em seus indices socioecondmicos. Diferentemente desse perfil,
a arte alagoana, em suas mais diferentes modalidades,
expressa uma qualidade, uma diversidade que nada fica a dever
— ou, muitas vezes, ultrapassa — aos demais estados. Pintura,
musica, teatro, literatura tém em Alagoas representantes
incontestavelmente incluidos entre os grandes artistas do pais.
[...] Contra todos os obstaculos, contra toda falta de estrutura e
de incentivo, a arte em nosso estado se expande, e se apresenta
como um patrimonio a ser valorizado e preservado®.

Maria Heloisa Melo de Moraes

Desde a graduacéo, com as atividades de iniciacéo cientifica?, tenho centrado
o foco de meus estudos académicos sobre a poesia alagoana, e neste sentido, com
um interesse voltado, mais especificamente, para as relagbes entre poesia e utopia
nas producdes poéticas contemporaneas de poetas alagoanos/as, ou de autores/as
eventualmente radicados/as em Alagoas. Muitas foram (e ainda continuam sendo) as
razdes pelas quais fui motivado a querer dar continuidade e aprofundamento as
reflexdes iniciadas com o referido estudo para esta dissertacdo de mestrado.

Uma dessas motivacdes diz respeito, por exemplo, a grande lacuna por parte
da critica literaria no ambito académico com relacdo as pesquisas sobre autores/as
locais®, o que leva a literatura produzida em alagoas (e principalmente as producées
contemporaneas) nao s6 ao ostracismo, ao esquecimento, mas, sobretudo, e neste

caso, com respaldo de uma perspectiva geralmente centrada no canone tradicional, a

1 Cf. Moraes (2007), em texto de apresentacéo do livro de ensaios Poesia Alagoana hoje (2007).

2 O projeto (PIBIC) intitulado “Dimensdes utdpicas em poemas de Marlon Silva” foi um estudo que
realizei como parte das atividades de inicia¢ao cientifica vinculada, por sua vez, ao projeto Utopismos
brasileiros: um inventario cultural, desenvolvido no diretério de pesquisa Literatura e Utopia
(UFAL/PPGLL), sob orientacéo da profa. Dra. lldney Cavalcanti.

8 Na Graduacéo e no Programa de Pds-graduacgdo da Faculdade de Letras/UFAL, por exemplo, ndo
h& ofertas de disciplinas (obrigatérias ou eletivas) que se debrucem especificamente sobre a producdo
literéria em Alagoas, fator que néo apenas incide diretamente sobre o desconhecimento e silenciamento
de autores/as e obras, bem como impossibilita @ comunidade académica (no tocante ao ensino e a
pesquisa) um contato vivo com questfes que se liguem diretamente a nossa identidade e meméria
cultural em suas construcdes literarias. Ha pesquisas pontuais sobre alguns/mas autores/as como
Graciliano Ramos, Jorge de Lima, Ledo Ivo, Lucy Brand&o, Rosalia Sandoval, Beto Le&o, José Geraldo
Marques, entre outros. Nota-se, porém, que ainda had uma lacuna no que concerne a trabalhos
dedicados a refletir sobre as producfes locais dos/as poetas alagoanos contemporaneos/as, o que
torna a sua producdo desconhecida, tanto pela auséncia de uma critica sistematica no ambito
académico, quanto pela dificuldade muitas vezes de circulagdo das proprias obras, geralmente
publicadas em pequenas tiragens.
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existirem apenas as margens da cultura — condicdo que reflete o lugar da poesia
alagoana na contemporaneidade — de invisibilidade e apagamento —, lugar esse
“‘indescritivelmente doloroso”, no dizer de Terry Eagleton (2010).

Por essa razao, foi percebendo, juntamente com Edilma Acioli Bomfim (2007),
que o conhecimento da historia literaria alagoana “é de fundamental importancia para
a consciéncia e o reconhecimento de nossa proépria identidade” — nossa memdéria
cultural, portanto —, que me propus a estudar a poesia alagoana contemporanea, uma
vez que “construida em uma tradigdo literaria inegavel, as producgdes literarias de
poetas alagoanos precisam ser descobertas, apresentadas, lidas e cultuadas”
(BOMFIM, 2007, p. 13). Partindo desse principio, “ao resgatar o que a cultura ortodoxa
empurrou para as margens”, com o estudo das produgdes poéticas locais, busco, por
intermédio delas, divulgar a poesia alagoana contemporanea na tentativa de criar um
espaco de visibilidade, ainda que de forma minima, para que “o descartado e o
ignorado possa encontrar uma lingua, uma fala” (EAGLETON, 2010, p. 28).

Como nesta dissertacdo analiso um recorte da poesia alagoana
contemporanea sob a perspectiva dos Estudos da Utopia, antes de iniciar
propriamente a discussao sobre o tema, necessario se faz estabelecer, aqui, algumas
ressalvas a respeito da constituicdo do corpus do presente trabalho.

Em primeiro lugar, para focalizacéo do estudo, adotei como critério em relagéo
a contemporaneidade das producdes literarias locais a escolha de obras poéticas que
fossem publicadas entre os anos 2000 até o momento presente. E importante
esclarecer, porém, que ndo corresponde aos objetivos dessa dissertacdo aprofundar
a definicdo sobre o conceito de contemporéneo; por outro lado, vale dizer que a
escolha por esse recorte temporal, deve-se notadamente ao fato de a literatura
produzida em Alagoas, e mais especificamente sua producao poética recente, ser um

tema muito carente de discussdo®. O objeto do presente estudo, correspondendo,

4 Cf. Brandao (2001), Moraes (2007), Silva (2014) e Xavier (2015). De um modo geral, estes sdo alguns
dos poucos trabalhos em extensdo mais longa que se voltam sobre a producdo poética contemporanea
produzida em Alagoas. Saliento que os trabalhos tanto organizados por Brand&do (2001), o qual traz
uma reunido de diferentes pesquisadores/as com diferentes abordagens sobre a obra da escritora
alagoana Arriete Vilela, quanto ao livro de ensaios assinado por Moraes (2007), a partir do qual temos
acesso a trabalhos dedicados a poetas alagoanos/as, a exemplo de Gonzaga Ledo, Paulo Renault,
Arriete Vilela, Vera Romariz, entre outros/as, constituem exemplos de estudos criticos/referenciais que,
em geral, voltam um olhar atento para a producéo poética mais proxima de nés do ponto de vista
temporal, aspecto que também pode ser estendido ao trabalho desenvolvido por Silva (2014) sobre a
obra do poeta contemporéaneo Otavio Cabral. O estudo de Xavier (2015), ndo menos importante, porém,
mais distante do ponto de vista temporal, focaliza atencdo sobre as obras dos/as autores/as
alagoanos/as Lucy Brandao, José Geraldo Marques, Beto Ledo, poetas que revolucionaram de forma
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neste sentido, aos principios de uma pesquisa de cunho bibliografico, resulta de um
mapeamento de obras de poetas alagoanos/as contemporaneos®, ou radicados em
Alagoas, em que realizei, num primeiro momento, leituras dessas obras poéticas
previamente selecionadas para, num segundo momento, organizar 0s poemas para
serem analisados sob a perspectiva de suas formas, fung¢des e conteldos utopicos
e/ou distopicos.

Escolher tratar de lzabel Brand&o, Bruno Ribeiro e Marlon Silva sob a
perspectiva dos Estudos da Utopia nesta dissertacéo, tendo como ponto focal a leitura
de que o texto poético também pode configurar-se enquanto género literario que
dialoga com as utopias e distopias literarias, esta relacionado diretamente ao fato de
suas obras apresentarem vasto material para o estudo das utopias/distopias da
cultura, em suas mais diversas formas de representacdes. Em suas obras, os didlogos
sobre essa interface vao desde a nostalgia de um passado utépico e feliz, o desejo de
voltar ao tempo de antes, ou a lembranca dos primeiros anos como uma idade de
ouro, passando pela complexa relacdo entre poesia e espa¢o urbano em um modo de
escrita cuja variante utOpica/distopica volta-se notadamente para a critica corrosiva
dos males do tempo presente; além de enfatizar os dialogos intertextuais com o

subgénero da Cocanha medieval, entre outros percursos analiticos. Aqui, portanto,

visceral e transgressora a geracao da poesia alagoana nos idos dos anos 70 do século passado. Cabe
lembrar também o trabalho de Silva (2007), no qual a autora focaliza uma discussdo bastante
interessante acerca da presenca da poesia visual em Alagoas; a discussdo, de carater bibliogréfico,
realizou um mapeamento sobre essa producdo em obras dos/as poetas contemporaneos/as, a exemplo
de Regina Barbosa, Marcus Vinicius Matias, Milton Rosendo (apenas para citar alguns homes), como
também em Edgar Braga e Marcos de Farias Costa, entre outros/as poetas alagoanos/as que séo
referenciados/as em seu estudo.

5 O mapeamento levantou obras dos/as seguintes autores/as, citados por ordem alfabética: Adalberto
Souza — Das coisas que esquecemos pelo caminho (2013); Alves Selva — Paragens (2015); Ana Maria
Vasconcelos — Grao (2014); Arriete Vilela — Luares para o Amor ndo naufragar (2012); Abragos (2015);
Ari Denisson — Baroque.doc (2011); Bruno Ribeiro — Das horas (2014); Carlos Alberto Moliterno —
Pequenos poemas para serem ditos (2012); Débora de Omena — N&o conte comigo (2015); Isaac
Bugarim — Agrafia (2014); Fernando Filza — Tira-prosa (2004), Outd6 (2012), Sonetos impuros (2015);
Izabel Brandao — Ilha de olhos e espelhos (2003), As horas da minha alegria (2013); Jeova Santana —
Poemas passageiros (2011); Luciano José — Intromissdo do poema (2015), Graos de Versos (2007),
V(e)ia poética (2009), Conta-gotas (2011), Horrores (2015); Marlon Silva — Frenteverso (2003), Nu rol
da pele (2007), La do ca(r)osso (2011), Vil e tal (2014); Marcos de Farias Costa — O jardim selvagem
(2013); Marcus Vinicius — Tartamudeios (2015); Milton Rosendo — Os moinhos (2009); Nilton Rezende
— O orvalho e os dias (2007); Otavio Cabral — Concerto em dor maior para choro e orquestra (2000);
Memorial das Andancas (2013); Paulo Renault — Macei6 - cidade aberta (2004); Regina Célia Barbosa
— Um outro um (2001); Richard Placido — Entre ratos e outras maquinas orgéanicas (2016); Sidney
Wanderley — Desde sempre (2000), Dias de sim (2012); Tainan Costa — Acougue (2007); A bulha
galinacea e outros escritos galiformes (2012); Ubirajara Almeida — Inventéario do siléncio (2012).
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longe de uma andlise comparativa, ao articular um didlogo entre vozes poéticas tao
distintas, concentro minha investigacdo e analise em observar como 0s utopismos
alagoanos expressam no cenario contemporaneo da poesia produzida em Alagoas
uma riqueza e diversidade de formas e imagens que, projetando ou reconfigurando as
utopias/distopias do agora, abrem espacos renovados de compreensdo para um
melhor entendimento dos movimentos de desejos e esperancgas relacionadas a nossa
prépria identidade cultural.

No que tange ao interesse de se fazer este mapeamento da poesia alagoana
contemporanea, diga-se de passagem, que ndo se constitui em uma tentativa de
querer esgotar a discussao acerca dos autores/as e poemas aqui estudados, mas tao-
somente a uma necessidade, relacionada ao meu interesse de pesquisa, de dar os
primeiros passos na investigacdo sobre os utopismos alagoanos, com vistas a uma
percepcdo analitica mais ampla dos modos, tropos e imagens recorrentes nas
producdes poéticas locais em didlogo com a tradicdo do género do utopismo literario.
Deste modo, vinculado ao projeto Utopismos brasileiros: um inventario cultural e, por
sua vez, desenvolvido no ambito do diretério de pesquisa de Literatura e Utopia, este
estudo tem como objetivo principal analisar as relagbes entre poesia e utopia,
destacando as reconfiguracdes utOpicas e/ou distopicas da cultura a partir das
observacdes de recorréncias tematicas e formais relacionadas ao género do utopismo
literario, através da analise de uma selecdo de poemas produzidos por poetas
alagoanos/as contemporaneos/as, ou radicados/as em Alagoas.

Este trabalho divide-se em trés capitulos, e focaliza sua analise literaria em
poemas selecionados das obras As horas da minha alegria (2013), de Izabel Brandao;
Das horas (2014), de Bruno Ribeiro; e do livro L& do ca(r)osso (2011), de Marlon Silva.
E importante ressaltar que, ao longo deste estudo, faco referéncias a poemas e/ou
fragmentos de poemas de outros/as poetas também contemporaneos e alagoanos,
nao propriamente com o objetivo de serem submetidos a uma analise minuciosa, uma

vez que ndo constituem o corpus selecionado; contudo, essas breves alusdes®

6 Além de servir como ponte/base para essa reflexdo que estabeleco entre o género lirico e o
pensamento utdpico, é importante destacar o interesse desse estudo de — ao trazer a lume a referéncia
sobre esses poemas — apontar também na obra de outros/as poetas esse traco dos utopismos
alagoanos, como uma forma de assinalar sua recorréncia na contemporaneidade. No contexto deste
trabalho, € aos poetas Carlos Alberto Moliterno (2012) e Marcus Vinicius (2015) com os quais articulo
esse dialogo, pelo fato de seus versos/poemas selecionados, metodologicamente falando,
apresentarem os elementos fundamentadores do direcionamento utdpico — critica e projecdo —,
atendendo, desse modo, aos objetivos desse estudo.
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atendem a finalidade de iluminar alguns aspectos sobre a reflexdo que desenvolvo
neste trabalho em relagdo aos alinhamentos entre poesia e utopia e que considero
relevantes na medida em que possam lancar luzes sobre esta discusséo.

No primeiro capitulo inicio realizando uma reflexao tedérica sobre o conceito de
utopia, para, a partir disso, enfocar as possiveis interfaces entre poesia e utopia,
concluindo, em seguida, a abordagem dessa reflexdo com uma discussao que
contempla também a tentativa de uma possibilidade de leitura entre poesia e distopia.
Este é um dialogo necessario em face da lacuna que envolve a discusséo sobre este
aspecto, uma vez que ainda sdo muito incipientes os estudos que focalizam esta
abordagem. No segundo capitulo, ao explorar criticamente os didlogos entre poesia e
utopia, concentro minha investigacdo sobre as representacbes de imagens de
esperanca e utopia nos poemas “Segundo porto agora € das alegrias”, de lzabel
Brandao (2013), e “Morte cotidiana”, de Bruno Ribeiro (2014), destacando e
observando como seus respectivos poemas engendram uma funcdo de antecipacao
utopica da cultura.

Finalizo a discusséo deste estudo, analisando no terceiro e ultimo capitulo os
poemas “Mondlogo para um faminto”, “O breve voo do falcdo”, de Marlon Silva (2011),
assim como “O filho da rua”, de Izabel Branddo (2013), numa abordagem que
contempla uma leitura critica de seus textos, sob o viés de uma poética distdpica que,
por sua vez, numa percepcdo analitica mais ampla, pode agir numa funcdo de
antecipacdao utopica.

O presente estudo busca desse modo oferecer uma contribuicdo — em face
da quase inexisténcia de estudos sobre o tema — para a questao da visibilidade da
poesia contemporanea produzida em Alagoas, consolidando, assim, 0 mapeamento
dos utopismos em nossa cultura; e também para a construcdo de um aparato analitico
para abordagem de uma poética utopica ou distépica da cultura, o que possibilita um

maior aprofundamento para a reflexdo sobre essas interfaces.



1 -POESIA E UTOPIA
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1.1 Utopia, ou trilhas do amanha

Todo ser humano, na medida em que almeja, vive do futuro.

O Principio Esperanga, Ernst Bloch

Os passos de hoje sédo trépegos,
mas tragam a trilha do amanha

As horas da minha alegria, 1zabel Brandéo

A discussdo que segue, neste primeiro capitulo, est4 organizada em trés
momentos. Inicialmente sdo expostas algumas definicbes para a compreensao do
conceito de utopia, com uma reflexdo que explora a obra A Utopia de Thomas More
como locus classicus do género do utopismo literario e comentarios, a partir de leituras
de Teixeira Coelho (1985), Arno Minster (1993), David Harvey (2000), E. Bloch
(2005), sobre o conceito. Em seguida, sdo discutidas as relacdes entre poesia e utopia
a partir de estudos de Priscilla Oliveira (2010), Beatriz Berrini (1997) e Hilario Franco
Junior (1998a, 1998b), entre outros autores/as oportunamente citados/as que se
debrucam sobre essa interface. Busco, finalmente, no terceiro momento dessa
discusséo, argumentar em prol de uma possibilidade de leitura entre poesia e distopia,
tendo como ponto de partida as consideracfes teodricas desenvolvidas por Tom
Moylan (2016), sobre o conceito desse subgénero do utopismo.

Esta abordagem sobre os alinhamentos entre essas duas vertentes — o0 texto
poético em suas dimensdes em relacdo com o género do utopismo literario — oferece,
por sua vez, os subsidios para a leitura e mapeamento das (re)configuracfes utdpicas
e distOpicas da cultura, que analiso no segundo e terceiro capitulos desta dissertacao,
tendo como corpus um recorte da producdo poética contemporanea produzida em
Alagoas.

A necessidade de, como rota de entrada, propor refletir sobre as interfaces
entre poesia e utopia a partir de um viés mais tedérico, observando de que forma e em
gue medida o género lirico flerta com a tradicdo utdpica; se a poesia engendra e, por
extensdo, catalisa uma possibilidade de leitura critico-utépica com os textos da
cultura, isso esta intrinsecamente relacionado a uma descoberta prévia deste trabalho,

no que se refere a constatacéo de esta abordagem tratar-se de um tema ainda pouco
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explorado e que, portanto, apresenta teorizacbes ainda bastante incipientes. Ao
empreender, por exemplo, uma busca sobre trabalhos e artigos que se debrucam
sobre o assunto, encontrei apenas algumas discussdes esparsas’.

Porém, longe de representar “uma pedra no meio do caminho”, esta ponta-
de-lanca antecedente logo se transformou na esperanca de contribuir, ainda que de
forma inicial, para a construcdo de um aparato analitico para abordagem de uma
poética utdpica e/ou distopica da cultura. Desse modo, é que observo criticamente a
partir do recorte aqui tracado da poesia alagoana contemporanea, como a percepcao
de suas utopias e dos desejos gerados que nos deixam insatisfeitos, mesmo nos
revelando como o aqui e agora é preocupante — a insatisfacdo destes mesmos
desejos, o0 elemento de sua negatividade — representam ainda assim uma positividade
no sentido de conduzirem nossos anseios a antecipacdo dos contetudos ainda nao
realizados, como diria Ernst Bloch (2005), filosofo alem&o que mais profundamente
analisou o fenbmeno da utopia no seu classico O Principio Esperanca, publicado
originalmente em meados do século XX, obra que restaura o conceito a partir de um
Viés marxista.

Saliento entdo a pertinéncia deste didlogo como algo necesséario ndo apenas
a corrente critica dos Estudos da Utopia que norteia este trabalho, mas sobremaneira
aos Estudos Literarios em si, evidentemente pelo que em seus objetivos, de forma
ideoldgica e do ponto de vista epistemoldgico, repousa o desejo urgente e salutar de
direcionarmos o olhar para o diferente, o outro, aquilo que esta (ou, pelo fato de ser
descartado e ignorado, é colocado) a margem.

Orientando agora a discussédo sobre as dimensdes do sentido da utopia,
devemos ter em vista, sobretudo, que o principio ou a capacidade humana de projetar
espacos alternativos como contraposicédo a ordem dominante sempre esteve presente
no imaginario individual e coletivo, como uma tendéncia que remonta desde o0s
primérdios da nossa existéncia naturalcultural®. Compreendido a partir desse prisma,

a busca entédo pelo bom lugar, por um topos feliz, guiada potencialmente pelo desejo

7 Além dos estudos, mencionados acima, de Berrini, Oliveira e Franco Junior, Cf., por exemplo, Santos
(2006), Anjos (2012), Santos (2015), e Alves (2015). Saliento que o estudo de Anjos (2012) se debruca
sobre a obra do poeta alagoano Paulo Renault, numa proposta de andlise comparativa entre os poemas
“Vou embora para New York”, de Renault, e “Vou-me embora pra Pasargada”, de Manuel Bandeira. Ao
explorar em seu trabalho questdes relacionadas a utopia, Anjos (2012) dialoga com minha proposta de
investigacdo sobre os utopismos alagoanos, apresentando-se, desse modo, como uma das vozes que
também busca contribuir para o estudo da poesia produzida em Alagoas.

8 Utilizo o neologismo cunhado pela bidloga e critica feminista Donna Haraway. Cf. Haraway (2016).
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de estabelecer sociedades e modelos de instituicdes politicas onde a existéncia
material e a espiritual possam ser asseguradas e alcancadas satisfatoriamente, acaba
por se tornar acdes que efetivamente incidem sobre os rumos de nossa historia
humana subjetiva e social, abrindo caminho para aquilo que ainda ndo é, mas que
pode vir a ser objetivamente possivel, num futuro antecipatério, fato que faz da
imaginacao utdpica “uma fungao propria e constante do homem [e da mulher]” e, por
extensdo, a configura também enquanto uma mola propulsora imprescindivel as
mudancas e invencdes de “um novo ciclo imaginativo” naturalcultural em sentido
amplo, conforme o pensamento de Teixeira Coelho (1980, p. 12).

Desta forma, pensar em utopia, entre outras dimensdes, é pensar na
capacidade que a humanidade possui de se opor as situacdes degradantes, aos
ditames sociais, e de lutar pela reorganizacdo de uma dada ordem vigente. Com base
nessa premissa, eliminando e extirpando as sombras dos pesadelos e das
contradi¢cbes sociais, utopia € um lancar-se para adiante, em direcdo a construcéo de
um futuro projetado e direcionado a uma melhoria das condi¢cfes de vida humana.

A concepcéo de utopia, desta maneira, esta frequentemente ligada a ideia de
um sonho bom ou de um lugar agradavel. E a denominac&o dada a busca de uma
comunidade ideal, “na qual as pessoas vivem em harmonia e em condi¢des perfeitas”,
segundo Beatriz Berrini (1997, p.11). Etimologicamente, a palavra é de origem grega
e soma a particula ou, que significa ndo, com topos, que quer dizer lugar. Utopia €,
nesse sentido, o nao-lugar, ou lugar nenhum. A criagéo do termo, na literatura, deve-
se ao texto de Thomas More, obra que designa um espaco insular, um novo espaco,
no qual o regime de governo consistia em uma republica ideal.

Por outro lado, e ainda que, numa primeira camada de sentido, o conceito de
utopia aponte caracterizadamente para aquilo que possa parecer fantasioso, um
projeto irrealizavel, ou imaginario, vide a vulgarizacao do termo concebida pelo senso
comum, concordo com Renildo Ribeiro (1997) quando, a luz da teoria blochiana dos
“sonhos diurnos”, salienta o potencial transformativo e de critica a naturezacultura que
subjaz em todo e qualquer pensamento utopico.

Nas suas palavras,

[...] uma constante que perpassa todos os conceitos de utopia, mesmo que
disfarcadamente, é a forca transformadora, pois, ao sugerir uma comunidade
ideal [a exemplo da ilha de Utopia], direta ou indiretamente, esti se fazendo
uma critica a realidade existente (RIBEIRO, 1997, p. 174).
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Reconhecida, pois, pelos/as estudiosos/as da utopia como um modelo de
funcionamento do discurso utopico, A Utopia de More, publicada originalmente em
1516, é apontada pela critica® como a obra que inaugura o género, sendo, portanto,
leitura indispensavel para os/as que se interessam pelos estudos das representacées
utopicas/distépicas da/na cultura, haja vista o fato de A Utopia ser um texto que vai
muito além de sua configuracdo estética, abrindo, assim, espaco para um modo de
escrita que se engendra numa linha muito ténue entre um género filosofico e/ou
literario, incorporando, em alguma medida, elementos formais de uma narrativa de
viagem, além de beber também nos mitos de criagdo, na séatira e nos espelhos de
principes.

Na obra de Thomas More (1516)*°, Utopia é uma ilha perdida em algum lugar
do mundo, cuja capital € Amaurotum (cidade do sonho), banhada pelo Anydrus (rio
sem &gua). Seus cidadaos e cidadds sao os/as alaopolitas (cidaddos sem cidade),
governados/as pelos ademus (aqueles que ndo tém povo) e seus vizinhos/as sao os
achorianos (homens/mulheres sem pais).

A Utopia de More, preocupada com a situacao politica que tomava conta da
Inglaterra marcada pela desigualdade na distribuicdo da renda e com as classes
desfavorecidas assoladas pela fome, representa em sua composi¢cao uma critica
inovadora e contundente ao regime burgués em ascensao e uma analise profunda
das particularidades inerentes ao feudalismo em decadéncia. Buscando uma solucao
social que atendesse as esperancas consideradas pela sociedade da época como
justas, a obra propde um modelo de Estado cujo funcionamento se da na mais perfeita
harmonia, abrindo, assim, caminho para a ideia de eu-topia, ou lugar ideal, marcado
linguisticamente pelo sufixo eu justaposto ao ou referido acima. Esse amalgama gera
0 rico neologismo cujo uso vai muito além do titulo da obra de More.

Na ilha de Utopia, sendo a propriedade comum, a riqgueza é igualmente

repartida entre todos/as os/as habitantes. Como o dinheiro ndo tem nenhuma

9 Estudiosos/as do utopismo literario tém considerado esta obra o locus classicus do género. Cf., por
exemplo, Kumar (1987), Sargent (2010), Moylan (1986), Levitas (1990), Claeys (2011). Saliento o fato
de que o utopismo enquanto dimensao cultural preexistiu a Utopia de More. Os mitos de criacdo e as
cocanhas do ideério medieval, por exemplo, vém sendo apontadas como proto-utopias por estes/as
mesmos/as estudiosos/as. Contudo, o livro de More constitui um marco formal dentro da historia literaria
no contexto do humanismo renascentista, conforme tdo adequadamente revela Kumar (1987): “Thomas
More ndo apenas inventou o termo ‘utopia’, numa feliz fusdo de duas palavras gregas (eutopos = ‘bom
lugar’; outopos = ‘ndo lugar’): ele inventou a coisa em si. Parte dessa nova coisa era uma nova forma
literéria, ou género; a outra parte, a mais importante, era uma nova concepcao das possibilidades de
transformacé@o humana e social ” (KUMAR, 1987, p. 24-25, em traducéo de Illdney Cavalcanti).

10 A edicao consultada foi a tradugéo de José Marinho (1998), listada nas referéncias ao final.
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serventia, a avareza € um instinto, entre outros males negativos, que se busca
suprimir. Os/as utopianos/as acreditam que o dinheiro é o vetor para a criacdo de
catastrofes como, por exemplo, a guerra. O ouro e a prata desta forma nédo tém para
eles/elas o valor que lhes sdo comumente atribuidos; tratam-se de metais que séo
destinados aos usos mais baixos. Com eles sdo fabricados urindis, cadeias e
correntes para os/as escravos/as e marcas de desonra para 0s condenados que
cometem crimes considerados infames. Apesar de serem poucos os/as que se
dedicam integralmente a “cultura do espirito”, a educagao é um direito de todas as
criancas utopianas. Além disso, uma grande parte de homens e mulheres dedicam
seus momentos de repouso as atividades intelectuais. Ao satisfazer as necessidades
individuais e sociais, busca-se possibilitar a todos/as o maior tempo possivel para
libertar-se da serviddo do corpo, cultivar livremente o espirito, desenvolvendo suas
faculdades intelectuais pelo estudo das ciéncias, das artes e das letras. Nao obstante,
e por mais absurdo que se possa imaginar, em Utopia existem escravos/as,
responsaveis pelos trabalhos mais arduos e bracais. Esses/as escravos/as, via de
regra, sdo prisioneiros/as de guerra capturados com armas na mao, condenados/as a
morte em outras terras, trabalhadores/as pobres de regides vizinhas que se oferecem
voluntariamente para trabalhar, ou ainda os/as utopianos/as que cometeram alguma
grave transgressao.

Podemos perceber entdo que, apesar de a felicidade ser um dos objetivos das
instituicdes sociais em Utopia, as contradi¢cdes ai existentes impedem que ela seja por
exceléncia o lugar de felicidade. E € com plena consciéncia disso que More,
ficcionalizado, ap6s o ultimo relato de Rafael Hitlodeu, encerra a obra com a ambigua
frase: “Desejo-0 mais do que o espero” (MORE, 1998, p.160). Deste modo, por fazer
referéncia a lugares imaginados e “perfeitos”, a denominagéo de u-topia (ndo-lugar),
inventada por Thomas More, aparenta estar relacionada com um outro tempo e uma
outra dimensao.

Lembro David Harvey, que, em ensaio intitulado “Os espacos da utopia”, do
livro Espacos de esperanca (2000), a esse respeito observou que a ilha de Utopia,
justamente por representar em sua logica de funcionamento um “processo
estabilizado e imutavel” no tocante a dinamica de sua organizagao espacial, reprime
e exclui em larga medida “a dialética do processo social’, uma vez que os/as

utopianos/as, agindo “em favor da perpetuagdo de uma feliz condigdo estacionaria”,
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nao mais sentem nem projetam a “necessidade de conceber um futuro porque a
condigcdo desejada ja foi conseguida”, conforme salienta Harvey (2000, p. 212).

N&o obstante, e apesar de caracterizar a representacdo ideal de uma
“geografia imaginada”, notadamente um topos cuja estabilidade social é garantida
pelo fechamento de uma forma espacial fixa e estacionaria, Harvey (2000, p. 213)
ainda chama atencéo para um aspecto que joga luz sobre A Utopia de More, e que
repousa na compreensdo da abertura de um ‘“livre fluxo da imaginagao” que, em
termos de renascimento e ressurgimento de ideias utépicas, representou a criacao de
seu Estado ideal para o imaginario coletivo da cultura ocidental.

Neste sentido, devemos ter em mente que, tanto a sociedade inglesa da
época, atravessada pela crescente corrupcdo e pela injusta distribuicdo de renda,
como também e, principalmente, para os dias atuais que seguem, neste NOSso
contexto brasileiro contemporaneo, marcado por violentos ataques ao sistema
democrético e, consequentemente, por crescentes perdas de direitos sociais com a
imposicao de violentas reformas que fragilizam e tornam precérios o direito da classe
trabalhadora a dignidade humana — o desejo de reinvencédo desse sombrio contexto
histérico, a necessidade urgente de transformar o aqui e agora no qual estamos
inseridos/as, ou seja, para voltarmos a Harvey (2000), o desencadeamento do “livre
fluxo da imaginagdo” de que todos/as precisamos como instrumento de resisténcia
para construirmos um mundo mais ético e justo, os caminhos para um novo amanha,
jamais deixou de ser tdo humanamente necessario, 0 que demonstra, apesar de
decorridos 500 anos desde sua publicacdo, que A Utopia ainda hoje oferece um
exemplo e uma proposta utdpica de mundos sociais com os quais a humanidade
nunca deixou de sonhar e de explorar como forma de alternativas socioespaciais!?.

Assim, e de acordo com Louis Marin, citado por Harvey (2000),

0 utépico como livre organizacdo espacial, se tornou, com a iniciativa de
More, um fértil recurso de exploracdo e expressdo de uma ampla gama de
ideias concorrentes sobre relagdes sociais, organizacdes morais, sistemas
politico-econdmicos e coisas desse género (MARIN apud HARVEY, 2000, p.
213).

Entretanto, e para além do entendimento dessa dimensao espacial (ideal),

enquanto impossibilidade de realizacdo, centrada em um lugar que ndo existe, a

11 No contexto desta discussao, lembremos da célebre citacdo de Oscar Wilde, que diz: “Um mapa do
mundo que nao inclua Utopia ndo merece nem mesmo uma espiada” (apud HARVEY, 2000, em
epigrafe).
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utopia também abre caminho para uma dimensao temporal alternativa, ou seja, para
aguilo que representa a consciéncia utopica de algo vindouro, 0 novum que se projeta
como antecipacao consciente, e que repousa e se legitima numa determinada nocéo
de futuro — ao projeto mais amplo de um porvir histérico denominado “ainda-nao” e
que se coaduna, ainda, a um “afeto de espera” conforme pensamento de Ernst Bloch
(2005).

Este sentido mais concreto do conceito de utopia e, por seu turno, mais de
acordo com uma vontade/intervencdo humana orientada para o futuro, enquanto o
movimento de um devir histérico que me indica a possibilidade de antecipar uma
experiéncia de temporalidade ideal ou alternativa em contraposicdo a realidade
histérica vigente, é o que designa substancialmente a concepcéo de utopia de que
trata E. Bloch em O Principio Esperanca (1959)'?, obra em que o pensador aleméo,
de orientacdo marxista, apresenta uma gama das mais variadas formas de
expressodes culturais, cujo arsenal de suas configuracdes utdpicas sdo delineadas e
observadas desde os mais simplorios desejos dos/as cidadaos/ds comuns,
manifestando-se nas imagens do desejo, dos sonhos e nas formas assumidas e
alimentadas pela consciéncia antecipadora, até mais amplamente, as formas de
representacdes utdpicas mais sofisticadas tais como emergiram, de acordo com Arno
Munster (1993, p. 20), “na histéria da filosofia, da literatura, da arquitetura e da masica,
nas utopias dos contos de fadas e nas utopias arquitetdnicas modernas”, dentre outras
manifestacoes.

Bloch (2005) integra a forca expectante deste principio utdpico da esperanca
elevando-a a uma dimensdo objetivamente concreta, critica, enquanto uma forca
construtiva, portanto, como algo que néo se liga apenas a fantasia, ao puro devaneio,
nem ao sonho desinteressado. Seguindo este principio, o conceito de utopia deixa de
ser algo apenas abstrato e passa, desse modo, a constituir-se enquanto um topos da
acao humana, conforme explicitam, a luz da teoria blochiana, Cavalcanti e Cordiviola
(2006):

Toda utopia é uma intervencao, movida pelo desejo ou pelo temor, contra um
futuro que precisa ser alterado, reescrito, inventado. Um futuro que ainda ndo
chega, mas que deve ser invocado através de uma experiéncia de
temporalidade que impde o devir como elemento supremo de acdo e como
marco geral de todo pensamento (2006, p 9).

12 A edigdo consultada é a do ano de 2005, em tradugdo para o portugués feita por Nélio Schneider,
listada nas referéncias ao final.
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No decorrer do século XIX desenvolve-se, assim, um renovado Viés utopico
através das ideias marxistas. A utopia da “arte” podera contribuir, sobretudo com a
evolucdo das consciéncias, impulsionando homens e mulheres a trabalharem pela
mudanca do mundo. Dessa forma, a utopia pode exteriorizar o desejo de voltar ao
tempo de antes (do Eden ou da Idade de Ouro), ou de imaginar a fundacéo futura de
uma sociedade mais justa, conforme o pensamento transformador de Marx.

Teixeira Coelho (1980), no livro O que é utopia (1980), faz o panorama de
alguns dos conceitos de utopia e seus pensadores, desde A Republica de Platdo, na
antiguidade grega, até o Principio Esperanca de Ernst Bloch (2005), de meados da
década de 50 do século XX.

Com base na teoria de Bloch, Coelho (1980) assinala que:

Um traco que deve caracterizar o ser humano, ainda ndo embrutecido pela
prépria fraqueza ou pela realidade tremenda, é a liberdade que ele se reserva
de opor ao evento defeituoso, a situacdo decepcionante, uma forga
contraditoria. Essa for¢ca poderia chamar-se esperanca; esperanga de que
aquilo que nao é, ndo existe, pode vir a ser; uma espera, no sonho, de que
algo se mova para a frente, para o futuro, tornando realidade aquilo que
precisa acontecer, aquilo que tem de passar a existir (1980, p.7).

A esperancga de que “algo se mova para a frente”, de um sonho projetado num
futuro, € o que rege o “principio esperanca” de que fala Bloch (2005). Contrariamente
a utopia de More, centrada no desejo, no ndo-lugar, e na impossibilidade de
realizacdo, a utopia defendida por Bloch (2005) € apontada como possibilidade de
concretizacao.

Na visdo de Bloch (2005), a forca que leva a essa vontade de concretizacao
€ a imaginacdo utdpica, entendida como a capacidade de superar os limites da
realidade e penetrar no mundo latente do possivel, uma vez que no aqui-agora ha
sempre algo de irrealizado, um espaco aberto de possibilidades que buscam
configurar-se como um projeto de realizacdo, ou seja, ha sempre um “excedente
utdpico”, um nucleo ao nivel do individuo e da sociedade, que traz em si os tragos de
um espaco alternativo. No reconhecimento desse excedente utopico esta o “principio
esperanca”, enquanto uma funcéo utdpica potencialmente concreta, qualificada por
Bloch (2005) como “a mais humana de todas as emoc¢des”, uma forca transformadora
que, possuindo como referéncia um “horizonte mais amplo e mais claro”, ndo se deixa
suplantar pela paralisia dos afetos expectantes da angustia e do medo, conforme

explicita o filosofo aleméo:
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O afeto expectante mais importante, o afeto do anseio, portanto o auto-afeto
por exceléncia, continua sendo constantemente a esperanca, pois os afetos
expectantes negativos da angustia e do medo séo totalmente passivos,
oprimidos, presos, ndo obstante toda a repulsdo que exercem. Neles se
manifestam um tanto da autodestruicéo e do nada para o qual conflui a paixao
meramente passiva. Por isso, a esperanca, este afeto expectante contrario a
angustia e a0 medo, é a mais humana de todas as emocfes e acessivel
apenas a seres humanos. Ela tem como referéncia, ao mesmo tempo, o
horizonte mais amplo e mais claro. Ela representa aquele appetitus no animo
gue ndo sO o sujeito tem, mas no qual ele ainda consiste essencialmente,
como sujeito ndo plenificado (BLOCH, 2005, p. 77).

Entendido desse modo, o “principio esperanca” de que fala E. Bloch (2005)
acaba por se revelar como a forga que faz o ser humano nao se conformar com o que
realmente existe, o banal, o estabelecido, a realidade opressora, 0 aqui e agora.
Nessa direcdo, ao subverter o real e abrir uma janela para o possivel, a imaginacao
utdpica, ponto de contato entre a vida e 0 sonho, torna-se a base mais remota sobre
a qual se assenta o ideal de transformagéao social.

Deste modo, e conforme o entendimento de Ernst Bloch (2005):

[A] func@o utépica como compreendida atividade do afeto expectante, a
intuicdo da esperanca, mantém a alianga com tudo o que auroral no mundo.
[...] E nela o preponderante ndo € mais a contemplagdo, que desde tempos
remotos estava associada apenas ao que j4 ocorreu, mas a atitude co-
participante, cooperadora do processo, para a qual, desde Marx, o devir
aberto ndo esta mais cerrado metodicamente e 0 novum nao é mais um corpo
estranho. O tema da filosofia se situa, desde entdo, unicamente sobre 0 topos
de um campo inconcluso e fundamentado na lei, na consciéncia que reflete e
intervém, e no mundo do ciente (2005, p. 146).

A dimensao subjetiva dessa esperanca critica, funcéo utépica enraizada num
“afeto da espera” ou de um conteudo utépico “ainda-ndo-realizado”, uma vez que age
no sentido de um futuro que precisa ser “alterado, reescrito, inventado”, conforme nos
lembram Cavalcanti e Cordiviola (2006) na citacdo acima, € produto do que Bloch
(2005) chama de sonhos diurnos (fantasia diurna), que sdo caracterizados como a
consciéncia de algo que se move para adiante e que é responsavel pelo surgimento
das utopias. E a este aspecto que quero me reportar na discussdo a seguir, orientada
sobre as interfaces entre poesia e utopia, como uma forma de observar que o género
lirico também dialoga com as utopias e/ou distopias literarias da cultura, uma vez que
o/a poeta munido/a da forga ativa dos sonhos diurnos abre espago, a0 mesmo tempo,
para pensarmos sobre aquilo que ainda precisa acontecer, sobre a necessidade de
construirmos de forma urgente e responsavel, “apesar dos passos tropegos” do aqui
e agora, as trilhas para um novo amanha, conforme revela a belissima imagem poética

de lzabel Branddo em epigrafe e, por extensdo, a de Ernst Bloch, ambas
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ressignificando, desse modo, este principio humanizante da esperanca e do sonho

transformador.

1.2 Itineré&rios utdpicos: a poesia tecendo espacos da utopia

Escrever o poema
E vé-lo

Uma arma

A mais

Na luta pela vida

(.

Pequenos poemas para serem ditos,
Carlos Alberto Moliterno

Ao falarmos sobre utopia na literatura, conforme assinala Priscilla Oliveira
(2010), costumamos imaginar que o didlogo entre esses dois campos discursivos
esteja vinculado, de algum modo, ou mais tradicionalmente, as obras classicas, a
exemplo da Republica de Platdo e da Utopia de More. Via de regra, e de um modo
geral, essa abordagem analitica também se estende, quase sempre, aos relatos de
viajantes (vide a carta magna de Pero Vaz de Caminha), bem como aos romances
gue se passam em lugares que nao este onde vivemos, como as sociedades futuristas
de Aldous Huxley em Admiravel mundo novo (1932); de George Orwell em 1984 ,
(1949); e de Ray Bradbury em Fahrenheit 451 (1953), apenas para citar algumas
obras dentre muitos outros exemplos da literatura ocidental, nas quais se observa o
potencial utdpico/distdpico reconfigurar-se de alguma forma.

No entanto, e como nos lembra ainda Oliveira (2010, p. 2), “0 pensamento
utdpico também se manifesta na poesia” mediante o desejo do eu-lirico “de vivenciar
um mundo melhor”. Em estudo no qual analisa a configuracdo da utopia em poemas
de Mario de Andrade num cotejamento com a obra poética de T.S. Eliot, Priscilla
Oliveira (2010) tece algumas consideracdes pontuais sobre as interfaces entre poesia
e utopia, dada a breve extensao de sua discussdo, néo trazendo portanto maiores
aprofundamentos sobre o assunto; apesar disso, considero pertinente sua analise,

pelos vinculos a que coaduna a insatisfacdo do eu-lirico nos poemas por ela
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analisados'® em relacdo ao seu cotidiano atravessado por desencantamentos e
incertezas, a expressdo antecipatoria e mais ampla de sua utopia voltada para a
possibilidade do seu desejo de habitar em um mundo ou em uma sociedade mais
justa.

Nesta mesma perspectiva, Derivaldo dos Santos (2006, p. 87) desenvolve
argumentacao semelhante ao pensamento de Oliveira (2010), quando observa que a
voz do poeta, “sedenta de renovacgao da realidade”, repousa genuinamente “numa
verdadeira ambicao de conferir um sentido mais fecundo a existéncia”. Na discussao
ensaistica que tece sobre a poesia de Augusto dos Anjos, Santos (2006) chama ainda
atencao para o fato de que o/a poeta e, por extensao, a poesia, faz vir a expressao o
desmantelamento da vida constituida como verdade Ultima, ou estabelecida, em que
0 género lirico, escreve ele, “ao expressar um ideal de construcbes utdpicas, ndo
como algo impossivel de ser realizado, mas como proposta de mudanca e
construcéo”, abre a possibilidade de um permanente processo de intervencéo social
e de recusa da aparéncia enganadora do mundo instituido. Nesse sentido, a utopia
da palavra-criacdo do/a poeta incide e movimenta-se no seu desejo latente de
“abarcar o género humano movido por um movimento de renovacéo da realidade em
torno” (Idem, p. 87).

Como um exemplo dessa reserva utépica que, no texto poético, engendra os
espacos para o desejo de uma renovacao de uma dada realidade historica, lembro os
versos do poema “Elo” (2012) de autoria de Carlos Alberto Moliterno, poeta
contemporaneo, colocados como epigrafe a esta secdo'*. Nos versos de Moliterno,
pode-se observar que, entre o seu desejo-projecao de “escrever o poema” €, num
sentido mais amplo, a funcéo utdpica de seu otimismo militante em concebé-lo como
‘uma arma a mais/na luta pela vida” (2012, p. 50), a poesia do escritor alagoano
sublinha simultaneamente as possibilidades de uma antecipacao utépica em seus
versos: a evocacgao, ainda que em gérmen, de uma vida social mais livre da coergao
da ideologia dominante. Assim sendo, e realizando um fluxo imaginativo cujo horizonte

de sua utopia visa, portanto, a uma melhoria possivel da condicdo humana, € que a

13 Com base nos Estudo da Utopia, o trabalho de Oliveira (2010) analisa os poemas “O rebanho”, de
Mario de Andrade, e um trecho de Terra desolada, de T. S. Eliot, a partir de uma abordagem que busca
aproximar comparativamente o pensamento utdpico dos dois poetas em relacdo a insatisfacédo
expressa por eles no tocante as condi¢des sécio-politicas dos paises nos quais viviam: Mario de
Andrade, no Brasil, e T. S. Eliot, na Inglaterra.

14 Cf. p. 26 desta secao na qual se encontra o fragmento do referido poema.
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poesia moliterniana, generosamente, se oferece como “arma”, ato por exceléncia
revoluciondrio, construtivo, da antecipacao.

Deste modo, é possivel dizer que poesia e utopia andam de “maos dadas” e
se apresentam como formas de expressoes literarias e culturais, desde os primeiros
tempos, uma vez que a poesia sempre ofereceu um dos canais para se articular o
outro lugar, ou o espaco do desejo.

Exemplo disso sdo os estudos dos poemas classicos “Cangao do Exilio”, de
Gongalves Dias, e “Vou-me embora pra Pasargada”, de Manuel Bandeira, contidos
em Utopia, Utopias, de Beatriz Berrini (1997), nos quais a autora desenvolve, a luz
das teorizacdes sobre as dimensdes utdpicas, uma analise bastante criteriosa sobre
poesia e utopia, demonstrando, com isso, a possibilidade de um alinhamento analitico
entre essas duas vertentes; e também o estudo de Hilario Franco Junior (1998a) sobre
0 poema de cordel “Sao Sarué” (1947), que, numa abordagem menos literaria do que
histérica (dada a area de autuacdo do autor), o insere na tradicdo d’O fabliau da
Cocanha, de meados do século XIII.

Franco Junior (1998b) é quem mergulha no imaginario do pais da Cocanha
associando-o a dimensao utépica. Esta tradicdo — configurada em varios poemas e
presente em diversas culturas e linguas — expde um pais imaginario localizado em
algum lugar da Europa Medieval.

Na Cocanha acompanhamos o relato de um/a poeta anénimo/a francés que
fala de um lugar de “muitas maravilhas” (FRANCO JUNIOR, 1998b, p. 22),
caracterizado pela abundancia e fartura. Nessa terra fabulosa, nos conta o/a poeta, o
povo vivia feliz e ndo era necessario ninguém trabalhar, tudo era facil e de graca, ao
alcance de todos os habitantes. Naquele pais, sem que haja o menor indicio de
oposigao ou proibicao “cada um pega tudo o que o seu coragao deseja”’ (p.24), todas
as coisas sendo, pois, compartilhadas e distribuidas gratuitamente. Nos rios corria
vinho tinto da melhor qualidade, ndo havia doengca nem fome e tinha uma “Fonte da
Juventude” que fazia rejuvenescer as pessoas, pois nao ha “homem tao velho ou tao
encanecido, nem mulher tao velha” que, indo a essa fonte ou banhando-se nela, “nédo
volte a ter trinta anos de idade” (p.30). Ainda na Cocanha, os seus habitantes ndo

sofrem proibicdes nem sanc¢des no que se refere a pratica sexual, vivenciada ao bel-

15 Nas futuras referéncias ao poema, citarei apenas os numeros das péaginas.
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prazer entre homens e mulheres, visto que “cada um satisfaz seu prazer” sem
censuras e “como quer e por lazer” (p.27).

N&o raro, no pais da Cocanha, por se tratar de uma terra rica e feliz, “bolsas
cheias de moedas estdo jogadas pelo chdao”, mas as moedas néo tém para os/as
moradores/as daquela terra nenhum valor, o dinheiro € inutil, uma vez que “ali pega-
se tudo a vontade” (p. 27) sem que os habitantes estabelegam com isso uma relagao
comercial de compra, venda ou mesmo a troca.

Le Goff (1998), a propdsito dos poemas da Cocanha, fez a seguinte
observacao: “Creio estarmos aqui no centro daquilo que chamo utopia da Cocanha,
preferindo esse termo ao de mito” (1998, p. 11). Nesse sentido, segundo o autor, ao
contrario do mito, que procura uma explicacdo pré-historica da realidade, a utopia, de
outro modo, procura construir o que esse pensador chama de “contramodelo dessa
realidade” (Idem, p. 11). Desse modo, conforme o pensamento do historiador franceés,
o pais da Cocanha pode ser concebido também como um sonho de protesto contra
os limites e a domesticacdo das pulsdes individuais e coletivas, san¢cfes impostas,
sobretudo, pela Igreja, e que vao da confissdo e da peniténcia a Inquisicdo, das leis e
dos tribunais a prisdo e ao patibulo.

O imaginério pais da Cocanha é, neste sentido, uma viagem a uma terra
maravilhosa na qual estédo superadas diversas limitacdes e privacdes da sociedade
da época, configurando-se, desse modo, como uma critica por meio de um sonho
utopico que faz parte do imaginario coletivo histérico-cultural da sociedade europeia
de modo mais amplo, e também de cada cultura especifica em que cada poema foi
produzido. Franco Junior (1998a) postula, ainda, seguindo muitos estudiosos, o fato
de a Cocanha representar a constru¢ao imaginaria de um espaco idealizado — uma
utopia. De modo geral e, como nos leva a concluir o autor, “aquela terra ndo tem uma
localizag&o precisa, sendo nesse sentido literalmente uma utopia, um lugar nenhum”
(FRANCO JUNIOR,1998a, p. 19). Essa imprecisdo da localizagédo do pais da Cocanha
— 0 seu nao-lugar —, corrobora, a propésito, com o ideario de utopia, de um lugar cujas
configuracdes, entre outras coisas, representam um espaco ideal, a eutopia.

Desta forma, além do pais da Cocanha ser de fato uma “terra imaginaria, uma
inversao da realidade vivida, um sonho que projeta no futuro as expectativas do
presente” (Idem, 1998b, p. 10), mais que isso, identifico na representacdo desse pais

mitico reinventado ao longo do tempo, umas das possibilidades de dialogo historico-
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cultural entre poesia e utopia em suas relacées com o género do utopismo literario,
desde o periodo medieval, até os dias de hoje.

A luz da possibilidade de uma interface cultural em relacdo aos alinhamentos
analiticos entre essas duas vertentes, argumento neste sentido em defesa de que o
género lirico — o texto poético, portanto — pode também ser lido e compreendido em
dialogo com as utopias e/ou distopias literarias da/na cultura, o que permite entédo
re/configurar-se, de maneira mais ampla, como uma das mdultiplas
formas/representacdes da tradicdo do género; tanto pelo fato de a poesia — conforme
discusséo até aqui apontada — designar a representacdo de um topos projetado ou
idealizado, nos exemplos a que me referi acima, quanto pelo fato, principalmente, de
a poesia engendrar uma fungédo utdpica, concretamente voltada para o campo das
possibilidades ainda-nao-realizadas, conforme o pensamento critico de Ernst Bloch
(2005).

Sob este ponto de vista, cumpre entdo dizer que, seja de um modo ou de
outro, a/o poeta esta sempre nos dizendo que o arruinamento do real e/ou do existente
nao nos satisfaz, na medida em que o seu desejo-projecdo abre espaco para uma
percepcao autocritica e corrosiva sobre uma dada experiéncia de auséncia lacunar
da/na cultura. Observo, porém, ser no ultimo exemplo — a dimensédo prospectiva e
antecipatéria — que o/a poeta e, por extensdo, a poesia, realiza-se enquanto funcao
utopica concreta e objetivamente possivel, por se tratar de uma utopia calcada com
0s pés no chado, ou em um ponto de contato entre a vida e o0 sonho, como ainda nos
lembra Bloch (2005):

O ponto de contato entre sonho e vida, sem o qual o sonho produz apenas
utopia abstrata e a vida, por seu turno, apenas trivialidade, apresenta-se na
capacidade utdpica colocada sobre os préprios pés, a qual estid associada ao
possivel-real. Uma capacidade que, guiada pela tendéncia, supera o ja existe
ndo s na nossa hatureza mas também no mundo exterior em processo como
um todo (2005 p. 145).

Como exemplo dessa tendéncia objetiva de um “real-possivel”, ou de um
principio utopico voltado para a esperanga, para a consciéncia antecipatoria de um
povir histérico e que, portanto, se apresenta como algo ligado/inerente ao ser humano,
cito o texto intitulado “Poema-faisca”, do poeta contemporaneo e alagoano Marcus
Vinicius'®, que muito pode servir de ponte para uma reflexao critica sobre este dialogo

entre poesia e utopia. Leiamos os seus versos na integra:

16 O autor langou seu primeiro livro de poesias, Tartamudeios (2015), listado nas referéncias, e aqui é
utilizado, a guisa de ilustracao, sobre essa funcéo utopica prospectiva.
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O mundo esta em trevas, é verdade
mas tens criado sombras em demasia
em tua cabeca

aquilo que teus olhos ndo tocam
te asfixia com interrogacdes

nao tornes o medo o teu pao de cada manha
a ansiedade a bussola pra cada passo teu
nem a angustia um travesseiro
a sustentar a tua consciéncia

gue pesa

0 agora € ameagca: “me espreita, me ataca, se aproxima”
mas nao aniquila

viver € um verbo que ndo se mistura com a morte
abandona essa penumbra que te envolve
a cada esquina da tua vida

pois o futuro € um sol que sempre esta a nascer
(VINICIUS, 2015, p.54)

Ao longo dos versos de Vinicius (2015), conforme se pode ler, a funcdo
utopica catalisada em seu texto poético vai da negacéo da condicao distépica de um
mundo que se encontra “em trevas” — reconfigurado, diga-se, pela sombria penumbra
do “medo” e da “angustia” — a um horizonte de antecipacao futura, que abre caminho
para a esperanca, entendida como uma forca latente da fantasia diurna e de um afeto
de espera; mas uma espera que, longe de ser conformista, ou conformadora; apatica,
ou resignada; age em direcdo, pelo contrario, a algo que se move para adiante, ou
que ainda nao veio a ser, e que se faz desejo cri-ativo — principio esperanca —,
apontando e projetando-se de forma latente e, autenticamente, concreta, para algo
vindouro. Lembro Bloch (2005) quando afirma: “Enquanto o ser humano se encontrar
em maus lencéis, a sua existéncia tanto privada quanto publica sera perpassada por
sonhos diurnos, por sonhos de uma vida melhor que a que Ihe coube até aquele
momento” (2005, p. 15). E o que metaforiza, de um modo geral, a poesia de Marcus
Vinicius (2015): a esperan¢a — compreendida aqui enquanto “um sol que sempre esta
a nascer” e que, portanto, “ndo se mistura com a morte”. Desse modo, enquanto
movimento ascendente, aberta e solar, a utopia latente de seus versos se situa em

direcéo ao querer-viver-melhor, em direcédo aquilo que ainda ndo veio a ser, mas que,
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amparado pela acdo de um sonhar acordado e com os pés no chéo, abre-se como
uma possibilidade de concretizagéo.

Tiago Calles (2008), em estudo sobre Poesia, resisténcia e utopia nas
cancbes de Chico Buarque, faz pertinentes consideracdes sobre as possiveis
interseccdes entre o género lirico e o pensamento utdpico, ressaltando, por exemplo,
como essas duas interfaces atuam e agem no sentido de um desejo de superagao e
de transformacdo do caos da ordem dominante. Partindo desse principio, Calles
(2008) defende que “tanto a utopia quanto a poesia marcam com repudio e critica um
distanciamento e um descontentamento do existente, além de idealizarem alternativas
imaginérias para os males e as mais diversas formas de desigualdade presentes no
espaco social” (2008, p. 65). Poesia e utopia, neste sentido, ao articularem um
sentimento de desencanto em relacdo a realidade histérica vigente, tornam as suas
idealizagBes imaginarias subversivas, ensejando assim a abertura de possiveis
enclaves utépicos.

No encalco deste pensamento, lembro Alfredo Bosi (2000), que em ensaio
intitulado “Poesia-resisténcia”, do livro O ser e o tempo da poesia (2000), nos leva a
uma ressignificagéo do texto poético sublinhando-o, entre outros aspectos, como uma
forma de resisténcia simbdlica aos discursos dominantes. Assim sendo, e no que
tange a uma reflexdo sobre essa interseccao entre poesia e resisténcia, pois variadas
e multifacetadas sdo as formas em que elas se reconfiguram, gostaria aqui de apenas
focar em apenas uma de suas faces, ou seja, a que se liga mais diretamente aos
objetivos deste estudo, a saber: “[...] a resisténcia que se faz projeto ou utopia no
poema voltado para a dimensao do futuro” (BOSI, 2000, p. 131, grifo do autor). Poesia
e utopia aqui, mais uma vez, negociam a criacdo de um horizonte de esperanca em
gue o poema acende o desejo utdpico por uma nova existéncia mais livre e mais bela,

conforme explicita Bosi (2000):

O trabalho poético é as vezes acusado de ignorar ou suspender a praxis. Na
verdade, € uma suspensdo momentanea e, bem pesadas as coisas, uma
suspenséo aparente. Projetando na consciéncia do[a] leitor[a] imagens do
mundo e do homem [e da mulher] muito mais vivas e reais do que as forjadas
pelas ideologias, o poema acende o desejo de uma outra existéncia, mais
livre e mais bela. E aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si mesmo,
0 poema exerce a alta funcéo de suprir o intervalo que isola os seres [...] e
traz, sob as espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra
a qual, vale a pena lutar (2000, p. 227, grifo meu).

De um modo geral, essa postura ndo-conformista da poesia com relagéo as

contradicdes politicas e sociais do existente ndo apenas expressa, de maneira
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antecipada, o desejo do eu-lirico de mudancga em face dos problemas decorrentes da
ideologia dominante, como também, guiando-se por um otimismo militante, projeta de
forma antecipatéria a construcdo de espacos utopicos alternativos. Como nos lembra
Octavio Paz (2012), a arte, a poesia hao sO serve como instrumento de conhecimento
do real e do ser humano em si, mas estendendo essa compreensao, por sua vez, ao
entendimento de que “a atividade poética é revolucionaria por exceléncia”, Paz (2012)
sugere que o/a poeta, no ato lirico de revelar este mundo, cria outro mundo, um novo
espaco.

Nas palavras de Paz (2012):

O [/A] poeta ndo se limita a descobrir o presente; desperta o futuro, leva o
presente ao encontro do que vem [..] A palavra poética ndo é menos
‘materialista’ que o futuro que anuncia: € movimento que gera movimento,
acao que transmuta o mundo material (2012, p. 262).

A palavra poética também engendra, desse modo, sob o viés de um principio
concreto da esperanca, a reconfiguracdo de uma outra existéncia, o espaco da utopia.
Reinventa e projeta o desejo utdpico do eu-lirico em busca de um porvir histérico
denominado “ainda-n&o”, conforme o pensamento filoséfico de Bloch (2005) acerca
da funcédo utopica de um aqui e agora, mas cujo excedente do desejo nos move em
direcdo ao amanha.

Em Flores da escrivaninha (1990), Leyla Perrone-Moisés (1990), nos remete
a uma das passagens mais lembradas da Poética de Aristoteles, a saber: “Nao é oficio
do poeta narrar 0 que aconteceu; €, sim, o de representar o que podia acontecer, quer
dizer, 0 que é possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade”. Foge aos
objetivos desta discussao tecer uma reflexdo sobre a teoria da representacéo poética
desenvolvida por Aristételes. Por outro lado, 0 que aqui gostaria de enfatizar diz
respeito ao que esta subjacente a fala de Aristételes de que o poeta (ou a poeta) ndo
narra 0 que aconteceu, mas tem o compromisso de representar aquilo que pode
acontecer, 0 que penso ser possivel, a partir desse ponto de vista, estabelecer uma
compreensao gque aponta para uma relacdo direita com o pensamento utopico.

Como bem observou Perrone-Moisés,

Representar o que poderia ter acontecido € sugerir o que podera acontecer,
€ revelar possibilidades irrealizadas do real. E é nesse sentido que a literatura
pode ser revolucionaria: por manter viva a utopia, ndo como o imaginario
impossivel, mas como o imaginavel possivel (1990, p. 108).
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O/a poeta, em seu ato de sugerir aquilo que podera acontecer, antecipa o
presente, conforme sugere Paz (2012), ao encontro daquilo que vem — o futuro. Neste
sentido, o texto poético apresentando-se de forma reconfigurada enquanto género
literario que opera uma possibilidade de leitura autocritica com as utopias e distopias
da cultura, ndo apenas assume, agencia e catalisa a chama viva de sua utopia em
diregdo a um “imaginavel possivel”; por outro lado, e na medida em que estd munido/a
de sonhos diurnos, por revelar no presente as “possibilidades irrealizadas do real” ,
o/a poeta abre espaco para um excedente utopico, 0 que demonstra que a utopia
nunca se esgota em sua realizagcdo, mas sempre procura realizar-se, representar-se

em uma nova projecao, fazendo-se trilhas, veredas, espacos de esperanca.

1.3 Uma possibilidade de leitura poética-distopica

(..)
Bala analfabetismo
Bala desnutricdo
Bala menino de rua
Bala rejeicdo

(.)

Esse ruido de bala-faca-agresséo
Estampa-se em nosso couro e cultura.
Esse modo de existir € o céo.

- Moco, senhora, ndo perdeis a ternural

L& do ca (r)osso, Marlon Silva

Se, no percurso das reflexdes até aqui desenvolvidas, foi possivel
construirmos as aproximacoes entre poesia e utopia, demonstrando, com isso, um
alinhamento analitico entre essas duas vertentes em dialogo com a tradi¢cao do género
do utopismo literario, no qual essa interface ficou evidente com as discussfes sobre
a abordagem dos estudos de géneros poéticos tradicionais, a exemplo do subgénero
da Cocanha medieval, proponho a seguir, ainda que brevemente dar continuidade a
este didlogo, enfocando, agora, as relacdes entre poesia e distopia, ou mais
especificamente, o que estou concebendo como uma poética distdpica, cuja analise

literaria desenvolvo no terceiro capitulo deste trabalho.
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Inicio a discusséo a respeito dessa interface, contextualizando, em primeiro
lugar, uma compreensdo sobre o conceito de distopia literaria, a partir das
consideracdes tedricas formuladas por Tom Moylan (2016), como uma forma de
iluminar minha argumentacéo no que tange aos pontos convergentes ou divergentes
em relacdo as aproximagfes que observo entre a poesia e o subgénero narrativo da
distopia. Antes disso, porém, gostaria de salientar que foge aos objetivos desse
estudo, pelo proprio corpus de que estou tratando — o texto poético — estabelecer esse
didlogo a partir de uma correlacdo entre o género lirico e as chamadas distopias
classicas que representaram, segundo Moylan (2016), aquilo que o autor denominou
de uma “guinada distépica” em alusdo ao boom dessas producdes literarias, a partir
das ultimas décadas do século XX. Desse modo, e antes de mais nada, é importante
agui ndo perdermos de vista o fato de que o critico estadunidense, ao propor uma
reflexdo tedrica sobre as operagbes formais da distopia enquanto género literario
especifico, esteja, por sua vez, estritamente referindo-se aos mapas distdpicos de
infernos sociais presentes nas narrativas distépicas que ganharam forma com o0s
experimentos das ficcbes cientificas, utopia e distopia angléfonas, a exemplo das
obras classicas como Nés (1924), de Y. Zamyatin, Admiravel mundo novo (1932), de
Aldous Huxley, e 1984 (1949), de George Orwell, dentre outras.

Neste sentido, ao discutir sobre as dimensdes culturais acerca desse
subgénero do utopismo literario, Moylan (2016) aponta o conto “The Machine stops”,
de E. M. Forster, publicado originalmente em 1909, como a narrativa que inaugura o
género, representando, desse modo, o marco formal para o estudo da distopia. Esta
narrativa descreve uma sociedade futurista, espécie de mundo apocalipitico, no qual
as pessoas, hao apenas vivem no subsolo da terra, isoladas uma das outras, como
também sdo vigiadas por uma Grande Maquina que as supre de todas as
necessidades. Porém, é importante ressaltar que, mesmo consolidando-se em sua
dimenséo formal somente no século XX com a publicacédo do referido conto, alguns
tracos distopicos podem ser encontrados em muitas narrativas até mesmo muito
anteriores ao conto de Forster, como, por exemplo, a literatura de cunho apocaliptico,
apenas para citar uma dessas dimensodes culturais, entre outras configuracdes que se
nos apresentam como um modo distopico de forma mais evidente da/na cultura.

Para Moylan (2016),

embora todo texto distopico ofereca uma apresentacdo detalhada e
pessimista da pior das alternativas sociais, alguns afiiam-se com uma
tendéncia utdpica quando mantém um horizonte de esperanga (ou pelo
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menos convidam leituras que o facam), enquanto outros apenas aparecem
ser aliados distopicos da Utopia a medida que retém uma disposi¢do anti-
utdpica que exclui toda possibilidade de transformacdo; e ainda outros
negociam estrategicamente posicdes ambiguas em algum lugar ao longo do
continuum antinémico (2016, p. 41).

Partindo desse principio, a distopia, por sua vez, negocia uma posicao
intervalar entre a utopia e a antiutopia, destacando-se ou, mais que isso,
reconfigurando-se enquanto um género literario que, em suas operagdes formais,
agencia uma funcéo de antecipacao utopica e, por extensdo, de alteridade historica
da/na cultura.

Neste caso, um texto distopico pode ser visto como utdpico se, em sua
representacéo do “mau lugar”, ele sugerir (ainda que indiretamente) um horizonte de
esperanca, ou o potencial para um desafio efetivo e de mudanca no que se refere a
construcdo de uma narrativa de oposicdo e resisténcia em relacdo aos ares
opressores de uma dada ordem hegemonica. JA um texto que trabalha com uma
posicao antiutdpica tende geralmente a eliminar essa possibilidade de transformacao,
nao abrindo espaco para possiveis impulsos de contraposi¢cdo e mudanca do sistema
politico dominante.

Segundo Moylan (2016),

[A] distopia que trabalha com uma estratégia aberta, épica, mantém a
possibilidade de mudanga ou identifica um lugar para uma posicao alternativa
em algum enclave ou outro indicador de diferenc¢a, ou, de algum modo, em
seu conteudo ou forma, consegue estabelecer um relacionamento de
estranhamento com a situacéo histérica sem a ela se render; enquanto a
antiutopia-como-distopia que recicla uma estratégia fechada, mitica, produz
um paradigma social que permanece estatico porque nenhum desafio sério
de mudanca é desejada ou vista como possivel (2016, p. 94).

A compreensdo, deste modo, dos mecanismos textuais e do potencial
sociopolitico que engloba o subgénero da distopia perpassa pelo entendimento e
distincéo de, pelo menos, trés principios basicos: 1) a separacao categérica da Utopia
como impulso ou forca histérica de suas expressdes variadas (sociedades
comunitérias, ou teorias sociais); 2) a diferenciagédo formal do texto distopico do texto
antiutopico; e 3) a diferenciacdo politica entre textos distopicos que trabalham de uma
posicdo de pessimismo utopico daqueles que sao totalmente antiutopicos (Idem, p.
91).

Com base nessas definicdes sobre distopia propostas por Moylan (2016), é

gue gostaria de argumentar em defesa de uma possibilidade de leitura sobre o viés
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critico de uma poética distopica. Concentrando minha investigacdo em torno da
poesia, respectivamente, dos/as escritores/as alagoanos/as contemporaneos/as
Marlon Silva e Izabel Brandéo, defendo entdo que, ao conceber como distopicos 0s
poemas “Mondlogo para um faminto”, “O breve voo do falcao” de Silva (2011), assim
como “O filho da rua” de Brand&o (2013), estou partindo do principio de que em seus
alinhamentos estéticos e politicos tais poemas, de algum modo, reconfiguram
algumas estratégias formais inerentes a distopia.

Sao poemas que, cada um a seu modo, ao tomarem a realidade, de certa
forma, como problematica e arruinada, ddo vazao a experiéncia de uma urbanidade
distépica, e também a percepcdo de uma auséncia lacunar, cuja negatividade lirica
ativada pelo principio distépico reduz o ser humano a condicdo de um animal, nos
versos de Silva (2011); assim como também, em Brandao (2013), observa-se em seu
poema a mimetizacdo de uma realidade altamente marcada pela decadéncia das
relagbes humanas, ao nos revelar o cotidiano de meninos/as de rua, relegados/as a
violéncia de uma sociedade hierarquicamente desigual e injusta. Apesar de Moylan
(2016) orientar suas criticas, especificamente sobre a distopia literaria, com um
enfoque voltado mais para as analises das obras de ficces distopicas, ou seja, de
forma mais recorrente em géneros narrativos, € importante ndo perdemos de
pensamento o fato do autor ndo excluir a possibilidade de que a distopia, enquanto
dimensdo cultural mais ampla, também se desenvolva em outras formas de
manifestacdes literarias para além do século XX.

Neste sentido, e conforme salienta o proprio Moylan (2016),

alguns textos pretendidos (e marcados internamente) como utopias ou
distopias (ou talvez ndo escritos dentro de uma estratégia utdpica/distépica)
podem ser recebidos pelos leitores e leitoras como utépicos ou distépicos de
acordo com os seus préprios julgamentos estéticos e politicos (2016, p. 91-
2).

A partir deste pensamento dialético de Moylan (2016) que, por sua vez,
estende a compreensado sobre a distopia para outros géneros que podem ser vistos
também “como utdpicos ou distopicos”, € que argumento em prol da leitura de uma
poética-distdpica, ainda que de forma inicial, uma vez que até o momento de escrita
deste estudo ndo ha uma teorizacéo realizada sobre este assunto.

A analise literaria, deste modo, na qual se fundamenta minha leitura sobre o
que entendo por uma poéetica distdpica, toma como base os poemas “Mondlogo para
um faminto”, “O breve voo do falcao” (2011), de Marlon Silva, e “O filho da rua” (2013)
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de Izabel Brandao, que sdo analisados no terceiro capitulo, pelo fato destes mesmos
textos engendrarem em seus versos as seguintes operagdes formais ou elementos
gue sao caros as dimensdes da distopia literaria: 1) a falta no poema de Silva (2011)
como um elemento fundante que aponta para uma inverséao do subgénero da Cocanha
medieval, quando este Ultimo apresenta em primeiro plano a fartura e abundéancia; 2)
a configuracdo nos poemas de Brandao (2013) e Silva (2011) de um cenério urbano
contemporaneo, revelando o que neste existe de mais sombrio e decadente no
tocante as relacdes humanas; 3) O movimento de contraposic¢ao, por parte do sujeito
do poema, com relacdo a uma tomada de consciéncia, postura aberta e militante que
abre curso, por sua vez, para um horizonte de esperanca utépica. Defendo entéo que,
tanto a poesia de Marlon Silva quanto a de Izabel Branddo, ao manifestarem um
pensamento de critica e oposicéo, reagindo através de uma postura aberta e militante
em relacédo a ordem dominante de seus contextos sociais antiutopicos, abrem espacgos
de forma mais ampla para uma emancipacao ulterior da humanidade, ou seja, para o
desejo de um mundo melhor que nés ainda ndo alcancamos.

Partindo desse principio, nas leituras que seguem analiso no segundo capitulo
as relacdes entre poesia e utopia, tendo como ponto focal a andlise literaria centrada
em poemas de Izabel Brand&o e Bruno Ribeiro; e no terceiro capitulo, por sua vez, a
discusséo sobre poesia e distopia em poemas de Marlon Silva e de Izabel Brandao.



2 — UTOPIAS POETICAS EM TRANSITO
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2.1 As trilhas utépicas de Perséfone

O mar da janela é verde e belo
chove e faz sol.

Ir embora é uma rota in6cua
por que o outro lado do espelho é aqui.

(..)

Este mar é meu
a cidade também.

As horas da minha alegria, I1zabel Brandéo

Ao apropriar-me do conceito de sonho diurno do fildsofo aleméao Ernst Bloch
(2005), saliento, nestas palavras iniciais, 0 meu desejo para este segundo capitulo de
argumentar em defesa da esperanca e da utopia conforme inscritas no texto poético.
Mas esperanca e utopia, aqui, diga-se de passagem, entendidas enquanto forca
expectante consubstancialmente concreta e antecipatéria de algo que, sendo negado
pela falta no momento presente, pode ser alcangcado no futuro como forma “de
amanha”.

Falar de esperanca é falar sobre a necessidade de repensarmos sobre seu
sentido ético — e porque ndo dizer, também, estético —, num mundo pés-moderno que
caminha a passos largos para o recrudescimento de um modelo econdmico e social
gue culmina em realidades, formas de existéncias humanas e culturais, cada vez
mais, distépicas. Como bem observou Tom Moylan (2016, p. 15), em analise critica
sobre a tendéncia deste contexto historico do capitalismo tardio que assola e ameaca
a extingcdo de nossa propria espécie, estamos vivendo, sem duvida, em “tempos
sombrios”. Nao obstante e exatamente, por essa razio, € que devemos urgentemente
falar sobre a utopia e, num sentido mais amplo, sobre a esperanca, uma vez que
somente a imaginacao utdpica, ponto de contato entre a vida e o sonho, reserva aos
homens e as mulheres, ainda ndo embrutecidos/as pela realidade degradante, os
meios de reinventar o aqui e agora, a cultura de uma forma mais geral e, desse modo,
abrir caminhos para ajudarmos a construir o outro lugar, espaco alternativo de uma
nova forma de realidade satisfatoriamente mais justa e igualitaria.

Neste sentido, e a partir de um recorte da producao poética contemporanea
produzida em Alagoas, a discussao que segue analisa os poemas “Segundo porto
agora € das alegrias” de Izabel Brandao (2013), e “Morte cotidiana”, de Bruno Ribeiro
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(2014), sob uma perspectiva de leitura na qual proponho explorar criticamente os
dialogos entre poesia e utopia, destacando e observando como os/as referidos/as
poetas engendram em seus respectivos poemas uma funcdo de antecipacéo utopica
da cultura.

Orientando inicialmente a discussao sobre a poesia de Izabel Brandao, antes
da analise literaria de seu texto poético, faz-se necessario tragcarmos um breve perfil
biografico da autora, para contextualizacdo de sua obra, uma vez que ha
pouquissimos criticas e estudos sobre sua poesial’, por se tratar de uma poeta
contemporanea.

Izabel Brandao € escritora, poeta, critica literaria, pesquisadora e professora
titular da Universidade Federal de Alagoas, onde atua como docente tanto na
graduacdo quanto nos cursos de mestrado e doutorado em Estudos Literarios do
Programa de PGs-graduacao de Letras e Linguistica da Faculdade de Letras. Nascida
na cidade mineira de Pedra Azul, mas radicada em Macei6/Alagoas, cidade escolhida
como seu “porto de chegada”, a autora langou trés livros de poesia. Espiral de fogo,
primeiro livro de poemas de Brandao, lancado pela Edufal em 1998, marca sua estreia
na literatura. Apés o intervalo de cinco anos, publicou pela mesma editora, em 2003,
sua segunda coletanea de poemas — llha de olhos e espelhos. JA o mais recente
trabalho poético de Brandao, As horas da minha alegria, teve todo o seu projeto gréafico
concebido pela Editora Mulheres, de Florian6polis, em 2013. Pelos caminhos da
prosa, Izabel Branddo lancou em 1999 um livro de ensaio critico-filoséfico intitulado A
imaginacdo do feminino segundo D.H Lawrence. Cabe ressaltar ainda que, além de
suas publicacdes autorais, enquanto pesquisadora'®, a poeta mineira/alagoana assina
a autoria de varios trabalhos criticos académicos (ensaios e artigos cientificos, em
geral) publicados em revistas especializadas no Brasil e no exterior, assim como
contribuiu também com a organizac¢ao de alguns livros de critica literaria, frutos de sua
atividade de pesquisadora nos trabalhos em conjunto desenvolvidos com outros/as

pesquisadores/as.

17 No levantamento que fiz de sua fortuna critica, as reflexdes em torno de sua poesia resumem-se
apenas a resenhas, orelhas, prefacios, e alguns artigos de opinido publicado em jornais.

18 Em 1998, Izabel Brandao recebeu o prémio “Lélia Gonzales” pelo ensaio sobre a escritora guianesa
Grace Nichols: 1° Prémio Literario e Ensaistico sobre a Condi¢cdo da Mulher Negra, concedido pela
Organizagao Criola, do Rio de Janeiro. Também em reconhecimento pelo seu trabalho e atuagdo como
escritora e académica, no ano de 2007 foi condecorada com o titulo de Cidada Honoraria de Maceio,
concedido pela Camara de Vereadores/as de Macei6-AL
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Essa breve apresentacao biografica que recupero da poeta Izabel Brandéo, a
exemplo também de Bruno Ribeiro e Marlon Silva, parece-me relevante como uma
forma de reivindicar os seus lugares, tanto na poesia brasileira, quanto entre os nomes
de outros/as poetas alagoanos/as contemporaneos/as que, embora muitos/as
deles/as sejam desconhecidos/as em seu préprio estado de origem, continuam e
seguem trazendo importantes contribui¢cdes, cada um/a com seu estilo proprio, para o
transito e fortalecimento da cultura artistica local.

Enquanto escritora em pleno dominio e amadurecimento de seu oficio com a
escrita literaria, Brandao é uma dessas vozes contemporaneas que merece ser lida,
estudada e divulgada para tantos quantos se disponham a apreciacdo critica e ao
conhecimento da leitura de suas obras. Ao trazer com as publicacdes de seus livros
uma voz poética que permite multiplos olhares sobre a linguagem, sua poesia
incorpora ainda, de forma perceptivel, um arguto olhar sobre as questfes culturais,
pois “@ também uma voz coletiva, atenta as injusticas e as dores do mundo”, ndo
obstante vale dizer que, em sua atividade de escrita poética, Brandao “néo ignora que
0 poema &, antes de tudo, um ato de linguagem”, no dizer de Luzila Gongalves Ferreira
(2003, p. 15).

Considerando, nesse sentido, a relagdo orgéanica entre vida e arte na
producdo poética de Brandao e, mais que isso, percebendo, juntamente com Lincoln
Villas Boas (2014, p. 3), que sua poesia reconfigura-se poeticamente “a margem ou
além dos ismos”, isto €, como uma forma de elaboracéo poética que se recusa a uma
classificagdo rigidamente fechada, podemos dizer que os versos de Brandao
inscrevem uma poesia muito marcada pelo transito, deslocamento, descentramento
de vozes e imagens condensadas em experiéncias multiplas e plurais, reconhecendo,
desse modo, com Italo Calvino (1990) que “o grande desafio para a literatura é o de
saber tecer em conjunto os diversos saberes e os diversos cAdigos numa visdo
pluralistica e multifacetada do mundo” (CALVINO, 1990, 127). Este parece ser o caso
dos poemas de Branddo em As horas da minha alegria.

Segundo Vera Romariz (2014), neste livro:

A critica literaria 1zabel Brandao cede lugar a poeta lirica [...] e, em um a
vontade atraente, brinca com os géneros e formas literarias, tangenciando o
autobiografico como matéria, o épico como porto que logo abandona para
firmar-se em sua lirica madura. E um livro que, no fundo, sai do individual
para representar a grande viagem do ser humano e sua decorrente
perplexidade ante o enigma da existéncia, ao lado de contradi¢cbes
fundamentalmente humanas, to atuais quanto doloridas (ROMARIZ, 2014).
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Com rigueza de detalhes e notavel poder de sintese, Romariz (2014) nos
oferece a chave (ou seria o fio de Ariadne?), para que possamos adentrar o labirinto
poético tecido por Branddo em As horas da minha alegria, labirinto entendido aqui
pelas formas de adensamento de uma poética que se elabora a partir do diverso, ou
seja, por trazer como um traco caracteristico de sua obra a multiplicidade de temas,
formas, géneros, dado o vasto campo de possibilidades de elaboracéo textual de seus
poemas, bem como suas variadas referéncias a escritores/as, poetas, tempos,
culturas e linguas. Em As horas da minha alegria, a poeta mineira/alagoana traz ainda
uma poesia com estilo sébrio e muito marcada pela leveza e inventividade. Trata-se
de uma poesia que se reveste pelo rigor e vigor de linguagem, caracteristicas estéticas
da escrita literaria da autora: a construcdo de uma poética que prima pelo
despojamento e economia de expressao, evidenciada “pela maxima concentragao da
poesia e do pensamento”, conforme preconiza Calvino em suas licdes americanas?®.

Feito esse breve percurso de contextualizacdo sobre sua poesia, a partir de
agora passo a discutir sobre seu poema “Segundo porto agora é das alegrias” (2013),
em cuja analise literaria além de refletir sobre suas formas, funcdes e contetdos
utdpicos, estabeleco também um didlogo com o mito de Perséfone, redimensionado
aqui sob a égide da utopia, uma vez que compartilho e parto da visao de Benjamim
Abdala Junior (2003, p.14) de que “um mito, mais do que lenda, é portador de uma
linha de vida, uma figuracdo onde fulgura o futuro”. Desse modo, e ainda conforme

pensamento de Abdala Junior (2003):

Por ser o mito uma expressao da vontade renovada de uma nova histéria, ele
ndo apenas registra grandes historias arquetipicas do passado, mas
sobretudo materializa nossos impulsos em forma de narrativa. O mito é
manifestagdo, assim, de um continuum que envolve historicidade e psiquismo
humano. Todo mito, além de manifestar essa vontade de historia, € também
expressdo de um drama humano condensado. E é por isso que todo mito
pode facilmente servir de simbolo de situacdes histéricas draméticas que
constituem paradigmas culturais (2003, p. 14, grifo do autor).

Nao podendo ser tomado, pois, como uma “fabula fossilizada”, conforme
assinala Abdala Junior (2003), o que um mito busca ndo é apenas o registro de

“historias arquetipicas do passado”. Pelo contrario. Ao mesmo tempo em que

“materializa nossos impulsos em forma de narrativa”, todo mito realiza-se como (ou

19 Cf. a obra Seis propostas para o préximo milénio de Italo Calvino, uma reunido de cinco conferéncias
(Leveza, Rapidez, Exatiddo, Visualidade e Multiplicidade) denominadas pelo autor de “Ligdes
americanas”, em cuja reflexdo Calvino se volta estritamente para um olhar ético-estético (e filosofico)
sobre a literatura e os valores que orientou sua atividade de ficcionista.
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pretende ser) a afirmacgdo/vontade renovada de uma nova historia, no que entendo
agui como um impulso de transformacgédo, ou desejo de um novo recomeco.
Compreendido desse modo, € o que observo ao estabelecer o didlogo com o mito de
Perséfone, disfarcadamente inscrito nas malhas do poema de Brandéo, procedimento
que ndo apenas revela a densidade lirica com a qual a autora constroi seus artefatos
poéticos, como cumpre exigir de seus leitores e leitoras a tarefa de mobilizar o
conhecimento dessas referéncias culturais e literarias das quais apropria-se, ora de
forma explicita ora de forma velada, como vestimenta para sua linguagem. Vamos
entdo ao poema:

Tem cheiro de roma este porto agora

semente por semente: comi uma a uma

e agora posso voltar feliz do inferno:

cresco nas flores que perfumam minha casa

estrelas pulsam dentro de mim

Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo cresgo

e ndo aguento esperar.

A primavera chegou mais cedo para mim
e a vida nova muda tudo, inteira.

Este porto tem um mar belo e verde

como esta esperanga pulsando vida em mim
e sorrindo sigo a rota do mar

gue agora tem trilhas pequeninas

ensinando outras saidas.

Como pude me perder das alegrias?

O porto deste mar é encantador.
(BRANDADO, 2013, p. 122)

Publicado no livro As horas da minha alegria (2013), o poema “Segundo porto
agora € das alegrias” de Izabel Brandao, entre outras possibilidades de sentidos, pode
ser lido como a representacédo topografica de um lugar ideal — espaco insular e utépico
— em que de imediato a ideia ou nocédo de “ilha paradisiaca” ndo Ihe parece ser
indiferente, ou paradoxal. Muito pelo contrario, e ao entrarmos em contato com a forca
imagética de seus versos, somos convidados/as a imaginar, metonimicamente, a
cartografia de uma geografia imaginada.

Ja a partir do titulo, através de duas imagens simples e desconcertantes — a
conjungao do simbolo “porto” com a ideia de “alegria” —, Brandao imprime em seus
leitores e leitoras a dimenséo utdpica desse espaco insular que, sem rodeios, salta
aos olhos do eu-lirico sob uma atmosfera aprazivel, como um lugar de felicidade e

harmonia.
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Metéfora e simbolo, ao mesmo tempo, de um convite a evasao, ao sonho, ou
ainda como reconfiguracdo das utopias que tanto marcaram as viagens maritimas na
época dos descobrimentos, pode-se perceber também como, nos versos de Brandéo,
“este porto” que “tem um mar belo e verde” nao se representa apenas como um lugar
de partida e chegada; mas aqui, € tomado, numa espécie de epifania, como esse
topos acolhedor, espaco de refugio que, em sintese, leva o eu-lirico sugestivamente
a adjetiva-lo de “encantador”. Temos, neste sentido, no poema de Izabel Brandao, a
partir de uma precisdo e economia no trato com a linguagem, o que confere ao seu
texto esse rico potencial imagético, a projecdo em seus versos de um espaco-insular
ideal, a representacdo de uma eu-topia, ou bom lugar.

Em “Segundo porto agora é das alegrias” ganham relevo, desse modo,
imagens e acfes que operam de forma significante a utopia que lhe é subjacente. Vale
ressaltar ainda, como Brand&o apropria-se de mais outro tropo, ou elemento muito
comum as narrativas tradicionais do género dos utopismos literario, e que aqui é
reciclado de forma muito sugestiva em seu poema. Refiro-me a figura do/a viajante.

Lembremos, a titulo de ilustracdo, de Rafael Hitlodeu, navegador e
personagem d’A Utopia de More, responsavel pelo relato que deu forma literaria as
histérias dos povos e das instituicdes sociais da “ilha de Utopia”. E pela lente e
imaginacao criadora de Hitlodeu que, em suas viagens e deslocamentos maritimos,
passamos a ter conhecimento sobre a narracdo de Estados ideais que constituem,
vamos dizer assim, modelos de boas civilizacdes, a exemplo daquela sociedade. Em
se tratando de lzabel Brandao, é interessante perceber como a figura do/a viajante
pode ser reconfigurada poeticamente em seu texto, a partir da existéncia de um eu-
lirico movedico que inscreve o seu desejo utépico em direcdo a um horizonte de
esperanca, em busca do outro lugar, o espaco da utopia. Vejamos, portanto, nos
versos que seguem como, através do uso de algumas imagens, se da essa

representacao:

Este porto tem um mar belo e verde

como esta esperanca pulsando vida em mim
e sorrindo sigo a rota do mar

que agora tem trilhas pequeninas

ensinando outras saidas.

(BRANDAO, 2013, p. 122, grifos meus)

S&o bastante conotativas as referéncias na poesia de Branddo de um sujeito

poético que se coloca em movimento, em deslocamento e que, portanto, reporta-nos



46

a essa figura do/a viajante que, ao lancar-se em diregao “a rota do mar”, projeta seu
pensamento utdépico num movimento que também pode ser lido aqui “do lugar para o
transito” ou “da ilha para a ponte”, no dizer de lldney Cavalcanti (2015, p. 231). Em
estudo que discute sobre a obra do artista plastico Vik Muniz, Cavalcanti (2015) chama
atencao, entre outros aspectos, para a transformacao das ideias contemporaneas das
utopias e distopias da cultura no tocante ao significado inicial do termo empregado por
Thomas More. Deste modo, o sentido da ideia moreana, inicialmente “centrado numa
espacialidade definida”, redefine-se em nossos dias atuais para uma “perspectiva de
mobilidade”, voltado mais para a busca, o processo, ou seja, para um topos por
exceléncia da agdo humana (CAVALCANTI, 2015, p. 212). Observo, neste sentido,
ser justamente essa “perspectiva de mobilidade” utdpica o que caracteriza de forma
icbnica a figura do/a viajante nos versos de Brandao. Esta dimensdo marcada por um
movimento de deslocamento utdpico serd enfatizada em discussdo mais adiante
sobre a andlise do mito de Perséfone, ao relacionar o carater desta mobilidade com
os sonhos diurnos de que fala Bloch (2005).

Deste modo, como mais uma das varias configuracdes utopicas que Ssao
expressas em “Segundo porto agora € das alegrias”, argumento agora em defesa de
uma possibilidade de leitura critico-utépica em relacdo ao mito de Perséfone que, a
meu ver, € mimetizada no poema de Brandao de forma mascarada, indireta, ou dito
de outra forma, por um viés metonimico de linguagem do qual Brandao se apropria na
construcdo de algumas imagens e acfes simbdlicas em seus versos. Para que
comecemos esse didlogo, sem a intencdo de esgotar o assunto, vejamos
sucintamente o mito de Perséfone.

Segundo Junito de Souza Brandao (2015), Perséfone, ou Core, a Jovem, &
filha de Zeus e Deméter, “a grande deusa maternal da terra”. Tendo sido raptada por
seu tio Hades, no momento em que estava entre “as ninfas e em companhia de
Artemis e Atend”, foi com o consentimento e ajuda de Zeus, seu pai, que Hades
conseguiu realizar tal intento. Enquanto Perséfone colhia flores, “Zeus colocou um
narciso ou um lirio as bordas de um abismo”. Ao ser atraida pela flor, a Terra se abriu,
Hades apareceu e a conduziu para o mundo das trevas. Assim que percebeu que
estava sendo arrastada para o abismo, Perséfone ainda deu um grito agudo, porém,
nao a tempo de sua mae correr ao seu socorro, de forma que Deméter ndo conseguiu
vé-la nem saber o que acontecera. Apavorada com o desaparecimento da filha, a

deusa do gréo da vida saiu a sua procura “durante nove dias e nove noites” errando



47

pelo mundo sem se alimentar. Encontrando-se, porém, ao décimo dia com Hélio, deus
do sol, “que tudo vé€”, ela entido certificou-se da verdade e das manobras dos dois
deuses sobre a execucdo do rapto da filha. Irritada profundamente contra Zeus e
Hades, resolveu abdicar de suas funcées divinas, prometendo ndo mais retornar ao
Olimpo, até que Perséfone fosse encontrada (BRANDAO, 2015, p. 307).

Ao recolher-se no interior de um santuario e consumida pela saudade da filha,
como uma forma de vinganca, Deméter fez cair sobre a terra uma seca terrivel, o que
impedia o crescimento de qualquer tipo de vegetacéo. Zeus, percebendo que a ordem
do mundo estava em perigo, “pediu a Plutdo que devolvesse Perséfone” de volta a
sua mae. Hades prontamente atendeu o pedido soberano do irm&o, mas
ardilosamente fez com que Perséfone “colocasse na boca uma semente de roma e
obrigou-a a engoli-la” (Ildem, p. 309). Ao comer a semente da roma, Perséfone
transgrediu a grande lei do Hades: a quebra do jejum. Desse modo, Perséfone estaria
destinada a passar quatro meses do ano no mundo das trevas, com 0 esposo, € 0S
outros oito ao lado da mae em companhia dos Imortais.

Segundo uma das compreensdes do contexto do mito, “Perséfone é o grao
gue morre, para renascer mais jovem, forte e belo e, por isso mesmo, ela é Core, a
Jovem. Poderia simbolizar o proprio nedfito [ou nedfita], que morre na iniciacdo, para
renascer para uma vida que nao tera fim” (Ibidem, p.322, grifos do autor). Partindo
desse principio, e retomando a discussao sobre o poema, defendo entdo que, nas
malhas do discurso poético entretecido por lzabel Branddo, € Perséfone quem
assume a voz do eu-lirico em “Segundo porto agora é das alegrias”, conforme pode

ser visto nos versos a seguir:

Tem cheiro de roma este porto agora
semente por semente: comi uma a uma
e agora posso voltar feliz do inferno:
(BRANDAO, 2013, p. 122, grifos meus)

Neste poema, ja ao principiar da primeira estrofe, podemos perceber entdo
um sujeito poético que, embora disfarcadamente, acaba desvelando sua identidade.
Esse desvelamento torna-se perceptivel se consideramos, por exemplo, a construcao
simbdlica de algumas imagens e agfes que, de forma metonimica, Izabel Brandao
dispGe em seus versos. Deste modo, as referéncias as acdes desse sujeito poético
que ndo apenas come “‘uma a uma”’ as sementes de uma “rom&”, mas também e,
principalmente, se diz feliz em retornar “do inferno”, nao estaria aqui

subterraneamente sendo acionada nestas imagens uma alusdo direta ao mito de
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Perséfone? No meu entender, e tendo como base o elencamento explicito dessa
intertextualidade que se reconstréi de forma visual pelo recurso metonimico adotado,
nao resta duvida sobre o encontro entre essas duas aguas: poesia e mito.

Redesenhando referéncias culturais numa linguagem que desconcerta,
perturba seus leitores e leitoras pela simplicidade da forma escrita, simplicidade essa
que, no caso da poesia de Branddo, n&o se relaciona ao uso ou criagdo da imagem
facil, mas que prima antes por um requintado exercicio de artesania, sem fitilhos ou
excessos na escolha da palavra adequada, comprova o certeiro pensamento de
Lincoln Villas Boas (2014, p. 3), ao argumentar que “lzabel Brandao ndo se descuida
do exercicio da forma, até de valorizar, arquitetonicamente, o contetdo, o sentido,
tornando muito de seus poemas uma demonstracdo do que esta sendo dito, como
num desenho” (VILLAS BOAS, 2014, p. 3). A valorizagcdo do encontro entre forma e
conteudo, basilar para o género lirico, adquire no poema em foco um valor estético
primoroso, de modo que em Izabel Branddo nada € por acaso.

Engenhosamente, a poesia da poeta mineira/alagoana inscreve um dialogo
mito-poético em seu texto, mas ndo é sem complexidade que Branddo propde essa
interface. Acredito que, em uma leitura mais aprofundada, o que parece haver € a
proposicdo de um pensamento critico da autora sobre o mito, como veremos.

Chevalier e Gueerbrant (2015), ao referir-se ao elemento signico da roma em
seu Dicionario de Simbolos (2015), afirma que seu simbolismo se insere em outro de
carater mais geral, como o dos frutos com muitas sementes, a exemplo da laranja,
abobora e cidra. Trata-se, antes de mais nada, de um simbolo que esta ligado tanto a
“fecundidade”, quanto a “posteridade numerosa” (2015, p. 787, grifos dos autores).
Entre outros sentidos, pois muitas sdo as conotacdes simbodlicas que acarretam a
semantica desse vocabulo??, aqui nos interessa pensar que seu simbolismo, de algum
modo, remete-nos ao mito de Perséfone, ou a alguma acdo que esteja diretamente
ligada a sua historia.

Assim, e ainda de acordo com o Dicionario de Simbolos:

20 Além de evocar a representacdo de uma posteridade numerosa, o simbolismo da roma também era
um atributo, na Grécia antiga, de Hera e Afrodite; e em Roma, as noivas utilizavam em seus toucados
os ramos da roméazeira. Em outras diversas culturas, como na Asia, a imagem de uma roma aberta
expressava o desejo, quando ndo designava ainda a imagem da prépria vulva. Além disso, por
representar também o simbolo da fecundidade maternal, era comum as mulheres tomarem suco de
roma para combaterem a esterilidade. Cf. o simbolo da “roma&” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p.
787-788).
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A semente vermelha e lustrosa de um fruto infernal evoca melhor que
gualquer outra coisa a parcela do fogo ctoniano que Perséfone subtraiu em
proveito dos homens. A sua volta a superficie significa o reaquecimento e o
reverdecimento da terra, a renovacdo primaveril e, obliguamente, a
fertiidade. Entdao, desse ponto de vista, Perséfone se junta aos inUmeros
herdis civilizadores que, em diversas partes do mundo roubaram o fogo para
garantir a perenidade da vida (CHEVEVALIER; GUEERBRANT, 2015, p. 788,
grifos dos autores).

Importante ndo perdermos de vista, porém, a ocasido em que Sse processou a
auséncia, ou a descida de Perséfone ao mundo ctoniano, morada dos Infernos.
Lembremos que Core fora raptada durante o verdo, momento em que Deméter
escondera o grao da vida (como forma de vingar-se de Zeus e Plutdo pelo
desaparecimento da filha), impedindo o crescimento de qualquer tipo de vegetacao
na terra, 0 que somente voltava a acontecer quando Perséfone retornava do reino de
Plutdo durante a primavera, periodo no qual a terra cobria-se, instantaneamente, de
verde. “Deusa da fecundidade, que da o alimento como uma méae, Perséfone tem o
seu simbolismo ligado assim a “alternancia das estacdes” (ldem, p. 713, grifos dos
autores).

Voltando ao poema de Izabel Brand&do, podemos dizer que seu texto poético
parece mimetizar o retorno de Perséfone da casa de Hades. Essa leitura ganha
respaldo na expressdo do sujeito do poema, demarcada ja pelo uso enfatico da
locucdo verbal presente no terceiro verso da primeira estrofe do poema: “e agora
posso voltar feliz do inferno” (BRANDAO, 2013, p. 122, grifo meu).

Em “Segundo porto agora é das alegrias”, este dialogo ratifica-se, ainda, a
partir do uso de alguns elementos que também instala no eu-lirico (assim como no
mito) o movimento de transformacéao, recomeco e, portanto, de “renovacéao primaveril”,
conforme nos lembram Chevalier e Gueerbrant (2015) na citacdo acima. Porém, no
que tange a leitura das dimensdes utdpicas que estou construindo em relacdo ao mito
de Perséfone inscrito nos versos de Izabel Brandao, gostaria de salientar que, mais
do que centrado em um carater ciclico e fechado das estacdes, defendo que Brandéo
catalisa em seu texto poético uma funcado de antecipagao utépica muito mais ampla e
que, portanto, age em direcdo a um sonhar acordado latente e, concretamente,
voltado para algo vindouro. Vejamos mais demoradamente algumas estrofes do
poema, nas quais esta dimensao prospectiva é evidenciada:

[..]

cresco nas flores que perfumam minha casa
estrelas pulsam dentro de mim
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Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Cresgo Crescgo
e ndo aguento esperar.

A primavera chegou mais cedo para mim
e a vida nova muda tudo, inteira.

[.]

Interessante notarmos como, potencialmente, os versos de Brandao
configuram um movimento de antecipacédo utdpica e que busca concretizar-se através
da expresséo da vontade de um recomeco, vontade essa que, por sua vez, encontra
um ponto de apoio nas formais verbais “cres¢o” e “pulsam”, ambas possuindo o
mesmo valor semantico no sentido de suas a¢des nos conduzirem ao encontro com
aquilo que ainda néo veio a ser. No poema de Brandao, o vértice desse movimento
prospectivo ganha ainda mais destaque com a anafora da forma verbal “cresgo”
(repetida oito vezes) no terceiro verso da segunda estrofe, o que o torna indicador por
exceléncia deste impulso utdpico voltado para a frente.

Pode-se dizer nesse sentido que a utopia dessa renovagéo primaveril, como
forca impulsionadora desta “vida nova” que se abre para o eu-lirico como algo
inaugural, é produto do que Ernst Bloch (2005) denominou de sonhos diurnos, que
estdo direcionados a consciéncia de algo que se projeta no futuro. Nessa perspectiva,
0s “sonhos diurnos” estéo atrelados a um sonhar para adiante, estando, portanto, em
sintonia com a funcdo utépica de um real-possivel, contrariamente aos “sonhos
noturnos”, que, de acordo com a percepcao critica de Bloch (2005) em relacdo a
psicanalise de Freud, estdo voltados regressivamente para o passado.

Nas palavras de Bloch (2005):

0 sonho noturno se passa em regressédo, sendo atraido a esmo para dentro
de suas imagens, enquanto o sonho diurno projeta suas imagens em coisas
futuras, de forma alguma a esmo, mas passivel de ser direcionado, por mais
intempestiva que seja sua imaginacdo, podendo ser intermediado pelo
objetivamente possivel. O contetdo do sonho noturno esta oculto e
dissimulado, enquanto o conteldo da fantasia diurna é aberto, fabulante,
antecipador, e seu aspecto latente se situa adiante. Ele mesmo provém da
expanséao do si-mesmo e do mundo para a frente, € um querer-viver-melhor,
muitas vezes de fato um querer-saber-melhor (2005, p. 100, grifo do autor).

Este sonhar acordado que se coloca como premissa daquilo que se situa
adiante, ligado ndo apenas a um afeto expectante de um “querer-saber-melhor”’, mas
direcionado num sentido construtivo a antecipacéo real-possivel de um “querer-viver-
melhor”, é o que caracteriza segundo Arno Minster (1993), numa perspectiva
blochiana, a utopia concreta de uma “vontade futura mais firme e clara da

emancipacao, da reconstrucdo da sociedade segundo as ideias de igualdade, de
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dignidade humana, de fraternidade e de Liberdade” (1993, p. 24-25). Orientando deste
modo seu pensamento utépico para o futuro, a poesia de Brand&o lanca-se em direcao
ao novum de que fala Ernst Bloch (2015). Em seus versos, este movimento
ascendente de um devir historico que ainda ndo existe, mas que de forma latente é
movido pela tendéncia de um real-possivel, pode ser observado através da epifania
do sujeito do poema ao dar vazdo ao seu anseio de transformacao, o que se torna
perceptivel na belissima metafora da “primavera”, época de transmutagdes e que
aponta para o desejo de uma alteridade historica, a utopia de uma “vida nova”,
promissoramente aberta a um horizonte de esperanca. Observo entdo que, ao
mimetizar em seu poema uma revisdo do mito de Perséfone numa perspectiva
gendrada e sob a égide da utopia, a poesia de Izabel Brandao se nos apresenta como
uma escritura autocritica em relacdo aos textos da cultura, conforme podemos
perceber nas duas Ultimas estrofes:

[.]

Este porto tem um mar belo e verde

como esta esperanca pulsando vida em mim

e sorrindo sigo a rota do mar

que agora tem trilhas pequeninas
ensinando outras saidas.

Como pude me perder das alegrias?
O porto deste mar é encantador.

Assim como se passa no mito de Perséfone, também é representado no
poema de Branddo o sentimento de renovacdo primaveril, indicando a vontade de
felicidade subscrita ja na afirmacao do retorno triunfante do sujeito poético da morada
de Hades. Ressalta-se, ainda, outras operacdes textuais realizadas pela poeta, no
tocante a coeréncia semantica que estabelece entre os substantivos “rota”, “trilhas” e
“saidas”, procedimento metaférico que, indicando a ideia de mobilidade ou
deslocamento, reconfigura poeticamente em seu texto essa dimenséo processual,
prospectiva e transformadora da busca pelo novum que caracteriza a atividade
revolucionaria deste sonhar para adiante.

A seguir, informado ainda pela perspectiva utdpica da teoria blochiana, oriento
a discusséo sobre a poesia do autor alagoano Bruno Ribeiro, dando continuidade a
reflexdo sobre as relacbes entre poesia e utopia, destacando, desse modo, como o

texto poético de Ribeiro pode também nos levar a uma percepcdo de antecipacéo
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utdpica da cultura, conforme demonstrado, até o momento, com a leitura critica do

poema de Izabel Brand&o.

2.2. Entre lirios e acalantos: o canto como metafora da utopia

s6 agora me chega o canto do galo.
ele urge, implora verso;
outro rumo, nova faca

(..)

Das horas, Bruno Ribeiro

De acordo com a discussdo apresentada até aqui sobre as dimensfes
utdpicas expressas na/pela cultura na forma como essas mesmas dimensfes vém
sendo repertoriadas ou inscritas no género lirico, conforme observado com a leitura
do poema “Segundo porto agora € das alegrias” de lzabel Brandéo, foi possivel
constatar que, antes de mais nada, a utopia configura-se como um topos da atividade
humana orientada para o futuro, ou seja, e conforme Ernst Bloch (2005), como um
topos da consciéncia antecipadora e da forga ativa dos sonhos diurnos que, em sua
forma basica, estdo ligados a um sonhar para a frente, caracterizando-se assim como
guia das imagens do desejo e da imaginac¢do de algo que ainda-ndo-€, mas que
podera ser concretizado no futuro, onde predomina a utopia.

Bloch (2005) denomina os “sonhos diurnos” estendendo sua compreenséao a
funcdo utépica mais ampla de um “principio esperanga” que se define, antes, como
uma forga transformadora e subversiva que traz no lastro de sua dimensé&o concreta
a indicacao ou anseio de uma alteridade histérica. Essa forca impulsionadora €, alias,
0 que estabelece a diferenca fundamental entre a sua definicdo de utopia e a dada
pelos filosofos da Antiguidade, a exemplo d’A Utopia de More, conforme discussao
apontada no primeiro capitulo.

De acordo com Bloch (2005),

O que distingue a fantasia da fun¢éo utépica da mera fantasia quimérica é o
fato de apenas a primeira ter a seu favor um ainda-ndo-ser do tipo que pode
ser esperado, isto é, que ndo gira nem se perde em torno de uma
possibilidade vazia, mas antecipa psiquicamente um possivel real (2005, p.
144, grifos meus).
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Darei continuidade a essa discussdo analisando agora o poema “Morte
cotidiana” (2014), de Bruno Ribeiro, em que compreendo e busco argumentar sobre a
representacdo do canto, em seu poema, como uma metafora que nos ajuda a
estabelecer pelo viés da utopia e/ou da resisténcia uma dimensao de antecipacao
utdpica da cultura. Desse modo, analiso como a poesia de Ribeiro, apesar de
visivelmente expor uma situacdo opressora da realidade cotidiana, ainda assim
consegue abrir espaco, ao mesmo tempo, para um desejo utopico de inversdo da
realidade histérica vigente, impulsionando-nos a acreditar “hum mundo mais humano
a partir da perda das amarras individuais, um mundo libertério, que ultrapasse o0s
labirintos que a sociedade construiu em funcdo (e por ordem) das forcas sociais
hegemodnicas” (ABDALA JUNIOR, 2003, p. 28).

Bruno Ribeiro, poeta alagoano contemporaneo, publicou sua primeira
coletanea de poemas, Das horas, em 2014. Fruto de um Programa de Incentivo a
Cultura Literéria, realizado pela editora da Imprensa Oficial Graciliano Ramos, o livro
de Ribeiro foi uma das nove obras contempladas pelo edital de Obras Literarias??,
edicdo 2013. Nascido em Macei6 no ano de 1980, o autor publicou ainda poemas em
jornais, antologias e em um blog de poesia. E mestre em Estudos Literarios e atua
como professor de Lingua Portuguesa do Instituto Federal de Alagoas. Atualmente
Ribeiro desenvolve pesquisa de doutorado no programa de P6s-Graduacao em Letras
e Linguistica da Universidade Federal de Alagoas, sobre a obra do artista
independente, cantor, compositor e masico paulista Iltamar Assumpcao.

Em depoimento que responde a uma das perguntas de uma entrevista??
realizada pelo jornalista e também poeta alagoano Jean Albuquerque sobre como se
deu o processo de construcédo do livro de poemas Das horas, Bruno Ribeiro traz
algumas consideracdes que podem servir como uma espécie de mapa, breve roteiro

que nos orienta com relacdo ao estilo poético desenvolvido em sua obra. Ele afirma:

[...] No caso do “Das horas”, ha sempre, em cada poema, uma tentativa [...] de
capturar o instante, o presente. Seja através das lembrancas do passado ou
das fantasias de um futuro utépico. E dai, talvez, que nasce o lirismo dos
versos. Mas um lirismo (acredito) que encontra, ha forma, tanto o suporte para

Sua expressdo quanto uma barreira, uma contencéo para que a linguagem —
revestida de subjetividades— se mantenha sdébria e viva (RIBEIRO, 2016).

21 O edital deste concurso promovido pela Imprensa Oficial Graciliano Ramos, entre outros objetivos,
tem como uma de suas metas principais incentivar e fomentar a publicacdo de obras literarias de
autores/as alagoanos/as, ou radicados/as em Alagoas.

22 |ntitulada “A poesia musicada de Bruno Ribeiro”, listada nas referéncias ao final.
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Este lirismo sobre o qual reflete Ribeiro, que encontra na propria forma poética
“um suporte para sua expressao” e, ao mesmo tempo, “uma barreira, uma contencao”,
pode ser entendido como uma forma do autor alagoano investir na construcédo de uma
linguagem que, pela maxima contencdo de imagens e ideias, acaba sugerindo
diferentes vias de acesso para a leitura de seus poemas. N&o se trata de uma poesia
dada as efusdes, derramamentos ou a excessos. Pelo contrario, trata-se de uma
poética que se define, antes, no dizer de Paul Valéry (apud CALVINO, 1990, p.81),
por uma “tensao para exatidao”. Desse modo, em seu primeiro livro de poemas, Bruno
Ribeiro revela uma poesia madura, critica e, como sugere a metéafora do proprio titulo,
traz o tempo como um dos elementos mais recorrentes em seus poemas. No entanto,
tematicamente diversa, a poesia de Ribeiro também aborda outras facetas, como a
relacdo entre poesia e cidade, vida/morte, erotismo, as complexas interfaces do
cotidiano e, também, a metalinguagem. E importante ressaltar que, na poesia de
Ribeiro, esse aspecto entre poesia/tempo foge a uma perspectiva unilateral, ou
mesmo metafisica. Em seus poemas, esse dialogo é construido de forma mais
contingente, autorrefencial, ou oscilante, na medida em que o autor alagoano se
permite transitar entre diferentes tempos, sem obedecer a uma linearidade. Nessa
perspectiva € que o escritor Bruno Ribeiro nos oferece em seu livro Das horas uma
poesia densa e vigorosa, na qual traz um sujeito poético lacido e ludico que, em sua
tentativa de “capturar o instante”, volta seu olhar lirico ora para as “lembrancgas do
passado”, ora para os espacgos inventivos de um “futuro utdpico”, conforme ressalta
na citacao acima, ora para o desencantamento de um tempo presente marcado, nao
raro, pelas incertezas e/ou desencantos dessa realidade pés-moderna.

Tais incertezas e desencantamentos gerados pelo pragmatismo de um
sistema capitalista que coisifica e subjuga o ser humano a determinadas formas de
existéncia consideradas opressivas, pessimistas, ou degradantes € o que percebo,
num viés critico mais amplo, no poema “Morte cotidiana”, do livro Das horas (2014), a
partir do qual Ribeiro tece um pensamento critico sobre o contexto de sua realidade
histérica contemporanea, trazendo de forma notavel em seu poema uma linguagem
extremamente contida e repleta de imagens, ou metaforas que podem ser lidas a luz

das dimensdes utopicas. Eis o texto:

Por enfado, viver.

Mas seguir cantando
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0 cansaco

(a corrida
quando volta
ao primeiro passo).

Cantar a dor
numa ligeira ode
(um ligeiro pranto).

Um canto onde se notem

lirios e acalantos;
delirios e morte.

Uma morte sepultada
no peito da enorme magoa.

Ou a morte esperangosa,
a que pede abrigo

e tece crenga

enquanto espera,

em siléncio,

a sua pontual presenga.
(RIBEIRO, 2014, p. 50).

No poema “Morte cotidiana”, pode-se perceber um eu poético que se encontra
numa situacao limitrofe imposta pelo modo urbano da vida contemporanea que, de
tdo arbitrario, revela-se em seu aspecto mais coercitivo e, por extensao, negativo. Sob
essa perspectiva, vislumbro aqui umas das facetas da relacdo entre poesia e
resisténcia na poética de Ribeiro: o “cotidiano” do eu-lirico, ou seja, a representacao
de sua forma de vida é atravessada literalmente por uma existéncia que parece
caminhar para o apagamento, o0 aprisionamento, a nulidade de seu proprio ser.

Como forma de dar verossimilhanca a essa realidade hostil chama atencao
algumas estratégias formais que Ribeiro investe em seu poema para metaforizar, em
menor ou maior grau, o estado de desamparo, desolamento, ou sentimento de
angustia vivenciado pelo eu-lirico. Da forma pela qual se evidencia, através da
associacdo de palavras do mesmo campo semantico, a exemplo de “enfado’,
“cansaco”, “dor”, “pranto”, “magoa”, tudo converge coerentemente para o fato de um
presente e/ou realidade atravessada por uma Vvisdo de incertezas e
desencantamentos por parte do eu-lirico, o que é reforcado de forma condensada pela
metafora da “morte”, desde o titulo. O fechamento e o aprisionamento da situacao
histdrica vivenciada pelo eu-lirico sdo ainda projetados com mais contundéncia pelo
uso sugestivo dos parénteses na primeira e quarta estrofes do poema, o que permite

pensarmos como uma imagem indicadora de uma supressao do desejo utopico do eu-
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lirico. Merece destaque ainda outros procedimentos formais, ndo menos importantes,
e que num plano geral contribuem para reforgar mais ainda essa supressao do desejo,
gue é a disposicéo e escolha dos versos notadamente curtos e com periodos breves
utilizados por Ribeiro, 0 que imprime ao texto poético esse ritmo lento, cansativo,
enfadonho, aprisionador.

Partindo desse principio, defendo que é a partir dessa atitude de negatividade
lirica em relacdo ao status quo que a poesia de Ribeiro desenvolve uma forma de
resistir contraria e simbolicamente a opressdo de sua realidade. Argumento neste
sentido ser o canto, compreendido aqui sob a égide de uma funcédo utdpica mais
ampla, o que projeta no eu-lirico 0 anseio por uma perspectiva de mudanca de curso,
ou seja, reconfigurando-se desse modo enquanto mola propulsora para dar vazao e
abertura a um horizonte de utopia.

Chevalier e Gheerbrant (2015) salienta que “o canto é o simbolo da palavra
que une a poténcia criadora a sua criagdo, no momento em que esta Ultima reconhece
sua dependéncia de criatura, exprimindo-a na alegria, ha adoracao ou na imploracao.
E o sopro da criatura a responder ao sopro do criador” (Idem, 2015, p. 176). Deste
modo, percebo que a utopia na poesia de Ribeiro reconfigura-se enquanto a funcao
utopica de uma “potencialidade subjetiva” nos termos apresentados por Benjamim

Abdala Junior (2003):

A utopia, como energia ou potencialidade subjetiva, ndo se coaduna com
instancias comportamentais de ordem burocratica. Importa é se colocar em
movimento, com os pés no chdo mas perspectivas abertas para mudanca de
curso. Importa é manter a energia, mesmo se o0 objetivo se afigurar como
simulacro, pois na trajetéria muita coisa se modifica, solicitando
reformulacdes (2003, p. 18).

E o que realiza, sob este ponto de vista, a poesia de Bruno Ribeiro, que
justamente ao eleger o canto como esse principio utdpico da esperanca, age num
direcionamento contrario ao das forcas sociais de uma dada ordem burocratica. Em
seus versos, observamos entdo o desejo utopico do eu-lirico de sepultar a morte “no
peito da enorme magoa”, como uma das formas talvez de transmutar o sofrimento
humano para uma dimens&o mais leve da existéncia. Dai a op¢&o por imagens, como
“lirios e acalantos”, notadamente plenas de conteudos e formas utépicas. Vejamos:

[..]

Um canto onde se notem

lirios e acalantos;
delirios e morte.
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Uma morte sepultada
no peito da enorme magoa.

Muitas sé@o as imagens ou as referéncias formais — o “canto a dor”, uma “ligeira
ode” ou um simples “acalanto” — representadas nos versos do poema em evidéncia,
gque metaforizam o canto enquanto forma de resisténcia da poesia como uma
possibilidade de inversdo da ordem cultural. Ao encontrar na catarse do canto um
ponto de apoio para o desnudamento e denuncia das diversas formas de opressao de
sua realidade degradante, a poesia de Bruno Ribeiro cria em “Morte cotidiana” um
mo(vi)imento de utopia. Assim, sob o ponto de vista seméantico, entendo a
representacdo do canto como uma forma simbdlica de resisténcia acionada pelo
sujeito do poema para resistir a realidade hostil, a dureza do cotidiano e, a partir desse
movimento, dar vazao ao seu desejo de inversdo da ordem dominante.

A metafora do canto pode ser entendida assim como um enclave utopico que
catalisa uma oposicao as agruras da vida contemporanea, mas que atua também no
sentido de uma antecipacdo utépica que, numa Visdo prospectiva mais ampla,
configura o desejo ou a esperanca do eu poético por uma melhor maneira de ser: mais

leve e livre das amarras do cotidiano.



3 — POETICAS DISTOPICAS
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3.1 Uma cocanha as avessas

a falta de péo e peixe,
sera que a fome se evola
e arrefece com prece?

(...)

- que fazer da fome-foice?
- que fazer da fome-fera?

- que fazer da fome-firia?

(..)

ainda que n&o um poema
ainda que n&o um panfleto
ainda que n&o um partido

- é preciso fazer qualquer coisa
- é preciso fazer qualquer coisa
- é preciso fazer qualquer coisa

Desde sempre, Sidney Wanderley

Conforme salienta Illdney Cavalcanti (2006, p.29), “apesar de termos hoje em
dia mil razdes para suspeitar de palavras como ‘esperanga’ e ‘utopia’, ha sinais que
evidenciam a sobrevivéncia, e, aqui e ali, um renascimento de ideias utopicas”. Na
tentativa pois de enfatizar os transitos entre a poesia e utopia, observando e
destacando seus pontos de convergéncias e reconfiguracdes, argumento neste
capitulo em defesa de uma leitura dos poemas “Mondlogo para um faminto”, “O breve
voo do falcao”, de Marlon Silva (2011), e “O filho da rua” de Izabel Brandao (2013),
sob o viés de uma poética distdpica. A leitura da poesia de Silva e Branddo, ambas
sinalizando de modo distopico para uma experiéncia de auséncia lacunar em nossa
cultura e, mais que isso, expressando, num plano mais profundo, a experiéncia de um
contexto contemporaneo atravessado pela fome que leva a degradacao humana, em
Silva; e, pela violéncia, angustia, medo — e também pela fome — em Brand&o, nos
revelam como nosso momento historico contemporaneo é marcado por incertezas e
desencantamentos. Assim, por exemplo, seguindo a linha de reflexdo de Priscila
Oliveira (2010), de que a imaginagdo utopica também se manifesta na poesia
mediante a expressao do desejo do eu-lirico de vivenciar um mundo melhor, e que
esse desejo reflete, muitas vezes, a insatisfacéo do ser humano com a realidade social
na qual ele/a esté inserido/a, o que aqui entendo a partir do dialogo entre poesia e
utopia € a expressao do desejo e do pensamento critico social do individuo, em busca

de uma mudanca historico-cultural como contraponto a sua realidade vigente.
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Um principio utdpico, pois, caracterizando-se pela critica ao presente e pela
projecao de um futuro alternativo, de um espaco social diferente e mais justo é o que
move homens e mulheres na busca e constru¢do de seus sonhos e utopias desde as
mais individuais até as mais coletivas. Afinal de contas, como nos exorta o poeta
modernista Oswald de Andrade (1970), utopia é um fendmeno social que faz marchar
para frente a propria sociedade.

A poesia de Marlon Silva, escolhida como parte do corpus deste estudo, se
destaca ndo somente por ser uma poesia em que o carater distopico se sobrepde
como elemento central em suas obras, perceptivel principalmente nas de cunho mais
social. Seus versos, em que se percebe, muitas vezes, uma tendéncia a ironia
cortante, chamam também a atencéo do/a leitor/a pelo seu valor poético, marcados,
diga-se de passagem, pelo gesto especial, criativo e, em si mesmo, transgressor no
tratamento com a linguagem. Em Frenteverso (2003), seu primeiro livro autoral de
poemas e, de modo mais intenso, na terceira obra — La do ca(r)osso (2011) —, a poesia
de Marlon Silva se destaca sobremaneira pelo seu posicionamento critico acerca da
condicdo humana. Nessas obras, 0 poeta alagoano se vale de sua arte poética para
propor uma reflexdo acerca da postura do ser humano “coisificado” e preso aos
ditames da ideologia dominante.

Cabe ressaltar que, também por se tratar de um escritor contemporéaneo, ha
pouguissimas criticas e estudos sobre a poesia de Silva e, por esse motivo, faz-se
necessario uma contextualizacdo, ainda que breve, sobre a obra do autor. Para isso,
apresento como nota a sucinta e humorada informacao biografica, composta pelo

préprio poeta, contida na contra-capa da obra La do ca(r)osso (2011):

Marlon [Pereira da] Silva. Alagoano de Arapiraca. Reside em Teotbnio Vilela
desde 1984. Graduado em Letras com pés-graduacéo na area. E professor
de lingua portuguesa e literatura brasileira. Concursado nas esferas municipal
e estadual de ensino. Trabalha os trés horarios. Poeta. Conta que realizou a
proeza, o feito quase épico e edipiano de publicar dois livros. Frenteverso
(2003) e Nu rol da pele (2007) nesta cidade, neste estado, nesta regido, neste
pais varonil, patria de todos nés [...]. Participou de alguns concursos de
poesia pelo estado. Em 2003 teve duas de suas poesias selecionadas para a
coletdnea Alagoas em Cena — iniciativa da Secretaria de Cultura do Estado
de Alagoas. Em 2006, teve uma poesia na coletinea Maria das Neves —
promocéao da Secretéria de Cultura e Turismo de Arapiraca (SILVA, 2011).

Embora se trate, no contexto da poesia contemporanea, de um escritor pouco
conhecido nos meios académicos e mesmo do publico leitor em geral, o poeta

arapiraguense com moradia fixa em Teotonio Vilela conta com uma significativa

producdo poética de cinco livros publicados, tanto de forma independente como
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também por meio de editais publicos. Sua poesia aos poucos vem chamando a
atencdo dos/as leitores/as e da critica por sua qualidade literaria. Uma prova desse
reconhecimento se deu recentemente pela indicacdo do seu quinto livro de poemas
Ocre Barro (2017), premiado em concurso realizado pela Imprensa Oficial Graciliano
Ramos, na edi¢cédo de 2016. Vale lembrar ainda que, na edi¢ao de 2013, Silva teve seu
quarto livro de poemas — Vil e tal — também escolhido pelo mesmo edital publico, vindo
a ser lancado em 2014.

Maria Heloisa Melo de Moraes (2011) — estudiosa que tem como centro de
interesse em suas pesquisas a poesia alagoana —, em comentario critico na orelha da
obra La do ca(r)osso (2011), sublinha que a palavra “agressiva” é, de imediato, “o
melhor adjetivo para definir a poesia de Marlon Silva”, ndo atribuindo nenhum sentido
chulo ou mesmo uma conotacao negativa aquela expresséo. Muito pelo contrario, e

de forma elogiosa, Moraes (2011) afirma que a poesia de Marlon:

€ corajosa, ousada e, sobretudo, criativa, a comecar pelo titulo: La do
ca(r)osso. Sua linguagem ¢ contundente, atrevida, sem meias-palavras. E
uma poesia de denlncia da realidade bem pouco promissora desse mundo
pés-moderno em que ele estd inserido (MORAES, 2011, s/n, grifos da
autora).

Ainda sobre a poesia de Silva, bem como em referéncia ao mencionado livro,
Moraes (2011) levanta pertinentes consideracbes sobre o escritor alagoano,
ressaltando, por exemplo, em sua apreciacao critica algumas tendéncias que revelam

o estilo poético da lirica marloniana:

As vezes a poesia deste livro nos remete a crueza da poética de Augusto dos
Anjos, porém com um estilo diferente e uma proposta de critica social
claramente percebida como esséncia de sua arte. Em outros momentos, 0s
versos de Marlon lembram-nos a poesia tensa da poeta alagoana Lucy
Brand&o, da qual o professor Rodrigues Xavier, em ensaio sobre sua obra,
destaca a “negatividade lirica”, expressao que podemos estender a poesia do
arapiraquense Marlon Silva (MORAES, 2011, grifos meu).

Tal comparacéo feita por Moraes (2011) do poeta Marlon Silva com escritores
do porte de Augusto dos Anjos e de Lucy Brand&o insere sua poesia dentro de uma
tradicao literaria (sem a qual poeta nenhum existe) e coloca o escritor alagoano em
evidéncia, tanto pela poeticidade (estilo e estética) de seus textos, quanto pela sua
proposta politica (Cf. citacdo acima), ndo reduzindo, nesse sentido, o olhar do poeta
para os dramas humanos e as tensdes existenciais de seu tempo. No que tange a
expressao da “negatividade lirica” em sua poesia, e a partir do mapeamento que fiz

dos seus poemas, pude observar que, em suas criagdes poéticas, essa representacao



62

vai desde o questionamento critico do poeta sobre o papel da mulher no contexto
contemporaneo, ainda condicionada pela ideologia do patriarcado (revelando-se em
uma critica das distopias feministas da cultura como podemos ver nos poemas
“Pitoresco”, “Estigma” e “Artesa da fome”, entre outros), até o tom de insatisfagao e
desencanto com as injusticas e desigualdades sociais, como podemos notar nos
poemas “Aqui e agora”, “Ironia”, “Para além de J&”, “Algumas formas de doer”, entre
outros, em gque nos € apresentada, de forma mais perceptivel, essa dimenséo
distopica da sociedade em que o poeta esta inserido.

Ao colocar sob um olhar de suspeita e constante avaliacdo critica sua
realidade circundante, a poesia de Marlon ainda que, no dizer de Moraes (2011), seja
manifestada em sua escrita literaria por uma “negatividade lirica”, essa condigao
representa, em si mesmo, uma positividade no sentido de conduzir os/as leitores/as a
antecipacao de conteudos utopicos latentes, e, por isso, ainda ndo delineados como
diria Bloch (2005). Aprofundarei a reflexdo sobre esse aspecto na discusséo abaixo
sobre o poema “Mondlogo para um faminto”?3, no qual argumento que a expressao
lirica da utopia na poética de Marlon Silva surge como um apelo a uma
conscientizacdo e engajamento critico do publico leitor sobre as condi¢gbes politicas e
culturais da sociedade contemporanea.

Publicado no livro La do ca(r)osso (2011) o referido poema pode ser visto
como sendo de conteudo fortemente distopico desde o titulo, pelo contundente
significado da falta (escassez) que atravessa 0 poema de ponta a ponta. No poema
em questéo, somos lancados, sem meias voltas, a espinhosa e crua teméatica da fome,
que afeta diretamente uma grandissima parcela da populacdo, que ndo possui
condicBes ou meios de suprir suas necessidades mais basicas (como € o caso da
alimentacdo), ficando a mercé de uma realidade hostilizada, cheia de privacées as
mais diversas.

E o que pode ser observado, de forma mais perceptivel, no conjunto dos
versos do poema, através do qual flagra-se o drama existencial de um eu-lirico
representado em torno de uma situacao negativa, ja que exibe em sua singularidade

uma auséncia, uma abstencdo, uma falta que o estigmatiza por um modo de ser

23 Cabe ressaltar, a titulo de informacéo, que o poema citado ganhou uma adaptagéo para o formato
de HQs, pelo escritor/quadrinista alagoano Hermindfilo Campos, como uma das histérias em
quadrinhos que compde a obra Traco inverso — poesia em arte sequencial (2015), uma antologia que,
além do referido poema de Silva, traz também outras adaptagbes de mais quatro autores/as
alagoanos/as: Juliana Cardoso, Claudemir Calixto, Robson Cavalcante e Majal-San.
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marginalizado e perdido no labirinto de sua prépria impessoalidade. Veja-se nas
estrofes a seguir, como esse eu-lirico encontra-se enredado em uma realidade
reconfigurada poeticamente em um rol de distopias:
Estou com fome...
fome...
fome...

fome...
Fome desgracada de desgracada de desgracada...

A fome esta me comendo.
Ontem quando deitei esta carcaga faminta
a fome entrou pela minha boca comeu a minha lingua
arrancou os meus dentes fora.
Eu quero comer!....rerrerrerrerrerrer
Eu quero comer!...rerrerrerrerrerrer

Eu quero o prazer do estralo de uma
Cream cracker.
Eu quero a loucura hidréfoba de uma dentada num grande
gorduroso e suculento
pedaco de carne de boi.
Eu n&o sou boi. Nao como palma.

Eu tenho fome...

Eu tenho fome...
Ha dias ndo cago. (Quem sabe o cheiro da merda quente?)
(SILVA, 2011, p. 31).

Na citacdo acima, merece destaque a maneira como Marlon faz uso de alguns
recursos linguisticos e o modo como ele dispde/constréi a espacialidade através da
forma do poema, ambos procedimentos estilisticos bastante perceptiveis. Note-se, por
exemplo, que a nao-uniformidade na disposicdo dos versos do poema, 0S espacgos
vazios em algumas estrofes, pode reforcar o sentimento de desespero existencial
vivido pelo eu-lirico, ser que experimenta a lacuna da fome evocada pela falta de
alimento. Outros aspectos também importantes, e que contribuem para a funcéo
distopica do poema, dizem respeito a repeticdo constante (quase como um eco) do
substantivo “fome” e ao uso predominante de uma linguagem crua, precisa (6ssea
para fazermos uma referéncia ao titulo da obra), cuja secura do discurso poético
sugere um didlogo com o estado de miséria social e econémica vivenciado pelo eu-
lirico.

No conjunto desses versos, o0 potencial distopico € acentuado a cada estrofe
do poema, dando a dimenséo de resisténcia assumida pelo eu-lirico como uma forma
de se opor a realidade degradante. Essa insatisfacdo encenada, no poema, pelo tema

da fome representa uma fungédo utopica, uma vez que a utopia pode ser definida
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enquanto expressdo do desejo por algo que, no momento presente, é, pela falta,
desejado?*. Esse aspecto pode ser observado através da ansia vertiginosa do eu-lirico
de sentir na boca “o prazer do estralo de uma/Cream cracker” ou a prazerosa “dentada
num grande/gorduroso e suculento pedaco/de carne de boi’. Através dessas
referéncias, o seu desejo (ideal) aponta para a necessidade de construcéo de uma
sociedade onde a abundancia e o bem-estar sejam constantes para todos os seres
humanos, assim como acontece no pais da Cocanha, uma vez que na representacao
desse pais de coisas maravilhosas reinam fabulosamente a fartura e a abundancia,
conforme ja apontado com a discusséo sobre o tema.

No poema “Mondlogo para um faminto”, contrariamente ao que acontece
naquele pais, a falta, a privacdo, a auséncia reverberam de verso a verso, fazendo
dele a representagcao de uma espécie de “Cocanha as avessas”, no centro do qual a
fome, cada vez mais agressiva, vai se personificando e reduzindo ao rebaixamento o
proprio eu-lirico que, transformado numa coisa, vai fragmentando-se e, de modo
gradativo, devorando a si mesmo, antropofagicamente. Este aspecto pode ser

identificado através do fluxo dramatico dos versos a seguir:

Estou louco!

- de fome —

Louco!

Louco!

Louco!

Vou me comer,

VvOou arrancar-me
despedacar-me
rasgar-me
desossar-me

Nao! Nao! Nao!

o]l
o]l
o]l
Horrivel! Horrivel!
E horrivel esta dor ooooorrrrrrr

bracos pernas peito
estfago estbmago moela
os cabelos meus
tudo!

A fome comeu.

A fome me comeu.

A fome me esvaziou.

(SILVA, 2011, p. 32)

24 para um maior aprofundamento sobre as fungdes, formas e contetidos utépicos, sugiro leitura do
artigo de Ruth Levitas, “For utopia: the (limits of the) utopian function in late capitalist society”. In:

GOODWIN, Barbara ed. The Philosophy of Utopia, London: Frank Cass, 2001.
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A denuncia e critica social suscitadas no poema levantam, sob um viés critico
do pensamento distopico, reflexdes sobre o problema da fome, que ainda é tratado
com descaso, na atualidade, sobretudo, em regides geograficas como o Nordeste
brasileiro.

O tema, a proposito, muito explorado, na literatura, por escritores/as como
Raquel de Queiroz, em O Quinze (1930), Graciliano Ramos, com Vidas secas (1938);
e também Jodo Cabral de Melo Neto em Morte e vida severina (1955), dentre outros,
serviu como meio de reflexdo para esses autores/as, do ponto de vista simbdlico e
literario, transfigurarem em suas obras a forma de degradacdo humana a que
sdo/estdo submetidos/as as personagens em um contexto social e politico altamente
utilitarista e predatorio.

Em “Mondlogo para um faminto”, ha a busca desesperada e incessante do eu-
lirico por algo com que se alimentar. A referéncia — metonimica — a essa fome
“‘desgracada” faz lembrar uma cena imortalizada de Vidas secas, quando, em situacao
de estrema pendria, as personagens retirantes comem o papagaio; e ainda uma outra
passagem, quando sinha Vitdria agarra em atitude alucinada um pred trazido entre o0s
dentes pela cachorra Baleia, tamanha era a fome que fazia sucumbir os/as
sertanejos/as. Trata-se de uma fome que, elevada as ultimas consequéncias, reduz o
ser humano a condicdo de um “bicho™®, zoomorfizacdo que o arrasta
condicionalmente a perda corrosiva de sua subjetividade humana, como nos mostram
a seguir, de forma alegérica, as imagens dos versos, representando uma fome nao
mais humana, mas simbolicamente transfigurada como uma “fome canina” (SILVA,
2011, p. 32), desumana, acentuadamente distopica, na medida em que lhe é negado,
por uma cultura excludente e segregacionista, gozar dos direitos mais basicos e
essenciais a sua sobrevivéncia. Vejamos:

Fome de cachorro da peste:
fome canina
Fome de cachorro da mulesta:
fome canina

Fome de cachorro vadio:
fome canina

25 Lembro Manuel Bandeira no seu poema homénimo “O bicho”, que também mimetiza sobre a falta e,
de forma mais ampla, nos fala sobre a degradacdo humana quando, comparativamente, metaforiza as
condic¢des de existéncia do ser humano, condicionado culturalmente a viver sob condi¢gfes precarias e
desumanas, ndo se diferenciando de um animal, como nos revelam as imagens dos seguintes versos
do referido texto poético: “O bicho ndo era um céo, /Ndo era um gato, /N&o era um rato. /O bicho, meu
Deus, era um homem”.
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Fome de cachorro sarnento:

fome canina
Fome de cachorro raivoso:

fome canina

Tal processo de desumanizacdo que sofre o eu-lirico, condenado aos
desmandos de uma realidade social injusta, na qual se vé completamente
abandonado, faz com que ele, no decorrer do poema, recuse a aceitar a sua propria
desgraca e/ou a ideia do esgotamento de suas possibilidades existenciais,
impulsionando-o (e, consequentemente, seus leitores e leitoras, por identificacédo) a
acreditar na necessidade de uma mudanca histérico-cultural, cujas realizacbes
humanas se deem de formas mais plenas e, portanto, com menos desigualdades. O
estopim desse excedente utopico € catalisado pela necessidade de sobrevivéncia do
ser humano expresso fortemente no desejo do eu-lirico, que lanca o seu apelo ao
transcendental, numa atitude notadamente de critica ferrenha a faléncia da ideologia
religiosa (ou mais precisamente a representacao alegérica da figura divina) como
instancia incapaz de resolver, cultural e politicamente, os dramas humanos e sociais.
Vejamos nas estrofes a sequir:

“Deus, oh!Deus dos desgracados!
Onde estais que nao respondes?”

no desazul de sua morada,

alguém acorda, coca a branca barba
e mata um insistente inseto voador
que perseverava ruidosamente:

A fome ezzzziste.
A fome ezzzziste.
A fome ezzzziste.

O homem, precisa existir.
(SILVA, 2011, p. 32)

Os efeitos simbdlicos produzidos através da construcdo da onomatopeia em
referéncia a um “inseto voador”, com seu zunido persistente e que incomoda, agem
em funcédo de acentuar o delirio (distépico) do eu-lirico causado pelo sofrimento da
fome.

O poeta alagoano Marlon Silva, ao representar no seu texto poético, com
realismo e senso critico, o drama socio-politico vivido pelo eu-lirico, denuncia as
mazelas humanas e os sofrimentos de um ser marginalizado pela perversidade de

uma sociedade excludente. Langando méao, neste sentido, de uma preocupag¢éo com
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as injusticas sociais, 0 poema expressa o pensamento critico do poeta acerca da
postura do ser humano coisificado pelas relacbes de uma sociedade capitalista, ao
mesmo tempo em que expressa também o desejo do eu-lirico da necessidade de
sobrevivéncia do ser humano: “o homem, precisa existir’” (SILVA, 2011, p 32), mas
ndo num contexto histérico marcado pela crescente exclusdo e alto indice de
desigualdades sociais impostas historicamente as popula¢des pobres. Talvez seja
esta a grande fome (funcédo utépica) do poema; ou o grito libertario do eu-lirico, sob o
viés da consciéncia distdpica, contra essas adversidades sociais e politicas: o impulso
prospectivo de que “é preciso fazer qualquer coisa”, urgentemente e aqui e agora,
como revela em epigrafe o contundente poema de Sidney Wanderley (2010), para a

reconstrucdo (mudanca) dessa realidade.

3.2 Da urbe desolada ao olhar com esperanca

Esta cidade

— toda olhos alheios —
tem cheiro e cor

de quadro antigo;

tem o brilho enlatado

e esquecido

nas arestas do tempo

(..)

Em suas esquinas de agua,
Criancas

de derramados leites
vagueiam por ela

como zumbis.

Pele e tinta
a procura de leito e cruzes.

Das horas, Bruno Ribeiro

O poema “O filho da rua”, também escolhido como corpus deste estudo, foi
selecionado do livro As horas da minha alegria (2013), de Izabel Branddo. Desde a
primeira leitura, o poema de Branddo chamou minha atengdo, assim como o
“Mondlogo para um faminto”, de Marlon Silva, pelo fato de ser uma poética em cujos
aspectos formais percebi de certo modo o uso de uma linguagem crua, ousada e,
sobretudo, contundente, destacando-se, além disso, por um viés fortemente politico

na critica sensivel e universalizada em relacdo a condicdo humana e as tensbes
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existenciais de sua realidade circundante. Assim como em Silva, guardando, claro, as
devidas diferencas de estilo, em Branddo a proposta de critica cultural também se
apresenta claramente como um dos tracos sugestivos de sua arte poética. Neste
sentido, estabelecendo uma coeréncia entre forma e conteudo, a poesia de Brandao
nao so6 transmite em “O filho da rua” uma visdo de mundo notadamente distopica da
realidade, como também projeta em seus versos uma espécie de escritura na qual a
distopia engendra-se a partir da configuracdo de um contexto sociopolitico, marcado,
sobretudo, pela representacdo das injusticas sociais traduzidas no cotidiano de
meninos e meninas de rua, desemponderados/as economicamente e condenados/as
a invisibilidade de suas subjetividades humanas enquanto sujeitos sociais. Vale
ressaltar ainda que, numa percepcao critica mais ampla, o poema expde também a
configuracdo de um cenario urbano contemporaneo cujo esvaziamento, decadéncia e
violéncia simbdlica das relacdes humanas apresenta-se em sua expressdo mais
negativa, degradante, opressora e, portanto, distopica. Investigar como o poema “O
filho da rua” de Izabel Brandao reconfigura, em seus versos, as utopias e distopias da
cultura a partir de uma perspectiva que insere sua poesia em um dialogo com a
contemporaneidade, é o que proponho ora a discutir.

Desde o titulo, misto de um desencanto e de uma visdo autocritica da cultura,
o poema “O filho da rua” de Izabel Brandao, para dizer com as palavras de Manuel
Bandeira, consegue “fazer o leitor satisfeito [e a leitora satisfeita] de si dar o
desespero™® pela contundéncia de suas imagens e, mais que isso, pela negatividade
lirica com que Branddo acena para o contexto de opressdes, injusticas, misérias —
males que a sociedade e o poder hegemonico ainda ndo conseguiram suplantar —,
explicitadas na reconfiguracéo contemporanea de uma realidade que aponta para um
horizonte sombrio, no qual a percepcéo das relacbes humanas, assim como a do
cenario urbano contemporaneo, nos versos de Brandao, parecem seguir rumo a uma

realidade distdpica. Eis o texto:

Chove sobre o filho da rua
a fralda molhada que Ihe cobre o corpo
esfria a fome do estomago

As feras da rua olham o corpo da jovem mae
e querem comé-la viva
0 bebé é sobremesa na rua escura

26 Alusdo ao poema “Nova poética”, do poeta Manuel Bandeira. Na visada metalinguistica de Bandeira,
a poesia — metaforizada enquanto “ndédoa no brim” — deve, entre outras funcdes, provocar,
desestabilizar, “fazer o leitor satisfeito de si dar o desespero”, tirando-0 da zona de conforto. O referido
poema foi publicado no livro Belo Belo, incluso na coletanea de poemas Estrela da vida inteira, 1993.
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Os semaforos piscam amarelo-e-vermelho-amarelo-e vermelho-amarelo-
-e-vermelho sem parar.

Histéria de um pais sem histéria
uma Roma com seus monumentais monumentos
e o circo do coliseu a céu aberto cercado da turba-turista

Enguanto isso o dia some na chuva

a moga caminha predestinando a sua falta de sorte
pressentindo o medo na boca do estémago

héa lebes soltos pela rua

e nenhum deles comeu nada o dia inteiro.

A praca do poder com suas altas palmeiras ri do sobressalto menino
tudo escuro, ndo ha seguranca em alerta

até a mae com o bebé no colo sera roubada

e qualquer um pode ir as feras

N&o h&a nenhuma esperanca a vista.
0s deuses ndo parecem querer estar por aqui
h& cinzas cobrindo o fogo divino dos altares

0 menino do feijdo verde
chama a méae e bebé para perto de si
ergue os olhos e agradece a alma da rua que lhe escorregou a moeda na mao.

O pequeno gladiador veste a roupa da rua
e tem nas maos a for¢a do olhar de fé

e é nele que a vida deve seguir.
(BRANDAO, 2013, p. 87-88)

Em “O filho da rua” (2013), de uma maneira quase gque papavel, haja vista a
forca sinestésica que 0s seus versos suscitam, podemos observar como a
representacado das imagens de injustica e da violéncia, nos oferece a visdo de uma
sociedade pdés-moderna marcada e dominada por negativos indices socioculturais,
em que um problema, por exemplo, como a fome, ainda ameaca a extin¢cao de alguns
setores da populagdo menos favorecidas. O poema néo fala apenas da situacao de
injustica social na qual se encontra “o menino do feijdo verde” acompanhado da
mulher que perambula “predestinando a sua falta de sorte” (ambos alijados da
civilizacédo) e que, sob 0 anonimato de suas vidas marginais, precisam muitas vezes
dos sinais de transito para resistir a perversidade de seus contextos sociais cheios de
privacoes.

Com ironia cortante — e por que nao dizer agressiva —, num sentido mais
amplo e profundo, a poesia de Branddo em seus alinhamentos estéticos e politicos
desmascara e desnuda a engrenagem de um modelo de sistema social e econémico
que, ao longo dos tempos, condicionam historicamente as populacées que ainda

vivem em condi¢Bes de sobrevivéncia sub-humanas. A consciéncia politica dessas
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praticas historico-culturais € o que leva a persona poética de Branddo a
resisténcia/negacdo da condi¢cdo antiutépica de seu cotidiano contemporaneo que,
percebido de forma mais estrutural, numa clara demonstracao alegérica do Brasil dos
dias atuais, revela as facetas de um negativo contexto social, conforme torna-se
perceptivel as seguintes imagens:

Historia de um pais sem historia

uma Roma com seus monumentais monumentos
e o circo do coliseu a céu aberto cercado da turba-turista

Essa atitude de desencanto e, no entanto, de repudio e contestacdo a essa
realidade degradante, € o que vai fazer com que o eu-lirico exponha um latente
pessimismo: a negacao da esperanca.

Nao ha nenhuma esperanca a vista.

0s deuses ndo parecem querer estar por aqui
h& cinzas cobrindo o fogo divino dos altares

Desse modo, em seu poema, Branddo nos apresenta, sob um olhar de
oposicao e resisténcia em relacdo ao status quo, varias nuances de uma poética em
cujos versos temos a recriacdo de um mundo, ou a representacdo de uma realidade
gue, colocados sob a forma de uma lente de aumento, revelam o tempo presente, 0
agui e agora, como uma das piores alternativas sociais, ou seja, como uma distopia.
Essa representacdo distdpica vai mais além se considerarmos, por exemplo, 0s
aspectos formais do poema e a coeréncia semantica que cada um deles realiza
enquanto elementos significantes de conteudos, formas e funcfes da utopia e/ou
distopia. Além do jogo criativo de algumas metaforas criticas (“feras da rua”, “ledes
soltos”, entre outros) que sugerem esse didlogo com a distopia, observo que a
representacdo da cidade no poema se da pelo viés da metonimia: “semaforos”, “pracga
do poder”, “rua escura”. Nao é por acaso que a topografia do espago urbano
recorrentemente se autoreferencia pelo uso do substantivo “rua” associado, algumas
vezes, ao adjetivo “escuro/a”; ha nessa repeticdo um elemento formal, palco ou
cenario, vamos dizer assim, dessa urbanidade distopica que o poema projeta: a rua é
apresentada como um lugar onde ha violéncias, misérias e onde as pessoas
passaram a inspirar um sentimento de medo e inseguranca.

Por conseguinte, e ndo menos importante, outro procedimento formal

igualmente denso de funcao distopica diz respeito a tonalidade meio sombria com que
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Brandao metaforiza a cidade como um ambiente “escuro” (lembrando a Maceié mal

iluminada de Luiz da Silva, do livro Angustia, de Graciliano Ramos). Vejamos:

As feras da rua olham o corpo da jovem mae
e querem comé-la viva
0 bebé é sobremesa na rua escura

Os semaforos piscam amarelo-e-vermelho-amarelo-e-vermelho-amarelo-
-e-vermelho sem parar.

(-.)

Enquanto isso o dia some na chuva

a moca caminha predestinando a sua falta de sorte

pressentindo o medo na boca do estdbmago

ha ledes soltos pela rua

e nenhum deles comeu nada o dia inteiro.

A praga do poder com suas altas palmeiras ri do sobressalto menino
tudo escuro, ndo ha seguranca em alerta

até a mae com o bebé no colo sera roubada

e qualquer um pode ir as feras

(BRANDAO, 2013, p 87-88, grifos meus).

Sao bastante pungentes as imagens em que a cidade, o espaco urbano,
projeta-se como um lugar simbolicamente sufocante, hostil, violento, onde as relagdes
humanas, esvaziadas de solidariedade — “as feras da rua olham o corpo da jovem
mae/ e querem comé-la viva” —, dao vazao as cegas a um individualismo elevado ao
limiar da desumanidade, em que o canibalismo aponta-se como acdo iminente que
ameaca, autofagicamente, a existéncia da propria espécie humana: “o bebé é
sobremesa na rua escura”. Como uma fotografia desse tempo pés-moderno os versos
de Izabel Branddo, sem rodeios, nos colocam diante de um cotidiano dominado e
marcado por uma desconcertante expressao distopica da violéncia onde “qualquer um
pode ir as feras”. Por esses e outros aspectos, podemos dizer que o poema de
Brandao catalisa em seus alinhamentos estéticos e politicos os contornos de uma
poética distopica, mas que pode agir numa funcdo de antecipacao utépica.

Segundo Tom Moylan (2016),

ao passo que as distopias criticas dao voz e espagco a esses sujeitos
destituidos e negligenciados (e, eu adicionaria, aqueles diminuidos e privados
pelas concomitantes reconfiguracées econdémicas), elas seguem a explorar
meios de mudar o atual sistema, de modo que tais grupos marginalizados
cultural e economicamente ndo apenas sobrevivam, mas também tentem se
movimentar para criar uma realidade social que seja moldada por um impulso
em direcdo a autodeterminacdo humana e a salde ecoldgica, em lugar de
uma realidade social constringida pela logica restrita e destrutiva de um
sistema cujo propésito € apenas o aumento da competicdo no intuito de
ganhar mais lucro para um grupo seleto (MOYLAN, 2016, p. 143).
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Da forma pela qual percebo, “O filho da rua” (2013) € um poema que age
numa funcdo de antecipagdo utbpica justamente na medida em que seus versos
apresentam uma forma de resisténcia simbdlica em relacdo ao cotidiano
contemporaneo de meninos e meninas de rua, condicionados social e
economicamente a uma vida de pobreza, miséria e desigualdade. Nos versos do
poema, essa forma de resisténcia a opressao do status quo se estabelece ndo apenas
em sua tematica, mas também e, num plano mais profundo, em seus procedimentos
formais. Partindo desse ponto de vista, e considerando as palavras de Moylan (2016),
Brandao nos convidam a ler a sua poética distopica guiando-nos com um “horizonte
de esperanga”, conforme sugerem 0s versos a seguir:

O pequeno gladiador veste a roupa da rua

e tem nas maos a for¢ca do olhar de fé
e é nele que a vida deve seguir.

E com esse olhar esperangoso, mas sem deixar de ser autocritico com relag&o
aos problemas socioculturais representados ao longo de seus versos, que a poeta
mineira/alagoana lzabel Branddo arremata seu poema “O filho da rua” (2013),
apontando para os sonhos diurnos de uma vida melhor.

Segundo Ruth Levitas (2001), a utopia nasce da falta, ou seja, de uma
situacao de experiéncia lacunar. Para ela, a utopia ao “inspirar a busca por um mundo
transformado, a fim de incorporar a esperanca em vez de simplesmente incorporar o
desejar”’, realiza com essa dimensao a sua fungdo mais critica e mais concreta,
“porque capaz de catalisar a mudanga” (2001, p.28)?’. Em sua poesia, Brandado
exprime através do desejo utdpico do sujeito do poema a necessidade de uma
mudanca histérica alternativa em que “O pequeno gladiador”, por exemplo, com “a
forca do olhar de fé” possa levar uma vida com mais dignidade humana, sem
diferencas de oportunidades. Assim sendo, a poesia de Brandao, ao contribuir para a
construgdo de um olhar desautomatizado em relagdo a um horizonte critico-utépico
da cultura, € uma necessidade urgente e, em todos 0s aspectos, universal, de
expressar as distopias de seu tempo, revelando suas lacunas e as principais angustias
das sociedades urbanas contemporaneas e, deste modo, nos alertando sobre aquilo

gue nédo gostariamos de ver existindo no futuro.

27 Saliento que a citacéo sobre utopia teorizada por Ruth Levitas (2001), que utilizo neste estudo, toma
como base a traducéo realizada pelas pesquisadoras Nayara Macena Gomes e Gabriela Lins.
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3.3 O voo como busca do outro lugar
(...)
Ainda que o abismo,
a corda pouca,
0S pés — nao aptos —,
amanh& novamente
— além da porta: a busca

(..)

Vil e tal, Marlon Silva

A partir das discussdes até entdo realizadas dos poemas “Mondlogo para um
faminto” (2011), de Marlon Silva, e “O filho da rua” (2013), de lIzabel Brandao,
conforme foi demonstrado, apesar de seus textos exporem em seus alinhamentos
tematicos e formais uma realidade visivelmente degradante, ainda assim foi possivel,
tendo por base uma postura militante mais ampla de critica e recusa em relacdo a
antitutopia de seus contextos sociais, ativarmos em seus poemas distdpicos uma
funcdo de antecipacdo utbpica da cultura: a busca pelo novum que caracteriza, entre
outros movimentos, o desejo de uma existéncia satisfatoriamente mais justa e
igualitaria.

Também o texto “O breve voo do falcdo” (2011), de Marlon Silva?®, poema
notadamente de matriz visual, ao recortar em suas dimensdes distopicas espacos de
possibilidades ainda-ndo-realizadas, abre caminho para que pensemos sobre a
esperanca, esse afeto expectante concreto dos sonhos diurnos que, numa direcado
oposta aos sonhos noturnos teorizados por Freud, ndo produz imagens abstratas, ou
desligadas da realidade objetiva como aquele, mas orienta-se de forma lucida e
antecipatoéria pela producdo de algo vindouro. Inicialmente, no que diz respeito ao
contexto do poema de Silva (2011), vale dizer que falcdo?® é o nome usado para se

28 Embora no livro de Silva (2011) — La do ca(r)osso — haja uma alusédo a esse poema em relacdo a
uma parceria com seu filho Vinicius de Farias, esta analise se reportara ao poema em foco como sendo
de autoria de Marlon Silva. Em entrevista realizada por e-mail, no qual pedia para que o autor fizesse
uma breve descricdo sobre como se deu o processo de criacdo do referido texto, Silva (2011) fez as
seguintes observagbes: “Tinhamos acabado de assistir no Fantastico a reportagem sobre os falcdes
do trafico: meninos que sdo os mensageiros dos senhores do tréafico [...] Aquilo impressionou muito a
gente. Cuidei de conversar mais detalhadamente com o Vinicius sobre aquilo. Lembro-me que
sentamos na frente de casa, na cal¢ada, e ficamos discutindo o que tinhamos assistido [...] A partir dai,
lembro-me que comecei a perceber, nas nossas falas, algumas frases que poderiam ser,
tranquilamente, versos. Entdo, comecei a junta-las, incrementa-las, sintetiza-las. Préximo passo,
peguei papel e caneta e comecei a elaboragdo do poema. A participagdo do Vinicius se deu dessa
forma, menos como quem escreveu e mais como, a partir de sua fala, me trouxe contribuicdo para a
arrumacéao do poema: uma frase, uma palavra, uma rima” (SILVA, em entrevista por e-mail).

29 Cf., por exemplo, o livro-documentario Falcdo — Meninos do trafico dos autores Mv Bill e Celso
Athayde, listados nas referéncias ao final.
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referir ao/a jovem das grandes cidades e que vive na periferia dos centros urbanos,
responsavel por vigiar “a boca” (local, espago onde se trafica) contra as faccdes
inimigas. E, além disso, o/a adolescente a quem cabe a incumbéncia de informar aos
traficantes sobre a presenca de possiveis policiais que eventualmente invadam sua
comunidade em busca de “arrego”, ou propina. Deste modo, “falcdes” sdo aqueles/as
jovens que, subtraidos/as do direito a cidadania, se envolvem no circulo vicioso da
criminalidade como forma Unica de sobrevivéncia. A expectativa de vida de um falcéo
— geralmente um/a jovem pobre e negro/a —, quase sempre nao ultrapassa a faixa
etaria dos 13 aos 17 anos de idade devido ao grau de alta periculosidade da funcéo
de informante que ocupa, bem como também por estar cruamente inserido/a nas
malhas do submundo sombrio da violéncia.

Partindo desse principio, e ainda que sem qualquer objetivo de estabelecer
alguma analise comparativa com o poema em foco, mas apenas como uma forma de
ampliar uma maior compreenséo sobre este cenario distopico dos/as meninos/as do
trafico, lembro a musica intitulada “Falcao” (2006), do rapper brasileiro Mv Bill, que,
assim como a poesia do poeta alagoano Marlon Silva, a cancao-protesto de Bill
também faz referéncia a esse contexto de desesperanca e violéncia urbana.

Cito entdo alguns versos da cancéo, para que possamos conhecer melhor a
identidade desse/a jovem que, muitas vezes, sao ignorados/as por pertencerem e
habitarem as margens da sociedade, o que os/as relegam a permanecerem como
cidadaos e cidadas “invisiveis no escuro”, conforme denuncia o eu-lirico:

[.]

Jovem, preto, novo, pequeno

Falcéo fica na laje, de plantdo, no sereno
Drogas, armas, sem futuro

Moleque cheio de odio, invisivel no escuro
E facil vir aqui e mandar matar,

Dificil € dar uma chance a vida

N&o vai ser a solugdo mandar blindar
O menino foi pra vida bandida

[..]
(MV BILL, 2006, p. 237-238).

O excerto acima, a partir de precisos e sucintos versos, linguagem direta e
sem rodeios, revela de forma desalentadora essa condi¢do de estratificacdo social
desses/as jovens que, sem oportunidade nenhuma n&o encontram outro caminho, ou
alternativa de vida, a ndo ser somente entrando “pra vida bandida”, o mundo da

criminalidade e da violéncia, cujo desempoderamento e invisibilidade de suas vidas
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sub-humanas fazem com que estes/as meninos e meninas vaguem de forma
clandestina, como zumbis, ndo apenas “cheios de 6dio”, mas, também, e o que é pior,
“sem futuro”, conforme ainda remata com realismo pungente a voz lirica deste poema-
cancao. Este também parece ser o caso do poema “O breve voo do falcdo” do poeta
alagoano Marlon Silva. Neste sentido, dificil e igualmente dolorosa €, também, a lente
distépica sobre a qual a poesia de Silva nos leva a enxergar a vida desses/as meninos
e meninas totalmente encurralados/as, aprisionados/as no “beco sem saida” da
violéncia conforme se nos revelam as imagens desconcertantes de seu poema.

Vejamos:

O suor da violéncia:
deméncia

Enxerga o beco sem saida:
partida

No meio do cruzamento:
lamento

O menino esta so6:
pé

A lembranca € uma dor:
horror

E dilacera brevemente:
ausente

O som do apito do
guarda:
tarda

O sinal vermelho:
espelho

O ultimo reflexo:
complexo

Do filho que a alma vendeu:
perdeu

Por dois tostdes de ilusao:
frustracéo

E agora a vingancga:
mudanca
(SILVA, 2011, p. 36).

O poema de Marlon Silva, desta forma, assim como expdem os versos de Mv
Bill, também € a transfiguracéo poética dessa contundente realidade de violéncia que

nao apenas se faz presente em Alagoas, ou no Brasil, mas constituindo-se enquanto
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um problema cultural, econémico e social, trata-se endemicamente de um drama de
ordem universal. Percebo entdo que é contra esse contexto sombrio e degradante no
qual se encontra envolvido o “falcao” que a poesia de Silva atua em um movimento
de resisténcia, recusa e, portanto, de superacdo da ideologia dominante. Esta
dimenséo da violéncia no poema de Silva, a qual somos cruamente confrontados/as
nos mostra como, na verdade, as existéncias desses/as falcbes apontam para
realidades sombrias de desespero e dor. Desespero e dor pelo fato de estarem
imersos/as em uma realidade, cujas arestas da assepsia social que os/as atingem vao
registrando em suas memarias um angustiante vazio existencial, culminando em uma
banalizacao da violéncia.

As imagens explicitas, entre outras, de uma realidade que se configura como
um “beco sem saida” acaba operando a linguagem dessa banalizacéo, que nao perde
de vista também a descrenga com relacgao a faléncia das instituicées, uma vez que “O
som do apito do/ guarda:/tarda”. Por outro lado, a poesia distopica de Marlon Silva, ao
voltar-se em contraposicdo ao fechamento resignado e antiutépico deste cenario,
mantém um nucleo de esperanca no sentido de um desejo, ou impulso de
transformacao deste drama cultural.

Segundo Moylan (2016),

Adentrando o territério do pessimismo antiutopico com novos artificios
textuais, as distopias criticas expdem o horror do momento presente. Ainda
no centro de suas incursdes pessimistas, elas recusam-se a permitir que a
tendéncia utépica seja obscurecida por sua némese antiutopica. Elas,
portanto, adotam uma postura militante que é informada e empoderada por
um horizonte utépico que aparece no texto — ou é, pelo menos, vislumbrado
para além de suas paginas (2016, p. 154).

Em “O breve voo do falcao” (2011), poema cuja representacdo grafica pode
ser caracterizada como um poema figurativo ou caligramico?°, no dizer de Marta Emilia
(2007), argumento ser notadamente o forte apelo visual do poema, operando de forma
imagética o conteldo semantico do voo de um passaro, ou, de uma revoada de
passaros (se pensarmos na forma como os versos estdo agrupados, organicamente
mimetizando este movimento), 0 que caracteriza a postura aberta e militante do eu-
lirico e 0 que vai gerar o seu horizonte de esperanca, em completa rejeicdo a

conservadora e resignada tendéncia antiutopica oferecida pela situacao historica da

30 As categorias poéticas-visuais mencionadas acima sédo respaldadas com base no estudo de Marta
Emilia (2007), no qual a autora reflete sobre essas e outras classificagcdes da poesia visual em poemas
de autores/as alagoanos/as, a partir das ideias conceituais desenvolvidas pelo poeta e tedrico
Philadelpho Menezes acerca dessa forma de elaboracao poética.
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violéncia. Observo, neste sentido, que o0 “voo” enquanto metafora desse deslocamento
da utopia, assim como 0 movimento que inspira a busca do outro lugar, é revelador
de como o presente, ainda que marcado pela negatividade da violéncia, apresenta-se
como uma positividade no sentido de nos conduzir aos contetdos utopicos latentes,
ou ainda em suspenséo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A ti, rei, s te interessam as ilhas conhecidas,
Também me interessam as desconhecidas quando
o0 deixam de o ser, Talvez esta ndo se deixe
conhecer, Entdo nédo te dou o barco, Daras.

O conto da ilha desconhecida, José Saramago

O percurso que trilhei ao longo deste estudo permitiu abrir alguns caminhos
de leituras em torno das interfaces entre poesia e utopia. A discussao apontou a
possibilidade de um alinhamento analitico entre essas duas vertentes, colocando-se
em defesa de que o género lirico pode também ser lido e compreendido enquanto um
género literario que dialoga com as utopias e distopias da cultura, o que possibilita,
numa percepgao critica mais ampla, reconfigurar-se como uma dentre as mdltiplas
formas de expressdes e representacdes em relacdo a tradicdo do género dos
utopismos literario da/na cultura. Apesar de constituir um campo de investigacao ainda
bastante incipiente, através das reflexfes realizadas durante este trabalho foi possivel
constatar que o dialogo entre poesia e utopia remonta, desde a antiguidade — com os
mitos de criacdo, tendo alguns pontos mais notaveis, como o periodo medieval, no
qual abundam poemas da Cocanha —, até as producdes culturais recentes,
alcancando e redefinindo-se de forma critica nas expressdes poéticas da
contemporaneidade.

Importante aqui ressaltar, no tocante a essas demarcacfes temporais, que
este estudo ndo exclui a possibilidade de existirem encontros analiticos entre essas
“duas aguas”, em épocas e culturas até mesmo mais remotas. Longe, porém, de ser
arbitraria, a demarcacédo dessa faixa temporal deveu-se antes ao espacgo-tempo que,
com a realizacdo desse trabalho, foi possivel mapear os alinhamentos sobre essa
interface; motivo a que fui levado, a luz de Hilario Franco Junior, a apontar O fabliau
da Cocanha, de meados do século Xlll, como uma das obras tradicionais que
reconfigura-se e, mais que isso, engendra-se enquanto um subgénero dos utopismos
literario, dentro do trajeto aqui desenhado: poesia e utopia.

No que tange ao mapeamento dos utopismos alagoanos, aqui abordado em
suas formas de realizacbes poéticas, vale dizer que o cenario da poesia
contemporanea produzida em Alagoas apresenta um vasto e diversificado material

para o estudo das expressdes utdpicas e distdpicas da cultura, podendo, por exemplo,
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abrir outros caminhos analiticos que observe as relagbes entre: poesia, utopia e
resisténcia; poesia e locus amoenus; as expressoes de distopias feministas na cultura;
poesia e infancia como um espaco-tempo feliz; poesia, utopia e intertextualidade,
entre outros percursos. Muitas sdo as possibilidades e matizes em que suas
representacdes ganham corpo na cultura de forma ampla.

Ao trazer para o centro dessa discussao uma leitura autocritica sobre poemas
de lzabel Branddo, Marlon Silva e Bruno Ribeiro, poetas que Sd0 ou pouco
conhecidos/as do grande publico leitor ou, de outro modo, somente tem seus homes
conhecidos/as no ambito da academia, este estudo contribuiu para conferir uma certa
visibilidade da producéo poética contemporéanea produzida em Alagoas, assim como
permitiu também dar os primeiros passos no sentido da construcdo de um aparato
critico para a abordagem de uma poética utépica e/ou distépica da cultura, ampliando
as reflexdes em torno de suas interfaces e contribuindo, ainda que de forma inicial,
para suas teorizacgoes.

A leitura e andlise dos poemas dos/as escritores/as que constituiram o corpus
analitico deste trabalho possibilitou que identificasse, no escopo de suas criacdes
poéticas, alguns tracos de configuracdes utdpicas/distopicas da cultura em sentido
amplo. A abordagem sobre as dimensdes utépicas dessas topografias culturais, que
foram observadas neste trabalho, abriu caminho para uma percep¢éo analitica mais
ampla das formas como suas representac¢des se manifestam nas producdes poéticas
contemporaneas, ao enfatizar, destacar e analisar os transitos entre poesia e as
expressfes mitolégicas sob a égide da utopia; as utopias/distopias expressas por
meio da poesia visual; os dialogos intertextuais entre poesia com o subgénero da
Cocanha medieval; e as complexas relacdes entre poesia e espago urbano.

Finalizo a discussao sobre esse trabalho lembrando sucintamente d’O conto
da ilha desconhecida (1998) do portugués José Saramago, no qual o escritor constroi
uma belissima utopia sobre um homem comum que se dirige até o palacio de um rei
para Ihe pedir um barco, porque queria ir em busca de uma llha desconhecida. Em
epigrafe, e sem maiores aprofundamentos sobre o conto, acompanhamos um dos
dialogos entre os dois personagens, € que aqui € interessante para a reflexdo sobre
a interface que estabeleco neste estudo em relacédo a um dos motivos a que fui levado
a querer desenvolvé-lo: o fato de que precisamos falar da poesia produzida em
Alagoas; a necessidade de que sejam realizados estudos de forma mais sisteméatica

sobre as producdes literarias de poetas alagoanos/as. Ao rei, ironicamente aqui
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entendido como metéfora desse lugar da instituicdo, espaco de luta ideoldgica, é
preciso que se proponha também uma abertura ao didlogo com o diferente, o outro, o
desconhecido, ou a margem. Foi 0 que constituiu um dos principais objetivos e
preocupacdes desse estudo: ir em busca das ilhas desconhecidas, isto é, daqueles e
daquelas poetas que “a cultura ortodoxa”, retomando Eagleton (2010), “empurrou para

as margens’.
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