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Quando cheio de auséncias
deixo o tempo andar sem mim
e fico de sol a sol

tdo s6 guardando-me de mim
- por ser tdo so

(COOPER, 2010, p. 221)



RESUMO

O poeta alagoano Jorge Cooper (1911-1991) aborda, em sua poética, véarias tematicas, sendo
as mais recorrentes: a memoria, a morte, 0 amor, o tempo e a soliddo, impressas nos diversos
poemas contidos em sua Poesia Completa (2010). O presente estudo tem por objetivo analisar
0 tema da solidao, a fim de compreender quais s&o o0s procedimentos poéticos relacionados a
essa tematica e como ela se apresenta como um dos temas centrais de sua lirica. Para isso,
fizemos um recorte, concentrando a analise nos livros Achados (1945-1950) e Poemas
(Quando em S&o Luis) (1977-1982) em que ha um maior numero de poemas que abordam o
referido tema. Nesse estudo, a soliddo € compreendida, no contexto da modernidade, como
sentimento (sentir-se s0) e estado (auséncia de companhia). Empreendemos uma leitura
critica-analitica dos poemas dos livros citados a partir das contribui¢des tedricas de Bernardo
Tanis (2003), Melanie Klein (1975), Octavio Paz (1984) sobre a tematica da soliddo; Hugo
Friedrich (1978), Octavio Paz (1956, 1972, 1993), Berardinelli (2007) sobre a poesia;
Goldstein (2002), Chklovski (2013), Candido (2006), Bosi (2000, 2010) sobre os
procedimentos poéticos; Delumeau (1989), Otsu (2006), Luis Carlos Soares (2000) sobre a
noite e escuriddo; Eni Orlandi (2011), Maria Homem (2012) e Max Picard (1953) sobre o
siléncio, além da fortuna critica do poeta. Esperamos contribuir para os estudos literarios
acerca da representacdo da soliddo no ambito da poesia e, mais especificamente com a fortuna
critica cooperiana.

Palavras-chave: Solidédo. Poesia. Jorge Cooper.



ABSTRACT

The Alagoano poet Jorge Cooper (1911-1991) approaches, in his poetry, many subjects, being
the most appellants: the memory, the death, the Love, the time and the solitude, imprinted in
several poems included in his Poesia Completa (2010). The present research has the goal of
analyze the loneliness” theme, understanding what are the poeticals procedures related to this
theme and how it apears like one of the main subjects of his lyric. Thereunto, a cutting was
made, concentrating the analysis in the books Achados (1945-1950) and Poemas (Quando em
S8o Luis) (1977-1982) where there are a larger number of poems which approach the related
theme. In this research, the solitude is understanding, in the modern context, like a feeling
(feel alone) and condition (company absence). A critic-analytical reading was accomplished
about the poems of the books mentioned through the theoretic contribution of Bernardo Tanis
(2003), Melanie Klein (1975), Octavio Paz (1984), about the solitude’s thematic; Hugo
Friedrich (1978), Octavio Paz (1956, 1972, 1993), Berardinelli (2007) about poetry; Goldstein
(2002), Chkldvski (2013), Candido (2006), Bosi (2000, 2010) about poetic procedures;
Delumeau (1989), Otsu (2006), Luis Carlos Soares (2000) about the night and darkness; Eni
Orlandi (2011), Maria Homem (2012) and Max Picard (1953) about the silence, beyond the
critic fortune of the poet. We hope to contribute to the literary studies about the solitude
representation in the ambit of poetry and, most specifically with the cooperiana’s critic
fortune.

Keywords: Solitude. Poetry. Jorge Cooper.
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INTRODUCAO

O presente estudo tem como principal propdésito analisar o tema da soliddo na poesia
do poeta alagoano Jorge Cooper (1911-1991), a fim de compreender quais Sdo 0s
procedimentos poéticos relacionados a essa tematica e como ela se apresenta como um dos
temas centrais de sua lirica. Para este estudo, fizemos um recorte, concentrando a analise nos
livros Achados (1945-1950) contendo 115 poemas e Poemas (Quando em Sao Luis) (1977-
1982), contendo 50 poemas. Esses livros estdo organizados, cronologicamente, na Poesia
Completa de Jorge Cooper, cuja obra completa s6 foi publicada postumamente em 2010™.

Cabe ressaltar que, antes da publicacdo da obra completa, duas antologias foram
lancadas: O Sonho pelo avesso (1986); A soliddo que soma (1990) e ap6s sua morte, foi
lancado Noite nova: vigilia (1991). Os poemas dessas antologias estdo distribuidos nos livros
da Poesia Completa (2010). De fato, esse poeta, provavelmente, saberia que um dia seus
poemas seriam revelados ao pablico, por isso, organizou-os de uma forma sistematica, com as
datas correspondentes e 0os nomes de cidades onde viveu e também escreveu (Macei6, Rio de
Janeiro e S8o Luis), fato que faz perceber de antemdo, que Cooper desde o tempo em que
comeca a escrever (1945) s6 termina seu fazer poético quando morre (1991), demonstrando
consciéncia da linguagem poética, do uso e valor da palavra, permitindo nova percepc¢éo
acerca da poesia brasileira moderna.

Sendo a soliddo uma tematica muito abordada em toda a poesia de Jorge Cooper,
realizamos um recorte do corpus de anélise, elegendo dois livros da sua Poesia Completa: Os
livros Achados e Poemas (Quando em S&o Luis), por conterem poemas em que a solidao é
tematizada com veeméncia. O livro Achados contém 115 poemas, desses 33 abordam a
tematica a ser estudada: “Aspiracao”, S.0.S.”, “Desoras”, “Minha sombra”, “Paisagem”,
“Encontro”, “Mutagdo”, “Agora e sempre”, “Poesia”, ‘“Poema menor”, “Autocritica”,
“Momento”, “Loucura”, “Vigilia”, “Associacao”, “Noite”, “Alcance”, “Adeus”, “Lucia”,
“Vidéncia”, “Vento frio”, “Noturno”, “Madrugada”, “Evolucdo”, “Magia”, “Refracdo”,
“Distancia”, “Longinqua unido”, “Feitico”, “Impressdo”, “Rotacdo”, “O céu”, “Abismos”; e

no livro Poemas (Quando em S&o Luis) 18: “Poema terceiro”, “Poema quarto”, “Poema

! A obra cooperiana é formada de 8 livros: Achados (1945-1950) contendo 115 poemas escritos em Maceid-AL;
Poesia sem idade (1950-1968) reunindo 134 poemas escritos no Rio de Janeiro-RJ; Linha sem trago (1969-1976)
reunindo 36 poemas escritos em Maceid-AL; Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-1982) contendo 40 poemas
escritos em Sao Luis - MA; Os ultimos (1982-1984) com 50 poemas escritos em Maceio-AL; Os dltimos 1l
(1984-1986) reunindo 54 poemas também escritos em Maceié-AL; Os dltimos I11 (1986-1989) com 49 poemas e
por fim, Os dltimos IV (1989-1991) com 29 poemas, escritos em Maceio-AL, resultando, portanto, em 507
poemas.
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quinto”, “Poema sexto”, “Poema nono”, “Poema décimo”, “Poema décimo oitavo”, “Poema
vigésimo primeiro”, “Poema trigésimo”, “Poema trigésimo primeiro”, ‘“Poema trigésimo
quarto”, “Poema primeiro”, “Poema décimo terceiro”, “Poema décimo quinto”, “Poema
vigésimo terceiro”, “Poema vigésimo quarto”, “Poema trigésimo segundo”, “Poema trigésimo
nono”. E interessante notar que os poemas foram escritos em épocas diferentes e em lugares
distintos.

Embora tendo o conhecimento da valorizacdo dessa tematica na poética cooperiana,
temos, ainda, a consciéncia de que para esta pesquisa ndo sera possivel trabalhar com toda a
obra, por conta do tempo limitado de dois anos para a investigacdo. Contudo, podera ser
retomada em um estudo de doutorado e melhor ampliada no universo académico.

Nessa perspectiva, o trabalho estd centrado na analise dos diversos modos pelos quais
a soliddo se configura na obra cooperiana, e, para isso, tragamos um percurso de leitura da
Poesia Completa, realizando o levantamento dos poemas que possuem a tematica da solidao,
elegemos, por meio disso, os livros como recorte do corpus de andlise e, a partir destes,
selecionamos poemas a serem analisados e, de forma concomitante, realizando leituras
teoricas e da fortuna critica para melhor sistematizar a pesquisa, visto que, trata-se de uma
pesquisa pouco explorada nos estudos literarios, especialmente no ramo da poesia brasileira.
Portanto, analisaremos a temética da soliddo na poesia de Cooper através dos procedimentos
poéticos, do uso da palavra, da sonoridade, ritmo, imagens poéticas, etc.

Nesse estudo, veremos que a palavra “solidao” apresenta significados muito distintos e
complexos, quando os averiguamos em suas modificacdes no decorrer do tempo, pois a
palavra vai ganhando novos significados, conforme as transformacgdes que vao ocorrendo na
sociedade. Dessa forma, ainda, compreender o uso dessa palavra requer um passeio pelos
periodos historicos, analisando como o termo foi utilizado em cada época e com quais
significados. Este percurso se faz importante também para adentrar os mais variados campos
do conhecimento, os quais, a seu tempo, procuram entender o processo da soliddo na vida
humana, a busca por conceitos e definicbes mais precisas.

A partir disso, veremos como a nocao de soliddo se transforma nos diferentes tempos
historicos e que concepgdes se teve e se tem em relagdo a este fendbmeno no mundo ocidental,
visto que ndo é um sentimento novo, ao qual ha apenas um significado fechado e unico, mas €
um sentimento plural, levando-nos a pensar em soliddes, as quais requerem abordagens
investigativas distintas. Por esta razdo, varios campos do saber (Filosofia, Sociologia,
Psicologia), tentaram e tentam compreender a “solidao” que ora se configura como estado, ora

como sentimento.
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N&do ha, aqui, pretensdo de classificar de modo definitivo a “soliddo”, pois
compreendemos que isso € impossivel, visto que a tematica € muito vasta. Nosso foco é
investigar como a “soliddo” é tematizada na poética cooperiana, sob quais procedimentos
estéticos. Por isso, passaremos nos trilhos dos estudos da poesia moderna, visto que o0 poeta
de A Solidao que soma é considerado moderno pela critica literaria e traz as marcas da poesia
moderna para 0s seus poemas no que concerne a forma e ao contetdo. Sendo assim, esta
dissertacdo esta arquitetada da seguinte forma:

O primeiro capitulo apresenta um breve historico sobre a soliddo, levando em conta
alguns significados que Ihe foram atribuidos, ao longo do tempo, percebendo, nessa trajetdria,
como a soliddo era tratada e sob quais perspectivas. A concentra¢do ficara na poesia moderna,
especificamente brasileira, pois é nela que situamos o poeta Jorge Cooper. Ainda, nesse
capitulo, além de situar a obra de Jorge Cooper como moderna, discutimos os procedimentos
poéticos utilizados e, especificamente, aqueles que caracterizam a “solidao”, ja que a tematica
ndo € abordada somente com palavras do mesmo campo semantico. Para fundamentar essas
discuss@es, usufruimos das ideias de Bernardo Tanis (2003), Melanie Klein (1975), Octavio
Paz (1956, 1972, 1984, 1993), Hugo Friedrich (1978), Berardinelli (2007), Norma Goldstein
(2002), Candido (2006), Bosi (2000, 2010), Chkldvski (2010), Paes (2010).

O segundo capitulo esta concentrado na poética cooperiana, no levantamento das
metaforas da noite, utilizadas como recurso estilistico para caracterizar a soliddo sob sombras,
na escuridao e no siléncio. Essa atmosfera noturna € propicia para a presenca dos animais
noturnos, da lua e das estrelas no plano (in) alcancavel, visto que a lua é o astro mais
contemplado pelo sujeito poético cooperiano. Ainda nos propomos discutir o siléncio que, a
medida que cala, fala, significa no texto poético, além de representar o estado do sujeito
poético solitario. O siléncio é a representacdo da auséncia, além de ser matéria-prima do
poeta. Nesse capitulo, utilizamos as consideracdes teorica-criticas de Paz (1956, 1972, 1993),
Candido (2006), Delumeau (1989), Otsu (2006), Luis Carlos Soares (2000), Eni Orlandi
(2011), Maria Homem (2012) e Max Picard (1953).

O terceiro e ultimo capitulo traz uma discussdo sobre as imagens da soliddo na poesia
de Jorge Cooper, fundamentada nas ideias tedrica-criticas de Octavio Paz (1956),
evidenciando a significacdo do espaco gque 0 sujeito poético estéd situado e a atmosfera que
provoca as sensacOes frias, de angustia, de auséncia. As imagens do céu negro ao mesmo
tempo iluminado pelo “brilho” da lua, a noite que parece ser tao longa e tdo sombria tomam
conta dos breves e fragmentados poemas. Na noite, 0 sujeito poético V€, relata suas

experiéncias e confrontos existenciais. Tudo, possivelmente, é visto durante a noite, porque o
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sujeito tomado pela insbnia, busca na escuriddo encontrar-se, por isso, confunde-se nela
quando se autodeclara escuriddo da mais negra.

H4, ainda, a conclusdo, retomando os principais pontos discutidos, ao longo dos
capitulos, e propondo alguns pontos cruciais nesta discussao sobre a poesia de Jorge Cooper.
Espera-se que o estudo realizado lance pontes para outras pesquisas em prol de enriquecer a
fortuna critica do poeta e ampliar os didlogos sobre poesia.
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1 NAS PEGADAS DA SOLIDAO

Quando estou sé reconheco

Se por momentos me esquego
Que existo entre outros que sado
Como eu s6s, salvo que estéo
Alheados desde o comeco.

[-]
(PESSOA, 1973, p. 67)

Inicialmente, para compreender os significados da palavra “solidao”, recorremos a sua
etimologia, um ponto de partida bastante convencional, além de necessario, para a
compreensédo do fendmeno aqui estudado.

A palavra “solidao” vem do latim solitudo que designa o estado de quem esta s6. A
palavra “s6” provém do latim solus, cujo significado pode ser atribuido ao ser
desacompanhado e também solitario, podendo ainda atribuir significado aquele que é Unico
(CUNHA, 2001). De acordo com a etimologia apresentada, tanto a palavra “soliddo”, quanto
a palavra “s6”, sdo pertencentes a0 mesmo campo semantico. No entanto, em se tratando de
palavra enquanto estrutura linguistica, elas ndo surgiram de forma concomitante, pois,
segundo Almeida (2003), a palavra “soliddo” veio a tona nos trabalhos do pesquisador,
médico e politico francés Michel Hannoun (1949), que em pesquisa realizada no século XX,
concluiu que a palavra solidao é descendente de “s6”, visto que surgiu bem antes, no século
Xl, no ano de 1080.

Dessa forma, ndo havia a palavra “solidao”, embora ela ja existisse e/ou habitasse na/a
vida do ser humano. Porém, linguisticamente, as palavras que apareciam eram solitude,
solitario e s6. A solitude foi vista com significado diferente em relagdo a soliddo. Em alguns
periodos historicos, a solitude era uma escolha, um estar desacompanhado, afastado do seu
lugar habitacional e convivio social, 0 que para o olhar de quem esta de fora, a situacdo
representava sofrimento, enquanto que € totalmente o contrario, de paz. A visdo do que era ser
solitario estava associada a angustia e tormento e, de certa forma, ao exilio.

O exilio, segundo Sayre (2001), era um dos piores castigos para o cidaddo, porque
além de po-lo para fora de sua patria, desligando-o de sua familia e amigos, oferecia-lhe a
condicdo de némade, negando-lhe, ainda, a protecdo e os direitos de cidaddo. Neste caso, 0
exilado, na maioria das vezes, era escravizado pelos estrangeiros, quando ndo morto. A patria
era, para o cidaddo da antiguidade, o seu porto seguro, o seio familiar e as relacbes

comunitarias se fundamentavam como a base de sua formagdo social, por isso, viver longe
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desses lagos de comunhdo poderia significar um tormento, uma morte.

1.1 Um breve passeio pela historia da Solidéao

Na Antiguidade, a concepgéo de soliddo estava ligada ao isolamento, ou seja, a uma
retirada do convivio, da comunidade. Tanis (2003) aponta que a soliddo era dada aos homens
que cometiam crimes. Eles eram exilados em ilhas, em mares, desertos, distante do seu meio
habitacional como forma de castigo, e um castigo bastante severo, embora ndo pareca, se
olharmos com os olhos do mundo globalizado, no entanto, de acordo com a época, era de
extremo sofrimento tal exilio. Quando falamos em isolamento como castigo, nesta sociedade
antiga, pensamos na soliddo como determinacdo espacial, isto €, 0 homem como sendo
desligado do seu habitat e posto em outro distante, possivelmente, perigoso.

Para 0s gregos, o pior dos castigos era o exilio, pois um cidadao que ama a polis, ndo
quer separar-se dela, nem dos seus familiares, neste caso, quando posto para fora, expulso por
algum motivo, um crime, por exemplo, o cidaddo perde os direitos, ndo possui protecdo e se
pertencer a outra polis ndo consegue 0s mesmos direitos que os seus cidaddos. Isso era um
tipo de solidao que também estava ligada ao espaco fisico, isolamento. Mas ocorria outro tipo
de solidao dentro da propria polis, quando o cidaddo perdia os seus familiares (em caso de
morte) ou por algum motivo de distanciamento (SAYRE, 2001).

Nesse caso, conseguimos compreender que a soliddo era encarada como algo tréagico,
provocado, como se fosse uma consequéncia maléfica. Pensemos, a partir disso, na punicao
de Edipo na tragédia de Séfocles®, quando ocorre a descoberta do parricidio. O rei tebano,
além de ser expulso de Tebas e perder todos os direitos de cidaddo, é condenado a viver
vagando errantemente, ou seja, o isolamento foi um dos fardos que Edipo teve de carregar
como forma de castigo pelos erros cometidos ndo s6 a sociedade tebana, como também aos
deuses.

(13

Para os gregos, a puni¢do do exilio era muito dolorosa, pois “[...] € uma fratura
incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza
essencial jamais pode ser superada” (SAID, 2003, p. 46), afinal, o exilio ¢ algo for¢ado e
funciona como um desligamento, mesmo que parcial, das suas raizes, semelhante as arvores
quando retiradas de seu habitat e postas em outro lugar distinto, cortando, assim, seus lagos,

ocasionando a vulnerabilidade, que pode resultar, por exemplo, em morte. Dessa forma, o

2 SOFOCLES. Edipo Rei — Antigona. Tradugdo de Jodo Baptista de Mello e Souza. Sdo Paulo: Martin Claret
Editora, 2007.
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exilado longe de sua familia e de sua terra natal, sente-se desamparado, inseguro e solitério, e,

por isso, reconhece-se como um estranho, conforme nos explica Guillen (2005) apud Zandona

(2011, p. 1):
Com origem na pratica do banimento, o exilado incorpora o estigma do forasteiro, €,
portanto, pertencera sempre a condicdo do entre-lugar® uma vez que, depois que
tenha partido de sua terra natal, ndo terd mais o mesmo vinculo identitario que o
relacionava diretamente aquele lugar. Tampouco se reconhecera (ou sera
reconhecido pelos outros) como pertencente ao novo lugar de morada. O
estranhamento permanecera tatuado, como uma cicatriz advinda do deslocamento.
Desse modo, por mais que o exilado seja bem sucedido na tarefa de reestruturar-se,

ambientalizar-se, organizar sua vida em novas terras, ainda assim se sentira orfdo,
nog¢&o de pertencer a lugar nenhum (GUILLEN, 2005, apud ZANDONA, 2011, p.1).

Vale ressaltar que o lugar do individuo possui uma relagdo intrinseca com a identidade
e com a memoria, pois guarda as suas vivéncias desde a meninice até a fase adulta, portanto,
estando deslocado de seu lugar, sente-se 6rfdo em terras estrangeiras e sem lugar. E, nessa
situacdo, que identificamos a soliddo, pois a falta de interacdo e envolvimento possibilita o
sentir-se sO, o0 qual deixa o individuo fragil, vulneravel e dependente, sendo, portanto, um dos
castigos mais severos do mundo grego.

Mas, nem sempre foi assim, pois, nos mais diferentes povos, o fato de estar so,
isolado, recluso € entendido como um retiro espiritual. Um exemplo claro disso séo 0s povos
hebraicos, que possuiam uma visdo bastante positiva deste processo, para eles, estar sé ndo
era consequéncia de atos, mas uma escolha, isto é, estando sozinho, o homem poderia entrar
em contato com a divindade, Deus.

Dessa forma, a soliddo foi vista pelos hebreus como sendo um afastamento do
convivio social, familiar, para um espaco de contato com a natureza, geralmente lugares
elevados (montes, montanhas, serras) e desertos. Os profetas se isolavam para conversar com
Deus, e, assim, encontrar respostas para seus questionamentos existenciais e do grupo ao qual
liderava. O deserto foi constituido como o espaco privilegiado, segundo a Biblia Sagrada,
com um sentido contrario ao dos gregos, podendo ser entendido como um lugar de retiro e de
comunicacdo direta com a divindade. (SAYRE, 2001), até mesmo o préprio Jesus Cristo,
como nos conta a narrativa do Novo Testamento (Mateus 4:1-2), viveu 40 dias no deserto,
recluso, em jejum, para estar em comunhdo com Deus e se fortalecer espiritualmente. Com
isso, a soliddo permitia que o individuo se desligasse de tudo que Ihe é externo para enxergar

0 proprio interior e religar-se com o divino, sendo, portanto, preciso e benéfico.

* Conceito fundado pelo antropélogo francés Marc Augé que consiste em um espago de passagem, transicdo, em
que ndo se fixa identidade e nem cria nenhum tipo de relacdo, ou seja, € um espaco de anonimatos (AUGE,
2005).
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Interessante frisar, que nessa época, havia a preferéncia pelo deserto, tanto que
Hannoun (1991) apud Almeida (2003) afirma que a soliddo, até 1213, estava associada ao
deserto, ou seja, ao lugar que permite ao homem estar isolado, recluso. No entanto, essa
predilecdo funcionava pelo querer estar em tal condicdo de isolamento, pois, acreditava-se
que o espaco do deserto favorecia a meditacdo. Assim, se pensarmos na narrativa biblica do

livro Génesis, vemos que:

E no deserto que Moisés tem a experiéncia paradigmatica do encontro com Deus e,
na soliddo da montanha, quando recebe as tabuas da lei. Os posteriores eremitas
encontrardo aqui inspiracdo para buscar, no isolamento, a purificacdo e o encontro
com o divino (TANIS, 2003, p. 34).

Essa ideia se estendeu até a ldade Média, com a presenca do Cristianismo muito forte
no Ocidente, através da Igreja Catolica, em que muitas das praticas dos hebreus e do préprio
Cristo foram retomadas como, por exemplo, o isolamento e/ou afastamento das pessoas para
poder ter um contato, talvez mais intimo, com Deus. Neste caso, 0 homem também
vivenciava o espago do deserto, sentindo, portanto, a necessidade de estar isolado do mundo
social e, por isso, decidia viver na mais doce solidao (“doce” porque ndo se referia a algo
forcado, mas uma escolha feita por viver na intimidade com o Criador), e € nessa intimidade
com Deus, uma figura enigmatica, podendo ser interpretado nesta discussao como sendo um
ser, também solitario, por ser uno e a0 mesmo tempo trino (Pai, Filho e Espirito Santo) que
encontra fortaleza espiritual para vencer o pecado no mundo fisico.

Algumas ordens religiosas foram fundadas, a partir do século XI, com o proposito de
possibilitar aos homens, que desejam adotar essa doutrina, uma vida inteira na mais profunda
solid&o, retiro e siléncio, pois,

N&o escolheram apenas retirar-se num deserto mais escarpado, viver entre animais
selvagens, na montanha, espaco simbolico de ascensdo espiritual; sua regra limitou
para todos a vida comum a periodos muito curtos, alguns exercicios litdrgicos,
algumas refeicbes festivas; fora desses episddios, cada religioso encerrado no

siléncio de sua prdpria cabana devia orar e trabalhar como verdadeiro monge, isto &,
sozinho (DUBY, 2009, p. 535).

A Ordem Eremita e a Ordem dos Cartuxos sdo exemplos claros. Inclusive, o te6logo-
mistico San Juan de la Cruz, proclamado “Patrono dos Poctas Espanhois” e pertencente a
Ordem dos Cartuxos, tematiza a soliddo, em sua poesia, através da imagem da noite e do
siléncio, conforme pode ser visto na “Cangdo XIV” do Cantico espiritual: canciones entre el
Alma y el Esposo”:

[..]

* Cf: PEDRAZA, Felipe. S&o Jodo da Cruz: Poesias completas. Trad. Maria Salete Bento Cicaroni: Nerman,
1991.
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XV

A noite sossegada,

Quase aos levantes do raiar da aurora;
A musica calada,

A solidao sonora,

A ceia que recreia e que enamora.’

[.-]

A estrofe descreve a noite como sendo sossegada e evidencia o siléncio que
contamina a noite. Esse siléncio estd presente através do recurso sonoro, marcado pela
presenca constante da aliteracdo em [s], averiguada através da palavra “SoSSegada, bem
como no verso 4 “Soliddo Sonora”, além da presenca marcante da assonancia em [a],
perceptivel em todos os versos, provocando uma sonoridade fluida, significando a calmaria.

As antiteses e metaforas “musica calada” e “soliddo sonora” expostas no terceiro e
quarto versos sdo provocativas porque a noite, possivelmente proporciona o siléncio da
musica e também as vozes da soliddo, vozes estas que s6 sdo ouvidas pelo siléncio. Isto é,
guando é dia, as pessoas se agitam na multiddo de vozes, quando noite, ha uma recluséo, as
pessoas dormem e, com isso, possibilita 0 sossego para ouvir a voz da soliddo que ecoa em
meio & noite.

O poema, possivelmente, dialoga com a vida religiosa dos mosteiros, cujos membros
se isolam da sociedade e obedecem a regras instituidas pelo abade, as quais defendem o
isolamento, a purificacdo e a meditacdo. Porém, a Igreja Catolica estava ciente dos possiveis
riscos do isolamento, estes, psicolégicos associados a loucura (TANIS, 2003).

Observando brevemente o periodo do Renascimento, pode-se perceber que houve uma
inauguracdo de algumas mudancas ideoldgicas, culturais, artisticas, principalmente, entre o0s
séculos XIII e XVII: a estrutura teocéntrica, construida pela Igreja Catolica, foi abalada,
dando lugar ao antropocentrismo, ou seja, a figura humana surge como sendo o ator de sua
historia e o responsavel por suas escolhas e a¢Ges. Com isso, surge uma discussdo sobre o
“eu”, do individualismo, visto que, na Idade Média, o individuo era visto como uma parte da
coletividade. O individualismo aqui abordado é em relagdo a uma intimidade, uma forma de
“ser si mesmo no meio dos outros, no quarto, a janela, com seus proprios bens, sua bolsa, com
suas proprias faltas, reconhecidas, perdoadas, com seus sonhos, com sua iluminacdo, com seu
segredo” (DUBY, 2009, p. 552), ou seja, uma vida privada.

Na verdade, podemos inferir que a ideia de intimidade, nesse periodo historico,

acentua-se atraves dos proprios espacos fisicos que foram criados, arquitetados, para que as

® “La noche sosegada, / En par de los levantes de la aurora / La miisica callada / La soledad sonora / La cena que
recrea y enamora’.
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pessoas tivessem um espaco préprio, para, possivelmente pensar, escrever, cantar, dancar,
falar consigo mesmo e fazer diversas coisas que nédo faria estando na coletividade. Dessa
forma, compreendemos que na sociedade feudal, as pessoas conviviam, dividindo 0 mesmo
espaco em suas casas, enquanto que na sociedade renascentista ja surgiam residéncias com
quartos individuais, favorecendo, assim, um espacgo para recluséo e, de certa forma, mesmo
que indiretamente, para a soliddo (CASTRO, 1994).

Assim, “[n] os espagos sociais que a conquista do Estado e os recuos da sociabilidade
comunitaria deixaram livres vao ceder lugar ao individuo para se instalar no isolamento, na
sombra” (ARIES, 2009, p. 18), ja que o individuo julgava necessario possuir um espaco
independente para 0 momento de estar sozinho, mesmo por um curto tempo. Dessa forma,
podemos dizer que estar sozinho era uma necessidade do individuo e que a referida soliddo
estava conexa ao espaco domiciliar e ao desejo/necessidade de estar consigo mesmo,
diferentemente da cultura medieval que privilegiava o isolamento em montanhas e desertos no
intuito de se conectar com a divindade (Deus).

Como a ideia de individuo perpassa a modernidade histérica, devido a bruscas
mudancas nas organizaces sociais, politicas e econémicas, ha também interferéncia nas
ideias e representacGes do mundo e do proprio ser humano, tanto na vida rural quanto urbana.
Mencionamos 0s contextos rural e urbano porque eles séo preponderantes para entendermos a

individualidade e, de algum modo, a “solidao”, pois,

[...] a soliddo assume um novo aspecto. Ela ndo mais aparece, como antes, restrita a
espacos ou a tempos determinados. Ela pode, agora, invadir o dominio das rela¢des
cotidianas entre os individuos, pode também em maior ou menor grau, tornar-se um
dado construtivo e recorrente da vida de todos nés (CASTRO, 1994, p. 75).

Segundo Tanis (2003), quando falamos em soliddo, ndo podemos deixar de fazer
referéncia ao individualismo ou a nog¢do do individuo, visto que esta nogdo se constitui a
partir das transformac@es do individuo, que outrora, nas sociedades tradicionais vivia, em prol
da coletividade e, com o passar do tempo, transforma-se mediante a nova ontologia social.
Nesse caso, a soliddo moderna, se assim podemos dizer, vai ser consequéncia deste perfil de
ser humano, pois a “[...] modernidade ¢ autocentrada no individuo. [...] justamente porque o
homem na qualidade de individuo foi alcado a condig¢do primordial de medida de todas as
coisas” (BIRMAN, 2000 apud TANIS 2003, p. 46-47).

Outro fator preponderante € o mecanicismo, provavelmente advindo do sistema
capitalista, do setor industrial e o pensamento em um mundo homogéneo que levaram a

excluir tudo e todos que estavam fora de um padrdo ideal, ou seja, foi instituido na sociedade
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moderna padrdes de vida, de como ser e viver, logo, 0s que ndo estavam dentro deste circulo,
do que ¢ ideal na sociedade, eram excluidos e marginalizados, por este motivo, os “diferentes”
eram excluidos e unidos a eles a soliddo, o fato de estar solitario na multidao, isto é, estar na
sociedade e ao mesmo tempo fora dela (KATZ, 1996).

Acreditamos que houve, nas mais diversas épocas histdricas, a necessidade de ficar s6
e também, por outro lado, uma certa exigéncia do se ter uma companhia para evitar a “terrivel
solidao” (compreendida aqui como mal de século, pela clinica psicanalitica, tendo como
consequéncia da falta de rela¢6es sociais), visto que, de acordo com Lima (2001), a solidao é
um sintoma cultural, que provém do discurso do “eu”, isto €, do individualismo, portanto, a
solugéo era estar acompanhado. Neste caso, estar acompanhado resolve o problema de estar e
se sentir s0? Essa € uma questdo abordada de diversas perspectivas, por distintas areas do
conhecimento, e continuamente recolocada pela poesia.

Podemos compreender a sociedade ocidental da transi¢cdo do século XVIII ao século
XX que vivia, em sua maioria, no campo com seus familiares, os quais construiram relaces
sociais duradouras; a vida ndo era tdo agitada, mas estava ligada a tranquilidade que o espaco
do campo sugeria®.

Jé& a sociedade, denominada moderna, pode até ter possibilitado as pessoas os bens de
consumo, mas toda essa situacgdo resultou em algumas perdas como a quebra de amizades
duradouras, reforcando o isolamento e o sentimento de solid&o.

Ainda, pensando sobre o século XIX, é oportuno ressaltar que os modos de ler ganham
contornos de individualidade, pois é perceptivel a inversdo da leitura coletiva em voz alta para
a individual e silenciosa, portanto, solitaria. Essa privacdo esta, conforme discutimos
anteriormente, associada a condi¢do privada, aos proprios espagos habitacionais que

favorecem ao individualismo.
1.2 A solidao na poesia cooperiana: alguns procedimentos poéticos
A obra de Jorge Cooper pode ser lida segundo os procedimentos estéticos da lirica

moderna, que, segundo Hugo Friedrich (1978), teve 0 seu apogeu ainda no século XIX, com

0s principais poetas franceses Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé, pois

® As pessoas que habitavam os espagos do campo possuiam relagdes com instituices religiosas, crengas que
contribuiram para o enraizamento dos valores morais. Porém, com o novo modelo de vida - que consistia na
concentragdo de gente em areas urbanas em busca de emprego - imposto pelo capitalismo, pelo sistema industrial
e tecnologico, essas pessoas decidiram sair em busca de uma “vida melhor”, a procura de bens de consumo,
deixando para tras os lagos e amizades duradouras para viver no anonimato das cidades. Dessa forma, “[...] a
sociedade se tornou uma vasta populagdo anénima, onde as pessoas ja nio se conhecem” (ARIES, 2009, p. 10).
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ja ndo se trata de uma poética confessional, de exacerbado idealismo e sentimentalismo como
no Romantismo, mas de uma poesia que, de acordo com o autor de A estrutura da lirica
moderna, despersonaliza, ao ndo permitir a confusdo entre autor e sujeito poético, pois o “eu”
pessoal do artista € um operador da lingua, ndo podendo ser visto como sentimental, mas
como um ser que poetiza com inteligéncia e consciéncia do seu fazer poético.

Além disso, a poética cooperiana, como ocorre com todas, dialoga com a histéria, a
cultura e, especialmente com fatos associados a existéncia humana, ou seja, ndo se fecha em
si mesma, mas mantém um vinculo com a realidade e isso € um fator caracteristico da poesia
moderna que, segundo a visao do critico italiano Alfonsus Berardinelli (2007, p. 28), pode ser
lida como “um retorno a realidade: a irrup¢ao do ndo-formalizado e do ndo-formalizével no
interior de uma forma poética que se esforca cada vez para organizar e dominar esteticamente
0s seus materiais”.

Nessa perspectiva, Berardinelli (2007), contrapde-se a Friedrich (1978), quando
aponta que aspectos de referéncia externa entrelacam-se na constituicdo da lirica moderna. E,
a partir disso, compreendemos que a propria linguagem do/no poema é também a do mundo, a
qual corrobora, portanto, para o dialogo entre palavra e coisa, sujeito e objeto, ser e
linguagem, prescindindo da realidade, ultrapassando-a e refundando-a (BERARDINELLI,
2007, p. 27), em um jogo de criagdo e negacdo, como assim é a modernidade na concepcao de
Paz (1993) ao dizer que “a modernidade nega a si mesma; ao negar-Se, afirma-se como
modernidade, ja que se caracteriza também como instauracdo da critica de si mesma”.

Dessa maneira, a poesia moderna também é critica, especialmente de si mesma, é
ainda, revolucionaria, a qual rejeita mitos e procedimentos passados, e elabora novos, ou seja,
realiza rupturas contra os modelos tradicionais e institui outros modelos, pois, como afirma
Berardinelli (2007, p. 22) “[n] a violagdo da norma constitui o fundamento de uma nova
norma. A recusa da tradicdo funda uma nova tradigdo”. Nesta perspectiva, o adjetivo
“moderno” € muito problematico, visto que nao condiz a um tempo historico, estanque, ja
que:

O moderno é por natureza transitorio e o contemporaneo é uma qualidade que se
desvanece tdo logo a enunciamos. Logo existem tantas modernidades e antiguidades
como épocas e sociedades: um asteca era moderno diante de um olmeca e Alexandre
diante de Amenofis IV. A poesia ‘modernista’ de Dario era uma coisa antiga para 0S

ultraistas e o Futurismo hoje nos parece, mais que uma estética, uma reliquia. A
Idade Moderna ndo tardard em ser a Antiguidade de amanhd (PAZ, 1993, p. 33-34).

Com efeito, percebemos, através das ideias de Paz (1993), que ndo ha uma

modernidade, mas, modernidades, dialogando assim com o posicionamento de Berardinelli
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(2007) posto anteriormente, de que sempre havera o antigo e o moderno, a tradicdo e a
ruptura, ou seja, o que fora em um tempo, novo, com o passar do tempo se tornara obsoleto.
No entanto, acreditamos ndo ser possivel, em meio a um processo de ruptura, ser descartado
tudo o que for antigo, mas haver, em alguns pontos, uma ressignificacao critica dos elementos
do passado, ditos/considerados “classicos”.

A marca da modernidade esta na palavra “critica” (no século XVIII), ¢ por ela
alavancaram as revolugfes e 0os embates seja na religido, moral, filosofia, seja no direito,
economia, politica, historia e por que ndo dizer na literatura e demais artes? Fazendo nascer,
segundo Paz (1993, p. 34-35), “[...] o progresso, evolugdo, liberdade, democracia, ciéncia,
técnica [...]". A referida critica gerou ideias das quais revolucionou o século XIX, considerado
como o apice da modernidade, por isso, Friedrich traca consideracfes da lirica moderna a
partir deste periodo, trazendo para debate, Baudelaire como um marco.

Essa criticidade também estd na literatura brasileira, em especial, através do
movimento modernista, o qual aqui, muito nos interessa, ja que Cooper bebe dos ideais deste
movimento estético, especialmente da “Fase Heroica”, liderada por Méario de Andrade, cujos
ideais estavam alicercados na liberdade de expressdo e na criacdo de uma linguagem poética
brasileira. Embora a obra cooperiana esteja datada de 1945-1991, sua poética condiz muito
com o que fora defendido nas primeiras décadas do século XX, ultrapassando, contudo, o
estilo modernista, visto que os poemas de Jorge Cooper estéo alicercados e arquitetados sob o
signo da exatiddo, isto é, da palavra cabivel, do dizer muito com pouco, conforme podemos

ver no poema “Rotacao”:

ROTACAO

As horas ndo ocorrem
a0 mesmo tempo
em todos 0s cantos

Entretanto

cada canto

tem a seu tempo

as mesmas horas
(COOPER, 2010, p. 83)

O referido poema, extraido do livro Achados (1945-1950), possui uma configuragdo
diferenciada, se comparada aos moldes classicos formais da poesia. E um poema curto por
exceléncia, com apenas duas estrofes e versos breves, rimas livres, 0s quais ndo seguem um
padrdo de métrica e sdo compostos de palavras condensadas, cabiveis, escolhidas e

combinadas para provocar a polissemia, seja através do ritmo, seja por meio dos sintagmas. A
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sua estrutura € fruto da ruptura defendida no modernismo brasileiro, especificamente, da
primeira fase, que procurou desvincular-se do que aprisiona o artista e instituir outros
modelos, visando a liberdade e procurando aproximar a arte da vida das pessoas (leitores),
algo ja defendido por Eliot apud Bernardinelli (2007, p. 27) no que diz respeito ao “[...]
entrelacamento das linguagens, dos registros, dos tons, assim como a relacdo essencial entre
“musica da poesia” e lingua comum”.

Na poesia moderna, os olhares sdo voltados, de modo particular ou mais
especificamente critico, para retomarmos essa palavra central, para a linguagem, ja que se
almejava um dialogo com a tradicdo (muitas vezes de recusa e oposi¢do, outras, de
transformacdo) e também algo conexo ao cotidiano, e Se pensarmos no movimento
modernista, veremos essa bandeira levantada por Oswald e Mario de Andrade com a proposta
de uma lingua nacional, aproximando atraves da linguagem, a arte da sociedade e, com isso,
agucar a criticidade que é o cerne da modernidade, pois “[...] deparamo-nos com uma
verdadeira critica da estética, da sintese formal e do estilo” (BERARDINELLI, 2007, p. 28).

O poema citado dialoga com os pressupostos da poesia moderna e com 0 movimento
modernista no que diz respeito a liberdade artistica, pois no campo da forma, além do poema
possuir apenas duas estrofes de versos breves e rimas livres, ha uma auséncia de pontuagédo
explicita, recorrente na obra do poeta Jorge Cooper, que tomou a liberdade da gramatica e do
academicismo na sua producdo poética.

Por isso, 0s seus poemas estdo sempre grafados sem os principais sinais graficos como
pontos e virgulas, apenas limitando-se ao travessao e aos parénteses. No entanto, acreditamos
e defendemos que a referida pontuacdo esta implicita quando lemos os poemas em voz alta ou
ainda quando os escutamos mentalmente, ainda que “[...] a divisdo do discurso em versos
dispensa o0 uso de virgula ou ponto-e-virgula, assim como a mailscula de abertura de um
verso ja pde um ponto final implicito no que o procede [...]” (PAES, 2010, p. 360).

Assim, no poema citado, a disposicdo dos versos ja prenuncia a pontuagao, porque
eles, os versos, seguem a um ritmo continuo e fluido da poesia e, conforme Paz (1956, p. 72),
“[...] el poema es um flujo y reflujo ritmico de palabras [...]. Por eso, muchas veces, es
innecesaria la pontuacion”. A primeira estrofe do referido poema ¢é aqui lida como uma
sentenca negativa “As horas ndo ocorrem/ ao mesmo tempo/ em todos os cantos”, o ritmo
evoca de que a estrofe € composta de uma sentenca e que no seu final ha uma pausa longa,
como de um ponto. A segunda estrofe ¢ aberta por uma conjungdo adversativa “Entretanto”,
iniciada com letra maiuscula, a qual evidencia o inicio de outra sentenca e que a disposi¢do

desta palavra compondo um verso, ja deixa subentendido a pausa breve como de uma virgula.
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Ap0s isso, a estrofe segue com o seu esclarecimento afirmativo de que “[...] cada canto/ tem a
seu tempo/ as mesmas horas”.

Interessante notar que o poema esta centrado nas palavras-chave: horas, tempo e canto
(lugar). Elas foram apenas deslocadas e combinadas para provocar os efeitos poéticos através
do ritmo que, conforme Goldstein (2002, p. 5) “[...] a sele¢do e a combinagdo de palavras se
fazem muitas vezes por parentesco sonoro [...], produzindo mais de um sentido”.

Em se tratando de ritmo, o poema possui um movimento ritmico bem acentuado que,
se lido em voz alta ou feita uma leitura atenta, é possivel assemelha-lo a mesma pulsagédo
produzida pelo ponteiro dos segundos dos reldgios analogicos. Além disso, internamente, ha
uma recorréncia das nasais en e em as quais aproximamos ao som que corresponde as
badaladas do rel6gio quando marca as horas em ponto: ocorrEM, tEMpo, EM, ENtretanto,
tEM, tEMpo, com intervalos de tempo bem parecidas. Com isso, averiguamos que o ritmo de
pulsacdo tem uma relagdo com o reldgio, instrumento de tempo, o qual marca as horas atraves
de um movimento rotacional.

O sujeito poético enfatiza, ainda, que as horas sofrem sua variacdo nos mais diferentes
lugares, embora esses lugares também possuam a mesma configuracdo de horas, visto que
estdo no planeta Terra, regidos pelo movimento de “Rotagdo”, palavra-titulo do poema,
responsavel pelo giro da terra ao redor do seu proprio eixo, tendo uma duracéo de 24 horas. E
por meio deste fendmeno que contabilizamos o nosso dia e € por este movimento que
sabemos o que é dia e noite, por conta da luz solar que, progressivamente vai iluminando as
mais diversas areas, resultando no que chamamaos de dia e noite. Contudo, este movimento faz
com que a iluminacdo do sol ndo seja igual em todos os cantos (lugares) do planeta, e,
consequentemente, as horas também se distingam, pois terdo a seu tempo, suas proprias horas.
Isto €, o “tempo” ndo ocorre da mesma forma, justamente por este movimento.

Além disso, percebemos que, na primeira estrofe, as palavras foram dispostas segundo
uma ordem (a direta) e, na segunda estrofe, na ordem indireta, ficando apenas no meio, como
uma espécie de equilibrio, a palavra tempo, presente no terceiro verso das duas estrofes.
Assim como as horas seguem uma ordem em um lugar e se distinguem em outro lugar, de
forma semelhante, especularmos ser também, a poesia: em um determinado tempo (histérico)
seguia um regime de “horas” em um lugar especifico e que em outro tempo (histdérico) segue
outro regime de “horas” em outro lugar especifico. Entretanto, a cada tempo e lugar a poesia
possui a sua literariedade e o seu conteldo estético.

Se olharmos por este viés, propondo uma discussao sobre o ato poético, é possivel

pensarmos que cada época teve (tem e terd) o seu estilo, 0 seu ritmo, o seu olhar diante da
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arte, sua forma, pois como atesta Goldstein (2002, p. 11):

Até o inicio do nosso século [XX], valorizava-se, sobretudo, a contagem silabica dos
versos [...]. A nova posicdo critica permite analisar o ritmo do verso livre, inovacdo
modernista que ndo segue nenhuma regra métrica, apresentando um ritmo novo,
deliberado e imprevisivel.

A poética cooperiana privilegia 0 verso curto em sua maioria e 0 uso de apenas duas
estrofes, compostas de uma linguagem sucinta e de palavras exatas, aparentemente simplorias,
evocando a memodria, interrogando a vida e a morte com uma carga de ironia, abordando a
soliddo e o siléncio.

Sendo, portanto, a tematica da soliddo o que muito nos interessa aqui, vejamos como

ela se configura nos versos livres e sucintos de Jorge Cooper:

POEMA QUARTO

Rio sem nascente

Sem nascente e nenhum afluente
Rio diferente

que ndo corre para 0 mar

Assim me foi a vida

Né&o parecida com a de toda a gente
Feita s6 para mim

Sob medida

(COOPER, 2010, p. 184)

O poema mencionado, intitulado apenas de “Poema quarto”, foi extraido do livro
Poemas (Quando em S&o Luis) que sdo producdes poéticas escritas em Séo Luis do Maranhéo
no periodo de (1977-1982). Neste livro, os poemas estdo divididos em trés partes, como se
fossem blocos: a primeira parte conta com 24 poemas, a segunda parte com apenas 5 poemas
e a terceira conta com 11 poemas, todos estdo intitulados de poema e em seguida de um
numeral ordinal (primeiro, terceiro, trigésimo, etc.).

Vale ressaltar que, embora 0s poemas abordem um dado matematico, eles ndo seguem
uma dada linearidade de ordem, embora ndo entendemos como algo aleatorio, mas consciente,
obedecendo a uma ordem elegida pelo poeta para a publicagdo com o propoésito de alcancar
um efeito de sentido. Por exemplo, 0 poema primeiro ndo estd como o primeiro do livro ou
das partes (I, 11 e I11), em seguida ndo ha poema segundo, mas décimo segundo, ou seja, nao
obedece a uma linearidade.

Este livro é muito peculiar na poética cooperiana, porque o0 seu contetido poético, no
gue concerne aos temas abordados, € muito vasto, de uma dimensdo que um titulo ndo seria

capaz de dar conta de definir, explicar, condizer com 0 que 0S Seus poemas comunicam,
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expressam, refletem, logo, impossivel de serem intitulados. Em nossa interpretacdo, a
nomeacao do livro Poemas (Quando em S&o Luis), possivelmente, tenha se dado através de
um siléncio poético e assim também o poeta procede em seus poemas, ao intitular somente de
“poema” seguido de um numeral ordinal para diferenciar.

O poema supracitado € bastante sucinto com apenas duas estrofes, cada uma com
quatro versos e cada verso com duas a oito palavras, 0 que caracteriza como uma marca do
poeta no que se refere & sintese de que tudo limita, resume e reduz (GUSMAO, 2010), sendo
que € no limite da palavra que se extrai 0 sumo, 0 néctar, isto é, 0 necessario.

Visualmente, as estrofes se apresentam com versos que rimam ‘“nascente, afluente e
diferente”, contidas na primeira estrofe e gente no segundo verso da segunda estrofe bem
como na segunda estrofe a rima entre o primeiro verso e o ultimo (vida, medida) o que é
pouco comum, significando, porém, que a obra cooperiana ndo se desvinculou da rima,
apenas ndo a privilegiou como sendo uma norma para o seu fazer poético, afinal, o poeta pode
criar em seus poemas diversas configuragdes de ritmo, porque “[n] cada combinacdo de
recursos resulta em novo efeito. Por isso cada poema cria um novo ritmo” (GOLDSTEIN,
2002, p. 12), sem ser necessario obedecer a um padrdo estabelecido, mas conforme a
liberdade guiar.

A questdo ritmica em Jorge Cooper € muito marcante, pois se lermos esse poema em
voz alta, ouvimos, pela palavra, 0 som do movimento, que culmina em um ritmo de idas e
voltas como as ondas do mar que vem e vao. Inclusive, visualmente, percebemos que um
Verso recua e 0 outro avanga, provocando um movimento, ou Seja, mais uma vez se constata
de que houve uma consciéncia na selecéo e combinacdo das palavras e uma preocupagdo com
a forma que também diz muito do contetdo poético.

Por isso, podemos ler e analisar 0 poema por este movimento dos versos, da mesma
forma que a 4gua se movimenta, seja no rio, seja com mais intensidade no mar, através das
ondas pelo ato de avancar e recuar. Essa leitura da forma nos leva a compreender o contetido
poético que traz a baila, de forma implicita, a dgua, recuperada pela palavra “rio”, dita pelo
sujeito poético ja na primeira estrofe.

A palavra “rio” foi e € muito usada na literatura como metafora da vida, até porque a
agua traz consigo a vida. Contudo, 0 rio no poema & composto de auséncias, marcado
evidentemente, pela palavra SEM:

Rio sem nascente
Sem nascente e nenhum afluente

Rio diferente
que ndo corre para 0 mar
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J4 7

A preposicao “sem” ¢ responsavel por tornar o rio diferente, o qual so existe no texto
poético. Assim, recorrendo a imagens do rio elucidado pela geografia, por exemplo,
perceberemos que ele possui nascente, fonte, afluente e suas aguas correm para 0 mar,
diferentemente do rio poético cooperiano, o qual é desprovido de nascente, fonte, afluente e
“[...] ndo corre para o mar” (verso 4), ou seja, ndo possui um destino, um percurso, um
caminho.

Deste modo, refletindo sobre a linguagem poética, percebemos que sdo muitas as
imagens fornecidas pela primeira estrofe, entretanto, a que fica mais evidente nesta leitura é
de um rio de &guas estanques que com o passar do tempo vao se acabando, impossibilitando o
percurso do curso de 4gua em seu trajeto natural. Além disso, a palavra “Rio” esta grafada
com letra maiuscula, levando-nos a crer que é algo particular, como o préprio sujeito poético
descreve “Rio diferente” (verso 3).

Na segunda estrofe, o0 sujeito poético assemelha a sua vida a do rio que,
metaforicamente, possui uma relagdo semantica conotativa. Assim como o rio, a vida do
sujeito poético também ¢ diferente, Unica, feita “sob medida” (verso 8). Este verbo “fazer”
evoca acao, mas esta agao nao foi provocada pelo “eu”, mas pelo “tu”. Com isso, poderiamos
pensar em destino? Quem estaria planejando as vidas?

Portanto, o rio é feito de auséncias, as quais 0 deixaram inerte, sem um ponto de
partida e sem um ponto de chegada, um ser solitario. Da mesma forma estad a condigdo
existencial do sujeito poético, constituido de auséncias, de soliddo. Até mesmo, a voz poética
soa como um tom triste e melancolico, angustiante.

Assim, podemos compreender o sentimento de soliddo presente na voz do sujeito
poético, no ritmo dos versos, no siléncio que ecoa entre as palavras, no tom angustiante,
melancolico, na descricdo dos objetos extraidos do mundo fisico e transpostos para o texto
poético em forma de metéafora, na comparacdo marcante, nas imagens que transcendem o
papel e invadem nosso consciente e inconsciente, na singularizacdo, em cada detalhe, seja na
forma, no ritmo, na escolha e combinacéao de palavras.

Ainda sobre esse sujeito poético, que tem sua vida marcada pela auséncia, vejamos

suas atitudes diante da solidao:

POEMA QUINTO

Um anjo cego

0 meu anjo da guarda
— Cego

e de asa quebrada
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Sozinho entdo

Fiz o caminho todo e
(Nem sempre

errei 0 passo)
(COOPER, 2010, p. 185)

O “Poema quinto” esta contido na primeira parte do livro Poemas (Quando em S&o
Luis) e é sucessdo do “Poema Quarto”, citado anteriormente, o qual mostrava a situagdo
existencial do sujeito poético, de que a sua vida € diferente da de toda a gente, como a
imagem do rio formado de auséncias. O texto acima nos permite, ou nos convide a I1é-lo como
uma continuidade do poema anterior, e, provavelmente, estd intitulado sob uma sequéncia
numerica ordinal, no sentido de linearidade semantica, visto que encontramos semelhancas
nos discursos poéticos de ambos.

Assim como no anterior, 0 poema € constituido de apenas duas estrofes, cada qual com
quatro versos, cada verso composto de uma a cinco palavras, sendo, portanto, um poema
curto. Além disso, os versos trazem repeti¢des de signos, os quais constroem a sonoridade no
interior do texto. As palavras “anjo” e “cego”, neste caso, estdo repetidas duas vezes na
primeira estrofe, com configuragdes diferentes, visto que o adjetivo “Cego”, presente no
terceiro verso, acompanhado de travessdo e impresso com letra maiulscula, enfatiza a
caracteristica particular, singular de um anjo que também é diferente.

A presenga de uma rima toante entre “guArda” e “quebrAda” e das rimas consoantes
“s0zINHO” e “camINHO” marcam uma sonoridade no interior do poema, evocando um som
fragmentado e com um certo tom de angustia e tédio de um sujeito poético que, no nosso
entender, rememora uma certa caminhada, a qual se deu de forma solitaria. Neste caso, 0s
parénteses com o sentido de isolacdo pode marcar, de forma gréfica, a intercacdo da voz
poética que parece falar para dentro.

A primeira estrofe constréi a imagem de um anjo cego e de asa quebrada, ou seja, 0
avesso do imaginario coletivo do que é ser um anjo (um ser celestial e espiritual que atua
como mensageiro e que geralmente possui asas de ave e halo luminoso). Esse anjo, descrito
pelo sujeito poético é diferente, singularizado, assim como foi o rio anteriormente, ele é cego
e que ndo voa porque a sua asa estd quebrada, impossibilitando-o de desenvolver sua fungéo
(de guiar, ajudar, guardar, proteger, interceder, etc.). Dessa forma, o anjo da guarda (nome
designado pela tradicdo judaico-cristd) é aquele que faz intermédio entre o divino e o ser
humano, se ele é cego ndo Vvé as dificuldades do ser humano, os entraves, as necessidades e,
por ter a asa quebrada ndo consegue conduzir as necessidades do ser humano ao divino, por

isso, ndo ha razdo para ter ou acreditar em um anjo que nada faz.
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Por este motivo, na segunda estrofe, o sujeito poético diz que:

Sozinho entdo
Fiz o caminho todo e
(Nem sempre
errei 0 passo)

Desprovido da ajuda do anjo, o sujeito poético langou-se no caminho “sozinho” e
trilhou todo o percurso sem muito errar o passo. Esse ato de caminhar desbravando caminho é
exemplo de autonomia e coragem do sujeito poético, que, embora na solidao nédo foi impedido
ou impossibilitado de andar. Esse caminho pode ser interpretado como uma metafora da vida,
isto é, conforme vivemos, abrimos caminhos e percorremos um trajeto rumo aos nossos
objetivos existenciais até 0 momento da morte.

No poema, 0 sujeito poético teria uma companhia que seria 0 seu anjo da guarda, uma
entidade que, espiritualmente, estaria ao seu lado, mesmo que ele ndo o visse. Porém, o
mensageiro ou o protetor ndo estava apto a dar o suporte necessario de guid-lo no caminho.
Esse anjo é, de fato, singularizado e esse processo de singularizacdo é um procedimento da
arte que, segundo Chklovski (2013) obscurece a forma, aumenta a dificuldade e a direcéo da
percepcdo, além de causar o estranhamento e fornecer uma sensagdo de visdo e ndo de
reconhecimento. Assim, o leitor ao se deparar com a configuracdo de anjo com caracteristicas
nunca pensadas e/ou imaginadas, depara-se com o processo chamado por Chklovski (2013) de
estranhamento. O referido anjo existe somente no poema cooperiano como ser singularizado,
para, possivelmente, mostrar a solidao do sujeito poético que se da de forma diferente.

Ao falar da soliddo, o sujeito poético, caracteriza-se como sendo uma vitima do
fendmeno que o acomete, pois ele se viu sozinho, sem amigos, companheiros, sem até o anjo
da guarda, mas que ndo o impediu de percorrer 0 seu caminho.

Quase sempre, pelo menos no corpus utilizado nesta pesquisa, a imagem resgatada,
abrindo-se para descricdo de objetos comuns, mas ndo devemos nosS enganar, pois,
esteticamente, esses objetos vao ganhando novas significacdes e além de funcionarem como
um suporte para caracterizar, exemplificar o discurso poético, logo ap6s, em uma préxima
estrofe, o sujeito poético se expde em comparagdo ou responde ao que fora dito
anteriormente.

Vejamos que, nesse poema, a primeira estrofe fala do seu anjo da guarda, com as
caracteristicas peculiares que s6 0 seu anjo possui, logo apds, ele explica o porqué de estar
sozinho, de caminhar s6, ja que o0 seu anjo, Unica companhia, ndo poderia estar com ele. Uma

estrofe parece depender da outra para fazer sentido.
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Observemos como esta configuracdo se repete no “Poema sexto”, extraido do livro
Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-1982):

POEMA SEXTO

L4 em cima

alua

como um dente de alho
Os catorze anos de Jaco
Ihe valeram a bem-amada

— E minha vida

Toda a minha vida
(Nada)

(COOPER, 2010, p. 185)

Este poema € a sequéncia do anterior (Poema quinto) e, novamente, esta alicercado
sobre duas estrofes com versos curtos de uma a cinco palavras, assonantados, especialmente,
pelas vogais /a, en, i, o/ produzindo, por meio desse recurso, uma musicalidade continua e
ausente de pontuacdo comum, limitando-se a apenas o0 uso do travessdo e dos parénteses. O
“Poema sexto” também traz uma observacdo do sujeito poético na primeira estrofe e a
exposicao da sua vida na segunda estrofe, como uma espécie de comparacao, explicacdo, ou
ainda, ilustrag&o.

A temaética da soliddo aparece com o sentimento de reconhecer-se sO, que no dizer de
Klein (1975) sentir-se s6 € um sentimento intimo de solidao, independente de circunstancias
externas que “brota de ansiedades parandides e depressivas” (p. 133). Vale lembrar que o
sentimento de soliddo é diferente de estado. O estado de soliddo estd conexo a situacdo
objetiva de estar privado de companhia externa.

O “nada”, exposto no poema, pode ser lido como auséncia, visto que, quando o
sujeito poético expbe a vida de Jacd, ele enfatiza o seu trabalho, podendo ser arduo para
conseguir uma recompensa, a sua companheira, quanto ao sujeito poético, em sua vida 0
“nada” ¢ quem predomina. Nao sabemos ao certo se ele ndo fez nada ou se nada acontece, SO
conseguimos interpretar que o “nada” esta presente em toda a sua vida.

Mais adiante, sujeito poético chama para o dialogo o leitor e/ou o ouvinte, quando
aponta para cima a fim de mostrar-lhe a lua, esta, nos poemas cooperianos, € muito simbolica
para a tematica da soliddo, porque é um astro que habita 0 imenso céu negro e que se
apresenta ou se constitui como solitaria. Essa ideia esta configurada no segundo verso da
primeira estrofe, provavelmente, com o sentido de isolamento.

Por isso, quando o sujeito poético chama para ver a lua no alto céu, ligeiramente, as

imagens sdo formuladas mentalmente e, mesmo que de forma indireta, imaginamos a lua tal
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como esta descrita “[...] como um dente de alho [...]” (verso 3), ou seja, uma meia lua na
configuracdo de lua crescente ou minguante. A imagem da lua minguante, em nossa
concepcao, adéqua-se melhor porque possui uma relacdo direta com o personagem biblico,
Jaco, mencionado no texto poético.

De uma certa forma, o texto poético citado dialoga com as histérias da tradicao
judaico-cristd quando cita Jacd, filho de Isaac e neto de Abrado (Geénesis). Jacd ao se
interessar por Raquel sua prima, filha mais nova de seu tio Lab&o, teve que trabalhar sete anos
para té-la como esposa, mas foi vitima de uma trapaca do proprio tio que o enganou dando a
sua filha mais velha, Lia, como esposa, pois era assim segundo a tradi¢cdo. No entanto, como
ele queria Raquel, selou, portanto, outro compromisso de trabalhar para o tio por mais sete
anos, resultando em catorze anos de trabalho pela sua amada, obtendo, em seguida, a sua
recompensa.

H& uma intertextualidade entre 0 poema e a narrativa biblica do Antigo Testamento. E,
nesse sentido, pensando a intertextualidade, a partir das ideias tedrica-criticas de Tiphaine
Samoyault (2008), como sendo uma memoria de leituras, percebemos um entrecruzamento de
vozes e situacdes semelhantes entre o sujeito poético e o personagem Jaco. Isso ocorre porque
“[...] a palavra literaria ndo é um ponto, um sentido fixo, mas um cruzamento de superficies
textuais, um dialogo de diversas escrituras: do escritor, do destinatario (ou da personagem), do
contexto cultural atual ou anterior [...]” (KRISTEVA, 1974, p. 67)

Com isso, percebemos que, o0 sujeito poético traz esse didlogo biblico, abordando,
assim, a relacdo entre vida e projetos. Jaco trabalhou os catorze anos e teve a sua recompensa:
a amada, ou seja, o seu esforco e trabalho valeu a pena. Porém, o sujeito poético com muito
pesar, revela que a sua vida foi habitada pelo “nada”, lido como uma auséncia de finalidade.

Percebemos que na segunda estrofe, ha uma exposicédo da condicdo existencial da voz
poética, iniciada com um travessao, propondo, possivelmente, um dialogo entre a condicéo de
Jaco e a sua. A personagem biblica esperou por catorze anos pela sua recompensa e, enquanto
gue a persona poética esperou toda a sua vida:

— E minha vida

Toda a minha vida
(Nada)

O sujeito poético cita “minha vida” duas vezes e a enfatiza pela palavra “toda”, para
mostrar que o tempo passou e em sua vida o “nada” predominou. Ao ler, compreendemos uma
desilusdo, a qual culmina em um niilismo ativo. Assim, o “(Nada)” provavelmente pode

significar o apice do poema, pois € antitese a amada, podendo ser interpretada pelo recurso da
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sonoridade, ja que “amADA” e “nADA” rimam pela assonancia predominante da vogal /a/.

Com efeito, a segunda estrofe mostra um pessimismo exacerbado do sujeito poético
que culmina no niilismo. Niilismo é uma palavra utilizada por Nietzsche que vem do latim
nihil, que significa nulidade, nada (DUROZOI; ROUSSEL, 1993). Dessa forma, Paes (2010,
p. 361) atesta que:

No caso da metalirica de Cooper, o ceticismo ou desconfianga de si e do mundo que
Ihe afeicoa as concregdes desemboca quase sempre num niilismo em que ndo ha
amargura, salvo como ressaibo de uma implacavel lucidez. Uma lucidez por assim
dizer dialética, para a qual a sintese a que levam suas antiteses é sempre o nada
(grifos meus).

Observamos que ha uma repeticdo do nada no “Poema décimo” extraido do livro
Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-1982).

POEMA DECIMO

A idade me diz

ser tempo de

passar a vida a limpo

— (N&o custa passar a vida a limpo
Néo lhe tenho é o rascunho)
(COOPER, 2010, p. 186)

Este poema estd configurado em apenas uma estrofe com versos livres, assonantes
pelas vogais /a/ /el /il: A IdAdE mE dlz / sEr tEmpo dE/ pAssAr A vIdA A Iimpo/ - (NAo
custA pAssAr A vidA A limpo/ NAo IhE tEnho E o rAscunho. A assonancia torna os versos
muito fluidos para a leitura e com uma sonoridade muito evidente, suave, como o ato de
inspirar e expirar. De fato, 0 sujeito poético aparenta ser muito introspectivo quando dialoga
com a idade que representa o tempo de sua vida, revelando que o tempo esta acabando e que
ele precisa fazer algo: “passar a vida a limpo”.

Percebamos que, valendo-se do mesmo procedimento, as ideias impressas neste poema
condizem com aquelas ja& mencionadas anteriormente, em que 0 questionamento é uma
constante em Cooper. Embora o poema se apresente de uma forma fragmentéria, os versos
estdo intimamente ligados. Outro fato preponderante é uma ligeira repeticdo de palavras e até
de sentengas: “passar a vida a limpo” que aparece duas vezes no referido texto poético e a
palavra “ndo” aparecendo nos dois ultimos versos, com letra maitscula.

Neste poema ha um certo didlogo com os ditos populares de que a “idade” simboliza a
voz da experiéncia, da maturidade, consequentemente, dos idosos que atingiram este estagio
de vida que ¢ a velhice. Por este motivo, quando o sujeito poético diz: “A idade me diz/ ser
tempo de/ passar a vida a limpo [...]” (versos 1, 2 e 3), dizemos que ele atingiu um certo nivel

de maturidade, provavelmente, na velhice e que atingindo este estagio de vida, pouco tempo
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Ihe resta, pois segundo os estudos biolégicos apds a velhice vem a morte. Assim,
compreendemos que 0 sujeito poético estd com um propdsito decorrente da “idade” que o
informa sobre o tempo de fazer algo, este algo ¢ concreto, por isso, “passar a vida a limpo”,
ou seja, fazer uma revisdo de sua existéncia e uma escrita de seu legado para que a geracao
sucessora possa, possivelmente, ter acesso.

A palavra “idade” faz referéncia ao tempo historico, de vida, é ela que determina a
meninice, juventude, fase adulta e velhice. Culturalmente, os ancidos sdo os mais inteligentes,
consultados e servem de modelo para 0s mais jovens, porque é a voz da experiéncia. Por isso
0 que eles dizem tem muito crédito. Nesta perspectiva, 0 sujeito poético estd sendo
pressionado pelo tempo em ter que passar sua vida a limpo, isto é, deixar o seu legado, suas
experiéncias. No entanto, a resposta a isso € bastante provocadora porque ele diz que “— (N&o
custa passar a vida a limpo/ Nao lhe tenho € o rascunho)” (versos 4 ¢ 5).

Como sabemos o0 ato de passar a limpo é um ato cuidadoso de que so sera escrito, feito
algo de relevancia, por isso a importancia do resumo para que no momento de “passar a
limpo”, as situagdes estejam apuradas, bem apresentaveis e esclarecidas. O rascunho,
instrumento precursor da escrita definitiva, € um plano, um esbo¢o no sentido literal da
palavra, podendo ser visto aqui também como uma ferramenta de registro. Nesta perspectiva,
quando a idade diz que chegou o tempo de passar a vida a limpo, supde-se que se haja um
registro, um rascunho de suas vivéncias, experiéncias e situacfes existenciais, mas quando o
sujeito poético diz que ndo tem o rascunho, o ato de passar a limpo fica comprometido.

Se olharmos por este viés, percebemos que o sujeito poético ironiza diante do “nada”,
operando uma espécie de humor através de uma resposta muito fria em dizer que ndo tem o
rascunho, ou seja, nada escreveu, esbogou sobre sua vida, logo nao seré possivel passar a vida
a limpo, porque ndo ha nada anterior a vida, sendo toda ela constituida, construida, pelas
nossas ac¢oes que sdo demarcadas pelo tempo humano, vivido, em sua contingéncia.

Reconhecemos, portanto, que a vida desse sujeito poético é marcada pela consciéncia
aguda da auséncia de companhia e de feitos, em que a sua soliddo é diferente das demais é
singularizada pela palavra poética, ndo sé pelas palavras sozinho, s, solitario ou soliddo, mas
pela palavra-imagem, que permite uma visualizagdo mais ampla da subjetividade poética e,
nesse capitulo, percebemos, com esses poemas, uma soliddo associada ao estado do sujeito
poético desprovido de companhia em um espaco povoado de pessoas.

Assim, dono de uma lirica enxuta (que consiste na objetividade da palavra, buscando
dizer apenas 0 necessario, sob 0 signo da exatiddo); versos curtos, em sua maioria (com

poucas palavras), assonantados, principalmente, pelas vogais [a] e [e], aliterados,
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especialmente, pelas sibilantes [s] e [z]; falta de pontuacgéo (limitando-se apenas ao travesséo
e ao paréntese); simpleza e sutileza, o que consiste no uso de uma linguagem simples, do
cotidiano, e, a0 mesmo tempo, fina e engenhosa (PAES, 2010); Cooper apresenta, muitas
vezes, um universo da noite, da escuriddo, da sombra, que sdo condicionantes para
caracterizar 0 espaco do sujeito poético solitario, através de uma linguagem metaférica,
marcada por certa obscuridade e por forte construgdo de imagens. Podemos constatar isso

através do “Poema menor”, contido no livro Achados (1945-1950).

POEMA MENOR

Acontece que sol a pino
as vezes se vé

uma estrela no céu

— E fica-se encantado
(Menino)

Mesmo eu

que perdi a inocéncia das coisas
— Que sei ser intensa

a noite que anda por la
(COOPER, 2010, p. 38)

O titulo do poema nos permite pensar em sua dimensdo, isto €, em um poema menor,
contudo, ndo com o sentido de menosprezo, sem valor, mas compreendendo a palavra
“menor” como adjetivo superlativo, em relagdo ao tamanho, pois como se pode ver, o texto
poético é curto, composto de duas estrofes com versos constituidos de poucas palavras,
conforme ¢ observavel no verso 5, composto de apenas uma palavra: “(Menino)”.

No entanto, essa ideia de tamanho é relativa, visto que, entre um poema curto e um
longo, o que diferencia € a quantidade de versos, o que ndo é um critério de analise (PAZ,
1993), pois se observarmos bem, o texto poético possui uma construcdo de imagens como o
céu e o sol que, no nosso entender, sdo vastas, amplas, ou seja, a dimensdo do poema nao esta
em suas palavras ou versos, apenas, mas também na configuracéo das imagens.

As imagens do sol e do espaco do céu permitem-nos pensar a soliddo. A palavra sol,
inclusive, foneticamente, assemelha-se a “s6”, possuindo uma rela¢éo do astro, que de forma
solitaria, esta situado em um espaco negro que € o céu, visto pela Gtica da astronomia. Assim,
ja observamos o contraste de antitese entre luz e escuriddo, o que mais adiante veremos a
relacdo com a solidé&o.

Nessa perspectiva, as imagens da escuriddo, da noite e da sombra aparecem,

constantemente, na poética cooperiana, bem como o espago do vazio e siléncio que também
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sdo recorrentes como pertencentes ao sujeito solitario ou ao mundo dele, e isso muito
interessa a esta pesquisa.

Dessa forma, tendo em vista ser a soliddo uma tematica que transcorre toda a obra de
Jorge Cooper, nem sempre pode estar marcada, enfatizada pelas palavras “s6”, “sozinho”,
”solitario”, “soliddo”, mas através das imagens poéticas que sdo recursos que nos permitem
compreender como a soliddo é vista, sentida e/ou vivenciada pelo sujeito poético.

Nos capitulos posteriores, exporemos outros procedimentos poéticos que configuram a
soliddo, tendo como foco o periodo noturno, o jogo de antiteses: claro e escuro, verdade e
iluséo, trazendo para discusséo a imagem da lua, a qual se configura como o centro da maioria

dos poemas escolhidos, bem como a voz do siléncio que fala pela/na palavra poética.
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2 ASOLIDAO NOTURNA NA POETICA COOPERIANA

Fecho os olhos
Vejo a escuriddo
A escuriddo que s6 os cegos podem ver

E visivel sim a escuridéo
- Invisiveis sdo as coisas
que a escuridao ndo deixa ver

(COOPER, 2010, p. 91)

A tematica da soliddo é uma constante, especificamente, da vida humana, como
defende Paz (1984, p. 175), ao dizer que “[n] todos os homens, em algum momento da vida,
sentem-se sozinhos [...], [pois] a solidao ¢ a profundeza ultima da condigdo humana”. Assim,
ela é representada de formas distintas. Uma delas esta associada ao siléncio e ao isolamento
interligados ao periodo noturno, o que provavelmente, intensifica o sentimento, visto que a
noite é associada a escuridao, aquilo que néo é visivel com nitidez, ao medo do desconhecido,
mistério, morte e também soliddo (OTSU, 2006).

Dessa forma, a noite estd, em varios textos literarios, carregada de significados
especialmente negativos. Na poesia cooperiana, a noite tem um papel especial, pois esta
presente, na maioria dos poemas dos livros aqui estudados, com o sentido caracteristico da
soliddo, fazendo-nos pensar que o sentir-se s € mais forte no periodo noturno ou ainda que a
soliddo aparece/surge de modo mais intenso durante a noite, conforme constatamos nos versos
do poema “Ontem™: “[...] do saco da noite, pulou inteira / minha solidao [...]” (COOPER,
2010, p. 174).

O dia, por outro lado, na poesia de Jorge Cooper, é considerado uma ilusdo, porque o
sujeito poético, provavelmente, tem consciéncia de que a luz ¢ momentanea e que, de fato, o
universo € marcado pela escuriddo como é perceptivel no poema “Feitigo”, contido no livro
Achados (1945-1950).

FEITICO

Por que a bola de fogo

que é a estrela

n&o nos parece

como deve ser

— Mas com cinco dedos de luz
Nos impressiona

(A nds que sabemos ndo ser ela
0 que vemos ser)

(COOPER, 2010, p. 80)

O titulo do poema é bastante provocativo porque chama a atengdo para algo que nao é
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verdadeiro, mas postico. Assim, 0 sujeito poético inicia com um questionamento sobre a bola
de fogo que é a estrela, como o periodo que compreende parte do dia, o qual predomina a
claridade. No entanto, o sol aparece no poema sob a forma de uma iluséo, por parecer grande,
emitir muitos feixes de luz e por aquecer, capaz de impressionar a quem 0 V€, mesmo as
pessoas experientes que conhecem/sabem a sua real face, a qual ndo é tudo o que se vé ou
pensa que vé durante o dia.

Contudo, o sujeito poético revela-se conhecedor da real face da estrela, mas ndo sé ele
na sua individualidade, e sim um grupo de pessoas, 0 que é indicado pelo uso do pronome na
primeira pessoa do plural “n6s”, ou seja, um grupo de pessoas reconhece que o que se vé é
uma ilusdo e que a realidade do sol é outra, pois o sol esta situado em um espaco (universo)
rodeado de escuridao.

Esse discurso poético é recorrente em “Poema menor” contido no livro Achados
(1945-1950) ja citado no item 1.3 do primeiro capitulo deste trabalho, o qual dialoga com a
ideia de encantamento do sol, corroborando com o poema “Feitico” anteriormente citado.

Recorrendo ao “Poema menor”, percebemos uma intertextualidade com o poema
“Feitigo”, pois ambos trazem & baila a palavra-imagem “sol”, a qual, no nosso imaginario,
compreendemos como sendo uma estrela luminosa, uma bola de fogo suspensa que possui um
certo brilho intenso capaz de um grande espaco abranger e com isso encantar. Essa
abrangéncia e poder de encantamento tém, ainda, uma relacdo com o espaco em que o sol esta
situado, porque a forma como se manifesta no planeta Terra € distinto se comparado a outros
planetas. Dessa forma, o sol encanta pela sua abrangéncia e ndo s surpreende 0s inocentes, as
criangas, mas também os adultos, os quais ja possuem maturidade e um grau de conhecimento

critico sobre as coisas do mundo:

[..]

Mesmo eu

que perdi a inocéncia das coisas
— Que sei ser intensa

a noite que anda por la
(COOPER, 2010, p. 38)

Nos ultimos versos, o sujeito poético confirma saber “a noite que anda por 14” (verso
9), ou seja, a solidao do sol, ja que, pelos conhecimentos fisico-geogréafico, o sol € uma estrela
solitaria, a qual habita um espaco de vazio e escuridao que € o0 universo. A noite, neste caso,
pode ser entendida como soliddo porque esta associada a escuridao e ao vazio.

De fato, o sol, metafora de luz, foi (e ainda é) visto pelos seres humanos como
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significando de vitalidade, poder e realeza, por estar associado ao mito da criagéo e,
provavelmente, a partir disso, foi constituido no imaginério indigena como sendo o pai, 0
astro-rei, aquele que rege a vida do nascimento & morte’. Além disso, filosoficamente, a luz é
metafora de conhecimento, podendo ser percebida na “Alegoria da caverna” da obra A
Republica, de Platdo, a qual na nossa interpretacdo, a luz possibilitou o conhecimento do real,
enquanto que as sombras projetadas no interior da caverna representava a iluséo.

Essa ideia pode ter sido concebida pelo fato do sol ser responsavel por construir o dia
e fornecer uma visao nitida das coisas, pois & preferivel para o ser humano estar em um
ambiente luminoso, do que ¢ “visivel”, diferentemente da escuriddo, que ndo nos permite
visualizar com nitidez as coisas do mundo, proporcionando uma inseguranca associada ao
medo do ndo-visivel. Por este motivo, negligenciamos a escuriddo, ou melhor, fugimos dela, a
tememos.

No entanto, observando a poesia cooperiana, compreendemos uma prevaléncia pela
escuriddo sobre a claridade, o que provoca uma sensacao inquietante, pois a escuriddo, de um
modo geral, constitui-se como sendo a realidade do universo, do cosmos, além de ser um
evento permanente, diferentemente do dia, cuja claridade é s6 um fato momentaneo da
atmosfera, chamado pelo sujeito poético de ilusdo, como assim nos informa no ultimo verso
do poema “Poesia”, quando o sujeito poético langa o olhar para o dia claro “[...] Vejo a
verdade enchida de ilusdo” (COOPER, 2010, p. 37), ¢ se mostra conhecedor do COSmMOS
quando diz saber “a noite que anda por 14” (COOPER, 2010, p. 38), ou seja, a escuridao e,
consequentemente, a soliddo.

Nessa perspectiva, 0S poemas cooperianos concedem maior espaco a noite, a escuriddo
Quando apresentam imagens dos astros noturnos, especialmente da lua, das estrelas, os quais
sempre estdo presentes no ceu, tanto durante o dia quanto a noite, entretanto, sé se revelam,
em sua completude, na escuriddo que a noite proporciona.

Portanto, em nossa leitura, o sujeito poético cooperiano € um observador da noite, dos
astros e de tudo que surge/aparece nesse periodo, pois enquanto a maioria das pessoas dorme,
enclausura-se em casas, apartamentos ou diversos outros lugares fechados, o sujeito poético
estd acordado, habitando um espaco da escuriddo, em confronto com a insdnia e com a
soliddo, um lugar também de prisdo, conforme podemos observar no poema “Agora e

sempre” extraido do livro Achados (1945-1950).

" Segundo a crenga indigena dos Pankararus, o céu diz tudo sobre a vida e a morte, além disso, a lua e o sol s&o
0s principais astros, 0s quais deram origem a tudo que existe na terra. O sol, especialmente, era (e ainda é) o pai,
0 progenitor, enquanto a terra é a mae que faz brotar a vida. Essas ideias foram formuladas mediante observagdo
e experiéncia da propria natureza (meio em que se vive) e que sao passadas de geracdo em geracao.
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AGORA E SEMPRE

A lua vence a distancia que separa os horizontes
Em onomatopeia

uma araponga torna audivel o oficio de ferreiro

N&o sei onde

cantam

— E ao circulo de giz de coisas tdo corriqueiras
tenho o espirito preso

— Entéo se acordado me encontro
a hora em que a noite é pecaminosa
ainda mais preso

(precisamente como agora)
(COOPER, 2010, p. 34)

O poema € constituido de duas estrofes, com versos, livres, sem pontos e virgulas,
apenas travessdes e parénteses, marca particular da poesia cooperiana. Ainda nele,
visualizamos trés imagens, recuperadas pelo signo linguistico: lua, araponga e circulo de giz.
A lua pode prenunciar a noite, ja que durante o dia ndo se pode ver, com nitidez, o satélite, o
qual esta visivel na dptica do sujeito poético e que aparenta cruzar os horizontes (mar/terra e
ceu). Esse fendbmeno de vencer a distancia que separa os horizontes é proporcionado pela
posicdo da lua ante a Terra que gira, vencendo a distancia por meio de uma ilusdo éptica de
gue a lua, estando na fase “cheia” é maior, havendo uma uniao da lua aos horizontes.

Nos proximos versos, 0 sujeito poético chama a atencdo para o canto metélico da
araponga que se da em onomatopeias, o qual podemos imaginar como sendo esse som:
“Tééin”, cujo ruido se assemelha ao som das batidas do martelo no ferro, o qual é audivel,
mas ndo se sabe de onde vem (lugar), pois € um som estridente, podendo ser ouvido a uma
certa distancia ou ainda podendo estar soando somente na mente do sujeito poético. Com isso,
podemos interpretar que o som ouvido, que lembra o ferreiro, marcado pela aliteragdo /f/ em
“oficio de ferreiro” a distancia se aproxima aos ouvidos do sujeito poético, bem como a lua
que vence a distancia dos horizontes se aproxima através de uma iluséo de Optica.

Neste caso, imerso na noite e ouvindo o canto da araponga, ha a imagem de um circulo
de giz que podemos compreender como sendo uma metéafora de prisdo, visto que o sujeito
poético revela que o seu espirito estd preso a esse circulo. Além disso, essa prisdo esta
marcada pela aliteragdo em /p/ em “espirito preso” ¢ assonancia em /o/ especificamente nos
versos 6, 7 e 8 “- E ao circulo de giz de coisas tdo corriqueiras / tenho o espirito preso // Entdo
se acordado me encontro” sugere uma ideia de espaco fechado, como a memoria, por
exemplo, que fica no interior do sujeito e, em alguns casos aprisiona atraves de lembrancas
traumaticas e o circulo de giz, que é imaginario, pode se referir a algo fechado que retém os

acontecimentos mesmo os “corriqueiros”, sem oferecer uma abertura, ou ainda uma saida.
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Essa prisdo a que o sujeito poético se refere é existencial e ocorre no periodo noturno,

quando acordado, conforme na segunda estrofe:

— Entéo se acordado me encontro
a hora em que a noite é pecaminosa
ainda mais preso

(precisamente como agora)

Esse sentir-se preso em um instante como sendo “agora” nos leva a compreender o
titulo do poema muito sintético que nos remete ao tempo presente, indicado pelo advérbio de
tempo “agora” como sendo um instante que se fala ou que ocorre uma acao e “sempre” que
pode significar recorréncia de uma acdo e também sugere a nocao de repeticdo. Assim, no
momento da noite ha esse sentimento de estar preso a coisas corriqueiras, a lembrancgas que
atormentam a paz do sujeito poético, impossibilitando-o de dormir e de se tranquilizar. O
proprio adjetivo, “corriqueiras”, qualificando “coisas”, dialoga com a ideia do “sempre”, por
ser algo que ocorre rotineiramente.

Queremos chamar a atencdo, ainda, nesse poema, para o predicativo “pecaminosa”®
(verso 9), aqui relacionado a noite, pois é pensando sobre a noite que resgatamos, um pouco, a
memoria coletiva da tradi¢do judaico-cristd no intuito de explicar porque o periodo noturno é
visto/considerado como sendo negativo, associado as trevas e ao pecado, visto que esses
significados vieram da época medieval e criados pelo Cristianismo.

E comum ouvirmos ou ainda considerar a noite como sendo de trevas, sombria, um
periodo propicio para o desenvolvimento de maldades ou ainda o surgimento de criaturas
estranhas ligadas a satd, este considerado principe das trevas (DELUMEAU, 1989). Sendo
essas definicbes sem uma base cientifica, tiveram a seu tempo, principalmente na ldade
Média, crédito, ou seja, o discurso era valorizado e a sociedade, ligada a instituicdo Igreja
Catdlica, acreditava como “verdade”, ou seja, essa visdo tinha forte impacto no imaginario
medieval. Essa ideia permanece até os dias atuais e € representada em obras literarias
modernas e contemporaneas.

O espaco da noite (pensando na dimensdo da escuriddo) no mundo ocidental, segundo
Delumeau (1989), é atemorizante, causa medo porque pertence ao principe das trevas, satd,
afinal o seu lugar, o inferno, é descrito como lugar onde habita a escuriddo, como assim fez

Dante Alighieri (1307-1321) ao representar o inferno como lugar onde a agua € negra, o sol é

® Relacionado ao pecado.
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calado e a neve ndo é branca’, contréario da Jerusalém (céu) que é espaco branco e um lugar
iluminado pela luz que é Deus (Ap 21,23).

A representacdo negativa da noite, feita pelos medievais, surgiu em um contexto de
uma forte presenca do catolicismo, como sendo um periodo propicio para o desenvolvimento
e realizacdo do pecado, visto que a escuriddo possibilita a ocultacdo de certas atividades
consideradas proibidas, j& que a visdo humana ndo funciona muito bem nesse periodo,
diferentemente do dia que através do sol (luz) tudo se torna nitido.

Essas ideias ainda permanecem arraigadas na nossa cultura como heranca da tradigdo
judaico-cristd (DELUMEAU, 1989), pois, percebemos, no poema supracitado, que o sujeito
se refere a noite como sendo pecaminosa, ou seja, hA um momento da noite em que é mais
propicio para o desenvolvimento do pecado (maldades). Esse periodo é geralmente das altas
horas que vai de meia noite as trés horas da madrugada, pois foi nesse intervalo de tempo que
houve a traicdo de Judas e a entrega de Jesus aos sumos sacerdotes.

Acredita-se que os feiticos e bruxarias também sdo realizados nesse periodo da noite.
Além disso, a hora de satd é estabelecida as trés horas da manhd, o oposto da hora de Cristo
que é trés horas da tarde (hora de sua morte e redencdo). Essa hora pecaminosa e macabra da
noite estd presente nos contos de Edgar Allan Poe, por exemplo, “O caso do Sr. Valdemar” e

“O corvo” e também na maioria dos contos do género fantastico (TODOROYV, 1987).

THE RAVEN

Once upon a midnight dreary, while | pondered, weak and weary,
Over many a quaint and curious volume of forgotten lore

While | nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

” “Tis some visitor”, I muttered, “tapping at my chamber door —
Only this, and nothing more.”*

[]

(POE, 1924)

Além de ser considerada na cultura ocidental como sendo periodo propicio para as
maldades e para o surgimento de criaturas fantasticas ligadas a satd, a noite era compreendida

como um periodo de inseguranca, logo de perigo e, também, do fugir a regra moral, além da

SALIGHIERI, Dante. A Divina Comédia: Inferno, Purgatério e Paraiso. Traducdo e notas de italo Eugénio
Mauro. Em portugués e italiano (original). Editora 34, Sdo Paulo, 1999.
0 corvo

Numa meia-noite agreste, quando eu lia, lento e triste, / Vagos curiosos tomos de ciéncias ancestrais, / E ja quase
adormecia, ouvi o que parecia / O som de alguém que batia levemente a meus umbrais. / “Uma visita”, eu me
disse, “esta batendo a meus umbrais. / E s6 isto, e nada mais. [traducéo de Fernando Pessoa e Machado de Assis]
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manifestacdo exacerbada do prazer carnal, isto &, fornicagdes, trai¢bes, prostituicdo etc., atos
inadmissiveis segundo os preceitos cristdos de uma sociedade feudal (SOARES, 2000).

Mas, como nem tudo circulava ao redor da sociedade feudal e cristd. Houve, segundo
o historiador Luiz Carlos Soares (2000), os que desrespeitaram as regras moralistas e criaram
um novo significado para a noite, como por exemplo, as bruxas, figura antitética em relacdo
ao que defendia o Cristianismo, atribuiram & noite um significado positivo, vista como
favoravel aos rituais realizados nas florestas ou em cavernas, neste caso, € perceptivel a ideia
da noite como momento de alegria.

Nessa perspectiva, conforme Soares (2000, p. 48), “a noite também tinha um
significado positivo na representacdo dos boémios que se multiplicaram com o renascimento
das cidades e da vida urbana a partir do século XII”. Com a vida urbana e os boé€mios,
surgiram as tabernas, os bordeis cujo funcionamento se dava no periodo noturno.

Assim, tendo um caréater positivo ou negativo a noite continuou presente/recorrente em
poemas desde antigos quanto modernos com diversos significados. Na poesia de Jorge
Cooper, a noite surge, quase sempre, como tempo e espaco onde o sujeito poético vivencia
suas crises existenciais de auséncia, vazio, tristeza, soliddo, como vimos nos poemas citados.
Isso porque, segundo Otsu (2006, p. 205) “a noite é associada a escuriddo e a escuriddo ¢

associada ao ndo-visivel, ao desconhecido, ao mistério, a morte, ao abandono, a solidio”.

2.1 A noite e a sombra: metaforas da solidao

Na poesia, ndo raro, a soliddo se manifesta no periodo noturno como nos poemas
homoénimos “Solidao” de Cecilia Meireles e Fernando Pessoa, por exemplo, muito marcado
pela escuriddo que cega a0 mesmo tempo em que mostra/revela objetos, 0s quais sdo quase
imperceptiveis durante o dia, como os astros (lua, estrelas), animais noturnos (coruja,
morcego). Vale ressaltar que a escuriddo, na cultura ocidental, € ambiente propicio para
manifestacdo dos pesadelos, das bruxarias, dos fantasmas, e, € por isso que é algo ora
repugnante para alguns, pois causa medo, ora apreciado porque é propicio para o siléncio e a
calmaria.

A presenca da noite, da escuriddo, aparece, em diversos poemas cooperianos em
dialogo antitético com o seu oposto, ou seja, em contraste com o claro da lua e das estrelas,

inclusive para caracterizar a solid&o:

POEMA DECIMO QUINTO
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Hoje

os fantasmas me deixaram em paz
E como o tempo prometia

sai para ver a teima da lua

em fazer da noite

dia

— Mas

até para os bichos da noite
a noite ndo era dia
(COOPER, 2010, p. 200)

O poema ¢ aberto com o advérbio de tempo “hoje”’, marcando a temporalidade na qual
ocorre o fato apresentado de que os fantasmas deixaram o sujeito poético em paz, sugerindo
uma leitura de que os fantasmas que povoavam a vida dele no passado, atormentando-o, sem
deixa-lo em paz, estdo ausentes do presente. Esse fato ocorre no periodo noturno, segundo
diversas narrativas, propicio para a manifestacdo de criaturas fantésticas, como os fantasmas.

Esses fantasmas aparecem com o objetivo de atormentar um sujeito que se apresenta
com insbnia, cuja causa da falta de sono seja a presenca marcante dos fantasmas, criaturas
imaginarias que surgem no periodo da noite. Com isso vale lembrar que, como a noite &, por
si s6 misteriosa, proporcionando surpresas, propicia também a hesitacao do que é verdade, ou
seja, real ou imaginario (TODOROV, 1987), pois 0s humanos ndo possuem seus sentidos
agucados, especificamente, a visdo, a qual ndo funciona muito bem nesse periodo, ficando,
assim, mais limitada, gerando a ddvida do que se Vé.

Com a fuga dos fantasmas, 0 sujeito poético consegue sair do ambiente em que esta,
provavelmente, fechado, “para ver a teima lua / em fazer da noite / dia” (versos 4, 5 e 6). No
instante do poema, a lua estava, aparentemente, clara, €, com isso, tornava a noite iluminada,
com uma aparéncia de dia. Vemos, portanto, que a repeticdo dos léxicos dia e noite e suas
alternancias no corpo do texto, produzindo um som fluido e circular, uma espécie de yin e
yang, claridade e escuridao.

No texto poético, o sujeito se liberta dos fantasmas e do que lhe aprisiona ou o
mantém recluso em um determinado espaco, por isso, sai de uma determinada situacdo de
casulo para visualizar a lua, desta vez, descrita como clara, iluminando a noite, confundindo-a
com o dia (pela sua claridade). H& uma hipétese de que a claridade tenha expulsado os
fantasmas, gerando uma sensagéo de calmaria e paz.

Esses fantasmas, expostos no texto poético, podem estar se referindo ao passado do
sujeito, lembrancas ou até mesmo os medos, que afetam a calmaria, a tranquilidade espiritual.

Além disso, vale ressaltar que os fantasmas nédo significam aqui, seres do mundo dos mortos
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que vém atormentar a vida dos vivos, mas sdo manifestacdes psicologicas do proprio sujeito
poético que imerso na soliddo, vive em confronto com os fantasmas que estdo em si.

Essas imagens recuperadas aqui pelo discurso poético estdo diretamente associadas a
noite, pois, nesse periodo elas ganham novas conotacdes, conforme o proprio sujeito poético
diz no poema intitulado “Noite” extraido dos Achados (1945-1950).

A fluida escuridao da noite
da outra fisionomia as coisas

EégOPER, 2010, p. 53)

O sujeito poético faz alusdo ao fato de que a escuriddo proporciona uma nova Visao
das coisas. Ela possibilita um espaco diferente, mostra como é constituido o universo,
distinguindo-se totalmente do dia da mesma maneira como nos afirma Otsu (2006, p. 200) ao
dizer que “[...] o universo é uma grande noite. Uma noite eterna. E na escuriddo e no vazio
que, no decorrer de infinitas eras, surgem e desaparecem todos os corpos celestes”. Durante a
noite, as cores se transformam e ganham novos brilhos, sem falar que é um periodo propicio,
visto muitas vezes, para olhar para si mesmo, encontrar-se consigo e refletir sobre a
existéncia. No poema acima transcrito, essas percepcdes se ddo pela insénia que mantém o
sujeito acordado e de frente com a sua solidao.

A‘insdnia esta diretamente associada a dificuldade de dormir, ou seja, iniciar 0 sono ou
ainda despertar no meio da noite, podendo ser considerada pela medicina como um transtorno.
Contudo, a insdnia ndo surge do nada, mas pode nascer de um desequilibrio psiquico e
espiritual, pois se ndo houver uma sintonia entre mente, corpo e espirito, ndo ha possibilidade
de garantir a tranquilidade, e sim gerar perturbaces.

Os fantasmas que atormentam o sujeito poético podem ser metafora da perturbacéo,
causada tanto pelos medos quanto pelas lembrancas traumaticas que martelam sua mente e o
seu corpo, sem falar que o espaco vazio, de solidao, que o sujeito esta inserido, favorece por
intensificar as reagdes de perturbacéo e desequilibrio que se instauram facilmente.

Tanto o “Poema décimo quinto” quanto os dois primeiros versos do poema “Noite”,
permite-nos pensar que a ideia do imaginario coletivo de que a noite pertence aos animais
noturnos e aos malfeitores ja se tornou obsoleta, pois, diante do que nos diz o sujeito poeético,

podemos inferir que nem sempre a noite traz medo a ponto de deixar a pessoa reclusa em um

1 segundo Allan Kardec, em O livro dos espiritos (2004), no momento do sono ocorre uma relagdo com o plano
espiritual em contanto com 0s espiritos, tanto encarnados quanto desencarnados e, ao depender da energia, 0
sujeito transita por lugares considerados bons ou ruins para poder, enfim, acordar descansado e pronto para
aproveitar o dia. Se isso ndo ocorre, as cargas negativas atuam como uma avalanche, sobrecarregando a energia
do sujeito.
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ambiente fechado como uma casa, por exemplo, mas possibilita as andangas. O sujeito
poético experimenta a calma e clara noite, sugerindo, com isso, uma leitura de que a noite é
também para o poeta, para o ser humano.

O sujeito poético cooperiano expde suas observacdes e sua Vvisdo das coisas e do
mundo, como vimos, muitas vezes, no periodo noturno, pois toda a sua descri¢do, seja do que
Vé ou do que acontece consigo, € exposta durante a noite ou quando imerso na escuridao. De
fato, ha, contudo, um privilégio para com a noite e um leve desprezo para com o dia, ja que 0
dia é configurado, conforme dissemos antes, sob a forma de uma ilusdo, logo, transitdria,
passageira e a escuriddo, mais vasta, ou seja, € a forma natural do cosmos. No poema, “Poema

vigésimo terceiro” hd, também, a centralidade das imagens noturnas:

POEMA VIGESIMO TERCEIRO

Se olho o céu

quando é dia

é aquela sensaboria

Até mesmo a lua cheia

nele é como o prato deixado
com os restos da Ultima cheia

A~ noite

nao

— (A noite faz do céu o pavao)
(COOPER, 2010, p. 202)

Extraido do livro Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-1982), esse poema mostra um
sujeito poético admirador da noite, um observador do céu e dos astros, ndo como 0s poetas
idealistas romanticos, ou seja, de uma forma exacerbada, mas de uma forma critica sobre o
universo, mostrando-se conhecedor dos astros e, filosoficamente, se assim podemos dizer,
integra, mesmo que indiretamente, a sua soliddo a soliddo dos astros noturnos, como se a
escuriddo que estd em si diluisse na escuriddo do universo, como se 0 seu sentir-se sO se
assemelhasse a condicdo da lua e das estrelas que sao corpos celestes solitarios.

Nesse poema ha uma inclinacdo do sujeito poético para o céu, um espaco infinito e por
si sO, misterioso. No entanto, o fato de olha-lo no periodo diurno ndo € agradavel, mas
insipido, sem atrativo algum, por isso, mondtono “¢ aquela sensaboria” (verso 3). Com isso,
podemos compreender o dia a partir do sol, um astro egoista, egocéntrico ao ocupar todo o
espaco, ofuscando outros corpos celestes, sem falar que a estrela luminosa ndo nos permite
fitd-la por conta da sua forte luz. A prépria lua, sendo essa na sua configuracéo de lua cheia,
como nos ¢ revelado no poema, “[...] € como prato deixado/ com os restos da ultima cheia”

(versos 5-6), ou seja, ndo se destaca, além de esconder todos 0s contornos da sua fisionomia
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que sO a noite possibilita.

Assim, na segunda estrofe, 0 poema € voltado para a noite, antitese do dia em todos o0s
sentidos, pois a escuriddo da contornos diferentes aos objetos. Por isso, 0 sujeito poético
utiliza-se da metafora: “(A noite faz do céu o pavao)” (verso 9), possivelmente para justificar
a beleza de um céu negro iluminado com vérias luzes (estrelas) da mesma forma que o pavao,
0 qual possui penas ornamentadas, com contornos irregulares que contrastam com manchas e
cores, resultando em uma verdadeira obra de arte natural. Assim, também é o céu, quando
noite, estrelado ora com estrelas maiores e mais brilhantes, ora com outras menores e menos
brilhantes, além da presenca da lua e ainda de outros planetas e cometas.

Marcelo Dalla (2015), ao falar sobre o simbolismo do pavédo, apresenta alguns
significados, dos quais mencionamos o da tradicdo Greco-romana que consistia em acreditar
que a ave era simbolo daquilo que tudo pode ver, visto que a deusa Hera e/ou Juno colocava
olhos nas suas penas.

Essa ideia de olhos nas penas, com o sentido de ver tudo o que se passa, influenciou a
tradicdo judaico-cristd, que mais tarde tomou o pavdo como simbolo de “omnisciéncia,
fazendo referéncia a Deus como aquele que tudo vé” (DALLA, 2015). Nas mais diferentes
culturas, especificamente, orientais, o pavdo ganhou outros significados como beleza, pureza,
sabedoria, conhecimento, prosperidade, boa sorte, paz de espirito entre outros.

Assim, o céu é também comparado ao pavado por seus astros celestes e estrelas que o
enfeitam, dando uma maior visibilidade durante a noite, deixando-o mais belo, sem falar que
as estrelas ndo sé enfeitam o negro céu, mas possuem seus significados, abrindo, da mesma
forma que a cauda do pavéo, um leque de interpretacdes, pois, conforme fora dito antes, o céu
é constituido de mistérios.

O olhar para o céu faz parte de uma cultura muito antiga, pois o ser humano sentiu a
necessidade de compreender o seu espaco e as modificacBes que acontecem nele como o
tempo, as estacOes, a luz, o calor, a escuriddo, o frio, enfim, encontrar respostas para tantos
eventos cosmoldgicos. Os indigenas, por exemplo, buscavam uma comunicacao direta com o
universo e, de alguma forma, influenciaram as gerac@es sucessoras (COSTA, 2002).

Quando ndo se tinha calendario, energia elétrica, os agricultores, por exemplo,
olhavam para o céu e recebiam dele a resposta adequada de quando plantar e colher. Da
mesma forma se estiver em um deserto ou no mar e ndo saber a direcao bastava, apenas, olhar
0 céu e ao lé-lo, receberia a informacédo necessaria. No simples ato de olhar para o céu a noite,
desenvolveram-se as crengas sobre o tempo de seca e/ou chuva, mitos e superticbes sobre

gravidez, parto, cura de doencas. Essa cultura de observacdo trouxe muitos beneficios que se
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perderam na modernidade com a chegada da tecnologia e os seus efeitos adversos como a
poluigdo, além disso, com o desenvolvimento da energia elétrica, mudanca no setor de
trabalho, a chegada da TV, esse contato com o céu noturno diminuiu ou se extinguiu:
Na época atual, é cada vez mais dificil admirar um céu noturno escuro e estrelado,
principalmente para quem vive num centro urbano. A poluicdo luminosa da cidade
ofusca o brilho da maioria dos astros. Além do mais, quem consegue reservar um
intervalo de tempo para essa tarefa tendo que cumprir tantos compromissos
profissionais, familiares e pessoais? (MILONE, 2003, p. 9).

Nessa perspectiva, retomando o poema citado anteriormente, é perceptivel uma
recuperacdo da cultura de olhar o céu, de dar preferéncia a noite, observar 0s astros e essa
observagao transformar em poesia, conforme vimos a metafora “a noite faz do céu 0 pavao”
(verso 9), a qual particulariza o céu, quando se utiliza do artigo definido o, singularizando o
animal (pavéo) e, consequentemente, o céu no periodo da noite, pois ha uma forga poética
especial, provavelmente por conta da transferéncia de sentido das palavras e as imagens que
constroi, isso porque “as palavras dizem algo diferente de seu estrito valor semantico”
(CANDIDO, 2006, p. 121) e é esse diferencial que particulariza o texto poético, colocando
em um universo especifico com leis proprias.

Toda palavra possui muitos significados, o que favorece a ambiguidade, afinal, [...] el
poeta arranca [las palabras] de sus conexiones y menesteres habituales: separados del mundo
informe del habla los vocablos se vuelven tnicos, como si acabasen de nacer (PAZ, 1972, p.
38 [insercdo nossa]). Corroborando com essa ideia, retomamos o0 que diz o0 sujeito poético
drummondiano em “Consideragdo do poema”.

[.]
As palavras ndo nascem amarradas,
elas saltam, se beijam, se dissolvem,

no céu livre por vezes um desenho,
sdo puras, largas, auténticas, indevassaveis.

[..]
(ANDRADE, 1945, p. 7)

As palavras quando dispostas no poema, em forma de versos, ganham outros
contornos, outras significacdes e sintaxe, além de ganharem vida e realizarem ac0Oes
ilimitadas, dando possibilidade ao leitor de olhé-las sob varias perspectivas, porque “[...] la
palabra, en si misma, es una plurilidad de sentidos” (PAZ, 1972, p. 47).

No “Poema vigésimo terceiro” de Jorge Cooper, citado anteriormente,
compreendemos que ha uma consciéncia ao dispor as palavras nos versos do poema, como

“dia” e “sensaboria” que rimam e Se relacionam sintaticamente, além de atentarmos para a
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repeti¢do do vocabulo “cheia” combinado a sonoridade de “lua cheia” (verso 4) e “ultima
cheia” (verso 6), sendo que essa ultima combinagdo nos faz lembrar de “Gltima ceia”,
assimilado, portanto, pela sonoridade, isso porque “[n] no texto lirico, 0s recursos sonoros e
de significagdo se aliam de tal forma que se cria uma unidade” (SOARES, 2006, p. 26).

Além disso, a repeticao da palavra “noite” tanto provoca uma sonoridade fluida, como
nos faz pensar a(s) posicdo (Oes) que uma palavra ocupa, bem como as fungdes que
desempenha(m), visto que no verso 7 a palavra noite desempenha o papel de advérbio
temporal e no Gltimo verso, sendo sujeito da sentenca, responsavel pela acdo de fazer do céu o
pavdo. Cabe ressaltar que o ultimo verso do poema € dito entre parénteses e precedido de
travessdo que nos permite inferir um significado provavel de ser uma explicacdo para a noite
da qual o sujeito poético procurou evidenciar, particularizar, fornecendo ao leitor uma imagem
poética precisa. Assim, “por obra de la imagen se produce la instantanea reconciliacion entre
el nombre y el objecto, entre la representacion y la realidad” (PAZ, 1972, p. 109).

Na poética de Cooper, a noite atua como elemento preponderante para o
desencadeamento do sentimento de solid&o, representando o vazio, a auséncia, o frio, que nao
s0 fazem parte da realidade do cosmos, mas também do espaco do sujeito poético,
transcendendo a ideia de tempo e tornando-se simbolo, imagem, espago nos poemas
cooperianos, ou seja, a “noite” ganha novas proporgdes e acaba confundindo-se com a solid&o
do sujeito poético, a qual tem uma relacdo estreita com a escuriddo, bem como o com frio,
com a visdo dos astros, com a insdnia, com percepcdes interrelacionadas ao periodo noturno,
o qual “da outra fisionomia as coisas” (COOPER, 2010, p. 53).

Na poesia de Jorge Cooper a falta de claridade favorece a manifestacdo de diversos
objetos e fenbmenos que s6 se tornam perceptiveis no periodo noturno, em auséncia de luz,
como € o caso da sombra, por exemplo. A sombra, em seu sentido restrito, € formada pela
auséncia de luz direta em um objeto, o qual pode se tornar, metaforicamente, um portal para
reconhecer a si mesmo, uma vez que ela é indicativa, visual e simbolicamente, de uma
duplicidade do nosso corpo ou de outros corpos.

Vejamos como a sombra é configurada nos poemas cooperianos e como podemos

perceber o sentimento e estado da soliddo embutidos nessas imagens sombrias:

IMPRESSAO

Todos temos uma sombra

Quer encolha

cresga

ou do nosso tamanho permaneca
jamais nos ensombra
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com a propria sombra
Somente a terra se ensombra
com a propria sombra

— Que é a noite
sendo a sombra da terra
(COOPER, 2010, p. 81)

O poema citado, contido no livro Achados (1945-1950), estd arquitetado sobre a
Imagem-palavra “sombra” citada quatro vezes e acompanhada do verbo “ensombrar”, com o
qual se relaciona semanticamente. Em sua dimenséo sonora, esse texto poético é construido
pela repeticdo das palavras “sombra ensombra”, assonancia em /a, e, 0/ em todos 0s versos, a
presenca dos digrafos nasais /om, en/ em “sombra, ensombra, encolha” e da sibilante /s/
presente no primeiro verso “todos temos uma sombra”; “jamais nos ensombra” (verso 5),
“nossa sombra” (verso 6); sendao a sombra da terra (verso 10), contribuindo na construgéo
ritmica do poema, a qual favorece uma sonoridade fluida, como se o ritmo, a sonoridade fosse
impressa pela palavra que, silenciosamente, produz som e também imagens com contornos
desenhados pelo signo linguistico, j& que no poema, “as palavras se comportam de modo
variavel, ndo apenas se adaptando as necessidades do ritmo, mas adquirindo significados
diversos conforme o tratamento que lhes da o poeta” (CANDIDO, 2006, p. 111).

O referido discurso poético é proferido através de uma afirmacdo: “todos temos uma
sombra”, no entanto, cada um a possui na sua individualidade, sob diferentes formas e em
distintas situacdes: “‘quer encolha / cres¢a / ou do nosso tamanho permaneca/ jamais nos
ensombra / nossa sombra (versos 2, 3, 4, 5 e 6), ou seja, a sombra ndo ultrapassa o corpo dos
seres, mas procura coexistir com eles, ja que representa, de alguma forma, aquele ser.

Nesse caso, 0 sujeito poético imprime a ideia de que ha a existéncia da sombra e que a
noite € a sombra da terra, visto que a terra ensombra-se com a propria sombra, um efeito
unico que ndo ocorre com 0 ser humano ou com outros seres. Com isso, novamente se
percebe a importancia da noite na formacdo de imagens poéticas, visto que a sombra é
condicionada, projetada, no intermédio entre luz e escuriddo, atua no espaco que se instaura
no entre-lugar do claro e escuro. Além disso, a imagem da sombra e também do sombrio se
relaciona com a soliddo, que na poesia de Cooper se manifesta pela/na auséncia de luz.

A partir disso, pensamos na ideia negativa que foi atribuida a escuriddo e a sombra no
mundo ocidental, pois, de acordo com o escritor japonés Junichiro Tanizaki (2007, p. 47), “[n]
o Ocidente ndo teria se inclinado a apreciar o escuro, o obscuro, o opaco € 0 sombrio”, € iSSO
é evidente quando pensamos no repudio da tradigdo judaico-crista pela escuriddo e sombra, ao

ponto de configurar, ao longo do tempo, o espaco do inferno, como lugar de sombra e solidéo,
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onde coexistem todas as maldades e, assim, formar uma ideia de medo. Além disso, ainda de
acordo com Tanizaki (2007), os ocidentais sempre deram preferéncia a transparéncia dos
cristais, as cores claras, iluminadas pelo sol, diferentemente dos orientais que ddo maior
preferéncia as cores escuras com sombras.

Assim, pensando a sombra a partir do poema cooperiano, compreendemos que ela
revela a profundidade das coisas, pois reflete sobre os contornos que ela desenha e representa.
No texto poético exposto anteriormente, a sombra ganha uma dimensdo de cobrir a terra,
tornar-se noite, facilmente visivel e penetrante em todos os espacos, inclusive 0 do sujeito

poético que se dilata na mesma escuridao, como no poema “Minha sombra’:

MINHA SOMBRA

Minha sombra também se move
Sem que meu corpo se mova
ou a luz que o alumia

Ao olhar-me no poco

minha sombra caretas me faz

— Toda vez que em reticéncias

a 4gua do pocgo o vento me arrepia
(COOPER, 2010, p. 27)

Nesse poema, o sujeito poético olha para sua sombra e percebe que ela ndo é a mera
representacdo de si, mas é como se ganhasse vida e uma vida independente, pois ela se move
sem que o corpo se mova (versos 1 e 2), ou seja, realiza um movimento que independe da luz
e da posicao do corpo. Nesse caso, o0 ato de olhar para a sua sombra, encarando-a face a face é
um ato de coragem, e é nesse encarar que ha um mergulho no mais intimo do ser, pois a
sombra pode funcionar como um portal que conduz ao préprio espirito, onde o referido portal
possibilita a comunicacdo da sombra do sujeito poético consigo mesmo, no instante em que se
olha no poco. Dessa forma, esse encontro provoca uma reacdo da sombra, um ato jamais
esperado, porgque a sombra é personificada, dotada da capacidade de agir, como se tivesse
autonomia:

[..]
minha sombra caretas me faz
—Toda vez que em reticéncias
a dgua do poco o vento me arrepia

E interessante notar que a imagem do poco representa muito bem o estado de solido
por ser um lugar inabitado e escuro, no entanto, o sujeito poético olha-se na agua, que
funciona como um espelho, provavelmente, na tentativa de buscar respostas sobre si ou sobre

sua condicéo existencial de soliddo, de siléncio (reticéncias), fria (0 vento me arrepia).
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Pode-se também associar essa imagem a imagem de Narciso olhando-se refletido nas
4guas, na mitologia grega®?. Aqui, ndo ha mais uma imagem nitida, pela qual o sujeito poético
se encanta, mas apenas sombras.

Nesse poema, a sombra, mais uma vez, tem uma relacdo direta com a escuriddo da
noite, fazendo-nos pensar, para além de uma situacdo temporal, ou seja, uma noite que
independe do tempo ou dos recursos naturais, possibilitando uma leitura de que a escuridéo e

a noite sdo o préprio sujeito poético, como no poema “Quando olho minha sombra”:

QUANDO OLHO MINHA SOMBRA

Quando olho minha sombra
€ como se me visse
pelo avesso

Pois sou escuriddo
(Da mais negra)
(COOPER, 2010, p. 276)

Esse poema, embora ndo esteja no corpus aqui trabalhado, pois pertence ao livro Os
ualtimos 111 (1986-1989), é de suma importancia para complementar a nossa interpretacdo da
relacdo do sujeito poético cooperiano com a sombra, ja que a sombra é um procedimento
poético muito recorrente que evidencia o seu estado de solidao.

Notamos que, nesse poema, hd 0 mesmo ato de olhar para a prépria sombra e, desta
vez, a imagem lhe é apresentada em sentido contrério, pelo avesso, como se ndao houvesse
convergéncia entre o corpo e a sombra projetada ou ainda que a sombra significasse o interior,
0 espirito do sujeito poético que, ao se olhar, reconhece a si mesmo e se autonomeia de
escuriddo da mais negra, dando-nos a possibilidade de pensar no espaco interior do sujeito
poético que acaba se confundindo com o espaco exterior da escuriddo noturna. Isso parece
justificar a prevaléncia dos procedimentos poéticos relacionados a escuriddo como podemos

ver em mais um poema:

ASPIRACAO

Minha sombra
no angulo reentrante da parede
parece dobrada ao meio

2Conforme a tradicdo grega, olhar e contemplar a imagem de si mesmo atraia ma sorte, inclusive prenunciava
morte. Quando Narciso, filho do deus Céfiso, protetor do rio do mesmo nome e da ninfa Liriope, nasceu, possuia
uma beleza extraordinaria. Portanto, o adivinho Tirésias pressagiou que o jovem teria muitos anos de vida caso
nunca contemplasse sua imagem. Por sua beleza, Narciso possuia varias ninfas. Mas, em um certo dia, mediante
uma cacada, Narciso olha para uma fonte de aguas claras e o seu olhar fita a imagem de si proprio, embora ndo
sabendo que é ele mesmo. Ao descobrir que a imagem refletida é a sua propria, descobre que estava apaixonado
por si mesmo e, portanto, morre (CAVALCANTI, 1992).
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Na calmaria

a chama da vela aspira o infinito

Duas e quarenta e cinco

(Os ponteiros do reldgio sdo o tempo de bragos abertos
ao infinito das horas)

Na calmaria

a chama da vela aspira o infinito

(Menos transitéria

N4o superficialmente luminosa

Se bem que metedrica)

Duas e quarenta e cinco

(Os ponteiros do relégio sdo o tempo de bragos abertos
ao infinito das horas)

L4 fora

as estrelas

Como ndo posso ir as estrelas

resta-me o recurso de pelos vidros de um bin6culo
até mim trazé-las

As labaredas fogem a lei da gravidade

(COOPER, 2010, p. 23)

Esse poema dialoga com o que discutimos anteriormente sobre os efeitos da noite e
dos astros noturnos na observacao do sujeito poético, a forma como a noite propicia a reflexdo
e como 0s objetos ganham outros contornos ou outra fisionomia. Assim como nos outros
poemas j& analisados, esse também evidencia a noite como principal referéncia poética em
que circunda a metafora da vela em um espaco fechado onde habita pouca luz e a escuriddo
domina o cenario poético. Podemos visualizar, através das imagens e comparacfes, que 0
sujeito poético esta situado em um lugar fechado como sendo, possivelmente, uma casa, Visto
que ha a presenca de uma parede, a qual a sombra ¢ projetada: “Minha sombra / no angulo
reentrante da parede / parece dobrada ao meio” (versos 1, 2 e 3).

Essa imagem nos faz lembrar Platdo na “Alegoria da Caverna” da obra A Republica
(514a-517c), em que Socrates, em didlogo com Glauco, inicia:

Imagine, pois, homens que vivem em uma morada subterrdnea em forma de caverna.
A entrada se abre para a luz em toda a largura da fachada. Os homens estdo no
interior desde a infancia, acorrentados pelas pernas e pelo pescogo, de modo que hdo
podem mudar de lugar nem voltar a cabeca para ver algo que nao esteja diante deles.
A luz lhes vem de um fogo que queima por tras deles, ao longe, no alto. Entre os
prisioneiros e o fogo, hd um caminho que sobe. Imagine que esse caminho é cortado
por um pequeno muro, semelhante ao tapume que os exibidores de marionetes

dispdem entre eles e o publico, acima do qual manobram as marionetes e apresentam
0 espetaculo (PLATAO, 2000, p. 287).

Essa fabula esta centrada em prisioneiros que estdo no interior de uma caverna escura,
a qual penetra pouca luz vinda do exterior e esses homens ndo podem se mover para traz, s6
podem ver o que esta a sua frente e s6 veem sombras. As sombras sdo de outros homens que

fora da caverna estdo trabalhando e conversando. Assim, 0 que 0S prisioneiros ouvem
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associam & sombra e aquilo para eles é a realidade. Porém, um deles se liberta das correntes e
conhece um outro mundo fora da caverna, distinto daquele que outrora via. Essa nova Vviséo
passa a ser realidade.

Em Jorge Cooper, vemos um sujeito poético que mostra para o leitor a sua sombra na
parede em um determinado angulo, em um ambiente parcialmente escuro, em que a Unica
luminosidade é produzida pela chama da vela. No entanto, essa vela de chama acesa ndo esta
no poema por acaso, levando em consideracdo que 0 sujeito poético ja usufruia dos
(des)sabores da tecnologia, como a energia elétrica, por exemplo. Por isso, especulamos que
ndo ha uma necessidade da vela com o sentido de apenas iluminar um espaco.

Contudo, a vela é um objeto simbdlico e, portanto conexa ao desejo, pois, segundo o
imaginario coletivo, acende-se uma vela para um santo ou um orixa, fazendo um pedido, uma
suplica de algo que necessita, no proposito de receber a graca. Por isso, cremos que a vela esta
associada a aspiracao, ja que é o meio pelo qual se pedem e recebem gracas, além de permitir
0 contato espiritual.

No texto poético cooperiano, a chama da vela projeta a sombra do sujeito poético, o
qual nos possibilita refletir sobre as antiteses vida e morte, luz e escuriddo, pois em se
tratando da chama da vela que aspira (ato de sucgdo) ar para manter-se acesa, de tal forma
ocorre com 0 ser humano que necessita do ar como combustivel para manter-se vivo. Sem o
combustivel, a vela apaga, a escuriddo assola, a vida acaba e a morte acontece. Assim,
corroborando com essa especulacdo, mencionamos Bachelard (1970, p. 1) apud Alvarez
Ferreira (2013, p. 51).

Diante da chama, o sonhador pde-se a devanear e a meditar sobre a vida e sobre a
morte. A chama como a vida, depressa se acende e rapidamente se apaga. A chama é
vida e a vida é uma chama [...]. Uma chama que se apaga é uma vida e um mundo
que imerge na escuriddo. A chama, dentre os objetos do mundo que nos fazem
devanear, é um dos maiores operadores de imagens. Ela nos forga a imaginar [...].

No poema supracitado, a vela acesa pode ser lida como metéafora da vida, a sombra
como sendo metéfora do espirito do sujeito poético solitario, pois, em outro poema, 0 sujeito
poético cooperiano ressalta de forma mais clara, resolvendo o enigma da vela e da sombra no

texto poético intitulado de “Poema”, contido no livro Os Gltimos I11 (1986-1989).

POEMA

Meu espirito

¢ a sombra iluminada
pela vela

— (Avida é a vela)

[.]
(COOPER, 2010, p. 270)



53

Nesse texto hd um esclarecimento do que diziamos antes, cuja ideia corrobora para
compreensdo do poema Aspiracéo, quando diz que “Meu espirito / é a sombra iluminada /
pela vela” (versos 1, 2 e 3), ou seja, ha uma afirmag¢do de que o espirito ¢ essa sombra
proveniente da vela, e a vela € metafora da vida.

\oltando ao poema “Aspirac¢do”, tendo as contribuigdes do poema de titulo “Poema”,
compreendemos que 0 sujeito poético tem uma consciéncia, mesmo que eliptica, da relacéo
entre vela e vida, sombra e espirito no texto poético, cujas relagdes ocorrem em um espaco
recluso e povoado pela escuriddo, cuja Unica luz é a da chama da vela.

Sendo assim, a noite é caracterizada como sendo calma (verso 4), portanto, silenciosa,
propicia para as observagoes e reflexdes, afinal, as horas, “Duas e quarenta e cinco” (verso 6),
marcam essa calmaria'® o que se chama de calada da noite no tradicéo indigena, porque é o
momento da madrugada que se inicia as 2 horas a.m. Esse horario nos incita pensar conforme
0 imaginario popular em que de meia-noite a trés horas da manhd tudo pode acontecer,
levando em consideracdo a ideia mistica relacionada as horas, a qual ja fora mencionada
anteriormente. Inclusive, esse espago de tempo é suscetivel a coisas maléficas, pois, vemos
com recorréncia nos contos fantasticos de horror, o sobrenatural ou insélito ocorrer nesses
horarios.

Os ponteiros do reldgio alcancam duas extremidades formando a imagem que é
associada a bracos abertos, a que pode ser pensada como um ato de acolhimento, como se a
noite, nesse horario de madrugada, acolhesse o sujeito poético que se encontra acordado e
solitario. Podemos, ainda, associar os bracos abertos a disponibilidade total de tempo para
algo que o ultrapassa: o infinito. Os ponteiros sdo, ainda, metafora do tempo que se abre e
alcanca o infinito das horas. O tempo ndo para, pois quando se pensa gque termina um ciclo,
logo comeca outro.

O tempo mencionado no interior do poema dialoga com a vela que aspira o infinito, ou
seja, deseja o infinito, sendo que a qualquer momento sua chama pode se apagar, todavia, se
ela aspira o infinito, permanece com a chama forte, conforme podemos perceber na segunda

estrofe:

Na calmaria

a chama da vela aspira o infinito
(Menos transitoria

Né&o superficialmente luminosa
Se bem que metedrica)

Duas e quarenta e cinco

3 A calmaria é marcada pela quietude da cidade, pois as pessoas, em sua maioria, dormem, os barulhos dos
motores, tanto de carros quanto das fabricas estdo mais quietos, a multiddo apressada que se aglomera nos
grandes centros urbanos estdo em suas casas.
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(Os ponteiros do relégio sdo o tempo de bragos abertos
ao infinito das horas)

H& um paralelismo em quase todos os versos dessa estrofe, provavelmente para
aprofundar a ideia da chama acesa da vela, do siléncio e calmaria da noite bem como chamar
a atencdo para o tempo marcado pelo reldgio, cujos ponteiros se encontram de bragos abertos.
Esse aprofundamento pode ter sido provocado justamente para intensificar o estado da chama
da vela “(menos transitoria / Nao superficialmente luminosa / Se bem que meteorica)” (versos
10, 11, 12) que sofre alteracGes da primeira para a segunda estrofe, contudo, o tempo continua
0 mesmo como se 0 reldgio houvesse parado. Mas, isso pode incorrer para uma estratégia
poética, visto que o tempo como recurso da poesia pode durar segundo a necessidade do
sujeito poético, com significados prdprios, obedecendo a leis que ndo pertencem ao mundo
real, j& que, em um texto poético, “[...] o poeta ¢ justamente o homem que cria as regras
poéticas” (MAIAKOVSKI, 1977, p. 17). Neste caso, ha, portanto, uma observacio do tempo
em relacdo a vela de chama acesa e a aspiracdo, o desejo de manter-se acesa a0 mesmo tempo
em que é o desejo do sujeito poético em manter-se vivo.

Na terceira estrofe, o sujeito poético nos conduz ao lado de fora de onde estava e nos
mostra estrelas: “La fora / as estrelas™ (versos 17, 18), ou seja, ha um ato de deslocar o olhar
que estava concentrado na chama da vela e nos ponteiros do relégio que marcavam 2h 45min,
voltando-se para as estrelas que habitam um espaco mais denso e aberto, diferentemente, do
espaco fechado em que o sujeito poético se encontrava. Ha, ainda, nessa abertura para o
externo, um desejo, uma aspiracdo de alcancgar as estrelas, de pertencer aquele espago: “Como
ndo posso ir as estrelas / resta-me o recurso de pelos vidros de um binoculo / até mim trazé-
las” (versos 19, 20, 21). Esses versos nos permitem pensar no desejo de ir as estrelas, de
alcancar o inalcancavel, aproximar-se do astro luminoso e também solitario.

Como isso ndo é possivel, no momento em que 0 sujeito enuncia, resta aproximar-se
das estrelas através das lentes de aumento de um bindculo. O verbo “restar”, no poema, o
sujeito poético mostra que ha apenas uma forma de aproximar-se das estrelas que € através do
bindculo, mas hd sempre a possibilidade de ir as estrelas pela imaginacdo, e, nessa
possibilidade, dispensaria as lentes de aumento.

E bastante inquietante, no poema, o fato de haver o desejo de ir as estrelas como se 0
inatingivel fosse o motivo do desejo de alcangar. A quadra de Mario Quintana “Das utopias”

contida no livro Espelho Méagico (1945) dialoga com essa ideia:

DAS UTOPIAS
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Se as coisas sdo inatingiveis... ora!
N&o é motivo para ndo queré-las...
Que tristes os caminhos, se ndo fora
A presenca distante das estrelas!
(QUINTANA, 2005, p. 213)

Com essa quadra, percebemos que o inatingivel pode ser almejado, desejado, ou seja,
ndo é porque as estrelas estdo tdo distantes que ndo se pode querer atingi-las, visto que, para
um sujeito poético quintaniano solitério, as estrelas sdo companhias em um caminho vazio,
seu brilho pode iluminar a sua escuriddo, como assim também é percebivel no poema
“Aspiragao” de Jorge Cooper, em que ele ndo apenas deseja, mas realiza a agdo de trazer as
estrelas para perto de si através de um recurso éptico.

O sujeito poético do poema cooperiano, citado anteriormente, € um observador e
também se mostra reflexivo quando traz a imagem da vela que aspira (deseja) o infinito (o
inatingivel ou inalcancavel), os ponteiros do reldgio atingem o infinito das horas e ele (sujeito
poético) deseja ir as estrelas. Nessa perspectiva, na tentativa de alcancar o inalcancével, traz
até si mesmo, pelas lentes de um bindculo.

O fato de o sujeito poético utilizar as lentes de um binéculo em um ato de observam o
céu noturno e estrelado nos faz lembrar cientistas astronémicos que, durante a noite observava
0s astros por um recurso Optico. Dessa forma, compreendemos ainda que o sujeito poético é
conhecedor da astronomia e da teoria gravitacional e isso pode ser constatado no Gltimo verso
do poema “Aspiragdo”: “As labaredas fogem a lei da gravidade”. Quando ¢ mencionada a lei
da gravidade, pensamos imediatamente na teoria de Newton da gravitacdo universal (1687),
de que “tudo que sobe, desce”. No entanto, 0 poema diz que as labaredas (fogo), que
representa ardor, energia, fogem a essa lei, isto é, s6 sobem e isso também pode ser explicado
pelo fato do fogo, alimentado pelos gases, tender a subir.

Com isso, o fechamento do referido poema tem uma relacdo, embora ndo pareca de
imediato, com a chama da vela mencionada na primeira e segunda estrofes, pois conseguimos
compreender uma ideia de noite diferente da medievalista ou até mesmo romantica, pois
vemos um dialogo com as teorias cientificas e matematizadas que surgiram com 0S avancos
da astronomia e de telescépios cada vez mais sofisticados e precisos.

No século XX, a Fisica Relativista de Albert Einstein e a Cosmologia do Big Bang,
embora bastante distantes dos principios epistemoldgicos da Ciéncia Mecanicista,
reafirmaram a idéia do desencantamento. Entretanto, a perspectiva cientifica ainda
foi obrigada a conviver, até aos anos 1960, com a sobrevivéncia, no imaginario
popular, de uma representagdo magica, encantada e romantica, que enfatizava a

importancia da noite para o amor e os amantes, sobretudo quando plenamente
iluminada pela Lua. Inclusive, este satélite era visto, por muitos, como algo

impossivel de ser alcangado pelo Homem (SOARES, 2000, p. 51).
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Ainda baseado em Soares (2000), ap6s o homem ter pisado em solo lunar, houve um
certo desencantamento pelo astro e pela noite estrelada, pois o inalcancavel foi superado. A
lua ndo é mais o satélite tdo admirado pelos namorados e poetizado sob uma perspectiva
romantica de exaltagdo, mas vista como um astro que habita o negro céu e que durante a noite
se revela sob as suas variadas formas (crescente, nova, minguante e cheia). Vejamos isso com

0 poema “Magia”.

MAGIA

Lua

corpo rolico

que a distancia configura
em disco

— por que ndo encanta o teu natural
mas 0 que ha em ti

de postigo

(COOPER, 2010, p. 76)

Nesse poema do livro Achados (1945-1950), ndo vemos, novamente, uma pontuacao
convencional. No entanto, a pausa que existe na primeira estrofe entre a palavra “Lua”, da sua
descricdo, revela-nos elipticamente uma virgula, para assim esclarecer a caracteristica fisica
do satélite: “corpo rolico” (verso 2). Além disso, o recurso ritmico entre “rolico”, “disco” e
“postico” formam uma unidade de significados e ritmos, que associados a assonancia em /o/
nos permite relacionar a figura geométrica circulo, que estd presente no significado de
“rolico” e “disco”, que sdo figuras redondas.

Desse modo, levando em conta a descri¢do da lua, chama-se a atengdo para a magia
gue o astro possui, ou seja, 0 encantamento que nao provém da sua forma natural como um
satélite, mas na sua forma postica de aparecer. Por exemplo, a maneira como a lua se
apresenta no suposto céu, durante a noite, € muito distinto da sua aparéncia durante o dia. Nao
vemos uma lua brilhante com formas geométricas tdo definidas durante o dia, mas no periodo
noturno nos é revelado, ganhando, portanto, novos contornos, 0s quais 0 sujeito poético
reconhece como sendo posticos.

Este lado postico da lua tem encantado muitos romanticos, que viam a lua como sendo
um astro dos enamorados, sempre brilhante e radiosa, sem, necessariamente, levar em conta a
sua forma natural “corpo rolico”, ou seja, sem reconhecer que a lua ndo possui brilho, mas
que € iluminada pelo sol, que néo € tdo lisa e redonda como aparece em forma de disco, mas é
formada de sedimentos finos, rochosos, passeando ao redor da Terra revelando-se em diversas

fases de aparéncia (nova, cheia, crescente e minguante).
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Com isso, percebemos no poema “Magia”, um dialogo com o movimento romantico, o
qual exaltava a natureza e muito dos poemas mostrava um sujeito poético admirador da lua.
Porém, o sujeito poético cooperiano questiona e reflete, abrindo a segunda estrofe com um
“por que”, evidenciando a indagacdo sobre o encantamento da lua que se da através da sua

forma postica e ndo da sua forma natural.

— Por que ndo encanta o teu natural
mas 0 que ha em ti
de postico
Nessa estrofe, percebemos que 0 sujeito poético reconhece o poder encantatorio da
lua, a magia que exerce no imaginario coletivo ocidental e até mesmo oriental, pois ele
proprio sente-se atraido pela sua beleza postica. No entanto, h& um reconhecimento de como a

lua é em estado natural, conforme pensam os cientistas, fisicos e astronautas.

2.2 Allua e as estrelas no plano do (in)alcancavel

Tanto a lua quanto as estrelas sdo habitantes do imenso céu escuro, que pode ser
compreendido como um espago de auséncia, de vazio, logo, de soliddo. Nesse sentido, o
sujeito poético imerso a insbnia, a escuriddao e a soliddo procura nas estrelas e na lua, o
suprimento de sua angustia e tédio, por isso, esses astros se apresentam, no texto poético, ora
préximos, ora distantes da visdo do sujeito.

A lua foi e € vista como um astro fantastico, o qual despertou a atencdo dos
astronomos, dos romanticos, dos apaixonados, dos poetas, compositores, cancioneiros, pois
em meio a escuriddao noturna, ela [a lua] surge dominando o espacgo celeste, destacando-se
exuberante, aparentemente cheia de luz, testemunha de tudo que esta oculto pela escuriddo da
noite. Assim foi vista por muito tempo como um astro que pertencia a um plano inalcancavel
e, por isso, idealizado.

Ao retomar um dos poemas da secdo anterior, “Aspira¢do”, nas ultimas estrofes,
percebemos um desejo do sujeito poético em alcancar as estrelas, ir até elas, habitar o seu

espaco, ao que aparenta, téo distante.

]

Como ndo posso ir as estrelas
resta-me o recurso de pelos vidros de um binéculo
até mim trazé-las

[...]
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(COOPER, 2010, p. 23)

Como entender esse anseio de ir as estrelas? Seria na tentativa de deixar aquele espacgo
vivenciado no cotidiano, para buscar outro, possivelmente, melhor? Por que nao ir a lua?
\Vemos, portanto, o sujeito poético tentando alcancar o inalcancavel. Sendo assim, como ele
ndo possui recursos suficientes para deixar 0 seu espaco e partir em uma viagem as estrelas, o
sujeito cooperiano procura trazer as estrelas até si por meio de lentes de aumento que
aproxima o objeto.

Compreendemos, com isso, que ha a vivéncia um momento de soliddo e que pelo
bindculo traz as estrelas para mais perto de si como uma forma de ter companhia. Vejamos um
pouco disso no poema “Alcance” que, de certa forma, dialoga com o que estamos discutindo

sobre as formas de (in) alcancar.

ALCANCE

Sempre que olhei o céu

nele busquei as Trés-Marias

— E com essa reticéncia de estrelas
subjetivo

pontuava o que me dizias

Ontem a noite olhei o céu
Nele o Cruzeiro busquei

— E com essa cruz de estrelas
objetivo

presente e futuro pontuarei
(COOPER, 2010, p. 54)

O titulo desse poema dialoga com o desejo do sujeito poético, exposto no poema
“Aspirag@o”, analisado anteriormente, de alcangar as estrelas, evidenciando, novamente, um
sujeito poético observador do céu e dos astros.

Diferentemente do outro poema que consistia na acdo de trazer as estrelas pelo recurso
do bin6culo em um momento presente, ou seja, provocando uma sensacdo da acdo estar se
concretizando em tempo presente, nesse percebemos um relato, possivelmente, para mostrar a
recorréncia de olhar o céu e buscar, com o olhar, as estrelas em constelacéo, contudo, 0 poema
estd sustentado em verbos no passado “olhei”, “busquei”, “pontuava” e advérbios de tempo
“sempre” e “ontem” que nos permite compreender como uma agao passada e recorrente.

O curto poema aborda uma relacdo com a memdria coletiva, quando cita “as Trés-

Marias”, cujo nome se refere a trés estrelas que formam a constelacdo, nomeada de

“constelacao de Orion”, facilmente visivel ao anoitecer:
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Imagem 1 — Constelag&o de Orion ou Trés-Marias

FONTE: https://apod.nasa.gov/apod/ap030207.html

Da mesma forma, o “Cruzeiro”, citado na segunda estrofe, corresponde a uma
constelacdo que se apresenta formando a imagem de uma cruz, a qual foi (e é?) de grande
importancia para as pessoas do Hemisfério Sul, por direcionar marinheiros ou pessoas que se

perdiam em desertos.

Imagem 2 — Constelagéo Crux ou Cruzeiro do Sul:

FONTE: https://alemdasestrelas.wordpress.com/2011/07/28/constelacoes-crux/

Essas duas constelacbes ganham um contorno singular na poética cooperiana, Vvisto
gue seus nomes sdo grafados com letra maiuscula e que, de modo muito particular, assim
como pontua o ceu, comunicando algo, serve como pontuacdo para ser usada pelo sujeito

poético. Além disso, percebemos que as duas estrofes sdo bem parecidas, pois ha algumas
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repeticBes perceptiveis na forma do poema - cada uma com cinco versos, travessdo no terceiro
verso e 0 quarto verso formado por uma palavra apenas — e também no conteddo, visto que as
estrelas sdo vistas como pontos luminosos, 0s quais servem para pontuar algo. E, por falar em
pontuacdo, o0 sujeito poético se utiliza do verbo pontuar nas duas estrofes, valendo-se das
estrelas que, a certa distancia, se configuram como pontos luminosos que se destacam no
vasto céu. Além disso, assonancia em /e/ “sEmprE quE olhEi o cEu / nEIE busquEi as TrEs-
Marias / - E com Essa rEticEncia dE EstrElas / subjEtivo / pontuava o quE mE dizias //
ontEm a noitE olhEi o cEu / E nEIE o CruzEiro busquEi / E com Essa cruz dE EstrElas /
objEtivo / prESEntE E futuro pontuarEi” causa um eco, o qual pontua os versos e estrofes
sem, necessariamente, utilizar os pontos gréficos.

As Trés-Marias, assim, formam a imagem de reticéncia, ou seja, trés pontos luminosos
que, em termos gramaticais de pontuacdo, podem indicar interrupcdo do discurso e até um
possivel silenciamento, como podemos comprovar pela sibilante /s/ “- E com eSSa retiCénCia
de eStrelaS / Subjetivo (versos 3 e 4). A possivel reticéncia é utilizada pelo sujeito poético
para pontuar um discurso de forma subjetiva, conforme explicita nos 4 e 5 versos: “subjetivo /
pontuava o que me dizias”, provavelmente, esse “dizer” refere-se as Trés-Marias em uma
espécie de comunicagdo, havendo uma relagdo também ritmica entre “Trés-Marias” (verso 2)
e “dizias” (verso 5).

A segunda estrofe ¢ aberta com o advérbio “ontem”, marcando o tempo em que olhou
0 céu, s6 que desta vez, em busca do Cruzeiro, com 0 mesmo propoésito de se utilizar dos
pontos para pontuar algo, neste caso, os tempos presente e futuro, que pode representar duas
extremidades, assim como a Constela¢do Cruzeiro do Sul, mas que pelo poema se unem pelo
verbo “pontuarei”, que, gramaticalmente, ¢ o futuro do presente.

De um modo geral, 0 sujeito poético alcanca as estrelas pelo seu olhar, comunica-se
com elas, interpreta-as segundo a sua disposicao na constelacdo, mas nem sempre foi assim,
pois o poema “Adeus” mostrara que entre o sujeito poético e os astros noturnos ha uma
distancia consideravel, principalmente quando a noite se vai e o dia se aproxima ofuscando as

estrelas e a lua.

ADEUS

A trés horas de distancia

ja se encontra a manha

— Quando mais se aproxima a manha
mais te separa de mim

A luz cega da lua
sozinho aguardo a manha
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Pudera sumir para a lua

— L4 de onde a lua se encontra
0 mundo é um globo de agua
A terra apenas sombra

(Habil faquir me seria a distancia)
(COOPER, 2010, p. 58)

O titulo “Adeus” significa, em nossa leitura, uma despedida, no entanto, ndo se
referindo a despedida entre pessoas, mas entre o sujeito poético e a lua e, como ja sabemos ser
a lua muito citada nos poemas cooperianos, a nosso ver, os dois possuem uma relagao intima.
Nesse poema, por exemplo, vemos um adeus forcado, provocado pela manhg,
consequentemente, pelo sol, que de forma muito clara, ofusca a lua. O satélite da terra s
aparece na forma luminosa, durante a noite, por causa do sol que a ilumina. Durante o dia, a
lua, sem esse brilho, sai de cena, fica pouco visivel em uma distancia consideravel, pois é o
sol que ganha espaco.

Assim, 0 poema € constituido de antiteses: aproximacdo e separacdo distancia e
proximidade, manha e noite, luz e sombra. Esse recurso poético caracteriza, de certa forma, a
soliddo do sujeito poético que é suprimida durante a noite quando se tem a companhia da lua.
Dessa forma, com muito pesar, 0 poema € iniciado com uma marcacdo temporal, a qual
evidencia a aproximacdo da manha, do dia e a dissipacdo da noite, além de nos revelar que o

sujeito poético esta acordado, imerso a noite em sua soliddo em uma relacdo intima.

Atrés horas de distancia
ja se encontra a manha
— Quando mais se aproxima a manha
mais te separa de mim
Essa primeira estrofe, marcada pela antitese de aproximacdo e distancia, ou ainda
separacdo e distancia, permite-nos interpretar o adeus exposto no titulo, pois a manha dissipa
a noite, o claro esconde a lua, havendo, portanto, uma separacao entre o sujeito poético e o
satélite, ou seja, intensificando a distancia e, consequentemente, desenvolvendo o sentimento
de soliddo. Com isso, cabe ressaltar que toda separacdo € dolorosa, como todo ato de adeus,
afinal, ndo se diz adeus para alguém que logo veremos e manteremos um contato, mas uma
despedida de alguem que partira para longe e que ndo mais serd visto ou que jamais tera
contato, como no caso da morte, principalmente de pessoas queridas.
Ainda, nessa estrofe, pensamos na insdnia em plena madrugada, em um vivenciar a
noite e em um contato da persona lirica com a lua, provavelmente, em um ato de adquirir

companhia para o seu estado de soliddo, em que ndo ha ninguém e nada que preencha o seu
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vazio existencial. E, na medida em que a aurora se aproxima, a lua torna-se cada vez mais
distante, ocorrendo 0 processo de separacdo entre dois seres que Se aproximam em sua
solidao. Nesse caso, o estado de solidao do sujeito poético ¢ marcado pela palavra “sozinho”,
na segunda estrofe: “A luz cega da lua / sozinho aguardo a manhd”. A palavra “sozinho”
remete ao sujeito sem companhia e, ao que compreendemos, durante a noite, a lua faz
companhia ao sujeito poético e, por esta razdo, ele deseja té-la ainda mais perto, porque se

sente carente de uma companhia. Por isso o desejo de ir a lua:

Pudera sumir para a lua
— L& de onde a lua se encontra
0 mundo é um globo de agua
A terra apenas sombra

A chegada da manh, provavelmente, intensifica a solid&o. Por essa razdo, a expressao
que abre a terceira estrofe, “pudera sumir”, enfatiza algo ja esperado, ou que ja aconteceu. E
isso é evidente quando traz a metafora do mundo que € um globo de agua (verso 9) e a
imagem da terra ensombrada pela sua propria sombra, possibilitando uma visdo da terra a
partir do espaco lunar, como se o sujeito poético, em algum momento, ja tivesse habitado o
espaco do referido satélite e de la visualizou a terra.

O ato de “sumir para a lua”, habitar o espago do satélite, revela-se como uma atitude
de saida da sua soliddo. Tudo isso, para evitar a distancia que, a nosso ver, € muito dolorosa.
Tanto que o desfecho do poema, em um discurso intercalado por parénteses, ha a imagem do
faquir que, de imediato, dialoga com a figura tipica indiana que executa feitos de resisténcia
fisica como deitar em uma cama de pregos sem se machucar, ou seja, uma espécie de
sacrificio: “(Habil faquir me seria a distancia)” (verso 11). Percebemos uma circularidade no
poema em torno da palavra distancia, esta responsavel pelo adeus e caracterizada como um
“habil faquir”.

Embora tenhamos uma ideia errénea da distancia, como sendo dolorosa por provocar a
separagdo, nem sempre evidencia isso, pois de acordo com a poética cooperiana, ela pode
aproximar-se a0 mesmo tempo que se distancia, conforme podemos ver no poema “Distancia”
contido no livro Achados (1945-1950).

DISTANCIA

Pela telha de vidro
inteira
vé-se a lua em passeio no céu

— Somente a distancia faria
inteira caber num retangulo de vidro
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alua
(E em tdo pequeno pedaco de céu)
(COOPER, 2010, p. 78)

Nesse curto poema, a distancia, paradoxalmente, possibilita a proximidade da lua que
habita o vasto céu, proximidade que se da pelo recurso da telha de vidro que permite que a lua
caiba em um espago pequeno, curto, processo pelo qual s6 é possivel pela distancia, ja que
diminui o objeto.

O sujeito poético ndo menciona a primeira pessoa (eu), mas assume uma postura de
observador e mostra ao leitor que é possivel ver a lua passeando no céu pela telha de vidro

que é um recurso transparente:

_Pela} telha de vidro

intelra

vé-se a lua em passeio no céu

Nessa estrofe, temos através da assonancia em /e/, uma forca sonora fechada, como

assim podemos deduzir o espacgo observado pelo sujeito poético, pois a lua ndo é vista através
de um espago amplo, aberto, mas é visualizada a partir de um lugar fechado, provavelmente,
uma casa, um cémodo, uma cela, que possui uma abertura para captacao da imagem do céu e,
especificamente, da lua. Este recurso esta situado no teto (telha de vidro) que aproxima a lua

de quem a observa e isso sé € conseguido gragas a distancia.

— Somente a distancia faria

inteira caber num retangulo de vidro
alua

(E em tdo pequeno pedago de céu)

Neste caso, a lua foi enquadrada por inteiro e o céu tornou-se pequeno para ela, visto
que o retangulo de vidro ndo deu conta de conter toda a escuriddo, todo o céu. Assim, com
esse poema, compreendemos mais uma vez um anseio pela lua como uma espécie de
companhia para quem se encontra em um estado de solidao, pois o sujeito poético sempre
procura a sua imagem e também reflete sobre o céu como espaco denso e misterioso, onde

oculta, silenciosamente, tantas coisas.
2.3 O siléncio e a escuriddo como calmaria
Quando falamos em siléncio, pensamos recorrentemente nos lugares ermos, em

hospitais, clinicas, casas de recuperacgéo, bibliotecas ou salas de leitura, pensamos, ainda, na

vida monastica dos monges, no sujeito individualizado, no solitario que vivencia a insénia
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durante a noite, nos loucos, ou seja, pensamos em auséncia de som. No entanto, ja afirmou
Eni Puccinelli Orlandi (2011) que o siléncio é ambiguo, ndo sendo apenas auséncia de sons,
mas possui significados e precisa da linguagem para existir, fazendo-nos entender que todo
dizer produz sentidos silenciados, afinal, “o siléncio nao fala, ele significa” (2011, p. 42).

Nessa perspectiva, compreendemos o siléncio como fundador de significados em
diversos meios artisticos, especialmente, no cinema, na pintura e na literatura. Em se tratando
da literatura, o siléncio adquiriu e vai adquirindo outras formas conforme o texto poético ou o
narrativo. Com isso, vai ganhando novos significados, 0os quais ndo permanecem estanques,
mas variam, de acordo com a criacdo literaria, afinal, sabemos que o texto literério, ao longo
do tempo, alcanca novas propor¢des e requer novas formas de analise.

O siléncio, na concepcdo de Maria Lucia Homem (2012), possui varias acepcoes.
Durante muito tempo, o siléncio estava aliado ao silenciamento, associado ao pudor e ao
interdito, ou seja, ao proibido (levando em consideracdo uma época de elevado grau de
conservadorismo) e a censura (como ocorreu e ocorre nas ditaduras).

No entanto, no decorrer do tempo, o siléncio foi, e ainda é, combinado com outros
elementos, entre eles a introspeccdo ou a incomunicabilidade, como ocorre em situacGes de
soliddo, em que vocabulos ndo oferecem subsidios para um dizer preciso, existindo, portanto,
“[...] a impossibilidade de um dizer pleno, remetendo a estrutura de incompletude da
linguagem [...]” (HOMEM, 2012). Isso acontece quando o poeta ndo encontra a linguagem
instantanea e total, ou seja, quando ha situacdes em que a palavra ndo representa o que se quer
dizer, pois ja advertia Riobaldo em Grandes Sertdes: Veredas: “muita coisa importante falta
nome” (ROSA, 1982, p. 82). Neste caso, 0 siléncio € um recurso poético que, mesmo sem
possuir forma, esta em toda parte, diluido em todos os espacos, conforme diz o filésofo suigo
Max Picard,

silence reveals itself in a thousand inexpressible forms: in the quiet of dawn in the
noiseless aspiration of trees towards the sky, in the stealthy descent of night in the
silent changing of the seasons, in the falling moonlight, trickling down into the night
like a rain of silence, but above all in the silence of the inward sould - all these
forms os silence are nameless: all the clearer and surer is the word that arises out of
and in contrast to the nameless silence (PICARD, 1953, p. 10-11).

Percebemos com Picard (1953) que o siléncio esta em toda a parte, em todas as coisas,
inclusive no préprio ser humano, sem uma forma definida ou um nome, porém existindo,

diluindo-se no espaco e no tempo. E por falar em tempo e espaco, o siléncio na poética

cooperiana, esta associado a escuriddo e a calmaria da madrugada ou das altas horas da noite,
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tempo em que os ruidos das maquinas e motores bem como das pessoas estdo, em sua
maioria, adormecidos, favorecendo, assim, a sua atuacdo. No entanto, s6 reconhece e se

encontra com o siléncio quem silencia.

MOMENTO

Quando caio entre o crescente e 0 minguante
de um paréntese

calado

comigo penso

— E pensando calado

Mme ougo em pensamento

E breve o lapso

Logo de mim saio

— Hoje ha o gato a minha frente
que atento fita

(E a iluséo da noite

0 gato me suscita)

O gato

que pelo fogo nos olhos
nem sente da noite a ilusdo
(COOPER, 2010, p. 42)

Esse poema de trés estrofes com versos ora curtos, ora longos, permite-nos fazer uma
leitura da voz e do siléncio que estd impresso na palavra, nos versos, nas pausas do ritmo, na
distribuicéo frasica dos versos, na falta de pontuacdo explicita, além da imagem do paréntese
gue, nesse poema, € metafora das fases crescente e minguante da lua, bem como de um
silenciamento, isto é, um discurso intercalado, podendo ser compreensivel pelas palavras
“Caio”, “Crescente”, “Comigo” e “Calado”.

Percebemos o siléncio realizado nas palavras poéticas “calado”, “pensando calado” e
“me ouco em pensamento”, além de estar presente na imagem do gato, animal silencioso que,
sO pelo fato de fitar alguém pelo seu olhar, comunica em seu siléncio. Da mesma forma, a
poesia, como afirmou Paz (1982, p. 282), “[...] nasce no siléncio”, ou seja, a palavra ¢
criadora do siléncio e ela propria é silenciosa a0 mesmo tempo em que canta na estrutura do
poema.

A assonancia nasal /en, em/ na primeira estrofe: “ENtre”, “crescENte”, “parENtese”,
“pENso”, “pENsando”, “EM” e “pENsamENto” intensifica a musicalidade, produzindo uma
espécie de eco introspectivo, afinal, ha uma acéo das palavras que indica que o sujeito poético
olha para dentro de si, ouve 0 gque esta no seu pensamento, pensa para dentro de uma forma
calada, em que sons externos ndo séo pronunciados.

Além da assonancia, 0 poema apresenta a aliteracdo pela consoante oclusiva bilabial
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Ip/ referindo-se; nessa leitura, ao som de um martelo, cujas marteladas sdo produzidas no
pensamento como uma espécie de exercicio do pensar como assim nos expde o sujeito poético
no referido poema: “comigo Penso / - E Pensando calado / me ougo em Pensamento” (versos
4, 5 e 6), o verbo “pensar” esta conjugado no presente do indicativo e exposto na forma do
gerundio indicando que a acdo de pensar estad em curso, isto €, em exercicio constante que tem
uma relacdo com o momento (titulo do poema). Essa acdo de pensar calado s6 acontece
quando o sujeito poético esta entre parénteses, metafora das fases, “crescente ¢ minguante”,
da lua.

Os parénteses (), comparados as fases da lua, fornece-nos uma imagem de algo
fechado, pois se juntarmos as formas da lua crescente e minguante, veremos que podera
formar um circulo que fechara o sujeito poético, deixando-o0 sem saida e, isso provavelmente
acontece em algum momento da vida dele, pois 0 poema € iniciado com uma afirmativa:
“Quando caio [...]”, evidenciando uma a¢do que ocorre de forma constante e que possui uma
relagdo com a introspeccao.

S6 que no decorrer do poema, o ato introspectivo é quebrado na segunda estrofe “E
breve o lapso / Logo de mim saio” (versos 7 e 8) e ao olhar ao seu redor, percebe a presenca
de um gato. Nao é comum a presenca do animal, visto que ha claramente a marcacgdo temporal
“Hoje” (verso 9), provavelmente, para enfatizar o instante e mostrar que nao ¢ comum a
presenga do gato situado a frente do sujeito poético, agindo como um observador “que atento
fita” (versol0).

Né&o fica claro se ha troca de olhares, mas fica evidente o siléncio do olhar do gato que
suscita uma ilusdo da noite pela claridade contida nos seus olhos, como esta exposto na

terceira e ultima estrofe:

O gato
que pelo fogo nos olhos
nem sente da noite a ilusdo

O sujeito poético, possivelmente, tem consciéncia do que é a noite, da sua escuridao e
que a claridade, o dia, ndo passa de uma ilusdo, pois 0 universo é coberto de trevas. Essa
compreensdo pertence ao sujeito racional e ndo ao gato que age por instinto. Dessa maneira,
ao observar o felino pelos olhos, visualizando neles a luz (fogo nos olhos), reconhece, por um
instante, que na escuriddo pode existir um foco de luz, sé que, ao mudar o seu olhar,
transferindo-o para a realidade, percebe que tudo é escuriddo e que a luz é uma ilusé&o.

Esse poema ressalta a relacdo intrinseca entre o siléncio e a noite. Isso se faz

consistente quando recorremos a origem etimoldgica da palavra siléncio, sileo, que remete
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para a ideia de tranquilidade e era empregada com referéncia a noite (ORLANDI, 2011). De
fato, noite e siléncio compartilham das mesmas coisas que estdo manifestadas na auséncia.
Além disso, a noite e o siléncio sdo semelhantes por ndo possuirem uma forma, mas por ser
diluivel, a0 mesmo tempo que vastos e amplos, capazes de ultrapassar barreiras como muros,
casas, paredes, portas, enfim, lugares mais privados como o proprio ser humano.

Além disso, Picard (1953) reconhece uma relacdo forte entre a noite e o siléncio, pois
“a noite, o siléncio aproxima-se da terra [...]. O siléncio da noite dissolve as palavras do dia
[...]” (PICARD, 1953, p. 108) e, de acordo com 0 poema supracitado, o siléncio se encontra
nas palavras caladas e intimistas do sujeito poético, mas associado a face, neste caso,
enfatizando os olhos, como podemos perceber na segunda e terceira estrofes, tendo como
imagem os olhos dilatados do gato que, silenciosamente, comunica, provoca alguma sensacao,
suscita a ilusdo da noite como assim nos diz os versos (11 e 12) “(E a ilusdo da noite / o gato
me suscita)”, ou seja, “o rosto humano ¢ a fronteira entre o siléncio e a palavra [...]. O siléncio
é como um 6rgdo do rosto [...]” (PICARD, Max, 1953, p. 73), na maioria dos casos, é a boca
0 Orgdo do siléncio, no entanto, nesse poema, os olhos se destacam, pois o olhar possui um
significado.

Ainda nessa perspectiva da relagdo entre a noite e o siléncio e, consequentemente com
a solidao, podemos perceber outras sensagdes que a noite e 0 siléncio proporcionam no poema
“Vigilia” do livro Achados (1945-1950).

VIGILIA

Na noite

relampagos lembram que tudo é sombra
O siléncio exterior perturba-se

Faz frio

Sensual como um tuberculoso
maldigo a falta que me faz teu corpo
(COOPER, 2010, p. 47)

Esse poema traz novamente a baila o siléncio associado & noite, em uma linguagem de
monologo interior, expondo para o leitor as sensa¢fes sentidas em uma noite fria de solidao.
O proprio discurso poético, fragmentado, sem pontuagdo, com pausas de um verso para outro,
possibilita-nos, enquanto leitores, pensar em uma situacao de extrema soliddo, marcada pela
auséncia: de som/vozes, luz, calor, companheirismo. Afinal, podemos dizer, conforme Orlandi
(2011) que, na poesia, o siléncio é a auséncia da palavra explicita ao mesmo tempo em que é

uma forma de linguagem por comunicar, dizer algo.
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O titulo do poema supracitado nos fornece indicios sobre os seus significados, pois
evidencia uma condi¢do de alguém que estd acordado durante a noite, em uma situacéo de
provavel insonia. A palavra “Vigilia” vem do latim vigilia que significa vigiar, ou seja, estar
atento como um guarda ou vigia. O poema € aberto com uma reflexdo sobre o0 mundo, a qual
se da durante a noite, espago-tempo de reflexdo, introspeccdo. O noturno na poética de
Cooper é muito recorrente, pois € um periodo favoréavel a reflex&o por ser calmo e silencioso e
por mostrar a realidade das coisas, afinal, ja vimos em outros poemas que o dia, a claridade e
a luz sdo ilusdes, ja que o universo é povoado de escuriddo, de trevas, sendo, portanto, a luz
um estado momenténeo.

Nesse sentido, o poema “Vigilia” nos mostra um sujeito poético que, quando
acordado, visualiza a noite e o fendmeno natural do relampago, reforcando a ideia de que tudo
é sombra, pois como ja dissemos antes, a sombra esta no intermédio entre luz e escuriddo.
Essa noite, exposta no texto poético, ndo e diferente das outras, é também silenciosa e
marcada pela auséncia, visto que, enquanto a maioria das pessoas dorme com seus conjuges e
familiares, cansados da correria do trabalho diurno, este sujeito poético e, possivelmente
outras pessoas solitarias, reclamam da auséncia de companhia. Dessa forma, o olhar diante da
noite ¢ diferenciado, pois ela é vista como sombria: “Na noite / relampagos lembram que tudo
¢ sombra” (versos 1 e 2).

Podemos perceber que essa noite ndo é marcada pela lua, estrelas, mas pela sombra
provocada pelo relampago que reforca a ideia, a qual ja discutimos, de que tudo é sombra,
marcada pela auséncia de luz. Nessa atmosfera sombria, o siléncio é profundo, capaz de
perturbar a si mesmo: “O siléncio exterior perturba-se” (verso 3).

Nesse poema, o siléncio é explicitado pela palavra poética, no entanto, nem sempre 0s
poemas, com essa tematica, apresentam-se de forma exposta, mas, através de outros recursos
da linguagem, como imagens, as quais sugerem uma interpretacdo sobre o siléncio. Contudo,
a explicitacdo da palavra no texto poético cooperiano reforca a ideia de que o siléncio precisa
da linguagem para se tornar visivel e ganhar uma forma, pois conforme Xirau (1975, p. 127)
“o siléncio essencial € o que estd na propria palavra como em sua residéncia, como em sua
morada; é o siléncio que expressa. O siléncio que, dito, entredito, visto, entrevisto, constitui o
nosso falar essencial”.

Nessa perspectiva, a visdo oferecida ao leitor & a de um siléncio que perturba a si
mesmo e essa percepcdo parte do sujeito poético que vivencia/experimenta esse siléncio
proporcionado pela calmaria da noite, especificamente da madrugada. Trata-se de um siléncio

extremo que so foi e é perceptivel em um estado de solidao, quando silencia para escutar o
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siléncio que possui uma conexdo com a natureza, por isso, a imagem do relampago e a
sensacao do frio no quarto verso.

O frio é muito referido nas obras poéticas que tratam da soliddo, pois possui uma
relacdo direta com a noite, com o vento que se intensifica durante o periodo noturno onde néo
ha a presenca da luz solar que aquece. Dessa forma, a terra se esfria pela auséncia de calor e a
atmosfera fria remete, direta ou indiretamente, ao estado do solitario que sofre com a auséncia
de luz, som, calor, companheirismo. Isso pode ser constatado na segunda e Gltima estrofe, a
qual apresenta um sujeito poético que maldiz a falta, ou seja, a auséncia do corpo
(representando o calor) de uma companheira: “Sensual como um tuberculoso / maldigo a falta
que me faz teu corpo” (versos 5 ¢ 6).

Essa estrofe, composta de apenas dois versos, traz uma comparacdo do sujeito poético
com o tuberculoso, sendo, portanto, uma figura sensual, isto €, atraente. Essa imagem do
tuberculoso é metaférica, podendo ser lida, de acordo com Sontag (2007) como um ser
ardente de paix&o, pois a febre do tuberculoso estava associada ao desejo carnal. Como bem
conhecemos, a tuberculose era muito comum no movimento do Romantismo e estava
associado aos imprudentes e sensuais, sendo celebrada como doenca da paixdo (SONTAG,
2007). Dessa forma, a palavras “tuberculoso” e “corpo” possuem uma relacdo entre si, além
de combinarem em termos de assonancia, produzindo uma musicalidade fluida.

Contudo, esses ultimos versos sdo de reclamacgdes da auséncia, pois o frio e o siléncio
sdo perturbantes e s6 sdo visiveis pelos procedimentos poéticos, pois as sibilantes /s/ e /z/ em
relampagoS, Sombra, Siléncio, perturba-Se, SenSual, tuberculoSo, faZ, pode significar o eco
do vento que sopra com maior velocidade durante a noite, bem como o som do siléncio. Além
disso, a consoante fricativa /f/ também d&a movimento e sinestesia a0 poema, pois significa ao
frio, um ato de encolher-se, esfregar-se com as maos para se aquecer.

Dessa forma, ndo s6 o tema poético significa, mas a prdpria estrutura poética, a forma
diz muito do siléncio, pois como ndo temos uma forma concreta do siléncio, ele se torna
expresso pela palavra, pelo ritmo, melodia, entoacdo e pausas que, segundo Bosi (2000, p.
121), “[n] desdgua no siléncio final”. Se pararmos para refletir a poética cooperiana,
perceberemos a reducdo da forma, a economia de palavras, as pausas dos versos, a falta de
pontuacdo como procedimentos poéticos que caracterizam o siléncio e junto dele, a solid&o.
Pensando por este lado, vejamos através do poema “S.0.S.” contido no livro Achados (1945-

1950) como a forma diz muito do siléncio e da solidao.

S.0.S.
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Falo

Ninguém responde

Minha voz o vento leva

(Ah condicdes aqui que o eco propiciem)

Quantas vezes mandarei em versos
S.0.S. do coracéo
(COOPER, 2010, p. 25)

Esse poema apresenta, no titulo, um jogo de signos que nos remete ao popular
chamado de socorro e/ou alerta, “Save our souls” ou “Save our chip”, codigo maritimo que
era acionado quando havia perigo de naufragio, o que ficou convencionado como pedido de
socorro, isto €, de auxilio rapido, sendo comumente utilizado pelas unidades emergenciais de
salde.

Nesse poema, ha a recorréncia de uma comunicacdo acessada via SOS. No entanto,
percebemos que além de dialogar com o sentido de suplica, ha uma possibilidade de fazer
uma leitura a partir da disposicdo dos signos linguisticos, podendo formar a palavra “SOS”,
evidenciando em mais um poema a condi¢do existencial da solidao.

Faz-se necessario observar também que, na poética cooperiana, ndo ha uma pontuacao
convencional, apenas travessdo e parénteses e, nesse poema, ha pontos separando,
possivelmente cada signo como se formasse uma sigla, um codigo de um grupo de solitarios,
ou seja, aqueles que estdo sos. Neste caso, 0s pontos podem ser vistos, segundo a 6tica de que
estdo para separar, provocar uma distancia entre os signos linguisticos, fazendo-nos pensar
que ao mesmo tempo em que ha um plural de sd, ainda assim os signos nao estdo unidos, mas
separados por pontos, os quais podem ser lidos como blocos que segregam, separam,
impedindo a unido, ou seja, cada qual esta em isolamento, em uma condicéo de solidao.

O sujeito poético inicia com uma palavra no presente do indicativo “Falo”,
provavelmente, chamando o interlocutor para um dialogo, s6 que ndo ha uma resposta
“Ninguém responde” (verso 2), ou seja, o canal, aparentemente, ndo conduz a mensagem ao
receptor, e, por este motivo, o emissor fala inutilmente. Esse ato de tentar comunicacdo que
parte do sujeito poético, possivelmente, solitario e que fala em nome de uma comunidade
também solitéria, permite-nos pensar na necessidade do outro, ndo da presenca fisica, mas de
sua atencgdo, afinal, segundo Comte-Sponville (2006), quase sempre estamos sO0s embora
estando junto de alguém. Juntos porque habitamos em sociedade, especificamente, no espaco
urbano e sés pelo anonimato das grandes cidades.

Dessa forma, sem 0 sucesso do retorno da comunicacdo, o0 sujeito poético expde
“minha voz 0 vento leva” (verso 3), porque ndo atingiu a sua fungdo comunicativa, por isso, 0

discurso foi varrido pelo vento, como podemos compreender pela aliteragcdo em /v/. Contudo,
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no verso 4, entre parénteses, abre com uma interjei¢ao de espanto, admiragdo “Ah”, mas que
pode ser lida como uma brincadeira com os signos, podendo ser entendida como o0 avesso do
verbo “haver”, conjugado em terceira pessoa “ha”, com o sentido de existir condi¢des que o
eco propiciem, como se esse eco fosse o retorno, visto que o eco repete 0 som que fora
emitido.

Toda essa situacdo de comunicacédo, de pedido de socorro, sem obter resposta, deixa o
sujeito poético em uma situacéo de risco e de siléncio. Nesse sentido, o siléncio parte de uma
ndo-resposta a uma tentativa de comunicacgéo, por isso, torna-se angustiante a ponto de gerar
uma espécie de reclamagdo exposta na segunda estrofe: “Quantas vezes mandarei em versos /
S.0.S. do coragdo” (versos 5 e 6), ou seja, assim como pedido de socorro SOS era enviado
por meio de um radiotelégrafo em cdédigo que correspondia ...---..., 0 sujeito poético também
manda o codigo de socorro em versos, isto &, pelo poema.

Esses ultimos versos revelam a sensacdo de que o coragdo é quem comanda 0 poema,
mas ¢ falsa a ideia, pois o comando esta no apelo a condigao lirica, porque “a capacidade de
sentir do coragdo ndo convém ao trabalho poético [...]” (FRIEDRICH, 1978, p. 37). Nesse
sentido, o sujeito poético, configurado pelo discurso como sendo um ser poeta reconhece que
0 ato de poetar é um trabalho, uma possivel construcdo arquitetdnica, pois atua como um
operador da lingua, conforme vemos as articulagdes que o poeta faz com o0s signos
linguisticos, ndo sendo nada arbitrario, mas acdo consciente com o proposito de produzir
sentidos.

Portanto, o poema S.O.S. dialoga com a ideia de emergéncia, de pedido de socorro, de
uma busca pela comunicagdo e também pode mencionar uma comunidade de solitarios, 0s
quais vivem em siléncio, pois podemos inferir sentido quando observamos a recorréncia da
sibilante /s/ que implica ondas sonoras, fazendo-nos pensar em palavras como soliddo, sés,
siléncio que tanto esta expresso no discurso poético quanto na propria forma constituida de
pausas, havendo poucas palavras e mais espagos em branco, afinal, a poesia de Jorge Cooper
de um modo geral, é marcada pela reducdo da forma.

O proprio ato de escrever versos € silencioso, o trabalho do poeta é silencioso e
solitario, e ele [o poeta] é definido como o ser que mais tem consciéncia da irremediavel
situacdo do Eu no mundo e entre os homens (FRIEDRICH, 1978). Por isso, levando em
consideracdo a figura do poeta e o texto poético por ele produzido, podemos pensar em uma
relacdo de soliddo e siléncio no ato de criacdo poeética, visto que, 0 poeta encontra-se sozinho
com a linguagem, nela silencia para dizer e diz para silenciar e, neste caso, o periodo noturno

favorece, ja que possibilita a calmaria, ou seja, o barulho moderno se acalma e o siléncio
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reinante pode ser escutado e transformado em poesia, como incita Octavio Paz em El arco e la
lira:
El decir del poeta se inicia como silencio, esterilidad y sequia. Es una carencia y una
sed, antes de ser una plenitud y un acuerdo; y después, es una carencia aun mayor,
pues el poema se desprende del poeta y deja de pertenecerle. Antes y después del
poema no hay nada ni nadie en torno; estamos a solas con nosotros; y apenas

comenzamos a escribir, ese “nosotros”, ese yo, también desaparece y se hunde (PAZ,
1956, p. 162-163).

Esse dizer de Octavio Paz vai do siléncio a linguagem e da soliddo a criagdo poética
como sendo elementos necessarios na construcdo do poema. Dessa forma, apds o poema ser
construido, concretizado, deixa de pertencer ao poeta, passando a pertencer aos leitores, 0s
quais terdo o trabalho de recriar os significados, como também atesta Paz (1956, p. 168) “[...]
después de la creacion, el poeta se queda solo; son otros, los lectores, quienes ahora van a
crearse a si mismos al recrear el poema”, porque o poema ndo o pertence mais, ganha vida e
passa a pertencer a outrem que o recriara pela leitura e interpretacdo. Neste caso, 0 poeta é
objeto da poesia, pois é usado por ela para sua concretizacdo, a0 mesmo tempo em que é
sujeito, agente que cria e transforma.

Na leitura aqui proposta, buscamos tracar alguns percursos pelas imagens da soliddo e
os procedimentos utilizados para construi-las, nossa leitura nos fez percorrer a noite e seus
mistérios, seus perigos e algumas das possibilidades de frui-la, em sua complexidade. No
capitulo seguinte, abordaremos outras imagens que configuram poeticamente a soliddo na

obra cooperiana.
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3 IMAGENS QUE CONFIGURAM A SOLIDAO COOPERIANA

Contigo falo por meio de imagens
Teu nome escrevo em ideografias
Hoje talvez nem mesmo os chins
penetrem minha singularidade

Os povos primitivos

dela se aperceberiam

As criancas de todos os tempos
seu magno sentido esotérico
alcancardo

(COOPER, 2010, p. 231)

A poesia de Jorge Cooper é recheada de imagens-palavras, as quais sdo polissémicas, 0
que € inerente a toda palavra, como ja discutimos, e, por esta razdo, constituem-se como uma
fonte inesgotavel de significado. O poeta € responsavel por toda a articulacdo da palavra, esta
que possui um potencial que extrapola os limites da linguagem sem deixar de ser linguagem,
no dizer de Paz (1956, p. 106), “[...] la imagen puede decir lo que, por naturaleza, el lenguaje
parece incapaz de decir”, ou seja, a articulagdo da imagem-palavra cria um ponto de
interseccdo em que nomes e coisas se fundem, tornando-se um sé.

Se tomarmos a musica “Metafora” de Gilberto Gil, vemos que a palavra “lata” ¢ uma
constante, a qual remete a um significado denotativo (recipiente que serve para conter algo),
no entanto, na articulagdo do texto poético, outros significados sdo possiveis como um
recipiente que pode conter o incontivel, isto é, esse significado se torna possivel no poema,
promovendo ao leitor um contato virginal, na perspectiva de “criar uma percepgao particular
do objeto, criar a sua visao, € ndo o seu reconhecimento” (CHKLOVSKI, 2013, p. 99).

As imagens-palavras, segundo Candido (2006, p. 106), “[...] sugerem sensagoes,
visdes, tatos, ideias, denotando uma excepcional forca de captacdo das coisas e dos
sentimentos, que por sua vez revela a intensidade sensorial e intelectual”. Elas, quando bem
articuladas, podem “representar” o mundo e ir ainda mais além, criar outro “mundo”, o
possivel.

Na poética cooperiana, as imagens sao essenciais para o entendimento da soliddo que
perpassa varios poemas, representando a vida, o espago, bem como os conflitos de um sujeito
solitario que reside no poema. Neste caso, ¢ possivel compreender o “poder” da imagem-
palavra em possibilitar diversos e distintos significados e ampliar a visdo diante do poema.

Nos capitulos anteriores, e percebivel que a soliddo do sujeito poético esta conexa ao

noturno, & escuridao, em uma relagdo dialégica com 0 céu e os elementos existentes nesse
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espaco, a ponto de ser perceptivel uma diluicdo de espagos. De fato, é bastante compreensivel

um estado de ermo e uma profunda melancolia nos poemas que tratam do tema da solidao.

POEMA PRIMEIRO

Aqui estou eu

em Sao Luis

— eu em minha sombra
sem espirito e sem alvo
acaso

e Sem s0ssego sempre
cOmo no mar

as ondas

— As ondas do seu mar
Atlanticas
(COOPER, 2010, p. 199)

Esse poema, contido no livro Poemas (Quando em Sao Luis) (1977-1982), apresenta
uma situacdo do sujeito poético que se auto situa em S&o Luis, 0 que permite pensar que,
mesmo estando em outro lugar, o desassossego e a soliddao parecem o acompanhar. O “eu”,
exposto no primeiro e no terceiro verso, enfatiza a subjetividade e parece reafirmar a condicéo
de estar s6 em sua propria sombra (verso 3), cheio de auséncias “sem espirito e sem alvo”
(verso 4), sem sossego, gerando uma sonoridade no interior do poema, marcada,
linguisticamente, pela preposicao sem no sentido de auséncia, falta.

As sibilantes sdo bastante recorrentes nos poemas, podendo ser lida como voz do
siléncio e como também da agitacdo, conforme é perceptivel na primeira estrofe: Aqui eStou
eu/ em S@o LuiS/ eu em minha Sombra/ Sem eSpirito e Sem alvo/ acaso/ e Sem So0SSego
Sempre/ como no mar/ aS ondaS. A aliteracdo em /s/ vai, ao longo da estrofe, ganhando
velocidade, o que nos lembra do movimento do mar, das ondas que gradativamente se agitam,
avangando e recuando ‘“sem sossego sempre” (verso 6).

A comparacdo é bastante interessante porque, simbolicamente, 0 mar estd bem
associado a vida. Por esta razdo, € comum existir, em textos poéticos, a metafora do mar, ora
calmo, ora agitado para exemplificar, possivelmente, a situacdo da vida na realidade do poema
e, neste caso, o sujeito poético nos apresenta a imagem das ondas atlanticas no ultimo verso,
representando, 0 desassossego, 0 movimento feroz da vida, a desestabilidade, que séo
provocadas pelo vento, causando impacto e provocando desequilibrio.

O que diz o texto poético ndo s6 faz parte do sujeito poético, como sendo uma
particularidade, mas que faz parte da vida de diversos sujeitos sociais, porque a construcdo

poética, a palavra articulada formando imagens representa situacfes comuns a varias pessoas,
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ou seja, nao estdo desconexas da realidade, pois “[...] el poeta no realiza algo que no sea
comun al resto de los hombres” (PAZ, 1956, p. 108).

A poesia de Jorge Cooper, possui uma (in)tensa relacdo com a vida, dialogando com o
imaginario coletivo, com a cultura, com a ciéncia, com o ser humano, o que nos faz pensar
que a soliddo, abordada em seus versos, ndo s6 faz parte do mundo e da vida do sujeito

poético, mas do sujeito moderno, conforme podemos ver no “Poema vigésimo primeiro”:

POEMA VIGESIMO PRIMEIRO

Vejo na lua

0 que 0 povo ndo vé

O povo vé Séo Jorge a cavalo
as voltas com o dragéo

E eu vejo o seu chdo

como que guardando a sombra nua
da imensa arvore seca

Da sua e da minha soliddo
(COOPER, 2010, p. 188)

N&o é surpresa vermos mais um poema, cujo centro é constituido pela imagem da lua,
isso porque o referido satélite natural faz parte do nosso imaginario coletivo. Nesse texto, o
sujeito poético aparenta ter as lentes do bindculo bem ajustadas para ver com tanta precisdo
aquilo que esta a uma certa distancia, aquilo que so ele consegue ver. Cabe frisar que ver é
diferente de enxergar, pois o ato de ver esta no aprofundamento da visdo sobre o objeto, de
forma a analisa-lo, interpreta-lo, enquanto que o ato de enxergar esta no simples ato de olhar
sem, necessariamente, avaliar, apenas reconhecer a forma e as cores.

Essa distincdo entre ver e enxergar € de grande relevancia para os estudos em poesia,
visto que o texto poético é constituido, em sua maioria, de imagens que, para serem
percebidas e interpretadas, é necessario avalia-las, concentrando-se a atencdo sobre elas, a fim
de explorar seus campos significativos.

No poema supracitado, o sujeito poético vé algo incomum ao que “o povo” vé. Essa
palavra “povo”, possivelmente, designa a uma comunidade, uma aldeia, por exemplo, a qual
vé na lua Séo Jorge montado a cavalo (verso 3). A imagem de Séo Jorge permeia 0 imaginario
popular mundial, pois quem nunca ouviu falar ou ainda observou em pinturas a efigie de Séo
Jorge guerreando contra um dragdo? Esse santo ndo é s6 uma figura religiosa, mas também
politica, considerada pelo oriente e ocidente como o protetor das guerras, a ponto das cores de
sua veste e de sua cruz fazerem parte da bandeira da Inglaterra.

Contudo, por que a ideia de Sdo Jorge estar na lua, guerreando contra um dragao?
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Como jé dito, anteriormente, a lua era (e ainda é?) um satélite admirado e fomentou, durante
muito tempo, diversas lendas de que existiam seres (animais, plantas e pessoas) que
habitavam o corpo celeste. No Brasil, por meio do cristianismo e do candomblé, acredita-se
que o santo, habitando o espaco da lua, esta de prontiddo com sua espada para defender os que
buscam o seu auxilio. Geralmente, quando a lua apresentava algumas sombras ou manchas, as
pessoas, ao olha-la, acreditavam ser Sdo Jorge a cavalo (como um soldado guerreiro),
combatendo o dragéo (o inimigo).

Dessa forma, podemos inferir que o poema, em sua primeira estrofe, dialoga com o
elemento religioso, politico e cultural que é a figura de Sdo Jorge, imagem que pode ser
facilmente recuperada porque faz parte da cultura popular. E interessante destacar que, nos
ultimos versos da primeira estrofe, a palavra projetada nos coloca diante de uma imagem de
Sédo Jorge as voltas com o dragdo, o que, facilmente, redireciona para a construcao poética, ou
seja, a predominéncia da assonancia em /e/ com som fechado, dando uma ideia de circulo,
uma imagem fechada, logo, sem saida.

Além disso, 0 texto nos sugere pensar, diante da primeira estrofe, na construcédo
poética, tendo como referéncia a lua, revelada, na segunda estrofe, de forma ndo idealizada,
nem onirica, mas a vista por um angulo diferente, ou seja. De forma singular, diferentemente,
do que o “povo” vé?

E eu vejo o seu chédo
como que guardando a sombra nua

da imensa arvore seca
Da sua e da minha solidao

O que é visto nessa segunda estrofe é subjetivo porque parte de uma dptica e faz
referéncia ao espaco da lua (o seu ch@o). No chdo esta contido uma imagem que diz muito da
soliddo do sujeito poético a ponto de provocar uma confusdo de espagos, onde o chao lunar
confunde com o interior da persona poética, pois a imagem da sombra nua da arvore seca
representa, no nosso entender, a sua melancolia, a sua soliddo e ndo s6 a sua como também a

de outros que vivem como ele, solitérios, ja que

[...] el acto poético, el poetizar, el decir del poema —independientemente del
contenido particular de ese decir- es un acto que no constituye, originalmente al
menos, una interpretacion, sino una revelacién de nuestra condicién (PAZ, 1956, p.
147).

A arvore seca faz mencdo a vida, visto que representa bem o ser humano,
especificamente, seus estagios do nascimento até a morte. A sua estrutura de raiz, caule,

folhas, flores e frutos diz muito do percurso humano, bem como sua base familiar, cultura e
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memoria. Além disso, a &rvore nos faz compreender os limites entre céu e terra, porque o seu
desenvolvimento esta nas raizes (terra, solo, chdo), permitindo que os seus galhos subam no

sentido do céu. Nessa perspectiva, Alvarez Ferreira (2013, p. 29) elucida que:

O ser humano, como a arvore, possui raizes que o fixam as profundezas sombrias da
terra e, como espirito e luz, alteia-se no ilimitado espaco azul infinito. Vive entre a
terra e o céu, entre o sensivel e o inteligivel.

No poema, a arvore ndo é vista integralmente, mas através de uma sombra, a qual a
caracteriza como sendo imensa e seca, isto €, um vegetal, possivelmente, sem vida, sem frutos
ou sementes e que ndo servira para nada. Nesse caso, a imagem ¢é projetada na lua, como se
ela estivesse com suas raizes fincadas no solo lunar, em um espaco de soliddo. Por esta raz&o,
SO quem a visualiza s@o 0s seres gue sdo como essa arvore e como a lua, solitarios, 0s que nao
possuem seiva suficiente para viver.

Nessa ultima estrofe, hd& um redirecionamento para a soliddo do sujeito poético de
forma mais clara através da imagem da arvore seca, visualizada pela sombra no solo lunar e,
além disso, ha uma revelacédo de outros solitarios, podendo ser o préprio leitor que, no contato
com o texto poético, reconheca-se na mesma condicdo, a qual fora exposta no poema. Além
disso, as imagens poéticas utilizadas fazem parte do mundo da solidao, a lua é um exemplo
muito claro e j& discutido no capitulo anterior, mas que se faz necessario mencionar para
reforcar o tema aqui estudado, pois no decorrer dos poemas sao percebidas diversas analogias
que funcionam de pistas para compreendermos a soliddo poética cooperiana. O “Poema

4

trigésimo quarto” ¢ um classico ao abordar o tema.

POEMA TRIGESIMO QUARTO

A soliddo em que a morte
deixa o morto

é maior que a solidao da lua
Minha soliddo soma

a soliddo do morto

e a soliddo da lua

— Sou mais s6

que um louco

(COOPER, 2010, p. 193)

O poema de apenas uma estrofe e oito versos sugere uma ideia matematica exposta
tanto no titulo quanto nos versos, seguindo uma ordem gradativa de solides (do morto, da
lua, do louco e a do sujeito poético), a partir disso, a palavra “soliddo” € repetida cinco vezes
tanto para enfatizar a condi¢do de estar e se sentir s6 como também para provocar uma
sonoridade marcada pela aliteracdo em /s/ que, no discurso poético nos remete a palavra do

mesmo campo semantico “sé”: “SOlidao”, “SOu”, “SOma” e “SO”, bem como a aliteragao
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em /m/: “Morto”, “Morte”, “Maior”, “Minha” e “Mais” a qual produz uma sonoridade fluida e
gradativa nos versos, podendo ainda enfatizar a tentativa de balbuciar, como assim faz uma
crianca nos primeiros anos de vida, em que ha uma certa dificuldade em compreender, afinal,
tomando como base o texto poético citado, quem daria crédito a fala do morto e/ou a do
louco, entendendo que eles estdo relacionados a outro mundo?

Nesse caso, 0 poema cooperiano, utiliza-se da imagem do morto, do louco e da lua
para expressar a sua voz, caracterizada como sendo calada, para dentro, em outro mundo e a
aliteracdo em /s/ representa, mais uma vez, o siléncio que a soliddo provoca e a sua
intensidade presente no penultimo verso: “- Sou maiS S6”.

No decorrer dos versos, percebemos um esquema matematico de gradacdo em que 0s

dados crescem e/ou sobem:

Esquema 1: matemaética da solid&o cooperiana

Minha soliddo (sujeito poético) = soliddo do morto + solidao da lua

A soliddo do morto > que a soliddo da lua

Minha solidao > que a soliddo do louco

A partir desse esquema, podemos tracar a imagem de uma piramide, a qual mostra a

gradacédo da solidao:

Esquema 2: piramide dos solitarios

Sujeito poético
Louco

Morto

Lua

A pirdmide acima desenhada pretende mostrar de modo mais didatico os niveis da
soliddo da lua, do morto, do louco e a do sujeito poético que parece ser a mais intensa em
comparagdo aos demais, isso porque o topo representa o nivel maximo. Essa ideia é avessa a
das demais piramides em que a parte do topo é ocupada pelo grupo privilegiado, enquanto que

nessa ocorre o contrario, pois diz respeito a intensidade da solidao, algo ndo agradavel.

3.1 A noite

Como ja dito nos capitulos anteriores, a noite € bastante significativa nos poemas
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cooperianos, porque, entre outras coisas, (r)estabelece o vinculo com a soliddo em que o
sujeito, percebe-se s6 em casa, na rua em que o frio e a escuriddo da noite propiciam emocoes
negativas. No entanto, o sujeito poético cooperiano é andarilho, isto é, sai durante a noite em
busca, provavelmente, de uma companhia, e, nessas andancgas, encontra seres (humanos ou
ndo) solitarios, vivendo como ele, em condi¢gdes semelhantes. O poema “Encontro” dialoga

com essa ideia de que o solitario ndo se restringe a um espaco fechado:

ENCONTRO

— Sigo pela rua

s e cabishaixo

pensando tanto em mim mesmo

que a minha frente quando olho

é como se estivesse em face de um espelho
e me visse vindo

s6 e desolado

ao encontro de mim mesmo

(COOPER, 2010, p. 30)

O titulo nos permite pensar, mesmo que previamente, em juncdo de pessoas ou ainda
na unido de pessoas que estdo na mesma direcdo, indagando assim que O sujeito poético
haveria de estar em companhia de alguém. No entanto, 0s versos nos apresentam um encontro
diferente, (in)esperado, ja que ndo ha uma companhia tal qual se espera.

No primeiro verso é possivel identificar o uso do travessdo com um sentido possivel
de comunicacdo, citacdo de algo a ser declarado, seja na tentativa de comunicagdo com a
propria poesia ou ainda com o sujeito leitor, pois Cooper ndo abre médo desse recurso para
comunicar 0 que acontece e sente o0 sujeito poético.

Nesse poema, identificamos, mais uma vez, o estado de soliddo e, ainda, uma falta de
direcdo e/ou de rumo, afinal, o tom melancélico provocado pela assonancia em /e/ e /i/ bem
como as nasalizagdes “em” e “im” podem indicar um sentimento, por ser algo interiorizado,
como a desilusdo em relacdo a vida, o que pode ser pensado através do primeiro e segundo
versos: “Sigo pela rua/ s6 e cabisbaixo”, visto que o sujeito poético apenas segue, SEM um
rumo definido, mas entregue a rua, solitario, em busca, provavelmente, de uma companhia
que (ndo) a encontra. O adjetivo “cabisbaixo” (verso 2) enfatiza, neste caso, a tristeza € o
desanimo de um ser frustrado que ndo consegue erguer-se e, com isso, entrega-se a solidao.

Nessa andanca do sujeito poético pela rua, ndo temos a informacéo se é de dia ou de
noite, apenas cremos que seja noite porgque o sujeito poético deixa pistas de uma calmaria e

siléncio que s séo propicios a noite, visto que, pensando a cidade moderna e capitalista, o
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barulho seria atormentdvel. Nessa situacdo, a rua aparenta ndo ter ninguém, uma vez que, a
sua frente, sO consegue ver a si mesmo, como se estivesse diante de um espelho e visse a
prépria imagem com 0s mesmos movimentos na mesma diregéo.

Essa imagem do espelho é interessante na poesia porque reflete a imagem e pode
significar um portal para ver a si mesmo, propiciando o reconhecimento mais de perto, ndo do
que é fisico e exterior, mas do profundo intimo. Com isso, o sujeito poético reconhece a sua
soliddo quando se encontra frente a frente consigo mesmo, e, portanto, vé-se “sé e desolado”
(verso7).

A partir disso, percebemos que 0 sujeito poético, nesse poema, ndo se restringe ao
espaco de uma casa ou qualquer outro que seja fechado, mas esté ao ar livre, na rua, o que lhe
permite refletir sobre a sua soliddo bem como observar e cogita-la vivenciada por outras

pessoas como no poema “Desoras” do livro Achados (1945-1950):

DESORAS

Um homem canta junto ao muro do cemitério
em lugubre serenata

Do outro lado do muro

0s homens sepultados

ndo ouvem

nem escutam

a lugubre serenada

Daqui do Santa Leopoldina

inda ouco

O homem canta junto ao muro do cemitério
em lugubre serenata

Do outro lado do muro

0s homens internados

se ouvem

ndo escutam

a lagubre serenata

Nem é preciso dizer

A noite vai alta

0 homem est4 ébrio

os loucos

furiosos

E eu que me sinto s6

busco o caminho do mar

sob o0 eco da lugubre serenata

Como a lua é impiedosa
(COOPER, 2010, p. 26)
O poema inicia com um relato de uma observagdo nada comum: “um homem que
canta junto ao muro do cemitério” (verso 1), o que nos parece desconcertante, visto que a

imagem do cemitério é, no imaginario coletivo, um espaco destinado aos mortos, estes
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descansam no mais profundo siléncio. No entanto, essa calmaria é quebrada pelo canto da
“ligubre serenada” (verso 2) o que ¢ bastante paradoxal visto que a serenata possui, na cultura
ocidental, um sentido associado ao romantismo, em que 0 sujeito se declara para a amada
através de musicas calmas e leves. No poema, a serenata é lagubre, isto €, um canto triste,
melancdlico, relativo & morte, o que possui uma relagdo com o espaco do cemitério onde
habitam os mortos. S6 que, ao fazer a lugubre serenata, provavelmente, para os mortos, eles
ndo a ouvem ou escutam porque estdo em espacos diferentes, separados pelo muro e pelo
tumulo, além de pertencerem a mundos distintos, pois o referido homem esta na condicéo de
ser animado enquanto 0s homens sepultados inanimados, embora possuam algo comum que é
a solid&o.

A llgubre serenata continua, a ponto de ser ouvida pelo sujeito poético, o qual esta
situado em um espaco nomeado de Santa Leopoldina que corresponde a um lugar de abrigo a
pessoas com doencas mentais, 0 que chamavam de hospicio e, atualmente, clinica
psiquiatrica. Acreditamos que 0 sujeito poético estd nesse espaco onde habitam os loucos:
“Daqui do Santa Leopoldina” (verso 8) e ouve o canto do homem, como se existisse uma
sintonia, isto €, uma unido por meio da musica.

Vale ressaltar que a segunda estrofe retoma o canto do homem que esté diante do muro
do cemitério, s6 que desta vez, do outro lado estdo os homens internados e ndo mais 0s
mortos, 0 que inferimos serem pessoas, agora, pertencentes ao mesmo mundo (de seres
animados), contudo, se 0s internados ouvem, ndo escutam a ligubre serenata (versos 13-16).
Os verbos “escutar” e “ouvir” ndo sdo sindnimos perfeitos, pois possuem diferengas em seus
significados. O ato de ouvir esta conexo ao corpo fisico, ao ouvido, ou seja, ao som, enquanto
que 0 ato de escutar esta para a compreensdo do som, o seu significado.

Dessa forma, a primeira e a segunda estrofes parecem brincar, sonoricamente, em
paralelismos, modificando apenas os sujeitos do outro lado do muro, que na primeira estrofe
sdo 0s mortos e na segunda estrofe, os homens internados, com a diferenga de que 0s mortos
nem ouvem e nem escutam a ligubre serenata porque ndo sdo seres animados, ja os loucos
conseguem ouvir, porém nao compreendem o referido canto, possivelmente, porque ndo estao
em sintonia com 0 homem que canta.

Em nossa leitura, os sujeitos expostos no poema estdo em um mundo fechado, exceto
0 sujeito poético que parece penetrar nos espacos dos mortos, dos loucos e do homem ébrio,
permitindo-nos pensar e questionar a consciéncia, ou seja, até que ponto alguém é sd ou

louco?
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Essa situacdo € ocorrida durante a noite, ndo especificamente, ao anoitecer, mas no
ponto mais alto: “A noite vai alta” (verso 18) e, por isso, o titulo “Desoras” que se refere a
muito tarde, na madrugada, em uma hora em que a maioria das pessoas dorme, mas nem
todas, algumas estdo como esse homem cantando um canto (in)compreensivel, cujo estado é
caracterizado como “ébrio” (verso 19), ou seja, embriagado seja pelo alcool ou pela soliddo, o
que ndo é referenciado nos versos, mas nos aponta para uma situacdo que foge a lei da
consciéncia a0 mesmo tempo que a questiona.

O sujeito poético coloca em xeque diversas situacdes que se complementam: o homem
¢brio, os loucos do “Santa Leopoldina” furiosos, os mortos (que permanecem em Siléncio) e o
proprio sujeito poético que estd observando toda essa situacdo e também associando-se a ela,
visto que equipara-se ao grupo quando diz: “E eu que me sinto s6/ busco o caminho do mar/
sob 0 eco da lugubre serenata” (versos 22, 23 ¢ 24), o que NOS permite pensar que esta em
busca do seu lugar, ou seja, 0 espaco do cemitério ou do hospicio ndo lhe representa, por isso,
segue em busca do mar e, mais uma vez, 0 mar se faz presente na poética cooperiana, seja
para representar as agitacdes da vida como também para simbolizar a transicdo de que tudo
que sai, regressa e, com isso, renasce.

O som da serenata acompanha o0 sujeito poético e contamina todo o poema, inclusive o
leitor, pois 0 sentimos atraves do ritmo e da assonancia em /u/, fazendo-nos imaginar o som
impetuoso do vento ao bater os fios de alta tensdo, ecoando um barulho que sé é audivel
através do siléncio noturno, esse vento, de fato, conduz o som da ltgubre serenata aos ouvidos
dos loucos e do sujeito poético.

Vale ressaltar, com isso, que o ultimo verso faz referéncia a lua com o adjetivo de
“impiedosa”, provavelmente, porque se acredita que a lua, especificamente, a cheia mexe com
a sanidade das pessoas, causando um efeito nas marés da mesma forma que causa um efeito
de desequilibrio na vida humana, como por exemplo, no sono, provocando a insénia, aléem de
influenciar a vida dos loucos, pois 0s povos antigos ja diziam que a pessoa que esta no
“mundo da lua” € um bobo ou louco.

Nesse poema sao perceptiveis os varios tipos de soliddo e presenca da insdnia dos
solitarios que, compondo um grupo de pessoas s0s, estdo cada uma em um mundo fechado: os
mortos separados por suas tumbas, os loucos se encontram, embora no mesmo espaco do
manicomio, isolados entre si, 0 homem ebrio estd recluso e o sujeito poético, embora
conhecendo esses espagos, ndo se reconhece neles e vai buscar um caminho.

Além disso, a noite contribui para a revelagdo da soliddo que ndo é s6 da persona

poética, mas de outras pessoas que vivem em situacOes semelhantes. Neste caso, as imagens
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poéticas nos ajudam a compreender a complexidade do estar e sentir-se s, das pessoas que
ndo dormem, dos seres noturnos, da escuriddo da noite que permite enxergar fatos e coisas
imperceptiveis na branca manha.

\Vejamos, portanto, que ndo é durante o dia que o sujeito poético sai, mas a noite,
revelando a sua poesia e com ela a solidao, tanto de si, quanto dos outros, pois ao contrario do
que pensam, a noite amplia a pupila para visualizar o imperceptivel, sendo um portal que

propicia a figuracdo das imagens poéticas cooperianas.

NOTURNO

Na noite escura e fria
Alguém acende um cigarro
— E aestrelinha de brasa
faz de estrela cadente
Risca de fogo o espago

Na noite escura e fria

tudo voltou a ser espaco

— Mas uma estrela cadente
fez como a estrelinha de brasa
Riscou de fogo o espaco

Na noite escura e fria
Nada ficou sendo o espaco
(COOPER, 2010, p. 73)

A noite é apresentada como escura e fria segundo uma éptica de um solitério, visto que
a escuridao pode representar o estado da persona poética, revelando-o como um ser noturno,
ou seja, misterioso e sombrio, enquanto que o frio pode representar a auséncia da companhia,
entendida como aquela que aquece e aconchega.

O frio é uma das sensacBGes, muitas vezes, referidas como presentes na vida dos
sujeitos solitarios e o responsavel por tornar as noites mais longas como em Cecilia Meireles
no poema “Solidao”, em que o sujeito poético revela as “Imensas noites de inverno, / com
frias montanhas mudas, e 0 mar negro, mais eterno, / mais terrivel, mais profundo” (1937, p.
30) como imagens poéticas que podem representar os sentimentos oriundos de um estado de
soliddo.

No poema cooperiano ha um indicio de que o sujeito poético ndo esta, literalmente,
sozinho, pois “alguém acende um cigarro” (verso 2), sugerindo a hipétese de que alguém esta
acordado, com insOnia na “noite escura e fria”. Acender um cigarro implica em uma agao de
aquecer-se ou ainda de suprir o vazio que a soliddo causa, constituindo-se como um auxilio no

momento de fragilidade a ponto de se tornar uma companhia.
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Assim, a estrelinha de brasa que risca de fogo o espago como uma estrela cadente
(versos 3, 4 e 5) produz a imagem de uma faisca que risca, marca o0 espago negro da noite com
uma luz efémera. A respectiva brasa, provinda do cigarro, representa a possibilidade de
enxergar, isto é, obter uma outra visdo, provavelmente, mais nitida, clara das coisas, do
universo e de si mesmo.

Contudo, a luz pequena (estrelinha) é passageira, apenas risca 0 espago negro, mas ndo
permanece como uma estrela cadente que se movimenta no espago. Esse movimento
passageiro pode ser observado também pela sonoridade do poema, pela aliteracdo em [s]
constatada nas palavras “escura, acende, cigarro, estrelinha, faz, estrela, risca e espago”,
produzindo um som de risco ou ainda um movimento repentino, efémero.

Na segunda estrofe, a noite ainda permanece da mesma forma “escura e fria” e o que ¢
observado ndo é mais a brasa do cigarro, mas uma estrela cadente, o que implica dizer que o
sujeito poético esta analisando o espaco a sua volta durante a noite e em meio a escuriddo,
olha o céu e percebe uma estrela cadente e a compara com a brasa vista e dita na primeira
estrofe, a qual risca de fogo do espaco, em um movimento temporario e, depois, tudo voltou a
ser escuridao, pois “nada ficou sendo o espago” (verso 12).

Se pensarmos no fendbmeno da estrela cadente, podemos compreender que a luz é,
ligeiramente, devorada pela escuriddo, como assim as oportunidades e as saidas para um
sujeito poético que busca, em sua escuriddo, uma saida para a situacdo, uma luz que clareie o
seu caminho e que mostre uma direcdo, visto que, as estrelas sdo bastante conhecidas por
serem direcionadoras, isto é, por conduzir as pessoas a seus lugares e até mesmo ao seu
destino.

Nesse poema, percebemos, pelas imagens poéticas, a prevaléncia da noite, além da
preferéncia do sujeito poético pela escuridao, causando, de uma certa forma, uma confuséao de
espacgos, como se 0 espacgo externo se confundisse com o préprio espaco interno da persona
poética, porque permite uma abertura para dentro de si, em que ha um (re)conhecimento do
seu espaco interior e da sua solidao.

3.2 O céu, espaco de luz e de escuridéo

A poesia cooperiana aborda, ndo raro, o espaco do ceu, ora caracterizado como negro,
obscuro e misterioso, ora como iluminado pelas estrelas e pela lua. Além disso, de uma forma
indireta dialoga com a tradi¢do grega de que o ser humano tende, em sua forma ereta, a olhar

para o alto, com 0 objetivo de obter respostas sobre o cosmos e 0 ser humano e, com isso,
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aprender com os astros e planetas. Vale ressaltar que as observagdes eram feitas a partir do
momento em que o sol se punha, porque é na escuridao que a luz dos astros é refletida.

A filosofia esotérica dos gregos assemelhava 0 mapa da alma humana ao mapa do
sistema solar e, por assim dizer, acreditavam que o ser humano estava conexo ao ceu e a tudo
que nele habita. Nao ¢ a toa que Bilac mantém, em seu classico poema “Via-L&ctea — XIII”
(1888), um di&logo com as estrelas: “[...] Que, para ouvi-las, muitas vezes desperto / E abro as
janelas, palido de espanto... / E conversamos toda a noite [...]” (BILAC, 2012, p. 37), ou seja,
0 sujeito poético deleita-se na noite, inclina-se para conversar e ouvir estrelas, cuja imagem
pode ser entendida como a fuséo entre céu e terra, fazendo compreender e acreditar que ndo
h& distancia e limitacdo. Com essa ideia, podemos inferir que, mediante a soliddo, o sujeito
poético supre a sua caréncia, pois encontra no astro a sua companhia.

O sujeito poético cooperiano encontra no espaco celeste e nos astros o seu proprio
universo, encontra-se de olhos bem abertos a toda surpresa da escuriddo, visualizando 0s
objetos, cores e formas ndo apenas com um olhar fisiolégico, mas através de uma Optica
reflexiva, ou seja, interior. Por esta razdo, as imagens da poesia de Jorge Cooper partem de
um campo fisico, tatil para uma dimensdo em que o0s objetos e sentimentos se diluem,
fundindo-se na palavra poética. Assim, conforme Paz (1956, p. 107-108), “[...] el poeta afirma
que sus imagenes nos dicen algo sobre el mundo y sobre nosotros mismos y que ese algo,
aunque parezca disparatado, nos revela de veras lo que somos [...]”. O “Poema vigésimo
quarto”, extraido do livro Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-1982), dialoga com essa
ideia:

POEMA VIGESIMO QUARTO

Mestra em corte e costura
a coruja passou toda a noite
a coser seguidas mortalhas

E eu aver alua

no imenso deserto azul
—Alua

como uma roda quebrada
(COOPER, 2010, p. 203)

O poema construido de duas estrofes é iniciado com a descri¢do (fruto da observagéo
da persona poética) de um animal noturno, considerado um icone do mistério e do misticismo
por conta de sua visdo e sensibilidade de tudo perceber, embora 0s acontecimentos estejam
em um tempo-espaco distantes. Vale ressaltar que a coruja cooperiana € particularizada,
podendo ser percebivel pelo artigo definido “a” no segundo verso.

Pelas suas caracteristicas, identificamos que é a coruja Tyto furcata, a suindara,
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popularmente conhecida como “rasga-mortalha”, cujo significado esta associado a morte,
visto que mortalhas sdo vestes de mortos.

No poema, o animal é descrito com um adjetivo peculiar “habilidoso”, conforme
podemos ver no primeiro verso: “mestra em corte ¢ costura” ¢ no decorrer do segundo e
terceiro versos ha a descricdo do oficio e habitat, ou seja, uma imagem de um animal que
trabalha durante a noite cosendo mortalhas. Isso é perceptivel através dos sons expostos no

2 (13 2 (13

poema [k] nas palavras “corte”, “costura”,

2 (13

coruja”, “coser”, lembrando o som do corte da
tesoura e do rasgo em um ritmo ndo acelerado, mas com pausas como se fosse um processo
lento.

No entanto, embora 0 som e a imagem da coruja rasga-mortalha estejam associados no
texto poético, algo ocorre de inusitado, pois ao inveés do animal noturno estar rasgando as
mortalhas estd a “coser”, isto ¢, a costurar, unir linha e tecido, formando roupas, neste caso,

mortalhas. Essa associa¢do da coruja com a morte é muito forte na cultura ocidental:

Na Escocia e na Irlanda acreditava-se que se uma coruja pousasse em uma janela
trés vezes em noites seguidas era um aviso de morte, e se ao atirar sal no fogo nao
silenciasse a ave, entdo a morte era inevitavel. Na Roma antiga, ouvir o pio de uma
coruja era pressagio de morte iminente, diz a lenda que as mortes de Jalio César,
Augusto, Aurélio e Agripa foram anunciadas por uma coruja (MENQ, 2013, p. 01).

Em Cooper, a coruja pode ser lida como uma das representacdes da finitude humana,
sua maestria em coser roupas para 0s mortos pode evidenciar o destino de todo e qualquer ser
humano. Além disso, assemelhando-se a ave estd também o sujeito poético, sobrevoando no
escuro, de olhos bem abertos, atentos, observando os movimentos e sensacGes peculiares da
noite. 1sso é perceptivel na segunda estrofe em que a persona poética dirige seu olhar para o

céu em busca da lua:

E eu aver alua

no imenso deserto azul
—Alua

como uma roda quebrada

A imagem da lua como uma “roda quebrada” nos permite pensar sobre a vida e 0 seu
fim. A roda simboliza e representa movimento, continuidade, além de representar o mundo,
mas o fato de estar quebrada nos remete a interrupcédo, a algo que ndao mais se movimentara
ou deslocara, estara, portanto, inerte a uma determinada situacdo. A partir disso, pensando as
fases da lua minguante e crescente, compreendemos que a imagem ndo é circular, completa,
mas divididas em quartos como a imagem dos parénteses ( ).

Pensando, portanto, em uma sociedade modernizada e capitalista, podemos inferir que

0 movimento é interrompido com a chegada da noite e que o ser solitario, que passa suas



87

noites em claro, esta a observar a lua, assemelhando a imagem do satélite a propria vida, uma
vida que é construida sem perspectivas, como a imagem da coruja que costura roupas de
morte e a roda quebrada que ndo mais gerard movimento, continuidade.

Na poesia de Jorge Cooper, 0 céu ganha diversas cores e propor¢des conforme as
descri¢des sujeito poético o que nos leva a refletir que o céu é também o espaco interno do
sujeito poético por conta da conexdo entre 0 humano e o cosmos em se manterem harménicos
e energizados ora positivamente ora de forma negativa. Por esta razdo, por que 0 sujeito
cooperiano evidencia ao longo dos seus poemas a preferéncia pela noite? Por que amar a
escuridao? O poema “Lucia”, do livro Achados (1945-1950), discute essa questdo, fornecendo

pistas para compreender o referido amor pela noite.

LUCIA

O dia nunca me trouxe vocé
— O espago cheio de luz

0 espaco cheio de luz

longe me pde de vocé

Anoite é que sempre me traz vocé

— Se a noite € escura

Se 0 espago cheio de luz

esta ausente de lua

esta vazio de luz

Se ha s6 escuro apenas as coisas deixando entrever

— Amo 0 vazio escuro da noite
(Toda mulher me sugere um possivel vocé)
(COOPER, 2010, p. 59)

O nome “Licia” possui um significado relacionado a luz, ou seja, refere-se a pessoa
iluminada, cheia de luz e que nasceu com a aurora (o dia e a claridade). H& uma santa italiana
de nome Lucia, conhecida na lingua portuguesa como Santa Luzia, considerada protetora da
luz e dos olhos, 6rgdos dos sentidos capazes de reter a luz e encaminha-la ao cérebro para
formacdo de imagens e cores. A luz é, nesse caso, a responsavel por nos proporcionar uma
visdo das coisas coloridas e, por isso, dindmicas e alegres, do contrario, tudo se resumiria em
preto e branco. Porém, embora o poema re(a)presente a luz em seu titulo, o seu corpo é
construido através de antiteses: luz e escuro, dia e noite e vazio e cheio.

O sujeito poético se dirige a um “vocé€”, provavelmente, uma mulher, cujo nome pode
ser “Lucia’, no entanto, ndo aquela que surge com a aurora, ou seja, trazida pela luz, mas

aquela trazida pela noite:

O dia nunca me trouxe vocé
— O espago cheio de luz
0 espaco cheio de luz
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longe me pBe de vocé

A primeira estrofe ¢ marcada pela repeti¢do de versos “- O espac¢o cheio de luz / o
espacgo cheio de luz” (versos 2 e 3), gerando uma sonoridade fluida e uma certa cadéncia. O
dia é, nesse caso, o rival do sujeito poético, porque € responsavel pela distancia de um “vocé”
que s6 surge/aparece durante a noite. A aliteracdo em /1/ nas palavras “luz” e “longe” gera um
paradoxo, pois enquanto o espaco esta cheio de luz, podendo aproximar a amada pela viséo,
coloca-a distante, impossibilitando o contato.

Na segunda estrofe, a noite, caracterizada como escura, € a principal responsavel pelo
contato com a amada, pois ¢ ela que a traz: “A noite € que sempre me traz voc€”, ou seja, a
pessoa a quem 0 sujeito poético se dirige é noturna e é por este motivo que ha uma
prevaléncia pela escuriddo, porque ela sugere companhias: “— Amo o vazio escuro da noite”
(verso 11), isto €, o espaco cheio de luz é trocado ou substituido pelo vazio mencionado na
primeira e segunda estrofes.

No decorrer de todo 0 poema, fica uma incognita de quem ¢é a possivel “Lucia”, visto
gue ha um jogo em torno do significado da palavra, associado a luz, mas uma luz que surge
no escuro. Mediante a essa hipdtese, pensamos na lua e também nas estrelas que séo reveladas
durante a noite, mediante a escuriddo, pois a escuriddo gera ofuscamento do brilho. “O vazio
escuro da noite” possibilita o encontro do sujeito poético com os astros, diferentemente, do
espaco cheio de luz, cuja imagem nos remete a cidade moderna, cheia de luzes artificiais que,
de algum modo, despistam a atencdo das pessoas. No entanto, o sujeito poético ndo se rende a
essa modernidade, por isso, repugna as luzes e o espaco cheio de luz.

De fato, 0 sujeito poético conhece bem o céu e o julga segundo o seu olhar apurado e

diferente das lentes da maioria das pessoas:

O CEU

Muita gente ignora

que o céu ndo tem cor

— E julga vé-lo azul pelo dia

e s negro quando chega a noite

N4o € o céu azul pelo dia
Mas negro

(Corra ou néo a noite)

— Que o azul do céu pelo dia
é a luz do sol projetada

no escuro da noite
(COOPER, 2010, p. 85)



89

O poema discute sobre a “realidade” do céu, um espaco ainda desconhecido em sua
totalidade por ser misterioso, amplo e enigmético. Porém, o sujeito poético o conhece bem, ou
pelo menos se mostra um bom explorador do céu, visto que em diversos poemas, ele assegura
com veeméncia de que o céu é negro e sO o conhece quem vivencia essa escuridao do
universo ou a ela se integra.

A imagem do céu negro nos é assustadora por conta da nossa tradicdo estar voltada a
luz e, como seres de luz, devemos procurar o caminho iluminado. No entanto, ha, mesmo que
indiretamente, uma negligéncia de que nds, enquanto humanos, somos escuriddo, noite. O céu
e 0 ser humano sdo bastante semelhantes tanto pela ampliddo quanto pela complexidade, a
ponto de nos fazer pensar que se confundem, ou seja, a palavra “céu” pode ser desdobrada em
um “eu” com as mesmas caracteristicas descritas.

O que se enxerga durante o dia é apenas uma mascara ilusoria que esconde a real
face do céu que é negro tanto de dia quanto de noite. Por isso, cremos haver uma necessidade
de informar e/ou comunicar ao leitor desinformado como é esse céu, imaginado no poema e,
indiretamente, ha um convite para ver e/ou vivenciar essa assertiva.

Na primeira estrofe, o sujeito poético expbe o posicionamento das pessoas em
relagdo ao firmamento, dialogando com os conhecimentos culturais de um povo que julga o
céu ser azul quando de dia e negro quando noite, enquanto que o sujeito poético afirma que
ele ndo tem cor: “Muita gente ignora / que o céu ndo tem cor” (versos 1 e 2), ou seja, em sua
visdo mais dilatada, reconhece o vazio do universo, a auséncia de luz, sua propagacgdo e
dispersdo. Desse modo, sem luz ndo ha cor.

Essa discussdo é explicada, minuciosamente, na segunda estrofe em que o sujeito
poético informa que o céu € negro tanto de dia quanto de noite. Cabe frisar que 0s recursos
linguisticos e estilisticos influenciam na significacdo do poema, por exemplo, as palavras
dicotdmicas “noite” e “dia”, “azul” e “negro”, aparecem de forma repetidas para caracterizar
0 céu, imagem-palavra que sustenta todo o poema, cuja repeticdo ocorre trés vezes. Essas
palavras séo repetidas de diversas formas, causando um efeito que lembra um piscar de luzes,
em que os feixes luminosos se deslocam e provocam um movimento e, 0 que mais chama a
atencdo ¢ que esses signos estdo interrelacionados semanticamente, ja que “noite” e “negro”
causam uma boa sonoridade pela nasal [n], bem como representam a escuriddo, ja 0 grupo
“azul”, “luz” e “dia” (signos dispostos lado a lado) representam a claridade.

No referido texto poético, o sujeito poético cria uma imagem que estad presente no
nosso imaginario, facilmente reconhecido, além de esclarecedor, pois possui um fundo

cientifico sem deixar de ser poético. Cientifico porque explica sobre a “realidade” do
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universo, do ceu, desmitificando ideias do senso comum e poético por conta do jogo com as
palavras que se convergem ao mesmo tempo em que se divergem, produzindo uma sonoridade
fluida e um ritmo cadente, além de fazer com que o leitor abstraia a ponto de imaginar que o
referido céu se trate do sujeito poético e de qualquer outro solitario em que s6 consegue ver e
enxergar a escuriddo, visto que de acordo com Mayrink (2014, p. 113) “a soliddo [...] é uma
escuridao da alma”.

Em muitos dos poemas cooperianos, soliddo e escuriddo estabelecem um vinculo

forte, que nos arrasta para um conjunto de imagens relacionadas a finitude, a loucura, a morte.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo aqui apresentado que ora concluimos analisou o tema da solid&o na poesia de
Jorge Cooper, a fim de compreender quais sdo 0s procedimentos poéticos relacionados a essa
tematica e como ela se apresenta como um dos temas centrais de sua lirica em dois livros da
Poesia Completa (2010): Achados (1945-1950) e Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-
1982). Essencialmente, as andlises seguiram um caminho sugerido ou solicitado, a partir da
leitura proposta, pelo texto poético, em que se tornou necessario observar a forma, isto é, sua
estrutura, ritmos, sonoridade, assonancias e aliteracGes, rimas, repeti¢des, presenca e auséncia
de pontuacdo, pausas, imagens poeéticas, intertextualidade, o uso da palavra exata e cabivel no
Vverso, a sintese e observar, também, o seu contetdo, didlogos entre palavra e coisa, sujeito e
objeto, ser e linguagem.

No decorrer do processo investigativo, ficou evidente que a “solidao”, tematizada nos
poemas selecionados e estudados, ndo é apenas um estado em que O sujeito esta sem
companhias, mas, também, um sentimento, o qual se d& quando o sujeito se reconhece sé, ou
seja, sente-se so, independente de estar imerso a uma multiddo. Esse sentir-se sé € muito
intenso no periodo noturno, pois € durante a noite que se instaura a calmaria, o siléncio e o
vazio.

Pensamos, portanto, em um sujeito moderno, situado na metropole, que passeia por
uma multiddo heterogénea, apressada e anonima, conforme Paz (1993), uma multiddo de
solitarios que povoam as cidades em busca de possibilidades de sobrevivéncia, de bens de
consumo e de novas experiéncias.

Entretanto, ao chegar a noite, essa multiddo se dispersa para seu lar, a fim de
descansar, dormir e, a partir disso, a paisagem da cidade vai ganhando um contorno calmo e
vazio; ha também aquelas que continuam trabalhando, uma vez que parte da cidade grande
nunca para, e ainda aquelas que se entregam aos apelos noturnos da diversao, quando a cidade
transforma-se em outra. Muitas pessoas dormem, trabalham, divertem-se, porém algumas
solitarias e insones passam a noite vivenciando o vazio e a escuriddo que ndo so se fazem
presente no espago exterior, mas, tambeém, no espaco interior dos sujeitos. Estas estdo, de
diversos modos, representadas em indmeros poemas, que resgatam e transformam
esteticamente a experiéncia humana da solid&o.

A “noite”, multiplicada em diversas imagens, tem intensa e central presenca na poesia

de Jorge Cooper, e € nesse periodo do dia que o sentimento de soliddo se intensifica, pois a
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escuriddo e o vazio do cosmos confundem-se com a escuriddo e o vazio sentido e vivenciado
pelo sujeito poético, por este motivo, 0s poemas apresentam, em sua composicao, elementos
cosmicos: o sol, a lua, as estrelas como recursos poéticos para melhor enfatizar a tematica
aqui estudada. Além disso, a poética cooperiana se funda em metaforas noturnas e sombrias,
as quais sdo fundamentais para interpretar o conforto que o periodo noturno propde, ja que
permite ao sujeito poético ver o invisivel, o impalpavel e, reconhecer-se nesse espago de
surpresas e mistérios.

Para poder explicar as metaforas e imagens noturnas, as quais configuraram a solidao
cooperiana, recorremos a alguns estudiosos (Delumeau (1989), Soares (2000), Otsu (2006),
Tanizaki (2007), a fim de entendermos os recursos poéticos utilizados, bem como o sentido
multiplo de algumas imagens. Dessa forma, percebemos que o sujeito poético cooperiano
guebra com certos tabus relacionados a escuriddo, dentre eles a ideia instituida pela tradicdo
judaico-cristd de que a noite ficou para as trevas e para 0 mal, quando se apresenta como um
andarilho noturno (vide em ‘“Poema quinto”, “Poema décimo quinto”, “Encontro”,
“Desoras”), OU seja, um homem que sai para ver 0 Céu, 0S animais noturnos, as pessoas que,
na mesma condicdo que ele, estdo submersos a insdnia, a angustia e desilusao.

As luzes da cidade moderna chamam mais atencdo do que o céu estrelado, a polui¢do
deixa a visdo mais turva, enfim, perde-se todo o contato com o céu negro e iluminado (luz e
escuriddo) e, com toda a “verdade” cdsmica, isso porque nos poemas estudados, ha a
afirmacdo de que a noite, a escuriddo é a verdade do universo, enquanto que o dia é apenas
ilusdo (Vide “Feitico”, “Poema menor”, “Poema vigésimo terceiro”).

A forma poética cooperiana tambem influencia na compreensdo do sentimento de
soliddo, seja pela proximidade sonora, pausas, assonancias e aliteracfes, seja pela disposi¢ao
dos versos sem pontuacdo comum ou pela palavra que conduz a imagens poéticas, pois nos
fornecem pistas para melhor compreender o sentimento de soliddo que ndo sé abordado pela
palavra “solidao” e demais palavras do mesmo campo semantico, mas imagens poéticas,
recuperadas pela palavra que abre um portal para compreender a soliddo poética cooperiana.

A calmaria e o silencio que a noite proporciona, por exemplo, leva-nos a crer que o
sujeito poético se encontra nesse espago e, portanto, consegue refletir sobre 0 mundo e a vida,
permite-o ativar outros sentidos, a visdo e a audicdo, especificamente, para poder ver imagens
e escutar sons que sO sdo perceptiveis no periodo noturno em que o siléncio se instaura,
possibilitando enxergar a si mesmo e ouvir sua voz interior.

Nos dois livros estudados, embora em tempos histéricos distintos (Achados (1945-

1950 e Poemas (Quando em S&o Luis) (1977-1982)) apontam para a soliddo que se constitui
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pela auséncia de companhia, de alguém que supra a caréncia e sacie a anguUstia que consome 0
sujeito, este que ja tem consciéncia de que ndo ha um alguém para preencher o vazio, por isso,
procura 0 caminho do mar e deseja alcancar 0 espago das estrelas, pois o seu “mundo”,
possivelmente o sufoca, prendendo-o em um circulo de giz (COOPER, 2010).

N&o compreendemos a soliddo na poética cooperiana como sendo apenas uma opgao
do sujeito poético, mas uma espécie de obsessdo, ou de imposi¢do, j& que nos poemas nao ha
um desejo de estar s, mas ha uma reclamacéo/constatacdo da auséncia, conforme exposto na
epigrafe que abre este trabalho e dos primeiros poemas do item 1.2. Essa explanacdo da
auséncia que o obriga a tragar o seu caminho sozinho é concretizada por meio de uma forma
em que a auséncia de pontuacdo é evidente, bem como a reducdo das palavras em alguns
Versos.

Vale lembrar que o sentimento e estado de soliddo foram sentidos vivenciados por
diversos povos histéricos, tanto por livre e espontanea vontade, quanto por uma determinada
imposi¢do € 0 seu conceito passou e passa por transformacgdes, visto que ao falar de “solidao”
ndo devemos tomar a palavra como singular, mas plural, para dar conta da multiplicidade de
significados que estdo a sua volta.

Em Jorge Cooper, temos uma poesia que deixa evidente ndo sé a soliddo da persona
poética, mas da lua, do morto, do louco, do ébrio, a qual ocorre de forma diferente, sendo,
portanto, a soliddo do sujeito poético a maior.
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