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A defini¢do do pregador é a vida e o
exemplo(...);Ter o nome de pregador, ou ser
pregador de nome, ndo importa nada; as acoes, a
vida, o exemplo, as obras, sdo as que convertem o
mundo. O melhor conceito que o pregador leva ao
pulpito, qual cuidais que é? O conceito que de sua
vida tem os ouvintes.

( Padre Antonio Vieira,Sermao da Sexagésima de 1655,8 4)



RESUMO

O presente trabalho analisa a exemplaridade nos Sermdes do Padre Antonio
Vieira (1608-1697), bem como seus varios desdobramentos no discurso desse
conceituado pregador Jesuita. A referida pesquisa se atém ao estudo do processo de
criacdo estilistica do discurso de Vieira a partir do lugar retérico do exemplum, mais
especificamente a fungcdo que ocupa a exemplaridade hagiografica na elaboracéo
discursiva dos sermdes. Neste caso, faco uma analise da exemplaridade nos sermdes
sobre Santo Antonio, considerando que o cruzamento intertextual estabelecido por
Vieira com a imagem de Santo Antonio em seus sermdes se deve a uma articulagéo
semantica que é estabelecida entre suas vidas exemplares (o Santo e Vieira), sendo que,
no sermdo, isso se desenvolve através de relagbes alegoricas, metonimicas e
metaforicas. A pesquisa pretende demonstrar que no processo de criacdo sermonistica
de Vieira a exemplaridade assume uma posi¢do intertextual proeminente como
dispositivo retdérico de atividade literaria, o que permite uma analise da funcdo do
exemplum como procedimento estilistico/literario, mais do que mero fundamento
ideoldgico de elaboracdo do sermdo. Para tal estudo me sirvo da relagdo metodoldgica
entre Literatura e Histdria.

Palavras-Chaves: exemplaridade; Vieira; Sermdes.



ABSTRACT

This paper analyzes the exemplary sermons of Father Antonio Vieira (1608-
1697), as well as its various developments in the discourse of this respected Jesuit
preacher. Such research is focusing to study the process of creating stylistic Vieira's
speech from the place of rhetorical exemplum, more specifically the function that holds
the exemplary hagiographic discourse in the preparation of sermons. In this case, do an
exemplary analysis of the sermons on St. Anthony, considering that the intertextuality
intersection established by Vieira with the image of St. Anthony in his sermons is due to
a semantic link is established between their exemplary lives (the Holy and Vieira) , and,
in the sermon, it develops through relationships allegorical, metaphorical and
metonymic. The research aims to demonstrate that the process of creating the exemplary
sermonistica Vieira takes a prominent position as intertextuality rhetorical device of
literary activity, which allows an analysis of the function of the exemplum as a
procedure stylistic / literary, more than mere ideological foundation for the development
sermon. For this study | serve the methodological relationship between literature and
history.

Key Words: exemplary; Vieira; Sermons.
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1. INTRODUCAO

Quando escolhemos escrever sobre um autor candnico, consagrado e por demasiado
pesquisado, como é o caso de do Padre Antonio Vieira (1608-1697), corre-se o risco de cair
em lugares comuns. S&o tantos apontamentos sobre sua obra que parece ndo haver mais nada
a se falar. As perguntas sdo sempre as mesmas: 0 que ha de novo na pesquisa sobre Vieira? O
que ainda pode ser explorado sobre esse jesuita que a vasta bibliografia ainda néo
contemplou? Ora, em autores com a qualidade estética de Vieira nunca se esgotam as
possibilidades. Suas obras sdo polissémicas, abertas a interminaveis analises. Em Vieira a
palavra dita e a palavra escrita encontraram o melhor tratamento que a lingua portuguesa
poderia receber. Talvez este seja 0 motivo de ser tdo comentado, e ter feito sua obra continuar
proporcionando emocdo estética em seus leitores, perpetuando-se até nossos dias.

Como em nenhum outro personagem portugués, o uso da palavra para esse Jesuita
serviu de repertdrio para os acontecimentos de sua vida. O século XVII foi como um teatro
onde Vieira fez suas apresentacdes, sendo ele ao mesmo tempo autor, diretor e personagem
dessas pecas. Em uma época onde 0s meios de comunicacdo eram restritos e precarios, o
nosso jesuita teve a proeza de em vida fazer com que o mundo ocidental voltasse a atengdo
para ele. E 0 meio eficaz para todo esse sucesso foi o brilhante uso que fez da palavra.

Pela palavra tornou-se conhecido como grande orador sacro, pela palavra obteve
conquistas politicas como diplomata, pela palavra foi levado ao Santo Oficio e pela palavra
foi absolvido. E por isso que discurso do Padre Antonio Vieira tem sido motivo de estudo e
pesquisa ja ha muito tempo, tornando assim, sua obra sujeita a uma infinidade de
interpretacdes que variam entre andlises de estudiosos do campo da Historia, Teologia e
Literatura. A pluralidade de niveis que a obra desse pregador portugués alcanca faz com que
seus escritos atinjam e satisfacam a uma ampla variedade de leitores. Nisso reside o valor de
uma obra de arte, como s&o 0s sermoes.

O Padre Antonio Vieira viveu intensamente o século XVII e usufruiu de todas as
prerrogativas do seu tempo para por em voga sua oratoria sagrada — entendida aqui como
palavra de acdo e ndo como mera comunicagdo. A arte do bem dizer, o controle que Vieira faz
da palavra é para ele manifestacdo divina. Por isso, o empenho literario dos seus sermdes esta

submetido ao uso da palavra como sacramento, um prolongamento da voz de Deus na terra.
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E sabido que os sermdes catélicos sdo escritos e em primeira instancia sio
destinados a uma atividade doutrinaria para, desta maneira, mover os fiéis a uma ascese cristd
pratica, 0 que € uma designacdo Obvia para esse tipo de escrito. No entanto, os sermdes
seiscentistas, que foram ancorados em uma técnica discursiva barroca, mas especificamente
os das nagdes ibéricas, ultrapassam seu carater exegético e seus limites designativos.

Em outro nivel, esses sermdes também estdo sujeitos a uma apreciacao literaria,
principalmente por ser uma obra que mesmo depois quatro séculos continua a despertar
emocao estética em seus leitores. Foi justamente o debate sobre fator literario da obra
vieiriana que mobilizou criticos literarios a reconhecer nessas pecas oratdrias um abrigo
literario.

A discussdo sobre a importancia de Vieira na formacdo literaria brasileira sera
abordagem do primeiro capitulo, quando trato sobre a dificuldade dos primeiros criticos
literarios em reconhecer nos seus escritos um fator literario importante na constru¢do da
literatura no Brasil, desde os primeiros criticos, no século XIX, até as mais recentes pesquisas
sobre esse pregador Jesuita. O debate ganha félego com duas importantes publicacdes, as
obras de critica e Historia literaria: Literatura no Brasil, de Afranio Coutinho, e Formacéo da
Literatura Brasileira, de Antonio Candido. A primeira aborda Vieira e 0s outros autores do
Barroco como influentes na formagdo de nossa literatura. J& Antonio Céandido com seu
conceito de sistema, toma como momentos decisivos, de nossa formacdo literéria, 0s
movimentos Arcade e Romantico.

No Segundo e no terceiro capitulo, entra em cena a figura do Vieira Escritor. A
Anélise aqui recai sobre as estratégias retorico/literéaria utilizadas em seus sermdes por meio
do uso dos exempla. No segundo capitulo apresento a obra vieiriana justificando sua
perspectiva literaria, entendendo sua producdo como uma forma hibrida, ou seja, embora
tenha uma primeira destinacdo definida, recebe um abrigo literario, pelo tratamento dado a
palavra escrita. No terceiro capitulo, o foco é dado a hipotese central desta dissertacdo que € a
analise da exemplaridade nos sermdes de Santo Antonio, mais designadamente os Sermdes de
Santo Antonio de 1654, aos peixes, pregado no Maranhao; e os de 1670 e 1671, pregados em
Roma.

Considerando a vasta obra que produziu, a intensa vida que levou como missionario e
sua atuacdo politica, a obra e a vida desse pregador lusitano tem singular importancia para
Portugal e para o Brasil colbnia seiscentista, tanto pela sutiliza, eloquéncia e engenhosidade

com gue construiu seus escritos, quanto pelo envolvimento social e politico que exerceu em
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suas missoes. Em Vieira, esses dois elementos se fundem: obra e vida (misséo religiosa e acgéo
politica), tornando-o, por este motivo, uma das principais figuras do barroco luso-brasileiro

que perpassou quase todo o século XVII.
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2. VIEIRA, O BARROCO E A CRITICA LITERARIA

Compara Cristo 0 pregar ao semear, porque 0 semear é uma arte que
tem mais de natureza que de arte. Nas outras artes tudo € arte: na
musica tudo se faz por compasso, na arquitetura tudo se faz por
regra, na aritmética tudo se faz por conta, na geometria tudo se faz
por medida. O semear ndo é assim. E uma arte sem arte; caia onde
cair. (Antonio Vieira, Sermé&o da Sexagésima, §XVII)

Acredito que comecar o presente trabalho estabelecendo uma anélise, ainda que breve,
das relacdes entre Vieira, o0 Barroco e a critica literaria tem sua relevancia, na medida em que
esses trés temas de discussdo se entrelacam e possibilitam enxergar, no espaco e no tempo o
desenvolvimento dos debates que a critica brasileira promoveu ao longo de suas vérias fases,
sobretudo: 1°) quando se trata de ver o Barroco como categoria de estilo literario; 2°) quando
se trata de ver nos escritos de Vieira lugares de atividade literaria que influenciaram a
formacédo de nossa tradicdo literaria; 3°) quando se trata de ver o papel dos criticos brasileiros
no “sequestro” e no “resgate” dos autores barrocos, em especial Vieira, como parte da
literatura no Brasil." Por esse motivo, reservo este capitulo, antes de adentrar na anélise que
propus fazer nesta pesquisa, como forma de situar o presente estudo no andamento das atuais
analises sobre Vieira e 0 Barroco, como também observar as diferentes visdes que a critica
literaria brasileira, em seu processo constitutivo, teve dos autores desse periodo.

O avanco das novas teorias literarias no inicio do século XX deram abertura a novas
possibilidades de releitura de diferentes aspectos da histdria literaria, como a sua classificacéo
e sua metodologia, promovendo para isso, a prevaléncia dos valores estéticos sobre 0s sociais,
ou seja, analisando a literatura em seu desenvolvimento imanente, e ndo apenas pelo seu
reflexo social, histérico ou politico. Isso possibilitou o alargamento do conceito sobre
literatura a partir de valores formais pertencentes a estrutura do texto. Nesse momento de
amplificacdo da teoria literaria, essas novas concepg¢des ddo novo rumo e renovada semantica
ao termo barroco que até entdo era concebido como arte inferior, com denominac@es redutivas
como gongorismo, cultismo, conceptismo, classificadas até entdo, enganosamente, de
classicismo, qualificagdes que ndo expressavam o que foi essa manifestacao artistica do final

do século XVI até praticamente todo o XVII.

! Ver: CAMPOS, Haroldo de. O Sequestro do barroco na formacéo da Literatura brasileira: o caso Gregério de
Mattos. Salvador: FCJA. 1990.
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2.1- AEVOLUCAO DO CONCEITO DE BARROCO

O desenvolvimento do New Critcism e do formalismo eslavo permitiram o
florescimento de uma vasta bibliografia critica, e de qualidade, que tratasse dessa tematica,
considerando especialmente, o seu ponto de vista estético a partir de uma leitura estrutural,
ponderando as relacBes imanentes do texto. Com isso, tais propostas criticas deram vigor
renovado aos estudos desse estilo. Foram responsaveis pela ampliacdo do estilo Barroco na
literatura pesquisadores como Wolfflin, Wasbach, Hatzfeld, Damaso Alonso, Léo Spitzer,
René Wellek, Benedetto Croce, entre outros.

No Brasil, Afranio Coutinho foi um dos responsaveis por essa revalorizacao estilistica,
ao importar 0s novos conceitos de barroco - quando tomou contato com aqueles autores em
suas viagens - e aplica-los como categoria de nossa literatura colonial, como também, ao
tomar esse estilo literdrio como ponto de partida da literatura no Brasil, ou ainda, por
qualificar de barroca a literatura do século XVII portugués. Esses estudiosos fizeram uma
revisdo critica desse estilo, reivindicando o seu devido reconhecimento estético como estilo
literario,? superando, desta forma, a ideia de arte inferior quando comparada a arte classica
Renascentista mostrando que, assim como os outros estilos literarios, o Barroco tem suas
préprias caracteristicas que ndo estdo apenas reveladas no seu contetido, mas também em sua
forma.

Sendo assim, o Barroco mereceria tanto quanto os outros estilos de época, ser
analisado e valorizado por sua originalidade, fugindo de qualquer condenagdo e exclusédo
prévia. Possivelmente, é devido a esse momento frutifero da teoria literaria e de revisdo
metodoldgico realizada no inicio do século XX que hoje podemos sem medo, estudar o
barroco literario no Brasil, superando as denominacBes pejorativas e 0s preconceitos a seu

respeito.

2.1.1 - ACONCEPCAO DO BARROCO COMO ESTILO

2 Sobre a revalorizacdo do Barroco, e 0s novos conceitos que foram lancados sobre esse estilo, ver a tese de
Coutinho publicado no ano de 1951 e reeditada em 1994, em uma coletdnea com 0s ensaios que este autor
produziu sobre o barroco literario no Brasil, um dos primeiros escritos que tomou a literatura produzido nos dois
primeiros séculos da colonizagdo, como inicio de nosso vida literdria: COUTINHO, Afranio, Aspecto da
Literatura Barroca. In;___. Do Barroco: Ensaios. Rio de Janeiro: EAUFRJ; Tempo Brasileiro. 1994, pp. 15-33.
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A denominacdo do termo Barroco para designar a literatura do século XVII foi
retirada propositalmente, da terminologia ja utilizada na Histdria da Arte correspondente a um
valor estético, usado inicialmente para nomear as formas artisticas, artes figurativas e
plasticas - desse periodo, como observou Coutinho: “[...] o Barroco oferece a vantagem de ser
um termo de sentido estético, assim concorrendo para o esfor¢o de dar autonomia a histéria
literaria em relagdo a histéria politica ou social”.?

A etimologia da palavra barroco, segundo Hatzfeld, tem duas vertentes: uma advém do
nome dado pelos portugueses a uma pérola irregular, para diferencid-la da pérola de
proporcdes perfeitas, chamando-a de “pérola barroca”; a outra origem diz respeito ao termo
mnemonico latino de um silogismo escolastico, boroco. Provavelmente, fundiram-se ambas
as palavras para criar o adjetivo barroco, com o significado de “estranho”, “irregular”,
“extravagante”.4

Desde sua etimologia, o termo nasce sob um manto negativo (assim como outras
varias denominagdes de estilos e formas artisticas e literarias ao longo da histéria, como
“Maneirismo”, “Rococd” ou “Impressionismo’), dando brechas a utilizacdo da palavra de
forma pejorativa, por ndo esta inserida nos padrdes simétricos do classicismo renascentista.
Somente no século XIX - diante da renovagdo metodoldgica - € que a palavra comeca a ser
usada para designar a arte subsequente ao Renascimento, abrindo precedentes para 0 moderno
e positivo conceito formal dado ao estilo barroco.

O termo foi incorporado ao vocabulario critico da literatura na primeira metade do
século XX por intermédio dos trabalhos de Wolfflin, ao integrar em sua categorizacao formal
das artes o barroco literario. A partir de entdo houve uma ascensao dos estudos barrocos. Os
mais atuais tendem a identificd-lo como um “estilo de época™ que seguiu leis formais
intrinsecas com a evolucdo do Renascimento. Seria, como sustenta Maravall,® o estilo
especifico de uma época que ndo se repete em outro momento da histéria, possuindo suas
proprias tensdes e tragos especificos no confronto com a temporalidade do seiscentos, cuja
forma se fez identificar com uma ideologia especifica, “pois o Barroco ¢ a adequagdo de um
estilo ao clima espiritual e ao conteldo ideoldgico de uma época determinada, o século
xvir.’

¥ COUTINHO, op. cit., p 30.

* HATZFELD, Helmut Anthony. Estudos sobre o Barroco. Sdo Paulo. Perspectiva/EDUSP.1988, p.288.
> |dem, ibidem, p. 39

® MARAVALL, José Antonio. La Cultura del Barroco. Barcelona: Ariel, 2002, p. 23.

" COUTINHO, op. cit., p. 252.



16

Neste sentido, a estética barroca possuia os moldes exatos para absorver o estado de
tensdo religiosa que foi o século XVII, sua forma - claro-escuro, antiteses, paradoxos,
assimetria - traduzindo o conteudo espiritual da Contra-Reforma, que o teceu a seu proposito
e deu-lhe mais vigor. A mesma adaptacédo ideoldgica ndo poderia ser feita, ou pelo menos ndo
teria 0s mesmos resultados, com as formas artisticas do Renascimento.

Por isso, 0 conceito de Barroco tem sua aplicacdo para além das artes: este termo pode
ser aplicado, também, no sentido de um estilo cultural, ndo estritamente literario, servindo
para designar as manifestacdes culturais subsequentes ao Renascimento, sob o espirito da
Reforma Catdlica, ou do absolutismo monarquico. Pode-se, desta forma, falar de religido
barroca, estado barroco, politica barroca, homem barroco,® embora o termo tenha como
predominancia o tratamento do fendmeno estilistico pds-Renascimento.

Nesse aspecto, teve bastante importancia a ordem dos Jesuitas fundada na Espanha por
Santo Inécio de Loyola que, por sua formagdo humanista, conseguia com facilidade dialogar
com a perspectiva moderna de vida, adequando 0s anseios espirituais da Igreja as aspiracdes
do homem terreno: “Pedagogos, casuistas, pregadores, missionarios, 0s Jesuitas encarnam
melhor do que qualquer outra ordem religiosa, a alianca da teologia e da eloquéncia
humanista que permitiu a Igreja tridentina conservar uma ascendéncia sobre a sociedade
civil”?

Isso também pode ser observado em considerar 0 gosto jesuitico pelas artes em geral,
mas de modo especial pelas artes cénicas: eles conseguem, como nenhuma outra ordem
religiosa, incorporar a catequese a arte, impregnando o espirito da Contra-Reforma nas formas
artisticas do barroco, apoiados pelas conclusdes do Concilio de Trento.

O pulpito para estes, podia se tornar um lugar de encenacdo teatral, metodologia que
tinha por finalidade montar uma forma pedagdgica que se apoderava das artes, em particular a
literatura e o teatro, para introduzir no campo das mentalidades coletivas suas ideias,
buscando servir desses meios a seu favor. Abusavam dos recursos cénicos nas pregagdes, com
gestos e mudancas na entonacdo da voz, para tornar o texto biblico comentado mais vivo e
atual possivel, no desejo de provocar comocao no auditorio dos fieis.

Vieira, no famoso Sermdo da Sexagésima, chega a recriminar 0s excessos desses
recursos cénicos, quando ndo atingiam os objetivos catequéticos - embora também os utilize

ndo raramente - criticando 0s exageros praticados pelos pregadores contemporaneos,

® HATZFELD, op. cit., p. 291
9 OLIVEIRA, Ana Lucia de. Por Quem os Signos Dobram: uma abordagem das letras jesuiticas. Rio de Janeiro:
EJUERJ, 2003, p. 38.
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principalmente os Dominicanos do Pago, quando estes recursos eram mal usados e néo

causavam o devido efeito nos ouvintes:

Sao fingimento, porque sdo sutilezas e pensamentos aéreos, sem fundamento de
verdade; sdo comédia, porque os ouvintes vém a pregacdo como a comédia; e ha
pregadores que vém ao pulpito como comediantes. Uma das felicidades que se
contava entre as do tempo presente era acabarem-se as comédias em Portugal; mas
ndo foi assim. N&o se acabaram, mudaram-se; passaram-se do teatro ao pulpito. Nao
cuideis que encareco em chamar comédias a muitas pregacdes das que hoje se usam.
Tomara ter aqui as comédias de Plauto, de Teréncio, de Séneca, e verieis se nao
achaveis nelas muitos desenganos da vida e vaidade do Mundo, muitos pontos de
doutrina moral, muito mais verdadeiros, e muito mais sélidos, do que hoje se ouvem
nos pulpitos. Grande miséria por certo, que se achem maiores documentos para a
vida nos versos de um poeta profano, e gentio, que nas pregacfes de um orador
cristdo, e muitas vezes, sobre cristdo, religioso
A arte Barroca pode encontrar nos Jesuitas os seus eminentes divulgadores, ja que suas
escolas se espalhavam por muitos paises da Europa. Além disso, foram eles os responsaveis
por organizar a fé e a educacédo na colonizacdo do Novo Mundo: assim, conseguiram expandir
0 gosto pela evangelizagdo por meio da arte, como também formavam excelentes pregadores,
como foi o caso de Vieira no Brasil.
Foram o0s inacianos 0s responsaveis pela retomada dos estudos da retdrica como
instrumento artificioso da pregacdo cristd: ndo € a toa que sdo de autores Jesuitas 0os mais
divulgados tratados de eloquéncia cristd nos séculos XVI e XVII, como o caso do espanhol

Baltasar Gracian. E neste sentido que Helmut Hatzfeld faz a seguinte observagcao:

O Barroco se nos apresenta, na realidade, como o estilo de um humanismo de tipo
jesuitico, um humanismo formalista e espiritual representado também em Bossuet,
que subia ao pulpito com todo esplendor da Contra-Reforma e, apoiando-se em
principios que ndo provém de Magquiavel, mas que sdo extraidos da Biblia [...]."*

Vale lembrar que, embora a grande producao artistica do Barroco possua um contetdo
ideologico religioso, foi devido aos avangos dos estudos formais da primeira metade do
século XX que se pode hoje, segundo Coutinho, ver elementos barrocos em autores que até
entdo pareciam estar fora dessa contaminacdo seiscentista, como é o caso de Racine,

Cervantes, Shakespeare, entre outros.*?

19" Sermao da Sexagésima de 1655, §. Os sermdes utilizados nesta pesquisa foram retirados da biblioteca
digital do Nucleo de Pesquisa em Informatica, Literatura e Linguistica - NUPILL da UFSC, disponivel em:
http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/Consulta/Midias.php?obra=144104 . Acesso em: 20/08/2010.

"Y' HATZFELD, op. cit., p. 47.

12 COUTINHO, op. cit., pp. 34-35.
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A revalidacdo do Barroco teve como um dos pontos principais, como ja dissemos, 0
seu conceito como estilo de época, sustentado pela teoria das formas artisticas de Wélfflin,* a
qual estd amparada na ideia de que o Barroco seguiu leis formais intrinsecas em seu
desenvolvimento, seus “tragos naturalistas se devem a evolucao imanente do Renascimento, o
que mais tarde chega a coincidir com as tendéncias de devogdo inaciana”.'* Entretanto, ndo é
um percurso totalmente seguro definir o Barroco somente pelo caminho estético, nem
tampouco restringi-lo a seu contetdo, pois a definicdo desse estilo encontra-se em sua

unidade organica. E seguindo esse caminho que José Antonio Maravall observa:

“[...]los factores estilisticos no eram suficientes, ni tampoco los meramente
ideoldgicos: quiza el camino estuviera em unir unos e otros, aunque tampoco el
resultado pareceria satisfatério.[...] Vistos separadamente, es posible que esos
elementos se repitan en el tiempo, se den em siglos muy distantes; pero em su

articulacion conjunta sobre una situacion politica, econdmica y social, forman una

realidad anica”.”®

Esses dois aspectos da analise - formal e social - possibilitam um entendimento mais
completo sobre a arte barroca pois, se por um lado a critica guiada pelo determinismo social
analisava essa arte exclusivamente considerando os critérios extraliterarios, ou seja,
entendendo a arte como reflexo da sociedade, deixando a estilistica da obra em segundo plano
- no caso da critica brasileira do século XIX existiu certa depreciacdo do barroco literario por
este “nao refletir a brasilidade”, critério de valoragcdo da obra daquele momento (heranga dos
primeiros romanticos), e por seu contetido estar predominantemente ligado a religido - por
outro lado, embora a analise formal tenha ampliado e revalorizado o estilo barroco, a critica
estética ndo consegue por si sé dar uma definicdo acabada do conceito em analise, tal o
entrelacamento entre suas op¢des estéticas e as tensdes sociais de seu tempo. Com isso, ndo
demorou em se perceber que uma apreciacdo do Barroco mais ampla apenas se daria

considerando sua unidade organica, como afirma Afranio Coutinho:

No Barroco produz-se uma superposicao de estilo e ideologia, de forma e espirito,
de maneira que o método critico para estuda-lo deve combinar o ponto de vista
estilistico ao psicologico-histdrico, os critérios estilisticos e os ideoldgicos.[...] Esta
soma de elementos formais e ideoldgicos, sob a forma de uma constelacéo, é o que
empresta a fisionomia tipica & contextura do barroco. Alids, o que imprime
peculiaridade a um estilo é antes o predominio de certos artificios, e ndo a sua
exclusividade.'®

¥ HATZFELD, op. cit., p 16.

“1dem, ibidem,

' MARAVALL, op. cit., p 28.
®COUTINHO, op. cit., p 262.
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2.1.2- O BARROCO COMO CONCEITO DE EPOCA

Pensando dessa maneira, as teorias mais recentes sobre o Barroco o entende ndo
unicamente pelas suas caracteristicas de estilo, como fez a critica estética moderna, mas pelo
seu carater cultural, a partir dai apreendido como conceito de época, estendendo sua
manifestacdo a diversos outros setores da sociedade, como apresenta a ja citada obra de José
Antonio Maravall - A Cultura do Barroco - a qual tomo como pressuposto tedrico para a
andlise do barroco em Vieira. Segundo Maravall, o barroco é um complexo cultural que
abrange as diversas dimensdes da sociedade, para além de sua dimenséo estética, apreendendo
esse conceito como uma construcdo histdrica que contempla as esferas politicas, econémicas e
sociais: “Asi pues, el Barroco es para nosotros um concepto de época que se extiende, em
principio, a todas las manifestaciones que se integran en la cultura de la misma”.'" Deste
modo, a tese sustentada por Maravall define o conceito em questdo como uma cultura

historica que aprecia as diferentes esferas da vida social do século XV1I europeu:

Nuestra tesis es que todas esos campos de la cultura coincidem como fatores de una
situacion histérica, repercuten n ella y unas sobre otras. Em su transformacién,
prépria de la situacién de cada tiempo, llegan a ser lo que son por la accién reciproca
y conjunta de los demés factores. Es decir, la pintura barroca, la economia barroca,
el arte de la guerra barroca[...]. (MARAVAL, 2002, p.28)

Nessas condicdes o Barroco é entendido como uma cultura que atinge os mais
variados campos da vida social e dos diversos dominios da obra humana, integrando aspectos
formais e sociais, cuja abrangéncia engloba boa parte dos paises da Europa ocidental e
alcanca os lugares em que se desdobraram as condicdes culturais desses paises, como foi o
caso das colbnias da América.

Segundo Maravall, o conceito em foco € uma época definida na histéria desses paises,
por isso ndo se repete nas multiplas fases da histéria humana, articulando, deste modo, as
diferentes manifestacGes - considerando certa uniformidade de pensamento - em espacos
diferentes, em um tempo determinado, podendo-se, assim dizer que estamos diante de uma

estrutura historica:

Nuestra indagacion acaba presentandonos el Barroco como uma época deifinida em
la historia de alguns paises europeos, unos paises cuya situacion historica quarda,
em cierto momento, estrecha relacién, cuaslesquer que sean las diferencias entre
ellas. Derivadamente, la cultura de uma época barroca puede hallarse también y

" MARAVALL, op. cit., p. 29
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efetivamente se ha hallado, em paises amaricanos sobre los que repercuten las
condiciones culturales europeas de ese tiempo.*

Nessa direcdo, é certo afirmar que o Barroco, em suas varias manifestacdes artisticas,
abarca ndo somente um estilo, mas a performance de uma estrutura cultural situada no século
XVII. Deste modo, o Barroco apresenta-se como uma forma de compreensdo da sociedade e
de comportamento do homem num contexto de crise, € um conjunto de valores que moldam
uma época, na tentativa de expor uma visdo e um modo de vida exemplar para 0 mundo,
como afirmam os estudiosos espanhdis Moran e Andres-Gallego:

O barroco tem de ser considerado como uma forma de entender o mundo, como
expressdo vital de uma época, tanto ou mais do que algo respeitante a esfera
intelectual e estética ou como emanacao da Contra-Reforma: portanto, os pregadores,
pastores zelosos, em principio (e por vezes, artistas), mas que também homens de seu
tempo, limitavam-se a meter os velhos contetdos reafirmados pelo concilio de Trento
nos moldes ambientais em que eles préprios estavam imersos.*

Seguindo esse caminho, Margarida Vieira Mendes, ao fazer sua analise sobre Vieira,
parte do pressuposto da literatura barroca no sentido performético, como expressao
comportamental, seguindo a “concepgdo de época” sustentada por Maravall, ou seja, o texto
barroco encontraria sua razdo em ocasides concretas: “tomo neste caso a literatura da época
barroca, ndo tanto como expressdo ou sequer representacdo, mas como inauguracdo de
fun¢des humanas e simbolicas extraliterarias”.”

Partindo desse ponto de vista, falar de Vieira como “homem barroco” abrange todos
esses sentidos: barroco nas ideias, na postura politico/econdmica, no seu comportamento e no
seu estilo literario. Para Vieira, 0 sermado podia ser ao mesmo tempo um lugar de atividade
literdria como podia expressar um “modelo sacramental” de sociedade.”> Tomando essa
direcdo, o sermdo vieiriano apresenta-se como instrumento modelar de conduta pessoal e
comunitaria que expressa uma visdo de sociedade, politica e economia, tanto quanto de
orientacéo religiosa.

No serméo, Vieira coloca-se como um mestre exemplar “propondo ao ledo ¢ a raposa
que sejam caridosos e as ovelhas pacientes”.?? Na obra vieiriana o Barroco tanto pode ser
observado em sua arte, através dos elementos retdricos e literarios que ele escolhe como ponto
de partida na elaboracdo dos seus sermdes, como pode, também, ser observado na aplicacao

de conceitos que refletem a organizacéo social jesuitica e sua atividade sdcio-missionaria.

'8 |dem, ibidem, p.23

9 MORAN, Manuel; ANDRES-GALLEGO, José. O Pregador. In: VILLARI, Rosério (org.). O Homem
Barroco. 1%d. Lisboa: Presenca, 1995, p. 125.

% MENDES, Margarida Vieira. A Oratéria Barroca de Vieira, Lisboa, Caminho, 2003, p. 207, grifo meu.

21 \er: PECORA, Alcir. “Sermdes: o modelo sacramental”. In: VIEIRA, Ant6nio. Sermdes. [Org. Alcir Pécora]
Tomo |. S&o Paulo: Hedra, 2000.

2 HANSEN, Jo&o Adolfo. Prefacio. IN: PECORA, Alcir. Teatro do sacramento. A unidade teoldgica e retdrica-
politica dos Sermdes. Sdo Paulo: Edusp, 1994, p. 16.
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2.2-VIEIRA E A CRITICA LITERARIA

Do mesmo modo que o barroco literario foi depreciado pela critica do final do século
XIX e das primeiras décadas do século XX, Vieira, como filho exemplar do barroco, néo
escapou de ser alvo do mesmo problema, tomado de rolddo pelo julgamento literario adotado
pelas primeiras escolas de criticos do Brasil, fortemente influenciadas pelas doutrinas
positivistas vigentes naquele momento.

Podemos dizer que a critica literaria sistematizada comega no século X1X no Brasil em
torno de intelectuais que estavam envolvidos com as ideias positivistas e evolucionistas,
transportando-as para a analise da obra literaria como formas de avaliacdo, tendo como seu
mais ilustre e polémico critico Silvio Romero, em cuja sombra caminhavam alguns outros
desse periodo, entre eles José Verissimo. Neste momento, a critica adotava os critérios do
determinismo social como método de avaliacdo de uma obra, ou seja, pardametros suportados

na triade meio, raca e contexto historico:

Entre nos, pode-se admitir, sem prejuizo dos predecessores ou pioneiros romanticos
que a critica literaria comecou a fazer sua prépria histéria no fim do século XIX,
com a chamada geracdo de 70, republicana e anti-escravagista, de Silvio Romero e
José Verissimo, que , na passagem para a escola naturalista [...], adotou o
positivismo de Augusto Conte, o evolucionismo do naturalista aleméo Ernst Haeckel
(1834- 1919) e a filosofia evolucionista do inglés Herbert Spencer ( primeiros
principios, 1862) [...].2

A avaliacdo literaria desses criticos ainda guardava a heranca romantica da
representacdo da nacionalidade como critério de julgamento da obra. A explicacdo da obra
estava muito mais ligada a fatos sociais e historicos do que ao fato literario. Tentava-se
estudar a literatura a luz de dados fornecidos pela histéria ou pela sociologia, para, desta
maneira, julgar a qualidade da obra. Nessa perspectiva, o julgamento de uma obra podia estar
sujeito a uma depreciagdo, se, por exemplo, o critico entendesse que a ideologia representada
na obra fosse obscurantista, alienante e enganadora.

Foi esse 0 caso das primeiras impressdes dadas a obra do Padre Antonio Vieira,
embora fosse bastante conhecido e admirado pelos intelectuais desse periodo, por sua

indiscutivel capacidade retorica e por seu empenho missionario; no entanto, o0 que se escrevia

* NUNES, Benedito. A Critica Literaria no Brasil. In: MARTINS, Maria Elena (org). Rumos da Critica. S&o
Paulo. Senac. 2000, p 54.
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sobre esse jesuita ndo conseguia fugir do biografismo e de sua atuacdo politica na col6nia e na
metropole seiscentista.

A critica, naquele instante, ndo conseguiu entender a obra vieiriana como fato literario,
nem suas contribuicGes para a expressdo literaria brasileira. Os historiadores da literatura,
daquele momento, negavam a funcdo de Vieira na literatura, restringindo sua obra as
apreciacOes exegéticas e a funcdo que exercia nos pulpitos, como brilhante orador, “como se
isso estivesse fora da literatura daquele tempo, como se, ao usar aquele instrumento, a
literatura lhe ficasse menos devedora, nada obstante o nivel a que elevou o estilo artistico
predominante em seu tempo”.?*

Um exemplo dessa visdo depreciativa dos autores do barroco brasileiro pode ser
observado no principal critico oitocentista da conhecida “geragdo de 70”, o ja citado Silvio
Romero. Em sua principal obra, Historia da Literatura Brasileira, dedica poucas paginas aos
escritores barrocos, e se limita apenas em demonstrar sua indiferenca em relagéo aos autores
do periodo aqui analisado, mostrando sua posicdo antirreligiosa, e, em certa medida,
preconceituosa, em especial, quando trata do caso do Padre Antonio Vieira e do poeta

Gregorio de Matos:

Quero falar do padre Antonio Vieira e do Poeta Gregério de Matos. Aquele um
portugués que viveu no Brasil, o outro um brasileiro que viveu em Portugal; um
simboliza o génio portugués com toda a sua arrogancia na acdo e vacuidade nas
idéias, com todos os seus pesadelos juristicos e teoldgicos; o outro é a mais perfeita
encarnacao do espirito brasileiro, com sua facécia facil e pronta, seu desprendimento
de foérmulas, seu desapego as grandes, seu riso irbnico, sua superficialidade
maleavel, seu génio ndo capaz de produzir novas doutrinas, mas apto para desconfiar
das pretensdes do pedantismo europeu. Vieira é o jesuita, o produto de uma
sociedade e de uma religido gastas. Gregorio é o discipulo de padres que comega por
debicé-los, escarnecer deles e duvidar de sua santidade e sabedoria. Vieira é uma
espécie de tribuno de roupeta que se ilude e ilude os outros com as préprias frases.
Matos é um pendago, um precursor dos boémios, amante de mulatas, desbragado,
inconveniente, que tem a coragem de atacar bispos e governadores.?®

Como exposto acima, nota-se que os critérios escolhidos por Silvio Romero sao
extraliterarios, ligados em larga medida as influéncias sociais e biograficas. Associado a essas
questdes, esta o critério da nacionalidade, sustentado em seu método critico como parte
integrante de analise e de valoracdo de uma obra.

A atitude antirreligiosa de Silvio Romero ndo permitiu identificar na obra vieiriana
aspectos importantes de criacdo artistica. Pois, para 0 notavel critico oitocentista, o principal

objetivo da historia literaria seria o de analisar na literatura o nivel de reflexo de

* COUTINHO, op. cit., p. 187
» ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. 2° vol. Rio de Janeiro: Imago.2001, p. 176
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nacionalidade que obras e autores encerravam mais do que as suas contribuigdes estéticas.
Suas analises estavam arraigadas a nogdo de evolucdo e progresso da literatura, herdadas do
esquema positivista de analise social: “Na verdade, querendo dotar a critica de uma missao
nacional - traco que ele partilha com todos os seus companheiros de geracédo, Silvio Romero,
de fato, continuava com a tradigdo roméantica de critica, embora seus postulados pretendessem
explicitamente uma oposi¢io aquela tradigio”.?® Por tudo isso, ficou dificil para o nosso
jesuita ser absorvido, pela critica determinista, como escritor influente da literatura brasileira,
preconceito semelhante sofrido por Machado de Assis pelos mesmos critérios — o reflexo de
brasilidade - adotados por essa geracao.

José Verissimo ndo conseguiu ir muito além do que seu eminente contemporaneo, ja
gue seu meétodo critico era basicamente o mesmo. No entanto, obteve alguns avancos,
principalmente por comecar a usar critérios estéticos para julgar os textos literarios e ndo
excluir aqueles autores que ndo estivessem nos padrdes nacionalistas: dai a percepcdo de Jodo
Alexandre Barbosa que José Verissimo “de certa forma, prenuncia a desconfianca com

relacdo ao modelo interpretativo dominante [...]”*’

, antecipando, assim, a mudanca na historia
das ideias pela via da cultura em contraposicéo, em certa medida, ao critério do determinismo
social. Enfim, o impasse sobre Vieira na literatura nacional ndo conseguiu, durante um longo
tempo, chegar a uma definigdo quanto a sua posicéo.

Né&o foi diferente com os modernistas. Embora tenham montado um projeto cultural
para as formas artisticas, sob as influéncias das vanguardas europeias, como as correntes
estéticas futuristas e surrealistas, ndo conseguiram fugir do critério da nacionalidade
antecipado pelos romanticos e pela geracdo de 70. Embora a nacionalidade, para esse
movimento artistico/literario, fosse menos uma mera representacdo de valor patridtico, do que
a busca de uma identidade brasileira, Vieira ainda ndo conseguia ser visto como personagem
importante e influente na formacdo literaria brasileira. Ndo € a toa que Mario de Andrade, ao
referir-se a Vieira, 0 trata com desdém: “Ama-se Camdes, adora-se Antonio Nobre, mas é
impossivel amar Vieira”.?® Para este modernista Vieira era a personificacdo do colonizador e
da imposicgdo religiosa, incapaz de representar a cultura brasileira, pelo contrario, ndo merece
ser amado como escritor por ser depositario de uma religido e de uma cultura europeias, que
ndo condiziam com o projeto cultural da primeira fase modernista, o qual pretendia eliminar o

“complexo de colonizado” da tradicdo cultural brasileira.

% BARBOSA, Jodo Alexandre. A Leitura do Intervalo - Ensaio de Critica. Sdo Paulo. lluminuras. 1990, p. 64
2" |dem, op.cit., p. 69
8 ANDRADE, Mario. Aspectos da Literatura Brasileira. Belo Horizonte. Itatiaia. 2002, 107.
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2.2.1- O RESGATE DE VIEIRA

Os estudos produzidos até entdo ndo colocaram em relevo a devida posicao de
Vieira na literatura, como também as andlises a respeito desse lusitano limitaram-se as
referéncias sobre suas atuacfes politicas/missionarias na relacdo metropole-col6nia.
Isso se deve ao fato da critica ainda ndo estar armada com 0s recursos estilisticos
necessarios para compreender a natureza do “fendmeno estilistico” que era Vieira.?®
Por esses motivos, somente a partir da segunda metade do século XX que nos foram
apresentadas as primeiras tentativas de inclusdo da obra vieiriana no quadro da
literatura nacional. Deve-se, portanto, aos estudos realizados por Afranio Coutinho a
retomada e o reconhecimento dos estudos sobre o barroco literario no Brasil e,
consequentemente, o resgate de autores barrocos, como foi a caso de Vieira. A técnica
de andlise de Coutinho estava amparada nas teorias criticas “provenientes do New
Criticism, elaborando um projeto para uma obra de fei¢do historico-literaria fundada
explicitamente em critérios de ordem estético-estilistica [...]”.3° A partir dos estudos
deste critico, pudemos ter acesso as primeiras impressdes de analise critica de ordem
estética sobre a obra de Vieira. Foi por intermédio de Coutinho que foram importadas
para o Brasil as novas teorias anglo-americanas, em particular o método que tinha
como base as leituras fechadas do texto, ou close reading, expressdo utilizada pelo
New Criticism para designar analise imanente das estruturas do texto, preservando,
assim, a analise literaria da prevaléncia dos fatores sociais e histéricos como critério
de julgamento de uma obra. A proposta de Afranio Coutinho vai justamente pelo lado
inverso do que vinha acontecendo na critica literaria brasileira, desde Silvio Romero,
com seu método baseado no determinismo social - meio, raca e contexto social -,
passando pela critica revisionista dos poetas modernistas, ja que, como vimos, tanto
estes quanto aquele guardavam a ideia da literatura “empenhada”, ou da literatura
como “missdo”. Segundo Coutinho, a busca de uma analise estética possibilitava um
julgamento mais completo sobre a composicdo de um texto, como ele mesmo diz em

um pequeno ensaio sobre Vieira publicado pela primeira vez em 1956:

Y COUTINHO, op. cit., p 207.
% BARBOSA, op. cit., p. 70.
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A valorizagdo do significado estético do fato literario, e a procura de critérios e
métodos estéticos para sua analise e compreensao, tém evidenciado a possibilidade
de esclarecimento de problemas de natureza extraliteraria - politica ou social - mercé
da aplicacdo daqueles critérios estéticos. O critério estilistico, por exemplo, na
elucidacdo de fatos individuais ou de época, vem concorrer para a compreensao de
muito problema biografico ou social.*

De acordo com este critico, deve-se buscar um método especifico para a apreciacéo de
um objeto especifico, para, desta maneira, alcangar uma andlise objetiva e técnica nos estudos
literarios, visando obter a autonomia da critica literaria: “Com esse conhecimento captaria
qualidades de determinado tipo, a objetividade a que se aponta concerne aos valores estéticos
que as constituem, conhecidos por esse método especifico e englobados individualmente,
pelas obras em universos suficientes, autotélicos”.*? A busca de um método que atendesse &
exigéncia das relacGes imanentes da estrutura do texto tornaria possivel o julgamento da
literatura por meio de critérios estéticos, destruindo preconceitos e resgatando escritores que
passaram despercebidos ou rejeitados pela critica, por ndo obedecer aos padrdes vigentes,
como foram os casos dos autores barrocos Vieira e Gregério de Matos:

Mas a nova critica ainda fez a historia literdria passar por sérias reformas no que
respeita a periodizagdo, introduzindo a periodologia estilistica que liberta a histéria
literaria da tirania cronolégica, politica e socioldgica; problema dos géneros,
reduzidos aos de natureza estritamente literéria; ao problema da comparagdo com
outras artes, expressas todas por um mesmo “estilo”.Exemplos do que pode realizar
a nova critica na revisdo e reclassificacdo do passado literario sdo a reinterpretagdo
e revalidacéo do barroco literario do século XVII, visdo nova da literatura rococo
setecentista e do impressionismo literario da passagem do século XIX para 0 XX,
bem como o esclarecimento de diversos outros problemas da histéria literaria. *

Munido de tais aparatos metodologicos, sob a influéncia da nova critica, passa a ser
admissivel a reinterpretacdo e a retomada dos autores barrocos, a partir de uma critica
intrinseca e estruturalista, em contraposi¢cdo a critica extrinseca e determinista da escola
oitocentista. A obra de Vieira pela primeira vez foi colocada no quadro da literatura nacional,
por meio de uma obra de historia literaria, A Literatura no Brasil, organizada por Afranio
Coutinho, que inicia a publicacdo da série em 1955. O capitulo dedicado a Vieira foi
elaborado por Eugénio Gomes, uma das primeiras tentativas, no Brasil, de analisar “o Vieira
escritor” como parte da heranca literaria nacional. Para Gomes, 0s escritos vieirianos estavam
ligados a vida literaria brasileira, na mesma medida que a producdo dos outros escritores

(arcades e romanticos) do nosso passado literario:

SICOUTINHO. Afranio. Da critica a Nova Critica. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira. 1657, p 107.
%2 NUNES, op. cit., p 64
% COUTINHO, op. cit., p. 95, grifo meu
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Em suma, tano quanto a historia, estd o grande jesuita intimamente vinculado a
literatura que deu seus primeiros passos com Anchieta, pelo espirito brasileiro que
transparece em suas obras pela consideravel influéncia exercida sobre as nossas
letras, a qual incidindo com maior intensidade sobre Rui Barbosa pbde chegar
vivamente até o presente século. *

Antes da primeira publicacdo de A literatura no Brasil, em outra obra, publicada em
1951, Coutinho j& havia feito mengdo a importancia da obra vieiriana para a formagéo da
literatura no Brasil, na tese - Aspecto da Literatura Barroca - que elaborou para o concurso da
catedra de Literatura do Colégio Pedro Il, do qual foi aprovado. Desse momento em diante,
Coutinho passou a publicar, em jornais e em livros, ensaios sobre o barroco, reivindicando
uma renovada interpretag@o sobre o assunto em questdo, como ele mesmo revela: “Entreguei-
me & reinterpretagdo da Literatura Brasileira colonial & luz do conceito de barroco,
valorizando sobretudo as figuras do padre Antonio Vieira, Gregorio de Matos, Anchieta, o
fundador da Literatura Brasileira, Nuno Marques Pereira, e outras ﬁguras”.35 Com isso,
comegou a ser posto na ordem do dia, da critica literéria brasileira, o caso Antonio Vieira.
Para muitos, uma figura polémica e contraditoria, seus escritos ainda encontravam muita

resisténcia em serem assimilados como parte integrante da producdo literaria brasileira:

A sua interpretacdo era um problema, e a explicacdo, reduzida a biografia, bracejava
perplexa diante dos inimeros enigmas e contradi¢Bes, que assim pareciam a uma
critica desarmada ou munida apenas de critérios sociais ou morais. Escapando-lhe a
natureza do fendmeno estilistico, encarnado por Vieira de maneira mais
representativa, era incapaz de superar as dificuldades de interpretacdo que se lhe
depararam. Estilo individual tipico de um estilo de época, Vieira sé poderia ser bem
compreendido a luz dos padrBes fornecidos pelos modernos recursos de andlise
formalista, gragas a qual foi posta em circulagdo o conceito de estilo barroco para a
interpretacdo e definicdo da literatura seiscentista [...].%

Os estudos iniciados com Coutinho puderam trazer a tona o “fendmeno estilistico” que
era Vieira: para este critico, a obra vieiriana, assim como os outros escritos da epoca colonial,
eram parte da literatura brasileira, e ndo simples reflexo da literatura portuguesa. A producéo
literaria colonial precisava ser entendida como relevante para a formagdo da literatura
nacional, libertando-se do manto pejorativo que foi langado sobre os escritos desse periodo,
por ndo estarem inseridos nos padrdes classicos vigentes. Era, entdo, necessario entender a
literatura colonial sob a luz dos modernos conceitos de barroco, e livra-la dos preconceitos de

arte inferior, entendendo-a como uma literatura de estilo préprio, produto de um contexto

% GOMES, Eugénio. Antonio Vieira. IN: COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. Vol. 2. S&o Paulo.
Global. 1997, p. 85.

% COUTINHO, 1994, p. 09.

%1dem, ibidem, p. 207.
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especifico, portanto, um estilo de época que ndo se repetia em outro momento da historia.
Embora Coutinho tenha pretendido analisar a historia literaria brasileira mantendo o primado
do fator estético sobre os de ordem social, em A Literatura no Brasil, ndo conseguiu manter a
homogeneidade metodoldgica, devido a forma fragmentada com que teve de escolher os
autores - nem todos dominavam os novos métodos de anélise estética - que fizeram parte
desse projeto de revisdo de nosso passado literario.

O debate a respeito do barroco e do caso Vieira na literatura brasileira iria ganhar mais
foélego com novas publicacdes sobre as escolas literarias nacionais. Praticamente no mesmo
periodo que circulava a obra mais conhecida de Afranio Coutinho - A Literatura no Brasil
(1955)-, foi publicada a Formagédo da Literatura Brasileira (1959), de Antbénio Candido.
Essas duas obras tinham como pretensdo a releitura de nossa tradicao literaria sob o influxo
dos novos métodos formalistas. A obra de Afranio Coutinho pretendia fugir dos tracados
naturalistas de se fazer critica, para isso buscava ajustar uma razoavel objetividade nos
estudos dos estilos, individual e de época. A intencdo de Coutinho era adequar os estudos
literdrios as novas correntes da estética, com as quais tomou contato nos anos que passou nos
Estados Unidos; ja a elaboracdo da obra de Antonio Candido assentava-se na conciliacdo de
estudos de base sdcio-antropoldgica, de cunho marxista, com a estética formalista em voga.
Desta forma, conseguiu, como nenhum outro daquele periodo, sintetizar forma e historia,
harmonizar as tendéncias sociais e formalistas num mesmo método de anélise literaria.’” A
pretensdo da principal obra de Antonio Candido, ao mesmo tempo um livro de critica e de
historia, era superar o vécuo existente entre o “estético e o “historico”.®

A principal querela existente entre esses dois criticos estd na escolha do ponto de
partida tido como “decisivo” da organizagdo sistematica da literatura nacional. Para Coutinho,
a literatura brasileira inicia-se com os primeiros escritores da época colonial: “O problema da
origem pela maioria colocada no romantismo, ligada a independéncia, deveria ter outra
colocacdo, antecipada para os primeiros escritores da época, Anchieta a frente, como seu
fundador”.* A literatura produzida no Brasil, nessa perspectiva, ndo era considerada uma

simples dependéncia da portuguesa, mas ja uma literatura brasileira, como afirma Coutinho:

Fica superada de todo a velha dicotomia entre literatura colonial e nacional. Uma
literatura ndo é colonial s6 porque se produz numa coldnia e ndo se torna nacional
apenas depois da independéncia da nacdo. A nossa literatura foi “brasileira” desde o

S BARBOSA, op. cit., p. 72.
% NUNES, op. cit., pp. 66-67.
% COUTINHO, op. cit., p. 229.
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primeiro instante, assim como foi brasileiro o homem que no Brasil se firmou desde
0 momento em que o europeu aqui pos o pé e aqui ficou.*’

Os “momentos decisivos” da formacdo da literatura brasileira, segundo Antonio
Candido, teriam despontado no Arcadismo e no Romantismo, como ja havia sendo divulgado,
antes, no projeto dos primeiros romanticos que como Candido: “localizaram na fase arcadica
o inicio de nossa verdadeira literatura”.** Momento onde se pode estabelecer uma
correspondéncia entre obras e leitores, partindo da visdo da literatura como sistema -
producdo, recepcao e transmissado -, ou seja: “a existéncia de um conjunto de produtores
literarios, mais ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos publicos, sem 0s quais a obra ndo vive e um mecanismo transmissor, [...] que
liga uns aos outros”.** E sob a luz do “sistema organico” que Candido separa os momentos de
formacdo da literatura em duas fases: a primeira seria aqguela comecada no periodo colonial
onde, segundo o critico, tivemos apenas “manifestagdes literarias”; a segunda seria o primeiro
“momento decisivo”, aquele em que os escritores comegaram a ter consciéncia de se esta

produzindo uma literatura nossa, portanto, uma literatura brasileira. S6 a partir de entdo se

pode falar em vida literaria no Brasil, como o afirma este critico:

Sob este aspecto, notamos, no processo formativo, dois blocos diferentes: um,
constituido por manifestagdes literarias ainda ndo inteiramente articuladas; outro, em
que se eshoca e depois se afirma esta articulagdo. O primeiro compreende sobretudo
o0s escritores de diretriz cultista, ou conceptista, presentes na Bahia, de meados do
século XVII a meados do século XVIII; o segundo, os escritores neo-classicos Ou
arcadicos, os publicistas liberais, 0s préprios romanticos, porventura até o terceiro
quartel do século XIX. S¢ entdo se pode considerar formada a nossa literatura, como
sistema orgénico que funciona e é capaz de dar lugar a uma vida literéria regular,
servindo de base a obras a0 mesmo tempo universais e locais.*

Seguindo a nocdo dessa organizacgdo sistémica, as obras do periodo colonial - devido
as condicdes de producdo, circulacdo e recepcdo - ndo tinham forca representativa capaz de
influenciar sua posteridade literaria, como aponta o eminente critico, ao fazer referéncia aos
primeiros escritos tidos como literarios produzidos nos dois primeiros séculos de nossa
colonizacao:

Mas elas ndo sdo representativas de um sistema, significando quando muito o seu

esboc¢o. Sdo manifestacfes literarias, como as que encontramos no Brasil, em graus
variaveis de isolamento e articulacdo, no periodo formativo inicial que vai das

“% |dem, ibidem, p. 340.

*1 CANDIDO, Antonio. Formagéo da Literatura Brasileira. Belo Horizonte. Itatiaia. 1981, p. 25.
2 CANDIDO, op. cit., p. 23.

*3 |dem. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro. Ouro Sobre Azul. 2006, p. 99
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origens, no século XVI, com os autos e cantos de Anchieta, as academias do século
XVII1. Periodo importante e de maior interesse, onde se prendem as raizes de nossa
vida literdria e surgem, sem falar dos cronistas, homens importantes do porte de
Antonio Vieira e Gregério de Matos [...]. Com efeito, embora [Gregério de Matos]
tenha permanecido na tradicdo local da Bahia , ele ndo existiu literariamente (em
perspectiva histérica) até o Romantismo, quando foi redescoberto, sobretudo, gracas
a Varnhagen; e s6 depois de 1882 e da edicdo Vale Cabral pode ser devidamente
avaliado.*

Por isso, segundo este critico, os escritores barrocos, por ndo obedecer a triade do
“sistema simbdlico”, ndo tinham influenciado a formagao literaria brasileira - particularmente
ao referir-se a Gregério de Mato, diz Candido, que antes do ser redescoberto no Romantismo

» % Foi também o

“ndo influiu, ndo contribuiu para formar nosso sistema literario [...]
problema da nossa origem literaria, e da escolha dos momentos arcadicos e romanticos como
“decisivos” na “Formacgdo da literatura Brasileira”, que levou Haroldo de Campos -
discipulo de Candido - a escrever “O Sequestro do Barroco”. Para este poeta-critico, o
modelo adotado por Candido para separar o que ele chama de manifestacGes literarias de
literatura como “sistema simbélico”, era um modelo limitado e insuficiente para apreender a
literatura produzida no periodo colonial e, em decorréncia disso, exclui-la de nossa formagéo
literaria:
Essa exclusdo - esse “sequestro”- e também essa inexisténcia literaria, dados como
‘histérico no nivel manifesto, sdo, perante uma visdo “desconstrutora”, efeitos, no
nivel profundo, latente, do proprio “modelo semioldgico”, engenhosamente
articulado pelo autor da Formagdo. Modelo que confere & literatura como tal, tout

court, caracteristicas peculiares ao projeto literario do Romantismo ontol6gico-
nacionalista.*®

Segundo Haroldo de Campos, excluir o Barroco da formacao literaria nacional pelos
critérios dados pelo modelo de organizagdo da literatura como “sistema”, € em certa medida
redutor, pois “O que nele ndo cabe € posto a parte, rotulado de ‘manifestacdo literaria’ por
oposicdo a ‘literatura’ propriamente dita, a literatura enquanto ‘sistema’”.*” Além disso, ndo
se pode recusar que exista, de certa forma, um minimo de caracteristicas sistémicas nessas
primeiras manifestacOes literarias, respeitada as devidas condi¢cdes de circulacdo e producéo,
pertencentes aquele momento, como lembra Campos: “pois houve ‘produtores’, e notaveis, do
porte de Greg6rio na poesia e do Pe. Antonio Vieira na prosa [.]°.% A aplicacdo do método

organico de Candido as nossas primeiras literaturas, e consequentemente sua exclusdo por nao

* Idem, 1981, p. 24.

** 1dem, ibidem.

*® CAMPOS, 1989, p. 32, grifo do autor.
*" Idem, ibidem, p. 37

*® 1dem, ibidem.
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se adequar a tal sistema, ainda encontrava sua insuficiéncia em estabelecer uma fechada
relacdo na integracdo da triade producao/recepcao/transmissdo. Com essa estrutura organica
fechada, ndo se podia lancar luz sobre as contribuicdes de escritores como Antonio Vieira e
Gregorio de Matos, colocando-os, de forma até arbitraria, a margem dos escritores que
influenciaram a expresséo literaria nacional.

A discussdo sobre a vida literaria no Brasil colonial gira, portanto, em torno do
problema da recepcdo. O publico para Candido é um conjunto harmdnico e integrativo dos
trés fatores que compde o “sistema organico”. Sendo assim, a recepcao ficava a servico da
relacdo, orgénica e coesa, de um publico, coligado a um conjunto de produtores conscientes
de sua funcdo, através de um mecanismo de transmissdo de obras que guardasse certa
homogeneidade.*® Esse modelo de literatura integrativa, baseada na agregacdo da triade
sistémica abordada e defendida na obra de Candido, de acordo com Campos, mostra-se
insuficiente devido ao fechamento temporal e a ado¢do de um ciclo histérico evolutivo
encerrado, tendo como paradigma a continuacdo da perspectiva de tradi¢do, que procurava
demarcar os momentos em que a literatura incorporou o “espirito nacional”, iniciando-se com
0s romanticos.>® A limitagdo desse modelo sistémico, ao excluir os autores barrocos, estava
no fato de sua inflexibilidade, desconsiderando que a relacédo literatura/publico ndo se acaba
nas condicdes de circulagédo, producédo e recepcdo, e a duracdo e influéncia de uma obra de
arte podem ir além dessas condigdes: “A obra de valor, € a obra que se continua a admirar,
porque ela contétm uma pluralidade de niveis capazes de satisfazer uma variedade de
leitores™.>*

Neste sentido, as analises sobre os dois maiores expoentes do barroco no Brasil, Vieira
e Gregorio, teriam motivos de sobra para justificar a recepcdo e a permanéncia da obra desses
autores. Vieira antes mesmo de publicar seus sermdes, ja era amplamente conhecido por sua
atuacdo nos pulpitos, ndo somente do Brasil, mas, também em Portugal e em Roma, onde seus
sermdes eram ouvidos pelo alto clero da ctria romana;>? em todos os espacos por onde Vieira
passou, ficou selada a sua fama de brilhante orador sacro, e mesmo nos momentos de crise na
relacdo com a institui¢do religiosa, ndo deixou de lotar as Igrejas onde pregava: “Ja em 1664

Vieira se queixava de toda a gente Ihe solicitar a publicacdo dos seus sermdes [...]"% Por

* CANDIDO, op. cit., p. 23.

> CAMPOS, op. cit., p. 36.

L COMPAGNON, Antoine. O Deménio da Teoria: Literatura e senso comum. Belo Horizonte: EQUFMG. 2001,
p. 229.

°2 BESSELAAR, Van Den. Antonio Vieira: O Homem, a Obra e as Idéias. Lisboa. Biblioteca Breve, 1981, p.53.
%% |dem, ibidem.
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causa da fama j& adquirida, devido a exemplar retdrica exercida nos pulpitos e fora deles, é
orientado por seu superior a publicar seus Sermdes, pois j& havia quem plagiasse seus
discursos e a circulacdo de clpias ndo-autorizadas ja era corriqueira, inclusive em versdes na
lingua castelhana. Ainda em vida Vieira publica grande parte da editio Princeps dos Sermdes,
contendo 12 volumes - somente depois de sua morte foram acrescidos mais 3 volumes (entre
1697 e 1748), completando, assim, os atuais 15 volumes dos Sermdes. Certamente, a obra
vieiriana afetou seu publico, e perdurou no tempo, causando, ainda, admiracao, sendo seus
sermdes citados, até os dias atuais, nas mais diversas esferas da sociedade, seja em um
palanque politico, nas epigrafes de livros e teses ou nas Igrejas, fato que nenhum outro
escritor desse género conseguiu.

No caso de Gregorio de Matos, guardadas a diferencas com Vieira, se faz necessario
entender as devidas condicdes de sua existéncia poética, pois seus textos eram inicialmente
manuscritos e, mesmo tendo um publico restrito, seus escritos duraram em torno de 150 anos
até serem publicados pela primeira vez. Entdo, se ainda assim pode ser retomada a figura
desse poeta, isso s6 pode ser explicado porque, de alguma forma, mesmo com todas as

lacunas, sua obra causou algum efeito no seu pablico, como afirma Haroldo de Campos:

Um poeta que teve um primeiro publico efetivo e documentadamente o afetou (ndo
importa se esse publico era reduzido, nas condi¢des de seu tempo, que ndo eram
apenas brasileiras). Um poeta cuja producdo € marcantemente representativa de um
estilo (Barroco) que por sua vez a transcende e que se prolonga em seus efeitos
(estilemas) para além dela no espaco literario, mesmo depois que essa obra e seu
autor, como tais, tenham experimentado um processo de ocultagdo e passado de
ostensivos a recessivos no horizonte recepcional.>

Desde os debates sobra nossa origem literaria até o presente momento, os estudos
sobre o barroco no Brasil, e respectivamente sobre seus autores, tiveram muitos avangos. Nas
décadas de 80 e 90, novos trabalhos, sob os mais variados paradigmas foram realizados sobre
as obras desses escritores; a passagem da critica feita em jornais para a critica produzida na
universidade, também contribuiu para que novas pesquisas produzissem dissertacdes e teses
sobre esse controverso periodo de nossa formacéo literaria. Certamente, o debate continua,
com diferentes apontamentos sobre 0 mesmo tema.

Nestas ultimas décadas, os estudos sobre Vieira ganharam félego com publicagdes de
autores portugueses como José Antonio Saraiva (O discurso engenhoso, 1980) e Margarida

Vieira Mendes (A Oratoria Barroca de Vieira, 1989), estudos que tém em comum 0 proposito

> CAMPOS, op. cit., p. 41.



32

de analisar o discurso vieiriano do ponto de vista de sua contextura. A notavel obra de Saraiva
tem a pretensdo de langar um olhar sobre os escritos vieirianos na tentativa de desvendar a
I6gica do discurso desse pregador jesuita, baseado nas teorias dos tratados de retorica classica
e barroca para, a partir desse lugar, definir o discurso vieiriano como “engenhoso”.>® A obra
da portuguesa Margarida Vieira Mendes segue um percurso parecido com o de Saraiva: a sua
obra analisa a formacé&o discursiva de Vieira, considerando 0s mais variados elementos que a
compdem, desde sua formacdo retorica, propria dos jesuitas, que é destacada nos seus
sermdes, até a representacdo do orador sacro; para isso, a autora faz uma abordagem historica
desde as bases retdrico-discursivas que formaram o horizonte de cria¢do artistica vieiriano, até

os elementos que fazem parte da estrutura literaria dos sermdes de Vieira:

A qualidade literéria, criadora de emocao estética, ndo existe com igual intensidade
nas demais producdo oratdria da época, ainda que a maioria dos processos retdricos
e intertextuais seja comum a toda infindavel producgdo. O que intriga, e aquilo que se
tentara descortinar e compreender, é a natureza dessas diferencas.>

Talvez essa seja a obra mais densa e completa sobre a configuracdo discursiva desse
pregador jesuita. Esses trabalhos abriram horizontes para andlises variadas, principalmente,
voltados para o desvendamento da natureza e do dinamismo artistico, do fazer verbal da
escrita vieiriana e, com isso, numerosos trabalhos tém sido elaborados ressaltando a riqueza
da maquina enunciativa que é a obra de Vieira.

No Brasil esses novos caminhos dos estudos vieirianos foram abertos principalmente
por Alcir Pécora e Jodo Adolfo Hansen. Esses dois estudiosos comungam do fato de
privilegiar em seus estudos a analise dos procedimentos retdricos da obra do jesuita e também
de outros autores barrocos. Sdo estudos que tomam como auxilio da analise literaria
investigagBes sociais, historicas e culturais, sobretudo com a pretensdo de livrar os estudos
sobre Vieira de “anacronismos”. Alcir Pécora em sua tese, Teatro do Sacramento, faz
oposicdo as formulagdes criticas anteriores, que apresentavam um Vieira contraditério, com
fases distintas: uma politica, outra missionaria, diplomatica, nacionalista e assim em diante.
Para Pécora, existe uma unidade teoldgica-retorica-politica nos sermdes que, se estudada
isoladamente ndo contempla a complexa atividade discursiva vieiriana. Assim, se faz
necessario analisar a obra de Vieira considerando o contexto socio-cultural de onde emana sua

técnica oratoria:

> SARAIVA, Anténio José. O Discurso Engenhoso. Estudos sobre Vieira e outros pensadores barrocos. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1980.
*® MENDES, Margarida Vieira. A Oratoria Barroca de Vieira, Lisboa, Caminho. 2003, p. 19
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As razdes para dizé-lo claro, ndo precisam ser as mesmas em um caso e outro. Neste
de Antonio Vieira, 0 que sobretudo faz temer e desejar € a qualidade extraordinaria
de seus textos, o que, a meu ver, ultrapassa qualquer consideracdo exclusivamente
textual: isso inclui, no minimo, o reconhecimento da inteligéncia espantosa que
neles de desdobram e perfaz, e, ainda mais, da sua profunda imerséo, para usar
uma imagem batismal, nos acontecimentos, nos temas, e nas questfes do tempo
em que esses textos se produziram.®’

E por via da ldgica articulada na invencéo engenhosa seiscentista que Pécora lanca seu

olhar sobre a atividade retérica vieiriana, na tentativa de ndo cair no anacronismo da ideia,

comumente levantada, de um Vieira “contraditério”, ou quando se tenta separar o estético

dessa imersdo temporal e espacial em que foram langadas suas obras:

Falando especificamente sobre esses anacronismos, 0 mais grave deles, porque o
mais frequente, é o da “estetizacdo da experiéncia estética como esfera autonoma”,
uma vez que, reposto o contexto histérico em que se inscreve e constitui a producao
discursiva de Antonio Vieira, a idéia dessa autonomia colide violentamente com a
concepgdo que preside o uso que faz da linguagem. Para Vieira, a base articulatoria
de sentido e eficicia dos sermdes € dada por sua impregnacdo do divino, vale dizer,
para nomear logo o que julgo essencial, por sua sacramentalidade. Nessa
perspectiva, ndo apenas seria indcuo considerar a qualidade de seus textos fora de
sua propriedade retérico-politica, como, ainda mais, ndo seria possivel caracterizar
corretamente uma e outra isentando-as de seu peso teolégico e, com ele, de se vetor
teol6gico.*®

Como podemos notar, a linha escolhida por Pécora para analisar a pratica sermonistica

de Vieira adota critérios historicizantes, como contribuicdo contextual ao estudo da

constelacdo discursiva da oratdria sacra seiscentista, sem negar, porém, o julgamento estético,

mas colocando o farol que ilumina a producdo sermonistica vieiriana no seu devido lugar:

Contrariamente a idéia de um Vieira contraditério, penso que a sua pregacdo ordena-
se sistematicamente segundo uma matriz sacramental, entendida como uma técnica
de producéo discursiva do que se supde ser uma ocasido favoravel a manifestacéo
da presenca divina, cuja laténcia nas palavras do pregador considera-se decisiva
para mover o auditério. Mové-lo, aqui, significa basicamente, em termos individuais,
reorientd-lo na direcdo das finalidades cristds inscritas na natureza divinamente
criada; em termos de acdo coletiva e institucional, implica dizer que o sermé&o deve
estar apto a formular hipéteses para uma politica pragmatica e legitima a ser
conduzida pelos Estados cat6licos na histéria. Nessa perspectiva, ndo é verossimil
postular, como se costuma, haver contradicdo em Vieira porque ele contempla ou
confunde ostensivamente aspectos temporais e espirituais, seja em sua atuacéo
missionaria, seja em sua pregacdo da doutrina cristd. Para o jesuita, no ambito da
historia, aspectos temporais e espirituais, na medida em que sdo efeitos que, em
Gltima instancia, reportam-se a Deus, ndo podem ter completa autonomia de ser em
relacdo ao outro. Da mesma maneira, nenhum desses aspectos pode ser absoluto na

" PECORA, Alcir. Teatro do sacramento. A unidade teoldgica e retrica-politica dos Sermdes. Sdo Paulo:
Edusp. 1994, p. 40, grifo meu

%8 |dem, ibidem, p. 41
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determinagdo do género do sermdo, que contempla justamente a descoberta da
articulacéo entre ambos.™

O percurso percorrido por aqueles que se aventuraram em lancar luz sobre um distante
século XVII encontraram dificuldades em apresentar para a historiografia literaria
contemporanea 0s novos caminhos encontrados, que conduziam a um vasto campo ainda ndo
explorado pela critica literaria brasileira. Para estes a pergunta seria: como, entdo, encontrar
novidade em autores como Antonio Vieira e Gregdrio de Matos? Embora para muitos um
século ja digerido, certamente, pela heranga romantico-nacionalista de nossa historiografia
literaria, que relutou em resgatar os autores barrocos como parte de nossa formacao literaria,
0s estudos sobre Vieira e outros autores do nosso barroco literario, sdo, hoje mais que nunca,
postos em relevo devido as contribui¢fes ousadas — e muitas vezes solitarias - daqueles que
decidiram explorar a literatura produzida no periodo colonial. Deve-se, assim, a essas
contribuicGes o fato de autores como o Padre Antonio Vieira ndo serem mais ignorados pela
historiografia literaria brasileira, mas terem seu devido lugar restituido em nossa expressao

literaria.

“ldem. Para Ler Vieira: as trés Pontas das Analogias nos Sermdes. Disponivel em:
www.sibila.com.br/mapa30paralervieira.html, acesso em: 24/05/2006.
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3. HISTORIA E LITERATURA EM VIEIRA: AS FORMAS HIBRIDAS DO SERMAO

Historiador e pregador hei de ser hoje, dobrada obrigacdo de dizer verdades. Deus
me ajude a que ndo sejam mais das que vOs quiséreis. O que me parece poSSO
prometer seguramente é que a historia vos ndo enfastie por antiga e mui sabida,
porque, ainda que segundo a boa cronologia é de mais de mil e seiscentos anos, eu
farei que pareca a histdria de nossos tempos. Nenhuma coisa ouvireis que ndo seja o
que vedes. (Padre Antonio Vieira, Sermé&o da primeira oitava da Pascoa, §l)

Certamente o que mais surpreende um leitor do sermdo de Vieira é a qualidade
admiravel que é dada ao tratamento da linguagem de seus textos. E por isso que seus sermdes
integram-se aqueles textos que possuem formas hibridas, ou seja, admitem uma dupla
inscricdo de apreciagdo de leitura.®® A primeira inscrido do serméo vieiriano tem logicamente
um carater designativo, que é o exegético. Em termos mais amplos, isso significa dizer que,
para aquele instante, os sermdes de matriz ibérica seiscentista tinham por finalidade reorientar
os fieis a uma ascese crista pratica que colocava fé e politica num mesmo plano. Dito de outra
maneira, se valendo de uma aprimorada técnica discursiva, 0 sermdo assumia uma
caracteristica que superava a pragmatica exegética intimista (conversdo pessoal, individual) e
tomava a forma de um “modelo sacramental” de acdo coletiva e exemplar, tornando-se, por
esse motivo, espelho de conduta que um Estado catolico deve tomar na historia. A segunda
inscricdo é suplementar, é aquela que atribui a esses textos sua dimensao literaria pelo
tratamento diferenciado que é dispensado em sua elaboracao discursiva.

A capacidade de recriagdo imagindria dos acontecimentos permite que a “inscri¢ao
original” desses textos dé lugar a sua inscri¢do suplementar, a literaria. O conceito de “formas
hibridas” foi retirado da obra de Luiz Costa Lima, e serve como base tedrica para o presente
capitulo. De acordo com Costa Lima entende-se por obras de formas hibridas: “aquelas que
tendo uma primeira inscricdo reconhecida, admitem por seu tratamento especifico da
linguagem uma inscri¢do literaria. Para tanto, serd preciso reconhecer a permanéncia da
eficicia das marcas da primeira, ao lado da presenga suplementar da segunda”.61

Comungamos, assim, da afirmacdo de Margarida Vieira Mendes: “Os sermdes, ou parte deles,

% | IMA, Luis Costa. Histéria, Ficcao, literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2006, pp. 348-354.
®1 |dem, ibidem, p. 52.
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se tornaram lugares de atividade literaria, mais do que meramente ideologica e retorica”.®?

Isso quer dizer que no sermao ndo opera apenas uma interpretacdo dos textos sagrados - sendo
a retorica somente um auxilio ao poder argumentativo desses textos no anuncio da verdade
evangélica -, mas sdo, também, lugares onde a imaginacao criativa de Vieira entra em cena:
na escolha adequada dos tropos, na selecdo dos exempla e na organizagéo dos fatos em uma
estrutura de enredo. Por isso, ndo devemos deixar de lado a face literaria dessas elaboradas
pecas oratorias que sdo os sermdes, lugar onde a palavra encontrou um tratamento
diferenciado, o que justifica a sua inscricdo suplementar. E justamente essa dupla inscricéo
permitida pela forma do serméo, e a relagdo entre elas na construcdo discursiva do texto de
Vieira, que iremos analisar neste capitulo.

Admitamos, pois, como dito anteriormente, que 0 Sermédo abriga uma dupla inscricgéo.
O sermdo nasce com uma destinacdo, em um momento especifico: o conturbado século XVII
da Contrarreforma catolica; estdo, desta maneira, integrados ao conjunto de producéo
internacional jesuitica, que visam por em pratica as conclusdes do Concilio de Trento,
sobretudo na colonizacdo do Novo Mundo. A outra inscricdo é aquela que faz a obra de Vieira
transcender a primeira destinacdo, principalmente, pelo brilhante uso que fez da palavra, ou
seja, € nessa dimensdo de apreciacdo da obra vieiriana que esta abrigada a sua
suplementaridade literaria. E essa inscricdo suplementar que faz Vieira encantar, por
exemplo, a Rainha da Suécia, que faz o Papa o isentar da condenacdo inquisitorial e torna-lo
pregador oficial do Vaticano, e que o faz lotar as Igrejas por onde passou. E, sobretudo, o
estilo de Vieira - que da singularidade aos seus sermdes - que 0 torna amplamente conhecido
e apreciado, muito mais que suas ideias. Pelo contrério, suas formulacfes proféticas geraram
muito mais inimigos do que amigos.

Para uma melhor analise dessas duas dimensoes, irei fazer uma abordagem de cada
uma das formas de apreciacdo do sermdo para, assim, entendermos mais claramente como se

processa a suplementaridade literaria em sua construgéo discursiva.

3.1- A INSCRICAO ORIGINAL DO SERMAO: O MODO SACRAMENTAL

Comecemos comentando a epigrafe para falar sobre a inscri¢do original do Sermao:

Vieira anuncia que, para expressar as verdades do Sermé&o, se valerd de dois modos de dizé-

%2 MENDES, op cit.
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las: “Historiador e pregador hei de ser hoje, dobrada obrigacao de dizer verdades.” ®® Expor as
verdades no sermao, com essa dupla fungéo, significa dizer que, como historiador, Vieira vai
recorrer a uma forma imanente de apresentar o fato e assim confirmar uma verdade
transcendente. Como pregador, é alguém que tem a obrigacédo de dizer as verdades reveladas
nas escrituras que, por sua vez, sdo confirmadas na historia. Em outras palavras, na funcéo de
historiador Vieira caminha submetendo a perspectiva histdricas iniciada com os gregos - que
atribui a histéria a funcdo de mostrar os fatos como eles sdo, ou seja, mostrar 0 que €
verdadeiro, o que realmente aconteceu®- & uma concepcéo teleolégica crista.

Esse método de explicacdo em que Vieira se utiliza de um discurso racional, imanente,
para ilustrar o que para ele sdo verdades transcendentes, € recorrente em seus sermdes. Para
Vieira, as coisas terrenas tém relacdo direta com o desenrolar dos designios de Deus no
mundo: nesta percepcdo, cada evento da historia tem escondido um mistério divino que
precisa ser revelado para que se entenda a comunicagdo de Deus oculta nos acontecimentos.
Essa perspectiva de tempo, assumida abertamente por Vieira, em que a histéria se desenvolve
em vista do telos, ou seja, do cumprimento e consumacao final das promessas escatoldgicas —
gue 0 nosso pregador jesuita afirma que comecam com um império catdlico universal —,
precisam ser justificadas pelo cumprimento das promessas que se intercalam entre o tempo
secular e a eternidade prometida pelo tempo espiritual.

A obra sermonistica de Antonio Vieira expressa 0 momento paradoxal que foi todo o
século XVII. A vida e a obra de Vieira sdo resultados concretos dessa época. O conjunto da
obra (producdo escrita: sermdes, cartas, Histdria do Futuro e Clavis Prophetarum) e da agédo
politica desse pregador jesuita carregam a perfeita representacdo das prerrogativas da cultura
do barroco, principalmente na introducdo pratica desses conceitos na colonizacdo da América;
no caso de Vieira, na colonizacdo e catequizacdo do Brasil. Podemos observar isso mais

concretamente ao analisar a perspectiva hermenéutica que o jesuita tem dos acontecimentos

%3 Serméao da Primeira oitava da Péscoa de 1655, §l

% Concepcdo esta que seguiu Aristoteles para diferenciar o objeto do historiador e o do poeta:

Pelas precedentes consideracdes se manifesta que ndo € oficio do poeta narrar o que aconteceu; €, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer : 0 que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade.
Com efeito, o historiador e o poeta ndo se distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro escrever em prosa e o
segundo em verso (pois, se a obra de Herddoto fora composta em verso, nem por isso deixaria de ser obra de
histéria, figurando ou ndo o metro nela). Diferem entre si, porque um escreveu 0 que aconteceu e 0 outro o
que poderia ter acontecido. Por tal motivo a poesia é mais filoséfica e de carater mais elevado que a histéria,
porque a poesia permanece no universal e a historia estuda apenas o particular (ARISTOTELES. Poética. Sao
Paulo: Abril, 1984, p. 249, grifo meu).

3. Por tal motivo a poesia é mais filosofica e de carater mais elevado que a historia, porque a poesia permanece
no universal e a histéria estuda apenas o particular.
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historicos, principalmente porque os eventos da histdria sdo concebidos por ele como signos
da providéncia divina no tempo.

Para esclarecer melhor esse ponto continuemos com 0 serméo ja aqui comentado, 0
Sermdo da Primeira Oitava da Pascoa de 1647. Este sermdo tem como exegese biblica
principal a passagem de Lucas 24, 13-35, que relata a apari¢do de Jesus ressuscitado a dois
discipulos que ndo o reconhecem. Estes, descontentes com a morte do Cristo ndo acreditavam
em sua ressurreicdo, e deixam Jerusalém, onde os apostolos estavam reunidos, partindo para

Emads:

Na tarde de tal dia como o de ontem [...] tristes, com causa, pela morte de seu
Mestre, e desesperados, sem causa, pela tardanga de sua Ressurreicdo, caminhavam
dois discipulos de Cristo para o castelo ou aldeia de Emauls. Que erradas so as
imaginacfes dos homens! Mas que muito que ndo acertem as imagina¢fes no que
cuidam, se até os mesmos olhos erram no que véem! Imaginavam os dois discipulos
a Cristo morto e ausente, e no mesmo tempo, e pela mesma estrada ia 0 Senhor
caminhando com eles sem o conhecerem, ainda que o viam [...]*°

E mais adiante Vieira desenvolve o comentario sobre essa exegese:

O intento de Cristo era mandar a estes discipulos reduzidos e consolados para
Jerusalém, aonde estavam os apdstolos também tristes. Pois, se 0 seu intento era
encaminhar os discipulos para Jerusalém, como se vai 0 Senhor andando com eles
para Emaus: Et ipse ibat cum illis? —O caminho de Emaus e o caminho de Jerusalém
eram encontrados, e Cristo deixa-se ir com os discipulos para Emaus, quando os
quer levar para Jerusalém? Sim, porque essas sdo as maravilhas da Providéncia
divina: levar-nos a seus intentos pelos nossos caminhos. Conseguir os intentos de
Deus pelos caminhos acertados de Deus, isso € providéncia vulgar; mas conseguir 0s
intentos de Deus pelos caminhos errados dos homens, essas sdo as maravilhas da sua
Providéncia. Ir a Jerusalém pelo caminho de Jerusalém, é estrada ordinaria; mas ir a
Jerusalém caminhando para Emads; s6 Deus o faz.*®

Aqui chegamos ao ponto onde o préprio Vieira define a maneira com que interpreta 0s
fatos, isto €, define como se comporta o sentido da Historia em seus sermdes: um sentido
providencial, onde a transcendéncia estd escondida na imanéncia. Assim, “Ir a Jerusalém
caminhando para Emats” ¢ o caminho que Vieira percorre pela historia terrena que desagua
na historia celeste: “Ir a Jerusalém pelo caminho de Jerusalém, é estrada ordinaria; mas ir a
Jerusalém caminhando para Emaus; s6 Deus o faz”.%” Neste sentido, os fatos séo concebidos
como palavras ditas por Deus ao mundo, sendo tarefa dos exegetas - portanto do proprio
Vieira - interpreta-los e anuncia-los, para, desse modo, fazer as intervengdes necessarias.

Notadamente na obra de Vieira, esses acontecimentos estdo sob uma hermenéutica que aborda

8 Sermio da Primeira Oitava da Pascoa de 1647, § I1.
66

Idem.
" 1dem.



39

s 68

uma “perspectiva biblica da histéria” >°, retornando a visao teleoldgica de mundo, elaborada,

aos moldes que entendemos hoje, durante a primazia da Igreja na Alta Idade Média. Define-se
também a rela¢do da providéncia com o livre arbitrio: “Sim, porque essas sdo as maravilhas
da Providéncia divina: levar-nos a seus intentos pelos nossos caminhos”.®® Desta maneira a
providéncia divina atua na historia a partir seu proprio processo: “Conseguir os intentos de
Deus pelos caminhos acertados de Deus, isso é providéncia vulgar; mas conseguir 0s intentos
de Deus pelos caminhos errados dos homens, essas sd0 as maravilhas da sua Providéncia”.”
Essa forma de compreensdo da histdria, em que Vieira une imanéncia e transcendéncia,
também se torna um forte instrumento persuasivo na explicacdo racional do sagrado. Como é
0 caso do Sermdo do Santissimo Sacramento de 1645, em que Vieira se utiliza das
propriedades fisicas do espelho, quando é quebrado, para explicar a multiplicacdo da presenca

de Cristo na Eucaristia, quando é repartida na comunhao:

Tome o filésofo nas maos um espelho de cristal, veja-se nele, e vera uma s6 figura.
Quebre logo esse espelho, e que vera? Verd tantas vezes multiplicada a mesma
figura quantas sdo as partes do cristal, e tdo inteira e perfeita nas partes grandes e
maiores, COMO has pequenas, cOMO nas menores, cOMo nas minimas. Pois assim
como um cristal inteiro é um s6 espelho, e dividido sdo muitos espelhos, assim
aquele circulo branco de péo, inteiro é uma sé héstia, e partido sdo muitas. E assim
como se parte o cristal sem se partir a figura, assim se parte a hdstia sem partir o
corpo de Cristo. E assim como a figura esta em todo o cristal, e toda em qualquer
parte dele, ainda que seja muito pequena, assim em toda a hdstia esta todo Cristo, e
todo em qualquer parte dela, por menor e por minima que seja. E assim, finalmente,
como o rosto que se vé no cristal, dividido em tantas partes, é sempre um s6 e 0
mesmo, e somente se multiplicam as imagens dele, assim também o corpo de Cristo,
que estd na hdstia dividido em tantas partes, € sempre um s corpo, e somente se
multiplicam as suas presencas. L& o objeto € um s6 e as imagens sdo muitas; ca da
mesma maneira as presencas sdo muitas, mas o objeto é um sé. Pode haver seme-
Ihanca mais viva? Pode haver propriedade mais propria? Parece que criou Deus o
mistério do cristal s6 para espelho do sacramento.”

Tal processo de explicacdo se vale do mesmo método exposto anteriormente. Fazendo
um paralelo entre os comentarios dos dois sermdes podemos chegar a seguinte conclusao: “ir
a Jerusalém” ¢é o objetivo, isto é, convencer de que a presenca de Cristo € multiplicada na
Eucaristia; “Caminhando para Emaus” ¢ o meio racional, imanente, ou seja, ¢ a explicagdo do
processo da multiplicacdo através das propriedades naturais do espelho. Assim, o que é valido
na fisica do espelho também o ¢é para o milagre da Eucaristia. Segundo Vieira, foi o préprio

Deus quem permitiu que a natureza se fizesse metafora de uma verdade sacramental:

% LOWITH, Karl. O Sentido da Histéria. Lisboa. EdicBes 70. 1991. Nesta obra Lowith dedica um capitulo
exclusivo sobre este tema.

% |1dem.

 1dem.

™ Serméo do Santissimo Sacramento de 1645, §
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L4 o objeto é um s6 e as imagens sdo muitas; ca da mesma maneira as presencas sao
muitas, mas o objeto é um s6. Pode haver semelhanca mais viva? Pode haver
propriedade mais propria? Parece que criou Deus o mistério do cristal sd para
espelho do sacramento. Assim o disse Davi e o0 entendeu a Igreja: Mittit crystallum
suam sicut bucellas: Deita Deus os seus cristais do céu a terra como bocados de
pdo.72[28] Notavel, como peregrina comparagdo! Que semelhanga tém os bocados
de pdo com o cristal, ou o cristal com os bocados de pdo? Com os bocados do péao
usual da vossa mesa, nenhum; mas com os bocados do P&do Sacramental da mesa
eucaristica, toda aquela semelhanca maravilhosa, que vistes. Porque tudo o que no
cristal se vé como por vidracas, é 0 que passa dentro no Sacramento com as cortinas
corridas. Assim como no cristal se vé por milagre manifesto da natureza o todo sem
ocupar mais que a parte, a divisdo sem destruir a inteireza, e a multiplicacdo sem
exceder a singularidade, assim na héstia, com oculta e sobrenatural maravilha, o
mesmo corpo de Cristo € um e infinitamente multiplicado, dividido, e sempre
inteiro, e tdo todo na parte como no todo.”

Em sua inscricdo original, o sermdo é também um modelo sacramental: sob esta dtica,
0 sermdo vieiriano estabelece o0 argumento sacramental que interpreta e da sentido ao mistério
oculto nos fatos, como nos diz Pécora:

O serméo constitui-se analogamente a retorica divina impressa, desde sempre, nas
coisas criadas, que a hermenéutica, todavia, apenas descobre gradualmente, no
discurso do tempo. A partir dai, também é possivel considerar, para tocar um outro
ponto ineludivel deste tipo de sermdo, que ele constitui como uma acéo verbal de
descoberta e atualizagdo dos sinais divinos ocultos na agdo do mundo, com vistas a
producdo de um movimento de corre¢do do auditorio dos fiéis. Ainda mais
sinteticamente, em termos de uma preceptistica do género, pode se dizer que o
sermdo atua como uma hermenéutica factual cuja interpretacdo preenche lugares da
invencao retérica.”

O convencimento dos fieis da acdo de Deus no mundo se ordena na construcéo
retorica do serméo, exercendo, portanto, uma funcdo persuasiva que movimenta o auditorio a
uma pragmatica que os faz agentes proféticos atuantes na histéria divina. Entdo, é funcdo da
pregacdo sermonistica corrigir, exortar e animar o publico com argumentos que os faca
perceber os sinais proféticos de Deus na historia. A histdria, portanto, é concebida ndo apenas
como simbolo da figuracdo biblica, mas € o lugar da manifestacdo do divino. Dessa maneira,
os fatos se ordenam em uma cronologia linear (embora dentro de uma perspectiva ciclica do
tempo litdrgico), que faz de sua ocorréncia verdade profética, na qual Deus se comunica e
cumpre suas promessas.

Pelo exposto anteriormente, as analogias, alegorias e metaforas que sdo parte da
construcdo retdrica dos escritos de Vieira servem, justamente, para fazer as profecias mais

perceptiveis aos olhos leigos, 0s quais, puramente com o fundamento da fé, poderiam deixar

73

Idem.
" PECORA, Alcir. Sermdes: O modelo Sacramental. In: VIEIRA, Antonio. Sermdes. [Org. Alcir Pécora] Tomo
I e Il. S&o Paulo: Hedra, 2000, p.13.
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passar despercebidas e ndo ter a mesma receptividade do pablico no momento da pregacio. E
por isso que Vieira se utiliza de varias fontes para fundamentar seu discurso, desde as
passagens biblicas, fatos historicos, biografias exemplares de santos até acontecimentos
contemporaneos as pregacdes, tudo isso a fim de dar credibilidade as suas intuicdes

proféticas.

3.1.2 - AEXEMPLARIDADE NA INSCRICAO ORIGINAL DO SERMAO

Dentre esses artificios empregados como parte da argumentagdo retorica nos escritos
vieirianos, queremos dar destaque ao uso do exemplo hagiogréfico. A visdo de tempo
concebida por Vieira o obrigava a sempre justificar a linearidade da ocorréncia das profecias,
principalmente, porque os acontecimentos tidos como proféticos eram condi¢do para provar e
dar credibilidade as profecias de maiores propor¢Ges que estariam préximas a acontecer
(como a ideia do dominio lusitano do mundo); deste modo, as biografias dos santos nos
sermdes vieirianos sdo também instrumentos retdéricos que atualizam a historia divina no
momento em que 0 sermdo € enunciado, ou seja, a vida exemplar dos santos séo fatos que
evidenciam a providéncia de Deus no mundo.

Em termos gerais isso significa dizer que a histdria, na interpretacdo da oratéria
catolica do século XVII, ¢ a refiguragdo das escrituras sagradas: “[...] de tal modo que a
histéria contemporanea aos pregadores &, especularmente, a versao mais atualizada do Texto,
tanto no sentido de ser mais recente no tempo, quanto no sentido de efetuar um avanco na
destina¢do providencial do universo criado™.” Isso pode ser percebido nas formulacées
retéricas de Vieira, principalmente, quando se refere a ideia de Quinto Império, ideia que é
materializada e projetada sobre sua nacdo, Portugal, especialmente, na defesa da formacéo de

um Estado catélico universal, como bem resumiu Jean Delumeau:

Durante os mil anos do reino dos santos, sofrimento, doenca, miséria, exploracéo do
homem pelo homem terdo desaparecido da terra [...]. Esses elementos concretos ndo
estdo ausentes do padre Vieira, jesuita portugués, que no século XVII, promete a seu
soberano o império do mundo. O Portugal desse tempo é com efeito atravessado por
correntes messianicas que se baseiam na mensagem inspiradas (as trovas) de um
sapateiro do século XVI e que foram difundidas pelos monges de Alcobaga. No
tempo da ocupagdo espanhola (1580-1640) recusa-se a acreditar na morte do rei
Sebastido, desaparecido na batalha de Alcacer-Quibir (1578). Ele retornara para
restituir gléria e liberdade a seu povo. A revolucdo castelhana de 1640 exalta as
esperancas milenaristas. Doravante, e incansavelmente ao longo de sua carreira,
Vieira (1608-1697) prediz aos sucessivos reis de seu pais um destino fora de série.

" Idem, ibidem, p. 12.
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Cometas, tempestades e inundacBes parecem-lhe anunciar a passagem ao milenium,
no decorrer do qual o papa e o soberano de Portugal governardo juntos um mundo
pacificado, tendo sido vencidos os turcos e os judeus conduzidos a verdadeira fé.
Ora esse reino seré4 a um s6 tempo espiritual e temporal.”

De um modo geral, grande parte da criacdo retdrica de Vieira abriga estas duas
perspectivas: a concepcdo de um sentido providencial da historia; e a crenca no destino
missionario portugués.’’ De alguma forma, essas duas concepcdes estdo presentes em toda a
obra escrita vieiriana. Para melhor ilustramos isso, vejamos como estas formulacdes se
processam nas alegorias do serm&o. Para tanto, vou me utilizar do sermdo que tem como
temaética central o destino missionario portugués: o Sermdo de Santo Antonio de 1670. Nesse
sermédo o jogo alegdrico é formado a partir da imagem exemplar do Santo, o mais ilustre santo
portugués e também o mais conhecido. O modelo das virtudes de Santo Antonio é
considerado por Vieira espelho das virtudes dos portugueses, o Santo é signo do destino

missionario dos lusitanos:

A Antonio, porém, disse Cristo que era luz do mundo, e ndo s6 o disse a Antonio,
que era portugués, sendo também a todos os portugueses. E qual é, ou qual pode ser
a razdo desta diferenca tdo notavel? A razdo é porque os outros homens, por
institui¢do divina, tém s6 obrigacdo de ser catélicos: o portugués tem obrigacéo de
ser catolico e de ser apostélico; os outros cristdos tém obrigacdo de crer a fé: o
portugués tem obrigacdo de a crer, e mais de a propagar. E quem diz isto? S&o
Jerc‘)nir’?é) ou Santo Ambrdsio? N&o: o mesmo Cristo, que disse: Vos estis lux
mundi.

Os portugueses, nessa perspectiva, sdo a refiguracdo do que foi Santo Antonio. O
Santo, que recebe da Igreja o titulo de luz do mundo, segundo Vieira é o espelho exemplar de

Portugal. Assim, o que é virtude em Santo Antonio também o é para 0s portugueses:

Santo Antonio foi luz do mundo porque foi verdadeiro portugués, e que foi
verdadeiro portugués porque foi luz do mundo. Declaro-me: bem pudera Santo
Antdnio ser luz do mundo, sendo de outra nagdo, mas, uma vez que nasceu
portugués, ndo fora verdadeiro portugués, se ndo fora luz do mundo, porque o ser
luz do inundo nos outros homens é sO privilégio da graca; nos portugueses .é
também obrigac&o da natureza’

Tal denominacéo - Luz do Mundo - dada ao santo € associada ao destino da monarquia
portuguesa que, naquele momento, vivia o auge da expansdo ultramarina, sobretudo, por ter

retomado a autonomia ap6s a Reconquista (1640), depois de longo periodo de submissdo a

® DELUMEAU, 1993, p. 210.

"Ver: MENDES, Margarida Vieira. Comportamento profético e Comportamento retérico em Vieira. In: Revista
Semear. Revista da catedra Padre Antonio Vieira de Estudos portugueses. Vol. 2, PUC- Rio, 1999.

"8 Serméo de Santo Antonio, 1670, § |

 Idem, §I
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Espanha com a chamada Unido Ibérica. Vieira vai buscar essa associagdo com o titulo do
santo na etimologia da palavra Lusitania, que dé titulo aos portugueses:

“[...] os portugueses primeiro se chamaram Tubales, de Tubal, que quer dizer
mundanos, e depois chamaram-se lusitanos; lusitanos, para que trouxessem no nome
a luz: mundanos para que trouxessem no nome o mundo, porque Deus os havia de
escolher para luz do mundo: Vos estis lux mundi.”®

Vieira, quando faz uso da exemplaridade em seus sermdes, enfatiza as obras realizadas
e situacdes conhecidas vivenciadas pelo santo a partir dos quais o sermao se desenrola. Como
¢ caracteristico da oratoria vieiriana, seus argumentos sao construidos a partir das substancias
das coisas, como bem analisou Saraiva. A rede de alegorias e analogias do sermao pode partir
do comentério de algum personagens, ou fendbmeno da natureza, que ao longo do texto sdo
reveladas pelo que elas sdo em sua integridade: tanto pelas propriedades fisicas, etimolégicas

e historicas quanto pelo valor espiritual que essas coisas, metaforicamente, possuem:

Num texto ha palavras e coisas. As coisas Sa0 0s personagens, os seres da natureza, 0s
produtos da industria humana, 0s acontecimentos a que o texto se refere. Podemos
deter-nos na explicacdo da palavra, mas podemos também procurar explicar as coisas,
para aprofundar mais o sentido, porque a coisa, como a palavra, tem uma razéo de ser
no texto. Através de um exemplo, chegaremos a compreender como um elemento do
texto pode ser tomado ora como palavra ora como coisa.*

E o caso, por exemplo, do Sermio de Santo Antonio de 1654 (aos peixes) em que
Vieira comeca o sermdo tecendo uma rede de alegorias iniciada com a analise das
propriedades do sal retirada da passagem biblica, propria do tempo litdrgico, que é tema

oficial nas celebragGes do dia do santo portugués, “Vos sois o sal da Terra™:

Suposto pois que, ou o sal ndo salgue, ou a terra se ndo deixe salgar, que se ha de
fazer a este sal, e que se ha de fazer a esta terra? O que se ha de fazer ao sal que ndo
salga, Cristo o disse logo: Quod si sal evanuerit, in quo salietur? Ad nihilum valet
ultra, nisi ut mittatur foras, et conculcetur ab hominibus (Mt. 5, 13): Se o sal perder
a substancia e a virtude, e o pregador faltar a doutrina e ao exemplo, o que se Ihe ha
de fazer é langa-lo fora como indtil, para que seja pisado de todos. Quem se atrevera
a dizer tal coisa, se 0 mesmo Cristo a ndo pronunciara? Assim como ndo ha quem
seja mais digno de reveréncia e de ser posto sobre a cabeca que o pregador que
ensina e faz o que deve, assim é merecedor de todo o desprezo e de ser metido
debaixo dos pés o que com a palavra ou com a vida prega o contrario.*

80
Idem, 8l
81 SARAIVA, Anténio José. O discurso engenhoso. Estudos sobre Vieira e outros pensadores barrocos. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1980, p.77.
82 Serm&o de Santo Antonio de 1654, § I.
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A recorréncia a exemplaridade hagiogréfica, pratica comum na composicao do serméo
catolico, se deve por ser um eficiente instrumento retérico na composi¢do discursiva do
sermdo. A exemplaridade hagiografica representa uma possibilidade real de alcancar
plenitude das virtudes cristds. Elas também exercem no sermdo a funcdo de representacao
visual do dever-ser. E Vieira estava convencido de que a representagdo visual era mais
atraente do que o discurso puramente oral, capaz de dar um maior poder de convencimento a
seus argumentos®: “[...] razdo disto € porque as palavras ouvem-se, as obras véem-se; as palavras
entram pelos ouvidos, as obras entram pelos olhos, e a nossa alma rende-se muito mais pelos
olhos que pelos ouvidos.”® Nessa direcdo, o fazer “ver” do exemplum hagiografico conduz os
ouvintes a uma atitude pratica, ou seja, 0 mais importante na representacdo visual do
exemplum é sua capacidade de gerar fatos, de conduzir os ouvintes a produzir obras, como

ilustra Vieira na conhecida passagem do Ecce Homo do sermao da Sexagésima:

As palavras do Baptista pregavam peniténcia: Agite poenitentiam. «Homens, fazei
peniténcia» — e o0 exemplo clamava: Ecce Homo: «eis aqui estd 0 homem» que é o
retrato da peniténcia e da aspereza. As palavras do Baptista pregavam jejum e
repreendiam os regalos e demasias da gula; e o exemplo clamava: Ecce Homo: eis
aqui estd o homem que se sustenta de gafanhotos e mel silvestre. As palavras do
Baptista pregavam composi¢do e modéstia, e condenavam a soberba e a vaidade das
galas; e o exemplo clamava: EcceHomo: eis aqui esta 0 homem vestido de peles de
camelo, com as cordas e cilicio & raiz da carne. As palavras do Baptista pregavam
desapegos e retiros do Mundo, e fugir das ocasifes e dos homens; e 0 exemplo
Clamava: Ecce Homo: eis aqui 0 homem que deixou as cortes e as sociedades, e
vive num deserto e numa cova. Se 0s ouvintes ouvem uma coisa e véem outra, Como
se hdo-de converter?®

Desse modo, a pregacdo utiliza-se do exemplum hagiografico para gerar obras, fazer
ver, corrigir o auditério dos mais variados vicios, seja social ou espiritual. Esse tipo de
acomodacdo que se da, da celebracdo do santo ao tempo secular, permitido pelo carater
ciclico do tempo liturgico, abre um leque de oportunidades para as analogias e alegorias que
poderdo compor o0 sermdo e que sdo ajustadas no momento da celebracdo, levando em
consideracdo, preliminarmente, as circunstancias historicas em que se passa a celebracéo, e o
publico, a quem o sermao é destinado.

Na esfera dessas situagdes, o exemplo hagiografico por si s6 d& margem a comentarios

capazes de mover o auditdrio, através do esmiucar das peculiaridades do santo celebrado.

8 Para um maior aprofundamento sobre o tema do “fazer ver” nos sermdes de Vieira, vale a pena consultar o
artigo de Alcir Pécora: O Demdnio Mudo (PECORA, Alcir. O Deménio Mudo. In: NOVAIS, Adauto. O Olhar.
S&o Paulo: Companhia das Letras. 1988).

8 Sermao da Sexagésima, § I.

% 1dem, § IV
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Entdo, na exposi¢do do serméo vieiriano, o comentério hagiografico vai além de uma analise
biografica modelar, mas todo o conjunto litirgico que envolve a celebragdo e as
denominacdes devocionais populares estdo sujeitas a adequacdo alegorica. E o caso do tema
biblico que a Igreja escolheu para a festa de Santo Antonio, “vds sois o sal da terra”: mesmo
sem o Evangelho se referir diretamente ao santo, o tema é sempre empregado como
propriedade do mesmo. Este trecho do Evangelho adquire diversas conotagfes nos nove
sermdes que Vieira destinou diretamente ao santo portugués; embora Santo Antonio nao tenha
sido o autor dessas palavras, elas sdo passiveis de argumentacdo e associacdo a ele, como

comenta Saraiva:

A expressdo “retorica dos do outro mundo”, ou retérica dos atos que praticam,
traduz-se por: a palavra dos fatos, o enunciado a que pode ser reduzido qualquer
acontecimento. No texto citado, este enunciado [“vds sois o sal da terra”] € o trecho
que a lIgreja escolheu para os sermfes de Santo Antonio. Nesta passagem, admite
Vieira, Cristo referia-se profeticamente ao santo portugués. Por isso, a vida de Santo
Antonio torna-se um texto que d& margem a comentarios.®

Deste modo, o santo, tomado como exemplo, constitui um sinal divino no mundo, € a
personificacdo da intervencdo divina na historia. Nessa perspectiva, a exemplaridade
hagiografica exerce a funcdo de fundamentar a visdo teleoldgica dos acontecimentos
temporais; seja para ilustracdo de uma pregacdo, para corrigir o auditorio dos fieis dos seus
vicios (espirituais e sociais) ou como espelho modelar profético, projetado sobre sua nacao
(Portugal).

Sendo assim, os sermdes do Padre Antonio Vieira ultrapassam os limites da destinacéo
exegeética, e apresentam-se como um instrumento sacramental que projeta na historia um
modelo sacro-politico-social de organizacdo e de conduta moral, submetido a uma vontade
analoga a Deus. Inseridos neste contexto, 0s sermdes vieirianos elaboram uma pragmatica
social cristd que envolve os ambitos religiosos, sociais e politicos em conjunto, dentro um
sentido providencial da historia.

A inscricdo original do sermédo da margem a muitas outras questdes que estao ligadas a
intuicdo profética, politica e missionario de Vieira. Seguramente, a mais conhecida, estudada
e difundida obra de Vieira, que sdo os sermdes, carregam uma polifonia de conceitos que

ultrapassam qualquer tipo de enquadramento que algum pretensioso trabalho ambicione fazer.

8 |dem, ibidem, p. 81.
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3.3 - ASUPLEMENTARIDADE LITERARIA DO SERMAO

Até o presente analisamos o sermdo vieiriano em sua destinacéo original, isto &, como
pertencente a um conjunto de producdo que visa organizar a fé no novo mundo,®’ isso, claro,
dentro do contexto da producéo jesuitica dos seiscentos. Em primeira instancia, a composicao
destes sermdes tem por método uma técnica discursiva que tornam a realidade espiritual e a
temporal em um mesmo plano. Em termos mais amplos, a obra sermonistica de Vieira cumpre
o papel de espelho exemplar, de conduta e orientacdo politico-religiosa de acéo coletiva da
nacgao portuguesa.

Contudo, o que faz a obra desse jesuita permanecer até nossos dias, e ser lembrada e
estudada, como parte da producdo do barroco - como esta nos livros didaticos - é, certamente,
a qualidade extraordinaria dos seus textos. Vieira pertence aqueles escritores que mantém sua
obra “viva,” mesmo muito tempo depois de sua morte. Ele ¢ um dos poucos casos de
perpetuacdo e difusdo apos trés séculos de sua morte. Mesmo em seu tempo, 0 que provocou
0 sucesso de Vieira foi 0 uso exemplar que fez da palavra: escrita e dita. O que para ele ndo
era muito agradavel, era um demérito diante do seu papel como homem publico. Vieira,
sobretudo, queria ser reconhecido por suas ideias, principalmente, naquilo que era nuclear em
sua atividade junto aos monarcas: o de ser orientador da monarquia, como alguém que tinha
um papel relevante a cumprir na historia politica das monarquias cristds. No entanto, ndo
conseguiu fugir desse sucesso, e € justamente 0 empenho estético que estd impregnado em sua
obra escrita, que a torna singular entre tantas outras do mesmo género. E por essa razdo que
sua obra se insere entre aquelas que admitem uma inscricdo literaria suplementar. Para
amplificarmos um pouco mais esse ponto, retornemos o que foi colocado no inicio deste
capitulo.

Segundo Costa Lima, apoiado em uma definicdo de Vitor Manuel Aguiar e Silva,
algumas obras histéricas por sua singular capacidade de recriagdo imaginaria dos fatos e
personagens da histéria, admitem uma dimensdo literaria.?® Como Literatura, essas obras
agora ddo lugar ao que é suplementar em sua composi¢do. Embora ndo sejam obras de ficcao,
e por sua destinacdo original se tornar obsoleta, elas recebem o abrigo da literatura
(especialmente pelo carater heterogéneo da definicdo de literatura), principalmente, pelo

tratamento empregado na linguagem dessas obras: “Fora da fic¢do, a literatura abrange

8 PECORA, op. cit., p. 11.
8 COSTA LIMA, op. cit., p. 348.
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»89 No caso, 0

aquelas obras que, perdida sua destinacdo original, recebem outro abrigo.
literario. E, portanto, o que acontece com os sermdes de Vieira. Perdida a sua destinagdo
original (como exposto nos subitens acima) os sermdes agora sdo alvos de uma analise
estética por possuir forma hibrida (histérica e literaria).

Apesar de saber que Vieira ndo escreveu seus sermdes com fins literarios - pelo
contrario, combateu quem tentou usar os sermdes com essa finalidade (os cultistas) -, no
entanto, ndo abdicou de meios literarios para sustentar suas ideias no serméo.

Para 0 nosso pregador portugués, o ornamento somente se justificaria no serméo se
servisse para que o contetdo transmitido - a matéria - fosse apreendido com mais eficacia
pelos ouvintes. Neste sentido, a estética do serméo deveria ter uma finalidade hermenéutica,
quer dizer, teria que servir para traduzir os signos divinos escondidos nas coisas terrenas e no
texto sagrado. A utilizacdo da arte so teria sentido no sermao vieiriano se estivesse a favor do

contetdo que transmite e ndo pela autonomia da forma, como observa Alcir Pécora:

Vieira tampouco pretende negar a arte do serm&o, ou 0 sermdo como arte ao propor
a sua admiravel formula do sermdo como uma “arte sem arte”. [...] Com sua
formacéo humanistica, [Vieira e os demais jesuitas] estavam convencidos de que a
pregacédo apostolica ndo poderia prescindir da arte, e 0 caso, aqui, era sobretudo o de
conciliar ambas as tradigdes [...]. A oratoria sacra assim praticada ndo recusa, pois,
0 ornato dialético ou o conceito engenhoso como procedimentos artisticos
inadequados em si, apenas submete-os & conveniéncia especifica da parenética, de
maneira que a sua ma aplicacdo ndo impeca que o serméo frutifique.”

Para aquele contexto, fazer uso de um suplemento literario era comum na
composicdo do sermdo, por isso se torna mais facil que pecas oratérias como 0s sermdes
recebam o abrigo da literatura. Os recursos usados na construcdo discursiva sermonistica
tinham, deste modo, a funcgdo de sensibilizar e instruir os fieis menos pelo discurso racional, e
mais pela emocdo provocada pelo desempenho do pregador no pulpito. Nessa elaboracdo
discursiva barroca os elementos visuais e dramaticos eram essenciais para uma pregacao
exemplar, como observaram o0s espanhdis Manuel Moran e José Andrés-Gallego ao

analisarem a pregacao barroca:

A procura de efeitos visuais e dramaticos - talvez mais proximo das artes figurativas,
mas necessario para criar o sobre natural - desembocou também no recurso ao
naturalismo descritivo, como forma de apelar para a sensibilidade primaria. Um
naturalismo muitas vezes baseado em artificio de carater teatral [..]. **

% Idem, Ibidem, p. 349.

% PECOA, op. cit., p. 17.

%% MORAN, Manuel; ANDRES-GALLEGO, José. O Pregador. In: VILLARI, Rosério (org.). O Homem
Barroco. 1%d. Lisboa: Presenca, 1995. pp. 124-125.
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As pregagdes que povoaram a vida da Igreja logo apds o Concilio de Trento, fizeram
uso intensivo da arte do seu tempo, para assim, atingir seus objetivos:“[...] a exuberancia
decorativa, a tendéncia para a hipérbole, movimento centrifugo, a ruptura do equilibrio
Renascentista e outro elementos do novo estilo [barroco] foram utilizados para gerar
sentimentos de fervor e admira¢do na contemplacdo das coisas divinas”.** Do mesmo modo,
Vieira transporta para o pulpito os recursos estilisticos da arte barroca.

Outro ponto importante que precisa ser salientado, que favorece a concepcdo da
inscricdo literaria dos sermdes vieirianos, & com relacdo as circunstancias em que 0s sermdes
foram reescritos.

No entanto, é claro que entre a palavra dita e a palavra escrita existe certo
distanciamento. Sdo mais de trinta anos que separam a data da locucédo da data da escrita. Essa
diferenca deve ser considerada pelos seguintes motivos: primeiro, porque, COmo era comum
entre os pregadores do tempo de Vieira, os sermdes deviam ser decorados e, provavelmente,
ndo teriam tempo para elaborar o texto integral: no mais das vezes, eram feitos esquemas, que
podiam ser simples ou de elaboracdo mais extensa que, no caso de Vieira, o proprio autor

chamou de “borroes”:

Ler no pulpito ndo era admissivel, e recitar de cor era considerado coisa de
principiante, suficientemente cansativa para evitar por todo pregador experiente,
mesmo porque, em certos casos, era necessario repetir conceitos de varias formas,
até o mais rude dos ouvintes os ter entendido. Por isso, a prética corrente era
memorizar o esquema do sermao - estrutura formal, exemplos, ideias - e esforcar-se
por domina-lo, deixando o resto entregue & improvisacao.”

O segundo motivo € porque no instante da escrita ndo somente houve um
deslocamento de datas, mas também de local e de circunstancias, que Alcir Pécora classificou

como circunstancias “diretas” e “indiretas”.

J& nas circunstancias indiretas do serméo, pode-se aludir a um Vieira septuagenario,
vivendo na Bahia, sem mais nenhuma expectativa razoavel de retorno ao conselho
real de Lisboa. Agora, a sua preocupacdo centrava-se, a0 que consta, nas questoes
hermenéuticas langadas nos escritos ainda parcialmente inéditos conhecidos como
Clavis Prophetarum; nas disputas internas e externas da Ordem em relacdo aos
negdcios indigenas, e nas violentas desavengas, na cidade da Bahia, entre o grupo
politico de sua familia, os Vieira Ravasco, e o dos Sousa e Meneses.**

% Idem, ibidem, p. 120.
% |dem, Ibidem, p. 135.
% Idem, 2006. Disponivel em: www.sibila.com.br/mapa30paralervieira.html, acesso em: 24/05/2006.
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Embora a funcdo de escritor ndo esteja dissociada do orador, ndo se pode dizer
que a forma escrita tenha 0 mesmo desenho do discurso proferido. O texto escrito ganha uma
forma muita mais elaborada que, provavelmente devido a falta de tempo, ndo pode ser
colocada no momento que subiu ao pulpito. Certamente muitas falas foram acrescidas na
forma escrita: segundo Pécora, pode ser que muitos sermdes tenham sido totalmente
finalizados somente no momento da escrita.”® De acordo com Anibal Pinto de Castro, tal

distingdo é elementar para uma analise critica do serméo:

[...] a forma escrita que ele préprio fixou para a maioria de sua producdo
concionatéria ndo representa, ou rarissimas vezes pode representar, a forma do
discurso dito. E este problema, que constituira sempre uma ddvida quase angustiante
para o editor critico dos sermdes, jamais encontrard solucdo. A menos que
tivéssemos a sorte de encontrar algum autégrafo desses borres, o que até este
momento ndo aconteceu, desaparecida que foi pra sempre a arca em que 0S papeis
encontrados no seu cubiculo foram encerrados, logo apds a sua morte, pelo Reitor
do Colégio da Baia, Padre Jodo Antonio Andreoni [...].%

Amplificando um pouco mais esta afirmacéo, digo que a distingdo estabelecida entre a
palavra dita e a palavra escrita se faz necessaria para a compreensao do talento e da identidade
do Vieira escritor. Interessa neste trabalho percorrer os passos da criacdo discursiva do
sermédo, se valendo da aproximagdo das circunstancias “diretas”, que influenciaram o serméao
no memento em que foi pregado, com as “indiretas”, aquelas que possivelmente nortearam o
sermao no momento de sua escrita.

Considerando o que disse Pécora, sobre as circunstancias “diretas” ¢ “indiretas” que
atuaram na reescrita dos sermdes, e o que disse Anibal Pinto de Castro, sobre a diferenga
entre a palavra dita e a palavra escrita, podemos concluir que nunca conseguiremos saber
como foi sua forma dita: mesmo que encontrdssemos 0Ss esquemas originais, ndo
conseguiriamos restituir o que foi dito realmente no pulpito, pois muitas coisas poderiam ter
sido acrescentadas ou retiradas no momento da pregacao. Para ilustramos esses pontos, vamos
tomar como exemplo o ja citado Sermdo de Santo Antonio de 1654 (aos peixes), a fim de
visualizarmos melhor esse processo de criagdo discursiva de Vieira.

Nas circunstancias que atuaram diretamente no momento da pregacdo, encontramos
um Vieira encurralado pelos colonos que ndo estavam contentes com suas intervencoes

contrarias ao cativeiro indigena. O serméo é pregado no Maranhdo, e tem como ouvintes

% 1dem, Ibidem.

%CASTRO, Anibal Pinto de. Os Sermdes de Vieira: da Palavra dita & Palavra escrita. In: MENDES, Margarida
Vieira; Pires, Maria Lucilia Gongalves e Miranda. José da Costa (org). Vieira escritor. Lisboa: Cosmos, 1997,
p. 81.
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colonos, entre eles os que sdo responsavel pela administracdo colonial, e certamente

religiosos, para quem também o sermé&o é direcionado:

V6s —diz Cristo Senhor nosso, falando com os pregadores —sois o sal da terra; e
chama-lhes sal da terra, porque quer que facam na terra o que faz o sal. O efeito do
sal é impedir a corrupgdo, mas quando a terra se vé tdo corrupta como esta a nossa,
havendo tantos nela que tém oficio de sal, qual serd, ou qual pode ser a causa desta
corrupcao? Ou é porque o sal ndo salga, ou porque a terra se ndo deixa salgar. Ou é
porque o sal ndo salga, e os pregadores ndo pregam a verdadeira doutrina, ou porque a
terra se ndo deixa salgar, e 0s ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que Ihes ddo, a ndo
querem receber; ou é porque o sal nao salga, e os pregadores dizem uma coisa e fazem
outra, ou porgue a terra se ndo deixa salgar, e 0s ouvintes querem antes imitar o que eles
fazem, que fazer o que dizem; ou é porque o sal ndo salga, e 0s pregadores se pregam a si,
e ndo a Cristo, ou porque a terra se nao deixa salgar, e 0s ouvintes, em vez de servir a
Cristo, servem a seus apetites. N&o é tudo isto verdade? Ainda mal.”’

A pregacdo é feita um dia antes de Vieira partir para Portugal em busca de garantias
para sua atuacdo missionaria - principalmente, em relacdo a ndo escravizacao dos indios -

junto ao monarca portugués (D. Jodo V), com quem Vieira gozava de prestigio®:

Antonio Vieira, que chegara ao Maranhdo munido de plenos poderes para criar
aldeias indias sob a direccdo espiritual e temporal dos Jesuitas, contentava-se
inicialmente apenas com trés aldeamentos. Mas néo tardou a ter sérias brigas com os
colonos, que se opunham ferozmente aos planos da Companhia, considerados
desastrosos para a vida econémica da provincia.*®

Ja no momento da escrita (1681) encontramos um Vieira envelhecido, sem 0s mesmos
prestigios perante a coroa portuguesa, sem as mesmas influéncias nas questdes
administrativas da colbnia; ap6s ter passado alguns anos respondendo ao Seu processo
inquisitorial, naquele momento, ja tinha garantido a isencdo eterna do tribunal da Inquisicéo,

decretado por bula papal.**

Agora ja ndo tem muita coisa a perder e, provavelmente, o0 que
ndo pdde dizer no momento da enunciacdo, pdde reformular no momento da escrita dos
sermdes. No momento da escrita, ndo tinha mais a mesma disposicao para travar uma luta em
defesa dos indios e fazer dura critica & administragdo colonial. Mas, podia fazer isso, com

tamanha veeméncia, na palavra escrita. E na palavra que ele pode exercer sua autoridade, ja

% Sermao de Santo Antonio de 1654 (aos peixes), § I.

%8 <£oi com o fim de informar pessoalmente o rei do que se passava na coldnia que Vieira se resolveu a ir ao
Reino, esperando conseguir ai uma legislagao justa para os indigenas e adequada as circunstancias existentes no
Maranhdo”. BESSELAAR, Van Den. Antonio Vieira: O Homem, a Obra e as Idéias. Lisboa. Biblioteca Breve,
1981, p. 38.

% |dem, Ibidem, p. 37.

100 <« Asim ficou munido de um breve papal (1675), que o isentava por toda a sua vida de qualquer jurisdicéo,
poder e autoridade da Inquisicao portuguesa”. Idem, Ibidem, p. 57
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que na vida real, a idade avancada e inimeras doencas ndo lhe davam o mesmo vigor, e
também ndo dispunha da mesma autoridade que gozava anteriormente.

Nessa direcdo, podemos sustentar que o que da a dimensdo literaria aos sermdoes
vieirianos é a forma criativa com que expde os fatos. Seguindo o conceito de formas hibridas
que estamos adotando, o que possibilita uma obra mudar sua inscri¢do original e dar lugar a
inscricdo literaria, de acordo com Costa Lima, é o ponto de destaque desse tipo de obras, ou
seja, o tratamento diferenciado que dado, ¢ a linguagem: “Pela espessura da linguagem a
literatura se tornard sua segunda morada”.’®* Para um melhor esclarecimento sobre esse
ponto, recorremos a teoria tropoldgica de Hayden White sobre as estruturas da narrativa
historica. De acordo com White, as narrativas histdricas sdo: [...] ficcbes verbais cujas formas
tém mais em comum com seus equivalentes na literatura do que com seus correspondentes
nas ciéncias”.**® Questionamento parecido fez também Wolfgang Iser ao por em ddvida o
lugar comum que opde fato e ficcdo, como duas modalidades discursivas autdnomas: “E
entretanto discutivel se essa distingdo, por certo prética, entre textos ficcionais e ndo-
ficcionais pode ser estabelecida a partir desta oposicao usual. Os textos ficcionados serdo de
fato tao ficcionais € os que assim ndo se dizem serdo de fato isentos de ﬁcgﬁo?”log. Assim,
continuando com White, as técnicas e estratégias que o historiador se utiliza para alcancar

seus objetivos sdo as mesmas utilizadas pelos textos ficcionais:

H& muitas histérias que poderiam passar por romance, € muitos romances que
poderiam passar por histérias, considerados em termos puramente formais (ou,
diriamos, formalista). Vistos apenas como artefatos verbais, as histérias e os
romances sdo indistinguiveis uns dos outros. N&o podemos distinguir com
facilidade, em bases formais, a menos que os abordemos com pré-concepgdes
especificas sobre os tipos de verdade que cada um supostamente se ocupa. Mas 0
escopo do escritor de um romance deve ser 0 mesmo que o do escritor de uma

o, . . . . 104
histéria. Ambos desejam oferecer uma imagem verbal da “realidade”.*

Na concepcao de White, os textos historicos conseguem seu sucesso explicativo, em
grande parte, por organizarem os fatos, de forma estética, em uma estrutura de enredo de um
tipo especifico (romance, tragédia, comédia e satira), que ele mesmo denominou de “urdidura
de enredo”. Desse modo, os fatos sdo selecionados da realidade empirica, pelo historiador,
codificados, e em seguida sdo postos em um modo de explicacdo estético, chamado de

101 COSTA LIMA, op. cit., p. 350.

192 WHITE, Hayden. Os trépicos do Discurso: Ensaios Sobre a Critica da Cultura. Sdo Paulo: EDUSP. 2001, p.
98.
103 |SER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. In: Lima, Luiz Costa (org). Teoria da
literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p 957.

104 |dem, ibidem, p. 137-138.
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“explicacdo por elaboragdo de enredo”, como afirma White: “.[...] toda histéria, mesmo a
mais ‘sincrénica’ ou ‘estrutural’, ha de ser posta em enredo de alguma maneira”.'% Contrério
a ideia de que os fatos falam por si sO - caracteristico da concepcdo positivista -, White
sustenta que os historiadores falam por eles por meio de sua “imaginacdo construtiva” no
momento em que eles sdo reelaborados na escrita da historia.

Apoiados nas definigdes conceituais de White, podemos corretamente fazer uso dessas
definicbes para analisar os sermdes vieirianos. Considerando, sobretudo, que a estrutura
estética do sermdo tem como base os tropos (principalmente a metafora), dos quais a retorica
vieiriana faz uso. Assim, em seu suplemento literario, os sermdes usam também de estratégias
discursivas que sdo proprias da literatura para, dessa maneira, alcancar seus objetivos, que € a
conversdo dos seus ouvintes, no caso dos sermdes escritos, leitores.

E o que acontece, por exemplo, com muitos sermdes de Vieira, principalmente os de
tematica politica, onde entra em destaque seu discurso engenhoso, com todas as suas
prerrogativas. E o caso, por exemplo, do Sermio de Santo Antonio de 1654, ja citado
anteriormente, e o Sermdo Pelo Bom Sucesso das Armas de Portugal contra as de Holanda,
pregado na Bahia em 1640. Esses dois sermdes estdo entre os mais eloquentes elaborados por
Vieira. Nessas duas excelentes pecas oratorias, Vieira abusa do jogo alegorico.

No primeiro sermédo, com um tom irdnico, simula esta pregando aos peixes, exaltando
0 que cada tipo tem de bom, em analogia aos bons ouvintes - “rémora” (resisténcia a paixao
do ouvinte), “torpedo” (que o faz tremer pela autoridade), “quatro-olhos” (visdo de
recompensas e castigos) ¢ “sardinha” (sustento dos pobres) - e 0s tipos defeituosos, em
analogia aos maus ouvintes -. “roncadores” (que ameagam, sendo fracos); “pegadores”
(parasitas e bajuladores que dependem do poder alheio); “voadores” (ambiciosos que se
enganam com sua condi¢do); e, enfim, os que sdo “polvo” (religiosos oportunistas, sem
atitude honesta).

O segundo serméo citado (que ja fora analisado com maestria por Saraiva), toma uma
estratégia alegorica semelhante a do sermdo citado anteriormente. Em uma representacao
dramética, Vieira, diante das invasfes holandesas na Bahia, faz sua interpelacdo diretamente a
Deus pedindo a sua intervencdo diante de tais acontecimentos, e para iSSO toma como

exemplo personagens biblicos, como Moisés e Davi que, exemplarmente, também fizeram

195 Se a0 narrar sua estéria, o historiador Ihe deu a estrutura de enredo de uma tragédia, ele a “explicou de uma
maneira; se a estruturou como uma comédia ele a “explicou” de outra maneira. a elaboragdo de enredo ¢ a via
pela qual uma sequéncia de eventos modelados numa estdria gradativamente se revela como sendo uma estéria
de um tipo determinado. Idem. Meta-Histéria: A Imaginacdo Historica do século XIX. Sdo Paulo:EdUSP,
2008,p. 23.
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esse tipo de interpelacdo a Deus: “N&o hei de pregar hoje ao povo, ndo hei de falar com os

homens: mais alto hdo de sair as minhas palavras ou as minhas vozes; a vosso peito divino se

ha de dirigir todo o sermdo [..].”*°® Mais adiante Vieira faz a sua interpelacéo direta:

Muita razdo tenho eu logo, Deus meu, de esperar que haveis de sair deste sermao
arrependido, pois sois 0 mesmo que éreis, e N40 Menos amigo agora, que nos tempos
passados, de vosso nome: Propter nomem tuum. Moisés disse-vos: Ne quaeso dicant:
Olhai, Senhor, que dirdo. — E eu digo, e devo dizer: Olhai, Senhor, que ja dizem. —
Ja dizem os hereges insolentes, com 0s sucessos prdsperos que vés lhes dais ou
permitis, ja dizem que porque a sua, que eles chamam religido, é a verdadeira, por isso
Deus os ajuda, e vencem; e porque a nossa € errada e falsa, por isso nos desfavorece, e
somos vencidos. Assim o dizem, assim o pregam, e ainda mal porque ndo faltara

guem o creia.

107

Diante dessas circunstancias, Vieira chega a projetar as lastimas que poderiam

acontecer se 0s Holandeses vencessem tal batalha:

Finjamos pois — o que até fingido e imaginado faz horror, finjamos que vem a
Bahia e o resto do Brasil a maos dos holandeses: que é o que ha de suceder em tal
caso? Entrardo por esta cidade com flria de vencedores e de hereges; ndo perdoardo
a estado, a sexo nem a idade; com os fios dos mesmos alfanjes medirdo a todos.
Chorardo as mulheres, vendo que se ndo guarda decoro a sua modéstia; chorardo os
velhos, vendo que se ndo guarda respeito as suas cas; chorardo os nobres, vendo que
se ndo guarda cortesia a sua qualidade; chorardo os religiosos e venerdveis
sacerdotes, vendo que até as coroas sagradas os ndo defendem; chorardo, finalmente,
todos, e entre todos mais lastimosamente os inocentes, porque nem a estes perdoara
— como em outras ocasides ndo perdoou — a desumanidade herética.'%®

Embora saibamos que ndo escreveu sermdes para fazer literatura (apesar de fazer

uso de estratégias literarias), sem duvida, esses sdo sermdes que mostram a qualidade do

escritor e orador que foi 0 Padre Antonio Vieira que, entre tantas outras coisas, foi um escritor

extraordinario, sem comparacdes na lingua portuguesa. Assim podemos concluir com Saraiva:

“Nao se deve, sem duvida, menosprezar o lado literario ou artistico desta bela peca oratodria.

Vieira, entre outras coisas, era um escritor de muito valor, o que equivale a dizer: um criador

de ficgoes.

s> 109

1% Serméo pelo Bom Sucesso das Armas de Portugal contra as de Holanda de 1640, 1§

7 1dem, 11§
198 1dem, 1V§

199 SARAIVA, op. cit, p. 93.
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4. 0 LUGAR RETORICO DO EXEMPLUM NO SERMAO VIEIRIANO

“O semeador e 0 pregador € nome; 0 que semeia e 0 que
prega é acdo; e as acges sdo as que ddo o ser ao
pregador”.

(Antonio Vieira, Sermdo da Sexagésima. 81V)

Descortinar os elementos da elaboracdo discursiva do maior orador da lingua
portuguesa é certamente uma proposta desafiadora, na medida em que esta analise tem a
pretensdo de langar luz sobre os vestigios de sombra da j& tdo iluminada, conhecida e
estudada obra do Padre Antonio Vieira, os Sermdes. O que mais impressiona nos escritos
desse pregador portugués ¢ a capacidade de fazer de uma simples peca oratoria, que objetiva
orientar os fieis as finalidades cristds, uma obra literaria de singular repercussdo e emocao
estética, sem igual entre outras obras do mesmo género até nossos dias. Quando se fala em
sermao como arte, quase que se remete de forma inequivoca a Vieira. Todo esse prestigio tem
nos deixado como heranca uma vasta bibliografia que vai desde textos biograficos, passando
por artigos em revistas, até teses académicas. Certamente é o autor luso-brasileiro mais
estudado e comentado do seu século, e no dizer de Baéta Neves: “é mencionado quase que
obrigatoriamente na bibliografia sobre o século XVII”.*°

Entender a técnica discursiva desse famoso jesuita, é antes inseri-lo na constelacdo
criativa da oratoria barroca dos seiscentos, salvo as devidas particularidades. O Sermao
vieiriano nasce no momento propicio para que sua eloquéncia fosse colocada em voga. Era 0
instante em que a pregagédo tomava lugar relevante como instrumento essencial e mediador na
propagacdo da fé catdlica. Essa revalorizacdo acontece principalmente em um momento de
crise religiosa, como foi a caso do século XVII, estimulada, sobretudo, pelo Concilio de
Trento. O sermdo integrava, naquele instante, o projeto contrarreformista de expansdo da fé
no novo mundo assumindo, assim, um duplo desafio: recuperar as ovelhas afastadas, apds a
Reforma protestante, e reafirmar e consolidar a fé daqueles que ainda se mantinham fieis a

Igreja de Roma.

4.1 O ORADOR COMO EXEMPLUM

No intuito de mover os ouvintes do sermdo, a pregacdo tomava tons patéticos que

eram mais perceptiveis na performance do pregador no momento em que era enunciado o

MONEVES, Luiz Felipe Baéta. Terrena Cidade Celeste: Imaginacdo Social Jesuitica e Inquisicdo. Rio de
Janeiro: Atlantica. 2003., p. 07.
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sermado: o tom da voz, o rosto palido, a tristeza expressada, a forma de gesticulagdo e muitos
outros recursos performéticos que procuravam comover o auditdrio, todos esses recursos
dramaticos eram empregados de acordo com o tempo liturgico. Entre os artificios retéricos,
um dos mais eficazes instrumentos de persuasdo utilizados para a edificacdo dos fieis foram
os exempla, mas especificamente, as vidas de santos que eram projetadas no sermédo. E
justamente a funcdo que exerce o exemplum na agéo discursiva de Vieira que iremos analisar
a partir de agora.

A base da composi¢do sermonistica que abrangeu os séculos XVI, XVII e uma parte
do XVIII, segundo Pécora, assentava-se na relacdo analdgica entre trés linhas semanticas: o
tempo litdrgico (que vai do Advento, passando pela Quaresma até o Pentecoste); o Evangelho
do dia; e as circunstancias presentes no momento da enunciacdo do serméo (o publico, o lugar

e situacdo historica onde o serméo é pregado)***

. A partir dessas trés linhas semanticas eram
produzidas as analogias elementares da argumentagdo sermonistica: elas geralmente possuiam
lugares comuns na invencdo retdrica, faziam parte dos manuais de grande circulagcdo que
ensinavam como elaborar o roteiro analdgico dos sermdes.

Dentro do calendéario litdrgico ou eclesidstico havia ainda que considerar as
celebracGes dedicadas as festas dos Santos. No caso de Vieira, ao fazer a selecdo dos sermdes
que fariam parte dos 12 volumes publicados em vida, existiu a preferéncia por prédicas com
temas ligados ao tempo litargico da Quaresma e, principalmente, selecionou sermdes de
tematica hagiografica. Nesses serm@es o principal instrumento retérico utilizado foi o
exemplum.

O exemplum é um artificio retérico recorrente nos sermdes vieirianos, aplicado com
maior eficacia, sobretudo, nos sermdes hagiograficos. Esse tipo de narrativa foi largamente
utilizado na idade média, em sentido didatico-moralista, configurando-se dessa maneira para
lancar luz sobre as pregacdes e dar mais credibilidade ao assunto sustentado no sermao.
Embora os exempla tenham conseguido seu ponto sublime durante a primazia da Igreja na

Idade Média, no entanto, as primeiras conceituacfes remetem aos filésofos da antiguidade,

11 Tenho em mente discorrer, em particular, a propdsito de certa técnica basica de leitura dos sermdes
seiscentistas, Util para reposicao verossimil de alguns de seus sentidos no ambito da liturgia catélica, em geral
pouco considerada nas andlises contemporaneas. A técnica basica a que me refiro é a de estabelecimento de
analogias entre trés linhas seménticas necessariamente envolvidas no sermao: primeira, a das comemorag6es do
ano eclesiastico ou litargico (tempo santo); segunda, a das passagens escriturais do Evangelho do dia, definidas,
por sua vez, pelo calendéario litlrgico; terceira a das circunstancias presentes na enunciagdo do serméo,
entendidas como circunstancias do tempo comum ou histérico do sermao, que, segundo a ortodoxia catdlica, ndo
nega, nem esta em contradigio com o tempo santo. (PECORA, Antonio Alcir B. Para Ler Vieira: as trés Pontas
das Analogias nos Sermdes. Disponivel em: www.sibila.com.br/mapa30paralervieira.html, acesso em:
24/05/2006).
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sendo bastante utilizados pelos famosos oradores romanos. No inicio eram pequenas
narrativas que serviam de paradigma analdgico para o assunto tratado. Com 0s romanos o
termo foi revestido de nova demarcacdo na oratoria, criando a imagem do personagem
exemplar. Foi com esse ultimo sentido, criado pelos romanos, que a retorica medieval fez uso
daquele tipo de narrativa, principalmente na elaboragdo de historias hagiogréfica. O
exemplum, dessa maneira, passava de uma pequena narrativa com sentido moral, para a
imagem de um personagem exemplar, no caso medieval a exemplaridade foi transportado
para imagem modelar dos santos. Ndo é por acaso que na Idade Média a historiografia
hagiografica prevaleceu sobre todos 0s outros géneros narrativos™?.

Na elaboracdo do serméo cristdo o exemplum servia para ilustrar e caracterizar o ponto
de maior destaque no discurso sermonistico, 0 argumento central da oratoria. Era uma forma
de tornar a pregacdo mais eficiente, trazendo situagdes tidas como veridicas'*® ou n&o (mas de
forte difusdo popular, nesse caso 0 exemplo esta bem préximo das paradbolas evangélicas)
para 0 argumento da pregacdo. O uso dos exempla desenvolve-se e ganha maior destaque e
novos contornos nas pregacdes e nos textos cristdos entre os séculos X1 e XI1.1* A Igreja
recorreu as imagens exemplares como forma de potencializar a utilizacdo da palavra nas
pregacdes. Isso aconteceu porque o sermao tinha naquele momento a intengao da fazer “ver”,
isto é, de confirmar o fato narrado, dar mais credibilidade a pregacdo e assim, edificar os
ouvintes pela forca emotiva das imagens transmitidas pela palavra, caracteristica das
formulagdes barrocas.'™ E, para isso, fez uso amplamente do recurso retdrico em questao.

O recurso a exemplaridade nos sermdes do Padre Antonio Vieira é por certo seguidor
de seus predecessores medievais, que ao longo do tempo deram as mais variadas semanticas
ao termo. Vieira ndo abdicava do uso das imagens por meio da palavra. No Sermdo da
Sexagésima, 0 seu mais famoso sermdo, ao apresentar a definicdo do modelo de pregador, e
ao mesmo tempo apresentar seu método de elaboracdo sermonistica, constituindo este um
metassermédo, Vieira também acaba dando a definicdo do lugar do exemplum em sua oratoria.
Segundo nosso Jesuita a razdo de ser do serméo esta no efeito persuasivo que ele causa nos

seus ouvintes, sugerindo, para isso, 0 seguinte processo de composi¢do do serméo:

12 FRANCO JUNIOR, Hil4rio. Idade Média, Nascimento do Ocidente. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006, p. 14.

13 1dem. Apresentacgdo. In: VERAZZE, Jacopo. Legenda Aurea: vida de santos. Trad. do Latim, apresentacéo,
notas e selecdo iconogréfica de Hilario Franco Junior: Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 13.

1% 1dem, ibidem, p. 14.

1530bre 0 uso das imagens na pregacéo cristd do século XVI e XVII ver: MASSIMI, Marina. As imagens e sua
Fun¢do no dinamismo animico dos ouvintes. In: MARQUES, Luiz (org.). A Féabrica do Antigo. Campinas: Ed
UNICAMPI, 2008. p. 303; ver também: FRANCO JUNIOR, Hilério. A outra Face dos Santos. In:____ . A Eva
Barbada: Ensaios de Mitologia Medieval. So Paulo: EQUSP, 2010, pp. 221-229.
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Hé& de tomar o pregador uma sé matéria; ha de defini-la, para que se conheca; ha de
dividi-la, para que se distinga; ha de prova-la com a Escritura; ha de declara-la com
a razdo; ha de confirma-la com o exemplo; ha de amplifica-la com as causas, com 0s
efeitos, com as circunstancias, com as conveniéncias que se hdo de seguir, com 0s
inconvenientes que se devem evitar; ha de responder as duvidas, ha de satisfazer as
dificuldades; ha de impugnar e refutar com toda a forca da eloquéncia os argumentos
contrarios; e depois disto ha de colher, ha de apertar, ha de concluir, ha de persuadir,
ha de acabar. Isto é sermo, isto é pregar; e o que nao é isto, é falar de mais alto.'*

E caracteristico da técnica de composi¢io do serméo vieiriano a vasta utilizacio das
Escrituras Biblicas. Mesmo nos sermdes hagiograficos ou naqueles que foram proferidos
sobre as exéquias de algum nobre ou clérigo, o discurso partia obrigatoriamente de uma
exegese biblica principal, de onde emana todo o argumento: “Ha de tomar o pregador uma sé
matéria; ha de defini-la, para que se conheca; ha de dividi-la, para que se distinga; ha de
prové-la com a Escritura”. '’ Porém ao lado do texto sagrado, e ndo menos recorrente, estao
os exempla, especialmente, as narrativas das vidas dos santos. Dos mais de 200 sermdes
escritos e publicados por Vieira, 114 recebem como titulo o nome de algum Santo, o que
sinaliza a preferéncia do nosso pregador pela exemplaridade hagiografica. Na didatica
sermonistica de Vieira, como vimos na citacdo acima, o sermdo se fundamenta na revelacao
divina, encerrada nas Sagradas Escrituras; no entanto, sdo os exemplos que confirmam: “ha de
declara-la com a razdo; ha de confirma-la com o exemplo”.**® Ou seja, sdo os exemplos que
dédo razdo a forca transformadora das Sagradas Escrituras, atestando a intervencdo divina no
tempo e na vida terrena. Os exemplos para Vieira tanto podiam vir de passagens paralelas do
texto sagrado (bastante utilizado) ou das informacgdes dos tratados teoldgicos dos Santos
Padres, quanto da literatura profana (usado de forma moderada). Mas, de maneira especial,
esses exemplos eram extraidos de situacGes concretas que demonstrassem a possibilidade real
da relacdo do homem com o divino, expressada na unido mistica estabelecida pela vida dos
Santos

O exemplum no sermdo vieiriano configura-se, portanto, como instrumento de
persuasdo que fundamenta a intervencdo divina, como forma de provar a eficacia da
onipoténcia de Deus, por meio de uma eficiente pregacdo. Dito de outra maneira, os exempla,

mas especificamente a exemplaridade hagiografica, tém lugar privilegiado na retérica

1% Sermao da Sexagésima, § V, grifo meu. Os sermdes utilizados nesta pesquisa foram retirados da Biblioteca
digital do Nucleo de Pesquisa em Informatica, Literatura e Linguistica - NUPILL da UFSC, disponivel em:
http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/Consulta/Midias.php?obra=144104 . acesso em: 20/082010.

" 1dem, ibidem.

18 |dem, ibidem, grifo meu.



http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/Consulta/Midias.php?obra=144104

58

vieiriana por sua impregnacdo do divino, isto &, pela unido mistica’®® que as imagens

exemplares representam, como afirma Alcir Pécora:

Os misticos [os santos] acabam sendo exemplares ndo em relagcdo a uma conduta
mistica, mas em relagdo a esse vinculo instituicdo e conduta de que 0 homem pode
participar. Assim, quando ele [Vieira] pensa em S&o Francisco e em suas chagas,
ndo sdo os mecanismos particulares pelos quais elas se produzem que ele tem em
sua mente, mas sim a afirmacdo de que o santo significa uma possibilidade
puramente humana de chegar a tal estreitamento com o divino [...]."?

Essas imagens exemplares Vieira busca nas biografias de Santos, especialmente de
Santos que tiveram uma trajetoria missionaria e que foram conhecidos como grandes
pregadores do evangelho, como é o caso de Santo Antonio e S3o Francisco Xavier.'** A
narrativa de personagens exemplares, no caso aqui analisado dos santos, tinha uma maior
recepcdo da assembleia. Esse tipo de narrativa era, por vezes, mais edificante que as
narrativas biblicas. 1sso explica o interesse de Vieira por sempre recorrer as biografias de
santos como argumento para suas pegas oratorias. Em primeiro lugar, os Santos eram pessoas
que faziam parte do devocionario popular dos catélicos, e as suas historias corriam no
cotidiano e nas praticas espirituais dos fieis, portanto, alguém com quem estes se
identificavam, constituindo um forte instrumento de elocucdo que gera comogéo e disposi¢éo
dos ouvintes. Em segundo lugar, ndo se pode deixar de notar que 0 nosso jesuita elaborou
seus discursos em plena Contrarreforma, sendo assim, a recorréncia as imagens de
personagens catélicos virtuosos tinha o desafio persuasivo de edificacdo e reafirmacao da fé.

Para entender melhor o que significa a exemplaridade no serméo vieiriano, voltemos
ao famoso “Sermdo da Sexagésima”. Esse serm@o procura essencialmente identificar o
insucesso das pregacdes e o porqué da palavra de Deus ndo estar causando o seu efeito.
Durante o sermdo Vieira expde as possibilidades da ineficacia de uma pregacdo: sera por
causa da graca de Deus que ndao é mesma? Serd por causa dos ouvintes que ndao ddo mais
crédito a palavra? Ou por causa dos pregadores que ndo dado mais testemunho? Para

identificar qual desses fatores era o faltoso, 0 nosso pregador portugués comeca eliminando as

19 Entende-se por unido mistica - unio mystica - a relacio do humano com o divino. Para a teologia em voga
naquele momento, do qual Vieira era seguidor, de acordo com Pécora, 0 humano, nessa perspectiva,
abandonasse no divino por um ato voluntario, na busca de uma participacdo nos mistério da graga que acontece
por meio da vivéncia das virtudes cristas. J& o divino tem participa¢do fundamental nessa unido, estendendo sua
Graca ao ser humano, concedendo ao homem, enquanto género, a participagdo na divindade de Deus. A graca de
Deus ¢, portanto, nessa dire¢do, o “Unico agente” dessa unido, que permite a0 humano o contato com o divino
(PECORA, Alcir. Teatro do Sacramento: A unidade Teoldgico-Retorico-Politica dos Sermdes de Antonio Vieira.
Sdo Paulo; Campinas: EQUNICAMP /EdUSP, 1994. pp. 79-92).

120 | dem, ibidem, p. 87.

121 Com excecdo dos Sermdes dedicados a Nossa Senhora, Sd0 Francisco Xavier e Santo Antonio foram os
Santos aos quais Vieira mais dedicou sermdes.
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possibilidades: “Os ouvintes ou s&o maus ou sdo bons; se sdo bons, faz neles fruto a palavra
de Deus; se sdo maus, ainda que ndo faca neles fruto, faz efeito.” ** Se néo é por causa dos
ouvintes que o sermdo deixa de produzir seus frutos, e nem por causa da Graca de Deus, que
independente da qualidade do ouvinte ndo deixa de provocar seus efeitos; entdo, conclui o
Nosso jesuita, isso s6 tem uma causa, a responsabilidade é de quem esta encarregado de pregar
0 serm&o: “Sabeis, cristdos, porque ndo faz fruto a palavra de Deus? Por culpa dos pregadores.

Sabeis, pregadores, porque ndo faz fruto a palavra de Deus? — Por culpa nossa.”*?* E acrescenta:

A definicdo do pregador é a vida e o exemplo. O semeador e o pregador é nome; 0
que semeia e 0 que prega € acao; e as agdes sdo as que dao o ser ao pregador. Ter o
nome de pregador, ou ser pregador de nome, ndo importa nada; as acgdes, a vida, o
exemplo, as obras, sdo as que convertem o Mundo. O melhor conceito que o
pregador leva ao pulpito, qual cuidais que é? — o conceito que de sua vida tém os
ouvintes.

Observemos que, neste momento, o sermao volta-se para sua matéria central: a critica
ao pregador do seu tempo como agente responsavel pela ineficacia da pregagdo crista.
Segundo Vieira, a causa principal dessa impoténcia da pregacao ¢ a “falta de testemunho”, ¢ a
desproporcédo entre 0 que se prega e a agao, por isso, indaga o auditério: “Sera porventura o
ndo fazer fruto hoje a palavra de Deus, pela circunstancia da pessoa? Sera porque antigamente
o0s pregadores eram santos eram vardes apostdlicos e exemplares, e hoje 0s pregadores sdo eu
e outros como eu? — Boa razdo ¢ esta. A defini¢ao do pregador ¢ a vida e o exemplo.” 125

Embora assuma que o insucesso da pregacdo tenha outras deficiéncias, como nas cinco
condicdes elencadas no serméo aqui comentado, que dado a performance do pregador, ou como
ele mesmo diz, as ““ as cinco circunstancias” pertencentes a uma pregacdo: a pessoa, a ciéncia,
a matéria, o estilo, a voz.'*® Mas de todas essas circunstancias a que mais provoca estragos a
pregagdo ¢ a falta de exemplo do pregador: “Ter o nome de pregador, ou ser pregador de
nome, ndo importa nada; as acdes, a vida, o exemplo, as obras, Sdo as que convertem 0
mundo”.*?” A base desse serméo, portanto, se encontra na exaltacio do exemplo do pregador e
os efeitos que tal comportamento realiza nos ouvintes.*?® De tal modo, antes de trazer para

elaboracdo discursiva do sermdo um exemplo biblico ou hagiografico, que fundamentara a

122 sermédo da Sexagésima, § I11.

123 |dem, ibidem § 1V.

24 1dem, ibidem.

12 1dem, ibidem.

12 1dem, ibidem.

27 | dem, ibidem, grifo meu.

122 OLIVEIRA, Ana Lucia de. Por Quem os Signos Dobram: uma abordagem das letras jesuiticas. Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2003. p. 64.
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argumentacdo, se torna necessario que o texto tome forca persuasiva pelo carater e dignidade
reconhecida do orador, é o ethos da retdrica aristotélica: “O melhor conceito que o pregador
leva ao pulpito, qual cuidais que 6? — o conceito que de sua vida tém os ouvintes”.*?

A critica direciona-se, como se sabe, aos pregadores cultistas, que abusavam do uso
excessivo de metaforas no decoro do sermdo, estavam mais interessados no ornamento e em
provocar encantamento nos ouvintes, e menos na edificacdo de suas almas, como explica

Saraiva:

[...]Jvé-se que, para Vieira, os maus pregadores sdo sobretudo os que se preocupam
mais com o sucesso literario e mundano do que com a conversio das almas. E um
sermdo contra os literatos para quem o texto sagrado era apenas uma loja onde
encontravam palavras e historia por meio das quais construiam essas formulas
surpreendentes e inesperadas que o castelhano denominava conceptos, o portugués
Conceitos, o italiano Concetti.**

O ornamento, s6 se justifica se com um fim suplementar, que auxilia o pregador a

tornar mais clara a mensagem evangélica, como observa Pécora:

Neste ponto, a aplicagdo decorosa da arte ao pregar cuida exemplarmente para que
nada no sermdo fira a dignidade de que se reveste a pessoa do orador eclesiastico,
cujo valor publico interfere na eficacia da pregacéo. Tal recomendagdo cristianiza o
topico da retdrica aristotélica relativo as provas que incidem sobre o cardter do
orador, isto é, provas morais constituidas pela imagem de seus costumes, que tém
grande forca persuasiva sobre o pablico.**

O anuncio palavra sagrada para Vieira €, sobretudo, um ato performativo - utilizando a
terminologia de Austin -,**> é acdo que gera fatos, e ndo simplesmente uma comunicacio ou
informacdo de realidades que se podem saber. A mensagem cristd, na concepgéo vieiriana,
tinha um poder de consagracéo e transformacdo do mundo, o seu sermao, nesse sentido, tinha
uma funcdo anéloga as das sagradas escrituras. Por isso, o pregador deveria dominar muito
bem, tanto o verbo divino, quanto o verbo humano (lingua).

A pessoa do pregador é, para 0 nosso jesuita, o primeiro exemplo que fundamenta a
eloguéncia do discurso sermonistico. Vieira concebe o pregador como exemplum, como
agente principal do advento da terrena cidade celeste, € uma instituicdo sagrada que tem um

lugar sublime e protagonista na historia da salvacao:

129 |dem, ibidem.

130 SARAIVA, Anténio José. O discurso engenhoso. Estudos sobre Vieira e outros pensadores barrocos. S&o
Paulo: Perspectiva, 1980. p. 118.

131 PECORA, Alcir. “Sermdes: 0 modelo sacramental”. In: VIEIRA, Antonio. Sermdes. [Org. Alcir Pécora]
Tomo |. S&o Paulo: Hedra, 2000. p. 18.

32 Em linhas gerais, segundo o filésofo inglés John Langshaw Austin, os discursos performativos séo aqueles
que ao serem proferido ndo apenas dizem algo, mas realizam uma “a¢do”, interferem diretamente na realidade do
contexto do discurso. (AUSTIN, John L. Quando Dizer é Fazer.. Porto Alegre: Artes Médicas. 1990, p. 25).
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Na concepc¢do sagrada de Vieira, os pregadores sdo as vozes da voz de Deus. O
papel do orador religioso é o de quem fala a terra e aos homens em nome do céu,
quem promete vitdrias e ameaga com castigos, quem delibera sobre medidas a tomar
e agradece os sucessos bons, dando um sentido sacro as coisas pUblicas.**®

O pregador, nessa perspectiva, é alguém que exerce uma fungédo analoga a dos herois
biblicos e a dos Santos mértires. Como profeta, € alguém que exorta os Reis; como
missiondrio, converte 0s gentios, 0s judeus e os suditos; e finalmente como orador sacro,
persuade e move a todos. O exemplum, desta maneira, deve manter-se em constante interacdo
com a vida do pregador. Tal procedimento exercido intensamente na longa carreira
eclesiastica, missionaria e politica de Vieira. Na verdade muitas formulacdes e hipoteses
argumentativas sao projecdes da vida do préprio Vieira, o pregador em ato.'3*

Para 0 nosso jesuita o pregador deveria ter esta a triplice funcdo: ser profeta,
missionario, e orador sacro, como mencionada no paragrafo anterior. Toda essa exaltacdo do
pregador como prototipo justifica-se se considerarmos que essas formulacdes foram feitas
apo6s o Concilio de Trento, em plena Reforma Catolica, em clima de confusdo doutrinal. O
espirito da Contrarreforma fez reflorescer a retorica antiga e revalorizar a pregacao crista,
favorecendo, desta maneira, a centralizacdo da figura do pregador como mediador e
propagador do evangelho: “A partir da segunda metade do século XVI a imago ciceroniana do
orador, personalidade publica ideal, ird ser subsumida pela figura do sacerdote cristdo. A
oratéria permanece civica, mas deixa de ser laica para se tornar sagrada”.*> A difusdo do
gosto retdrico na pregacao crista teve nas escolas Jesuitas o fermento para sua expansdo, onde
0 ensino da retorica se tornou nuclear na formacdo do religioso; isso acontecia ha mesma
medida em que tais escolas se espalhavam pela Europa e pelas colonias do Novo Mundo,

onde Vieira foi formado, e onde também se tornou professor dessa disciplina.'®

Os jesuitas,
por sua rica formacdo humanistica, tornaram-se depositarios eminentes da renovacao retorica

na Igreja ap6s o concilio tridentino, como observa Oliveira:

Portanto, os jesuitas, com sua énfase nos estudos retdricos e na arte da persuaséo,
com suas escolas de declamacdo e com seu amplo emprego de mnemotécnicas como
auxilio valioso para o pregador, reciclam, na era cristé, os principais procedimentos

13 MENDES, Margarida Vieira. Comportamento profético e Comportamento retérico em Vieira. In: Revista
Semear. Revista da catedra Padre Antonio Vieira de Estudos portugueses. Vol. 2, PUC- Rio, 1999.

13 A proposito das questdes relativas a tematizacdo da vida de Vieira em seus textos, vale a pena consultar o
recente trabalho de Ana Claudia Aymoré Martins sobre o0s sermdes como autobiografia: MARTINS, Ana
Claudia Aymoré. A Palavra (Des)Empenhada: os sermdes vieirianos como autobiografia.

In: (org.). A musa discreta em cenas literarias. Macei6: EQUFAL, 2009. pp. 76-101.

1% MENDES, Margarida Vieira. A Oratdria Barroca de Vieira. Lisboa: Caminho, 2003. p. 32.

13 OLIVEIRA, op. cit., p.38.
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da oratoria pagd. Nesse sentido, reatualizam o mesmo paradoxo ja experimentado
pelos Santos Padres, que [...] defendiam-se da ameaca dos declamadores da Segunda
Sofistica, tomando de empréstimo suas proprias armas retoricas.**’

Em Vieira, a conceituacdo do ideal de pregador ndo passou despercebida, como ja
assinalamos anteriormente, e o proprio Sermdo da Sexagésima é um exemplo dessa tdpica. O
prototipo de pregador vieiriano é uma fusdo das imagens do orador civico, de tipo
ciceroniano, com a de apostolo cristdo, isto €, alguem que deve possuir a qualidade de profeta,
missionario e orador.

Seguindo a hipétese do estudo de Margarida Vieira Mendes, a concepg¢do arquetipica
do pregador esta ligada a pratica de orador sacro do proprio Vieira, sobretudo, por ter vivido
intensamente a triade aristotélica na dimensdo do Ethos, o carater do orador; Pathos, paixao; e
Logos, a acdo discursiva."*® Da mesma forma, a identidade do autor Vieira também passa por
esta dimensdo. Deriva dessa triade grande parte da criatividade retdrica e literaria da obra
vieiriana, principalmente os sermdes. Ndo podemos perder de vista que os sermdes sdo obras
circunstanciais: eles nascem a partir de uma situacdo locutdria real, nas quais se deve
considerar o local e a data da pregacdo, o publico presente e as circunstancias pessoais do
proprio Vieira, situacbes que dardo os fundamentos para a construcdo da alegoria dos
sermoes.

Para ilustrar melhor esse processo de criacao discursiva a partir do lugar persuasivo do
exemplum hagiogréafico, escolhemos os sermdes dedicados a Santo Antonio. Nestes sermdes
poderemos ver o entrelagamento das tdpicas argumentativas comentadas até aqui.

Comecemos pelo mais famoso serméo dedicado a Santo Antonio, 0 Serméo de Santo
Antonio de 1654 (aos Peixes) pregado no Maranhdo. Este sermdo pertence a uma série de
sermdes pregados entre 1654 e 1655 - culminando no Serméo da Sexagésima - que tém como
tema central a figura do pregador e a falta de exemplo, e os atritos com os colonos do
Maranh#o.'® Para efeito persuasivo Vieira toma como exemplum a figura do maior pregador
portugués, Santo Antonio. O comentario comeca pela analogia com o personagem biblico

Tobias e sua exemplar historia:

la Tobias caminhando com o anjo. S. Rafael, que o acompanhava, e descendo a
lavar os pés do pd do caminho nas margens de um rio, eis que o investe um grande
peixe com a boca aberta, em ac¢éo de que o queria tragar. Gritou Tobias assombrado,
mas o anjo lhe disse que pegasse no peixe pela barbatana, e o arrastasse para a terra,
que o abrisse e Ihe tirasse as entranhas, e as guardasse, porque lhe haviam de servir

37 |dem, ibidem, p. 39.
% MENDES, op. cit., p. 227.
139 Entre eles estdo o Sermao da Quinta Dominga da Quaresma de 1654 e 0 Serm&o do Bom Ladréo de 1655.
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muito. Fé-lo assim Tobias, e perguntando que virtude tinham as entranhas daquele
peixe que lhe mandara guardar, respondeu o anjo que o fel era bom para sarar da
cegueira, e 0 coracdo para lancar fora os deménios [...]De sorte que o fel daquele
peixe tirou a cegueira a Tobias, o velho, e langou os demdnios de casa a Tobias, 0
moco. Um peixe de tdo bom coracdo e de tdo proveitoso fel, quem o ndo louvara
muito? Certo que se a este peixe o vestiram de burel e o ataram com uma corda,
pareceria um retrato maritimo de Santo Antdnio.**°

Toguemos entdo no ponto central do discurso do serméo aqui comentado. A imagem
de onde parte o desenrolar de todo sermd@o € uma situacdo popularmente conhecida e
possivelmente vivida por Santo Antonio na cidade de Arimino na Italia. De forma irdnica, o
nosso jesuita se apodera desse exemplum, quando o santo portugués pregava contra os hereges
e estes, ndo entendendo a intencdo do santo enquanto pregava, se levantaram contra ele.
Vieira destaca, entdo, a inesperada reacao de Santo Antonio de voltar sua pregacao aos peixes
ja que o povo ndo queria ouvi-lo, e, analogicamente, toma o lugar do santo e transpbe essa
situacdo para os colonos do Maranhdo e do Pard, que pedem a expulsdo dos Jesuitas das

atividades missionarias no Brasil. A partir da narracéo desse exemplum hagiogréafico:

[...] Santo Antbnio, que hoje celebramos, e a mais galharda e gloriosa resolu¢do que
nenhum santo tomou. Pregava Santo Antonio em Italia, na cidade de Arimino, contra os
hereges, que nela eram muitos, e como os erros de entendimento sdo dificultosos de
arrancar, ndo s6 nao fazia fruto o santo, mas chegou o povo a se levantar contra ele, e
faltou pouco para que lhe néo tirassem a vida. Que faria neste caso o animo generoso do
grande Antonio? Sacudiria o pé dos sapatos, como Cristo aconselha em outro lugar? Mas
Antbnio, com os pés descalgos, ndo podia fazer esta protestacdo, e uns pés, a que se ndo
pegou nada da terra, ndo tinham que sacudir. Que faria logo? Retirar-se-ia? Calar-se-ia?
Dissimularia? Daria tempo ao tempo? Isso ensinaria porventura a prudéncia ou a covardia
humana; mas o zelo da gléria divina que ardia naquele peito, ndo se rendeu a semelhantes
partidos. Pois que fez? Mudou somente o pulpito e o auditorio, mas ndo desistiu da
doutrina. Deixa as pragas, vai-se as praias, deixa a terra, vai-se a0 mar, e comeca a dizer a
altas vozes: —J& que me ndo querem ouvir os homens, ougam-me 0s peixes. —Oh!
maravilhas do Altissimo! Oh! poderes do que criou 0 mar e a terra! Comegam a ferver as
ondas, comegam a concorrer 0s peixes, 0s grandes, 0S maiores, 0S pequenos, € postos
todos por sua ordem, com as cabegas de fora da 4gua, Antonio pregava, e eles ouviam.'*!

Vieira ajusta esta situacao a que ele estava passando no Maranhdo. Simula, entéo, estar
pregando aos peixes: “Isto suposto, quero hoje, a imitacdo de S. Antdnio, voltar-me da terra
ao mar e, ja que os homens se ndo aproveitam, pregar aos peixes. O mar esta tdo perto, que
bem me ouvirdo. Os demais podem deixar o sermdo, pois ndo é para eles.” **> Logo em
seguida apresenta a analogia exemplar, destacando as propriedades que a funcéo alegorica do

“fel” e do “coragao” exerce analoga a pessoa de Santo Antonio:

140 sermao de Santo Antonio de 1654, § III.
14 1dem, Ibidem, §I
142 1dem, ibidem.
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Abria Santo Antbnio a boca contra os hereges, e enviava-se a eles, levado do fervor
e zelo da fé e gloria divina. E eles, que faziam? Gritavam como Tobias, e assombra-
vam-se com aquele homem, e cuidavam que os queria comer. Ah! homens, se hou-
vesse um anjo que vos revelasse qual é o coragdo desse homem, e esse fel, que tanto
VO0S amarga, qudo proveitoso e qudo necessario vos é! Se vds Ihe abrisseis esse peito,
e lhe visseis as entranhas, como é certo que havieis de achar e conhecer claramente
nelas que sé duas coisas pretende de vOs e convosco: uma é alumiar e curar vossas
cegueiras, e outra langar-vos os demonios fora de casa. Pois, a quem vos quer tirar
as cegueiras, a quem vos quer livrar dos deménios, perseguis vds? Sé uma diferenca
havia entre Santo Antdnio e aquele peixe: que o peixe abriu a boca contra quem se
lavava, e Santo Antdnio abria a sua contra os que se ndo queriam lavar. Ah!
moradores do Maranhdo, quanto eu vos pudera agora dizer neste caso! Abri, abri
essas entranhas; vede, vede esse coracdo. Mas ah! sim, que me ndo lembrava! Eu
N&o VoS prego a vos, prego aos peixes.***

Nessa passagem podemos observar 0 processo de cria¢do do nosso jesuita por meio do
exemplum hagiografico. Neste caso, o exemplo a ser imitado e o texto a ser comentado € a
vida de Santo Antonio, mas também é a vida de Vieira. O discurso se desenvolve em encaixe,
primeiro a histéria de Santo Antonio se encaixa na de Tobias, que serve para ilustrar a
exemplum de Santo Antonio, e a narracdo desse exemplum serve, analogamente de alegoria
para o discurso do sermdo, que trata ironicamente de uma situacdo pessoal de Vieira no
Maranhdo. Segundo Saraiva, é caracteristico do discurso vieiriano esse tipo de similaridade
entre metafora e conceito, ou seja, que no processo de desenvolvimento da metéafora cortasse
de um conceito a outro: “O que ¢ verdadeiro para as metaforas também o € para as imagens
desenvolvidas. Passa-se assim de um pensamento a outro como também de uma imagem a
outra: no encadeamento de discurso, imagem e conceito se equivalem.” *** A imagem do
peixe de Tobias equivale as imagens projetadas, no discurso, das qualidades de pregador
Santo Antonio: “uma € alumiar e curar vossas cegueiras, e outra langar-vos os demonios fora
de casa”. Na realidade, a parafrase biblica da passagem de Tobias sO entra no texto para
ilustrar de forma aprioristica o exemplum hagiogréafico de Santo Antonio. Da mesma forma,
através desse encadeamento narrativo, ou mise en abyme,'** chega-se a situacéo central do
discurso, aquela para onde todo exemplum concorre, analoga a vivida pelo Santo, as
circunstancias presentes no momento da enunciagdo, vividas por Vieira no Maranhdo: “Ah!

moradores do Maranh&o, quanto eu vos pudera agora dizer neste caso! Abri, abri essas

3 1dem, ibidem, 811

1 SARAIVA, op. cit., pp. 48-49.

145 A partir da obra de Gide, o critico Lucien Dallenbach define que a mise em abyme corresponde a toda
insercdo de uma narrativa dentro de outra que apresente alguma relacdo de similitude com aquela que a contém.
O objetivo desse recurso seria pdr em evidencia a construgdo da obra. Ao ler um relato construido dentro de
outro, o leitor seria levado a pensar que o primeiro relato também é uma construgdo, ndo um universo paralelo.
(PINO, Claudia Amigo. A Ficgdo da Escrita. Cotia, SP: Atelié Editorial. 2004, p. 160).
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entranhas; vede, vede esse coracdo. Mas ah! sim, que me ndo lembraval Eu ndo vos prego a
VOs, prego aos peixes”.

Veja como Vieira desvia a narrativa e ele mesmo entra em cena: “[...] quanto eu vos
pudera agora dizer neste caso! Abri, abri essas entranhas; vede, vede esse coracdo”. O
exemplo a ser narrado é Santo Antonio, o comentario é em cima da situag&o vivida pelo Santo
em Arimino, no entanto, a voz que entra em cena é a de Vieira. Esse serméo foi construido
sob um constante jogo da ironia, pregado alguns dias antes de Vieira embarcar para Portugal
levando reclamac6es pessoalmente a corte portuguesa, devido aos atritos sofridos entre a sua
ordem e os colonos pelo descumprimento da lei que proibia a escravizacdo dos indigenas, e,
também no intuito de conseguir garantias para a sua atuacdo missionaria. Vieira aproveita a
ocasido da festa de Santo Antonio (13 de junho) e expde sua critica a administracdo colonial e
aos religiosos do Maranhdo, que ndo pregam a verdadeira doutrina seguindo seus préprios
interesses.

Nota-se que ha um entrelacamento de situacdes e de vozes, o sermdo apresenta-se
entdo como forma de mise en abyme, por meio do encadeamento dos discursos. A narracdo
em terceira pessoa do exemplum de Santo Antonio se encaixa a narragdo em primeira pessoa:
“Ah! moradores do Maranhdo, quanto eu vos pudera agora dizer neste caso! Abri, abri essas
entranhas; vede, vede esse coragdo”. Vieira provoca, assim, uma confuséo referencial ao usar
os pronomes demonstrativos “neste”, “essas” e “esses”. “Neste caso” pode esta se referindo
tanto a passagem de Santo Antonio, como a de Vieira, da mesma forma as expressdes “abri
essas entranhas” e “vede este coracdo” dao a impressdo que a referéncia exemplar é Vieira.
Logo no inicio do serméo o préprio Vieira de certa forma da pistas do desnudamento desse

processo:

Mas h& muitos dias que tenho metido no pensamento que nas festas dos santos é
melhor pregar como eles, que pregar deles. Quanto mais que o som da minha
doutrina, qualquer que ele seja, tem tido nesta terra uma fortuna tdo parecida a de
Santo Antdnio em Arimino, que é forga segui-la em tudo. Muitas vezes vos tenho
pregado nesta Igreja e noutras, de manhd e de tarde, de dia e de noite, sempre com
doutrina muito clara, muito sélida, muito verdadeira, e a que mais necessaria e
importante € a esta terra, para emenda e reforma dos vicios que a corrompem. O
fruto que tenho colhido desta doutrina, e se a terra tem tomado o sal, ou se tem
tomado dele, v6s o sabeis, e eu por v6s o sinto.'*

Todo esse discurso ganha tons dramaticos. Assim como Antonio José Saraiva
observou na analise do “Sermdo pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de

Holanda” Vieira evoca personagens biblicos, no caso Davi, Moises ¢ Jo, ¢ assume seus papeis

146 Sermao de Santo Antonio de 1654, §l.
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performaticos;**’ do mesmo modo, no sermio aqui analisado Vieira provoca esse jogo teatral
e assume o papel de Santo Antonio; assim, embora estivesse pregando para os colonos do
Maranh&o, ironicamente, dramatiza sua pregacdo como se estivesse se dirigindo aos peixes,
aos moldes de Santo Antonio: “Haveis de saber, irmaos peixes, que o sal, filho do mar como
v0s, tem duas propriedades, as quais em vOs mesmos se experimentam: conservar 0 sdo, e
preservé-lo para que se ndo corrompa”;**® ou ainda: “Olhai, peixes, 14 do mar para a terra.
N&o, ndo: ndo € isso que vos digo. Vos virais 0s olhos para 0os matos e para 0 Sertdo? Para c4,
para c4; para a Cidade é, que haveis de olhar”.**®  Percebeu Margarida Vieira Mendes que
nesta passagem do “Sermdo de Santo Antonio de 1654” acontece varioS cruzamentos de
interlocucdes, reais e ficcionais: situacdo real, Vieira hostilizado no Maranhdo; situagéo
ficcional, Santo Antonio hostilizado em Arimino; existe um auditorio real, os colonos do
Maranhéo (entre eles muitos religiosos); e um auditdrio ficcional, os peixes.**® Tal construcéo
faz parte do jogo alegdrico e irbnico em que foi elaborado este sermdo. A simbiose de
interlocu¢des por vezes ¢ desnudada de forma sarcastica: “Mas ah! sim, que me néo
lembrava! Eu ndo vos prego a vos, prego aos peixes.”

O discurso de Vieira vai se fazendo em um prolongamento metonimico do discurso de
Santo Antonio, sobreposic¢do de vozes que perpassa todo o texto, ndo somente desse sermao,
mas da maioria dos sermfes de tematica hagiografica. Em especial, 0os que tém como
exemplum Santo Antonio.

Podemos, ainda, elencar outras caracteristicas do uso dos exempla, que nos ajudam na
analise desse sermédo. Entre os tragcos que caracterizam os exempla na pregacao crista, Hilario
Franco Junior nos apresenta quatro, que sdo: a tendéncia em universalizar o conteddo das
narrativas; a atemporalidade dos fatos relatados; o simbolismo representado pelo exemplum
hagiografico; e o belicismo e o contratualismo. ***

No sermdo gque estamos analisando podemos ver essas caracteristicas. Vieira ao narrar
0 exemplum hagiografico de Santo Antonio constroi um discurso que consegue atingir 0S
diferentes niveis de publico. No caso desse sermdo, ele é direcionado aos colonos,
principalmente aqueles que eram responsaveis pela administracdo colonial, e aos religiosos
que negligenciam sua fungdo apostolica sagrada. A narrativa, portanto, desse episodio vivido

por Santo Antonio, tanto serve para um, quanto para o outro, ou seja, para os pregadores

YT SARAIVA, op. cit., pp. 93-94.

148 Serméo de Santo Antonio de 1654, §I
149 1dem, 8IV.

0 MENDES, op. cit., pp. 280-281.

131 FRANCO JUNIOR, op. cit., p. 15-18.
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(religiosos) e para os ouvintes (colonos), o que caracteriza a sua tendéncia de universalizar o

discurso:

Vos [...] sois o sal da terra; e chama-lhes sal da terra, porque quer que facam
na terra o que faz o sal. O efeito do sal é impedir a corrupcdo, mas quando a
terra se vé tdo corrupta como esta a nossa, havendo tantos nela que tém oficio
de sal, qual sera, ou qual pode ser a causa desta corrup¢cdo? Ou é porque o sal
ndo salga, ou porque a terra se ndo deixa salgar. Ou é porque o sal ndo salga, e
0s pregadores ndo pregam a verdadeira doutrina, ou porque a terra se ndo deixa
salgar, e os ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que Ihes déo, a ndo querem
receber; ou é porque o sal nao salga, e os pregadores dizem uma coisa e fazem
outra, ou porque a terra se ndo deixa salgar, e 0s ouvintes querem antes imitar o
que eles fazem, que fazer o que dizem; ou é porque o sal ndo salga, e 0s
pregadores se pregam a si, e ndo a Cristo, ou porque a terra se ndo deixa salgar, e
0s ouvintes, em vez de servir a Cristo, servem a seus apetites. Nao é tudo isto
verdade? Ainda mal.**?

A segunda caracteristica da narrativa dos exempla é a sua atemporalidade. Os relatos
dessas narrativas tém uma funcdo primordial que € a de acomodacdo analdgica, que permite
que uma situacdo passada possa ser relida, com a mesma eficacia, no momento da pregacgéo
(como é caracteristico no uso das sagradas escrituras). Pois, elas sdo lidas como refiguracéo
da realidade presentes no momento da enunciacdo. I1sso se torna possivel porque esses relatos
sdo relidos de forma atemporal. Como foi o0 caso, ja citado, da famosa pregacdo de Santo
Antonio em Arimino que Vieira acomodou como sendo refiguracdo de sua propria situacdo
vivida no Maranhéo.

A terceira caracteristica do exemplum na pregacao cristd é o seu carater simbolico.
Mas do que uma realidade em si, 0os exempla hagiograficos sdo imagens, representacdes de
algo superior, transcendente. S&o pessoas que representam na terra um modelo exemplar de
conduta e desapego material que prefiguram as realidades celestes e cumprem a funcéo de
mediador entre os homens e Deus. No caso, Santo Antonio é a representacdo da vontade
divina projetado sobre sua nag&o de origem, Portugal. E simbolo exemplar de conduta moral e
religiosa, que cada portugués deve seguir, para assim, cumprir com 0 mandamento da
predestinacdo sagrada, a qual todo portugués ¢ chamado a exercer: “[...] O que agora s6 digo,

sobre 0 que ja disse, é que, assim como Santo Antonio foi obrigado a deixar Portugal para ser

portugués, assim foi necessario que se tirasse dentre os portugueses para ser tdo grande homem, e tdo
grande santo como foi”.**®
A quarta caracteristica que elencamos foi o belicismo e o contratualismo. A primeira

diz respeito a visdo do mundo como campo de constante luta do bem contra as forgas

152 Serméo de Santo Antonio de 1654 (aos Peixes), § I.
153 Serméo de Santo Antonio de 1671, § V.
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malignas.™™ Esse belicismo podia ser interpretado de véarias formas: lutas psicoldgicas
pessoais contra 0 pecado; combate as heresias que deformavam o catolicismo ou, como no
caso da Contrarreforma, a luta para expandir o catolicismo e refrear o avanco do
protestantismo. No contexto do Sermao aqui analisado, a visdo belicista entre em jogo na luta
que Vieira estava travando com os colonos para fazer valer a ordem que proibia o cativeiro
indigena, e também contra os religiosos oportunistas que preferiam ser coniventes com tal
situacdo e, assim, garantir privilégios perante a administracdo colonial. Ja o contratualismo,
que esta ligado ao belicismo, “é a opg¢do inevitavel que 0 ser humano deveria fazer,
posicionando-se ao lado dos santos ou dos deménios”.'®® Na passagem do exemplum
hagiogréfico de Santo Antonio, Vieira pde em questdo o contratualismo feito pelos colonos e
pelos religiosos, ambos descumprindo tanto a lei sagrada, quanto a legislacéo terrena que néo

permitia a escravizacao indigena:

Ah! homens, se houvesse um anjo que vos revelasse qual é o coragdo desse homem,
e esse fel, que tanto vos amarga, quéo proveitoso e quao necessario vos é! Se vos lhe
abrisseis esse peito, e lhe visseis as entranhas, como é certo que havieis de achar e
conhecer claramente nelas que s6 duas coisas pretende de vos e convosco: uma é
alumiar e curar vossas cegueiras, e outra langar-vos os demdnios fora de casa. Pois,
a quem vos quer tirar as cegueiras, a quem vos quer livrar dos demdnios, perseguis
v0s? S6 uma diferenca havia entre Santo Antonio e aquele peixe: que o peixe abriu a
boca contra quem se lavava, e Santo Antdnio abria a sua contra 0s que se ndo
queriam lavar.™®

Essas caracteristicas sdo o que ddo consisténcia a forca persuasiva dos exempla
hagiograficos, e Vieira com todo seu engenho, explora demasiadamente esse recurso na

construcdo retorica dos seus sermdes.

42 - AS RELACOES METONIMICAS DO EXEMPLUN NO SERMAO
VIEIRIANO

Talvez se ndo fosse conhecido como grande pregador ndo teria tanta importancia ter
permanecida intacta a lingua de Santo Antonio apds a sua morte, parte esta, do corpo que
metonimicamente esta relacionada ao ato de falar. Metonimia biologica que a natureza
sacralizou para demonstrar a relevancia da utilizacdo da palavra por esse santo, como acredita
a tradicdo popular catdlica. Ou na comparacdo que fez Vieira com a rémora, que sendo um

peixe pequeno era dotado de grande forca, a lingua do Santo era dotada de semelhante virtude

1 FRANCO JUNIOR, op. cit., p. 18.
155 |dem, ibidem, p. 19.
156 Sermao de Santo Antonio de 1654 (aos peixes), §
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no frear das paixdes humanas: “Esta € a lingua, peixes, do vosso grande pregador, que
também foi rémora vossa, enquanto o ouvistes, e porque agora estd muda — posto que ainda
se conserva inteira — se véem, e choram na terra tantos naufragios”.*>’ N&o por acaso que o
Padre Antonio Vieira vérias vezes, em seus discursos, recorre a imagem virtual de Santo
Antonio, sendo um dos santos ao qual mais dedicou sermfes — um total de nove. Essa
predilecdo ndo acontece apenas pelo fato de o jesuita se identificar com o Santo como
reconhecido pregador, mas também, isso pode ser explicado pela articulagdo semantica que a
exemplaridade hagiografica do santo possibilita como forma intertextual na elaboracéo
discursiva dos sermdes, como em outro nivel, pela forte identificacdo de Vieira com aspectos
comuns que tanto a vida quanto a trajetoria missionaria de Santo Antonio estabelecem com 0s
passos de sua propria vida. Santo Antonio ndo € apenas uma representacdo da missao
portuguesa, mas exemplum real dessa predestinacéo.

Essa relagdo que Vieira institui com Santo Antonio poderia ser alterada caso o Santo
nédo fosse portugués, pois o pregador seiscentista guarda com ele uma aproximacéo mais do
que meramente religiosa, mas patridtica. E a juncdo dessas duas caracteristicas do santo
portugués - missdo e nacionalidade - que oferece margem a muitas analogias envolvendo o
destino missionario de Portugal e a atuagdo dos Jesuitas, com base na ideia da construcéo do
império cristdo universal, alimentado por Vieira em seus escritos. Foi criagdo romana, mais
especificamente ciceroniana, o uso de um personagem exemplar na retérica.'*®

A persuasdo, neste sentido, se daria por provocar a disposi¢cdo dos ouvintes atraves de
suas emocOes e paixdes (pathos), causada pela comoc¢do despertada pela imagem virtual do
exemplum hagiogréfico. Até entdo, nada fora daquilo que a elaboragdo discursiva barroca
postulava: utilizacdo de metéforas, alegorias e analogias biblicas, articulacdo entre aspectos
liturgicos, temporais e as circunstancias presentes no momento de preparacdo do sermdo. O
gue podemos observar € que a evocagdo do santo ndo se da apenas como ornamentacdo e
fundamentacdo retérica da exegese sermonistica, mas essa recorréncia acontece para
fundamentacdo de conceitos que estdo sendo sustentados no sermdo. Para tanto, a figura de
linguagem que prevalece para tal construcdo discursiva é a metonimia. Quero esclarecer aqui
gue metafora e metonimia ndo sdo conceitualmente independentes entre si, mas sim
mecanismos que interagem com certa frequéncia, elas por vezes se interpenetram e se

integram.

37 |dem, ibidem, §111, grifo meu.
% MENDES, op. cit., p. 32.
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De acordo com Jakobson, metafora e metonimia sdo dois tipos de processos
discursivos; dependendo da tematica do discurso o topos selecionado pode conduzir a
metafora ou a metonimia.’® Nessa direcdo, a metonimia “governa” o discurso literario
realista, enquanto que a metafora prevalece na escola romantica e simbolista. Sob esse prisma,
analiso as relagGes metonimicas no processo discursivo do serméo vieiriano aqui em analise.
Desse modo, podemos notar esse tipo de constru¢cdo mais claramente no Sermdo de Santo
Antonio de 1670, pregado em Roma.

A tematica do sermdo é a vocacdo portuguesa como luz do mundo, estando Vieira em
Roma respondendo a um processo inquisitorial que ainda estava em andamento, justamente
por sustentar em seus escritos a ideia messianica de um Império cristdo universal, que seria
liderado por um monarca portugués. Escolhe, entdo, voluntariamente, o dia de Santo Antonio
para expor essa tematica, que ja lhe causara tantos transtornos perante a Igreja. A escolha é
oportuna: em Roma “seus sermdes eram ouvidos e admirados pelos entendidos na matéria:
leigos e prelados, entre os quais se achavam também alguns cardeais da Curia”.'® Desta
maneira, este sermdo servia também como uma defesa de suas ideias, pois seria 0 santo
portugués a personificacdo do destino missionario de Portugal. Santo Antonio, embora tenha
exercido sua atuacdo missionaria na Italia e ai alcancado toda sua fama, era portugués nascido
em Lisboa — dai o antigo protesto dos portugueses pelo santo ser conhecido popularmente
como Santo Antonio de Padua e ndo de Lisboa. Em uma tentativa de reparar o erro espacial
que da titulo ao santo e a0 mesmo tempo exaltar sua patria mée, Vieira, entdo, comeca o
sermdo fazendo um trocadilho com as duas cidades, a que lhe deu o “nascimento” e a que lhe

deu a “sepultura™:

Um portugués italiano e um italiano portugués celebra hoje Italia e Portugal. Como
o sol, Santo Antdnio nasce em uma parte e sepulta-se em outra. O que Vvé a Italia em
Padua, e o que vé em Lisboa Portugal. Argumento: Santo Antonio foi luz do mundo
porque foi verdadeiro portugués, e foi verdadeiro portugués porque foi luz do
mundo. A um portugués italiano e a um italiano portugués, celebra hoje Italia e
Portugal. Portugal a Santo Antonio de Lisboa: Italia a Santo Antonio de Padua. De
Lisboa, porque lhe deu o nascimento; de Padua, porque Ihe deu a sepultura. ***

A constituicdo de Santo Antonio como simbolo da vocagdo missionaria portuguesa,
sustentado por Vieira, € um argumento que evidencia o destino do povo portugués como

escolhido por Deus para a difusdo do evangelho, fundamento para as concepces vieirianas da

1% JAKOBSON, Roman. Dois Aspectos da Linguagem e Dois Tipos de Afasia. In: . Linguistica e
Comunicagédo. Sao Paulo: Cultrix, 2007. p. 54.

10 BESSELAAR, Van Den. Antonio Vieira: O Homem, a Obra e as ldéias. Lisboa. Biblioteca Breve, 1981,
p.53.

161 sermao de Santo Antonio de 1670, §l.
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constituicdo do Império cristdo terrestre (0 V Império de suas formulacdes proféticas).'®?

Portanto, o santo é a prefiguracdo tipoldgica da missao de Portugal; seria, como podemos ver,
em Vieira, a nacionalidade inerente vocacao do santo portugués: “Santo Antdnio foi luz do
mundo porque foi verdadeiro portugués, e foi verdadeiro portugués porque foi luz do
mundo”.'®®* O desdobramento metonimico aqui acontece, de certa forma, por silogismo - Santo

Antonio foi santo porque era portugués, portanto todo portugués é predestinado a ser santo:

Declaro-me: bem pudera Santo Antdnio ser luz do mundo, sendo de outra nag&o,
mas, uma vez que nasceu portugués, nao fora verdadeiro portugués, se ndo fora luz
do mundo, porque o ser luz do mundo nos outros homens é sé privilégio da graca;
nos portugueses é também obrigacao da natureza.'®*

Vale ressaltar que quando falamos em metonimia, tomamos como base o conceito de
Jakobson, que atribui as formagdes metonimicas uma relacdo indissociavel de contiguidade,
diferente da metafora que ocorre por similaridade: “A metafora resulta impossivel na
alteracdo da similaridade e a metonimia, na alteracdo de contiguidade”.’® No caso aqui
analisado, a metonimia ocorre porque existe uma relacao de proximidade entre Antonio Vieira
e Santo Antonio, que estd principalmente na nacionalidade, mas também na trajetdria
missionaria e nos nomes. Vieira se acha em uma posi¢do contigua a do santo portugués,
portador da mesma missdo, portanto, alguém que deve exercer a mesma missdo iniciado com
0 Santo. O mesmo vale para o restante dos portugueses, deveriam ser continuadores dessa
missao exemplar.

Com relacdo aos nomes, Vieira também exerce uma funcdo contigua a do Santo.
Nesse caso, 0 nosso pregador lusitano sobrepde seu discurso com o do Santo, que com a
homonimia causa muitas vezes uma confusdo referencial, criando, por metonimia, uma
relagdo nova entre 0s termos que se associa semanticamente no ato de combinacdo (0s
Antonios, 0 Jesuita e 0 santo, e 0s portugueses). De acordo com Jakobson, os termos

constituintes de um contexto, quando combinados, adquirem o estatuto de contiguidade,

162 segundo Vieira, baseado nas profecias apocalipticas e no livro de Daniel, ap6s os quatro grandes impérios da
humanidade - persa, assirio, grego e romano - surgiria um quinto e Ultimo império que seria cristdo, e
estabeleceria um longo periodo de paz (mil anos) que antecederia a consumacdo final dos tempos; quem
comandaria este império seria um monarca portugués junto com o Papa. Ver: Delumeau, Jean. Historia do Medo
no Ocidente 1300-1800. Uma Cidade Sitiada. Companhia das Letras, 1993, p. 210. Segundo Delumeau, 0s
medos escatoldgicos na Europa foram muito maiores entre os séculos XIV e o XVII dos que aconteceram nas
proximidades do ano mil; e a descoberta do novo mundo seria um sinal de que o fim dos tempos estava proximo.
Favorecendo, assim, para a criacdo de mitos messianicos como os formulados por Vieira.

193 |dem, ibidem.

1% |dem. Ibidem, § I.

165 JAKOBSON, op. cit., p. 54
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estabelecendo uma relacéo metonimica,'® e é a partir dessa relagdo que no sermao vieiriano

Santo Antonio torna-se figura da acdo missionaria portuguesa:

Como pudera Santo Anténio ser luz do mundo se ndo safra de Portugal? Portugal
semindrio de fé e de luz. E se Antonio era luz do mundo, como ndo havia de sair da
patria? [...]. Saiu como luz do mundo, e saiu como portugués. Sem sair, ninguém
pode ser grande: Egredere de terra tua, et faciam te in gentem magnam,
disse Deus, ao pai da fé. Saiu para ser grande, e, porque era grande, saiu.*®’

O processo metonimico é desdobrado na imagem tipoldgica que toma Santo Antonio,
pois prefigura aquilo que serd o destino portugués: ser Luz do mundo, como divulgava
amplamente Vieira com a ideia da formacdo do V Império. Santo Antonio é, assim, um sinal
profético, é a fumaca que revela o fogo. Desta forma, suas agdes, suas obras e vocacao seriam
um prolongamento metonimico que se estende a todo portugués, sendo ele também portugués
tornar-se-ia, por sua vez, um outro (e 0 mesmo) signo historico dessa predestinacdo. Entdo,
por metonimia, todo portugués tem, inerente a sua nacionalidade, a vocacdo e a missdo
evangelizadora. Santo Antonio é a parte que figura o todo que é Portugal. Por tropismo, a
imagem do santo portugués figura no texto um conceito que o sermao interpreta por meio de
sua imagem, ja que imagem e conceito tém relacdo direta no discurso vieiriano — as imagens
expressam conceitos. Nesse caso, Santo Antonio é uma imagem que fundamenta um conceito
e, com isso, a figura do santo no texto vieiriano transgride os limites de referéncias do seu
campo semantico de origem e, de acordo com Wolfgang Iser, ®® isso ocorre pelo processo de
selecdo e combinacdo, pois, sendo essa imagem biografica retirada do contexto original pela
selecdo, assume outra funcdo, através da combina¢do com 0 novo campo semantico onde
estara inserida. Neste sentido, as imagens se apresentam no discurso vieiriano como alegoria

de ideias, e de acordo com Saraiva servem para aprofundar um conceito:

No discurso classico, a imagem é uma semelhanca considerada com ligeireza.
Pega-se e larga-se. Vale o que vale. E uma aparéncia tomada como tal e cujo
contetdo ndo é aprofundado. Vem e passa. Pelo contrario, no discurso de Vieira, 0
autor agarra-se e se apossa dela para descobrir-lhe o intimo. Vale sobretudo pela
contextura, pelo travejamento e ndo pela exterioridade. Preocupa-se em descobrir 0s
tracos que ligam esta contextura a de um determinado conceito, do qual é, de certo
modo, uma projec&o no sentido geométrico.*®

186 |dem, ibidem, p. 39.

187 sermao de Santo Antonio de 1670, § IV.

188 |SER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional. In: Lima, Luiz Costa (org). Teoria da
literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002. p. 969

189 SARAIVA, op. cit., p. 42, grifo do autor
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Pensando desta maneira, Santo Antonio é uma imagem que projeta Portugal
missionario e, a0 mesmo tempo, projecdo do préprio Vieira, como nos lembra Mendes:
“freqiientemente, sob certas figuras e imagens, o Padre Vieira fala também de si pr()prio”.170
Por isso, a ampliacdo de uma imagem pode tornar-se matéria que alegoriza todo o sermao:
“Tanto quanto a andlise de um conceito, o desenvolvimento de uma imagem pode servir de
base a um paragrafo, as partes de um discurso, até um discurso inteiro”.!"* Para Vieira, a
recorréncia a este “instrumento de persuasdo” que sao os exempla, sevem, ndo apenas como
argumento, mas também, como sublimacdo de conceitos.*”® Isso pode ser observado no
Sermdo de Santo Antonio de 1670, jA mencionado anteriormente: o desenvolvimento do
sermdo é feito a partir da passagem biblica escolhida pela Igreja para a ocasido das
festividades de Santo Antonio: “Vés sois a luz do mundo” (Mt. 5, 14), referéncia que titula o

santo como “luz do mundo” e por metonimia todo portugués:

A Antonio, porém, disse Cristo que era luz do mundo, e ndo s6 o disse a Antonio,
que era portugués, sendo também a todos os portugueses. E qual é, ou qual pode ser
a razdo desta diferenca tdo notével? A razdo é porque os outros homens, por
instituicdo divina, tém sé obrigacdo de ser catélicos: o portugués tem obrigacdo de
ser catdlico e de ser apostolico; os outros cristdos tém obrigacdo de crer a fé: o
portugués tem obrigacdo de a crer, e mais de a propagar. E quem diz isto? S&o
Jerénir’?g ou Santo Ambrdsio? N&o: o mesmo Cristo, que disse: Vos estis lux
mundi.

Assim, 0 sermdo é desenvolvido por meio dessa assertiva evangélica, “Vs sois a luz
do mundo”, na qual, sob a constru¢do argumentativa de Vieira, Cristo estaria se referindo
profeticamente aos portugueses. E estando 0 nosso jesuita em um auditorio onde estavam
presentes, certamente, o alto clero da clria romana, com essa arguicdo estava fazendo uma
defesa de suas ideias messianicas, ressaltando a nacionalidade do santo e lembrando aos
italianos, sem esconder de todo uma certa descortesia, que Santo Antonio era portugués e nao
italiano. Assim, elevando o tom de sua proverbial eloquéncia de modo a encobrir o caréater
antidiplomatico da restituicdo a Portugal de um santo extremamente estimado pelos italianos,
tenta convencer e comover seu auditorio pela via passional (pathos), exaltando as qualidades
do santo e, logicamente, as qualidades dos portugueses:

E se Ant6nio era luz do mundo, como ndo havia de sair da patria? [...] Saiu como luz

do mundo, e saiu como portugués. Sem sair, ninguém pode ser grande: Egredere de
terra tua, et faciam te in gentem magnam, disse Deus, ao pai da fé. Saiu para ser

O MENDES, op. cit., pp. 246-247.

L SARAIVA, op. cit., p. 50.

2 MENDES, op. cit., p. 267.

13 sermdo de Santo Antonio de 1670, § II, grifo do autor.
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grande, e, porque era grande, saiu. Ao quinto dia do mundo, criou Deus no elemento
da agua as aves e 0s peixes. E que fizeram uns e outros? Os peixes, como frios e sem
asas, deixaram-se ficar onde nasceram; as aves, como alentadas e generosas,
mudaram elemento. Assim o fez o grande espirito de Antonio, e assim era obrigado
a o fazer, porque nasceu portugués.*’

Para causar uma maior confuséo referencial, Vieira escolhe bem o0s procedimentos
retdricos, como, por exemplo, a homonimia e a presentificacdo. Pela homonimia o discurso
torna-se ambivalente através do cruzamento dos nomes;*”® e com o recurso da presentificacdo
o discurso se atualiza por intermédio de varios artificios semanticos e sintaticos, como
pronomes em primeira pessoa, verbos que expressem acdo no presente, de modo a produzir no
discurso um efeito préximo ao que acontece no discurso indireto livre; desse modo, Vieira
ndo deixa claro se esta se referindo a uma acdo sua ou de algum personagem historico ou
biblico. Adequacdes, essas, que ganham ainda maior forca argumentativa quando o exemplum
é Santo Antonio. Isso ocorre porque existe uma equivalente exemplar entre o pregador e o
pregado: além dos nomes, os dois eram portugueses e deixaram a patria mae para servirem
como missionarios em outra; os dois eram conhecidos como excelentes pregadores da palavra
de Deus. Se valendo dessas prerrogativas em comum com Santo Antonio, Vieira elabora seu
discurso provocando, em muitos momentos, confusdo referencial, ndo deixando claro no
sermao se esta dirigindo a fala sobre si mesmo ou sobre o santo exemplar, sobretudo, por

subtrair o adjetivo “santo”, e deixar predominar a homonimia:

[...] pondes os olhos em Antonio, vosso pregador, e vereis nele 0 mais puro
exemplar de candura, da sinceridade e da verdade, onde nunca houve dolo,
fingimento ou engano. E sabei também, que para tudo isto em cada um de nés
bastava antigamente ser portugués; ndo era necessario ser santo.*

Antonio, “vosso pregador”, pela presentificacdo, tanto pode estar designando o santo
portugués como o proprio Antonio Vieira, pregador circunstancial, que estd diante dos
ouvintes; temos também, aqui, uma construcdo em mise en abyme, pois ao narrar Santo
Antonio, Vieira esta narrando também a si mesmo, seus passos como pregador missionario,
dando ao texto um carater ilusério e polissémico, bem proximo da técnica de pintura barroca,
trompe [’oeil, que € mais usada na arquitetura e na pintura, com truques de perspectiva,
criando uma ilusdo 6tica que mostre objetos ou formas na realidade inexistentes. Ou seja, ao

elaborar esse tipo de narrativa, 0 nosso pregador provoca uma ilusdo referencial, ou, de

174 |dem, ibidem,§ 1V, grifo do autor
> MENDES, op. cit., 280.
176 serm&o de Santo Antonio (aos Peixes) de 1654, §1V, grifo meu.
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acordo com a consagrada expressao de Barthes, essa iluséo se torna no texto o “efeito de

real”;

A verdade desta ilusdo é a seguinte: suprimido da enunciagdo realista, a titulo de
significado de denotagdo, o “real” volta para ela, a titulo de significado de
conotagdo; pois a0 mesmo em que esses detalhes sdo supostos denotarem
diretamente o real, eles ndo fazem mais que o significarem, sem dizé-los [...]; é a
categoria do “real” ( e ndo seus conteudos contingentes) que ¢ entdo significada; ou
melhor, a prépria caréncia do significado em proveito do Unico referente torna-se o
préprio significante do realismo: produz-se um efeito de real, fundamento desse
inverossimil inconfessado que forma a estética de todas as obras correntes da
modernidade.*’’

A ilusdo referencial, nos termos que elaboraram os estruturalistas, entre eles Roland
Barthes, é proprio do discurso dos textos ficcionais de corrente Realista, mas, no caso dos
sermdes dos textos do nosso pregador portugués, esse efeito de construcdo realiza-se na
interacdo estabelecida entre o personagem dos exempla e o personagem real, provocando um
“ jogo dicdico em frompe 1’0eil ”.}"® O referente imaginario passa, com isso, a se confundir
com o referente real e circunstancial que € o préprio Vieira, o pregador que prega aos olhos e
que € visivel ao auditdrio. Deste modo, é criada a ilusdo referencial, embora se tratasse de um
exemplum hagiografico que serviria de modelo de pregador no sermdo, encontramos este
protétipo no proprio Vieira. De alguma maneira, ao discorrer sobre o pregador ou pregacdo

exemplar, Vieira fala de si préprio e de seus passos como missionario:

Vieira é também um pregador em acto, ao tentar mover o auditério pelo pathos da
imagem; Vieira ¢ também o Ecce homo, alguém que sofreu “passos” dificeis
enquanto pregador missionario. Acumulando os dois papeis, um discursivo e um
ficcional, ele é um argumento vivo: em vez de contar exempla e de “pintar” uma
imago, mostra-se a si mesmo, e assim demonstra e comove - a partir do seu proprio
ethos de pregador, plasmado em imago.*"”

De acordo com Margarida Vieira Mendes, Vieira escolhe preferencialmente os
predicados atribuidos ao santo, referente exemplar, que guardem com ele uma relacdo
contigua, pois “As variacdes e ambivaléncias designativas, que proporcionam ditosas
confusdes, derivam da interacdo entre 0s protagonistas das historias textuais e os do
discurso”.*® Vieira utiliza-se de um personagem hagiografico (na maioria das vezes) ou

ficcional para falar de passagens de sua propria vida, neste caso da sua funcéo de pregador:

T BARTHES, Roland. O Efeito de Real. In:___. et al.Literatura e Semiologia. Petrépolis: Vozes, 1972, p.43.
8 MENDES, op. cit., p.81.

7% 1 dem, ibidem, p. 227.

180 |dem, ibidem, p 296.
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“Parte da imaginacdo narrativa vieiriana assenta numa estrutura profunda de fungdes de tipo
persecutorio/apoteotico, fomentada pela influéncia simbdlica das vidas exemplares, das
hagiografias e dos heréis de teatro”.®* Notamos esse artificio retérico, mais explicitamente,
nos trés ultimos capitulos do sermao aqui analisado. Para aumentar ainda mais a ambivaléncia
referencial, Vieira enumera 0s cinco movimentos mais importantes da vida missionaria de
Santo Antonio, a partir do titulo de “luz do mundo” que ¢ dado ao santo. Desta maneira, nosso
pregador busca passagens biograficas do santo portugués que equivalem, de certa forma, aos

movimentos missionarios de sua propria vida:

Suposta esta verdade tdo auténtica, para que vejamos distintamente qudo bem se
desempenhou Santo Antbnio da obrigacdo de verdadeiro portugués, e do titulo de
luz do mundo, considero eu na sua luz cinco movimentos muito particulares: 1.
mudar de religifo; 2. deixar a pétria; 3. embarcar-se e meter-se no mar; 4. dedicar-se
a vida & converséo dos infiéis; 5. vir a Roma, onde estamos, e dar obediéncia ao
Vigério de Cristo, como Portugal lha deu agora solenemente, e com tanta soleni-
dade. Parecem muitos os movimentos, mas como sio de luz, serdo breves .'%2.

A partir do segundo movimento - “deixar a pdtria” - que foi enumerado, a
semelhanca biogréafica fica mais clara. Santo Antonio sai de Portugal para ser missionario na
Europa, Antonio Vieira sai de Portugal para ser missionario na América; relacionado ao

segundo movimento esta o terceiro, “embarcar e meter-se no mar”

Do rio de Lishoa saiu Antbnio; e derrotado da tempestade foi aportar a Italia para ser
luz da Europa. Do Rio de Lisboa sairam os Portugueses; e medindo a Africa,
descobrindo a América, chegaram com a luz do Evangelho até os fins da Asia, para
que alumiando Antdnio a melhor parte do mundo, e alumiando os outros
Portugueses as trés maiores partes, na unido de todas quatro se devesse inteiramente
a0 nome Portugués o titulo de luz do mundo: Vos estis lux mundi . *®

A relacdo biografica do quarto movimento esta diretamente ligada a atividade
missiondria, “dedicar-se a conversdo dos infiéis”. Grande parte da atividade missionaria de
Vieira na colnia portuguesa foi voltada para defesa e conversdo dos indios (infiéis), causa de
muitos conflitos entre sua ordem religiosa e os colonos; por isso, recebe dos indigenas o
apelido de “Paiagu, isto é, ‘Pai Grande’”,*** pelas inGmeras intervencdes em favor destes
pOVOS:

Nao se dedicou Antdnio a cristandade [...], porque sdo homens com luz; aos infiéis o

levava o seu espirito, porque era espirito portugués. Gldria singular é de Portugal, que
nem no Reino, nem em toda a Monarquia domine um s6 palmo de terra que néo fosse

181 | dem, ibidem, pp. 266-267.

182 Sermdo de Santo Antonio de 1670, §llI
183 |dem, § V, grifo do autor.

184 BESSELAAR, op. cit., p. 36



77

conquistada a infiéis. Tudo quanto dominou a luz neste mundo foi conquistado as
trevas, porque elas o possuiam primeiro: Tenebrae erant superfaciem abyssi, et dixit
Deus: Fiat lux. Et facta est lux. E, assim como o oficio do sol € ir sempre seguindo e

perseguindo as trevas e lancando-as fora do mundo, assim também os portugueses aos

infigis. %,

O ultimo movimento da luz de Santo Antonio elencado por Vieira, o qual também
serve para concluir o sermao, ¢ a “obediéncia”, que esta em vir até Roma e prestar contas de
sua missdao ao Papa. Ora, Vieira elabora esse sermd8 em Roma durante Seu processo
inquisitorial, e embora 0 processo estivesse em fase mais branda, visto que antes tinha sido
privado, em Portugal, de pregar, e tenha por causa disso manchado de certa forma sua carreira
de tedlogo e pregador. Em Roma, a essa altura, ja alcancava a fama de grande pregador; no
entanto, estava consciente que tal processo poderia, ainda, Ihe causar muitos transtornos. Por
isso, faz de sua ida a Roma um momento oportuno de autorreabilitacdo, pois, naquele
momento, “muito mais importante era obter do Papa a revisao do seu processo e a reabilitacéo
da sua fama como tedlogo de insuspeita ortodoxa”.**®

Como podemos observar durante essa exposicao, a relacdo intertextual entre Antonio
Vieira e Santo Antonio s6 acontece porque existe uma posi¢do contigua entre eles. Segundo
Vieira, Santo Antonio é a prefiguracdo da missdo portuguesa no mundo, portanto signo
historico da predestinacdo da acdo missionaria do nosso pregador jesuita, e ndo s6 sua como
também de todos os portugueses. Por meio de um processo metonimico, a imagem de Santo
Antonio desdobra-se no sermdo como simbolo da predestinacdo portuguesa no mundo. As
relagbes metonimicas que sdo formadas com a imagem de Santo Antonio no texto sé se
tornam possiveis porque Vieira guarda com o Santo uma proximidade semantica que esta
relacionada com o desenvolvimento do seu pensamento milenarista, o qual envolve
diretamente sua nagdo e sua atuacdo missionaria. Por isso, o desdobramento da imagem de
Santo Antonio, mais do que uma justificativa missionaria, € um conceito que é construido em

defesa do pensamento profético/milenarista de Vieira.

18 Serméao de Santo Antonio de 1670, § VI
18 BESSELAAR, op. cit., p.52.
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CONSIDERACOES FINAIS

A exemplaridade na constelacdo discursiva vieiriana ndo é apenas um decoro que
serve de instrumento retérico ou simples figuracdo que ornamenta o discurso, vai um pouco
mais além. Os exempla funcionam, principalmente, como fatores de sublimacéo de conceitos.
Sdo por vezes estruturas alegdricas que operam como semantica da realidade. Assim, 0 uso
dos exempla por Vieira extrapolam o uso puramente retdrico, eles surgem no sermdo da
relacdo semantica entre trés fatores: uma realidade historica que sera lida a luz da refiguracdo
biblica; as analogias do tempo litdrgico, que € entendido como providencial para as
circunstancias diretas da enunciacdo; e a exegese biblica de cada dia. A atualizacdo das
passagens biblicas as circunstancias histéricas exige do pregador uma elaboragdo analdgica
capaz de justificar a manifestacdo divina escondida nos acontecimentos. Por isso, Vieira faz
uso dos mais variados artificios retéricos para fundamentar seus argumentos. A
exemplaridade hagiografica, neste sentido, apresenta-se em seus escritos como a
personificagdo da profecia, que justifica e fundamenta a historia da salvag&o.

Assim, os exempla operam no texto uma fungdo hermenéutica. Em outras palavras, a
explicacdo do exemplum é também a explicacdo do texto, ou seja, € através do
desenvolvimento da imagem que o conceito desenvolvido no sermdo se revela e €
apresentado. E 0 caso da topica argumentativa que toma Portugal como sendo a nacéo
predestinada por Deus para preservar e difundir o catolicismo. Ao desenvolver a imagem de
Santo Antonio e sua trajetoria missiondria, este conceito vai se revelando e se justificando. Ao
tomar o exemplo de Santo Antonio, Vieira projeta sobre sua nac¢do (Portugal) o espelho do
filho exemplar que é Santo Antonio. O Santo tornou-se simbolo da vocacdo missionaria de
Portugal no mundo, tema dos sermdes de Santo Antonio de 1670 e 1671, ambos pregado em
Roma na Igreja dos Portugueses.

Outra caracteristica do uso da exemplaridade hagiografia, no decorrer da pregagdo
vieiriana, é a fusdo do exemplum que tomou para ilustrar a pregagdo com 0s passos de sua
propria vida missionaria. Ao fazer essa fusdo das vidas exemplares (de Vieira e do santo),
principalmente quando a referéncia é santo Antonio, a exemplaridade passa a ser também o
proprio Vieira, que se apresenta como o pregador modelar que une palavras e acoes.

E justamente a capacidade que Vieira tem de articular essas diferentes linhas

semanticas em seu discurso engenhoso que ddo um valor artistico aos sermdes. E
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principalmente a qualidade do Vieira escritor que faz com que essas pecas oratdrias
permanecam vivas até nossos dias.

O género sermdo, por ter uma destinacdo pratica de doutrinar, catequizar, ou seja,
mover os fieis em direcdo das realidades cristds, pode ser muitas vezes desconsiderado como
lugar de manifestac&o literaria. No entanto, o carater heterogéneo da literatura e sua defini¢do
ampla ddo abrigo a essas obras que provocam emocgdo estética. No caso dos sermdes
vieirianos, tentamos mostrar como seu discurso ndo esta isento de imaginacdo figurativa, e de
como, entre muitas atribuicdes, Vieira se torna excelente criador de ficcGes. Percebemos,
entdo, que os sermdes superam sua designacdo oficial tornando-se um espacgo de atividade

literaria, onde a relacdo realidade/ficcdo encontra um lugar comum de convivéncia.
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