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RESUMO

O presente trabalho possui como proposta a anddisebra poética de Murilo Mendes,
considerando os didlogos que ela mantém com o neowogrmodernista brasileiro, a escola
surrealista francesa, a crenca catolica e, prilmogiate, a doutrina essencialista, a qual tem
uma importancia fundamental no seu modo de fazesipoTodas essas relacdes intertextuais
sdo visadas com o intuito de esclarecer aspectasiaeados a realidade socio-histérica
presentes na composicao da estrutura dos versafades. Também sdo relevantes aqui as
tensbes que compdem o0s poemas do autor, poisiaqeds tiramos nossas conclusdes a
respeito das principais premissas de seu trabaléticp, as quais estdo ligadas ao desejo de
abarcar nele todas as instancias da realidade,fisique, por sua vez, esta associado ao
desejo de harmonia do poeta. Fazem parte desstrastes, inclusive, os dialogos com o
surrealismo e o cristianismo, bem como o cotididaanodernidade, sendo este Ultimo um
elemento relevante para a concepcdo de poesiaopa&scritor mineiro. O contexto da
modernidade €, desse modo, levado em conta apemesien fator integrante da forma dos
poemas. O essencialismo € entdo visto, nesse casm um agente viabilizador da
integracdo de todos esses elementos na obra ddoMuendes, de onde advém sua

importancia para a compreensao da obra.

Palavras-chave Murilo Mendes. Poesia. Modernismo. Surrealismossdacialismo.
Modernidade.



ABSTRACT

The present work has as proposal the analysiseoptietry of Murilo Mendes, considering
the dialogue it has with the brazilian modernistveraent, the french surrealism, the catholic
belief and especially the essencialist doctrineictvinas fundamental importance in his way
of making poetry. All these intertextual relaticar® covered in order to clarify aspects related
to the socio-historical reality in the compositiohthe structure of the studied verses. The
tensions that make the form of the poems of thacaudre relevant here too, because from
them we draw our conclusions about the main teofeliss poetic work, which are connected
to the desire to embrace structurally all the insts of physical reality, which is associated to
the poet’s desire for harmony. The dialogue witk gurrealism and the christianity are
included in these contrasts too, as well as evgrifitaof modernity, this last being a relevant
factor in the conception of poetry for the writdihe context of modernity is taken into
account, however, only as an integrating factahefform of poems. The essencialism is then
seen, in this case, as an agent of in the integrati all these elements in the work of Murilo

Mendes, from which derives its importance in thdarstanding of the work.

Keywords: Murilo Mendes. Poetry. Modernism. Surrealism.dbgsalism. Modernity.
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INTRODUCAO

Murilo Mendes é, como se sabe, autor de uma obgulgir e de dificil leitura. Sua
poesia se apresenta, em varios momentos, como safia@ interpretacdo, fato que talvez
tenha contribuido para que o poeta, indevidamerde, recebesse o devido destaque na
histéria da literatura nacional. O contato que mamtcom o surrealismo, a sua adesdo ao
catolicismo e, principalmente, a sua maneira ldyextde produzir poesia fizeram dele o autor

de uma das obras mais inventivas de nossa litaratur

O presente trabalho, portanto, tem como premisasan e compreender a obra de
Murilo Mendes sob a luz da linha filosofica essalisia, desenvolvida pelo pintor e amigo
do poeta, Ismael Nery, responsavel, inclusive, gwa conversdo ao catolicismo. Essa
doutrina € baseada na abstracdo do tempo e dooespasa a unidade obtida através da
apreensdo da realidade fisica em sua totalidadesupmlo, por isso, uma participacédo
importante e inegavel na composicéo dos textosqusatio autor mineiro. Nossa analise sera
guiada, entdo, por essa nocao incorporada a stacastevando em conta, também, a relacéo

intrinseca que esta mantém com o contexto socidritis da modernidade.

Sao muitas as referéncias que encontramos na obrdiama ao cotidiano do
individuo no mundo moderno. Tais referéncias surgamitas vezes de modo direto,
verificaveis ja no plano do conteudo dos textos€pr serdo mais caras aqui enquanto
componentes de sua estrutura. O eu-lirico de sagss deixa muito clara a sua preocupacéo
com os rumos que o mundo tem tomado, e se opdmrdeate a ele, contrariando a sua
l6gica e inventando uma propria. Nesse sentido,ofwa realiza uma aproximacado com a
estética surrealista de André Breton, ja que as@&hos que compdem essa nova realidade no
discurso poético se relacionam segundo novas relprasssociacao, mais livres que as do

mundo fisico, semelhantes as da realidade onééchgica do sonho.

No primeiro capitulo, serdo abordadas algumas Getagntertextuais entre a obra
muriliana e 0 movimento modernista. Lidaremos cdgaregs aspectos que integram a poesia
de Murilo Mendes em seus trabalhos iniciais, mas tmbém se estendem, de forma
evidente ou nao, nos livros seguintes. Até mesniuraor que se assemelha ao primeiro
periodo modernista e se encontra somente em seosinps textos, sem muito respaldo na
obra como um todo — na qual ainda aparece, masootnas fei¢cdes -, serd objeto de analise
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para o presente estudo. Isso porque esse aspesterénte inicial estd muito ligado a uma
caracteristica fundamental para a compreenséao esigpmuriliana: o jogo de tensdes. A
estética de Mendes, quase que em sua totalidapdeit@éda nesse quesito, o que a torna dificil
de ser ignorada em qualquer estudo de sua obrdoSssim o humor da primeira fase é

utilizado para a composicao desse jogo.

Também veremos a importancia que ha no fato deetapger adotado o verso livre
como o predominante em seu discurso poético. Tdataa de um autor pouco convencional
e inclinado sempre a desobediéncia quando o assuptesia, seria estranho se agisse de
outra forma, fazendo das métricas pré-estabelecios constante em seus poemas. Entéo,
daremos foco a esse assunto por estar, com ceaiEa;iado ao sentimento libertario dos
textos estudados, pois, com a utilizacdo dessedipuerso, o escritor juiz-forano tem em

maos uma ferramenta que condiz com as suas pre@mente inventivas.

Ainda entraremos na questédo da relacao entrerepipa etapa das producdes literarias
murilianas e a modernidade, o que se faz relevd@stglo ao modo como ela também vai se
desenrolar até o seu ultimo livro publicado, eminda de maneira inalterada. Refletiremos a
respeito do modo como muito do que serviu de naafEra a poesia produzida no periodo do
modernismo, também serviu, de maneira muito semthas producfes de Murilo Mendes.
A tentativa de trazer a vida no mundo moderno padlescurso poético, uma proposta que se
estabeleceu como premissa basica do movimento mst#ertambém serviu ao poeta de
maneira basilar, incrementando ainda mais a suaabpsr uma abrangéncia total da

realidade, como defende o essencialismo.

Abordaremos, desse modo, algumas premissas dormmsde brasileiro que estédo
também entranhadas na obra muriliana. Existem mapaoximacdes entre ambos, tanto no
ambito tematico quanto no que diz respeito a fodos textos. Murilo Mendes pode, sem
davida, ser considerado um autor que, embora uno téerdiamente, manteve uma
interlocugdo muito forte com o contexto de produgdtistica do modernismo, embora
tenhamos motivos suficientes para acreditar querds superado.

O segundo capitulo é dedicado ao esclareciment@gims pontos relacionados ao
surrealismo e ao cristianismo, incorporados a podsi Mendes, contribuindo de forma

definitiva para a sua linguagem singular. Diantgodesenca de ambos no discurso, fica facil



remetermos mais uma vez ao jogo de tensdes quesigethversos momentos dessa obra
marcada pelos contrastes. No entanto, apesar deosarem e estabelecerem uma relagcéo
dissonante, o surrealismo e o cristianismo tambéncosnplementam para a formacéo da

estrutura dos poemas.

O dialogo com o movimento de Breton faz com quéegts murilianos estabelecam
uma légica completamente estranha, até mesmoopgrarametros da poesia. Surge, entéo,
uma nova realidade, capaz de fazer com que sarsrmi¢s setores interajam livremente entre
si, por mais dispares e incompativeis que sejapméiitos dos mais diversos advindos da
realidade material sdo jogados no plano poétiagas slacdes provocam situacdes das mais

absurdas, inconcebiveis em um mundo regido pemkgeriais.

Além da livre interacdo entre os diferentes ansbith mundo fisico, também
encontramos nos escritos murilianos a unido esse mundo e o0 pensamento transcendente,
com ambos sendo percebidos como pertencentes aeamarplano existencial. Sendo assim,
os textos de Murilo Mendes criam novas relacbeseens seres e as coisas, por mais

incoerente que sejam.

Nesse ponto entra o cristianismo, como aquilo @ee,invés de contrapor, vem
complementar a l6gica onirica do verso. Os plaeosasticos se misturam e aquilo que faz
parte do cotidiano e é tipicamente humano, encansablime, o elevado, dando origem a
essa outra realidade, em que o humano e o divido @serentemente ligados a um mesmo
plano de percepcgdo. E notério, também, o fato deegses apontamentos estdo, inclusive,
ligados aos contrastes que ja se disse serem ni@egvalia para a formacao da singularidade
estética do poeta, bem como a presenca do essamoalo qual tem como um de seus
pressupostos a tentativa de apreensao de todast@scias da realidade, simultaneamente.

No ultimo capitulo entraremos nas reflexdes mafandadas sobre a doutrina
essencialista, que, de uma forma ou de outra, Est@pre presente nas discussbes dos
capitulos anteriores, como se pretende entdo delasar. Depois de ter abordado as tensdes
caracteristicas da obra muriliana, também incluiamps os textos do poeta que finalmente
encontram a dissolugdo dos contrastes, alterandsidevavelmente o seu modo de fazer

poético.
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Essa etapa da poesia de Mendes €, segundo verfemismnental para a clarificacdo
do papel do essencialismo em sua obra. E, poistedidessa luz, que achamos a maneira
particular com que o poeta dialoga com o seu ter@pautor revela, poeticamente, a sua
visdo da posicao ocupada pela poesia, e até mesdmarnte em geral, face o mundo moderno,

salientando sua importancia.

Este trabalho, entdo, pretende esclarecer algont$ que ainda sdo considerados
obscuros nos estudos da obra de Murilo Mendes, copapel fundamental do essencialismo
na composicdo de sua estética, a maneira comeete@m a producao poética muriliana e o
didlogo que esta mantém com o seu contexto de gdiodeste Ultimo ainda sendo pouco
visado pela critica devido, ao nosso ver, a difiade desse tipo de abordagem aplicada ao

autor.
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1 IRREVERENCIA E LIBERDADE

A poesia de Murilo Mendes €, pode-se dizer, camaitdo todo o cenario do
movimento modernista brasileiro, uma das que neestacam em termos de inventividade
e apropriacdo de tendéncias estéticas. Para matib@ndé-la, nesse e em outros contextos,
vamos analisa-la pondo-a em contato com fatoremispdistoricos e culturais que aqui
mostrarem alguma relevancia. Assim sendo, o0s teatadisados seréo vistos como em
constante dialogo com outros textos, bem como ctantaalidade, o que obviamente ocorre,
embora ndo raras vezes de maneira ndo muito aaxégjo ao hermetismo com que se
apresentam em sua grande parte. O que sera destpoathnto, sdo 0s aspectos que se
mostrarem relevantes ao nosso intento de contrgara 0 enriquecimento da compreensao
da obra muriliana, ja que ndo faz parte de nosspopta esgotar 0 assunto, mas vir a
contribuir para que seja mais bem desenvolvido etros estudos. Principalmente se for
levada em conta a extenséo da obra literaria dddWendes, a qual, aliada a sua extremada
complexidade, torna qualquer estudo abrangentessiyel de ser totalmente concluso. Est4
claro que no ramo dos estudos literarios é uma idastante comum a de ndo concluséo de
qualquer assunto, porém, néo € exagero afirmaMyugo Mendes representa um agravante

nesse sentido, ainda levando tal ideia em congidera

O presente estudo, dessa maneira, possui como anetanpreensdo dos diversos
aspectos e periodos da poesia muriliana e a \ag#ccdo modo como eles se relacionam com
uma visao geral da obra, ja que o autor demonstroudrios momentos a preocupac¢ao com a
totalidade, o que também é considerado aqui. Osioreados fatores, que tomados por si sO0s
nao se definem como literarios e que Candido (2@d@ma deexternos interessam-nos
somente quando compdem a estrutura formal da algtcp. Para completar, os elementos
gue nao advém originariamente do corpo do textos mp@e, direta ou indiretamente,
terminam por fazer parte dele, alcancam aqui addevielevancia somente quando
responsaveis pela sua forma, sejam eles de ordeial, duistorica, tratando-se também de
tendéncias estéticas — como € o0 caso do surrealismaté mesmo de doutrinas — como
ocorre com a presenca do cristianismo em Murilo dédsne, assumindo uma posi¢cdo de

destaque, o essencialismo.
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A percepcdo desses elementos externos, em ncasalhts, deve vir, 0 que é
importante enfatizar, acompanhada de noc¢fes pessant textos murilianos originarias da
doutrina essencialista, desenvolvida por IsmaelyN&sta linha filoséfica, baseada na
abstracdo do tempo e do espaco, € responsavelamieren basilar, pela estética muriliana,
fazendo-se aqui digna de relevo, portanto, enquaataso estético, mais do que como teoria

filosofica. Em defesa desta doutrina, o escritaraimo elucida que

as teorias politicas séo todas feitas dentro da ke tempo; basta considerar o que é o
tempo e o0 que é a vida para perceber logo a suaticgbilidade. O erro dos angulos s6

podera ser anulado com uma volta a raiz. [...]&&liaagdo de um homem num momento
de sua vida contraria uma das condi¢Bes da praigida que é o movimento. A abstracdo

do tempo ndo é outra coisa sendo a reducdo dosntmsneecessaria a classificacdo dos
valores para umeompreensao tot{MENDES, 1996, p.53, o grifo € nosso).

Dentre todas as relacdes de intertextualidade €jpede encontrar na obra de Murilo Mendes
— considerando o essencialismo apropriado de Nemyocum recurso estético decorrente
dessa relagdo — é esta a que mais se destacaneos @ importancia para a compreensao
dos textos desse poeta que se pode considerare danttos outros qualificativos, sem
davida, hermético, o que implica uma obra de difigitura. E tendo estes pressupostos
essencialistas em mente, que aqui se realizamitasase dos textos poéticos de Murilo
Mendes, o que permite perceber a utilizacdo docespa poema para a realizacado da
convergéncia entre as diversas instancias dagladak material e imaginaria. A estética
carregada de tensdes, conforme se vera, € resuftaduncdo, no plano textual, de
componentes extremamente dispares entre si, @quepa vez, esta associado a adocéo do

essencialismo como um meio de percepg¢do do mundo.

Entdo, € essa a forma que consideramos mais saisfgara a verificacdo dos
mencionados aspectos da poesia de Murilo Mendesaparece justamente no contexto que
se sucedeu a época de efervescéncia do modermsmoperiodo em que o inventivo e a
apropriacdo antropofagica, vistos como prioridagla panguarda artistica da Semana de 22,
apesar de ja haverem sido bastante explorados rpstag nacionais de toda ordem no
decorrer da década de 20, surgem com nova forg@ntirea. Porém, dentre estes novos
artistas — no meio dos quais se encontram Manuetidda, Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade e Jorge de Lima - que ja ravelana verve criativa bem
fundamentada na proposta modernista de inventigidad/urilo Mendes aquele que mais se

sobressai neste quesito, bem como no de antropofdgfiendido pelo manifesto oswaldiano.
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Isto porque o autor, a0 que parece, encontra aléexie desse procedimento quando o
aproxima de seu essencialismo estético, adaptadoutéana de Ismael Nery.

E claro que a diccdo singularissima do poeta daton essencial para a constataco
dos elementos mais distintivos de sua obra, taimale® de seus quadros literarios gerais de
producdo, ou seja, tdo diferente das demais olmas as quais compartilhou os mesmos
contextos histéricos, sociais e culturais. Os mquiculares como o eu lirico muriliano se
apresenta em varios momentos ja foram percebidstueados a fundo por diversos autores.
Mencionamos a invencdo e a apropriagdo como caistitas relevantes ndo sé para Murilo
Mendes como, também, para muitos outros artistas gl inserem no contexto do
modernismo, conforme ocorre nos movimentos de \amoigu E de fato sdo. Porém, pode ser
melhor ndo entendé-las de maneira dissociada,miagadas numa relagcdo causal mutua, na
qual a dita criatividade do autor ndo hesita emebeln outras fontes — isto é, revela uma
tendéncia ao dialogo com outras formas de artgulge interessantes ao seu fazer artistico -
as quais julga mais apropriadas ao seu traballtapdgém, transforma todos esses dialogos
em um produto outro, em algo novo que surge dexkigdassagem desses elementos pelo seu

aval. Esta relac@o € muito acentuada na obra da pogreiro.

Em seus poemas iniciais, publicados em 1930 sabjetivo titulo dePoemas
Mendes ja revelava uma espécie de esboco de alglamdasndéncias que viriam a perpassar
seus textos posteriormente, bem como outras cesditias que dizem respeito as influéncias
mais imediatas de resquicios do movimento modarisjue acabaram por diluir-se com o

passar do tempo, embora isso ndo implique seu ayeaga total.

Sobre a opinido do critico Wilson Martins, que é¢desaPoemascomo sendo a obra
muriliana maxima em inventividade e a pde em posdg grande destaque em relagdo aos
seus outros trabalhos literarios, consideramossguieata de uma visdo bastante pertinente,

apesar de, ao nosso ver, nao fazer jus ao restargaa obra, apontando nele um “desgaste

! As obras literarias de Murilo Mendes aqui utilizadas constam do seu Poesia completa e prosa, organizado por
Luciana Stegagno Picchio em quatro volumes e publicado em 2003. As informacdes sobre os anos de producdo
também estdo de acordo com a edigao.
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bastante acentuado”Quanto a isso, o livio em questdo, conforme sk mepreender das
consideracfes de Martins, atua como uma espéqeofieto para 0 que sera desenvolvido
mais adiante na obra, apresentando algumas castcts que virdo a ser retomadas em

livros posteriores, embora, nestes, adquirindo &mbutras feicoes.

O Soviete deu nisto,

seu Naum largou de Odessa numa chispada,
abriu vendinha em Botafogo,

logo no Bairro chique.

[...]

Chega de tarde a aguardente acabou,

os fregueses somem, seu Naum cai na moleza.
Nos sabados todo janota ele vai pro criouléu.
Seu Naum inda é capaz de chegar a senador.

(“Familia Russa no Brasil”, p. 91)

O poema mostra uma inclinacdo a um tipo de tomohisticd® — que, sendo bastante
frequente durante o modernismo, pode-se dizer @irenscrito ao periodo inicial de Murilo
Mendes -, 0 que se pode perceber através do usepdessdes populares e da critica social.
Porém, o livro é, de certo modo, multifacetadajyé também comporta poemas que diferem
tanto na linguagem quanto no tema. E facil percdiferencas entre os versos anteriormente
transcritos e 0s seguintes, que se encontram nmgadtitulado “Cantiga de Malazarte”

(p.97), do mesmo livro:

% Apud ARAUJO, 2000, p.69.

3 . , . . .

O humor ainda é muito frequentado por Murilo Mendes em momentos posteriores, conforme se pode
verificar evidentemente em sua prosa, porém, de forma distinta. Atemo-nos aqui, entdo, somente ao recurso
humoristico, utilizado pelo poeta, préximo das produgdes inscritas no Modernismo.
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[...]

Toco nas flores, nas almas, nos sons, hos movisiento
destelho as casas penduradas na terra,

tiro o cheiro dos corpos das meninas sonhando.
Desloco as consciéncias,

a rua estala com 0s meus passos,

e ando nos quatro cantos da vida.

[..]

O intenso conflito vocabular nesta passagem € etadéFlores”, “almas” e “sons”
séo percebidos pelo eu lirico de modo uniforme tsdos tacteis. A realidade se apresenta de
maneira condensada, com seus elementos se reladosab uma perspectiva nova, segundo
a qual “casas” se penduram “na terra”. O deslocémtas “consciéncias” traz o abstrato para
0 plano espacial da matéria. A utilizacdo de um#&icaéirregular em ambos fragmentos
citados também ¢é algo que deve ser levado em @asiEb na obra muriliana. Tais
observacdes sédo importantes, pois dizem respeitai®@ do que foi produzido por Murilo
Mendes em diversos momentos de sua obra futurdCEGonvidado de Pedra” (p. 357-358),
poema retirado do livrlds Metamorfosespublicado em 1944, encontramos 0S seguintes

VErsos:

Meu amor ndo voltes mais,
Antecipo meu abandono.
Homens que vos digladiais,

Servi-vos destes relampagos.
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La rompem as nupcias da morte,
Os candelabros das nuvens

lluminam a maldi¢éo.

[..]

As imagens inusitadas, provocadas pelo modo abscwdh que os vocabulos se
relacionam, emprestam ao texto um ar surreal. Asiforas violentas sdo responsaveis por
criar uma realidade com extrema for¢ca simbolicenagética, na qual esse jogo vocabular é
perfeitamente natural e construcbes como “nupaasorte” e “candelabros das nuvens” se
tornam possiveis. E bastante notavel, assim, allsenga com o poema “Cantiga de
Malazarte”, ja que ambos se utilizam de um vocalu@ontrastante, que da origem a uma
realidade na qual o absurdo se realiza com sumpeaén naturalidade. Este jogo com os
contrastes € uma constante que nao pode de fogumalser desconsiderada no estudo da

obra muriliana, assumindo uma proporcao de desfa@@ea sua compreensao.

Tocamos rapidamente nestas questdes para melimdael a posicdo ocupada pela
obraPoemasem relacdo a producdo literaria muriliana, comesdencia nos apontamentos
sobre os trechos destacados. Até mesmo o fragmetiteedo de “Familia Russa no Brasil”,
com seu tom irénico bastante comum aos poemas mistiey, apresenta, de certa forma,
elementos que podemos encontrar em obras muriliosteriores. No entanto, esse € um
assunto sobre o qual nos debrucaremos mais adipote,exigir justificativas mais

esmiucadas.

Ao atentarmos, entdo, para certos aspectos pessemtPoemasyeremos que estes
também se encontram de maneira dispersa e cunaufes/obras que o seguem, perpassando
0S outros textos de modo a revelarem-se como umedelrudimentar em seu livro de

estreid. Veremos, dessa maneira, a relevancia das ob8ews/deitas pelo critico Wilson

*“pelo recurso iluminador da metafora, pela agressividade dos vocabulos em colisdo, pela formulagdo de
imagens de categoria simbdlica, Poemas ja anuncia a presenca do ser dilematico que tem em si, entranhado, o
ténus residual barroco do jogo dos contrarios” (ARAUJO, op. cit., p.162).
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Martins, que via no primeiro livro de Murilo Mendiglo o que é necessario para a apreensao
de sua obra poética, embora a percep¢do dos pasieriores do poeta como mera repeticdo
do que ja havia sido produzido na publicacéo ihdéseus poemas €, de fato, limitar-se as
observacdes aqui ja feitas, ignorando tudo quesh@do em sua obra posterior, conforme as
anélises que realizaremos. E certo que ja se pedicar emPoemasmuito do que esta
presente nos livros seguintes, porém, estes revelaito mais esteticamente do que o
primeiro. Mas cabe aqui comentar a respeito de ecargcteristica presente tanto nela quanto
em uma grande parte da obra produzida em époctsiposs, compondo uma marca notavel

na producédo poética muriliana: o jogo de tensdes.

Esta importante caracteristica da poesia de MWiéndes — também notada por
Manuel Bandeira, que chamou o poeta de “conciliatrcontrarios”, e por Haroldo de
Campos (1970), que chamou atencéo palssonancia imagéticdos versos muriliands
constitui grande parte de sua obra e se apresemt® c¢m elemento essencial para a
compreensao de sua estética. Pode-se dizer quedm dias producdes poéticas murilianas se
pauta predominantemente nesses contrastes, ounsejgo do campo textual como o lugar
em que imagens referentes a instancias diversemsatldade podem achar-se em situacoes de
interacdo de extrema naturalidade. E essa norrdalidae, aliada a incidéncia de imagens
inusitadas, provoca o choque pelo contraste. Ar@r@elecéo lexical é responsavel pelo tom
contrastante do texto, o qual ganha em estranhamepéra relembrar o termo formalista —
devido a objetividade da sintaxe simples, ordemidaaneira direta, sem inversées.

Uma noite — talvez avisem no jornal —
Apertarei um bot&do no rochedo da carne,
O mar jorrara assim, aos borbotées,

Das minhas veias onde desliza

Modesto e manso, sem fazer barulho.

Alguém oferecera o socorro das padiolas

> Campos ainda considera essa dissondncia da poesia de Murilo Mendes o seu “dado mais significativo” (p.55).
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De terra vermelha, talvez ndo atenderei.
Vérias figueiras murcharéo de inveja,
Os clarins das vitrolas anunciardo inutilmente

Que estou morre ndo morre, ninguém escutara.

[..]

(“A cadeira elétrica”, p.237)

O trecho, retirado do livr® visionarig publicado em 1941, realiza esse contraste
entre imagens. Palavras pertencentes a ambitos\8ensdextremamente distintos, como, no
segundo verso, “botdo” — que se acha atreladagm gtos objetos, de coisas criadas pelo
homem - “rochedo” — adentrando o ambito da natumezas precisamente do reino mineral -
e “carne” — que, metonimicamente, faz referénciaedeo animal —, integram uma mesma
estrutura sintatica e compdem uma mesma imagers elgmentos, discordantes entre si, se
unem em uma dissonante construcdo. Assim, a sengmge com ares de naturalidade:
“Apertarei um botdo no rochedo da carne”. O verabda ideia de inanimado a de vida,
tratando-as como pertencentes a uma mesma instéeamddrando que o choque provocado
pela imagem é ainda salientado pela ordenaca@dleesintaxe: sujeito/verbo/complemento.
O poema prossegue dando dinamismo a sucessao gengnaempre formadas por elementos
contrastantes, no caso, componentes da realidagdivab “O mar jorrard assim, aos
borbotbes,/Das minhas veias onde desliza”. Entépanto o “rochedo” do segundo verso se
funde a “carne”, tendo com esta uma relacdo deempgai “0 mar” da terceira linha se
confunde com o sangue, prestes a substitui-loraar jdas “veias” do eu lirico, e a imagem
ganha mais forca, assim como o choque entre osertesidos reinos mineral e animal. A
mistura entre planos continua, desse modo, naddlpadde terra vermelha” e na ideia de

“figueiras” murchando “de inveja”.

Nota-se, sobretudo, a maneira sem muitos rode@dangar no texto componentes da
realidade distantes uns dos outros, na medida erogjaproxima, funde e confunde. Ha de se

notar também que n&o ha no fragmento citado quaigdieio da presenca de elementos que
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nao pertencam a realidade material, sendo o jogood&astes composto por elementos

pertencentes ao mundo factual.

No entanto, este tipo de tensdo, que lida com esrs#is instancias da realidade
material, ndo é o unico encontrado em Murilo Mendesnbém ha aquelas que misturam e
fundem os planos do cotidiano e do transcende®tathoque provocado pelos contrastes
semanticos é ainda mais acentuado nesse caso,amtpe se trata de uma confusao entre
realidades distintas, na qual o que é tipico denags de ordem sublime se vé impregnado
pela evidéncia do mundo concreto. E, mais umaagancao entre estes elementos é ainda
acentuada pela estrutura sintatica, que se apaesmtforma direta, sem inversoes,
intensificando as dissonancias entre os plano®ldodo e do metafisico, do humano e do
divino. Em “Vidas opostas de Cristo e dum homeml@@), dePoemaso eu lirico do poeta
declara:

Senhor do mundo,

cada vez que ressuscitas um homem, me destruo aesmo.
Enquanto o demonio te tenta no deserto

eu sonho com 0s corpos que a terra criou.

Enquanto passas fome e sede quarenta dias

0S meus sentidos se desalteram.

Cada vez que cais ao peso da tua cruz

eu caio com uma mulher de ultima classe.

Enquanto te multiplicas na humanidade

nao saio dos limites da minha pessoa.
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Depois da morte voltas para absolver o justo ecagi,

eu antes da morte j4 condenei 0 pecador, 0 justoneesmo.

Senhor do mundo,

me tira de mim pra que eu possa olhar 0s outrosngesmo.

A aproximacdo entre o carnal e o sublime ocorn@ através de uma relacdo de
paralelismo, em que a voz do poema expde uma dermosicdes entre ela mesma e Jesus
Cristo. Tais oposi¢fes atuam também como efeit@pdeximacdo entre ambos, pois € este 0
pré-requisito para a comparagdo, necessaria acedinoento da oposi¢cdo. Na primeira
estrofe, a ressuscitacdo realizada pelo “Senhomdiedo” (“cada vez que ressuscitas um
homem”) é posta em conflito com a autodestruicagaleta (“me destruo a mim mesmo”),
ambas ocupando um mesmo verso, 0 que j4 susaiteieade imbricacdo. Em seguida, os
acontecimentos relacionados a cada um prosseguepoado em versos distintos — como a
tentacdo sofrida por Cristo no terceiro verso emhe do eu lirico na quarta linha - até a

quarta estrofe.

O poema se apresenta, em sua maior parte, obeldeaerssa relacéo de paralelismo,
na qual um verso, dedicado a fatos atribuidos std@;fiogo se opde ao seguinte, que, por sua
vez, exprime a vida cotidiana do poeta (chamandi®@acao para o fato de que, neste caso, a
figura do poeta se confunde com o eu lirico, fatmrrente nos versos murilianos). Tudo isso,
é claro, depois de essas duas “realidades” aparmgantas no segundo verso, 0 que inaugura
no poema a ideia de aproximacao entre ambas, mestaosendo perpassada pela de
oposicdo, o que fica mais evidente nos versos guseguem, separando, mas também
comparando, o carnal e o transcendental (“Cadaguezcais ao peso de tua cruz / eu caio
com uma mulher de ultima classe”). O choque seazeeahclusive pelo contraste entre as

proprias ideias de oposicéo e de aproximacao.

Em seu comentario sobre essa caracteristica teodi muriliana, Aradjo nota a
presenca do “tdnus residual barroco do jogo dosr&aos”, observacdo que, apesar de ndo

fazer parte de nossa proposta, adquire relevantiaosso estudo, ja que a autora acrescenta
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ao comentario considerando o aspecto humoristiabrainaugural de Murilo Mendes como
sendo algo momentaneo e casual, afirmando queoar&acia aos contrastes existe como
recurso estético “apesar das evidentes concessdesreor e a satira, expedientes peculiares
a primeira hora modernista”Porém, ha de se notar que, como vem sendo obseaeaui,
nenhuma relacdo de intertextualidade estabelecdaVviendes se da de maneira passiva,
tendo esta, antes, de passar por um procedimertantplica uma forma de apropriagao
discursiva capaz de levar em conta as particuldesldo préprio poeta, como acontece com o
humor tipico do primeiro momento modernista e o tiuda primeira fase muriliana. Neste
caso, considerando o jogo de tensbes, é equivoesdenapressado excluir dele o tom
humoristico por ndo vé-lo integrado ao tom grawadente dos choques, pois, nos versos de
Murilo Mendes, o humor e a gravidade funcionam tambcomo elementos de tensao,
ligando-se diretamente numa relacéo de contragépendéncia matua. Portanto, a separacao
defendida por Araljo entre os recursos contragtantes humoristicos é vista aqui como uma
observacdo que ndo leva em conta um fato fundampata a compreensédo da obra
muriliana, que € a relacdo de complementacéo ess&s duas nocdes. O proprio tom grave,
gerado pela tensdo dos contrastes imagéticos enseosa muitas vezes contrasta com a
irreveréncia dos versos murilianos quando o hunstd em pauta. O que acontece, nesse
caso, é que tudo converge para o jogo de tens@®gsive quando o poema parece tentar
desvencilhar-se dele, funcionando, também estga®lacomo um contraste propriamente
dito. O humorismo, entéo, também é utilizado comoelemento integrante das dissonéancias

murilianas.

De fato, esse humor préximo as producdes modesnestaMurilo Mendes, apesar de
nao ser tdo recorrente quanto o choque vocabubarexemplo, ndo é algo que se possa
ignorar de qualquer modo. E certo que, sendo estgesurso bastante visitado durante o
periodo vanguardista brasileiro, é, portanto, cempsivel pensar que ndo ha nada de especial
no fato de o escritor mineiro também adota-lo eas guroducdes. No entanto, seria essa uma

visdo ainda bastante limitada, uma vez que o asgmrehoristico da poesia muriliana esta

6
Idem.
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também intimamente associado a outros, 0s quaigesfonsaveis pela singularidade estética

do poet& No poema “Casament@p. 93), dePoemasencontram-se tais questdes:

O violdo entrou pela balalaica adentro

eta palavra dificil!

e saiu uma ninhada de sons povoando a florestaitg n

pulando mexendo nos corpos brancos e morenos.

As cores se misturam

a foice e o martelo furam a Ordem e Progresso,

Lampido e Lenine calgados de botas vermelhas

tiram o sangue do mundo e voam no caminho dossastro

O povo deixa a revolugdo no meio

e toca a dancar maxixe,

carnes morenas se esfregando pra darem poetagieiape

danca minha gente, no criouléu, na planicie, n@ausino dancingue,
gue a musica € gostosa, todas as mulheres saenapra

e 0s homens véao bancar o estivador pras pequeeas\estido de seda.
Ninguém tem a cabeca no lugar.

Malazarte pegou numa tesoura e cortou o passadailgredacos,

o indio, o portugués, o africano deram o fora

mas os tartaros ainda perturbam o sono das criamgagras

7 170 ~ . ~ . . .1: . T

Julio Castafion Guimaraes (1993) afirma ser o humorismo muriliano um de seus pontos diferenciais, ja que
parte de uma “irreveréncia cética”, enquanto que Carlos Drummond de Andrade utiliza “uma ironia acida” e os
poetas modernos paulistas fazem uso do “humorismo patético” (p.31).
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e 0 poeta tem a metade do corpo enfiada na noiBratnl e da Russia
porque as cabecas do poeta e dos brasileiros pemtesn

pensamento de Deus.

Aqui, a problematica mundial convive com as festasgosmos e o0 sentimento
religioso. Inicialmente, o leitor j& depara com usitaacao festiva na relacéo entre o Brasil e
a Russia, expressa pelo “violao” e pela “balalgieatom a interjeicdo “eta”, que introduz o
estilo despojado, desapegado a seriedade. O clanaidcelanea festiva prossegue na
“ninhada de sons” e nos movimentos continuos (fEldamexendo”) associados aos “corpos
brancos e morenos”. Logo em seguida o poema expélagiio conflituosa existente entre “a
foice e o martelo” e a “Ordem e o Progresso”, aftdo o ar de festividade, que, por sua vez,

passa a incorporar a ideia de contraste.

ApoOs a mistura de cores no quinto verso, as figdeakampido e Lenin apresentam
uma caracteristica em comum (“calcados de botamelkas”) que no verso seguinte se
mescla cromaticamente ao “sangue do mundo”, arpddi qual atingem um nivel
cosmolégico, alcando voo rumo ao “caminho dos a5tial procedimento desfaz qualquer
ideia de conflito e une, através da cor vermellrasgnte nas “botas”, no “sangue” e na
perspectiva politica), as duas nagdes, que sersalizam. Depois disso, 0 poema retorna ao
deboche, transformando a “revolucdo” em uma damgdnthxixe”, migrando do desejo
conciso de transformacao social, no verso que —ocamevolucdo a que se refere - &
interrompido “no meio”, para o heptassilabo colafjda festanca (“e toca a dancar maxixe”).
A mistura entre planos semanticos € bastante eeid®m linha que se segue, em que 0S
“poetas” e os “operarios” se encontram em um meseIgo, originando-se de “carnes
morenas se esfregando”. O mesmo ocorre com o férgua “planicie”, a “usina” e o

“dancingue”, lugares aos quais toda a gente vaatan

Em meio a tudo isso, o ritmo irregular prevale@@rtinua nos dois versos seguintes,
referindo-se as mulheres e aos homens (“que a anégjostosa, todas as mulheres saem pra
rua / e os homens vao bancar o estivador pras paguerem vestido de seda’), e
executando, também no ritmo, o despojamento doad@stivo. O ar de desordem impera e

uma mania tdo comum da cultura nacional se rewveléexto: a transformacdo das mais
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diversas ocasifes em situacdes de festa. A crigsse ambiente cadtico, entretanto, da lugar
a uma contraditéria sentenca na linha seguintetr@ditoria porque assegura a festividade
desordenada que ja vem sendo frequentada no poeasa,que aparece agora em uma
assertiva direta e concisa, nos moldes do dedassfldinguém tem a cabeca no lugar”. O
uso da forma decassilabica se choca, entdo, conttmteido expresso. A personagem de
Malazarte também surge incrementando a misturae egiferentes ambitos semanticos,
evocando “o passado” e cortando-o “em mil pedacosi uma “tesoura”. O tempo adquire
caracteristicas de objeto concreto e, desse maddiversos elementos materiais do passado
comecam a desfazer-se (“o indio, o portugués,icaafs deram o fora”) e em contrapartida o
abstrato vai ganhando maior relevancia atravésnsiauacdo do sonho (“mas os tartaros
ainda perturbam o sono das criancas mineiras’y &sm que qualgquer um se apague
totalmente, mas encontre no outro seu complemeXtfuncdo entre os “tartaros” e as
“criangas mineiras”, termos semanticamente dissantg@ensificam a ideia de sonho. O

abstrato e o concreto oscilam, mas continuam igitedla no texto.

Nas trés ultimas linhas ja esta bem estabelecittomograve, dessa vez apoiado no
sentimento religioso, que faz com que a prépriaréigfisica do poeta, juntamente com o
Brasil e a RuUssia, culminem no “pensamento de DdRsfisamento, importante frisar, que
nao se distancia da realidade material, mas daaf@nela e se confunde com o préprio
poema, sendo este, portanto, o lugar em que assa jtencdo de elementos semanticamente
dispares é possivel. A solenidade e a festividedenssclam no poema, como costuma
ocorrer, inclusive, no evento sugerido pelo titlldmportante observar e relembrar também
0 modo como estas tensdes aparecem, em frasesrdemagdo direta, nas quais prevalece,
novamente, a estrutura sujeito/verbo/complemeranda um ar de maior naturalidade a este
jogo de choques e, também (e, até mesmo, portasdt@ntando a estranheza provocada

pelas dissonancias.

E certo que o contexto de producéo artistica natipropiciou a aparicdo desse tipo
de texto com o qual nos deparamos ao estudar adelvéurilo Mendes. Ja se trata agora de
uma situacao distinta do primeiro momento modeanisé qual os poetas de vanguarda ja
haviam alcancado seus principais objetivos, ou, degmsformaram o0s rumos da poesia
nacional, alterando radicalmente as maneiras des@®ver e de se ler poesia no territorio

nacional. A linguagem privilegiando o popular, artar, até mesmo o verso livre — o qual ja
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havia surgido antes, mas que agora ganha ares“lib@itos”, menos rigidos do que 0s

simbolistas — se estabelecem como parte das albasigbes. A respeito do assunto, vale
ressaltar aqui as observacdes feitas por Marioilgla Brito (1959), que, apesar de gerais,
também se aplicam sem muito esforco a obra muailiaom todas as suas particularidades.

Segundo o autor,

a poesia do modernismo, que de inicio fora objetaxaluiu para o subjetivo e de
particular fez-se publica, de individual rumou paraocial. Partindo do aparente, do
descritivo e pitoresco, encaminhou-se para o teatmte, o essencial e o reflexivo. [...]
Intelectual, terrena e nacionalista, transmudoersehumana, metafisica e universal.
Oscilou de acordo com 0 homem e 0 seu tempo. (BXXX

O mundo em fins dos anos 20 e inicio da década0d@rincipalmente na Europa,
passava por intensas transformacdes. Convivendo &onovidade do fascismo e do
comunismo, 0s poetas brasileiros se viram em maiona situacdo na qual as propostas
modernistas defendidas com tanto afinco e tdo amante atacadas, finalmente encontraram
seu lugar no cenario artistico nacional. Sendomgssra predominante o sentimento de
desejos de renovacao e resgate, o que acabou seftedmlo pelas producdes poéticas da
época, que pretendiam “recuperar o perdido sengmasleado e fundamentar alicerces para o
presente e, sobre eles, construir o futuro” (p.X)XWo entanto, como se pode verificar no
poema “Casamento”, estes diferentes estagios daapo®dernista citados por Brito ndo se
excluem, mas se complementam de maneira cumul&iezama maneira diferente de outros
poetas com 0s quais conviveu no mesmo periodo, dsendlo faz de sua poesia um conjunto
de textos, neste sentido, tdo limitados ao contexgediato, mas apropria-se das novas
tendéncias sem excluir o que com certeza ja haxsaraido em momentos anteriores. A
antropofagia oswaldiana adquire ares murilianosamajs expulsa o que apreende,

transformando, antes, em recurso estético particula

1.1 Tenséo e humor
O humor muriliano inicial, ao qual nos atemosapeesenta de maneira distinta do

humorismo recorrente da poesia modernista comoodm € claro que o tom de blague e de
critica social permanecem, mas também atingem utriveis de reflexdo quando

contrapostos ao tom de gravidade e, principalmegtegando associados a doutrina
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essencialista, a qual, quando incorporada aos steg® Murilo Mendes, viabiliza a

convivéncia harmoniosa e contrastante entre odlelic sério.

Essa utilizagdo do humor como um recurso paralzagdo de contrastes atua como
parte essencial da estética muriliana, ja fazeetkréncia ao dialogo com o surrealismo, 0
qual mais tarde se intensifica. A irreveréncia deild Mendes funciona, desse modo, como
um meio de provocar os conflitos tdo comuns a $wa, drazendo desde ja alguns aspectos
que serdo desenvolvidos mais tarde. Tais obsersagterelevantes, também, devido ao fato
de alguns criticos terem apontado esse humor srwilcomo sendo uma excec¢do diante de
toda sua obfa

Assim, a recorréncia a tais elementos provocadtweso em Murilo Mendes — assim
como outros que podem vir a identifica-lo com ggtmmodernista original - ndo é algo que
surge somente como um mero fator aproximativo enteeobra e 0 movimento modernista,
ao mesmo tempo em que também néo faz com que a gestoe de seu préprio conjunto de

producdo, como muitos afirmam.

O livro Historia do Brasil(1933) incorpora esse tom de blague como nenhtira da
poeta. Vejamos o0 seguinte trecho retirado do “Erefde Pinzon” (p. 143), poema sobre o

episodio da descoberta do territério nacional:

Quem descobriu a fazenda,
Por San Tiago, fomos nos.

N&o pensem que sou garganta.
Se quiserem calo a boca,
Mando o Amazonas falar.

Mas como sempre acontece

® O critico Davi Arrigucci Jr. (2000), em seu O cacto e as ruinas, também associa esse humor do poeta a
vanguarda europeia surrealista, defendendo que “a jungdo libertaria de realidade com imaginacgdo [...] e os
curtos-circuitos do humor, entre a gravidade e a piada, fizeram pensar desde cedo num surrealismo difuso” (p.
100), recurso que perpassaria 0s seus textos posteriores como um de seus pontos mais marcantes.

27



NoOs tomamos na cabeca
Pois ndo tinhamos jornal.
A colbnia portuguesa
Mandou para o jornalista
Um saquinho de cruzados.
Ele botou no jornal

Que o Arquimedes da terra

Foi um grande portugués.

A versao oficial da chegada dos lusitanos ao atwatério brasileiro € desconstruida
e banalizada, chegando inclusive as raias do taliéulinguagem popular contribui para o
efeito risivel, como se pode notar no uso de “fdaémo primeiro verso - para referir-se ao
territério brasileiro -, da giria “garganta” no sego e da expressdo “Ndés tomamos na
cabeca” no sétimo verso. Isto para fazer referé@ncia acontecimento visto tradicionalmente
com ar de solenidade pela cultura ufanista nacigddabm despojado contrasta diretamente

com O tema grave.

De fato, sobreHistéria do Brasi] Araujo (op. cit.) afirma que o livro traz
caracteristicas que o fazem apresentar-se como desvid” (p.71), uma “experiéncia
episddica e pouco ajustada a personalidade do”pgef&). Tal visdo, conforme o0 que ja
comentamos, desconsidera aspectos importantisdisnosesia muriliana como um todo, pois
nao leva em conta essa nogcédo de acumulo de intest¢k comentada aqui, nem o fato de que
estes nunca ocorrem de maneira passiva, inclugse rsegunda publicagdo do poeta. A
autora - que acredita ter sitistéria do Brasilescrito antes dBoemas embora tenha sido
publicado depois - também aponta que neste ainddsige “muito mais discreto, o espaco
referencial da releitura histérico-brasileira” {i65), o que ndo contradiz o que dissemos, com
0 acréscimo de que ao mencionado espaco se meeakaas tendéncias que surgem em

maior quantidade.

28



Sdo dignos de nota para a presente etapa daeawalimpontamentos feitos por
Raimundo Carvalho (2001), autor que procura atrilbo@ior valor aos textos de Murilo
Mendes que foram relegados pela critica por apt&asn um contetdo mais voltado para o
cotidiano ou por evidenciarem uma preocupacao ressnente com o social e o nacional.
Carvalho, assim como o presente estudo, atacpeaespectivas defendendo uma leitura mais
aprofundada da obra do poeta, que atente paradgeesfio depreendidas de “leituras
redutoras” (p. 24), incapazes de ir “para além wke sgnificacdo parodistica” (loc. cit.). A
importancia desse momento inicial da obra muriliesgde, principalmente, no fato de este
apresentar-se como uma espécie de esboco do gise esté por vir em sua obra posterior.
Poemas Histéria do Brasil e Bumba-meu-poeta publicado primeiramente em 1932, na
Revista Nova- compdem essa fase que chamamos de inicial daapde Murilo Mendes,
possuindo cada uma seu grau de relevancia pammareensao da obra completa, revelando
caracteristicas que se propagardo em livros seguinfio constituindo uma exce¢do, como
defendem autores como Araujo. Consideremos o pagihdado “Forca do Aleijadinho{p.
158-159), do livro de 1933:

A mao doente parou,
Fica suspensa no ar,

Inutilizada no ar.

L4 fora os lundus dos escravos
Acordam a lua do sono.

A escultura bem que pede

Uma forga bem maior

- Homem homem se me acabas

Eu acabo te abracando.-
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E a méo nunca que chega
Até o fim do caminho,
Ela esta presa, bem presa,

Desde o principio do mundo.

Entdo de dentro do corpo
Do homem disforme e triste
Sai uma boca de fogo,
Sopra no corpo da estatua
Que respira ja prontinha,

Da um abraco no escultor.

Os versos — que prestam uma clara homenagem aboegdeijadinho — abrangem
algumas questdes relevantes para nossos apontamemta vez que produzem o efeito de
contraste tipico de Murilo Mendes, recurso ao gupbeta se apegou, tornando-o uma parte
essencial de sua obra. A cena descrita pelo aw lfevela elementos que vao desde a
realidade material até o transcendente. O recuns@g@ética da sobrerrealidade vai surgindo
desde a primeira estrofe, com a figura da “mao @de&ue, numa representacdo do momento

precedente ao inicio do ato de criagdo, paira usgpno ar”.

A segunda estrofe da continuidade e expande aeimmadescrita na primeira,
ampliando os limites do absurdo imagético, o qumga o ambiente externo a imagem
central que surge primeiramente: “La fora os lundios escravos / Acordam a lua do sono”.
O rito cultural dos escravos se manifesta na nadre que ja se pode ver como uma
justaposicéo entre diferentes espacos discursivasltural e o natural passam a ocupar um
mesmo plano semantico. Logo depois, 0 poema exmimgtonomia da obra de arte — que
ainda se vé condicionada ao artista -, persondicedescultura que pede ao escultor para ser
finalizada. A maneira despojada de dizer preval&@scultura bem que pede”. Até mesmo
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a propria escultura ganha em sua fala a caradtarigh naturalidade, um indicio do
despojamento da linguagem popular (“Homem homemmse acabas / Eu acabo te

abracando”). O fato de a escultura falar ganh@mnasses de normalidade.

Em sua terceira estrofe, o poema atribui ao ateridgdo ja iniciado as ideias de
inacabamento e continuidade, superando a nocadenaigote recuando até “o principio do
mundo”. E interessante também notar a recorrénmi@mente a linguagem coloquial em
expressdes como “nunca que chega” e “ja prontird&’'yma maneira tdo propagada durante
0 modernismo, a0 mesmo tempo em que o texto frate-se dizer também, da divinizacéo
do artista, o que se evidencia na Ultima estrofendgem do Aleijadinho “disforme e triste”
vem somar-se a “boca de fogo”, que, através doosoipino, da vida a obra de arte, numa

cena que retoma a criagao biblica e pde o esqadtposicdo do proprio Deus.

Considerando na primeira estrofe uma possivel @iésencialidade — ja que esse ato
pode referir-se inclusive ao ato de criacdo poétiaa poema levanta reflexbes sobre seu
proprio processo de composicdo e leitura, um piowto que abarca as limitacbes do
humano “disforme” e a transcendéncia divina qudasao resultado artistico, culminando na
unido entre obra e artista na imagem final do @br@gdo isto € expresso através de uma
linguagem simples e direta, com um pé no coloriadi - principalmente no que concerne a
métrica utilizada, a redondilha maior, que se apmaxdo ritmo natural da fala e é
predominante, com algumas ressalvas, no livro - spie€hoca harmonicamente contra o
sublime da cena. Mais uma vez o autor se utilizgogo de tensdes que lhe é peculiar em

obras publicadas anterior e posteriormente.

A abordagem de assuntos considerados grandiosobres dando-se através dessa
linguagem mais voltada para o popular é bastamternente enHistéria do Brasil.Porém,
diferente do poema que acabamos de analisar, ¢atsee produz, no mais das vezes,
resultados com uma verve satificque ridicularizam episédios e personagens darfast
nacional, e € o mais frequente no livro, servindardtéria para as muitas pardédias de cunho

humoristico da obra.

° cf. MOREIRA, 2009, p. 103-133.
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No poema “O alferes na cadeir@d. 157-158), o episddio da

parodiado:

Antes eu fosse Dirceu,
Do que estar como estou:
N&o pude livrar ninguém
Da escravidao atual;
Queria mesmo morrer;
Sentei na cadeira elétrica,
Eu quero morrer de herai,
Eu amo a posteridade;
Comecei me lamentando
De néo ser como Dirceu,

Mas é so pra tapear;

[..]

morte de Tiradentes é

Desta vez, o autossacrificio do martir € o episgoisto em contraste com a

linguagem despreocupada, na qual novamente prevaleeptassilabo. Porém, ha de se notar

gue nestes versos o proprio acontecimento € att@l@dnodo a provocar o efeito risivel, com

o her6i maldizendo sua sorte, comparando-a com asele colega de movimento,

decepcionado por ndo haver cumprido seus objetsas, “livrar ninguém da escravidao

atual”, e por final, aceitando sua condi¢do, ndoyma causa nobre, mas por um capricho,
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pelo desejo egoista que equivakede de nomeadaachadiana. A anacronia presente no fato
de Tiradentes morrer na cadeira elétrica é tambi@m @digno de comentario, pois esta
presente, juntamente com o humor, em varios momettdivra®, fato que aqui ganha nova
relevancia por levar a ideia de suspenséao do temgoe, por ser de grande importancia para

0 nosso estudo, sera mais bem desenvolvido maistadi

Outra obra do autor que recebeu ainda menos atejigilistoria do Brasilé Bumba-
meu-poetapublicada um ano antes, escrita em forma de deagquee também revela uma alta
dose de senso de humor. O texto retoma o folguegalg@r, o qual tem suas personagens
substituidas pelas personagens criadas pelo ppetanesta versdo assume o lugar do boi.
Como a obra posterior, também demonstra uma pragédop embora mais acanhada, com o

social, o que é evidente em trechos como a falegmutado:

[..]

Meus amigos, vim trazer

uma espléndida noticia:

as ultimas leis sociais

exigem que o povo mande.
[...]

Em troca somente exijo

gue um votinho aqui me deem.

(p. 130)

Novamente a redondilhna maior e o humor funcionamacdéorma de critica social,
neste caso, o0 interesse do politico, que tentaxmpao-se do povo através de ideias

democraticas e do proprio discurso, que obedeo®laquialismo (“gue um votinho aqui me

10 . JorT o . . . .
“A anacronia é, como a parddia, uma espécie de ironia” (Moreira, op. cit., p. 119).
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deem”). Estas sdo tendéncias essenciais aos \agfisnba-meu-poetano entanto, o que
com certeza chama mais atencdo a obra é a auterefdidade que se encontra no rito
autofagico final cometido pela personagem do antoma espécie de devoracao por parte das

outras personagens que ele mesmo criou, as qudésalem sua ultima fala:

[...]

Vocés me apulpam, maltratam,
mas acabam me elevando

um busto na praca publica,

[...]

desde ja estou vaiando

meu busto que se erguera

na posteridade remota.

(p. 139)

Aqui, Murilo Mendes se refere a relacéo entre oragto texto, considerando que logo
apds estes versos 0 poeta € morto pelas personggensiou, a0 mesmo tempo em que
também faz com que o texto se debruce sobre sinpegmno motivo, bem como também da
lugar ao social através do povo ao qual se dirigel@ qual sera admirado, ainda que contra a

prépria vontade (“desde j& estou vaiando meu hugt.

11 , . P . eps . , . .

A lingua do boi, metafora vivificante do acontecer social, é esteticamente partilhada entre todos, como
poesia, que curvada sobre si mesma se autodevora e se nega a submeter-se as armadilhas do discurso
(Carvalho, op. cit., p.32).
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Portanto, a exclusao distéria do Brasile deBumba-meu-poetdo estudo da poesia
muriliana é vista aqui como prejudicial para a coeepsdo do percurso poético do autor.
Raimundo Carvalho (op. cit.), inclusive, defendpesispectiva bastante plausivel de que o
fato de o proprio Mendes ter excluibistoria do Brasilda publicacdo de sua obra completa
em 1959 se deu devido a intimidacdo da criticajdsofpelo poeta. Apesar de tais textos
apresentarem uma maior quantidade de glosa e e@mefas mais diretas a Historia, esses
aspectos nao destroem as preocupacdes formaiganmgrouco se ausentam das demais obras
do escritor, também servindo, ao seu modo, assimoddoemas de esboco para estes

recursos que permanecem, embora nao inalteradamesteersos murilianos posteriores.

1.2 O verso liberto
Em Poemas, Bumba-meu-poeatdistoria do Brasi] de acordo com o que ja vimos,

Murilo Mendes revela diversos aspectos que o faagrximar-se das principais tendéncias
que percorrem os textos apontados como tipicanmatrnistas pelos manuais didaticos. E
bastante significativo, entéo, o fato de que o @oque inaugura a obra é “Canc¢éo do exilio”,
mais uma parddia do texto ufanista romantico deg@ees Dias, j& dessacralizado, inclusive,
pela cultura mais popular. Raimundo Carvalho faza wtucidadora analise destes versos
murilianos - que ja haviam sido publicados no antergor a sua publicagcdo em livro, na
Revista de Antropofagia em seuO olhar vertical] obra em que expde muitas observacoes
gue levam em conta o didlogo entre a poesia datasgriz-forano e tendéncias estéticas

relacionadas a arte da pintura.

Na mencionada analise, Carvalho faz apontamemtagahde importancia a respeito
da poética muriliana, associando-a ao movimentoenmigta, apesar de outros autores, como
Araujo e o proprio poeta, declararem que seus sex&m possuem a preocupacao de aderir
arraigadamente a qualquer movimento estético. éudgio a respeito € bastante longa e ndo
pretendemos estendé-la minuciosamente. Assim, dierieos que, de fato, o que se observa
nos escritos do autor mineiro é um profundo semtimdibertario, tanto social quanto
estético, que aparentemente contraria qualquen itieitadora que possa advir de um
compromisso mais sério com um movimento. Porémbéamé aspecto notavel de sua obra o

fato de que esta se mostra impregnada de tendé&etaagonadas a movimentos estéticos de
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vanguarda — como o surrealismo e o modernismoguas abarca, embora sem subordinar-

se a seus limites.

Outra caracteristica que Mendes tem em comum coandg parte dos textos
produzidos no contexto do modernismo brasileiran aerteza, € o verso livre. Ao nos
depararmos com sua obra, vemos que, dificiimerdden ter sido de outro jeito, pois a
liberdade da métrica se constitui como um dos datgue possibilitam a realizacdo de suas
principais propostas. Tal recurso dota o autor @uegiliza de uma liberdade de construgéo
gue o permite uma maior possibilidade de efeitédtiees novos, necessarios a sua propria
proposta estética. Essa expansao do horizontévorfat essencial para Murilo Mendes, que
soube utiliza-la com maestria. Sobre isso, Antdd@amdido (2004), em seu ensaio “Pastor

pianista/pianista pastor”, observa que

guando se trata de um poema ndo-convencionak is®em métrica nem rima, sem pausa
obrigatéria nem lei de género, a camada aparentecgpando existir, ou nao ter
importancia, e nés somos jogados diretamente paneebdo significado. (p. 81)

Entdo, o poema escrito em verso livre, numa peé&eptais imediata, pode, por isso,
provocar a sensacao de que sua estrutura ndo $e iogno parte do significado, muito
menos como a instancia responsavel pelas sigrifsafinais que se possam depreender de
um texto. Tal visdo, quando nao se deixa ultrapadsdesse modo, superficial e ndo da conta
da complexidade polissémica do texto poético @scotn métrica irregular. A respeito dessa

aparente despreocupacao formal do verso livre,rdlizins (1964) defende que este

ao contrario, tudo exige do poeta. Ele terd quar @ mesmo tempo a poesia e sua
forma. E nem sequer podera recorrer a uma técricadém geral. Cada poeta ha de ter a
sua propria técnica, com a qual, por sua vez, desréar a sua propria forma (p.282).

Tais apontamentos de Candido e Lins sdo importg@eso que queremos elucidar,
pois, apesar de poderem ser aplicados a quaisauersgooetas adeptos do verso livre,
guando os associamos diretamente ao autor miveinaes que ganham nova forca diante de

sua obra. N&o é a toa que este de tipo de vergificanpera em sua poesia.

Conforme verificamos em muitos poemas muriliancs, versos livres, bastante
proximos da prosa e, como ja observamos, em ordensigtatica direta e utilizando um
vocabulario comum, ndo retém tanto a atencdo dor lda maneira como faria um poema

com rimas e versos formalmente fixos, que apresestataxe e Iéxico mais complexos. A
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versificacao livre, entdo, pode fazer com que agpao de um leitor mais desavisado recaia
diretamente sobre o plano do significado. No entam de se considerar que esta apreensao
do conteudo €, ainda, limitada, pois néo leva @gewuihte em conta a relevancia da forma, o

que € imprescindivel, ja que se trata de textesiliins.

Desse modo, essa suposta “liberdade” do versoermade, nada mais € do que uma
outra métrica, que se deixa compor, nao por modd@siturais pré-estabelecidos, mas por
uma métrica que obedece aos seus proprios priscigi® necessidades imediatas de
composicao do texto poético. O seguinte trecho &Nd¢urno resumido”(p. 89), do livro
Poemas

A noite suspende na bruta méo

que trabalhou no circo das idades anteriores
as casas que o pessoal dorme comportadinho
atravessado na cama

comprada no turco a prestagoes.

A lua e os manifestos de arte moderna

brigam no poema em branco.

[..]

Neste poema podemos perceber um desalinho em oedaedcansédo, com 0s versos
apresentando meétricas distintas umas das outrasa rauritmia que faria primeiramente
pensar em uma despreocupagdo quanto ao ritmo. Paméan leitura mais atenta pode
perceber que essa dissonancia no plano sonorc (megmo a que se encontra no plano

visual) corresponde ao plano semantico.
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O aspecto fanopaico do poema — usando um termBodead — traz imagens que
transcendem a realidade material, ao mesmo tempquenretornam bruscamente a ela, e
impressionam tanto pela naturalidade e simplicidalde ordem sintatica quanto pela
associacao entre figuras tdo dispares. “A noiteiagerializada com “sua bruta méao”, que
transcende o tempo (“trabalhou no circo das idadériores”) e também se liga diretamente
ao terceiro verso, seu complemento, o qual condiumagem absurda da noite em forma
concreta a cena cotidiana das pessoas dormindaasrcasas (“as casas que o pessoal dorme
comportadinho”). Este verso também traz uma margtorolara da linguagem coloquial, que
€ 0 uso solitario do pronome “que” no lugar de feuma acompanhada de preposicdo, “em
que”. Este coloquialismo, que se relaciona comtmliemo, vai culminar na figura da “cama”,

“comprada no turco a prestacoes”.

E importante perceber o modo como 0s versos seaam em relacéo as sentencas,
ja que a extensao destas ndo coincide com a dagéefease vai além dos limites impostos
pelo verso e obtém um ritmo préprio, independefsesentencas em ordem sintatica simples
se encontram repartidas em versos. A ordenacata diee sintaxe se choca contra a sua
fragmentacdo. Desse modo, a tensdo também ocorsdagdo entre os ritmos da frase e do

VErso.

Assim, no poema parcialmente transcrito, nota-@eocja observamos, que 0s versos
mostram, além de métricas distintas, pertencearopltambém distintos, indo da noite que se
materializa, passando pela transcendéncia do techegando a um nivel mais terreno nas
“casas”, em seguida na “cama”. Entdo o alcance @lmp vai a diversos ambitos da
realidade, do universal ao pontual e corriqueiregnciando o cosmos e o reles. Em relacéo
aos dois ultimos versos citados, o primeiro aboigasmoldgico (“lua”) e o cotidiano estético
no qual se insere (“os manifestos de arte moderpath no seguinte fazer com que tudo se
encontre, e se choque, no ambito da forma. Desseiraa as frases se subordinam a
fragmentacao dos versos, que conduz o texto ritm@oée, num compasso que também atua

de maneira semantica.

Fica evidente, conforme nossos apontamentos, qgeso livre funciona em Murilo
Mendes como mais um forte indicio de que o poetdatb, também deixou-se embeber da
fonte modernista, estabelecendo dialogos com mgmriainda que tardiamente, embora

superando-o. O autor soube apropriar-se de teradqae melhor Ihe serviram, porém nao se
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viu na obrigacdo de nutrir por estas a mesma rldedservilismo, erigindo ao principal
patamar a sua prépria dicgdo, a sua poesia.

O proprio Menotti del Picchia, em seu discursadtg a Semana de Arte Moderna em
22,

ressalta [...] que aos poetas novos, em virtudsedandividualismo estético, “repugna a
jaula de uma escola. Procuramos cada um atuaraidoacom 0 nosso temperamento,
dentro da mais arrojada sinceridade ...” (BRITQ,aitp, p. XII).

O poeta mineiro faz, portanto, desse sentimentpod¢a novo o seu grande sinal de
maturidade, um dos pontos mais marcantes de séticasindo s no contexto modernista,

mas no decorrer de toda sua obra, como ainda &e ver

1.3 Realidade fatidica
E fato conhecido que os poetas modernistas se wreuimbidos da tarefa de revisao

dos rumos estéticos de sua época, 0 que tambéngaliedm as mudancas historicas e sociais
vivenciadas por estes escritores. O discurso d#hiditambém deixa claro o posicionamento

destes artistas em relacdo as emergéncias do mundo:

“E que o rufo de um automovel, nos trilhos de dagssos, espante da poesia o Ultimo
deus homérico, que ficou, anacronicamente, a damisonhar, na era ghzz-bande do
cinema, com a frauta dos pastores da Arcadia eios divinos de Helena.” (BRITO, loc.
cit.).

A preocupacao aqui em abarcar, nas producdesaasisas instancias do mundo real
até entdo por elas ignoradas € evidente. Tal chg@ovse faz importante, ja que € proposta
deste trabalho averiguar o modo particular comoilbldiendes se apropria destas questdes
(elementos externos), e as diversas maneiras ateclan elas que se agrupam no decorrer da
sua obra. O contetdo da poesia muriliana € comgmstonuitos elementos em comum em
relacdo a textos de outros poetas que produzirameriodo que sucedeu a semana de 22.
Porém, somados a essa utilizacdo do material modelm desejo de progresso, para a
producédo de poesia, também se encontram tantcsalementos da realidade factual, com os
quais também contrastam, quanto aqueles que acéraesm, pertencentes ao mito, ao
imaginario, ao surreal. Ainda eRbemasencontramos textos como o intitulado “Modinha do

empregado de banco” (p.95):
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Eu sou triste como um pratico de farméacia,
Sou quase tao triste como um homem que usa cestelet
Passo o dia inteiro pensando nos carinhos de mulher

mas sO oucgo o tectec das maquinas de escrever.

[.]

Nesse caso, a modernidade — contemporéanea ao psetéaz presente, mas nao é
enaltecida. O eu lirico se vé preso a realidadeenmade revela o desejo de supera-la. Nos
dois primeiros versos o sentimento de tristeza sdc@do a vida social, ao “prético de
farmécia”, no primeiro, e a “um homem que usa ¢ets”, no segundo. A associacao é feita
através da comparacédo, a qual vai tomando dist@acgegunda linha devido a presenca do
advérbio “quase”, o que leva ao pensamento revelddalesejo do empregado que sonha
com “carinhos de mulher”. O sonho do eu-lirico ssfdz no quarto verso, no qual ha um
retorno brusco a realidade, que é iniciado pelguogio “mas” e anula o devaneio do verso
precedente. O “tectec das maquinas de escreveemfaentdo, com que o desejo do

empregado fique preso a realidade triste que @edéee o0 sucede.

Houve com certeza neste periodo, que sucedeu raesféncia modernista, um
objetivo que, visado pelos artistas de vanguardemb&m marcou profundamente as
producbes murilianas, as quais, a sua maneira,corapartilhando de certos sentimentos e
reflexdes a respeito da realidade a sua voltasaptam um desejo incontido de que fala
Evando Nascimento (2004):

Sabemos hoje o quanto as vanguardas tiveram d#@aspdencionista, pois tratava-se de
salvar a Humanidade. Desta vez, ndo por meio d ramterialista de Marx, nem pela
intuicdo religiosa [...] mas por uneatetizacao da existéndjp.68, o grifo € nosso).
Este processo, muito frequente nos textos de MWiémdes, pressupunha, desse
modo, que a arte deveria servir como uma forma plesigdo a realidade despida de
sensibilizacdo estética, sendo, portanto, imprdsaeh que ambas sejam consideradas de

maneira indissociavel. O vocabulario coloquial, étnna aparentemente despreocupada, a
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presenca de temas voltados para o cotidiano, esgees, tanto para Mendes, principalmente,
guanto para outros poetas, 0s quais pode-se coasimscritos no periodo modernista,
formas encontradas para se chegar a essa “eslietizRpdemos afirmar, inclusive, que seria
este um indicio de que a poesia muriliana també&unas seu papel, de certo modo, como
poesia de resisténcia, atrelada a um compromisgcocmporém, estaria mais ligada a uma

critica aos limites da existéncia material, inalidirai os ambitos histérico e social.

Sendo assim, de acordo com as analises feitas [aje-se perceber que os poemas
murilianos ndo se distanciaram das principais Bt#® modernistas, incorporando-as e
utilizando-as como um essencial elemento tematilwoneal, que, como ainda sera mostrado

aqui, também se encontram nos versos produzidgeeddos posteriores.
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2 O DIVERSO NO VERSO

A obra de Murilo Mendes é, como enfatizamos, p@da por diversas tendéncias
estéticas que contribuiram para a sua singularjdbategre as quais se encontram as que estao
associadas ao modernismo — bem como outras que @echos abordar -, ndo pelas
propostas originais com as quais surgiram, masddeado modo através do qual o poeta
realiza essas apropriacfes, adaptando-as a sudarandfese modo com que O escritor se
apropria desses recursos e da realidade a suafaakado-os passar pelo seu crivo altamente
seletivo, é responsavel pelo destaque que 0s eetios imerecidamente recebem, por parte da

critica, em relacdo ao panorama da poesia braséeaté mesmo a nivel internacional.

Muitos autores ja atentaram para estes varios bemti@ntos da poesia muriliana,
embora poucos tenham se ocupado em delimitar alsance, ou seja, em observar até que
ponto cada relacdo intertextual cede lugar a ootigje permitiria uma possivel divisdo da
obra em momentos distintos, cada qual com suastedsdicas. De fato, se pode verificar,
considerando-se a amplitude e a diversificacdo aksip de Murilo Mendes, que esta se
apresenta de modo a permitir a visualizacado de mtmseliversos, nos quais se pode destacar
certos aspectos que chamam mais atengdo em deddowriperiodos do que em outros.

Para ficar mais claro, dentre os apontamento®sfeor Raimundo Carvalho,
encontra-se a fragmentacdo, embora, segundo o, adimrmuito bem delimitada, da obra
muriliana em trédaces que ele denominantropofagica surrealista e construtivista A
antropofagica abrange “as duas primeiras parteBogenas Bumba-meu-poefdistoria do
Brasil e alguns poemas d&onvergéncia(op. cit., p.12), livro cujos versos datam de 326
1966, publicado em 1970. A segunda face, a suwstaalié bastante desenvolvida e integra
grande parte da obra muriliana, Beemasa Sonetos Branc@s(p.13), este ultimo escrito
entre 1946 e 1948. A ultima das faces, a consistdivse faz mais presente @onvergéncia
O critico diz denominar essas caracteristicas cesfporque, embora haja essa fragmentacao,
esta serve apenas para marcar a maior ocorrénciaddeuma delas, atribuindo-lhes também

uma noc¢ao de simultaneidade.

Porém, a respeito da divisdo da obra de Mendefases que também se relaciona
com o0 que queremos elucidar nesta etapa do trgballwitico € muito mais recatado,
limitando-se a comentar que
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quanto a possibilidade de dividir a obra em fasasa dividiria em duas. Uma primeira,
que vai ddPoemasa Sonetos branco® uma segunda, @&iciliana alpotesi A primeira
se relaciona predominantemente com o figurativiemopintura (faces antropofagica e
surrealista) e a segunda, com o abstracionisme ¢fawastrutivista) (p. 12).

Nota-se, portanto, que a analise de Carvalho é wdiada para o didlogo entre os
textos poéticos murilianos e a arte da pinturayeem a ser bastante esclarecedor no estudo
da producéo de sentido de tais textos, considerandfiuéncia desta arte na ja comentada

fanopeia marcante do autor.

Essa descricdo das observacOes feitas pelo ceticelevante aqui por conta da
interseccdo que ha entre ela e 0os nossos apontanema vez que ambos defendemos,
embora de maneira distinta, a diversidade de retagbtertextuais existente na poesia
muriliana, bem como o fato de que, a depender dmento enfocado, verifica-se que nesta
prevalece este ou aquele conjunto de tendéncigamAtoda a obra muriliana apresenta em
sua composicao uma diversidade de recursos quenfagferéncia tanto a movimentos
estéticos distintos — como é o caso do modernisam furrealismo “murilianos” - quanto a
diferentes doutrinas — como a crista e a essestaialie outras formas de arte — conforme se
vé nas muitas associacfes as artes da pintura mudiga. Porém, lembramos que néo
pretendemos, de forma alguma, esgotar o assuntaetlgdes intertextuais em Murilo
Mendes, pois elas com certeza sdo muito mais caaple numerosas do que este trabalho
permite perceber. Pretendemos, portanto, esclaratggins pontos relativos ao que
consideramos os principais dialogos, restritos langptextual, que constituem a estética da
poesia de Murilo Mendes, ressaltando principalmantaportancia do essencialismo, o qual
possui uma participacdo da qual ndo se pode pdiscia construcdo da singularidade da
obra muriliana. E claro que sdo de valia para taBbém, observacdes que dizem respeito a

realidade socio-historica, ja que ndo ha como segsta dos outros pontos ja citados.

O presente estudo, portanto, pretende buscar uhomentendimento dessa obra tao
plural, e a0 mesmo tempo, conforme ainda veremos roaior mindcia, fiel ao desejo de
unicidade, através da analise de elementos sG&liéricios e culturais, que aqui se mostrarem

relevantes para a sua compreensao.
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2.1 Surrealismo: a razéo do sonho
Sobre o periodo inicial da obra, do qual ja tratamo capitulo anterior, vemos que

abarca mais contundentemente as faces antropofégisarrealista e a fase ligada ao
figurativismo, de acordo com as denominacdes deallar. Esse momento, que assume 0
papel de periodo de formacdo da poesia muriffan@az, como ja vimos, grandes

contribuicdes para o entendimento dos versos dia pae-forano.

No entanto, somente nos concentramos, no princajpdulo, em constatar e analisar
certos pontos da relacdo entre Murilo Mendes e @imento modernista, observando
indicios da presenca de algumas caracteristicasinorno periodo em seus textos e alguns
sinais de superacdo dos limites impostos pelosiotgemais imediatistas do movimento. Ha
ainda outra tendéncia, muito relevante para eabaltno, abarcada por Mendes, que surge na
mesma epoca: o0 surrealismo. A corrente estéti@gdgixou sua marca como movimento de
vanguarda europeu, foi também de grande contribuigia a constituicdo da estética da
poesia muriliana e, até a primeira metade da dédadd0, se apresenta como 0 recurso
intertextual artistico adotado pelo poeta que nwhiama a atencdo, principalmente se
levarmos em conta outras producdes poéticas nagidnamesmo periodo, diante das quais
0s versos murilianos ganham destaque, tambémpjasta pela estranheza provocada pela

presenca do jogo surreal dos elementos.

Apesar de ser negado pela critica e amiga do jhoetaana Stegagno Picchio (1959),
o surrealismo é, sem duvida, uma caracteristicaanta da poesia do escritor, e um elemento
de extrema importancia para o0 percurso estéticopdeta. Picchio discorda dessas
observacdes afirmando que a juncao de elementbsstamtes na obra muriliana se distancia
do surrealismo por ser possivel extrair significaldda. Devido a sua propria proposta de
irracionalidade, o surrealismo seria incompativaincqualquer tentativa de apreensédo de
sentido, e, ja que a poesia de Murilo Mendes € igsiva nesse quesito — apesar de nao ser
uma tarefa facil extrair sentido de muitos de demtos -, a autora ndao considera a presenca
do surrealismo em sua composi¢cdo. As imagens asuada mais sdo do que metéforas,
segundo a critica italiana, uma vez que é posafvibluir sentido a elas, analisando as ideias
expressas. A opacidade dos textos murilianos @, Pexchio, a opacidade natural do texto

literario, entdo, esses aspectos que chamamosredalsias,

12 Ver, sobre isso, Teles (2004).
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mesmo na sua elisdo formal, ndo negam nunca gdesl@xistentes entre as categorias
do pensamento e refletem situagBes verdadeiraai® mmo situacbes verdadeiras e
reais sempre refletiram as imagens e as metafosagaktas de todos os tempos (p.66).

De fato, pode-se atribuir significado aos poemasiliaoos mais imageticamente
absurdos, porém também ha de se notar que taieimmaguando postas em comparacdo com
imagens produzidas por outros textos poéticosnfabpgo perceber a singularidade de sua
estranheza. Isto porque a imagética estranha qumteamos em Murilo Mendes vai muito
além quando se trata da alteracdo da percepcacealmlade. A violéncia, aliada a
naturalidade, com que se desencadeiam tais viagaés, as torna extremamente distintas. As
imagens e as metaforas ganham uma forga tal qusidevando o contato que o poeta teve
com a estética da corrente surrealista, pareceanta precipitado negar a existéncia de seus
pressupostos na obra muriliana. Os seguintes versdencem ao poema intitulado “O

emigrante”:

A nuvem andante acolhe o passaro
Que saiu da estatua de pedra.
Sou aquela nuvem andante,

O péssaro e a estatua de pedra.

Recapitulei os fantasmas,

Corri de deserto em deserto,

Me expulsam da sombra do avido.
Tenho sede generosa,

Nenhuma fonte me basta.

Amigo! Irmé&o! Vou te levar

O trigo das terras do Egito,

Até o trigo que nao tenho.
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Egito! Egito! Amontoei

Para dar um dia a outrem:

A sombra fértil de Deus

N&o me larga um so instante.
Levai-me o astro da febre:
Eu vos deixo minha sede,

Nada mais tenho de meu.

O texto, que se encontra no livke Metamorfosespublicado em 1944, contém os
aspectos que chamamos de “surrealistas”. Para mebrifica-los, vejamos a objetiva
definicdo, em forma de verbete de dicionario, quelr& Breton da ao surrealismo em seu
Manifesto surrealistade 1924:

Surrealismo= n. m. Automatismo psiquico puro pelmlgse propde expressar, seja
verbalmente, seja por escrito, seja por qualquaaananeira, o funcionamento real do
pensamento. Ditado do pensamento na auséncia tipueuaontrole, fora de qualquer
preocupacao estética ou moral. “Encicl: o surregdisepousa sobre a crenc¢a na realidade
superior de certas formas de associacdo negliglascaté agora, no poder do sonho, no
jogo desinteressado do pensam&ndpud CHASSANG, A; SENNINGER, CH. 1955, p.
250).

O modo de fazer surrealista, entdo, é pautadoraocidnal, obedecendo somente a
l6gica do onirico. A dindmica do sonho funciona odimica lei de associacdo entre as coisas
e a maneira como se da a relacdo entre os elendgt@salidade material cede lugar a um
novo modo de interacdo, ganhando, ao obedecer dgina particular, autonomia. Podemos
falar em um tipo de autonomia tipica do texto diter, mas, se mencionarmos a intensidade,
veremos que as imagens e as metaforas dos textokanms nos parecerdo muito mais

estranhas e absurdas do que as dos textos literasis tradicionais nesse sentido. E inegavel

B Surréalisme = n.m. Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit verbalemtn, soit
par écrit, soit de tout autre maniére, le fonctionnement réel de la pensée. Dictée de la pensée en I'absence de
tout controle, en dehors de tout préoccupation esthétique ou morale. Enxucl. Le Surréalisme repose sur la
crouyance a la réalité de certaines formes de associations négligées jusqu’a lui, a la toute puissance du réve, au
jeu désintéressé de la pensée. ». Traducdo de. Gilda Vilela Brandao.
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a presenca desse aspecto na poesia muriliana),aaqubém possuindo uma logica prépria,
da origem a um universo que funciona com base riggge desinteressado” de que nos fala

Breton.

Em “O emigrante”, na estrofe inicial, vé-se a ded&o de uma cena no minimo
inusitada. No primeiro verso a ideia de sonho teitio através de uma imagem que evoca a
alucinagéo, devido a livre interagdo entre elensemtéreos (“A nuvem andante acolhe o
passaro”), na qual, como j& se viu em outro textoyre novamente a juncao entre 0s reinos
mineral, com “a nuvem” — que ganha caracteristitasim ser animado através do adjetivo
“andante” e do verbo “acolhe” - e animal, com “csg&ro”. Tal imagem, com ares de
fugacidade, remetente a alucinacédo, se fortalecsegondo verso, no qual adquire um
aspecto mais concreto ao mencionar a origem damag®Que saiu da estatua de pedra”). A
figura da estatua traz um aspecto mais sélido gemacomo se a concretizasse. Em seguida,
o eu-lirico declara: “Sou aquela nuvem andantepAs§¥aro e a estatua de pedra”, devolvendo
0 poema a ambientacdo abstrata inicial, dessa memnea sentenca que surge ainda mais
violentamente, por abarcar tudo o que ja foi dito entdo, transformando todas as imagens

em uma so. Todos os elementos convergem, ent&ooar lirico.

A partir dai, o poema se desenvolve seguindo &ddgnirica de que falamos,
misturando em sua estrutura elementos disparesmpativeis, 0 que se torna possivel
devido ao fato de a estrofe que o inaugura ja hemestruido as condi¢des para isso. O eu
lirico se dirige, desse modo, para o passado atesgetéreo, ideia presente nos “fantasmas”,
numa imagem que recebe maior dinamismo no veragrdegapesar de ainda se manter a
ideia de fugacidade, expressa pelo vazio do “d#s€iRecapitulei os fantasmas / Corri de
deserto em deserto”). No verso que finaliza a sgateo imaterial e o concreto se confundem
novamente, ocupando o mesmo espaco semantico, aloogau-lirico, agora no tempo
presente, que corresponde ao momento do poemapudisex‘da sombra do avido”.
Percebemos os dois substantivos numa relacao dgegappna qual a abundancia de matéria,
representando também a modernidade — “o aviacsta, &sociada ao imaterial, sua propria
“sombra”, que parece mais sélida até mesmo do qeraplano, ja que € dela que o eu lirico

é expulso.

Apos isso, 0 poema da inicio a um tom religiosistd@o, que comecga com as ideias de

necessidade e de compartilhamento, expressas seda ‘generosa” do poeta. O desejo de
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mesclar as coisas do mundo se junta ao sentimentelidgiosidade e o eu lirico se dirige a
humanidade assim como Deus aos egipcios, a quemsiire, pede auxilio para socorrer o
seu povo (“Egito! Egito! Amontoei / Para dar um diaoutrem”). A “sombra”, do verso
seguinte, agora pertence a “Deus”, contrastando aodo “avido”’, de onde o poeta foi
expulso, encontrando reflgio somente no transcealdg€A sombra fértil de Deus / Ndo me
larga um so instante”). O autossacrificio final fa@m que o sentimento de religiosidade
encontre seu ponto mais forte, com o eu liricoatretd seguir o exemplo de Deus, mas
reconhecendo a sua prépria humanidade, atravésndelioguagem que retoma a biblica
devido ao uso do pronome obliquo “vos™: “Eu vosxdeminha sede / Nada mais tenho de

”

meu-.

Vé-se, dessa maneira, que a obra de Murilo Mendssuptragos surrealistas muito
fortes, conforme se observa na miscelanea de etem@rompativeis, na maneira como eles
interagem entre si e, at¢é mesmo, na forma naterabcestas inusitadas relacdoes entre as
coisas sao relatadas, de modo a construir imagensegnetem a logica do sonho. Entretanto,
assim como acontece com as apropriacées de teaddigadas ao modernismo, o eu-lirico
muriliano faz com que o surrealismo também pasde gpeu crivo, transformando-o e
adaptando-o a sua proépria diccéo, utilizando sepgpre lhe cabe da maneira que Ihe convém.
Por isso é possivel atribuir significado aos texdesMurilo Mendes, ainda que estes se

encontrem perpassados pelo dialogo intrinseco csmnrealismo.

Segundo consta da biografia presente emPaigsia completa e prosa poeta teve
contato com o0 movimento encabecado por Breton édree leituras realizadas entre os anos
de 1924 e 1929, o que acabara tendo uma grandeipsg@io na definicdo dos rumos de sua

obra.

Em Poemasja se pode encontrar, em varios versos, aquilo ppsteriormente

Candido chama destéticas do exagetb referindo-se justamente aos aspectos surrealistas

Y Op. Cit., p. 83.
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incorporados & estética murilidnaSobre este procedimento de apropriacdo, Arriglicci

afirma que

numa sociedade de desordem endémica onde a nomgaeba nunca se assentou de
todo, o Surrealismo tinha a cara da mais complataralidade. [...] € bem verdade que
Murilo nunca cedeu de todo aos impulsos do incenseie ao apelo associativo da
escrita automatica, mantendo o controle racionaldominio da construgdo artistica,

regendo-se, Como ja se notou, por uma constanig dmgquilibrio (p.104-105).

Assim, o0 contexto socio-historico nacional deu agealismo muriliano um ar de
normalidade que o de Breton n&o vivenciou. E factar isso na forma natural com que o
absurdo é tratado nos versos do escritor juiz-fgras quais, ao criarem uma logica propria,
que se assemelha a do sonho pelas associacodaslider qualquer regra da fisica ou da
l6gica que rege o mundo material, rompem as basala percepcao limitada a realidade
factual. Mas isso acontece de uma maneira que &dkeeideia de normalidade, com as frases
organizadas de um modo simples, formando sentelirgdas, conforme ja apontamos, o que,
de certa forma, esta associado a organizacao aatdi instituicdes do pais de origem do
poeta, fato que facilitou o surgimento da neces&idie uma estética apropriada. A desordem
social tipicamente brasileira, que impediu o edtalimento confortavel da ordem burguesa
ainda na primeira metade do séc. XX — o que nad®tédb diferente no inicio do séc. XXI —,
fez com que a poesia muriliana buscasse um meaddptar o surrealismo ao contexto de
producdo do poeta, tratando o inusitado com extramemalidade e, assim, fazendo

recrudescer os choques provocados por imagensdcaasala sensacao de irracionalidade.

Outro ponto diferencial entre o surrealismo detdree o de Murilo Mendes, a
possibilidade de encontrar indicios de racionakdad caso do segundo a ponto de ser
também possivel sempre atribuir-lhe sentido, dtaasudo seu desejo de encontrar harmonia,
equilibrio, expresso em diversos momentos. Esszalesta relacionada a ideia de unicidade,
muito cara a estética muriliana e ligada indissatraente a doutrina essencialista, da qual se

tratara no préximo capitulo.

B g que se forma é uma série de choques em cadeia, na linha indicada (divergéncia / ruptura / surpresa),
gerando uma transcendéncia inesperada, uma espécie de realidade irreal, mas atuante” (CANDIDO, op. cit., p.
84).

'* oOp. Cit.
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Vemos, entdo, que o surrealismo dos textos de Miindes se distancia daquela
proposta presente no manifesto de Breton, no sedédjue, apesar de ser inspirado por este -
de onde retira as sementes -, molda-o a sua fem@t@antando-o no contexto sécio-historico
do proprio poeta, que se propde a tarefa de culegtas sementes estrangeiras em solo

nacional. Observemos os seguintes versos do pognjas‘maus” (p. 98-99), deoemas

Os anjos do mal séo verdes e grandes
se escondem nas nuvens nas dobras do céu
perturbam os lares destroem cidades

nem miram coitados a bola do sol

De tarde insinuam com jeito coisas maliciosas
a mulher que passa acariciando os seios

e as meninas que ficam trancadas no quarto
o dia inteiro no espelho revirando os olhos,
namorando o corpo delas,

depois a sociedade vai por 4gua abaixo.

Séo fortes e altos, ndo € sopa nao,

tém dentes de pérola, boca de coral.

Os aviadores partem pra combaté-los e morrem.

As vilvas dos aviadores nédo recebem montepio.
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Como aqui se verifica, os tracos surrealistas pgeam desde cedo a Murilo Mendes
uma maior liberdade para a mistura de planos ggquénte em sua obra. A imagem biblica
apocaliptica, alusiva a guerra, que sucede a géascdos anjos, se torna material. Os seres
transcendentais recebem adjetivos visivelmentdéaigs (“Os anjos do mal sdo verdes e
grandes”) e ganham a concretude dos avifes. Unegirmmento semelhante ocorre com o
“céu”, que ganha “dobras” no segundo verso, sofrand processo de concretizacdo. Logo
em seguida tem inicio uma cena que remete, cordemeende da figura dos anjos em meio
a um cenario de guerra, ao apocalipse e atingendiass espaciais, um mais pontual, com os
anjos perturbando “os lares”, e outro mais abrategen catastréfico, em que os anjos
destroem cidades. Destaca-se também a musicaldiadsstrofe, extremamente ritmada e
sonoramente forte, assemelhando-se ao hendecaséilab primeiro, segundo e terceiro
versos) utilizado por Gongalves Dias, que,lefuca Pirama também o utiliza na descricdo
do cenério, pelo tom de lentiddo que |he é proprigual, no caso de Mendes, se choca contra
a forca e o dinamismo da imagem.

Os /ar jos / do / mal sdo / vel des/ e/ grahdes
se es / cohdem / nas / nlivens / nas / dbbras / do / céu

per /turf bam / os [ ldres / des / troerhci / da/ des

nem/miram/coi/td dos/a/bdla/do/sol

As silabas tbnicas, sublinhadas, ddo a estrofe aceatuacdo ritmica poderosa,
bastante compativel com a imagem apocaliptica |esr expressa. A cadéncia dos versos
executa um som forte como o de tambores, assendelfis#na uma marcha bélica, o que
contribui para a ideia destrutiva da imagem, asale relacdo guerra/apocalipse, que se da

por meio da analogia. Sobre este tipo de relactie ea termos Bosi (1996) nos diz que

se a arte €, como propde Hegel, o aparecer sensivdéia, as intuicbes vividas em um
momento de contemplagcédo devem necessariamentarrseetob a forma de imagens. A
I6gica que relaciona entre si as imagens da pobai@ma-se analogia e é distinta da légica
que rege o discurso dos conceitos. Distingdo, cagsevera Croce (dialetizando neste
ponto o pensamento de Hegel), ndo significa coigfiad Analégico ndo € sinénimo de
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incoerente, nem de absurdo, nem sequer de aleatddopoema [‘Anoitecer”, de
Raimundo Correia] a corrente das imagens é telmalpgntretanto podera ser aleatéria
sempre que lhe faltar unidade de sentimentop..280-231).

E, portanto, esta relacdo que se estabelece noaptemps maus”, no qual a presenca dos
“anjos”, seres transcendentais pertencentes aot@madigioso cristdo, e dos “aviadores”,
todos perpassados pelo pensamento destrutivo, aireyés da analogia, a guerra e o
apocalipse, o que, como afirma Bosi, ndo é aleatéri'unidade de sentimento” de que fala o
critico, ndo é estranha a Murilo Mendes, pois € aom mesma sensacao que o eu-lirico do
poema percebe os eventos do mundo material e daifflicdo isso finalizando na figura do
“sol”, ao qual os anjos estdo alheios (“Nem mirasitaclos a bola do sol”) e que da um ar

ainda mais universal a cena, indo além dos “laeg'sidades”, mencionados anteriormente.

A estrofe seguinte comporta mais contrastes, @ssqacorrem entre oS anjos, seres
divinos, e suas proprias a¢gfes, completamente masdaprofanas, que provocam a “mulher
gque passa acariciando 0s seios” e as meninas dtemsam no quarto e namoram o proprio
corpo. Os anjos atingem, desse modo, tanto diesanbmentos da vida — a “mulher” e as
“meninas” — quanto diferentes espagos simultanetamera rua e 0os quartos -, mas ainda
assim se circunscrevem no tempo, limitando-se alet@minado periodo do dia (“De tarde

insinuam com jeito coisas maliciosas”).

A descricdo dos anjos prossegue e, mais uma vesooda linguagem coloquial
contrasta diretamente com o assunto tratado (“Bdesfe altos, ndo é sopa ndo”) em uma

estrofe que retoma o compasso marcante da primeira:

Séo /for/tes/ e /altos,/ndo/éso/pa/ndo

tém/dentes/de/péro/la,/bd cal/de/co/ral

A presenca da “pérola” e do “coral’ na figura dogoa é também uma outra dissonancia
digna de comentéario, na qual os seres celestiais, j§ passaram por um processo de
materializacdo, unindo-se a ideia de concreto, t@mo a de profanacdo do divino, agora se

veem mesclados a natureza, mais precisamente @@ maneral aquatico, que ainda se
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solidifica no aspecto rigido que empresta a ap@aétas anjos (“dentes de pérola”, “boca de
coral”).

Os eventos descritos na Ultima estrofe associatanyss” aos “aviadores”, 0os quais
se digladiam em seu primeiro verso, chocando-ge &an relacdo a selecao lexical quanto no
que diz respeito ao contetudo expresso pela frasetddda ideia de conflito entre planos
distintos, o sobrenatural e o material, e com sterfim dos “aviadores”, essa linha parece
finalizar com gléria a cena apocaliptica iniciadaprimeira estrofe (“Os aviadores partem
para combaté-los e morrem”). Porém, o verso dermadevolve a tudo a qualidade de reles,
de cotidiano, mencionando o que ocorre as “vilvasdterialmente limitadas e também
associadas aos “aviadores” - além do fato de armab@sem fadados a carregar o fardo da
matéria - através da aliteracdo (“As vilvas dosgoties ndo recebem montepio”). A cena
apocaliptica, entdo, perpassada por tensfes deotdgan, culmina em uma constatacao

banal.

Em Poesia liberdade livro publicado em 1947 — ainda se pode perceberesmo

recurso, como neste trecho de “Poema presenteédi(p.4

O céu pubere e profundo

Ajunta nuvens de fogo

A tendéncia dos homens, inquietante:
E um pensamento de guerra

Anula o que poderia vir

Da agua, da rosa, da borboleta.

Vergeéis tranquilos

Disfarcam espadas.
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Sombras pedindo corpos
Esperam desde o dilavio
O sopro de um puro espirito.

Separam a luz da luz.

Novamente o jogo surreal cumpre seu papel comdac@dentre planos, abrindo
espaco no poema para a livre interacdo entre cceadente e o natural. Desse modo,
tornam-se possiveis constru¢gdes como “céu pubergiueens de fogo”, assim como a
associacao entre tais imagens e a “rosa” ou a Obetdy, elementos da realidade que se
encontram minimizados diante do “pensamento dergiuek aversao a guerra é fortalecida
pelo apego a natureza, a ponto de tornar-se visagl'nuvens de fogo”, ainda na primeira
estrofe. O pensamento condiciona a realidade rahtétiinteressante também notar aqui,
mais uma vez, o paralelo estabelecido na primstrafe entre a guerra e o apocalipse (“céu

pubere” e “nuvens de fogo”).

Os dois versos que seguem intensificam a interagéflitante entre a natureza e a
guerra, mas dessa vez através de uma relacdo dpliddade: “Vergéis tranquilos /
disfarcam espadas”. A relacéo de dependéncia ddelaorna ainda mais chocante a imagem.
A tensdo é desfeita para ser intensificada. A festgeguinte d4 continuidade a essa outra
realidade, dessa vez acrescentando o imaterialbgsea concretizar-se visando alcancar a
transcendéncia: as “sombras”, ao buscarem os “sgrpguardam o “sopro” do “espirito”.
Tudo isso se dando através do sentimento de rgligide, expresso no “dillvio” e no
“sopro” do “puro espirito”, expressées que remededoutrina cristd. O poema atinge, nesse
ponto, um outro patamar, o do espiritualmente eleva qual, no entanto, deve ter como base
a solidez dos “corpos”. Em seu ultimo verso, oderhtdo, alcanca a iluminacédo almejada,
para depois tentar fazé-la estranhamente adequansgéria, realizando com ela uma acéao
dificil de imaginar em outro contexto, 0 que resum uma sentenca incompativel com

qualquer logica que se lhe queira impor: “Separdnz da luz”.
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O surrealismo muriliano é fato, apesar dos apoetéms compreensiveis de Picchio,
inegavel e bastante recorrente em inUmeros versastdr deAs Metamorfosedivro no qual

se encontram 0s seguintes trechos:

Meus bracos acolhem migragfes de sereias.
Sou um campo onde se decide a sorte dos fantasmas

(Corrente Conti, p. 319)

Vieram as enormes borboletas-fadas
Que cobriram de azul o abismo vazio.

(O Rito Geral,330)

A manha calca luvas de vidro
Para operar a afogada.

(Manha Metafisica3g0)

Abro a gaiola do céu,
Dei a vida aquela nuvem.

(A Inicial, p. 338)

E notavel também a ligacdo que héa entre o reawsealista em Murilo Mendes e a
conciliagdo de contrarios, as tensbes que lhe ipdtag de que falamos desde o capitulo

anterior.

A respeito do surrealismo muriliano, é interessaniedagacdo de José Guilherme
Merquior (1994):
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0 seuproprio estilo de poetar, com ser surrealisticamaimpético ao obscuro, a rigor
nao partilha do compacto enigmatismo do nucleo dademmidade surreal [...].

Comparado ao esoterismo sistematico de vérios de sentemporéneos, o autor de
“Mundo Enigma” é bem pouco enigmatico. Que teriantid® Murilo a margem dessa
maldicdo semibtica, a obscuridade visceral da&oiagoderna? (p.19)

O questionamento de Merquior, como € evidenteitegdo, advém justamente da
constatacéo do fato de que o surrealismo do peetgpde a um outro tipo de surrealismo,
acrescentando ainda que “os surrealistas de eseot#ntre os quais se encontra Murilo
Mendes — “(por oposicdo aos surrealistas “malditt@ho o Kafka de Benjamin) foram
mestres na pratica de um otimismo da forma” (t@tc). Porém, depois de abandonarem o
impulso revolucionério inicial, muitos destes aatoresmoreceram, entregando-se a um
sentimento de melancolia roméantica, o que nao aso do autor d€oesia liberdadeque
volta mais o seu trabalho para o sentimento salwesta de esperanca, que, por sua vez, esta

relacionado a um outro aspecto de sua poesiagssitiade.

2.2 O Cristianismo rebelde
Pode-se afirmar que outro fator responsavel patgukiridade do surrealismo

muriliano é a sua conversdo ao catolicismo, quieseem 1934, apds a morte de Ismael Nery

- amigo, poeta, filésofo e pintor.

No entanto, apesar das claras referéncias a @std@a crenca catdlica - através de
evidéncias altamente notaveis como a admiracacs dejaras do Cristo e dos santos -
percebe-se que a poesia muriliana esta muito tistinato de puro servilismo diante da ideia
de Deus, aproximando-se esta muito mais de um bBeqrexcursos geradores de tensao. Isto
porgue o poeta ndo dissocia sua fé das forcasicegiyraproximando, pelo contrario, a
aspiracdo ao divino da realidade material. Dessaems 0 autor também adapta o
catolicismo aos seus proprios objetivos, dandoelliiea forma e fazendo-o submeter-se ao
recurso surrealista, ja que este funciona como ator ¥iabilizador da integracdo entre os
diferentes planos em seu discurso poético. Apesaiodgens diversas entre ambos, como o
surrealismo, o catolicismo atua na poesia de MViémdes, desse modo, como um recurso

estético, assumindo fei¢cdes diferentes de sua®gtagporiginais.
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Pela sua postura rebelde diante da realidade ignagho perante a crescente
insensibilidade do mundo moderno, que nao rarassvee apresenta de maneira bastante

evidente, como neste trecho de “1941", do liksoMetamorfoses

Adeus ilustre Europa

Os poemas de Donne, as sonatas de Scarlatti
Agitam os brac¢os pedindo socorro;

Chegam os barbaros de motocicleta,

Matando as fontes em que todos nés bebemos

[..]

(p.348)

o autor foi mal interpretado e durante muito teng@luido da participagdo no ambito

cultural brasileiro, encontrando a alternativa & s&r mais acertada ao assumir sua
“independéncia” artistica, apropriando-se, no melbstilo antropofagico, dos recursos

estéticos mais adequados ao seu proposito. Umaaa#rscia significativa disso € essa unido
entre o surrealismo e o catolicismo, de modo quleoanse diferenciam de suas respectivas
raizes. E necessario, nesse quesito, reiterar gagoticismo também é visto aqui, uma vez
incorporado ao discurso poético muriliano, comaires estético, servindo a mesma atividade
de composicao de singularidade do corpo do texttdd; ainda que o surrealismo, como
corrente estética, ndo possa ser visto de maneirelsante a uma doutrina de ordem
espiritual - ou seja, a crenca catdlica - os dog,plano textual, sdo percebidos como
elementos complementares, integrantes da estrdutaxto poético. O essencialismo, o qual
ja mencionamos como parte fundamental dos poemikide Mendes, tem uma importante

participagcdo nesse procedimento, conforme se veradlimo capitulo. No caso da

interlocucdo com o catolicismo, por tratar-se joate de uma doutrina religiosa, que se

apoia em dogmas e ritos — diferente da escoladistee e do movimento modernista - a
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rebeldia do poeta faz com que este termine potasfas muitas vezes de seus pressupostos

basicos, pondo-os em chogue com o mundo concreto.

Em Tempo e eternidagdivro publicado em 1935 e escrito em 1934, anosde
conversao - portanto apresentando ainda o deslumebta inicial - e em parceria com Jorge

de Lima, o poeta pede em “Novissimo Jagub251):

[.]

Manda-me de novo teu anjo

A fim de lavar as minhas chagas,

A fim de refrescar a minha boca:

Ha dias em que nem mesmo tua palavra nos sustém.
E preciso que eu te veja nos menores detalhes,

E preciso que eu seja ndo sé eu, também tu.

[.]

O eu-lirico se vé aqui como o porta-voz da humatddgue conhece as limitagcdes da
fé diante das provacdes do cotidiano, 0 que sereid através da passagem da primeira para
a terceira pessoa no quarto verso citado (“Mandaen®ovo teu anjo”; “Ha dias em que nem
mesmo tua palavra nos sustém”). Em seguida o poeveta a necessidade de divinizacéo do
ser humano como Unica forma de solucionar os ntElenundo. Dessa maneira, os limites
entre o humano e o divino se esgar¢cam e o poetarexp importancia de seu desejo profano
de ser como Deus, ja que isso resolveria as syugst#as, as quais se confundem com as do

restante da humanidade.

Ainda no mesmo livro, hd um poema com titulo pdeec‘Novissimo Job” (p.245),
no qual o eu lirico se comporta de maneira semtdhao confrontar Deus, ao mesmo tempo
em que se aproxima dele, igualando o seu proprivimnemto ao de Cristo, mas

intensificando-o, por ser, ainda, humano:
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— Eu fui criado a tua imagem e semelhanca.

Mas ndo me deixaste o poder de multiplicar o papatioe,
Nem a neta de Madalena para me amar,

O segredo que faz andar o morto e faz o cego ver.
Deixaste-me de ti somente o escarnio que te deram,
Deixaste-me o demdnio que te tentou no deserto
Deixaste-me a fraqueza que sentiste no horto,

E o0 eco do teu grande grito de abandono:

[.]

Ocorre aqui uma relacao de paralelismo entre drieo ke Jesus Cristo, toda baseada
em eventos descritos pela propria Biblia. Primegaten h4 uma aproximacdo, um contato
inicial no primeiro vers@“Eu fui criado a tua imagem e semelhanca”), masgqune somente
para ressaltar as oposi¢cdes que irdo surgir a parttonjuncéo adversativa nos proximos. Do
quinto verso em diante, o fragmento volta a aprexim eu-lirico da divindade, dessa vez
através da ideia de sofrimento, expressa peloédipsbiblicos retomados pelo poema e com
0S quais 0 poeta, em sua condi¢cdo de humano, s#icke a ponto de considera-los heranca
divina, embora superando-a em sofrimento, semeamlias” da transcendéncia. E importante
notar o modo como tudo acaba convergindo, como sedesperar quando se trata do fazer
poético muriliano, para as relagfes de tensdo.e@os abrigam o humano e o divino, o que
ja funciona como contraste, fazendo-os interagir @ma relacdo que exprime
simultaneamente aproximacao e afastamento, conseémfa angustia humana, superior a

divina.

Em Os quatro elementoé$ivro cuja publicacédo, juntamente cavundo Enigmadata
de 1945, encontram-se 0s seguintes versos de &aesempestade” (p.272-273):
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Um veleiro achado em alto mar

Vindo desde as fabulas e as sereias

Langaram a &ncora no ciclone

Deus faz o sinal da cruz relampago
Nascem mulheres geladas despenteadas
O vento sopra onde quer

Desfolha magnélias do mar

As estatuas ingressam na segunda vida
Passou a tempestade

O cheiro de terra molhada violento

Sobe as narinas domina o mar

... Procuro em vao a filha do faroleiro.

Neste poema percebe-se a tipica confluéncia elgneeatos pertencentes a planos
semanticos distantes uns dos outros, o que ja ssbear um recurso fundamental para a
compreensao da obra de Murilo Mendes. O “veleiag’,'sereias”, a “ancora”, o “ciclone”,
“Deus”, “mulheres”, o *“vento”, “magnodlias” e “est@s” Sdo postos para interagir
harmonicamente no poema, que, embora possua éstaumsfragmentada — também muito
presente na obra muriliana — ndo deixa de provac@nsacao de confluéncia depois que o
leitor se habitua a essa caracteristica. Fragmanajue 0s versos surgem como conjuntos
de sentencas isoladas entre si, construindo uméciespe ritmo imagético, no qual as
imagens dissonantes vao surgindo umas apés as,aunirderruptamente. E mais uma vez o
eu lirico termina o poema fazendo com que toda aeape alucinacdo verbal encontre
sossego, finalmente, no mundano, no essencialnmem@no (“Procuro em vao a filha do
faroleiro”). O leitor, dessa forma, aceita uma aufigica, que impera nessa nova realidade, a

qual esta impregnada de diversos elementos quedsmp sua propria, 0 que torna aquela
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mais aceitavel. Esta aceitacdo, € importante lemérauxiliada pela naturalidade da maneira
como surgem as imagens absurdas, através de sent@Engples e concisas em ordenacdo
direta. Em meio a tudo isso, a referéncia a “De&es’encontra num mesmo patamar que
outros elementos, como as “magndlias do mar”, aasgaontribuem igualmente para a

construcdo das imagens.

Assim, a definicdo de poesia catdlica atribuidabea de Murilo Mendes pode ser
bastante limitada. Ndo se comenta aqui a respegaekultados de sua crengca em sua vida
pessoal, mas somente enquanto componente de Balhdrastético. O desejo salvacionista -
ja comentado e associado a nocao de estetizagéxisi@ncia, no primeiro capitulo - do eu-
lirico muriliano estd mais atrelado ao sentimenémuido que Ibafiez (2005) chama de
religiosidade do que areligido propriamente dita. Sobre os conceitos de religio
religiosidade o autor considera que

a primeira, vinculada a uma instituicdo , requeaderéncia a uma fé (crenca) e a
aceitacdo de dogmas. A segunda esté relacionatia aansacado que qualquer individuo
pode experimentar — e experimenta, em maior ou menensidade; com maior ou
menor frequéncia — e que ndo pressupde qualquedeigrenca (p.10).

Observando a poesia muriliana, vé-se claramenée agpoeta pouco ou nada se
acomoda aos dogmas religiosos, optando por quesidies/oltadas para esse sentimento que
aponta para a busca por um tipo de unicidade atigmuma tentativa de retorno a um
momento em que predominava a harmonia da maténiasgo a miscelanea dos elementos
integrantes da realidade material. O autor parecena figura dos santos, do Cristo e até
mesmo na ideia de Deus uma maneira de abarcarusEries¢os mais aspectos da cultura da
transcendéncia, pondo esses elementos em contatoogtios aos quais se contrapdem,
apesar de ndo deixar de demonstrar, relembrargil@ admiragcéo pelas personagens biblicas,
notando nelas exemplos de humanidade a serem esgiMdltando a Ibafiez, o escritor

acrescenta que

nosso imenso Universo material é incrivelmente reemdente, a base perfeita para
fundamentar uma religiosidade profunda e compatbe@h a mente racional que
guestiona, pesquisa, pensa e conhece (loc. cit.).
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Esta perspectiva parece muito mais adequada ada@spoesia de Murilo Mendes, que
muitas vezes contrariando certas normas da reliiaa dissocia dos desejos, necessidades e
pensamentos mundanos mais religiosamente subversmmo nestes versos presentesfem

poesia em paniggublicado em 1937, de “Poema visto por fora2@b):

[.-]
Bordéis e igrejas, maternidades e cemitérios

Levantam-se no ar para o bem e para o mal.

[.]

ou neste trecho de “Amor-vida” (loc. cit.), do meslinro:

Amor, palavra que funda e que consome 0s seres.

Fogo, fogo do inferno: melhor que o céu.

N&o ha lugar no dogmatismo religioso para a libdeddo autor, que procura sempre
atingir a melhor forma de contrapor-se a inseridémle do mundo de produ¢do em massa, no
qual a poesia vai perdendo lugar para formas denaaits rentaveis. Sobre isso, 0 sentimento
de religiosidade faz com que o autor busque nametas origens a panaceia dos males,
encontrando a unido, a harmonia entre as coisgsilomajue remete a um tipo de estagio
inicial da existéncia, & esséncia da matéria. $S@due se deve a presenca da fascinacdo pelo
cosmos e tudo o que se relaciona ao pensamenstdratental e da tentativa de trazé-los

para a rotina do individuo inserido na modernidade.

Outro indicio de que as referéncias ao catolicisrf@o implicam uma adesdo mais

séria dos versos murilianos € o sentimento senmiglltEnadmiracédo — bem mais esporadico -,
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por parte do eu-lirico, nutridos por mitos perteres a outras culturas, principalmente a
grega. J4 se pode vislumbrar este aspect€enmemplacdo de Ouro Prettvro publicado
em 1954:

[...]

O Grécia! O Grécia!

Em Ouro Preto desvendei teu simbolo:
Preludio foste de uma vida eterna...

O Grécia! O Grécial

[...]

(p. 534)

Apesar de perceptivel nessa obra, as referéngrambogia grega irdo servir mais ao
poeta a partir de sua primeira estada na Europaseueu de 1952 a 1956, integrando-se a
sua poesia ainda mais depois da mudanca do autrapkalia, inclusive através do olhar
impressionado do escritor com as reminiscénciagagraa arquitetura europeia, na fase final
de seus poemas. O poeta, admirado, associa acamgaigrega a da cidade de Ouro Preto,
onde reconhece um espagco a ser utiizado em suaiapokindindo-o, de maneira
caracteristica, a outros espacos discursivos, amowe, nesse caso, com a Grécia. A cidade
mineira se torna o lugar da transcendéncia poegaritracos da elevada cultura grega, que o

eu-lirico reverencia.

Entdo, o surrealismo e o cristianismo servem &ipaauriliana de modo a contribuir
para a particularidade da diccao do escritor mop@rprimeiro como um agente viabilizador
da harmonia entre elementos semantica e imagetntantkesconexos, o segundo atuando
como um catalisador do sentimento de religiosidafeimportante notar também a
cumplicidade na relacdo entre os dois recursos, weaque 0 salvacionismo religioso
também se opbGe a qualquer ideia de gratuidade gssapadvir do jogo surreal, isto €,

direciona a alucinacéo verbal, guiando-a, de ageddo, a um objetivo, dando-lhe razdo. Ja o
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surrealismo torna possivel burlar qualquer ideias®nista que poderia advir de um
pensamento voltado para a transcendéncia — pensaoes em Mendes encontra apoio no
reaf’ -. EmAs Metamorfoseshd o seguinte poema, intitulado “O poeta futurpie reflete

muito evidentemente sobre essas questdes:

O poeta futuro ja se encontra no meio de vos.

Ele nasceu da terra

Preparada por gerac¢des de sensuais e de misticos:
Surgiu do universo em crise, do massacre entreosma
Encerrando no espirito épocas superpostas.

O homem sereno, a sintese de todas as racasadgait vida

[..]

O poema ja comeca transgredindo a nocao de tetbpoo “poeta futuro” surgindo
no tempo presente, para logo depois recuar atésa@a, juntamente com as flexdes verbais
gue tratam de sua origem no segundo verso, conténgse no quarto, em “surgiu”. O
gerundio do quinto verso aparece para referir-stafjoente a essa superacdo da ideia de
tempo, inclusive rompendo com a barreira entre jetiob e o subjetivo, internalizando o
externo (“Encerrando no espirito épocas superpgdstadastante clara a preocupacéo do eu
lirico com problemas de toda ordem, que assolamn@ahidade e dos quais o poeta futuro
advém, munido do desejo de salvacdo (“Surgiu deeusd® em crise, do massacre entre
irm&os”), o qual da um sentido a essa nova reaid@ae surge no poema. As forcas misticas
e teldricas também interagem para o0 surgimentoedpssta, ligado tanto aos “sensuais”
quanto aos “misticos”. O processo de divinizagcdohdmano encontra, entdo, seu maior
respaldo no ultimo verso do fragmento citado, em guhomem”, ou seja, 0 poeta, assume
seu lugar de destaque em relacdo ao restante dantdade como “a sintese de todas as
racas”, assim como também encontra seu papel ndaongae o identifica com a divindade,

mas, ainda assim, ndo o afasta de seus iguaisna@iio, torna-o “o portador da vida”.

7 Sobre isso, consultar também o “Triptico sobre Murilo Mendes”, de Luiz Costa Lima (2002).
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Essa relacdo tensa e complementar entre a logidasoe as preocupacdes materiais e
existenciais - ora pendendo para um lado, ora @air® -, presente desdemasna obra
muriliana, assume um outro aspecto em algumas otardase final do poeta, indo, antes
disso, atéQuatro textos evangélicogscrito em 1956, livro que apresenta alguns dmso
biblicos, algando-os eventualmente a um nivel césyito ou, por vezes, dando-lhes um ar
de cotidianidade.

A seguir trataremos a respeito do papel do esslesmab, sempre presente nestes e em
outros recursos utilizados por Murilo Mendes, agiedmo o fator que interliga todos eles,
correspondendo ao desejo do poeta pelo absolufon@onando como um importante

indicador da relacéo da poesia muriliana com ad&@d¢ do poeta.
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3 O UNI-VERSO MURILIANO

Sao bastante perceptiveis, na poesia murilianmuitais ocasides em que 0 poeta se
refere diretamente a realidade socio-histéricancgralmente em algumas obras iniciais,
como ja vimos. E bastante frequente, também, cuatagguerra e aos males que surgiram
com o mundo moderno industrializado ou se agravagpartir dele. Tais referéncias, no
entanto, aparecem no plano tematico, mas ja dadanmindicio das preocupacdes do poeta,

sempre ocupado em sanar no ambito do discursapaiimales que assolam a humanidade.

3.1 Essencialismo: a nova regra
Em As Metamorfosesobra produzida entre 1938 e 1941, segundo agmafmes em

suaPoesia Completa e Prosasendo, portanto, contemporanea a Segunda Gdendial -,

0 poeta assume sua posi¢cao convicta em relacde@des conflitos:

O poeta futuro apontaréa o inferno
Aos geradores de guerra,
Aos que asfixiam 6rfaos e operarios.

(“Poeta futuro”, p.319)

O Deus, fecha-me as palpebras
A contemplacéo do édio.
[...]
(“Inspiracéo”, p.320)
Nés esperamos a formacao de trincheiras na nuvem
Esperamos ver o0s anjos reunindo os elementos
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E as filhas do relampago empunhando fuzis.

[.]

(“Poema biblico atual”, p. 323)

O eu-lirico realiza um ataque direto as mazelaguwra. Nos trechos de “Poeta
futuro” e “Poema biblico atual” é evidente a idéegesperanca, no caso do primeiro, atribuida
ao proprio fazer poético, que enuncia o poeta conportador da justica, e no do terceiro
trecho citado, mesclada aquele sentimento de osidade de que falamos no capitulo
anterior, uma vez que o poeta, utilizando-se dagira pessoa do plural — portanto pondo-se
em pé de igualdade com as massas — faz com quanjos’, “as filhas do relampago” e o
pensamento de guerra interajam no plano poéticoodmmma de combater a truculéncia
bélica. J& em “Inspiracdo”, o poeta parece, nuritaréemais superficial, associar aquela
religiosidade a um sentimento evasionista, tentarstcavés dela, fugir a visdo das
atrocidades. Porém, isto se da s6 aparentememsidecando que estechar de olhoserve
de precedente para outra percep¢ao, funcionandoo coma abertura das portas do
pensamento transcendente, como um pré-requisito gparstauracdo de uma nova logica: a
do sonho, que supera essa realidade problematiea. I®ico pede apoio a este sentimento
gue o religa a um estagio de unicidade origin&ladnonia primaria da matéria, vendo nisto
uma maneira de atingir o outro, aquilo que € ewtexrsi. Isto fica bem mais evidente nos

VErsos seguintes, pertencentes ao mesmo poema:

Espirito, abre-me as pélpebras
A renascenca do mundo,

Adestra meus membros lassos

Para atravessar o céu
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[..]

Desse modo, a “contemplacédo do 6dio” da lugaret@mscenca do mundo”, diante do
apagamento da matéria e da emergéncia de umareatidade, a qual estabelece um novo
modo de relag&o entre as coisas. Apesar da emtcagaindo transcendental, imaterial, o eu-
lirico ndo abandona certas propriedades pertercégéelas ao mundo fisico. As “palpebras”
abertas para a contemplacdo da nova realidadesara dos “membros lassos”, limite fisico
claro, e 0 céu a ser atravessado, tudo pareceohargiainda, com base nas leis da fisica que
conhecemos. Porém, tais leis convivem com o etéeoetafisico, aderindo, entdo, a outro
conjunto de leis que superam as materiais. Crigi#80, um mundo que funciona segundo
suas proprias regras, lembrando que, como ja dup a como fica evidente no conteudo dos
altimos fragmentos de poemas citados, o eu liricoiliano abandona as leis que regem o
mundo factual, mas somente para adotar as que elemon julga necesséarias ao
estabelecimento do equilibrio ausente da realiiad@ada pela matéria.

De acordo com o que ja foi mencionado no primeapitulo, esse novo conjunto de
leis instaurado no poema, de modo a compor uma realmade totalmente estranha, esta
intimamente ligado ao essencialismo, que, ao sgadd como um recurso estético, viabiliza
a execucdo de seus pressupostos. As ideias deriareequilibrio deixam de ser somente
um modo de perceber as coisas e passam a funabjaivamente, a constituir o real no
texto poético. Existindo como teoria no mundo feljrou seja, como um meio de refletir a
respeito da realidade e como forma de apreend@lque também, é claro, encontra respaldo
nas agoes -, 0 essencialismo atua, com Murilo Mente composi¢cao das leis que regem o
campo do discurso em seus poemas. Os versos, satdopnstituidos por esse novo conjunto
de regras, que obedece a uma ldgica muito proxidmsonho, realizando associacdes quase
que completamente despreocupadas entre seus edsmBotrém, jA reconhecemos que tal
despreocupacdo € apenas aparente, resultante ddeitona redutora, ja que o préprio
essencialismo traz em sua proposta a superacaoodfigos ligados a matéria através da
busca pela harmonia, a qual se encontra na esskEsc@isas.

E importante, também, perceber uma nog¢do um tpatadoxal que permeia o

essencialismo muriliano, que é a de que, ao proasabar com esses conflitos, integrantes
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do mundo obijetivo, o poeta produz uma estéticaadaltia proposta essencialista de unidade,
mas, ao mesmo tempo, faz de seus textos, comosjacdenos de diversas formas, uma
maneira de realizar situacfes conflitantes de tndam. Em outras palavras, buscando a
superacao de tais conflitos, o autor produz umdiqao€alcada no contraste, visando em
contrapartida o equilibrio, a unidade harménicto [gorque o poeta encontrou nisso uma
forma de abarcar todas as instancias da realighelo-as para interagir livremente, ainda
gue condicionadas a vontade de redencdo, preseegavel em sua poesia. Para abranger os
diversos ambitos do real, composto por elementosnpativeis entre si, bem como por
conflitos gerados por essa incompatibilidade -afaproblemas relacionados aos limites da
matéria, segundo o essencialismo - surge um ouldro pexistencial, cujas bases também
abrigam conflitos diversos, mas, dessa vez, taiflitas sdo aprofundados e intensificados,
pois, a estrutura fragmentada do universo mat&eial crise”, como em “O poeta futuro”,
acaba encontrando, finalmente, a unidade. Essadmidendo constituida pelas instancias
mais diversas do mundo objetivo — 0s reinos aninvedgetal e mineral, ou o cotidiano e o
mitico transcendental, por exemplo — e fazendo gamtodas elas interajam obedecendo a
uma logica propria, tem a tensdo como um de semseeltos mais marcantes. E isso o que

ocorre com a poesia de Murilo Mendes.

Sendo assim, o poeta se incumbe da tarefa deasugseproblemas do mundo através
da realizacdo de sua poesia, capaz de abarcarvessali setores da existéncia e do
pensamento transcendental em sua estrutura. Not@nteem sempre as referéncias ao
mundo factual sdo tdo evidentes na poesia murjliserado necessaria uma abordagem que
leve em conta aspectos formais que vao muito migisy alessa superficie semantica,

ultrapassando a necessidade da alusédo diretasgpaheegar a tais conclusoes.

3.2 A sintese final
E na fase final da obra de Murilo Mendes em qumeogbuscar esclarecimento para o

desfecho de nosso estudo. Nesta parte de seus®sgrautor parece amenizar a inquietacao
presente em outros textos, como 0s anteriormenéelos, abrindo espaco para novas
dimensdes no trabalho com a linguagem. Este procesabém ocorre nas obras mais
voltadas para a prosa, que datam a partir de 16 O discipulo de Emaudivro de
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aforismos. Nao encaixaremos ai, portaiosinal de Deuspublicado em 1936, livro de
poemas em prosa, a qual adota pelo forte dialogay@ntém com o texto biblico.

Uma caracteristica importante da prosa muriliangeg aspecto fragmentario —
lembrando o livro de aforismos ja mencionado -ue g aproxima bastante dos poemas do
autor. Esse ritmo quebrado, no qual o eu lirice@ando conseguir ater-se a uma s6 imagem,

como nestes versos de “Segunda natureza” (p.28@) podesia em panico

A figura estéril voa carregada de frutos
A Vitéria de Samotracia abre os bracos na amplidao
Os navios confabulam soltando a cabeleira ao vento

A multipla sinfonia avanca para mim

[.]

converge ao aspecto também fragmentario de sua,rosio enA idade do serrot¢1965-
1966), em que o poeta narra sua infancia atravépidédios desconexos entre si, mas que
muito dizem sobre as diversificadas tendénciastiemseque fundamentam sua obra. Em
alguns trechos esse estilo se mostra sem a neadssid divisdo em secdes, como na parte
intitulada “Origem, memoria, contato, iniciagdo’g895):

O jardim-pomar da casa paterna, limite tragado aa mcipiente saber. O sabor das

frutas. A arvore da ciéncia do bem e do mal ao aleance. Um esboco de serpente
pronta a armar o bote. Outros jardins-pomares stada tias e primas.

A justaposicao de discursos é evidente. O ambppmeremete a infancia do poeta se
confunde com o Eden biblico. A transicio de um ergara outro acontece de forma sutil,
devido a naturalidade e a objetividade da descidgdoduas ambientacdes, as quais, no final
das contas, formam um s6 cenario. Este momentoidia warcado pela inocéncia, ja
antevendo sua profanacao, se pde em contato caipag através do “esboco da serpente”. O
choque, conforme ja se percebeu, é algo corriqueirestética muriliana. O divino, o profano

e 0 humano séo partes integrantes de uma mesmanmagn mesmo discurso. A ideia de
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exatiddo é também contrariada — e complementadaom@osicao textual — pela nocao de
memoria perpassada pelo devaneio. O “limite tratadd'incipiente saber” do poeta define
até onde vai seu conhecimento a respeito do muadidbei ao texto o ar de exatidao de que
falamos, 0 que acaba indo de encontro a irracidedéi da sobreposicdo e da fusdo entre os

distintos discursos.

Tudo acontece de maneira semelhante ao que ocmsreens textos versificados, isto
€, imagens distintas se encontram, chocam-se, refi-se e acabam constituindo uma sé

imagem, possivel somente no plano textual.

Percebe-se, portanto, o hibridismo da escrita ranal que faz com que o seu
discurso poético penda para a prosa e vice-vasgajohando ainda como um elemento de

tensao e fazendo com que o autor se revele eslgeacia poeta, como ja o cunhou Picchio.

Mencionamos a prosa de Murilo Mendes porque esta -sua maior parte -, a N0Sso
ver, também representa uma tentativa de encontnar autra dimensdo para seus versos,
nesse caso, com o objetivo de atingir — ou de tiggido por — diversos espacos fisicos de
uma maneira mais direta, 0 que com certeza possailigacdo com as suas viagens pelo
mundo, principalmente pela Europa. Este recursobém observado por Fernando Fioreze
(2004), reflete uma ansia por equilibrio, o qualnllies procura através da incorporagao
desses espacos, e, como apontou o critico, tamdé&mcentra emA idade do serrotgé que
€ na Europa onde o poeta vai buscar “as sombragaandas livros de infancia” (p.111).

Considerando que, na obra muriliana, sempre egimsente a ideia de equilibrio
inseparavel da de devaneio (tensédo), 0 que ocosdextos agora abordados € na verdade
uma inclinacdo maior para a primeira, predominamte escritos do autor juiz-forano nos
anos 60, que sucedem o periodo de viagens de 19%5G Porém, durante essa etapa
encontramosiciliana (1954-1955), publicado em 1959, e até mesmo a@tegemplacédo de
Ouro Preto (1949-1950), livros escritos em poesia, mas queejelavam esse tipo de

apropriacédo dos espacos.

No entanto, € erGonvergéncig1963-1966), conforme ja vimos, publicado em 1970,
que Murilo Mendes vai encontrar sua maxima harmardaquilizadora, o seu equilibrio
sucinto focado na construcao linguistica. O poétaarlinguagem a maneira mais acertada de
situar o seu amplo olhar, de modo que este codsigaonta de todos os setores da realidade
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e, assim, realizar o desejo de unicidade, sua bid&caara desde muito antes, como ja
observamd¥. De acordo com o que j& foi dito no presente estadsa procura pela unidade
esta presente na obra muriliana desde muito cesfimacomo a perspectiva que vé na
linguagem o espaco convergente, por excelénciareagado aos elementos que integram a

realidade. Vejamos alguns versos presentes no livro

Mantendo-lhes o nervo & a sdgoma.

Orfeu Orftu Orfele Lacerado pelas palavras-bacantes
Visiveis tcteis audiveis

Orfeu

Impede mesmo assim sua diaspora

Orfnés Orfvds Orfeles

(p. 625)

O poema, intitulado “Exergo”, inaugura a obra eli@am aparece no final da segunda
parte — o livro é dividido em trés — sob o titul ‘@Final e comeco” (p.703). Os versos se
impdem de maneira violentamente IUcida, atingindosao, o tato e a audicdo, mas ainda
assim, conservando-se numa unidade que os impedscdpar aos objetivos do poeta, que
por sua vez se projeta no outro na ultima estroégamorfoseando-se em varios sem perder o
radical. E altamente perceptivel, inclusive, a cajzale de condensacéo desse poema, no qual
se agrega maior capacidade semantica em poucasgsal@ verso muriliano se sobrecarrega
de sentido ao ponto de precisar manter “o nervosagoma”, de modo que ndo descambe
numa “diaspora” de “palavras-bacantes”, isto éjamas. Nao é a toa, portanto, a escolha de

'® para Barbosa (1974), “o real, mesmo o da experiéncia religiosa, é agora, para o poeta Murilo Mendes,
instaurado no plano da linguagem de forma ndo mais evanescente, como ainda acontecia em obras anteriores,
mas pela prépria construcdo dependente do poema. Dependente e, por isso, convergente, em relagdo ao
instrumento especifico do escritor” (p. 133; grifo do autor).
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tais titulos, ja que os versos representam umdifidagdo valiosa da obra do poeta e Ihe
atribuem uma unidade essencial em gue o fim seundafcom o inicio. Outro aspecto digno
de comentario € a presenca &onvergénciade recursos do Concretismo, movimento
estético iniciado nos anos 50, encabecado pel@osrHaroldo e Augusto de Campos, Décio
Pignatari e José Lino Grunewaldt e que teve reepall mlsica, na poesia e nas artes
plasticas. O aspecto visual do texto muriliano, texasio contato com o movimento

vanguardista, agora € também levado em alta cassamindo um papel crucial para a sua

interpretacdo. Em alguns trechos isso fica bastdate, como em “Estudos da Letra V”:

La vai aletraV
La vai a letra VV voando

L& vai o vector da letra V levando o avd

[.]

Tudo vai tudo leva tudo vé

Tudo voa tudo ova ahimé! tudo desvoa.

(p.713)

Mais uma vez, o eu-lirico prioriza as palavrasnodica evidenciado no trabalho com
as suas sonoridade e grafia, a comecar pelo tittdga deixa isso claro. O jogo com 0 som
da letra V d& ao texto uma mobilidade que tambéoorgra respaldo no plano semantico.
Expressdes como “la vai”, “levando” e “voando” adlmiem para essa nocédo de dinamismo,
que também aparece na propria grafia da letra &t poema nos faz enxergar o V como
duas asas em pleno movimento, “voando” e passandoegpacos semanticos distintos
(“vector”, “avd”, “ova”) integrados a sua forma. gkesenca do “vector”, palavra emprestada

da geometria, suscita, além da mobilidade, a ideiabjetividade, que esta, aqui, atrelada ao
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signo, pois este se apresenta em sua inteirezae @ giavel no discurso poético. O poema

atua como o0 espaco que permite essa apresentéagiagotsigno.

Em tudo isso podemos constatar, como viemos apdmtannecessidade de Mendes

de busca por uma sintese total, que melhor praues entender.

3.3 Linguagem redentora
Faz-se necessaria, na presente etapa do trabadihwrdagem mais atenciosa daquela

linha de pensamento que muito contribuiu para ¢ssaura incessante por unidade e
equilibrio que norteia a obra muriliana: essencialismoEm 1921, morando no Rio de

Janeiro, Murilo Mendes conhece Ismael Nery, comnqguzia lacos de amizade que

permanecem até a morte do pintor paraense em Effita extremamente excéntrica, Nery
causa admiracdo no seu amigo pela sua forma partde ver o mundo e pela sua postura
estética diante dele. Por ndo preocupar-se em m@ns&las obras - que incluem quadros,
poemas e pensamentos - para a posteridade, Isreaglaabou deixando essa tarefa para

pessoas que lhe eram proximas, dentre as quais@ete, principalmente, Murilo Mendés

YEm Recordag¢des de Ismael Nery, Murilo Mendes publica o “Poema Post-essencialista”, de 1931, de autoria de
Nery:

“0 siléncio provocou-me uma necessidade irreprimivel de correr. Abalei como uma flecha através dos
mares e montanhas com incrivel facilidade e sem cansaco. Eis-me agora sentado diante de uma paisagem em
formacgao, ainda ndo colorida. O meu pensamento agora é que percorre o que acabei de percorrer, e admiro-
me entdo de nada ter encontrado, sendo ao chegar ao rastro fosforescente que deixei ao partir. Os mares sao
agora ridiculos lengois d’agua, de uns trés ou quatro palmos de profundidade. As montanhas sdo nuvens
estdticas, que o eterno medo dos homens transformara em granito. Tudo é pavorosamente desabitado. Ndo ha
leGes nem elefantes nos desertos da Africa. Ndo existem as pirdmides nem a Torre Eifel. Existe apenas eu
mesmo, que me percebo inversamente por uma ideia a que chamo mulher e que para rarefeita sobre a
superficie do globo — ideia incompreensivel porque nada existe na terra além de mim mesmo. Volto a percorrer
novamente o espac¢o, porém, desta vez, com a lentiddo do crescimento das plantas, multiplicando-me
progressivamente na minha ideia para mostrar-me a mim mesmo. Os mares agora sdo profundos e as
montanhas se solidificaram. Apareceram ledes e elefantes nos desertos da Africa. Construiram as pirdmides no
Egito e levantaram a Torre Eifel em Paris no ano em que um outro eu nascia em Belém do Para. Tudo se
povoou transbordantemente. Acho-me agora sentado na prisdo, olhando sereno através das grades,
aguardando o julgamento do crime nefando que cometi de usar a mim mesmo na minha mae, mulher, filha,
neta, bisneta, tataraneta, nora e cunhada. Voltarei ainda uma vez para ser o meu préprio juiz. Nada existe além
de mim mesmo, sendo para mim” (p. 38-39).

Siléncio” (op. cit., p. 38-39).
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O pintor, que se dizia catdlico, voltava boa palte seus pensamentos para 0S
problemas do mundo de uma maneira tal que fez emogentimento cristdo evoluisse para
um pensamento proprio, embora ndo o tenha postmalafente a disposicdo de outrem,
revelando-o principalmente ao amigo mineiro, quam-textos escritos apos a morte de Nery
— 0 chama de essencialismo. A doutrina essenaialistmo afirma Murilo Mendes no ja
citadoRecordacdes de Ismael Nese fundamenta na abstracdo do tempo e do espego p
poder se chegar a uma harmonia que supere ostosrdld mundo moderno e da prépria

existéncia material.

As limitacdes impostas pela realidade telurica,iectde imperfeicbes, s6 podem,
assim, ser superadas através desse processo idEadstiue visa a harmonia totalizadora do
retorno a essa espécie de estagio inicial da egistéde que falamos. O individuo, munido
do acumulo de experiéncias vivenciadas por elereoptros, deve procurar, no plano do
abstrato, livrar-se da desproporcao inerente a mamdgle, que se encontra presa ao tempo, a
futilidade e, consequentemente, ao desperdicicgrowutras palavras, a desmesura. O autor
diz que a

ideia de bem e de mal deve ser aplicada a nosaaintiegral (...), Gnica maneira de se
conceber precisamente quando cometemos o bem @l @em, tudo que nos conduz a

morte naturalmente, sem atacar a nossa dose d#dndé conservacdo; mal, qualquer
desconserto na intensidade ou dire¢do de nossmidima para a morte (p. 48-49).

A superacgdo do tempo, alcancada pelo processcadgbstracao, é vista por Nery como Unica
forma de saber preservar a vida, extraindo delaestsrtudo aquilo que for de essencial para

a sua harmonia e conservacao.

Diante disso, percebemos como Murilo Mendes tambéorporou o0 essencialismo a
sua poesia — incluindo ai sua prosa, da qual natssancia tanto —, utilizando-o como o
fundamento do desejo de unicidade, o qual se fezepte em toda sua obra. Esta é a base
para que 0 poeta, incapaz de desprender-se daiatidéele, assim como o amigo pintor,
busque a salvacdo para a humanidade e o individw@mmo. Dai surgem 0s contrastes no

plano poético entre a existéncia concreta e o elemteanscendental.

Mendes percebeu no pensamento de Nery a chaa@ gaia plena realizacdo poética,
uma vez que 0 poema permite a condensacado semaetegsaria a conjuncdo entre os

elementos do real e entre estes e o transcendengdistrato. Ciente da visibilidade apagada
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da poesia em plena modernidade — diante da gradadiesde diversos fatos vivenciados pelo
poeta: os conflitos sociais, a crescente maquiaags inovacdes tecnoldgicas — o autor se
viu incumbido de utilizar seu instrumento de luntca a aceleracdo avassaladora dos

avancos (e recuos) de seu tempo: a prépria poesia.

A modernidade continua, de certo modo, presengtanetapa da obra muriliana,
embora de forma diferente de como outros textopakia a abordam. Enquanto nestes a
referéncia ao mundo moderno se apresenta muitass \az forma clara, nos poemas de
Convergénciaessa referéncia € muito mais obscura. Nos livntsriares, o escritor deixava
muito evidente as suas preocupacdes relacionadasuado e sua modernizacdo, 0 que,
ficando em diversos momentos claro por estar paestplano do conteudo, é relativamente

facil verifica-lo.

Ja na obra de 1970, a analise desses aspectoaarais complexa, pois, em sua
grande parte, ndo héa referéncias diretas a realisécio-histérica. A poesia muriliana desse
periodo se apresenta de maneira bastante distiateage um novo grau de invencédo, até
mesmo para seus proprios parametros. O escritoongac sua nova singularidade na
linguagem sintética, fazendo muito uso, também, jalgs linglisticos extremamente
autorreferenciais. Essa outra forma de fazer coenagpoesia se volte para si mesma €, nesse
novo momento, um meio de abranger a realidadeafisitas dessa vez, de modo mais
condensado e objetivo. Os seguintes trechos perte@® poema “Texto de consulta”, que

também se encontra no liv8@onvergéncia

A péagina branca indicara o discurso

Ou a supresséo do discurso?

A pagina branca aumenta a coisa

Ou ainda diminui o minimo?

O poema é o texto? O poeta?
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O poema é o texto + o poeta?

O poema é o texto — o poeta?

[...]

O juizo final
Comeca em mim
Nos lindes da

Minha palavra.

O poder desintese da linguagem € bastante visivel nestesmémps retirados do
poema que serve como desfecho para o livro. A eigwencialidade integra o plano do
conteudo do poema e € executada em sua estrutiguedtionamentos iniciais provocam as
reflexbes a respeito do préprio texto, o qual, deva essa habilidade de condensar,
diminuindo o espaco ocupado pelas palavras, e d@anim a quantidade do espaco em
branco da pagina, eleva a sua importancia. A pdaty tém inicio as inferéncias sobre a
forma do préprio poema, mas, tomando um caminhsitexo, centrando-se no néo dito (“A

pagina branca indicara o discurso / Ou a supressadiscurso?”).

A terceira estrofe prossegue com o0s questionameatmsa de forma ainda mais
sintética, incluindo também “o poeta”. Os versos famma de pergunta, vale ressaltar,
aumentam consideravelmente o seu alcance semamtioggendo com os limites que
poderiam ser impostos por frases afirmativas. Aagagdo expande o horizonte de
significados. Pode-se perceber a tendéncia adismte concreto, inclusive, na utilizagao de

simbolos algébricos (“O poema é o texto + o pogta?”

A mesma ideia de fim aliado ao inicio existente“&xergo” e “Final e comecgo” esta
presente na ultima estrofe do poema. O primeirgoyeanunciador do “juizo final”, esta
sintaticamente ligado ao préximo. Assim, a palatfimal”, no fim do primeiro verso,
encontra sua complementacdo no segundo, iniciatto \mbo “comeca”, integrando o
predicado do “juizo final” (“O juizo final / Comegan mim”). O complemento da estrofe faz

recrudescer a autorreferencialidade, com o poematemdo diretamente a si mesmo e, mais
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uma vez, reconhecendo a atuacdo dos espacos eoo lb@ampagina, dos préprios limites da
forma, no funcionamento do poema (“Nos lindes Blienha palavra”).

De fato, ndo ha como associar de forma diretaiaimente, este texto & modernidade,
ou verificar nele qualquer indicio da realidadetdriso-social, a0 menos, ndo da maneira
como ocorria em obras anteriores. SO € possiveciassesse tipo de producdo de Murilo
Mendes aquele desejo essencialista de unidaddlébequconsiderando na analise o restante
de sua obra. E reconhecendo, como ocorre desde amdoa estética muriliana, suas
preocupacdes em relacdo a vida do individuo inseralmodernidade — as quais vao desde
guestbes mais basicas e cotidianas até as de esdstencial -, que se pode encontrar nessa
nova fase as mesmas propostas, incluindo a mesmi&nida a abarcar o real em sua
totalidade. E relevante também considerar que esepte etapa da obra, o poeta alcanca, de
forma até entdo ndo vista em seus escritos, a n&@mmo campo linguistico, o equilibrio
sintético, o ajuste final que sua diccdo enconpana, finalmente, conservar na estrutura do
poema 0s mesmos elementos que antes se chocayameenquieta, mas 0s quais agora se
acham mais concisos, mais solidamente construiktbser na linguagem a instancia capaz
de realizar a unidade tdo almejada, € para ela qoeta se volta, e, desse modo, maneja as
palavras com maior liberdade e poder de condenshignha como separar esse novo fazer

poético dos seus antecedentes sem provocar umegpagidizo para a sua compreensao.

Partindo disso, 0 autor se sente a vontade paesirreé diretamente ou ndo ao
contexto historico ou social. No entanto, mesmondoaisso acontece, ainda predomina a
nova légica do sintetismo linguistico. Do poema ¥Doéempos” é possivel extrair tais

reflexdes:

Ouviu-se um estampido: era Hitler cuspindo.

Ouviu-se um estampido: era Hitler cuspido.

A economia no uso das palavras se torna, entd® camacteristica marcante. No caso,
ela ocorre através da repeticdo dos termos e aaidade dos versos, 0s quais se diferenciam

somente pela presenca da letra “n” no segundo giagoropicia um sentido completamente
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diferente do verso anterior. As sentencas correlpuas a cada um parecem ecoar uma na
outra, e assim a relacao entre os estampidos s der dependéncia, com um dando origem
ao outro, como nos fatos historicos aos quais fera. A semelhanca entre 0s versos
salienta o seu diferencial, tanto no plano formergo no tematico, e principalmente, o poder

de sintese da linguagem.

Nota-se, entdo, que o autor ainda vé a poesia con@oforma de ir contra os males
gue permeiam a vida humana. Somente na arte a lladanvai encontrar a harmonia e a
sensibilidade cada vez mais deixada de lado em meicaos do mundo moderno. E
importante frisar que essa proposta estad aindenantente ligada a de “estetizacdo da
existéncia” - de que fala Evando Nascimento e sala@al comentamos no primeiro capitulo

— associada na obra muriliana a “compreensao athiejada pelo essencialismo e efetuada
no plano do discurso poético por Murilo Mendes.

Isto se pode facilmente averiguar na importancigawalho com a linguagem na obra
muriliana, que parece sempre debrucar-se sobrepeiwipalmente nesse ultimo periodo.
Assim sendo, a relevancia da experimentacéao lingaido momento final pode ser percebida
como o apice da poesia de Mendes, divergindo cdampénte das consideracdes de
Arrigucci Jr (op. cit.), que via nisto um simpleslismo gratuito, dizendo que o escritor

nos maus momentos, revela até fascinio pelo mentatdnismo de certos jogos formais,
engenhosos como sempre nas maos de um granderpastiitos por si mesmos, sem a
verdadeira complexidade da poesia (p. 120).

Este procedimento metalinguistico, unido ao hesn&ij que, mais do que uma dificil
leitura, possibilita uma excessiva gama de intéagé®, opera como um recurso enfatizador
do momento poético, que une a abstracdo do tendpoespaco a realidade fisica, permitindo
a integracao entre diferentes ambitos do real.

A ode explode. O bode explode
O Etna explode. O erre explode.

A mina explode. A mitra explode.
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Exceto a bomba: 0 homem néo pode.

[.]

Os versos do poema “Explosdes” (p.707) nos trazea ieleia. Através de aliteracdes
e repeticbes de vocabulo, o eu-lirico visita setaligersos da existéncia, o que se relaciona,
no caso, diretamente, com sua preocupacdo com anmlade. Tudo isso guiado pelo jogo

linguistico.

Diante dessas consideracdes, cabe aqui lembmageaoetimologica de poesia, que,

vinda da palavra gregaviesis— que significdfazer— esta ligada a ideia de a¢do. O poema é
entdo uma forca atuante, fato que Mendes, semparygrado em buscar o essencial, ndo
deixou de considerar. A poesia €, portanto, o l@garque 0 poeta ndo sO representa seus
sonhos salvacionistas, mas também os executa. tlimsceque funciona como um meio de
enfatizar esse momento poético é a flexdo verbampo presente, predominante na poesia
de Murilo Mendes. Aguele desejo de atingir o ablisoloom o intuito de superar a
problematica mundial, e até mesmo existencial, leemdo-a no processo de abstracéo
necessario a esse obijetivo, se realiza no discggelando-se, entdo, como fato no plano da

linguagem.
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CONCLUSAO
De acordo com nossos apontamentos, todas as ilastade realidade objetiva que

atuam como recurso para fundamentar a estéticdianari- as tendéncias que vieram com o
modernismo (dessas com certeza a antropofagiac@lcpara o autor, tendo em mente seu
espirito de absorcdo e abrangéncia), o surrealisnayjstianismo, assim como os fatores
sécio-histérico? - contribuiram de maneira cumulativa, isto é,gra@do-se umas as outras,
para a construcdo de uma poética que, ao voltpase si mesma, atua numa espécie de
reconstrugcdo do mundo, que nela renasce com sagmdntos integrados. A poesia
fragmentada, revelando aquele tom de versos isglad@s harmonizados, também é
discernivel tomando-se a obra como um todo, no cadd livro parece também revelar essa
tendéncia ao isolamento, que nada mais € do qudaifenanciacdo quanto aos niveis de cada
recurso apropriado, ora pendendo mais para aageidgide, ora mais para o surrealismo, por
exemplo. Essa fragmentacdo surge entdo como canrssguda tentativa de abarcar a
totalidade. Como néo poderia deixar de ser, coraide-se a realidade partida, quebrada, do
mundo moderno, marcada pelo excesso que vai deacamd tdo discutida “pos-

modernidade”.

As tensdes recorrentes na obra muriliana, resulfadeontade do poeta de abranger
harmonicamente a realidade fragmentada, estdo, eomus, intimamente associadas aos
dialogos que ela estabelece com a crenca cristtnevanento surrealista. A fé cristd atua
tanto como representante do pensamento transcendgr@nto como um fator responsavel
pela busca por redencao da humanidade. O catotigenfaz presente como inspiracao para a
salvacdo da sociedade, o que o eu-lirico muril@deiga claro ser responsabilidade, segundo
sua concepcao, da poesia, que deve resgatar a Hiatardos individuos cada vez mais
distantes emocionalmente no cotidiano do mundo modé\ poesia € alcada, assim, a um
novo patamar, com a figura do poeta incumbida gelpde guiar esses homens e mulheres a

uma outra realidade, possivel através da realizagética.

A tendéncia surrealista entra justamente para atemdo das imagens estranhas e

absurdas, das quais fazem parte todas as inst@lwcrasindo fisico, do mais especifico até o

%% Ressaltamos a complexidade que hd no fato de o surrealismo e o cristianismo serem percebidos da mesma
maneira, por pertencerem a ambitos muito distantes um do outro - um sendo uma escola estética e outro uma
doutrina espiritual -, mas os mencionamos como recursos porque, uma vez incorporados ao discurso poético
muriliano, passam a funcionar como partes constitutivas de sua estética.
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mais universal, e o pensamento transcendente, alssgunsere o cristianismo do poeta. Um
novo modo de relacdo entre as coisas € instauraghdano poético, incluindo ai também a
possibilidade de mesclar a realidade material met¢os referentes ao transcendental. A
proposta de irracionalidade do surrealismo foi ipocada a poesia muriliana, dando-lhe um
aspecto onirico devido as novas associacdes emntomisas, que parecem ndo obedecer a
nenhuma regra limitadora, atuando como em um sddboentanto, essa total auséncia de
principios norteadores nas imagens, originariasasesovas associacdes, possuem, em
Murilo Mendes, uma meta, um fundamento que lhelsuatum objetivo, que € a redencéo da

humanidade através da realizagdo da poesia.

Essa busca por salvacdo por meio da linguagemrfigio mais evidente no ultimo
periodo da obra muriliana, mais precisamente emiki&no livro de poemas publicado em
vida, ConvergénciaNessa obra o poeta atinge um nivel de concigherdafio ndo alcancado
por ele, sendo capaz de abarcar maior quantidadeemteélos em menor espaco e dando
prioridade, agora mais do que em qualquer outro embon ao trabalho com a linguagem. Ao
fazer os poemas se debrugcarem sobre si mesmotroainge um novo meio de fazer com

gue atinjam também a realidade de maneira mais leterg harmonica.

A participacéo do essencialismo revela, assimgsarade relevancia para a construcao
dos versos murilianos. Isso porque é a doutrinardedvida por Ismael Nery que faz com
que o poeta busque incessantemente a unicidade estfragmentos que compdem a
realidade, proposta da linha filosofica. A doutrdedende a busca pela harmonia advinda do
equilibrio, conseguido através da abstracdo dodesngo espaco. As pecas que compdem o
mundo fisico, sempre conflituoso, sdo unidas na@ldo abstrato. Assim, chega-se a uma
visdo completa dos elementos componentes da réalmgetiva, a uma visibilidade que leva
em conta sua esséncia. Ja em sua poesia, Muriladédeprocura fazer com que o
essencialismo se torne executavel no plano dadgmm. O eu lirico do poeta realiza
textualmente a harmonia almejada, complementanmdbém a sua percep¢do messianica do
discurso poético. O escritor, desse modo, refleteeso papel da poesia em seu proprio
contexto de producdo, preocupando-se com o indivichda vez mais distante dela na
modernidade, que, a0 mesmo tempo em que propicsairgimento das aglomeracoes,
distancia as pessoas umas das outras, despindo@asez mais de sensibilidade.
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Murilo Mendes €, dessa maneira, um escritor gue certeza soube conciliar, desde
muito cedo, suas preocupacdes de ordem social sala ardem estética, para chegar a uma
expressdo poética efetivamente voltada para supsa@®s de agente salvador da
humanidade, guiando-a no processo urgente de 8eagi®io, apoiado pelo sentimento de
autopreservacao. Fato que, para que seja devidamperdebido, € recomendavel que se leve
em conta o panorama de sua obra e o didlogo gtreesuas partes relevantes, assim como
entre estas e seus respectivos contextos e irntetede modo a alcancar o que nela ha de
essencial, retomando, entdo, a visdo panoramicajudase depreendem os pedacos que

compdem a unidade.
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