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RESUMO

O presente trabalho tem como preocupacdo desenvolver uma critica a Industria Cultural e
possibilitar uma discussdo da relagdo dela com a educacdo, dentro da proposta da Escola de
Frankfurt, especialmente Theodor W. Adorno (1903-1969). A Industria Cultural promove
uma concepcdo de mundo que ndo favorece a experiéncia, mas, determina aos individuos
estimulos condicionados pelos seus produtos padronizados, estabelecendo assim, uma
semiformacdo (Halbbildung) que ndo amplia a experiéncia. A educagdo acontece também no
espaco informal, por isso, é preciso refletir sobre a contribuicdo de uma formacéo cultural
(Bildung) que possibilite 0 pensamento reflexivo. Portanto, temos como proposta fazer uma
analise da relacdo da estética, Industria Cultural e educacdo para a formacdo de sujeitos
emancipados e que possam refletir sobre a sua propria cultura, pois, nos propomos a repensar
a educacdo como Educacao Critica, ou seja, espac¢o de resisténcia e contradi¢do como pensa a
Escola de Frankfurt frente & sociedade administrada.

PALAVRAS-CHAVE: Industria Cultural. Educacdo. Semiformagcdo. Escola de Frankfurt.



ABSTRACT

The present work has as a concern to develop a critique of the Cultural Industry and to allow a
discussion of its relationship with education, within the proposal of the Frankfurt School,
especially Theodor W. Adorno (1903-1969). The Cultural Industry promotes a conception of
the world that does not favor the experience, but, it determines to the individuals stimuli
conditioned by its standard products, thus establishing, a semiformation (Halbbildung) that
does not extend the experience. Education also happens in the informal space, so it is
necessary to reflect on the contribution of a cultural formation (Bildung) that enables
reflective thinking. Therefore, we have as a proposal to analyze the relationship between
aesthetics, Cultural Industry and education for the formation of emancipated subjects and that
can reflect on their own culture, therefore, we propose to rethink education as Critical
Education, that is, space of Resistance and contradiction as the Frankfurt School thinks about
the administered society.

KEY WORDS: Cultural Industry. Education. Semiformation. Frankfurt School.
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INTRODUCAO:

A origem da Escola de Frankfurt remete a formacédo inicial de um instituto de pesquisa
com o nome de Instituto de Pesquisa Social, que teve sua formacdo pela iniciativa do
economista e cientista social Felix Weil (1898-1975) e que teve o apoio de Friedrich Pollock
(1894-1970) e Max Horkheimer (1895-1973). Felix Weil era filho de Hermann Weil, judeu
alemdo que imigrou para Argentina e enriqueceu com a exportacdo de graos. Felix Weil
organizou um evento em 1922 numa pequena cidade de llmenau na provincia de Turingia, tal
evento tinha o nome de “Primeira Semana Marxista de Trabalho”. Nessa semana de trabalho
alguns expoentes do marxismo da época se apresentaram, entre eles: Georg Lukéacs e Karl
Korsch. Nesse evento Korsch concebia uma democracia radical da socializacdo e Lukacs
defendia a esperanca do proletariado numa forma atuante de consciéncia de classe.

O evento teve muito sucesso e foi bastante produtivo, foi quando ao final Felix Weil
prop6s uma inovacao naquele tempo, que era através da heranca da morte de sua mée, herdou
um milhdo em peso de ouro, fundar um instituto que tinha por objetivo fazer pesquisas social,
econbmica e politica dos assuntos do mundo contemporaneo, sem dogmatismo e como
fundamento tedrico o marxismo.

Refletindo sobre onde seria sediado tal instituto, surgiu a escolha da Universidade de
Frankfurt, mas, propds uma mudanca que 0 nome ndo trouxesse qualquer relacdo com o
marxismo, tendo em vista as mudancas, debates politicos na época na Alemanha.

Assim, surgiu em junho de 1924 o Instituto para a Pesquisa Social (IPS), foi o
primeiro instituto de inspiracdo marxista a fazer parte do meio académico. Segundo
Wiggershaus (2006, p. 61):

Inicialmente, colocou meios impressionantes a disposicdo do trabalho de pesquisa.
Havia uma biblioteca especializada que continha, em 1928, aproximadamente
37.000 volumes, 340 revistas e 37 jornais da Alemanha e do exterior. Havia uma
sala de leitura, que no mesmo ano, foi utilizada por mais de 5.000 pessoas.

Com relacdo a formacdo da dire¢cdo aconteceram alguns problemas, Kurt Gerlach

(1886-1922) primeiro diretor morreu logo ao assumir a direcdo em 1922 de diabete, passando
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para Karl Grinberg (1861-1940) que também foi afastado por motivo de satde. Foi nomeado
diretor Friedrich Pollock e que depois passou para Max Horkheimer em 1932. No meio
académico Horkheimer era pouco conhecido, era filosofo, estudioso do pensamento idealismo
alemdo e marxismo ortodoxo e também tinha influencia da psicanalise. Em junho de 1930
Horkheimer foi nomeado diretor e em 24 de janeiro 1931 fez seu discurso em que abordava 0s
temas do: Idealismo alem&o, a necessidade da filosofia na sociedade, a razdo e a necessidade
de criagdo de um grupo de trabalho interdisciplinar. Assim, a Teoria Critica comegou com
uma variedade de nomes, na economia: Friedrich Pollock, Henryk Grossmann (1881-1950);
Arkadij Gurland (1904-1979); no direito Franz Neumann (1900-1950); Otto Kircheimer
(1905-1965), na critica da cultura, Theodor W. Adorno (1903-1969); Leo Loéwenthal (1900-
1993); Walter Benjamin (1892-1940); Herbert Marcuse (1898-1978), entre outros.

A expressdo escola traz um sentido discutivel da Escola de Frankfurt, dentre esses
varios intelectuais ndo existia uma opinido e diagnostico iguais, até mesmo com relacdo a
interpretacdo da base tedrica inicial que era 0 marxismo. Essa denominacdo de Escola de
Frankfurt surgird em 1950, quando, o instituto retorna para a Alemanha depois da Segunda
Guerra Mundial (1933-1945). Essa denominagdo entdo vai servir para fortalecer a teoria
critica no debate sobre o nazismo, uma critica ao Estado-de-Bem Estar Social e a Industria
Cultural. Esses temas serdo estudados com métodos quantitativos voltado para a pesquisa
social, algo inovador para época. Assim, Escola de Frankfurt se refere a uma forma peculiar
de abordagem cientifica que se propde a fazer uma intervencdo de alcance cientifico, mais
também, politico. Essa forma peculiar, particular maneira de estudo ficou denominada como:
Teoria Critica. A primeira formulacdo dessa teoria tem inspiracdo do pensamento marxista,
embora, tenha outras influencia também. Diante do mundo em transformag&o era preciso criar
alternativas de explicacdo dessa realidade complexa, assim, a Teoria Critica tem o
fundamento, a critica ao capitalismo, ao mundo administrado, a razdo e a partir da critica
potencializar a emancipagéo. Essas questdes sdo abordadas na obra de Horkheimer: Teoria
tradicional e teoria critica publicada em 1937. A Teoria Tradicional é aquele em que o
conhecimento é adquirido através da relagdo causa e efeito, dessa forma, o cientista
desenvolve as suas leis. Essa teoria permite o conhecimento através do uso de método que
pode ser dividido em: observagédo, experimentagéo, avaliagdo. Portanto, a teoria tradicional
trata apenas dos fendmenos, suas conexdes, ja que tal teoria favoreceu o conhecimento

especializado das divisdes das ciéncias, que aumentou no século XVII e XVIII.
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Essas influéncias foram essenciais para a formagdo da Teoria critica da Sociedade, a
proposta da Teoria Critica como serd chamado inicialmente esse grupo de pensadores que
ficaram conhecidos depois como Escola de Frankfurt. Com o acontecimento do nazismo na
Alemanha (1933-1945) a direcdo de Horkheimer ira sofrer algumas mudancas. A sede do
instituto é transferida para genebra, na Suica e com medo do poder dos nazistas, esses
pensadores em sua maioria buscam refigio nos Estados Unidos em 1934, formando um
convénio com a Columbia University, de Nova York, formando o “Instituto for Social
Research”. Com esse estabelecimento, Horkheimer em 1937 passou a publicar a Revista para
a Pesquisa Social (Zeitschrift fr Socialforschung).

A nossa proposta de pesquisa é sobre a relacdo da educacdo em Theodor W. Adorno
(1903-1969) com a Industria Cultural. Tendo em vista que a educagdo acontece ndo sé no
ambiente da escola, temos a pretensdo de fazer uma critica a Industria Cultural. As
inquietacOes iniciais estavam direcionadas a proposta da emancipacdo humana através da
critica feita pela Escola de Frankfurt e que ao longo do processo a proposta foi se
modificando, passando a trata mais da problematica da educacéo e a relagdo com a Industria
Cultural. Nosso trabalho esta dividido em trés capitulos e cada capitulo traz alguns tépicos
que julgamos pertinentes a sua tematica. Assim, o primeiro capitulo faz uma anélise da
concepgdo de mimesis, como a categoria que serd transformada pela Inddstria Cultural. O
processo de transformacdo acontece em virtude do desenvolvimento do dominio do homem
sobre a natureza, assim, a mimesis serd percebida apenas como imitacdo, como pensa a
filosofia platénica. Este capitulo esta dividido em seis topicos.

O primeiro capitulo tem o titulo de a Emergéncia da Escola de Frankfurt: A
restauracdo da mimesis. Iniciamos esse capitulo com a problematizagdo do conceito de
esclarecimento e a relagdo com o mito. O segundo topico tratamos da questdo do Mito, tendo
como base de discussdo a analise de Adorno (1985) acerca da relacdo entre o mito e o
Aufklarung (esclarecimento). O mito j& possui caracteristicas de um esclarecimento, ao
desenvolver uma relacdo com a natureza, portanto, é um tipo de esclarecimento.

O topico da Restauracdo da Mimesis traz uma discussdo sobre a promessa do
Iluminismo de emancipacdo do homem, mas pelo contrario vai favorecer a constituicdo da
razdo instrumental. Do conceito de mimesis como imitacdo, sera modificado como
experiéncia verdadeira do homem com a natureza, sem o modelo moderno de dominagdo. O

topico seguinte trata-se da repressdo mimetica como artificio de controle da sociedade
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administrada. A sociedade administrada possibilitou o acesso acumulado de informacédo, em
detrimento o afastamento da possibilidade de se fazer experiéncia.

Sendo assim, a racionalidade distanciou a potencialidade da mimesis como experiéncia
auténtica. Para esse modelo de sociedade a individualidade e a subjetividade ndo devem ser
promovidas, por isso a uUnica alternativa da sobrevivéncia da mimesis € como imitacao
compulsiva da Industria Cultural.

O sub-tépico de Walter Benjamin e o declinio da Narrativa e da mimesis trata do
declinio da capacidade de comunicacdo dos soldados que voltavam da Segunda Guerra
Mundial (1933-1945). Esse processo € marcado pelo desenvolvimento de uma nova
racionalidade que embrutece o ser humano e que faz parte da mudanga de uma nova ratio,
instituida a partir do declinio da linguagem e da capacidade de fazer experiéncia.

Terminamos esse capitulo com uma critica de Habermas a concepc¢édo de Adorno de
mimesis. Pontuamos aqui que essa primeira critica utilizamos a obra de Trevisan (2000). O
pensamento de Adorno ainda se inscreve dentro de uma proposta lluminista, ao se determinar
na dualidade sujeito-objeto. Assim, Habermas propfe uma mudanca significativa na
abordagem dessa mesma modernidade, para ele o paradigma mais adequado € sujeito-sujeito.
Dessa forma, Habermas se propde a ultrapassar seu professor Adorno. Nosso terceiro capitulo
tem o titulo de A Teoria estética de Adorno. Inicialmente fazemos uma exposicéo geral sobre
a estética em Adorno, a qual tivemos vérias dificuldades em se tratando de uma obra tardia do
autor e qual ndo tem uma sistematizacdo que possibilite um melhor entendimento, sendo
necessario um aprofundamento com muito mais tempo. Por outro lado, nos esforcamos para
de alguma forma tentar trazer a problematica da estética em Adorno, tendo em vista que essa
proposta se desenvolve na obra teoria estatica publicada em 1970 e que faz um dialogo com a
estética kantiana e hegeliana. Tendo o adiantado do tempo, nos limitamos a fazer um dialogo
com a estética de Kant. Fizemos um sub-tépico com o titulo: Adorno e as contradi¢bes com a
estetica de Kant, onde, abordamos as criticas de Adorno a estética kantiana. A estética
kantiana atribui para a obra de arte como aquilo que nos agrada de maneira dessinterezada, ou
seja, aquilo que ndao tem uma utilidade em si e que ao proprio sujeito teria a capacidade de
fazer os julgamentos necessarios para conceituar algo de belo ou ndo. Assim, a satisfacdo
estética é formalizada através da capacidade das varias subjetividades em forma juizos-de-
gosto. Nesse sentido, nosso proximo tépico tem o titulo de: A critica de Adorno e Eagleton a

estética kantiana. Toda a estética kantiana é fundamentada na capacidade do sujeito, segundo
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ele capaz de julgar através da razdo e entendimento, se uma obra de arte é bela ou ndo, se
apraz.

O tdpico seguinte é: A obra de arte e a técnica para Adorno. Nessa parte trazemos a
influéncia da técnica para a producdo da arte. O Gltimo sub-tdpico desse capitulo trazemos a
questdo do Belo Natural e Belo Artistico. A arte surgiu como uma tentativa de imitar a
natureza, isso ao longo do desenvolvimento humano vai sofrendo algumas mudancgas dessa
apropriacédo da arte e natureza.

O terceiro capitulo tem o titulo de: Adorno e a Inddstria Cultural: Contribuicdes para a
formacdo de uma Educacéo Critica. O primeiro topico é: O Ensino de Filosofia: Da legislacdo
a aprendizagem. Abordamos nesse topico a questdo da legislacdo do ensino de Filosofia,
tendo em vista a pertinéncia da relacdo com construcdo de uma Educacdo Critica. Utilizamos
as varias contribuicOes teoricas na abordagem do tema tais como: Adorno (1995); Gallo
(2013), (2012), (2013); Matos (2013); Severino (2004); Vaz (2010); Pucci (2010); Zamora
(2010) entre outros. Sendo assim, problematizamos as alternativas para a aula de filosofia no
ensino médio. Diante de seu ingresso e modificacdes das leis a aula de filosofia requer o
protagonismo dos professores para cria alternativas didaticas, curriculos que possibilite 0 bom
desenvolvimento da disciplina no ensino médio para que ela ocupe seu lugar de importancia.

O topico seguinte tem o titulo de: A Industria Cultural e a Educacdo Critica: A
Bildung (Formacdo Cultural) e a Halbbildung (semiformagéo).

Nesse topico buscamos fazer a relacdo entre a Industria Cultural como agente de
formacdo da consciéncia falsa e a possibilidade de uma formacéo para além dessa realidade.
O termo Educacéo critica utilizamos através de Leo Maar (2007). Tratamos aqui da proposta
de um didlogo critico entre Industria Cultural e educacdo, visualizando a constru¢do de uma
Educacao Critica. Terminamos nosso trabalho com a critica de Habermas ao pensamento de
Adorno, aqui utilizamos Habermas (2000); e Rouanet (1987). Nessa critica Adorno é
colocado como um pensador ainda na esteira do Iluminismo, por pensar a relacdo ainda presa
ao paradigma moderno de sujeito-objeto, assim, ele ndo busca enxergar alguma alternativa
para a atuacdo do sujeito e suas mediacOes, tais como a linguagem e 0s possiveis avancos
trazidos com a modernidade.

A Escola de Frankfurt faz uma critica ao projeto da modernidade, ja que, foi na
modernidade que aconteceu um dominio ainda maior do homem sobre a natureza. Tal
processo de racionalizacdo ocorrido na modernidade trouxe como consequéncia a perda do

sentido da mimesis, que de inicio tem um sentido platénico de imitacdo. Assim, ao fazer a
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critica a modernidade, a mimesis é uma categoria essencial para analisar a mudanca de sentido
que acontecerd na modernidade que vai impossibilitar a experiéncia.

Com o desenvolvimento da modernidade, onde, aconteceram muitas mudancas na
aquisicdo do conhecimento através das divisdes das ciéncias em areas de conhecimento
especializado, a mimesis conceito oriundo da Grécia, tem um sentido de imitacdo, tal sentido é
revelado através das manifestacGes artisticas das festas, onde se cultuavam os: herois, deuses.

Na sociedade administrada essa categoria estara a mercé dos interesses da Industria Cultural.
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1 A EMERGENCIA DA ESCOLA DE FRANKFURT: A RESTAURACAO DA
MIMESIS

1.1. O conceito de Aufklariing na obra: Dialética do Esclarecimento.

Neste tépico iremos fazer uma analise do Aufklariing na concep¢do de Adorno e
Horkheimer. Tal fato na historia da humanidade ocorre através da substituicdo do mito como
um conhecimento. Nesse processo civilizador, o homem substituiu 0s ensinamentos miticos
pelos saberes da ciéncia, mas essa mudanca ndo trouxe apenas 0 lado positivo do
conhecimento. Sendo assim, o conceito de Aufklarliing esta exposto na obra Dialética do
esclarecimento (1947) publicada em Frankfurt, na Alemanha, por Adorno e Horkheimer.

Inicialmente gostariamos de abordar a temética do problema da traducéo que aparece
nas notas preliminares sobre o texto em questdo da obra acima citada. O que se entender por
Aufklariing? Para que possamos entender essa questdo, precisamos fazer uma relacdo com o
mito no pensamento de Adorno e Horkheimer. Assim, o mito é defendido como sendo uma
forma de conhecimento e esclarecimento. Por outro lado, o surgimento da barbarie que
acontece na passagem do mito para a Aufklariing, ou seja, o processo que levou a libertacdo
do homem para o esclarecimento trouxe consigo um processo de barbarizacdo do homem.
Quais sdo entdo, as consequéncias disso para a humanidade? Que exemplos Adorno e
Horkheimer apontam como consequéncias? Como tal mudanca se relaciona com a sociedade
capitalista? Sdo algumas das questfes que tentaremos responder aqui.

Uma concepcao importante acerca desse tema o esclarecimento, € a concepg¢éo
produzida por Kant exposta no seu texto: “Resposta a pergunta: que é o esclarecimento?”

O termo Aufklarting pode trazer alguns problemas de interpretagéo, o que dificulta seu
entendimento. Portanto, a expressdo Aufklariing pode ser entendida como esclarecimento, o
que nos faz confundir muitas vezes com o termo lluminismo, ou ilustracdo, ou ainda, época
das luzes em detrimento ao chamado periodo das trevas remetido problematicamente a Idade
Meédia. O termo esclarecimento traduz muito bem, o sentido histérico e filosofico da

' Immanuel Kant (1724-1804) filésofo nascido no reino da Prissia em Konigsberg. Desenvolveu o Idealismo
Transcendental no qual os conceitos sdo a priori, contrapondo assim o empirismo. Sua obra mais conhecida é a
Critica da Razao Pura (1781).
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expressdo em aleméo Aufklaring, utilizada muitas vezes por Adorno e Horkheimer. Dessa
forma, a palavra Aufklariing é bem familiar a sociedade alema e diz respeito a um conceito
historico-filoséfico que coaduna com a expressdo da lingua portuguesa: esclarecimento.
Portanto, as duas expressdes em alemdo Aufklariing e em lingua portuguesa esclarecimento
revelam o sentido da saida das trevas e da ignorancia e do preconceito tanto teérico, quanto
pratico seja na: politica ou na religi&o.

Bem rapidamente colocamos de maneira muito simpldria aqui que para Adorno e
Horkheimer o termo Aufklariing tem um sentido de “desencantamento do mundo”, o mundo
qgue em fim si libertou das prerrogativas do mito e da natureza desconhecida que revelava um
homem desamparado frente ao desconhecido.

Por outro lado, o esclarecimento concebido por Adorno e Horkheimer vai de encontro
a concepcdo meramente positiva desse descortinamento da natureza e sua apropriacdo pelo
homem. Assim, Odisséia obra da mitologia grega sera tomado para analise por Adorno e
Horkheimer, ja que Ulisses personagem dessa obra de Homero € o sujeito que exerce uma
atividade esclarecedora e faz parte, enquanto metafora, do processo civilizador.

Portanto, o Aufklariing significa esclarecer (aufklaren) e aufgekart significa
esclarecido, iluminar sem o uso da razdo, mas a iluminacdo mistica, religiosa. Por outro lado,
llustrado ou llustragdo significa a instrucdo pelo estudo, leitura, possuindo a reflexdo ou
critica. Dessa maneira, a significacdo do termo Aufklariing se deve muito ao pensamento de
Kant na sua obra “Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung? (Resposta a pergunta: ‘Que
é ‘Esclarecimento’ aqui no Brasil, publicada pela editora VVozes, em 1974°. Dessa forma, as
concepcdes que foram formuladas anteriormente acerca do mito. sempre delimitavam o mito
como algo atrasado, resultado de supersticdes carregadas de figuras mitolégicas que serviam
para ilustrar um ensinamento grego. No entanto, Adorno e Horkheimer elevam o sentido do
mito aparentemente pensado como estorias atrasadas que falam de um tempo antigo grego.

Assim, o tema do esclarecimento é colocado em discussdo, ja que ele também passa
por uma concepgdo otimista da humanidade e que Adorno e Horkheimer,diferentemente, vao
observar o carater altamente dominador do homem em relacdo a natureza e que depois se
tornard ainda mais preponderante na sociedade capitalista. Essa seria uma possivel

consequéncia anotada aqui.

2 Nessa obra Kant trata da maioridade da razéo, a capacidade de através do uso da razéo alcancar o
entendimento.
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O objetivo do esclarecimento era destituir o mito como conhecimento e trocar a
imaginacgdo (estorias miticas) pelo saber (pratico). Assim, o Aufklariing defende a ideia de
progresso da humanidade, sobretudo, o Estado Universal de Direito.

Entretanto, o sentido do Aufklariing dado por Adorno e Horkheimer é de fazer uma
critica ao processo de formacdo do Eu e a constituicdo da civilizagdo, sob o comando do
pensamento ocidental altamente dominador. Sendo assim, o projeto da Aufklariing de
emancipar o homem trouxe na verdade o seu embrutecimento, favorecendo como iremos
abordar mais adiante um processo de barbarie, através do desenvolvimento tecnicista como
modelo de producdo da sociedade capitalista para a producdo e eficiéncia. Portanto, é
resultado dessa equacdo e dessa repressao aos instintos para que se desenvolva cada vez mais
a razdo instrumental que ao final, traz também como consequéncia o ressentimento do
processo civilizador nas formas positivas e a0 mesmo tempo negativas de progresso. Uma
forma positiva seria 0 avan¢o da ciéncia e tecnologia para facilitar a vida humana. A forma
negativa seria 0s novos mecanismos de dominacgdo nas formas do trabalho na sociedade
capitalista, a Industria Cultural no campo simbdlico da consciéncia delimitando o pensamento
critico, a personalidade, a autonomia absorvida na sociedade do consumo sem qualquer
possibilidade de reflexao.

Nesse processo de razdo que se torna desrazdo. Que consequéncias podemos ter desse
processo? Fascismo e o Nazismo. Esses acontecimentos da histéria da humanidade, iremos
abordar mais adiante.

Sendo assim, o Aufklariing tem uma confianca no poder do homem frente a natureza,
assim, através da razdo o homem chegaria ao aperfeicoamento moral e social, pois, ela é a
razdo esclarecida, crenga no uso publico da razdo, progresso, ciéncia e a busca pela
maioridade do homem. Como entdo Adorno e Horkheimer pensam o Aufklariing?

Numa primeira concepc¢do, o Aufklariing na obra Dialética do esclarecimento (1947)
estd ligado ao sentido da expressdao “século das luzes”, que tem no filésofo Kant seu
representante principal. Seria a preponderancia da racionalidade, do entendimento. Ja a
segunda concepgdo é uma abordagem etnoldgica que faz uma analise dos percursos de
formacdo da consciéncia, seria 0 percurso percorrido pela humanidade se desenvolver, e por
ultimo, a concepg¢do na busca por sentido auténtico e emancipatdrio frente & dominacao, seria

o0 poder de influéncia da Industria Cultural.
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Todavia, a constatagdo preliminar de Adorno e Horkheimer é que o Aufkariing acabou
se constituindo em seu outro, ou seja, mais uma forma de dominagdo, escondendo sua
irracionalidade frente ao mundo e a natureza dominada pelo homem liberto do mito.

Portanto, o mito defendido como uma aura, estérias de herdis, vai ser relacionado por
Adorno e Horkheimer dentro do esclarecimento. Por isso, ele observa que ja no mito e na
epopeia existe a exploracdo e dominacdo. Eles vao se debrucar no tema do mito através do
estudo sobre a Odisséia®, obra mitica de Homero.

Portanto, a violéncia, conflitos, disputas presentes nos mitos, ja é uma manifestacdo de
dominacdo e Adorno e Horkheimer vdo fazer um profundo estudo sobre o personagem da
obra Odisséia chamado: Ulisses. Aqui colocamos que tal personagem sera relacionado com o
homem burgués, pois ambos possuem o sentido de auto-conservacdo e atuam de diferentes
modalidade numa sociedade de troca, pois Ulisses troca sua conservacao nas aventuras frente
aos desafios da forca da natureza e dos deuses miticos a base de sacrificios, enquanto que o
burgués atua na sociedade capitalista se adaptando as necessidades do mercado.

O mito foi visto por muitos estudiosos como um romance de marinheiros e
negociantes, mas tem um sentido diferente com Adorno e Horkheimer rompem com essa
visdo simploria de analise do mito. Portanto, j& no mito para Adorno e Horkheimer observa-se

um traco de liberalismo, desmistificando o mito como algo antigo, sagrado e ignorante.

1.2. O Mito: Ulisses como exemplo do Aufklariing.

Nossas consideragfes aqui sobre o mito estdo baseadas na obra: Dialética do
esclarecimento de Adorno e Horkheimer, publicada em Frankfurt, na Alemanha em 1947. A
obra é formada por fragmentos que foram reunidos no livro. O primeiro fragmento tem o
titulo de: O Conceito de Esclarecimento. Nesse fragmento Adorno e Horkheimer abordam a
questéo da relacdo entre a racionalidade e a realidade social, bem como a natureza dominada
pelo homem. Sendo assim, a tentativa dos autores € buscar formular um conceito positivo de
esclarecimento. Nesse primeiro momento, ja sdo defendidas algumas posicdes sobre o mito,
enguanto, uma forma de esclarecimento.

Num segundo segmento dessa obra, 0s assuntos tratados tem como base a analise feita
sobre Odisséia de Homero. Na obra Dialética do esclarecimento serd defendida a concepgéo

de Ulisses como um modelo de burgués, pois nele se encontra algumas caracteristicas

¥ Obra de Homero que narra a viagem de Ulisses e o enfretamento com os deuses miticos na antiga Grécia.
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importantes: dominio da natureza, sacrificio e renuncias, ou seja, valores burgueses. Esse
segmento tem o titulo: Excurso I: Ulisses ou Mito e esclarecimento. No terceiro Excurso II:
Juliette ou esclarecimento e Moral, é feito um estudo sobre: Kant, Sade e Nietzsche® e as suas
reflexdes sobre o esclarecimento, revelando que tudo o que é natural passou a ser dominado
por uma objetividade cega, uma organizacdo estrutural de racionalidade. O Quarto estd
voltado para a explicacdo da Industria Cultural, mostrando o uso da técnica no cinema e do
radio. O titulo desse capitulo é: A Industria Cultural: O esclarecimento como Mistificacdo das
Massas.

Nesse segmento € problematizado o poder de influéncia que a Industria Cultural
exerce na vida cotidiana das pessoas. Um ultimo segmento problematiza o antissemitismo
através da relacdo entre civilizagdo e barbarie, racionalidade e irracionalidade. Assim, nossa
discussao inicial aborda a questdo do mito e sua relacdo com esclarecimento no pensamento
de Adorno e Horkheimer. Sendo assim, o titulo desse capitulo €é: Elementos do
Antissemitismo: Limites do esclarecimento.

Dando inicio a nossa discussdo sobre o mito é preciso abordar as implica¢fes entre
ele e a epopeia, pois a assimilacdo que era realizada entre a epopeia e o mito foi desfeita pela
filosofia classica e revelou essa mesma critica como uma iluséo, pois a epopeia € contraria ao
historico-filoséfico do romance e o mito narrado por Homero € pleno de sentido. Ele ja
demonstra uma racionalidade que destr6i 0 mito por causa da organizacdao presente no mito
narrado por Homero. Dessa forma, o discurso homérico ndo é apenas uma linguagem de
estorias de aventuras do homem e os mitos. Ele busca revelar a ordem hierarquica da
sociedade, mesmo quando utiliza uma forma exotérica de exposi¢do, mesmo quando glorifica

esta mesma sociedade hierarquica, de acordo com Adorno, Horkheimer (1985, p. 47):

Cantar a ira de Aquiles e as aventuras de Ulisses ja é uma estilizagdo nostalgica
daquilo que ndo se deixa mais cantar, e o herdi das aventuras revela-se precisamente
como um protétipo do individuo burgués, cujo conceito tem origem naquela
autoafirmagcdo unitaria que encontra seu modelo mais antigo no herdi errante.

* Immanuel Kant (1724-1804) fildsofo nascido no reino da Prissia em Kénigsberg (Alemanha). Escreveu Critica
da Razdo Pura (1781). Donatien Alphonse Francois de Sade (1740-1814), escritor e dramaturgo francés mais
conhecido como Marques de Sade. Suas obras tratam do libertino, grotesco. Uma de suas principais obras é
Justine (1791). Friedrich Wilhem Nietzsche (1844-1900) nascido em Rocken, Reino da Prissia. Desenvolveu o
conceito de Ubermenschen (Super-Homem), a morte de Deus e o Eterno retorno sdo alguns de seus conceitos.
Séo algumas de suas obras Para além do bem e do mal. Prelindio a uma filosofia do futuro (1886), Genealogia
da moral, uma polémica (1887).
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Foi Nietzsche (Apud Adorno, Horkheimer, 1985) que observou a relagdo contraditoria
entre esclarecimento e dominagdo. O esclarecimento sempre esteve presente nos grandes
governantes da historia.

Por outro lado, essa forma de organizar e racionalizar vai ser fundamental para o
desenvolvimento da constituicdo do Estado, inclusive a defesa de que o progresso acontece
através do apequenamento dos homens, pois 0s instintos, as vontades humanas devem ser
organizadas dentro de um processo de racionalizagdo. Dessa maneira, esse distanciamento vai
provocar a falta de sentido que Nietzsche observou sob o nome de Niilismo®. A nosso ver,
essa falta de sentido é também o resultado da impossibilidade da efetivacdo da mimesis, ja que
na necessidade de oprimir o homem, o Estado, sobretudo o moderno, desenvolve um processo
amplo de despersonalizagcdo do sujeito, porque o conceito de progresso por muito tempo foi
defendido como apequenamento e governabilidade do homem. Tal processo vai ser ampliado
com a formacdo da Inddstria Cultural, que vai organizar uma sociedade de certa forma sem
vontade, desejo e satisfagdo propria, pois organiza os padrdes a serem disponibilizados aos
consumidores, de acordo com Adorno e Horkheimer (1985, p. 48): “Esta ideologia torna-se a
cega exaltacdo da vida cega, a qual se entrega a mesma pratica pela qual tudo o que € vivo é
oprimido”.

Portanto, a Odisséia é uma obra que vai além do sentido de um romance de aventura.
Ela fala sobre o tempo e 0 espaco de uma luta de si mesmo, a fraqueza, as perdas e as vitdrias
de Ulisses seu personagem principal que experimenta as variadas situacdes. Ele é o
personagem gue a0 mesmo tempo esta morto e esta vivo, é o heroi controverso da disciplina e
hierarquia frente aos deuses, e ainda mais, coloca em discussdo o destino de Itaca sua terra
natal, pois sua casa tem um rei que ndo estd presente. Assim, Ulisses é um herdi fraco
fisicamente diante do poder dos deuses e para que conserve sua vida e de seus companheiros é
preciso que faca uso da astucia em suas experiéncias.

Dessa maneira, podemos dizer que Ulisses é a metafora do conhecimento, sua funcédo é
secularizar o mito, ou seja, torna-lo conhecido: os lugares, as rotas maritimas, as ilhas que
cercam a Grécia. Desmistificando o desconhecido, ele racionaliza os espagos, pois tais lugares
sdo conhecidos pelos nomes narrados nos mitos na Grécia, ou seja, cada lugar visitado tem
seu nome proprio. Um dos ensinamentos de Ulisses traz € que ndo precisa mais ter medo. Ele

livra a humanidade de sentir medo do desconhecido. Portanto, Ulisses é o homem (heréi) que

> Conceito que é empregado em vérias de suas obras. Tal conceito se refere a perda de sentido do mundo e uma
critica aos valores: religiosos, morais e da racionalidade ocidental. E possivel associarmos o Niilismo de sua
filosofia ao Nada.
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executa 0 movimento que exige o conhecimento. E preciso ir s coisas e situacdes para que se
auto-conserve.

A viagem de Ulisses mostra o caminho percorrido para o conhecimento e auto-
conservacao, ele racionaliza o espaco e revela a mentira presente nos mitos, como tradicao e
estorias antigas ou um embuste mégico religioso e popular resultado de uma civilizagdo que
precisa se secularizar para evoluir.

Assim, dessas experiéncias, ele se torna conhecedor, pois Ulisses é um sobrevivente
que se expde frente a forca da natureza e aos deuses que enfrenta e a volta para casa tem o

significado de tonar-se a si mesmo, segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 50):

As aventuras de que Ulisses sai vitorioso sdo todas elas perigosas seducdes,
experimenta-a como um aprendiz incorrigivel e até mesmo, as vezes, impelido por
uma tola curiosidade, assim como um ator experimenta insaciavelmente 0s seus
papéis.

Dessa maneira, 0 mito revela uma busca pela unidade. Na epopeia e no mito o eu ndo é
formado distante da natureza, ele é o resultado do esta na natureza. Assim, Ulisses para se
encontrar na natureza precisa antes de mais nada, alienar-se, sendo assim, a natureza passa a
ser a medida de si mesmo. No entanto, a diferenca entre 0 mito e a epopeia esta em que, 0 eu
ndo é oposto as aventuras. Pelo contréario, esse eu s6 é formado dentro da multiplicidade das
aventuras. Portanto, no mito ndo existe ainda unidade, pois, Ulisses estd em busca de sua volta
para casa, mas também, da volta de si mesmo, de sua unidade, ou seja, individualidade.
Tempo e espaco estdo em caos, e a unidade serd alcangada quando o heroi chegar em casa, na
ilha de Itaca.

A astlcia de Ulisses faz com que ele faca trocas e se perde para poder ganhar, pois
essas trocas representam além de hospitalidade, também sacrificio. Ela traz o sentido mitico
extra temporal para a secularizacdo, revelando novamente, o sentido da viagem “a volta para
casa”. Ulisses utiliza dos sacrificios como estratagemas para diminuir o poder dos deuses. Ele
quebra a sequéncia do idéntico presente nos mitos, ele € o agente da mudanca, o provocador
da mudanca. Ele cria sua propria sequéncia ao buscar fazer seu préprio destino e empreender
frente a natureza a sua forca, desejos e artimanhas. Ele ndo se determina pelas velhas formas
de interacdo, a0 mesmo tempo em que, faz aquilo que deve fazer os sacrificios, pois ele é ao
mesmo tempo vitima e sacerdote dos deuses. Portanto, no mito, visto como arcaico, esta

presente a astlcias e racionalidade que faz com que o personagem Ulisses subverta a ordem
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estabelecida criando espago de movimento e fuga dentro da imutabilidade do mito. Ele
mesmo determina o que deve ser o sacrificado aos deuses, revelando o carater ilusério do
mito.

Dessa forma, o sacrificio € a forma antiga de troca e ja faz parte da racionalidade
humana para dominar sem forca fisica o poder dos deuses e seu poder na natureza, ja que 0s
deuses passam a ser subordinados ao homem, quando fazem concessdes a Ulisses por causa
dos sacrificios, ja que, através disso, os deuses sdo diminuidos ao selar paz, de acordo com
Adorno e Horkheimer (1985, p. 51):

O que Ulisses faz é tdo somente elevar a consciéncia de si a parte de logro inerente
ao sacrifico, que é talvez a razdo mais profunda para o carater ilusério do mito. A
experiéncia de que a comunicagdo simbélica com a divindade através do sacrifico
nada tem de real s6 pode ser uma experiéncia antiquissima.

Com relacdo ao sentido do sacrificio talvez seja possivel fazermos uma conexdo entre
ele e 0 Nazismo, enquanto uma ruptura da coletividade e do Eu. O sacrificio implica oposi¢édo
entre o coletivo e 0 Eu, a impostura (violéncia e medo) passa a ser um componente do
sacrificio, pois a vitima sacrificada representa a historia da dominacdo e aquele que tem o
poder mitico passa a ter propriedades divinas e se eleva além da comunidade simbélica. Todo
sacrificio € uma desmedida da realidade histérica e a fé nesse sacrificio € formada por um
esquema inculcado que é marcado e desenvolvido pela anulacdo do Eu que ndo se comove
com o outro, sendo entdo, um agente de barbarie.

A liberdade frente ao mito foi o que possibilitou a mudanca do sacrificio mitoldgico
para sacrificio institucionalizado da Alemanha nazista, e de todos os regimes totalitarios.
Como podemos perceber o sacrificio ndo salva, nem redime. Ele é uma forma de violéncia,
pois 0 nazismo, enquanto sacrificio, apelou para a restauragdo, patriotismo e o nacionalismo,
desviando o curso natural do tempo e do espaco, ou seja, da historia, ao transformar a
populacdo em uma forma organica de membros de uma sociedade totalitaria que dirigia 6dio
aos outros. Todo regime totalitario utilizou do sacrificio para impor sua forca de dominacéo.
Portanto, a astucia de Ulisses utiliza da racionalidade e da irracionalidade do sacrificio e
enquanto a primeira torna o sacrificio efémero, a segunda assegura a existéncia do sacrificio

que é transformada, conforme Adorno e Horkheimer (1985, p.53):

A irracionalidade tdo invocada do sacrificio exprime simplesmente o fato de que a
pratica dos sacrificios sobreviveu a sua prdpria necessidade racional, que ja
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constituia uma inverdade, isto é, ja era particular. E dessa separagdo entre a
racionalidade e a irracionalidade do sacrificio que a astucia se utiliza. Toda
desmitologizacdo tem a forma da experiéncia inevitdvel da inanidade e
superfluidade dos sacrificios.

A histéria da civilizacdo Ocidental € a histdria da renuncia. A rendncia levou o homem
a diminuir a si mesmo e a se sacrificar mais do que realmente é recebido por essa mesma
sociedade. Dessa maneira, é necessario que Ulisses, como metafora do burgués faca o jogo da
troca universal. Sem esse jogo, que o sacrificio, ele ndo poderia seguir em sua viagem. O
processo civilizador foi na verdade um processo de decadéncia do homem, ao leva-lo a tornar-
se invisivel, o esquecimento de si, enquanto, personalidade particular dentro de uma
coletividade. Semelhante a posicdo de Nietzsche em relacdo ao mito, Adorno faz uma
proposta de revalorizacdo da Grécia pré-socratica como alternativa para fundamentar uma
critica a modernidade, através do conhecimento, ela promoveu o aprisionamento e destruicdo
dos sentidos. Socrates seria 0 fundador de uma racionalidade que determinou o dominio sobre
si mesmo.

Portanto, o filésofo grego pode ser tomado como modelo de sujeito moderno, ao
promover o dominio sobre os instintos. Dessa maneira, Adorno e Horkheimer tém
semelhancas com o pensamento de Nietzsche. Suas criticas estdo voltadas ao processo de
desmitificacdo da ciéncia, por revelarem o carater negativo do processo de racionalidade. Essa
racionalidade vai entender que aquilo que € humano, deve ser controlado e submetido a
eficiéncia da sociedade. Nietzsche vai trazer a tona os processos negativos dos mecanismos
psiquicos da sociedade que transformaram as necessidades em virtudes, formulando a culpa
como parémetro de civilizagdo. Qual é o objetivo de Adorno e Horkheimer em utilizar-se da
filosofia de Nietzsche? A tentativa é buscar formular um novo materialismo que seja a favor
da coletividade.

Tanto Adorno e Horkheimer e Nietzsche colocam o processo civilizador em suspeita,
ao fazerem criticas ao processo racionalista de formacdo das consciéncias e a exigéncia de
domesticagéo dos instintos.

Os processos de formacdo da sociedade trouxeram novas formas de dominacdo. A
primeira delas é o controle da natureza; a segunda, o trabalho como mecanismo de
esgotamento da energia do corpo e diminuicdo do prazer, que na sociedade administrada
sobrevive como uma promessa. Com essa critica tanto Nietzsche quanto Adorno e

Horkheimer fazem repensar o outro, ao criticar a racionalidade moderna e sua banalizagdo da
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dor e do sofrimento. Assim, Nietzsche (Apud Adorno, Horkheimer, 1985) vai observar que
grande parte dos acontecimentos ndo tem sentido.

Por isso, ele formula dois conceitos importantes, que sdo o Niilismo e a Decadéncia
como resultado de uma sociedade imperfeita.

Portanto, dos herdis da mitologia cantados e exaltados, formula-se um novo tipo de
her6i da modernidade, um her6i mutilado e fracassado, pois suas necessidades materiais
(trabalho) ndo sdo resolvidas e suas necessidades espirituais (Industria Cultural) também néo
sdo satisfeitas. Ao contrério, cria-se espacos de fuga para enganar-se, recalcando sua
humanidade presente na mimesis, arte e utopias, em favor da fundamentacdo da sociedade
competitiva. Ulisses sempre esta a se refrear, faz os sacrificios para que seja livre justamente
dos sacrificios, mas se na sua viagem utiliza de sua astucia para auto-conservagdo por ser
fragil diante do poder dos deuses, na sua chegada em casa € exigida sua forca fisica, em casa,
Ulisses é de novo tornado homem que através do uso da forca envergara o arco e lancara a
flecha que ira torna-lo novamente Ulisses. Esse é o ultimo desafio da viagem, o ultimo
sacrificio de ser o mendigo Iros e presenciar todo o desrespeito na sua casa. Ele é o her6i que
se adapta a natureza, assim, pode mesmo sendo fraco, obter as vitorias que alcanca, segundo
Adorno, Horkheimer (1985, p.55):

A ratio, que recalca a mimese, ndo é simplesmente seu contrario. Ela propria é
mimese: a mimese do que esta morto. O espirito subjetivo que exclui a alma da
natureza s6 domina essa natureza privada da alma imitando sua rigidez e excluindo-
se a si mesmo como animista. A imitacdo se pde a servico da dominacdo na medida
em que até o homem se transforma em um antropomorfismo para o homem.

O dominio da natureza pelo homem implicou perda de sua subjetividade. O processo
levou muito tempo e submeteu 0 homem a uma renlncia de si mesmo, a interioridade de sua
personalidade foi o alvo do seu aniquilamento.

Portanto, Ulisses é o prototipo desse homem burgués que ao dominar a natureza e
alienar-se vivera sob o esquecimento de si mesmo. Esse foi um processo de racionalidade
imposto pela modernidade e isso foi essencial para a instalacdo e desenvolvimento do sistema
capitalista, que podemos apontar desenvolve uma ratio para 0 homem do esquecimento de si
mesmo ao formar uma massa amorfa de trabalhadores e consumidores que consome
mercadorias e produtos da Industria cultural sem uma reflexdo. Dessa maneira, a ratio voltada

para o capitalismo desenvolveu mecanismos que padronizam 0s gostos, consequentemente
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impossibilitando a formag&o de um Eu forte, com autonomia. Adorno utiliza dois exemplos
emblematicos do desenvolvimento humano presentes na literatura, um é Ulisses como
estamos aqui tentando fazer uma analise, o Outro, é Robinson Crussoé®, o primeiro representa
0 trocador ocasional, viajante que faz negdcios com deuses através dos sacrificios, ele é o
sujeito que assume 0s riscos tdo caracteristicos da sociedade burguesa ao estabelecer o
sistema econdmico capitalista, 0 her6i homérico arrisca e assume a possibilidade da ruina,
essa € uma relacdo possivel com a sociedade burguesa, assim, Ulisses pode ser tomado
também como o sujeito: proativo, multifuncional, lider e amigo dos seus comandados,
Robinson Crusoé é o fabricante solitario, que isolado numa ilha busca dominar a natureza
para poder sobreviver.

As dificuldades que Ulisses encontra na viagem, tais como: monstros representam o
modo de vida petrificado, sdo reivindicacGes pré-histdricas, tradicionais, é essa sequéncia que
Ulisses tenta quebrar, desmistificando os mitos, possibilitando que o proprio homem faca a
histéria, mude o que é estatico.

Portanto, o conceito de homem burgués de Adorno remete ja ao periodo Homeérico,
pois uma analise mais detalhada € possivel encontrarmos a relagcdo de opressor e oprimido nas
obras mitologicas de Homero. Todavia, Ulisses reconhece o poder dos mitos, por isso faz
aquilo que deveria fazer dentro de suas possibilidades de ao mesmo tempo encontrar o
universal e o inevitavel. Dessa maneira, sua racionalidade é a da excecao, pois se subtrai as
relacdes juridicas dos sacrificios para se livrar de cada figura mitica que encontra.

A funcdo do personagem Ulisses € a de trazer o homem a tona diante do mundo téo
preso as historias miticas. De certa forma, ele é o libertador. Seu papel é revelar o potencial
do préprio homem, mostrar que da relagdo do homem com os mitos, 0 homem em suas
astlcias da razdo (linguagem) e prética (sacrificio) os meios de tronar vencedor, inclusive
burlando as regras ao enaltecer os deuses, desmistificando os deuses em suas qualidades
humanas de vaidade e orgulho. Ulisses é o herdi que passando por todas as dificuldades, s6
alcanca sua dignidade renunciando a sua felicidade plena, total, universal. O carater da astucia
é efetivado, através da resignacdo do espirito instrumental a natureza. Por isso, de sacrificio
em sacrificio, 0 her6i se movimenta e coloca em duvida a imutabilidade do mito que tem no
destino pré estabelecido sua lei. De acordo com Adorno e Horkheimer (1985, p. 56): “No
mito, cada ponto do ciclo faz reparacdo ao precedente e ajuda assim a instalar como lei as

® Personagem de um romance do escritor inglés Daniel Defoe (1660-1731), publicado pela primeira vez em
1719. Em lingua portuguesa teve o titulo de Aventuras de Robson Crusoé.
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relagbes de culpa. E a isso que se opde Ulisses. O eu representa a universalidade racional
contra a inevitabilidade do destino.”

Na obra Odisséia, Ulisses passa pela rota das semideusas sereias’, que tem o poder de
encantar os viajantes através de seu canto. Para que Ulisses e 0s Argonautas consigam seguir
viagem, é preciso ndo ouvir o canto das sereias. Para isso, Ulisses utiliza uma cera para
tampar os ouvidos de seus companheiros de viagem para que ndo escutem o canto das sereias,
impossibilitando atende-lo ao chamado para solta-lo, ndo satisfazendo o mito, conforme
Adorno e Horkheimer (1985, p. 57): “Pois o direito das figuras miticas, que € o direito do
mais forte, vive tdo somente da impossibilidade de cumprir seu estatuto. Se este € satisfeito,
entdo tudo acabou para os mitos até sua mais remota posteridade”.

Um dos desafios de Ulisses, narrado por Homero s&o os lotéfagos®, ou comedores de
I6tus. Essa narrativa mitica relata que aquele que comer a l6tus permanecera
momentaneamente feliz, esquecendo a prépria vontade e a patria. Ela traz a aparéncia da
felicidade num estado apatico e vegetativo e o0 esquecimento dos sofrimentos e da
infelicidade. Ao chegar nessa ilha trés tripulantes sdo mandados para investigar, mas ao
consumirem a flor de I6tus demoram para voltar. Posteriormente, Ulisses acaba por resgata-
los. Porém, o hero6i Ulisses contradiz essa regra do mito, ao delimitar que a felicidade se
encontra dentro do mundo e todos os seus conflitos, necessidades, caréncias, vitorias e
derrotas. A segunda figura mitica encontrada por Ulisses e seus argonautas é o ciclope
Polifemo®.

Essa figura mitica representa um mundo mais antigo do que os lotoéfagos. Tal
personagem ndo planta, confia nos deuses para se alimentar, acredita na abundéncia aleatoria
da natureza e habita as montanhas, penhascos, grutas e cavernas com seus pertences (objetos,
animais) e submete criancas e mulheres as suas préprias leis. O ciclope ndo tem lei, age de
maneira assistematica, ndo respeita os deuses, embora, sejam filhos do deus Posséidon.

Nessa passagem Ulisses faz Polifemo ficar cego. Ele entdo, cego faz um discurso ao
carneiro-mestre que chama de amigo. Trecho marcante da Odisséia, carregado de emocao que

SO € igualado ao reconhecimento do cdo Argos quando Ulisses retorna para casa.

" De acordo com a mitologia grega metade mulher e metade peixe. Sdo consideradas filhas do deus Aquelou e da
musa Melpdmene ou Terpsicope. Elas participam da lenda de Odisseu e dos Argonautas tendo o objetivo de
seduzir através do seu canto atraindo os barcos para afunda-los.

® Povo que vivia numa ilha e que tem esse nome por comerem o fruto da l6tus, uma flor que faz com que aquele
que a comer esqueca das coisas e da vida e passem a viver uma felicidade mediante o consumo de tal flor.

® Figura da mitologia grega. S&o gigantes com um olho apenas e que se ocupavam em cuidar das ovelhas. S&o
filhos do deus mitoldgico Posséidon e da ninfa Teosa.
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Os dialogos de Ulisses e o gigante ciclope Polifemo, revelam a recusa da lei do
ciclope. Ele ainda, ndo alcancou. O gigante promete devorar por Gltimo o chefe invasor,
Ulisses e que ao utilizar a linguagem diz que seu nome é Ninguém, pensa o ciclope que tal ser
com nome de Ninguém ja é um ndo-existente. Por isso, deve ser devorado.

Portanto, nessa passagem mitica Ulisses mais uma vez utiliza de sua astlcia para
ludibriar o gigante ciclope, que € levado a se embriagar tomando vinho.

Com o uso da linguagem Ulisses responde ao gigante que seu nome é Ninguém,
fazendo um jogo entre as palavras gregas Odysseus (Ulisses) e Oudeis (Ninguém), assim,
depois indagado pela sua tribo o gigante ciclope relata que Ninguém feriu seu olho. Ulisses
escapa da perseguicdo momentanea ocultando sua identidade. Dessa forma, o grito de
vinganca de Polifemo quando tem o olho ferido € um grito sem interlocutores, porque é um
grito sem sentido, impotente, nulo, “Ninguém me feriu”.

Por outro lado, Ulisses temendo ser perseguido mesmo sendo “Ninguém”. Na ultima
acdo com o ciclope arremessando pedras ao mar para acertad-lo, zomba mais uma vez do
gigante e diz seu verdadeiro nome. O her6i precisa registrar seus feitos para que sua lenda
permaneca viva. No entanto, ao declarar seu nome Ulisses atrai para si 0 seu inimigo
Posséidon. Um outro mito narrado por Homero na viagem de Ulisses é a historia méagica
Circe. Circe, filha de Hélio™ e neta de Oceano®, tem como poder mitico se apoderar do
tempo e da vontade. E a0 mesmo tempo, corruptora e benfeitora os homens através dos
instintos sdo transformados em animais, assumindo, entdo, o prototipo da hetaira. A hetaira
distribui a felicidade e destroi a possibilidade de qualquer autonomia. Essa é a sua
ambiguidade. Portanto, ao serem transformados em animais, os homens seduzidos pelo sexo,
tornam-se animais selvagens pacificos.

No entanto, os companheiros de Ulisses sdo transformados em porcos. N&o se sabe ao
certo se essa transformacdo se deve ao culto de Deméter, em que 0S porcos sdo animais
sagrados ou a semelhanca entre o porco e 0 homem com a sua nudez. Nessa passagem, é
lembrado todo o recalque presente na civilizacdo na descri¢do feita que inclui ervas, vinho,
embriaguez e sexo. A personagem Circe para ser torne forte precisa de cées, ledes, etc. Uma
metafora do poder da mulher através da mediacdo de animais e homens.

Mais uma vez Ulisses consegue se conservar atendendo o contrato do mito, ou seja,

ele dorme com Circe, mas faz com que ela profira o juramento dos bens — aventurados, 0

10°F o deus grego que representa o Sol. ]
1 Outro deus grego filho de Urano (Céu) e Gaia (Terra) é o mais velho dos titds. E o deus das aguas, mais
também, dos corpos celestes.
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juramento olimpico. Tal juramento protege Ulisses da mutilacdo e da vinganga. Esse mito,
narrado por Homero pode ser interpretado como metéfora da sociedade burguesa, pelo
significado da troca, do prazer momentaneo e 0 comportamento pratico em obter satisfacdo
dissimulada, além de mostrar as relacBes ordenadoras da funcdo da mulher e do homem na
sociedade burguesa. Segundo Adorno, Horkheimer (1985, p. 66): “A influéncia sobre a
natureza, que o poeta atribui a deusa Circe, reduz-se ao vaticinio sacerdotal e a prudente
previsdo de futuras dificuldades néuticas. Tudo isso sobrevive na caricatura da prudéncia
feminina”. A Ultima passagem mitica de Ulisses é a visita a0 Hades, essa visita marca o
sentido de arrombamento das portas do inferno, enquanto superacdo da morte. A morte é o
nucleo de todo pensamento antimitoldgico. Enfim, ao chegar em sua casa, Ulisses assume sua
funcdo e pune as servas infiéis.

A epopeia de Ulisses revela algo bem complexo que acontece nas obras de Homero a
mudanca efetuada pela linguagem. Nesse processo de desmistificacdo do mito, a linguagem
passa a ser de designacdo. Portanto, Ulisses, o herdi homérico utiliza a linguagem, que com
ele torna-se viva, quando parte do mutavel e ndo de factum, fechada e pré-determinada. As
aventuras de Ulisses trazem para discussao a liberdade de interpretar a linguagem para além
da pré-determinacdo do mito. A auto-conservacdo de Ulisses e de seus companheiros de
viagem exige o uso das palavras com significados novos, ja que, as situacdes também s&o
novas. Sua astlcia ndo € apenas a do guerreiro forte e treinado na forca dos golpes de espada,
ele entende e pensa no uso das palavras para além do que elas significam, levando-se em
conta o contexto e as suas nuances. Portanto, na viagem de Ulisses os lugares sdo conhecidos
pelos seus nomes. Dessa forma, hd um processo de secularizagdo do mundo mitico, narrado
por um autor de obras miticas que é Homero.

A astlcia de Ulisses é transformar o uso da palavra para além da unidade palavra e
coisa, que a esse tempo na Grécia eram a mesma coisa,. Ele descobre que a mesma palavra
pode ter significados diferentes e novos dependendo do contexto.

A descoberta de Ulisses liberta 0 homem das inverdades dos mitos, afinal ndo existem
0s demonios e nem monstros. O her6i revela um mundo de erros e medos provocados pela
tradicdo. Dessa maneira, Ulisses é aquele que conhece e se eleva diante da experiéncia antiga
mitica e religiosa. O herdi Ulisses € aquele que se expos as varias experiéncias e vai
aprendendo com elas e se torna um sobrevivente sabio e mais forte ao se colocar na situagdo
de perigo para afinal se achar. A viagem € seu auto-aprimoramento e seu autoconhecimento,

exigindo dele a vivéncia de multiplas situacdes.
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Por outro lado, o projeto lluminista de emancipacdo através da saida do homem de sua
menoridade ndo se efetivou. O mito j& é uma forma de esclarecimento que a llustracdo vai
subverter, chegando a prépria Aufklarung a promover a barbarie. A razdo se tornou calculada
e ressentida. Ela promoveu a queda da crenca do progresso ao promover o ressentimento e a

destruicao.

O Aufklarung em sua tentativa de esclarecer o mundo através da razdo fundamentou na
verdade, um obscurantismo. Ela se transforma naquilo que pretende criticar: um mito do

mundo liberto das praticas magicas e miticas. Segundo Tiburi (1995, p. 50):

Tudo o que ndo corresponde aos interesses desta racionalidade deve ser eliminado —
0 que se demonstrou como sendo impossivel no seu préprio interior. Por esta via
aparece mais uma vez em Adorno a insatisfacdo com a concepg¢do da razdo moderna
e a confirmacdo de sua tese a respeito da interdependéncia entre razdo e instinto de
sobrevivéncia, entre razdo e violéncia pela necessidade de auto-defesa.

A desrazdo do Nazismo e do Fascismo vai expressar a formagdo de uma unidade de
razdo, ou seja, uma vontade universal de uma racionalidade voltada para a dominagdo. Para
que esse objetivo seja alcangado, é preciso diminuir a personalidade do sujeito, do individuo
para gque ele, enfim, torne-se despersonalizado. O que o Nazismo e o Fascismo fizeram, foi
um processo de despersonalizacdo dos individuos para que se tornassem uma massa amorfa,
um corddo de terror e destruicdo em nome da ideologia de perseguicdo. O Nazismo foi um
tipo de Iluminismo exacerbado de razdo que, se tornou desrazdo ou irrazdo. Ele é em nossa
concepcdo um lluminismo Totalitario. Segundo Tiburi, (1995, p. 57):0 individuo que
permanece e participa de modo acritico da barbarie para qual o0 mundo caminha sem fronteiras

pode ser considerado na condicao de objeto, pois perdeu seu status de sujeito.

Tiburi (1995) faz uma analise que busca explicar porque a Aufklarung nédo se efetivou.
Nietzsche é o responsavel pela critica de Adorno e a observacdo dos descaminhos da razao.
Isso sera revelado na Filosofia de Adorno na obra: Dialética Negativa (1967). O frankfurtiano
duvida da concepcdo de progresso da soberania conceitual e da racionalidade do real. A
pretensdo da ciéncia e da filosofia de ser a responsavel pela verdade é posta em discussao.
Nietzsche busca através de sua critica & razdo, fundamentar uma “honestidade de razéo”
(Tiburi, 1995, p. 60).

Tanto Adorno, quanto Nietzsche para Tiburi (1995) revelam uma pretensa dominacgéo

que a ciéncia requer. Portanto, na obra Dialética do Esclarecimento, Adorno desconstréi a
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concepgdo da Histéria da Filosofia como pressupostos apenas positivos. O Aufklarung
substituiu a religido pela razdo, mas o que se revelou foi uma razdo dominada pela
irracionalidade inserida na historia da humanidade.

Ao analisar os descaminhos da razdo, Adorno (Apud Tiburi, 1995) pretende fazer uma
reconciliacdo (Versohnung) com a natureza em suas duas formas: a natureza externa e a
natureza interna ao homem. A funcéo da filosofia é deslocada, sua funcdo é de tentar superar
0 conceito do proprio conceito, ou seja, de levar a razdo a uma reconciliagdo com si mesma, ja
que se revelou, até entdo, foi uma totalidade falsa.

Os acontecimentos na historia contemporanea, de Adorno e Horkheimer revelam a
brutalidade e a barbarie que o homem ¢é capaz de realizar. Podemos dizer que eles constatam
um progresso técnico muito desenvolvido, mas por outro lado, um progresso moral e
humanitario muito abaixo desse progresso técnico. O ser humano se revelou incapaz de se
colocar-se no lugar do outro, perdendo sua sensibilidade e emoc¢do com relacdo aos outros.
Conforme Tiburi (1995, p. 74-75): “Adorno parte da constatacdo de que a realidade “vem
perdendo sua verdade e se transformando em sua propria perversdo (Auschwitz) ou aparéncia
(cultura de massa).”

A ruptura entre a natureza e a explicacdo da realidade criou uma inconciliavel
conceituacdo da realidade. O conceito ndo tem mais a capacidade de absorver a totalidade da
realidade, ou seja, passou a existir uma ndo identidade. As contradigdes reais ndao foram
explicadas e muito menos revolvidas pelas filosofias que pretenderam resolvé-las as
contradicBes através de uma explicacdo monologica. Esse ndo idéntico cria artificios para
sobrepor a realidade mesma. O Excurso de Ulisses revela esse desejo perdido em algum lugar
da modernidade de reconciliagio, itaca representa a estabilidade, a certeza e a seguranca
perdidas. Ela € metafora da natureza reconciliada com a realidade que, diante de todo
percal¢co, encontra a identidade do imutavel e instavel lar. Segundo Tiburi (1995, p. 76):
“Ulisses retorna ao ponto original, mas ndo ¢ mais o0 mesmo e a lembranca se desfaz, ocorreu
a reconciliacdo como etapa a qual se desejava chegar, o sujeito volta a Paz.”

A promessa de emancipacdo atraves da razdo trazida pelo Iluminismo desenvolveu
outras formas de dominacdo, o uso de técnicas que possibilitariam a satisfacdo das
necessidades humanas auténticas, ndo foram alcangadas pelo avango da ciéncia como a Escola
de Frankfurt fundamenta, tal conhecimento vai promover barbéaries tanto fisicas (préatica)
quando espirituais (subjetivo). A filosofia de Adorno ¢é, uma filosofia diferenciada que busca

resposta ndo no conceito, mas na aporia manifestada na linguagem, j& que sem essa aporia,
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ndo ha condi¢cdes de manter a promessa ou a utopia. A aporia ndo é uma resposta fechada
(Liberdade, igualdade, fraternidade, emancipagdo, revolugdo). De acordo com as
determinacOes pré-estabelecidas pela histéria, foi o que revelou a crenca no progresso da
humanidade ao mesmo tempo, que possibilitou 0 avanco técnico na vida das pessoas, também
possibilitou novas formas de dominacéo, tais como a Industria Cultural e seus padrdes que
administram o gosto pela cultura. Conforme (Tiburi, 1995, p. 78):

A aporia é a “negacdo determinada” (bestimmte Negation) que consiste em
reconhecer a falsidade do falso e preserva-lo enquanto tal, sem tentar transforma-lo
através de uma solugdo tedrica imediatista, pois somente partir do falso se pode
vislumbrar o verdadeiro. Através dela é possivel reconhecer-se a verdade do falso ou
o conteido verdadeiro presente na falsidade. E este olhar é nostélgico e utdpico.

Todo esse processo de racionalidade e instrumentacdo da interpretacdo do mundo
originou essa cisdo entre a realidade e o conceito, ou melhor, dizendo, a realidade e sua
explicacdo. Assim sendo, na sociedade administrada serd colocada em discussao a funcdo ou
necessidade de filosofia, mimesis, arte. Elas ndo atuam diretamente no processo produtivo
capitalista, por isso devem ser silenciada.

Dessa forma, o progresso desvalorizou 0s ensinamentos presentes nos mitos e, por
outro lado, determinou as certezas trazidas pela ciéncia. Isso possibilitou o desenvolvimento
para além do que os proprios homens avaliaram, ou seja, a liberdade do mito tornou os
homens prisioneiros de outros homens através do capitalismo. Essa € uma possivel relacéo
entre a destituicio do mito para a Aufklaring que possibilitou novas formas de
aprisionamento do homem e de sua racionalidade, o trabalho na reproducéo capitalista para o
corpo e para a mente (consciéncia, personalidade) a Inddstria Cultural.

Portanto, a razdo € o resultado desse amadurecimento pretensamente positivo dos
descaminhos do mito para reorientacdo do caminhar da humanidade estabelecida pela ciéncia,
conforme Adorno e Horkheimer (1985, p. 77): “A liberacdo, porém, foi mais longe do que
esperavam seus autores humanos. A economia de mercado que se viu desencadeada era ao
mesmo tempo a forma atual da razdo e a potencia na qual a razéo se destrogou. “

Ulisses € o herdi que enfim consegue se reconciliar com o espaco (itaca) e o tempo
(velho, novo Ulisses). A aporia ndo é uma resposta fechada (revolucdo) de acordo com as
determinacGes pré-estabelecidas pela histdria.

A razdo, que prometeu libertar os homens dos mitos, levou para uma ratio sombria de

exploracdo e desumanidades presentes na histéria como a histdria da crueldade. Esse processo
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de racionalidade delimitou as funcGes e os comportamentos dos homens, o que é aceitavel e o
que é inaceitavel na sociedade administrada, aniquilando a manifestagdo da mimesis, enquanto

relacdo do homem e a natureza.

1.3. A Restauracdo da Mimesis

A Teoria Critica faz uma critica do projeto da racionalidade moderna ** que
possibilitou o surgimento de varias ciéncias, fragmentando o saber.

A promessa feita pelo lluminismo™ de emancipar o homem através da razdo ndo se
realizou e a racionalidade foi usada como ferramenta de dominacéo. A razdo moderna levou a
criacdo das varias divisdes do saber, originando as especialidades, tais como a Matematica, a
fisica e a biologia. Essas ciéncias vao ser denominadas de ciéncias naturais e seus métodos
vao influenciar o pensamento filoséfico. Um exemplo disso é o pensamento de Descartes
(1596- 1650), fildsofo francés que era também matematico.

Nesse contexto, a llustracdo € a formacao através da instrucdo de livros e viagens que
eram feitas pela Europa e pela Africa com a companhia de um tutor. Esse modo de educacéo
era muito utilizado na Europa (séc. XVI e XVII), ja que os saldes tinham o costume da
conversa, da etiqueta e da musica. Temos como objetivo discutir aqui a emergéncia da
categoria mimesis**, que surge no pensamento de Platéo, e que a Escola de Frankfurt discutir.
Para a discussdao da mimesis, utilizaremos Benjamin (2013) (2012), Adorno, Horkheimer
(1985), Trevisan (2000), Silva (2001), Tiburi (1995) Adorno (2011), Rouanet (1987) entre

outros.

2 E na Modernidade (Séc. XVII) que vai favorecer uma divisio do saber em areas de conhecimento:
Matematica, Fisica. Descartes (1596-1650) é considerado o primeiro filésofo da modernidade. Sdo alguns dos
seus livros: Regras para a direcdo do espirito (1628); Discurso sobre o método (1637). O projeto da modernidade
defende a autonomia, emancipacdo do homem através da razdo e da ciéncia. O termo Razdo tem sua origem na
palavra latina ratio e no grego logos, podemos dizer que seu significado é: Reunir, juntar, calcular, medir. As
explicacGes teoldgicas para a realidade serdo substituidas pela explicagdo cientificas.

13 [luminismo foi um movimento histérico do século XVIII que aconteceu na Europa e tem como caracteristica a
influencia das ciéncias, racionalidade e recusa ao dogmatismo. S&o alguns dos seus pensadores: John Locke
(1632-1704); Voltaire (1694-1778), Montesquieu (1689-1755); Rousseau (1712-1778).

14 Categoria complexa entendida por Platfo (428/427 a. C-348/347 a.C) como copia do real, ja para a escola de
Frankfurt, tem outro sentido na producéo de: Imagem, ludicidade e conhecimento.
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A discussdo acerca da mimesis na atualidade e sua relagdo com a educagdo faz-se
necessaria em virtude da problematica da educacao para formacdo da competéncia estética no
cotidiano da escola. Essa competéncia estética possibilita uma ampliacdo da experiéncia
escolar, favorecendo o pensamento critico diante da producdo cultural produzida pela
indUstria cultural que os educandos estdo envolvidos dia a dia.

A mimesis muitas vezes é ordinariamente conceituada como imitacdo, pois hd uma
dificuldade na propria tentativa de traducdo do termo grego para a lingua portuguesa. A
mimeses é a producdo de: imagens, ludicidade e conhecimento. Nesse sentido, a Escola de
Frankfurt discute a possibilidade da formulacdo de uma educacdo para sensibilidade. Sendo
assim, ha a necessidade de se fazer um resgate da mimesis.

Essa educacgdo para sensibilidade é elaborada por Horkheimer, ndo é uma receita para
resolver as necessidades da educacdo e toda a sua complexidade. Ela propde uma formacéao
contra a razdo instrumental e critica ao lluminismo. A educacao para sensibilidade € a defesa
de valores culturais em detrimento da educacdo voltada para a sociedade administrada que
fundada para a concorréncia, 0 embrutecimento e a desensibilizacdo do homem. A educacgéo
para sensibilidade defende a ampliacdo da experiéncia e a possibilidade de uma formacéo de
sujeitos autbnomos capazes de assumir livremente suas acoes.

Portanto, na sociedade administrada ha a preponderancia de padrdes de sentimentos e
acoes dos quais os sujeitos devem agir segundo essas formas de homogeneidade, perdendo
toda a sua capacidade de pensar o mundo a sua volta. Uma dessas formas de administracdo da
sensibilidade é a Inddstria Cultural. Nesse contexto de sociedade administrada tanto mimesis,
guanto a arte véo sofrer um processo de aniquilamento com consequéncias reais para o sujeito
dessa sociedade.

Dessa maneira, a discussdo promovida por Adorno (1903-1969) e Benjamin (1892-
1940) em suas varias obras discutem dentro dessa perspectiva de restauracdo da mimesis e de
uma educacdo que o conhecimento ndo seja usado para dominagdo e violéncia. Com o
desenvolvimento da Modernidade, a mimesis e também a arte sdo vitimas de uma
racionalidade, que tem como objetivo aquilo que aqui chamamos de despersonalizacdo do
sujeito. Essa racionalidade favorece a diminuicdo da capacidade dos proprios sujeitos
refletirem para além das determinagdes da sociedade administrada que regula tanto o trabalho,
quanto a consciéncia (Indudstria Cultural) ao formular os padrdes culturais.

A arte, que tinha como funcédo a promessa da felicidade, vai ser dominada pela técnica,

gue na modernidade vai fundamentar a formacdo do homem que serve ao sistema capitalista.
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Assim, é preciso reformular o conceito de mimesis. E preciso, desmascarar o carater altamente
enganador promovido pela Industria Cultural que afasta a possibilidade de uma formagéo
estética voltada para a competéncia estética, sensibilidade e mimesis. Segundo Trevisan
(2000, p.22):

O entrelagamento entre mimesis e racionalidade pode ser demarcado como tema
nuclear da teoria estética de Adorno, o que lhe possibilita propor a
autotranscendéncia da razdo através da abertura de horizontes para o
“conhecimento” do reino estético, em busca de uma relagdo ndo-alienada entre
sujeito e objeto.

Entre varios autores da Teoria Critica, Adorno que desenvolve uma discussao para
resgatar o potencial emancipatério da mimesis, enquanto, redencdo de uma sociedade
administrada e analisa os descaminhos da racionalidade (Nazismo e Facismo) e da formacéo
de uma mimesis repressiva, potencializada pela Indudstria Cultural. Na sociedade administrada,
presenciamos uma caréncia de mimesis liberta dos paradigmas de uma racionalidade
repressiva, que promove a barbarie da dominacdo das consciéncias dos sujeitos. Assim, a
Escola de Frankfurt promove a educacdo para competéncia estética. Conforme, Trevisan
(2000, p. 28): “A contradigdo criada nos produtos da Aufklarung, entre déficit de mimesis e
excesso de razdo, pode ser estendida a situacdo paradoxal vivida pela educacdo na Otica de

Adorno. “

A mimesis € uma categoria complexa que vai aléem da imitacdo, como podemos
perceber. Explicar a relacdo dela com a educacao implica restauracdo da capacidade mimética
dos sujeitos e que perderdo a utopia e a mimesis. A mimesis, enquanto experiéncia primeira de
ligacdo do homem com a natureza, que permite uma ampliacdo da experiéncia, ao contrario
daquilo que é oferecido pela Inddstria Cultural, bens culturais padronizados.

O desenvolvimento da técnica trouxe como consequéncia a formacdo de uma
sociedade despersonalizada pela Industria Cultural, que vai formular uma homogeneidade ao
organizar padrdes de consumo de bens culturais (filmes, musica).

Essa sociedade da qual chamamos despersonalizada ndo favorece a individualidade e
se caracteriza por oferecer o mesmo produto de bens culturais a toda uma coletividade, sem
levar em conta as particularidades, as personalidades e as individualidades.

Portanto, a sociedade despersonalizada organiza toda a parte simbodlica, ou seja, da
consciéncia dos sujeitos que pensam que escolhem os produtos culturais que consomem, mas,
na verdade, séo levados a consumirem através de necessidades artificialmente criadas, através

da organizacdo da sociedade capitalista que faz uso do entretenimento. O entretenimento
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ajuda a Industria Cultural pela forma com que ocupa o tempo de lazer dos consumidores, que
de maneira anestesiada buscam preencher o tempo livre, que se torna tempo organizado pela
Industria Cultural.

Dessa forma, foi afastada qualquer forma de restabelecer a individualidade do sujeito,
que trouxe como consequéncia, a incapacidade da formulagdo ou afastamento da
subjetividade e da individualidade. Conforme Tiburi (1995, p. 15):

De certo modo a filosofia mantém-se conivente com a sociedade moderna que nao
conseguiu realizar o seu ideal racional na pratica. Estabelece-se um paradoxo entre o
aumento do potencial racional técnico e cientifico e a estagnacdo do potencial
humano desta racionalidade, ou seja, 0 mundo determinado pela racionalidade
instrumental, que d4, por exemplo abertura a “cultura de massa”, impede o
desenvolvimento de potencialidades humanas outras ndo afeitas a este tipo de
racionalidade.

A modernidade se fundamenta como o desenvolvimento da perda do sentido
mimético, originando uma sociedade recalcada e ressentida. Essa sociedade ndo tem suas
necessidades bésicas atendidas (trabalho) e, de igual maneira, suas necessidades subjetivas e
emocionais, gerando necessidades recalcadas que se voltam contra a prépria humanidade em
suas formas de violéncia. Dessa forma, o sujeito enquanto resultado desse movimento da
modernidade marcado pelo avango da técnica, divisdo das ciéncias e seus saberes e
dominacdo da natureza, serd um sujeito ressentido, aja visto que os desejos humanos nao
fazem parte do avanco cientifico de igual maneira. A mimesis surge na cultura grega e suas
manifestacdes artisticas na sociedade primitiva agraria grega que em suas manifestacdes
festivas, que faziam uso da lirica, teatro e tragédias, produzem a mudanca da personalidade
pela alegria, liberdade, embriaguez, dancas, saindo do comportamento cotidiano. Portanto, a
mimesis promove a katharsis™, uma relacéo entre o mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos.

Dentro dessa relacdo, a mimesis, na sociedade grega, tem a funcdo de produzir o
sentimento de identidade na diferenca em suas variadas manifestacdes. Conforme Trevisan
(2000, p. 38):

A representacdo do her6i, da divindade ou animal distante funciona como uma
verdadeira encarnagdo, porque a mimesis, nesse caso, se ajusta a um modelo cultural
e religioso em que a sugestéo se torna fundamental para torna-lo 0 mais convincente
possivel.

1> Expresséo grega que tem o significado de purificagdo, evacuacfo. No sentido tragico grego é o momento final
em que a tragédia revela a felicidade ou infelicidade.
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Os herois e as divindades servem para reproduzir a concepcao ciclica da visédo de
tempo e de mundo gregos. Para o grego os eventos do mundo se repetem, a historia é ciclica.
As festas como meio de rompimento dessa repeticdo. As festas promovem uma mudanga,
guebram a ordem estabelecida ao promover o improviso e alterando 0os comportamentos. A
festa possibilita a realizacdo do impossivel no possivel.

A mimesis, nesse contexto, efetiva um transe ao fazer o individuo participar de um
universo coletivo. Ela passa a ser uma mimesis ficticia, ao estabelecer a relacdo do grego
vivendo no mundo real e 0 mundo dos deuses. Isso torna o grego formado numa sociedade da
disputa da guerra e dos argumentos (filosofia), um sujeito feliz através da mimesis das festas e
seus rituais que purificam a sua realidade racional (filosofica) e bélica. De acordo com
Trevisan (2000, p. 39): “A mimesis ficticia deve ser plena, convincente, criando a ilusdo da
realidade sublime e eminente, capaz de produzir efeitos de purificacdo, exemplaridade,
evidéncia e impregnacdo, disposta a causar a entrega do espectador.”

Portanto, a mimesis grega presente nos rituais de suas festas leva os individuos a se
afastarem no cotidiano de seus sofrimentos da existéncia e da brutalidade da realidade. A
mimesis tem um sentido de mudanca daquilo que é experimentado nos transes das festas, ou
seja, ndo esta determinada na palavra imitacdo ou copia, comumente atribuida a mimesis. De
acordo com Trevisan (2000, p. 40):“A fungdo da mimesis esta muito proxima da preocupagao
geral com a saude do espirito e, por isso, 0 homem grego via no comportamento mimético um

carater psicagogico de eficacia curativa, como verdadeira medicina da alma. “

A relacdo da mimesis com a salde foi problematizada por Sdcrates, filésofo grego que
nasceu em Atenas, filho de Sofronisco e de Fenareta que teria vivido entre 470/469 -399 a.C.
Sdcrates é conhecido pelas frases “Conhece-te a ti mesmo” inscrita no templo de Apolo na
Grécia e “Sei que nada sei”, e com os didlogos escritos por Platdo narrando o pensamento dele
coloca em evidéncia 0 homem no pensamento ocidental. A primeira expressdo significa que a
sabedoria é parte de um processo que € marcado por descobertas e que abrem novos
desconhecimentos, questionamentos. O método de aprendizado usado por Socrates € o
didlogo e ele ndo responde perguntas, pelo contrario, ele faz perguntas, provocando,
questionando. Assim, Sdcrates com seu metodo procura ultrapassar a multiplicidade das
opinibes, aparéncias e percepcbes contrarias para buscar a unidade da ideia, a definicdo
universal.

O primeiro passo de seu dialogo é mostrar que aquilo que se pensava como verdade

acerca de alguma coisas ainda tem falhas. Os conceitos de Socrates, foram inscritas pelo seu
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predecessor Platdo, ja que ele ndo escrevia. No dialogo de Platdo, Menon, Sdcrates se
denomina “parteiro das almas”, ou pai das ideias que nasciam do didlogo com seus
interlocutores, sua funcdo era de auxiliar no nascimento das ideias para que elas pudessem
nascer. A analogia com a salde acontece porque 0 médico pergunta e gquestiona o paciente
que busca a cura, e o interlocutor de Socrates busca o conhecimento. O dialogo, entdo, € a
medicina da alma.

Sécrates busca através do didlogo, fazer o movimento, levar o interlocutor a
contemplacdo exterior para a interior, 0 conhecimento é resultado vem de dentro e ndo de
fora. O método socréatico consiste em primeiramente fazer a exortacéo, esse primeiro passo €
chamado de protréptico e consiste em convidar o interlocutor para o dialogo. O segundo
passo € élenkhos, que sdo as indagacOes sobre o tema discutido: coragem e justica, por
exemplo. Essa parte € dividida em duas, e tem 0 nome de eironeia (ironia: refutacdo) uma é
feita as perguntas, ouvi as respostas e comenta, observando 0s preconceitos, opinides, que sdo
refutados. J& na segunda parte, ao perguntar surge algumas possibilidades até que cheguem as
defini¢Oes daquilo que se busca, lembrando aqui que nem sempre se chegava a uma definicdo
final. Essa segunda e ultima parte é chamada de maiéutica, ou seja, parto das ideias. Sécrates
também foi o primeiro que trouxe a ideia da alma como uma relacdo com a educacdo, uma
forma de educagdo para além da formacdo de guerreiros. Sdcrates coloca pela primeira vez o
homem e sua capacidade moral e politica em discussdo tomando como base o saber. A
mimesis para Platéo é cdpia (eikones) das formas presentes no mundo das ideias.

Dessa conceituacdo de mimesis como copia, a arte para Platdo sera também uma copia,
ou seja, a arte é uma terceira reproducao daquilo que esta presente no mundo das ideias. A
consequéncia dessa concepcdo de mimesis, em Platdo, é que a educacdo ndo pode ter uma
relacdo com a estética. A educacao racional sera realizada através do dominio das formas
perfeitas do mundo das ideias. A concep¢do de mimesis de Platdo institui a mimesis como:
copia, reproducdo e simulacro. A mimesis € o principio das semelhancas que ordena as
imagens ontoldgicas. O mundo concreto e real imita 0 mundo das ideias, conforme Trevisan
(2000, p. 44):

A filosofia de Platdo cria assim um jogo de imagens guiado pelo principio das
semelhangas que hierarquiza a reprodugdo da imagem ontolGgica essencial em
aparéncias ou reproducdes sensiveis no multiplo, ou seja, 0 mundo fenomenal imita
0 mundo inteligivel das Formas.
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Dentro desse processo de subjugacdo da mimesis e a consequéncia do
desenvolvimento da racionalidade, a Filosofia perdeu seu lugar de unidade do saber, a
detentora da verdade. Nesse sentido, Adorno vai defender a arte como a area de conhecimento
humano que possibilitard uma verdade possivel. Enquanto que, para Hegel (Apud Tiburi,
1995, p.19), a arte estaria subordinada ao conhecimento cientifico.

Em Adorno, o conhecimento cientifico e a arte tem uma relagdo de tensdo, pois sdo
interdependentes. A proposta educacional deveria levar em conta a arte como possibilidade de
aprendizagem para alem do modelo tecnicista, a arte enquanto possibilitadora de uma abertura
para relacbes humanas, para além da dominacdo, submissdo e reproducdo capitalista. A arte
coloca em discussdo o término do conceito, porque, ela é inacabavel. A arte ndo esta
determinada apenas por regras e paradigmas.

Dessa maneira, a arte, na critica de Adorno, se transforma na sociedade administrada
em alienacdo ao limitar o campo de percepcdo do individuo, promovendo, por isso, uma
Consciéncia Falsa. Essa relacdo do conhecimento e da arte € importante para Adorno, porque
o0 esclarecimento e a liberdade estdo relacionados em sua teoria.

Como manifestacdo humana livre e autdbnoma, a arte deve fugir do mundo
administrado. A arte nos assegura diante da irracionalidade do mundo um alento, um lugar de
possibilidade da verdade. Ela foge da anti-razdo em que a racionalidade se transformou.
Segundo Tiburi (1995, p. 19 - 20):

Sua verdade ¢é diretamente oposta a verdade da “anti-razdo” (Widervernuft) que
envolve o mundo. A arte como instancia que remete para além das relagdes de
dominacdo e submissdo existentes entre 0s homens e entre estes e as coisas, destitui
a concepcdo do saber como poder e € o lugar da presentificacdo possivel da
reconciliacdo entre intelecto e a natureza, entre espirito e a matéria.

A mimesis em Platdo tem o sentido ndo da imitacdo da natura naturata, mas da natura
naturans. Esta pode ser entendida como a natureza reprimida no homem que se revela na arte.

O sentido que a mimesis de Adorno comecga com a mimesis de Platdo, ou seja, esse
significado, ou propriedade da mimesis, enquanto imitagdo. Por outro lado, a mimesis
adorniana é como uma apresentacao dos produtos que sdo produzidos na natura naturans. Ele
vai desenvolver sua explicacdo da mimesis a partir do romantismo alemé&o, a0 mesmo tempo,
a concepcdo de Adorno de mimesis vai também ser influenciada pela filosofia de Aristoteles
em que a mimesis tem um significado de ndo determinado a priori, porque, o resultado de uma

obra de arte ndo esta determinado antes de sua execucao.
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A concepc¢do de mimesis de Aristételes carrega a tensdo de que o resultado da obra de
arte ndo é previsivel pelo produtor. Assim, existe essa tensdo do fazer técnico (techné) e o
fazer poético (poesis) que ja esta presente em Plat&o na obra lon*®. Como podemos perceber,
0 objetivo do estudo da estética busca resolver este problema da racionalidade e da mimesis
dentro da histéria da filosofia. Dessa forma, a arte serd o lugar onde esta tensdo se
presentifica. De acordo com Tiburi (1995, p. 20).

Adorno querera conciliar, no sentido de revelar o papel constitutivo dos elementos —
embora sua dialética seja negativa ele pretende que este quadro seja revertido, pois a
contradicdo existe como sofrimento, e 0 sofrimento ndo deve ser perpetuado — mas
ndo confundir estes dois lados da mesma coisa nem fazer de um mais verdadeiro que
0 outro.

Adorno nédo tentard desenvolver um saber que visa a totalidade como pensa Hegel.
Mesmo ao utilizar a dialética, o frankfurtiano, busca repensar a realidade como constituinte de
um todo antagdnico que se origina da relacdo da arte e do mito com a Aufklarung dentro da
cultura. A obra Teoria Estética (1970) amplia as possibilidades de compreenséo e elaboracéo
da relacdo da filosofia e da arte. Para Adorno (Apud Tiburi, 1995, p. 21), a arte faz a ligacdo
entre as esferas do mito e da racionalidade. A arte contempla uma racionalidade que abrange
aquilo que a ciéncia deixa de lado, o aspecto mimético, aquilo que néo é racional. A relacdo
do conhecimento e da arte acontece através do mimético arcaico, isto €, aquilo que foge do
sentido instrumental e racional tradicional, libertando a arte de uma racionalidade voltada para
fins justificAveis. A arte permite o didlogo entre o racional e ndo-racional, ela é uma forma de
conhecimento que se estrutura para além da tradigcdo racional. Essa tensdo renova a discussao
estética. A mimesis, entdo se constitui como o outro da razéo.

Ela é uma forma de conhecimento ndo cientifico. Por isso, Adorno discuti a propria
filosofia como resultado dessa tensdo entre 0 que mito e o que é racional. Seu pensamento
filoséfico se volta para a auto-reflexdo histérica da tensdo entre o racional (Cientifico) e o
ndo- racional (mimético). Sendo assim, é preciso retomar essa discussao para que razdo e
mimesis coexistam dialeticamente.

O carater da arte é diferencial, ela ndo se relaciona com um saber justificado pela
razdo instrumental. A Escola de Frankfurt procura uma forma de conhecimento livre dos
imperativos de uma razdo fundamentada na violéncia da sociedade alema, vivendo sob o

regime nazista, ou seja, uma razdo que domina, escraviza, calcula e mata através do trabalho

'8 Dialogo de Platdo que problematiza a poesia e a critica da arte como mimesis (copia) do mundo das ideias.
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forcado ou das cameras de gas de Auschwitz'’. A tentativa de uma critica a esses desmandos
da razdo é feita por Adorno através de sua preocupacdo com a arte como mecanismo de
restabelecimento de uma racionalidade que leve em consideracdo 0s anseios humanos de
liberdade. De acordo com Tiburi (1995, p. 21):

A mimesis, enquanto instancia propiciadora de uma outra forma de saber ndo sujeita
aos meios instrumentais do conhecimento filosofico-cientifico, acaba por apresentar
a uma racionalidade contraditéria consigo mesma e com o mundo a propria verdade
desta, isto &, que ndo é totalmente verdade, nem totalmente racional.

A Teoria Critica € adversaria dessa racionalidade que fundamentard um modelo de
sociedade administrada (verwaltete Welt). A Teoria Critica também faz uma andlise dos
descaminhos que foram realizados em nome da filosofia de Marx, ela explica a perda de
sentido do ideal marxista em virtude dos descaminhos dos fatos em si, em que a revolucéo
com vistas a emancipacdo humana atraves do trabalho ndo se efetivou. A responsabilidade
ndo de Marx, mas da tomada de assalto de sua teoria, que serviu inclusive para justificar o
fortalecimento do aparelho burocratico do Estado, sobretudo, o Estado soviético e alemao.
Segundo Tiburi (1995, p. 24):

O socialismo acabou, em outras palavras, apenas usurpando o lugar anteriormente
ocupado pelo capitalismo, institui-se como a nova ordem, mas sem mudar
substancialmente as estruturas politicas de dominacdo e massificagdo. Foi um
regime tdo totalitario quanto o capitalismo ou o nazismo.

A Escola de Frankfurt, que fora influenciada pelo marxismo, ja ndo aceitava a ideia de
um sujeito revolucionario, ou seja, Adorno ndo identificava um sujeito revolucionario
coletivo, capaz de liderar um processo revolucionario e tudo o que vem depois: tomada dos
meios de producdo e fim da propriedade privada. A teoria marxista sem 0 sujeito
revolucionario se tornou, para Adorno, inexistente. Sem a realizacdo dessa praxis
revolucionaria, o individuo como uma massa revolucionaria se perdeu, se tornando um
individuo cada vez mais solitario, fazendo nascer um novo tipo de individualismo na

sociedade capitalista, consoante Adorno (2010, p. 14):

" Rede de campo de concentracdo na Poldnia, utilizado para exterminar judeus, ciganos, na Segunda Guerra
Mundial (1933-1945). Nesse campo de exterminio segundo estimativas morreram 1,3 milh8es de prisioneiros
durante os anos de 1940 a 1945.
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Sem a formacdo cultural, dificilmente o burgués teria se desenvolvido como
empresario, como gerente ou como funcionarios. Assim que a sociedade burguesa se
consolida, as coisas ja se transformam em termos de classes sociais. Quando as
teorias socialistas se preocuparam em despertar nos proletarios a consciéncia de si
mesmos, o proletariado ndo se encontrava, de maneira alguma, mais avangado
subjetivamente que a burguesia. N&o foi por acaso que os socialistas alcangaram sua
posi¢do chave na histdria baseando-se na posi¢do econdmica objetiva, e ndo no
contexto espiritual.

O pessimismo do qual Adorno foi criticado é favorecido pelo contexto em que tal

marxismo foi desenvolvido, ou seja, para o frankfurtiano o conceito de praxis deve ser revisto.

De certa forma, a historia revelou a inexisténcia da tomada de consciéncia desse
pretenso sujeito coletivo revolucionario. Diante da constituicdo de uma sociedade antagbnica
como é a capitalista, Adorno ndo observa uma alternativa revolucionaria ou mudanga do
sistema de producao.

Uma teoria refrataria aos acontecimentos reais da historia apenas pode apontar 0s
erros, contudo cria um abismo entre a teoria e a praxis. A emancipacdo através de uma
revolucdo talvez nunca aconteca, contudo s&o muitos conflitos na sociedade antagdnica
estruturada pelo capitalismo e que a cada dia mais se complexifica. Essa distancia de uma
perspectiva revoluciondria e digamos mais, a identificacdo do sujeito revolucionario
(Operario) se tornou o problema a ser enfrentado.

A préaxis tem revelado o paradoxo da razdo que se pretendeu ser a organizadora e
produtora, mas a sociedade administrada e seu terrorismo de racionalizacdo tem produzido a
barbérie, ou seja, a racionalidade passou em vez de emancipar a subjulgar.

Dessa forma, 0 progresso vem junto com 0s aspectos negativos dessa mesma razao, ja
que o ideal de formacdo de um sujeito autbnomo se perdeu e junto dessa perda originou 0s
regimes totalizantes uniformizantes, tais como o Nazismo (Alemanha) e o Fascismo (ltalia).

A formacdo do sujeito da modernidade, proposta por Kant entre outros, ndo aconteceu.
O sujeito autbnomo que age segundo o uso publico da razdo através do entendimento se
tornou uma utopia. Porém, serviu aos interesses de um modelo de sociedade que dominou a
natureza e instituiu as novas formas dominacao tais como o Estado e a Industria Cultural que
manipula as pessoas a se tornarem sujeitos sem personalidade propria. Uma identidade forte
para que possam contrapor as formas padronizadas que determinam o querer, gosto e 0
pensar, conforme Adorno (1995, p. 129): “Pessoas que se enquadram cegamente em coletivos

convertem a si proprios em algo como um material, dissolvendo-se como seres
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autodeterminados. Isto combina com a disposi¢do de tratar outros como sendo uma massa

amorfa.”

Como podemos perceber até aqui, Adorno tenta desenvolver um pensamento de
reconciliacdo entre a razdo instrumental e a praxis, ou seja, entre a teoria e a historia, pois a
alternativa racional (Kant) fracassou e a alternativa revolucionaria (Marx) *® também
fracassou. Assim, a irreconciliagdo entre a razdo instrumental e a praxis levaram ao progresso
que delimitou o afastamento da mimesis, criando uma mimesis repressiva. (Adorno, 2010, p.
14).

A mimesis tem uma relacdo com o que é reprimido. Por outro lado, com o afastamento
da possibilidade da efetivagdo seu espaco foi subvertido para as variadas formas de
dominagdo. O Nazismo, o Fascismo e a Industria Cultural sdo algumas dessas formas de
dominacdo das consciéncias, pensando na formacgéo da consciéncia sob o regime Nazista. A
Escola de Frankfurt faz uma relacdo da formacdo da consciéncia nazista influenciada por
Freud™ (1856-1939). S&o dois aspectos especificos que o pensamento de Freud contribui com
a Escola de Frankfurt: a critica da Cultura e a teoria da personalidade, no que tange a
formacéo e relacdo do individuo e a cultura. O psicanalista Freud revelou que o processo de
cultura aprisionou, limitou a liberdade do homem.

A razdo é revista por Adorno na obra Dialética Negativa (1967) como na Dialética do
Esclarecimento (1947) ela é uma razdo dissimulada, ou seja, a razdo tem um aspecto negativo
que precisa ser clarificado e revelado. O papel da Filosofia € discutido por Adorno. Ela foi
durante muito tempo o lugar da razdo, ela € a “instancia possibilitadora de seguranca”. A
explicacdo do mundo ainda bebe da fonte metafisica, ao exercer sua forca dominadora que é
criada pelo proprio homem, mas que lhe escapa. Sob a defesa da secularizagcdo do homem,
desde Platdo, existe certo fundamento metafisico para explicar o mundo, o homem racional se
tornou um disfarce de sua pretensa racionalidade explicadora do mundo. A questdo da
filosofia sera abordada mais adiante no nosso terceiro capitulo.

O problema da busca e da defesa da unidade persiste na histéria da Filosofia,
conforme, Tiburi (1995, p. 42)

'8 Fil6sofo nascido em 1818 na Prussia (Alemanha) e faleceu em 1883. Sua principal obra é: O Capital (1867).

9 Sigmund Schlomo Freud foi um médico neurologista austriaco criador da psicanalise desenvolveu estudos
sobre técnicas de hipnose, repressao, sexualidade, desejos e sentimentos relacionando com o inconsciente. Sao
algumas de suas obras: A interpretacdo dos sonhos (12 parte, 22 parte, 1900), Além do prazer (1930).
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Este é o grande problema da Filosofia sistematica denunciado por Adorno e por
Nietzsche antes dele: o esquecimento ou o abandono do que fica fora da unidade da
razdo, como se nada existisse para além deste circulo. Na verdade, uma totalizacéo
tdo absoluta que ndo considera a possibilidade de existéncia de um fora.

O problema da razdo é bem antigo e perpassa o ldealismo, pois a civilizacdo foi
construida sob a auto-conservacdo. Para que essa auto-conservacdo seja efetivada é preciso
desenvolver no pensamento e na praxis da ciéncia os processos de constituicdo dos métodos.
Assim, podemos fazer aqui uma digressdao que na Alemanha Nazista o Judeu significa esse
estd fora da classificacdo aceitavel tdo promulgada pela ciéncia ou razdo (racionalidade)
Nazista. Na Modernidade, o método sera a maneira pela qual o homem tem a possibilidade de
conhecer. A relacdo existente entre 0 sujeito e 0 objeto sera revista, ja que conhecer para a
modernidade é identificar, nomear, apropriar-se e dominar.

Tudo o que se fez no contexto da Alemanha Nazista tem uma relagdo com o uso
indevido da razéo, em vista a promover uma logica de dominacdo. A razdo pode se tornar a
desrazdo, ao utilizar do conhecimento para executar planos desumanizadores.

Assim, Adorno prop6e uma razdo iluminadora que seja capaz de fazer a critica a si
mesma, a razdo defendida pela llustragdo afasta a possibilidade da formacdo e
desenvolvimento de uma intersubjetividade, o outro é afastado, apartado de mim. O outro
quebra com a perfeicdo, a ordem estabelecida e a estagnacdo de uma sociedade sem mudanca
e movimento. O outro coloca a ordem em discussdo, o outro coloca a ordem aceitavel e
instavel em medo, medo de ndo saber, medo de ndo conhecer, medo: de ndo reconhecer o
novo ou o diferente.

O Aufklarung, em sua tentativa de esclarecer o mundo através da razdo, fundamentou
na verdade, um obscurantismo. Ela transformou naquilo que ela pretende criticar, um mito do
mundo liberto das praticas magicas e miticas. O progresso cientifico, filoséfico ndo garantiu a
maioridade do homem como pensou Kant. Pelo contrario, a razdo possibilitou a formacéo de
novos instrumentos direcionados para alguns fins ligados as atrocidades. O progresso sempre
para bem e para causas humanitarias foram perdidos nesse processo, segundo Tiburi (1995, p.
50):

Tudo o que ndo corresponde aos interesses desta racionalidade deve ser eliminado —
0 que se demonstrou como sendo impossivel no seu préprio interior. Por esta via
aparece mais uma vez em Adorno a insatisfacdo com a concepc¢do da razdo moderna
e a confirmacdo de sua tese a respeito da interdependéncia entre razdo e instinto de
sobrevivéncia, entre razdo e violéncia pela necessidade de auto-defesa.
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A desrazdo do Nazismo e do Fascismo vai expressar a formagdo de uma unidade de
razao, isto é, uma vontade universal. Para que esse objetivo seja alcancado é preciso diminuir
a personalidade do sujeito, do individuo para que ele, enfim, se torne despersonalizado. O que
0 Nazismo e o Fascismo fizeram um processo de despersonalizacdo dos individuos para que
se tornassem uma massa amorfa, um cord&o de terror e destruicdo em nome de ideologia de
perseguicdo. O Nazismo foi um tipo de Iluminismo exacerbado de razdo que se tornou
desrazdo, ou irrazdo, ele é em nossa concepcdo um lluminismo Totalitario. Segundo Tiburi,
(1995, p. 57):*0 individuo que permanece e participa de modo acritico da barbarie para qual o
mundo caminha sem fronteiras pode ser considerado na condicdo de objeto, pois perdeu seu

status de sujeito.”

A mimesis desenvolvida na sociedade administrada serd a mimesis repressiva, ou seja,

uma mimesis que ndo ha experiéncia originaria do homem e a natureza.

1.4. A Repressao Mimética.

Na questdo da mimesis Adorno ndo pretende fazer uma critica a Filosofia para
substitui-la pela arte, pois estaria colocando a filosofia como a area de conhecimento que
guarda o lugar do saber, a detentora da raz&o. A arte no pensamento de Adorno tem relagéo
com o abismamento. Ela é o lugar do estranho, do diferente, de acordo com Tiburi (1995, p.
79): “A arte € o conhecimento ndo intencional, o conhecimento sem uma consciéncia de ser
conhecimento, instituiu, por conseguinte, uma critica em relacdo a filosofia que so a filosofia

pode perceber.”

Na Teoria Estética (1970) Adorno apresenta a filosofia e a arte como uma relacéo de
auto esclarecimento, buscando saber o problema da forma e do conteudo, verdade e validade
de ambos, numa tentativa de desmistificar a fronteira entre a identidade do mesmo e o
inominavel. A filosofia tradicional (Kant) se estabelece como a representante da

racionalidade, enquanto que a arte era o lugar do ndo-idéntico, conforme Tiburi (1995, p. 82):

Porém, a arte ndo € um mero acesso ao conhecimento, ela mesma é conhecimento,
ndo é um conhecimento do objeto pois ndo remete para fora de si. A Razdo presente
na arte, assim como o conhecimento nela fundado, ndo é reconhecido pela razao
tradicional. Nesse sentido, a arte é o lugar que comporta o paradoxo de uma utopia
cognoscitiva, pois trata-se do conhecimento sem conceito, o conhecimento
originario.
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A verdade da arte estd em denunciar a mentira, 0 engano do mundo. Para que esse
problema seja resolvido, a Teoria Estética (1970) de Adorno vai fundamentar que o conflito
existente entre a razdo e mimesis sera resolvido por momento de auto-esclarecimento entre a
arte e a filosofia, entre razdo e arte.

O processo de racionalizacdo que se desenvolve na modernidade vai afastar a
possibilidade da razdo como a Unica explicacdo da totalidade da realidade.

Dessa forma, o ndo-idéntico da razdo que é a arte, deve ser reprimida. Segundo o
desenvolvimento da racionalidade e do capitalismo, a sociedade passa a ser formada sem a

possibilidade de mimesis. Segundo Tiburi (1995, p. 85):

A arte ndo é uma imagem da reconciliacdo, mas é impulso desejoso dela. Essa € sua
razdo de ser e aquilo que fundamenta a sua praxis. Na compreensdo da filosofia de
Adorno cabe buscar um reconhecimento da posicdo da arte através da nocao de
mimesis enquanto modificadora do sentido da razdo e da praxis.

Para o bom desenvolvimento de uma sociedade administrada, é necessario silenciar o
potencial da mimesis, fazer com que o novo sujeito criado pelas mudangas realizadas pelo
desenvolvimento do capitalismo ndo tenha acesso a mimesis. Sendo assim, acontece um
amplo processo na origem do capitalismo para afastar e distanciar a possibilidade da mimesis,
surgindo uma mimesis reprimida, propensa ao novo sujeito determinado pelo capital.

Na obra Dialética do Esclarecimento (1947), Adorno faz uma exposi¢cdo do conceito
de mimesis como um elemento do progresso racional da civilizagdo, ela é a assimilacao fisica
do individuo a natureza que ndo foi ainda subjulgada a racionalidade que deseja o poder.
Segundo Tiburi (1995, p. 86):

No inicio da historia da espécie, a base das relacdes entre homens e natureza era
mimética, o comportamento mimético era a adaptacdo organica ao outro que foi
substituida pela manipulagdo orgéanica da mimesis culminando na praxis racional
(trabalho) da fase histérica da humanidade.

A mimesis passa a ser aquilo que € recalcado no comportamento, 0 que € proibido.
Dessa forma, o homem esta livre da obrigacdo de imitar a natureza, em seu processo de
racionalidade e civilizacgdo, ele ganha a sua liberdade ao se afastar de si mesmo. Para isso se
efetivar o préprio homem criara subterfugios (Indudstria Cultural, Educacéo), espacos de fuga

para enfim conseguir viver com a cruel realidade. Conforme Tiburi (1995, p. 86 — 87):



46

A humanidade tenta, para se tornar civilizada, libertar-se de sua identidade primitiva
com a natureza, num primeiro estagio, através da magia, que corresponde a um
momento primeiro de controle da mimesis e, posteriormente pela ciéncia. Nesta
situacdo se da a convergéncia das ambas, que aponta para a dialética entre mito e
esclarecimento.

Da relacdo do homem com a natureza vai restar apenas 0 comportamento mimético
(mimetisches Verhalten). Diante do progresso da humanidade, a mimesis passa a ser
imprépria para a estrutura da nova sociedade. Sob o paradigma do capitalismo, a Unica
possibilidade de mimesis que vai existir € a mimesis fabricada. A sociedade moderna e
contemporanea desenvolve um embrutecimento do ser humano.

Para que isso aconteca, a mimesis antes uma verdade da natureza, expressdo primeira
do homem com a ela, passa a ser dual. Ela passa a ser o lugar de controle do ego e a0 mesmo
tempo descontrole, lugar de justica e injustica e verdade e inverdade.

Por isso, o desenvolvimento do capitalismo vai criar os espacos de fuga a esse tempo
inanimado como €é a Industria Cultural. A Indastria Cultural é o produto dessa caréncia de
mimesis, dessa caréncia da relacdo direta do homem e a natureza, enquanto primeira
expressao, conforme Tiburi (1995, p. 87): “A Unica mimesis viavel € a assimilacdo ao morto,
ao inanimado, ao ndo natural. A Unica relacdo possivel é a mais superficial, a espacial, em
contraposicdo a uma experiéncia temporal, que pressupde o transcender da relacdo hic et

nunc.”

O tempo da sociedade era mais devagar, mas com a mudancga do processo que passa a
ser rapido, o potencial de acimulo de informacdo precisa ser mais rapido e eficiente, de
maneira que a possibilidade de acimulo de experiéncia é tambem desfavorecido diante de um
mundo que tudo passou a ser supérfluo e, consequentemente, substituivel. 1sso impede a
formacdo da critica, tendo como apoio o proprio passado. Pelo processo rapido dos
acontecimentos, ndo existe a possibilidade de apreensdo do passado para realaborar a mimesis,
que passa a esta presente apenas como uma nostalgia, que faz do presente um tempo acritico.
Segundo Tiburi (1995, p. 87-88):

A falta de uma relacdo com o tempo inviabiliza a concepcdo de passado que; em
Adorno, contraponde a uma instancia critica. A memdria do passado € o modo de
acesso ao pré-racional, ao tempo da relacdo mimética com a natureza. Sem a nogao
do passado, a reminiscéncia (Erinnerung) essencial a sobrevivéncia da mimesis
verdadeira como nostalgia — ja que com uma mimesis realizada em relacdo ao
espaco imediato é falta porque permanece ligada apenas a segunda natureza -, ndo é
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possivel, assim como a falta de uma nocdo de futuro impede a formacdo de uma
utopia. O presente absolutizado se torna acritico.

O progresso e o desenvolvimento do sistema capitalista requerem do sujeito seu
aniquilamento, pois sua diminuicdo é favoravel ao esquecimento de si mesmo. Sendo assim,
uma categoria como a mimesis deve ser impossibilitada, ja que retrai o processo de
impessoalidade que a sociedade administrada exige. O individuo sob o paradigma da
modernidade impossibilita o potencial do narrador e da narrativa e exige o distanciamento do
sujeito para consigo mesmo, isto é, do dominio da natureza empreendido pelo homem na
modernidade se desenvolveu o proprio aniquilamento ou diminui¢cdo do homem, enquanto
sujeito dotado de razéo e sensibilidade. A Escola de Frankfurt faz uma critica ao processo de
racionalidade que impossibilitou a sensibilidade da humanidade. A mimesis e sua
possibilidade de restauracdo permitirdo ao homem novamente ser humano, ao aproxima-lo
daquilo que ele também €, isto é, razédo e sensibilidade restabelecendo uma utopia através da
critica a sociedade administrada. E necesséario retomar o dialogo iniciado pela Escola de
Frankfurt diante da crueldade da razdo que ndo permite a formacdo para além do homem
autémato, voltado para a producdo capitalista.

A razéo no esclarecimento defende uma concepc¢éo de unidade universal, ela mesma
ndo sabe onde encontrar tal unidade, mesmo quando desenvolve uma ciéncia humanitaria ou
filantropica. A unidade e a universalidade sdo produzidas, portanto, sdo fabricadas e nunca
existiram de verdade. Na busca por esta unidade acontece uma imposi¢do frente ao resultado
previsto, pois a experiéncia é sempre um agir e um sofrimento real criando um conflito da
pratica que também € real. Foi tendo esse dominio sob a experiéncia da auto-conservacéo que
0 burgués serd o sujeito do esclarecimento. Ele domina a administracdo da natureza e das
pessoas, assim, ele € o empresario livre que tem em seu dominio os escravos. Segundo
Adorno e Horkheimer (1985, p. 73):

A razdo contém enquanto ego transcendental supraindividual a ideia de uma
convivéncia baseada na liberdade, na qual os homens se organizem como um sujeito
universal e superem o conflito entre a razdo pura e a empirica na solidariedade
consciente do todo. A ideia desse convivio representa a verdadeira universalidade, a
Utopia.

A ciéncia possibilitou a ampliacdo da dominacdo e administracdo dos homens pelos

homens, ela deixou de ser o dominio de coisas, para ser 0 dominio de pessoas.
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Esse processo de racionalidade ndo precisa de mimesis ou sujeitos voltados para a
sensibilidade e a subjetividade. Ndo importa ao sistema capitalista uma formacgdo ampla de
sujeitos determinados pela emocao da experiéncia de suas subjetividades, bastando que tais
sujeitos estejam aptos a desenvolverem o trabalho profissional a favor do nosso pretenso
solidario quadro social. Foi essa relacdo da razdo e do esgotamento da mimesis e das utopias
que assegurou o desenvolvimento do sistema capitalista que, para ampliar sua agéo, precisou
efetivar o seu distanciamento.

O capitalismo surge também dessa caréncia de mimesis, desse esgotamento da
mimesis, ou seja, da impossibilidade de ser um sujeito individual. Essa dominacdo também
ndo faltou para os regimes totalitarios que souberam muito bem usar a seu proprio favor o
dominio da racionalidade, segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 75):“Enquanto nos
abstrairmos de quem emprega a razdo, ela terd tanta afinidade com a forca quanto com a
mediacdo; conforme a situacdo do individuo e dos grupos, ela faz com que a paz ou a guerra,

a tolerancia ou repressao, aparegam como o melhor.”

O progresso desvalorizou 0s ensinamentos presentes nos mitos e por outro lado,
determinou as certezas trazidas pela ciéncia. 1sso possibilitou o desenvolvimento para além do
gue os proprios homens avaliaram. A liberdade do mito tornou os homens prisioneiros de
outros homens através do capitalismo. A razdo € o resultado desse amadurecimento
pretensamente positivo dos descaminhos do mito para reorientagdo do caminhar da
humanidade pela ciéncia, conforme Adorno e Horkheimer (1985, p. 77):“A liberacdo, porém,
foi mais longe do que esperavam seus autores humanos. A economia de mercado que se viu
desencadeada era a0 mesmo tempo a forma atual da razdo e a potencia na qual a razéo se
destrocou. “

Dessa forma a reconciliagdo do homem com a natureza e com 0s outros homens nédo
aconteceu. Tudo o que foi prometido seja pela razdo ou as revolugdes serviram justamente
para promover aquilo que tais propostas emancipadoras criticavam: o aniquilamento do
homem e o aniquilamento das individualidades. A razdo que prometeu libertar os homens dos
mitos levou para uma ratio sombria de exploracdo e desumanidades presentes na historia
como a historia da crueldade.

A subjetividade e a satisfacdo das necessidades sdo colocadas de lado na modernidade,
n&o existe espaco para 0 gozo, ele deve ser secreto e fetichizado. A raz&o desenvolveu entdo,
um gozo desarticulado do social, porque ele passa a ser resultado de uma dominacéo racional

e ndo natural. Como a subjetividade é prisioneira da razdo dominadora, 0 gozo passa a ser
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administrado e reprimido na sociedade administrada. O amor e 0 gozo ganham entdo aspecto
de uma contabilidade, pois o tempo deve ser administrado. A fabrica precisa de sujeitos sem

individualidade e animalidade dos instintos, conforme Adorno e Horkheimer, (1985, p. 88):

Os dominadores apresentam 0 gozo como algo racional, como tributo a natureza nao
inteiramente domada; a0 mesmo tempo procuram torna-lo indcuo para seu uso e
conserva-lo na cultura superior; e finalmente, na impossibilidade de elimina-lo
totalmente, tentam dosa-lo para os dominados. O gozo torna-se objeto da
manipulacdo até desaparecer inteiramente nos divertimentos organizados.

O desenvolvimento do cristianismo e a criacdo da concepgdo de protecdo aos mais
necessitados e fracos fisicamente possibilitaram o dominio do empresario sobre o operario no
capitalismo nascente. O trabalho qualificado significou o dominio, desenvolvendo a
racionalidade calculadora e organizadora das vidas das pessoas. O trabalho qualificado criou
uma dissocia¢do, uma cisdo entre o sujeito e aquilo que ele produz. Dessa maneira, toda
relacdo propriamente humana, passa a ser alvo de uma domesticacdo: o gozo, a felicidade, o
prazer, a diversdo e a sexualidade. A sociedade capitalista ndo combina muito bem a
associacdo de uma vida plena com sua producgédo que visa tdo somente o lucro. O homem da
sociedade capitalista diminuido em si mesmo vai desenvolver mecanismo de sobrepor sua
vontade reprimida de ser algo para além do sujeito que produz na sociedade capitalista,
segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 93):

O homem dominado recusa & mulher a honra de individualiza-la. A mulher tomada
individualmente é, do ponto de vista social, um exemplar da espécie, um
representante de seu sexo e € por isso que ela, na medida em que esta inteiramente
capturada pela légica masculina, representa a natureza, o substrato de uma

subsuncdo sem fim na ideia, de uma submissdo sem fim na histdria.

A nova ratio do capitalismo exclui homens e mulheres de sua natureza,
transformando-os em coisas a servigo da producéo e reproducdo dos antagonismos presentes
nessa sociedade. Portanto, o sistema capitalista forma uma sociedade sem sujeitos ao torna-los
coisas. A sociedade capitalista institui a negacdo da possibilidade mimética, o sujeito é
impossibilitado de exercer sua subjetividade, ele estd desagregado de si mesmo, separado de
sua consciéncia e linguagem. O nosso préximo topico busca fazer algumas reflexdes sobre a

mimesis no pensamento de Benjamin®

20 Walter Benjamin (1892-1940) critico literario, tradutor, filésofo, membro da Escola de Frankfurt. Suas
principais obras sdo: A obra de arte na Era de sua reprodutibilidade Técnica (1936); Teses sobre o conceito de
Historia (1940).
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1.5. Walter Benjamin: O Declinio da Narrativa e da Mimesis.

No texto O narrador: reflexdes sobre a obra de Nikolai Lestov (1936)* Benjamin
revela o declinio da capacidade de narrar, ou seja, ha um declinio de apropriagdo da
experiéncia, a histdria ndo é mais contada como antes. A experiéncia é aniquilada do sujeito
moderno, pois ele perdeu a capacidade e a possibilidade de ouvir e se comunicar.

O mundo passou a viver uma crise constante de moral desde a Primeira Guerra
Mundial, ou seja, ficamos mais pobres na comunicacdo e na interacdo com 0s outros. Esse
processo marcou o surgimento de maneiras cada vez mais impessoais de agir, mesmo tendo

desenvolvido uma infinidade de acessos a informacdo, de acordo com Benjamin (2012, p. 27):

E a experiéncia, que temos oportunidade de adquirir quase diariamente, que nos
determina a distancia e o angulo de visdo. Ela diz-nos que a arte de narrar esta em
extingdo. E cada vez mais raro encontrar pessoas que saibam narrar qualquer coisa
com correccgao.

Com a Segunda Guerra Mundial, o homem perdeu a capacidade de trocar
experiéncias. Para Benjamin (2012, p. 28) a experiéncia estd em crise. As mudancas com a
guerra foram muito bruscas, levando a uma alteracdo rapida e imediata da imagem do mundo
exterior e das concepcdes de moral. Esse processo ndo parou, mas aumentou com o final da
guerra. Com o término da guerra, as pessoas voltaram mais pobres de experiéncia
comunicacional. A literatura produzida apds o seu fim ou contemplava as reais experiéncias
brutais e cruéis vivenciadas por quem passou pelo horror da guerra.

A oralidade foi muito importante para o desenvolvimento da civilizagdo humana e
ainda € nas sociedades indigenas da America Latina. Esse caminho da civilizacdo teve a
participacdo dos narradores andnimos. Sdo estes que revelam o acumulo de experiéncias
vividas e ao mesmo tempo esquecidas da histéria que ndo se conta. A narrativa é marcada de
acordo com uma dimensdo utilitarista, que pode trazer uma instrugdo pratica como um ditado

ou uma norma de vida. A comunicacgéo da experiéncia depende da capacidade de ouvir e pedir

2! Esse texto tem como provocacao os romances de Nikolai Lestov (1831-1895), escritor russo que desenvolveu
as suas narrativas depois da primeira Guerra Mundial (1914-1918). Tais narrativas foram copiladas por
Musarion-Verlang e pela Verlang geor Muller.
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conselhos. Para tanto faz-se necessario contar, narrar a historia de si mesma. O processo
ocorrido depois da Segunda Guerra Mundial parece facil, ou melhor, dizendo coloquial, mas
implica algo muito sério: que é a capacidade do humano ser novamente humano. Dessa forma
contar e narrar e pedir conselhos é um resgate do ser humano para com outro, conforme
Benjamin (2012, p. 30): “O conselho, que é tecido na substancia da vida vivida, é sabedoria.
A arte de narrar tende a acabar porque o lado épico da verdade — a sabedoria- esta a morrer”.

Esse processo do Pds-Guerra é marcado pelo desenvolvimento ainda maior do
capitalismo. Foi essencial para o crescimento de tal sistema econémico o afastamento gradual
e completo do discurso vivo. A capacidade de narrar deveria diminuir para o favorecimento
do capital. Narrar significar reconhecer-se na sociedade administrada, enquanto ser humano
com uma histéria particular, um jeito de falar ou narrar também particular.

A decadéncia da narrativa comeca na época moderna com o0 surgimento do romance.
O romance é diferente das narrativas, ele prescinde do livro. A narrativa é alimentada pela
oralidade. O narrador utiliza a experiéncia, ja o escritor em seu ato de escrever se isola. O

romance néo requer a salva guarda da realidade, conforme Benjamin (2012, p. 31):

Muito pelo contrério, o romance de formagdo ndo difere, de modo nenhum, da
estrutura basica do romance. Ao integrar o processo de vida social na evolucéo de
uma pessoa, ele justifica, da maneira mais inconsistente que se pode imaginar, as
leis que determinam esse processo. A legitimacdo dessas leis nem sempre vai ao
encontro da realidade. No romance de formacdo até o inacessivel se torna
acontecimento real.

A narrativa deu lugar para o excesso de informacdo. Esse novo meio de comunicagdo
desenvolveu o rarear da informacdo, ou seja, na narrativa existe um espago de interpretacédo
que ndo é imposta ao leitor. A narrativa tem uma ampliacdo maior do que a informacéo.
Inclusive a narrativa transcende ao tempo, pois ela conserva toda a forca e pode ser explorada.
A narrativa fala de uma distancia, € uma visdo vinda de longe, e ao contrario da informacao,
nédo precisa de comprovacédo imediata.

Poderiamos dizer que a narrativa € um degustar vagaroso e demorado das historias,
isso ndo implica dizer, que a narrativa por ndo ter a possibilidade de comprovacédo imediata
como a informacao seja portadora de uma verdade, ou que ndo coaduna com fatos veridicos,
de acordo com Benjamin (2012, p. 32): “Se a arte de narrar tem vindo a rarear, a divulgacdo
da informacéo tem contribuido decisivamente para isso. Cada manhd somos informados sobre

0 que acontece em todo 0 mundo”.
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Quase tudo passou a favorecer a informagdo e sua plausibilidade, o que vem a
diminuir uma histdria que ndo precisa de explicagdo, como é a narrativa. E essa capacidade de
contar uma histdria que nédo precisa de explicacdo que marca o processo de perda de toda uma
subjetividade do homem que vivenciou a guerra ou os sistemas totalitarios, como foi o
nazismo e fascismo. Para esse novo homem do pés-guerra, o extraordinario e o maravilhoso
se perderam na crueldade da guerra. Podemos entdo dizer que a guerra fundamenta um tipo de
despersonalizacdo do sujeito. A informacdo vélida e sua imediaticidade precisam ser
esclarecidas, explicadas. A narrativa € diferente. Ela ndo se gasta, tem a propriedade de
conservar-se e ainda ser explorada.

As narrativas permitem a conservagdo e o aprimoramento de quem conta e de quem
ouve. E sempre uma volta ao passado, um reviver dos fatos e sua perda traz como
consequéncia o desaparecimento das comunidades de ouvintes. Com o desenvolvimento do
sistema capitalista, a velha forma de se comunicar no trabalho feito pelo camponés, do
maritimo, e do homem urbano se perdeu. Ha incapacidade de beber na fonte da narrativa suas
idas e vindas, a narrativa que revela como um mergulho nas coisas na vida do narrador.

A histdria também revelou uma mudanca da maneira como 0 homem passou a contar o
tempo. Tudo deve ser abreviado. Dessa maneira que a narrativa perdeu seu valor e sua
consagragdo no novo mundo cada vez mais urbano, que ndo permite a formacdo de um

complexo e diverso conjunto de narrativas, consoante Benjamin (2012, p. 36):

Verifica-se que esta alteragdo é idéntica a sofrida pela comunicabilidade da
experiéncia, que foi sendo cada vez menor a medida que a arte de narrar se foi
aproximando do fim. Desde ha alguns séculos que se constata que a ideia da morte
esta a perder omnipresenca e forga evocadora na consciéncia coletiva.

Essa maneira diferenciada de contar o tempo que fez com que tudo fosse abreviado,
também impossibilitou a experiéncia da morte. Nas casas antes da modernidade dificilmente
se encontraria um lugar em que nao houvesse acontecido a morte de um familiar. A burguesia
afastou, distanciou ou depurou a morte em lugares afastados. No momento da morte é que o
individuo revela sua experiéncia de vida e revela o material de onde se formam as historias,
no sujeito agonizante, acontece um desfile de imagens, situacdes e o inesquecivel. No sujeito
agonizante tem a autoridade de sua histdria de vida.

Diante do acumulo, e do imediato, a atual sociedade acabou com a possibilidade de

contar historia. A sociedade contemporanea é também marcada pelo fim da historia, pois ndo
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existe a alternativa para as formas épicas. O cronista tende também a cada vez mais rarear. A
diferenga entre o historiador e o narrador é que o historiador explica 0s acontecimentos,
enquanto o narrador revela de maneira alternativa um devir no mundo embora a fala do
narrador tenha o objetivo de favorecer algo que nos é familiar. Nessa sociedade tecnoldgica
atual, ndo ha muito espaco para a Memoria. Isso acontece porque na sociedade atual as formas
épicas de vida; a mimesis, a utopias ndo servem ao propoésito do sistema reprodutivo
capitalista que requer dos sujeitos sua desumanidade, acabando com maneiras de
fortalecimento de sua subjetividade tais como a mimesis, a narrativas acumuladas e a

capacidade de narrar, conforme Benjamin (2012, p. 40)

Raramente alguém deu conta de que a relagdo ingénua entre 0 ouvinte e o narrador é
dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado. Para o ouvinte
despreocupado €é de grande importancia assegurar-se de que é capaz de o reproduzir.
A memoria é a mais épica de todas as faculdades. Somente gragcas a uma fasta
memoria a épica pode, por um lado, apropriar-se do devir das coisas €, por outro
lado, aceitar o seu desaparecimento, fazer as pazes com o poder da morte.

O narrador forma uma rede de todas as historias, o que ele narra, conta € a histéria de
geracdo a geracdo, da qual ele é a personificacdo. Existe um confronto de natureza entre a
narrativa e o romance, pois o primeiro vai salientar o sentido da vida, enquanto que o
segundo, a moral da histéria. O romance ndo guarda nenhuma transcendéncia para além da
palavra fim, ndo existe possibilidade de interpretacdo para além dessa palavra. O leitor do
romance esta s, contido em si mesmo e no romance, engquanto o narrador estd acompanhado
de uma ou varias pessoas. O leitor do romance tem a esperanga de que toda a sua leitura
revele ao final uma surpresa que contradiga a sua inteligéncia, ou seja, que a morte do
personagem nao aconteca que tal personagem nao va embora. O narrador traz, de certa forma,
uma unidade, uma semelhanca entre a historia e o cotidiano da vida, pois as narrativas reais
partem de um sujeito. O processo de aniquilamento da narrativa trouxe consequéncias para a
impossibilidade da mimesis.

A faculdade mimetica é uma faculdade superior humana e que tem ao mesmo tempo
uma historia e um sentido ontogenético. Ela comeca nos jogos infantis na escola que séo parte
de comportamentos miméticos, pois a brincadeira da crianca vai além de imitar o professor ou
0 comerciante. Ela também imita o moinho de vento.

Em sua Teoria das Semelhancas (1980), busca fazer um estudo do carater altamente

mutavel da sociedade, que impde ao homem um dominio de semelhancas que ele nao é capaz
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de dominar, ou seja, ndo existe uma experiéncia das semelhancgas, segundo Benjamin (2012,
p. 52):

Neste caso devemos pensar que nem as forgas miméticas nem os objetos miméticos,
permaneceram inalterdveis com o andar dos tempos; que ao longo dos séculos, a
forca mimética e com ela, mais tarde, a inteligéncia mimética desapareceram de
determinados campos, para provavelmente surgirem noutros. Talvez ndo seja
demasiado ousada a suspeita de que houve, em geral, uma orientacdo uniforme na
evolugdo histérica da faculdade mimética.

Dessa maneira, podemos falar em extincdo da capacidade mimetica ou a sua
transformacdo. O processo que trouxe a modernidade acabou com a intimidade do homem e
sua historia ao exigir desse mesmo homem um conhecimento de uma infinidade de certezas
que ele ja ndo tem capacidade de dominio. Seria entdo essa a causa da extin¢do da capacidade
mimética? A guerra foi o estado de excecdo que levou a esse declinio da comunicacao
observado por Benjamim.

Portanto, os mecanismos subjetivos de controle do sistema capitalista também fazem
parte desse processo de racionalidade. E preciso ter controle sobre o espirito (subjetividade,
consciéncia) dos sujeitos relacionantes dessa sociedade. Até que ponto a Teoria da Acdo
Comunicativa de Habermas? seria um aprofundamento desse estudo de Benjamim e Adorno?
Iremos prosseguir com a critica da concepcdo de mimesis de Adorno feito por Habermas.
Nessa critica é observado que a concepgdo de mimesis de Adorno, apesar de propor uma
critica @ modernidade, ainda é uma heranca dela por ser delimitada pela relacdo sujeito e
objeto. Habermas propde uma nova concepcdo de mimesis, levando em consideracdo a
relacdo sujeito e sujeito. Nossa critica aqui estd delimitada pelas discussfes de Trevisan
(2000), o que requer um aprofundamento posterior de estudo dessa critica.

1.6. A Critica de Habermas a concepcdo de Mimesis de Adorno

Habermas vai ser um critico da concepcdo de mimesis de Adorno, ele vai desenvolver

seu pensamento, tendo como pressuposto a proposta de uma hermenéutica®.

?2 Habermas, filosofo alemdo nascido em 1929 na cidade de Diisseldorf e que desenvolveu a teoria da Acéo
Comunicativa que preconiza o entendimento mutuo através da linguagem e do uso do melhor argumento para o
entendimento na orientacdo das acdes.

2 E 0 estudo da interpretacéo de textos escritos, verbais e ndo-verbais. A filosofia hermenéutica foi desenvolvida
pelo filosofo alemao, Hans-Georg Gadamer (1900-2002) que escreveu: verdade e método (1960).
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Para Habermas, Adorno observa que o estudo da estética se tornou uma construcao
racional de especialistas. Essa construcdo implicou uma desarticulagdo na busca por formar
uma racionalidade totalizante que contempla toda a realidade e sua complexidade. Dessa
forma, a analise da mimesis de Habermas vai ser o resultado da leitura hermenéutica e da
virada linguistica®*. A concepcdo habermasiana termina por fazer a relacdo entre mimesis e

educacdo, segundo Trevisan (2000, p. 172):

A hermenéutica discute o corte promovido na educa¢do com a cultura, na
perspectiva de uma volta &s tradigBes cléssicas, para encontrar um novo marco
tedrico, um recomeco que, sem deixar de lado o rigor do pensamento, seja entretanto
ndo-idéntico ao conhecimento rigido e metddico ao qual se contrapGe.

Assim, Habermas Apud Trevisan (2000) revela que a concepc¢do de Adorno de mimesis
ainda esté presa a concep¢do moderna, que delimita a experiéncia e impede a abertura para 0
Outro. Portanto, as andlises que foram feitas sobre a arte até agora tornaram-se uma colecéo
de procedimentos que conectaram a arte e 0 mundo. Esse pensamento fez da educacdo uma
area de dominio de procedimentos mecanicos e reprodutivos que impedem a articulagdo com
a mimesis, que para Adorno, é a experiéncia origindria do homem e a natureza. Para
Habermas a mimesis tem é uma interacdo entre sujeito e sujeito.

Dessa maneira, a concepcdo feita por Adorno ainda é delimitada pelo paradigma
moderno sujeito e objeto. Habermas propde uma mudanca sujeito e sujeito para resgatar a
educacdo e sua relacdo com a mimesis. A mimesis defendida por Adorno esta presa a
concepcao da tradi¢cdo marxista ao atribuir a relacdo sujeito e objeto (natureza).

Portanto, Habermas, sera o autor que na verdade tenta reconciliar dois pensamentos da
Escola de Frankfurt, Adorno e Benjamin, tentando solucionar as aporias entre mimesis
(Adorno) e teoria dos semelhantes (Benjamim).

Apesar das criticas, a concepg¢do de mimesis de Adorno é uma tentativa de reabilitar a
Bildung (formacdao cultural) e resgatar a experiéncia originaria com a mimesis perdida pela
reproducdo da Industria Cultural. Por outro lado, Benjamim tenta resgatar a narrativa e a
mimesis. Adorno faz a denuncia da mimesis decaida da reproducdo em massa que favorece a
semiformacdo, enquanto Benjamim, dendncia o declinio da narrativa e a diminuicdo da

comunidade de ouvintes.

2" Foi um movimento no século XX tendo como caracteristica o didlogo entre filosofia e linguagem. S&o alguns
nomes importantes: Johann Georg Hamann (1730-1788) e Wilheim Von Humboldt (1767-1835), Ludwing
Wittigenstein (1889-1951).
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No entanto, essa concep¢do Habermas esclarece que ndo se trata da imitagcdo
reprodutiva de imagens de obras de arte, mas de uma antecipagdo de imagens produtora de
CONSenNso.

Dessa maneira, para uma reformulacdo do conceito de mimesis € necessario
estabelecer um dialogo entre A¢do Comunicativa (Habermas) e a Teoria Estética (Adorno). O
pensamento de Habermas se desenvolve para resolver esse paradigma entre uma mimesis
decaida, enquanto experiéncia original, e a mimesis da reproducdo em massa da Industria
Cultural.

Entre outras coisas a A¢do Comunicativa® de Habermas (sujeito/sujeito) é um projeto
de reabilitacdo critica da mimesis adorniana (sujeito/objeto), resgate da imagem utdpica
contida na mimesis. Portanto, a mimesis Adorniana, embora, tenha alguns avancos, ainda se
remete a modernidade por enxergar apenas a relacdo sujeito e objeto (natureza) que Habermas
quer ultrapassar. Habermas fundamenta um dialogo para a possibilidade entre mimesis e
educacéo, que Adorno ndo a deixou muito claro, por conta de sua contradi¢do com o sistema
reprodutivo capitalista da Inddstria Cultural. Adorno tem uma visédo critica e um pessimismo
do sistema capitalista que ndo lhe permitiu observar o potencial da relagdo mimesis e
educacdo. Ele esta preso a relacdo mimesis/Indastria Cultural (capitalismo), enquanto que
Habermas avanca problematizando outra relacdo, observando o potencial da
mimesis/educacdo. No entanto, Adorno tem avancos importantes nessa questdo. Ele
problematizou a semicultura socializada promovida pela Inddstria Cultural que organiza uma
mimesis decaida para promocdo da semiformacdo. Habermas, entdo é o autor que desenvolve
a possibilidade de uma ampliagdo do contexto da mimesis adorniana (sujeito/objeto) para
favorecer outra configuracdo mimética de sujeito e sujeito que reivindicam diferentes
discursos. Atraveés da linguagem, resgata a sensibilidade, os sentidos e a razéo, e estabelece a
relacdo interpessoal.

Dessa forma, Habermas sobrepde a razdo instrumental da modernidade a mimesis
recuperada na forca dos argumentos da linguagem, reorganizando a mimesis dos objetos para
a mimesis da pratica cotidiana de sujeitos dotados de linguagem, através do consenso
discursivo.

Com o surgimento de afericdo da educacdo, ela passou a ser mais uma area de
concorréncia e infinitos procedimentos de aprendizagem da sociedade administrada pelos

interesses da reproducdo capitalista. Dessa forma, a educacdo vive um paradigma. Educar

% Teoria de Habermas que consiste no uso da linguagem sem coacéo na busca do entendimento através do
melhor argumento.
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para o trabalho apenas? No entanto, a educacdo pensada para além do mercado de trabalho
busca formar para a competéncia estética e acdo comunicativa. Na educacdo, Habermas
propde a reorientacdo da mimesis de Adorno, levando-a ao contexto dos processos educativos
de aprendizagem dentro da razdo comunicativa e ndo apenas estética. Habermas trabalha a
reabilitacdo da mimesis para além daquilo que Adorno formulou como mimesis expressiva
(sujeito/natureza), mas a mimesis da racionalidade estética-expressiva. Habermas revela os
limites impostos pela formulacdo adorniana de mimesis que ainda esta presa a uma concepg¢édo
moderna sujeito/objeto.

A mimesis sob o ponto de vista da intersubjetividade pode desenvolver um novo
paradigma sem dominagdo e apreensdo do objeto (natureza), mas uma convivéncia, uma
relagdo entre sujeito que argumentam. Dessa forma, a mimesis reformada de Habermas vai ao
encontro dos sujeitos, enquanto a mimesis expressiva de Adorno ainda pensava no conceito de
maneira interna (sujeito/objeto). Enquanto Habermas desenvolve sua critica a mimesis
adorniana, buscando uma formulagéo externa pela maneira com que defende que a educacéo €
um movimento que faz frente a reproducdo, pois ha outros processos cognitivos para além do
sujeito e objeto (sujeito/natureza). Portanto, a mimesis habermasiana restaura a concepcao do
ndo-idéntico na educacao, ao possibilitar um processo ampliado de formacédo que € ao mesmo
tempo ludico e criativo (Adorno), mais também um processo que permite a comunicagao.
Habermas une a estética adorniana da formacdo para competéncia estética ao Agir
Comunicativo.

O déficit de mimesis é resolvido nessa articulagdo entre a mimesis expressiva
adorniana (sujeito/objeto) e a agcdo comunicativa (sujeito/sujeito). Devemos aqui esclarecer
que nesse contexto habermasiano, o0 consenso acontecera atraveés do melhor argumento, o que
é interessante para a racionalidade, pois amplia o campo de saber, sem verdades previamente
definidas, como fez a ciéncia moderna por tanto tempo. Com essa ampliacdo a educacao tem
a possibilidade de trazer de volta o entusiasmo de alunos/as. De certa forma, Habermas
defende uma abertura da racionalidade. E necessaria a ampliacdo dos espacos de dialogo que
ndo sdo favorecidos pela educacao na atualidade tendo em vista a competicdo, a concorréncia,
0 mercado de trabalho, e os sistemas avaliativos. A mimesis habermasiana € um processo de
reconhecimento do si mesmo na interagdo com os outros. E o lugar da primeira pessoa, 0 EU
e a0 mesmo tempo contrapondo a mimesis como copia, assim como lugar para inventar, criar
estimulando assim os aspectos estéticos, cognitivos, e éticos (arte, conhecimento e o uso da

palavra), segundo Trevisan (2000,p. 274):
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No momento em que esse tipo de racionalidade compulsivo-repetitiva entra em
crise, sofre um processo de caréncia de perspectivas e perde suas bases de apoio, hdo
serdo os processos de aprendizagem por mimesis (a volta do reprimido) que surgem
como forca de reelaboracéo e de resposta a esta nova situagao?

Adorno e Horkheimer na obra Dialética do esclarecimento (1947) traz em uma
inovacdo importante para o estudo do esclarecimento, levando-se em consideracao sua relacéo
com o mito, algo nunca antes realizada. Para isso, eles tomam como exemplo as obras de
Homero. Eles observam que com a substituicdo do mito como algo falso e enganador para o
esclarecimento, ha uma relacéo entre os dois. A dominacdo do homem frente a natureza e aos
outros homens, possibilitou a constituicdo do sistema capitalista.

O personagem mitico Ulisses € um modelo de homem burgués, tendo ele as
caracteristicas de um burgués: proatividade, capacidade de se arrisca, tomar decisdes,
enfrentar as dificuldades com coragem, organizar sua equipe de funcionarios e utiliza a
astlcia para vencer as dificuldades da viagem, sendo assim, o herdi mitico é uma metafora do
burgués capitalista. Desse processo de esclarecimento possibilitou a organizagcdo de novas
maneiras de dominacao, tais como, a fundamentacédo da relacdo sacrificio e o0 Nazismo.

Desse processo de racionalizacdo que leva para a barbarie uma categoria que devera
ser esquecida para formacdo do homem dentro da sociedade capitalista sera a Mimesis.

Adorno faz uma anélise da transformacdo dessa categoria frente a esse processo de
racionalidade. A mimesis, inicialmente tem seu sentido remetido a concepgdo tradicional de
Platdo, que primeiro a formulou como cépia do mundo das ideias.

Portanto, a analise de Platdo da mimesis se relaciona com a sua concepcao de arte, que
também é pensada por ele como algo menor, em virtude da fundamentacdo do mundo das
ideias. Por outro lado, para Aristdteles, a mimesis tem uma tensdo entre o fazer técnico
(techné) e o fazer poético (poesis). No nosso proximo capitulo iremos problematizar a questdo
da estética em Adorno e suas contradi¢fes em relacdo a Kant.

De inicio, vamos expor a concepcao de estética de Adorno contida na sua obra Teoria
Estética publicada em 19609.
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2 A TEORIA ESTETICA DE ADORNO

Adorno comeca a Obra Teoria da Estética (2013) revelando o carater implicito em que
a arte passou a existir. Dessa forma, acontece um alargamento das possibilidades que se
transformou num estreitamento das opinides acerca da arte. Por outro lado, a promessa de
felicidade dos movimentos de 1910% no foram cumpridas.

Portanto, a liberdade artistica trouxe exatamente seu contrério a ndo - liberdade,
conforme Adorno (2013, p. 11): “Com efeito, a liberdade absoluta na arte, que € sempre a
liberdade num dominio particular, entra em contradi¢cdo como estado perene de nédo-liberdade

no todo.”

A arte passou a ter um lugar incerto e com o processo de autonomia junto ao
progresso. Ela foi cada vez mais abalada pela sociedade menos humana. A reagdo a esse
declinio da arte e sua perda de funcdo na sociedade foram as tentativas de trazer para a arte
uma funcdo social. Esse é o primeiro diagndstico que Adorno faz para nés em sua Obra:
Teoria Estética publicada em 1970 um ano depois de sua morte. Esse processo de
emancipacdo da arte livre de suas antigas amarras trouxe como efeito a perda de seus
pressupostos, conforme Adorno (2013, p. 12):“As obras de arte destacam-se do mundo
empirico e suscitam um outro com uma esséncia propria, oposto ao primeiro como se ele

fosse igualmente uma realidade”

A maneira tragica, os chavdes do esplendor conciliante que estendiam-se da arte a
realidade sdo agora repulsivos, pois revelam o conceito da arte como equipamento burgués. O
principio de autonomia € assim colocado em discussao, na berlinda. A autonomia, esséncia e
funcdo da arte junto com sua promessa de felicidade, se perdeu numa liberdade tdo ampla que
se tornou indescritivel & prépria arte. A arte passou a ser um Outro, segundo Adorno (2013, p.
12): “De uma tal promessa € j& suspeito o préprio principio de autonomia: ao pretender por
uma totalidade exterior, uma esfera, fechada em si mesma, esta imagem é transferida para o

mundo em que a arte se encontra e que a produz. “

% Adorno se refere a movimentos artisticos da década de 1910. Entre esses movimentos o Expressionismo
(1905-1914). Destacamos aqui Edward Munch (1863-1944) pintor nascido na Noruega e sua obra: O grito.
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A arte tem seu conceito numa constelacdo de momentos que sdo formados
historicamente. Essa analise acaba com a concepgdo de que as primeiras obras de arte s&o as
mais elevadas, bem como dar fim a classificacdo como impuras e confusas essas primeiras
obras de arte ligadas a magica, as documentacfes historicas e aos fins pragmaticos. De
maneira que é impossivel determinar a data da primeira obra de arte.

A definicdo do que é arte é dada sempre pelo que ela foi outrora, mas sempre aberta as
novas possibilidades, ou seja, uma tensdo entre passado e futuro. Dessa forma, podemos
observar na historia algo que foi considerado arte e que perdeu seu valor artistico, deixando
de ser propriamente arte, ja que arte ndo € apenas empiria, segundo Adorno (2013, p. 14):“A
guestdo posta antes, de saber se um fenbmeno como o filme é ainda arte ou ndo, nao leva a
nenhum lado. O ter-estado-em-devir da arte remete o seu conceito para aquilo que ela

contém.”

Uma interpretacdo da arte s6 é possivel através do movimento. Esse movimento vai
em direcdo aquilo que ela ndo €, seu contetdo é extraido de seu Outro, o ndo-idéntico. Por
outro lado, a arte e sua legalidade é um produto tardio do uso da técnica.

Por isso, a obra de arte s se tornou obra de arte negando sua origem. Qual é a origem
da obra de arte? A magia, 0 servico dos senhores e o divertimento. Hegel (1770-1831) entdo
vai defender a concepcao da “morte da arte”, conforme seu ter-estado-em-devir. Hegel pensou
a arte como transitoria e o Espirito Absoluto fariam sua harmonizagdo, mas ele induz a uma
consequéncia que ele mesmo ndo previu, pois o conteudo da arte constitui o seu absoluto, ndo
absorvido na dimensdo da sua vida e da sua morte. Portanto, o contetdo da arte poderia ser
encontrado na sua efemeridade.

A revolta da arte posta na condi¢do de objetividade do mundo histérico transformou-se
na revolta contra a arte. Hegel na concepc¢do de Adorno, ja apontava de maneira pessimista a

morte da arte e seu declinio, segundo Adorno (2013, p. 15):

O contelido da arte passada, mesmo que a arte possa agora estar suprimida,
suprimir-se, desaparecer ou prosseguir no desespero, ndo deve necessariamente
caminhar para o seu declinio. Poderia sobreviver a arte numa sociedade que teria
sido libertada da barbarie da sua cultura. Nos nossos dias, ndo estdo mortas apenas
as formas, mas inumeraveis temas: a literatura sobre o adultério, que enche o
periodo vitoriano do século XIX e o principio do século XX, ja ndo é
imediatamente reutilizdvel apds a dissolugdo da cédula familiar da burguesia no
seu apogeu e o afrouxamento da monogamia. Apenas continua a viver mediocre e
perversamente na literatura vulgar das revistas ilustradas.
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A obra de arte esta em declinio, pois na propria constituicdo de autonomia que ratifica
0 espirito cindido pela divisdo do trabalho, ela surge como algo estranho e contraditorio. Ela
tem uma finalidade imanente, ela sublima o principio da realidade e sua identidade estética
procura defender o ndo-idéntico da realidade empirica. A obra de arte s6 consegue se tornar
“Ser” com a separacdo da realidade empirica que permite a ela modelar-se, segundo suas
necessidades com relagédo ao Todo e as partes. De acordo com Adorno (2013, p. 16):“As
obras de arte sdo copias do vivente empirico, na medida em que a este fornecem o que lhes é
recusado no exterior e assim libertam daquilo para que as orienta a experiéncia externa

coisificante.”

As obras de arte tém a propriedade de ter uma linguagem propria de mostrar 0s objetos
naturais, j& que elas séo vivas, entram em comunicacdo de um particular.

Assim, vdo de encontro a dispersdo do ente. Apesar de renegar a empiria, a obra de
arte € um produto do trabalho social e tira dai o seu contetdo. As obras de arte vivem nessa
tensdo entre a empiria que ela busca se distanciar, mas que ao mesmo tempo, precisa dela para
produzir a si mesma. A tensdo da comunicacdo das obras de arte se da através da negacao
dessa comunicacgdo. Por isso, as obras de arte sdo refratarias e a evolugdo dos procedimentos
artisticos que sdo englobados no conceito de estilo sdo correspondentes a trivialidade social.

Portanto, a obra de arte € muito mais que mera imitacdo, segundo Adorno (2013, p. 18):

Que as obras de arte, como mdnadas sem janelas, “representem” o que elas préprias
ndo sdo, s6 se pode compreender pelo facto de que a sua dindmica propria, a sua
historicidade imanente enquanto dialética da natureza e do dominio da natureza, nao
¢ da mesma esséncia que a dialética exterior, mas, se lhe assemelha em si, sem
imitar.

A forca produtiva estética é a mesma do trabalho Gtil, pois possui a mesma teleologia.
Dessa forma, o que se relaciona as forcas produtivas, também esta relacionadas a
produtividade estética, ja que todas as duas sdo sedimentos ou moldagens da forca social. As
obras de arte sdo tentativas de respostas aquilo que vem do exterior, € motivada pelo mundo
objetivo e os antagonismos nado resolvidos da realidade voltam para a arte. Ao mesmo tempo,
que a obra de arte foge ou nega o real para buscar sua emancipacdo, ela é revelacao do Outro,
conforme Adorno (2013, p. 19):
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Assim, o puro conceito de arte ndo constituiria o circulo de um dominio garantido de
uma vez por todas, mas s se produziria de cada vez, em equilibrio momentaneo e
fragil, muito comparavel ao equilibrio psicoldgico do Ego e do Id.

As obras de arte sdo instantes. Cada uma tem seu préprio equilibrio, uma pausa do
processo que se manifesta sob o olhar atento. Elas trazem respostas as suas proprias
perguntas, mas, assim, elas mesmas se tornam questdes. A cultura abortiva que transformou a
captacdo e a interpretacdo da arte de modo extra ou pré-estético, revelando a barbérie e a
miséria da consciéncia e da historia da arte, enquanto historia do progresso de sua autonomia
que ndo extirpou este momento de tensdo entre o progresso e a arte.

Dessa maneira, a integracdo da arte pelos mecanismos de progresso nao vai trazer a
elevacdo da qualidade, o que dificulta ainda mais a definicdo da arte que ndo pode ser dada
em caréater definitivo, como pensou a filosofia da arte. Adorno em sua Teoria Estética (2013)
vai problematizar essa questdo fazendo uma discussdo com Hegel e Kant.

A critica feita a Hegel parte da dialética idealista que faz da forma o conteudo,
regredindo a dialética a uma dialética grosseira e pré-estética, e confundindo o tratamento
imitativo ou discursivo dos materiais com a alteridade constitutiva da arte.

Dessa forma, revela que Hegel violou sua prépria concepcao de estética com
consequéncias imprevisiveis, favorecendo a ideologia dominante e aprisionando o ndo-ente da
arte. A arte tem uma relagdo com o préprio mundo e exerce sobre este uma forga de atracéo,
segundo Adorno (2013, p. 21):

A identidade da obra de arte com a realidade existente é também a identidade da sua
forca de atragdo, que retine em torno de si os seus membra disiecta”’, vestigios do
ente; a obra aparenta-se com o mundo mediante o principio que a ele a contrapde e
pelo qual o espirito modelou o préprio mundo.

A arte ¢ antitese da sociedade e ndo esta reduzida a esta. A constituicdo da arte tem sua
origem no interior do homem. Enquanto espaco de sua representacdo, ela faz parte da
sublimacéo, para Adorno (2013, p. 21) “E, portanto, plausivel extrair a definicio do que é a
arte a partir de uma teoria do psiquismo”.

Para a Psicanalise, a arte sdo sonhos diurnos. Ela confunde-os com documentos e a
reduz a compensagdes. As obras de arte sdo supervalorizadas, enquanto supostamente
analogas ao sonho. No entanto, na producdo da obra de arte ha varios componentes que se

relacionam com sua projecdo: o idioma e o material. A tese de andlise da arte através da

%’ Grifo do autor.
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psicanélise traz uma patologia para a producdo da arte, além de determinar que todo artista
tem uma doenga psiquica. Por outro lado, a teoria psicanalista liberta a arte do idealismo do
Espirito absoluto de Hegel, ou seja, a Aufklarung busca contradizer o Idealismo hegeliano,
conforme Adorno (2013, p. 23):

Ao decifrar o carater social que se exprime pela obra de arte e no qual se manifesta
muitas vezes o do seu autor, fornece as articulagcdes de uma mediag¢ao concreta entre
a estrutura das obras e a estrutura social. Mas difunde igualmente um
constrangimento afim ao do idealismo, o de um sistema de signos absolutamente
subjetivo para moges pulsionais também subjetivas.

Os impulsos e mogdes do inconsciente ndo correspondem com 0 que o artista é na
verdade. Por isso, critica-se essa relacdo tdo direta entre o artista e suas caracteristicas
pessoais. Caso assim o fosse, poderiamos pensar que todo artista € um doente psiquicamente,
a obra de arte ndo é thematic apperception tests do autor. A realidade é sempre determinada
como um espaco de fuga para a psicanalise, segundo Adorno (2013,p. 24): “Na arte, porém,
actua também o desejo de construir um mundo melhor, libertando assim a dialética total, ao
passo gque a concepcdo da obra de arte como linguagem puramente subjetiva do inconsciente

ndo consegue apreendé-la.”

No século XX a aparéncia passou a ser uma fantasmagoria. Com o Positivismo, as
obras de arte seguindo o espirito positivista deveriam apagar todos os vestigios da sua
producdo. Dessa forma, o carater de aparéncia nas obras de arte é reforcado, tornando-se
absoluto. Por outro lado, na modernidade acontecerd uma revolta da aparéncia contra a
propria aparéncia. Nessa linha de pensamento, os aspectos fantasmagoricos das obras de arte
tornam-se suspeitos, segundo Adorno (2013, p. 160-161):

Os aspectos fantasmagoricos que reforca tecnologicamente a ilusdo do em-si das
obras, poderia antes passar por contraparte da obra de arte romantica, a qual, por
ironia, sabota de antemdo o aspecto fantasmagorico. Este tornou-se incomodo
porque 0 em-si sem falhas, a que se entrega a obra de arte pura, € incompativel com
a sua definicdo enquanto algo de fabricado pelos homens e, por conseguinte, a
priori?® mesclado com o mundo das coisas.

A reificacdo e a falta dos aspectos fantasmagoricos estdo entrelacados, por causa do
processo da perda da pureza da obra de arte e seu contrario que é a falsa racionalidade

instrumental (Zweckrationalitit). O carater de aparéncia da obra de arte ndo estd livre da

28 Grifo do autor.
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imitagdo do real, ou seja, é também ilusdo. Tendo esse paradigma, as obras de arte fazem uma
concessdo estética, o processo de reificacdo, ja que ao mesmo tempo em que a obra de arte
busca seu conceito, ela tenta transcender este mesmo conceito. As obras de arte sdo mais do

gue a existéncia de um novo Ser ai, ela é linguagem, segundo Adorno (2013, p. 163):

Mas o meio pelo qual as obras de arte existentes sdo mais do que a existéncia nao ¢é
um novo ser-ai, mas a sua linguagem. As obras auténticas falam mesmo quando
recusam a aparéncia, desde a ilusdo fantasmagoérica até ao Gltimo sopro auratico. O
esforco para as expurgar do que a subjetividade contingente exprime pura e
simplesmente através delas, confere involuntariamente a sua linguagem ainda maior
relevo pléastico.

Fazendo a critica ao pensamento de Kant e Hegel, Adorno (2013) ndo defende a
concepgdo de que a obra de arte tenha uma unidade plena, a unidade s6 pode ser simulada em
confronto com a realidade. A obra de arte torna-se, assim, aparéncia. Essa mesma aparéncia
da obra nesse contexto historico, se torna uma falsidade. No entanto, isso ndo diz tudo sobre a
obra de arte, ndo determina o sentido total da obra de arte, pois ela é a0 mesmo tempo
esséncia e sua organizacdo é o agrupamento de seus momentos e seus interrelacionamentos
que com a atitude critica, faz a diferenca entre elemento afirmativo e aparéncia da realidade
(Wirklichkeit) do sentido. A obra de arte rejeita a empiria como uma funcédo prética, ela ndo
pode ser e rejeita a sua secularizagdo para nédo se tornar um fetiche, segundo Adorno (2013, p.
165): “A aparéncia nas obras de arte aparenta-se ao progresso da interacdo que elas deviam

exigir de si mesmas e pelo qual o seu conteido parece imediatamente presente”.

A arte sente o problema da aparéncia estética em suas técnicas e nas representacdes
artisticas, tais como, a execu¢do de uma musica ou a interpretacdo no teatro, interpretar
corretamente é o problema do contetdo e da aparigdo e o confronto de quem as interpreta.
Dessa maneira, a estética seria a salvacio da aparéncia. E ela que atribui legitimidade ou uma
verdade de tal aparéncia. Portanto, a aparéncia é o material da obra de arte e o vestigio da
degradacdo que gostaria de escapar. A arte com seu conteddo tentam se opor ao metaférico e
expulsar o fabricado, que é justamente seu ser-feito. A obra de arte ndo tem um fim prético.
Esse problema do carater da aparéncia das obras de arte tem relacdo com seu momento

sensivel. Por outro lado, a formulacdo de Hegel acerca da aparéncia tem a influéncia da
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tradicdo platénica e aristotélica®®. A arte revela o caréter aparente (Scheinhauftigkeit) do
espirito, sendo o espirito, sui generis e a pretensdo do espirito de ser ente.

As obras de arte ndo sdo uma totalidade pré-determinada. Por um lado, a obra de arte
estd numa legalidade cega sem determinacdo total. Por outro lado, a obra de arte rende-se a
contingéncia e a dialética sem, no entanto, resultar na totalidade, segundo Adorno (2013, p.
169):

O caréter da aparéncia das obras de arte é a condicdo de o seu conhecimento entrar
em contradicdo com o conceito de conhecimento da razdo pura kantiana. S&o
aparéncias ao voltarem o seu interior, 0 espirito, para fora, e sé sdo reconhecidas na
medida em que € o seu interior é reconhecido

Na estética de Kant, a experiéncia artistica como experiéncia de uma finalidade esta
separada da estrutura categorial de um caos pelo sujeito. J& em Hegel, 0 método faz
abandonar a natureza dos objetos estéticos e abstrair os seus efeitos subjetivos como
contingéncias, colocando a teoria kantiana sob suspeita. A teleologia objetiva torna-se o
canone da experiéncia da estética. Ha4 uma questdo na obra de arte, enquanto coisa (Ding) e
fendmeno (Erscheinung), o objetivo das obras de arte € o fendmeno da sua contradicdo com
0s aspectos da coisificacdo e da reificacéo.

A rebelido contra a aparéncia ou insuficiéncia da arte para si mesma é o momento do
enfrentamento da verdade da arte. Sendo assim, a expressdo da obra de arte tem relagdo com a
vida. Ela se comporta como a mimesis, ou seja, uma manifestacdo da dor, segundo Adorno
(2013, p. 173):

A expressdo estética é objetivacdo do inobjectivo de tal sorte que, pela sua
objetivagdo, se torna num segundo inobjectivo, no que se exprime a partir do
artefacto e ndo como imitagdo do sujeito. Por outro lado, a objetivacdo da expresséo,
que coincide com a arte, precisa justamente do sujeito que a elabora e, segundo a
expressao burguesa, explora as suas emogdes miméticas.

A arte é expressiva quando € mediatizada é precisa ser objetivada: a tristeza, energia e
nostalgia. Essa expressividade € o rosto da arte, ela ndo é a reduplicacdo do subjetivamente
sentido. A arte é a imitacdo de uma expressao objetiva que o sensorial percebia no mundo,

mas que é revelado sé nas obras de arte, pois. Ela é um ser-para-o0-outro. Em Adorno (2013, p.

% Para Platdo (428/427 a.C. - 348/347a.C) o mundo real é uma aparéncia do mundo das ideias, a realidade entéo,
€ uma coOpia desse mundo das ideias, dai, a importancia da Eikasia para o conhecimento: representacdo, imagem
e comparacdo. Para Aristételes ((384 a.C - 322 a.C) que refuta Platdo divide a ciéncia em teorética, praticas e
produtivas, permitindo que o homem conhega através do espanto admirativo do mundo sensivel com suas
categorias: esséncia, quantidade, qualidade, relagdo, lugar, tempo, como, sdo algumas categorias.
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177): “A expressdo é um fendmeno de interfe-réncia, tanto funcdo do procedimento técnico

como mimético”.

O problema do objeto e do sujeito é enfrentado, tendo como campo tedrico de
discussdo o pensamento de Kant (1790). No mundo administrado, 0 sujeito serd impotente e
funcional. A expressdo desse sujeito também sofrera os efeitos desse mesmo mundo
administrado, tornando-se uma mentira. Portanto, as relagdes de producdo levaram o0s sujeitos
ao fracasso e fizeram da expressao falsa do individuo alienado de sua producdo material da
sua estética. Esse processo levara a incapacidade de reconciliagdo da expressdo e da
linguagem.

Tendo em vista que a sociedade administrada torna a vida do sujeito mutilada, o
sujeito deve a partir da modernidade falar das coisas de maneira alienada e mutilada, segundo
Adorno (2013, p. 183): “Se o sujeito ja ndo deve poder exprimir-se imediatamente deve, no
entanto — segundo a ideia da modernidade ndo fundada na construcao absoluta — falar através
das coisas, da sua forma alienada e mutilada”.

As obras de arte sdo enigmas que estdo para além da teoria da arte, ela foge a
determinacéo. Este é o seu aspecto enigmatico. O que o conhecimento especializado faz ¢
tentar explicar esse carater enigmatico das obras de arte, ou seja, tornd-lo uma evidéncia,
segundo Adorno (2013, p. 189) a arte ndo é: “de modo algum evidéncia”. Dessa forma, as

obras de arte auténticas buscam solucionar este carter enigmatico.

2.1. Adorno e as contradi¢es com a estética de Kant

Num primeiro momento vamos aqui expor a estética Kantiana na obra Analitica do
Belo (1984) para ao final tentarmos expor as contradicdes de Adorno frente a esta mesma
estética. Kant busca inicialmente fazer uma discussdo do juizo de gosto segundo a qualidade.

Nesta obra, a distin¢cdo do belo serd determinada pela representacdo da imaginacéo,
ndo necessariamente vinculada para o entendimento que pode provocar prazer (Lust) ou
desprazer (Unlust). Sendo assim, a primeira constatacao do juizo de gosto para Kant é que ele
ndo € um juizo de conhecimento, portanto, ndo é um juizo ldgico, segundo Kant (1984, p.

209): “O juizo-de-gosto ndo é, pois, um juizo de conhecimento, portanto ndo é légico, mas
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estético, pelo que se entende aquele cujo fundamento-de-determinacéo ndo pode ser outro do
que subjetivo®®”.

A representacdo é comparada por Kant a um edificio, que em suas formas representa
um fim da faculdade-de-conhecimento (edificio) que é diferente da sensacdo de satisfacdo
estética (arte). As representacdes em juizo podem ser empiricas, sendo assim, estéticas. Ja, o
juizo emitido é ldgico. Através do problema da representacdo Kant quer diferenciar o que
seria estético e 0 que ndo seria, partindo do sujeito.

A definicdo do que é belo para o sujeito sera dada por aquilo que Kant (1984, 210)
denomina de “minima preocupacdo pela existéncia da coisa”, isso quer dizer que, ha uma
contradicdo entre a funcionalidade e a estética que o filésofo alem&o vai tentar problematizar
na Analitica do Belo (1984). A definicdo do belo é determinada pela representacdo do objeto
em mim, se tal representacdo € acompanhada de satisfacdo, mesmo que eu tenha indiferenca
guanto a existéncia do objeto dessa representacdo. O agradavel para Kant (1984, p. 210) “é
aquilo que apraz aos sentidos na sensacdo”, ja& que o que apraz € agradavel e traz um
sentimento de prazer, segundo graus e proporcdes diferentes, tais como: gracioso, amavel,
deleitoso e regozijante. O homem busca o contentamento/contentar (Vergndgen/vergniigen),
que estaria a priori propicio naturalmente a esse contentamento. A diferenca entre prazer e
desprazer serd colocada na contradi¢do que fundamenta o sentimento de prazer ou desprazer
que acontece na sensacdo. Ele denomina sensacdo a representacdo da coisa (aquilo que
alcanco pelos sentidos). Essa representacdo se refere exclusivamente ao objeto e como
sentimento de prazer se refere ao sujeito. Por isso, ndo serve para 0 conhecimento, segundo
Kant (1984, p. 211):

Ora, que meu juizo sobre um objeto, pelo qual eu o declaro agradavel, exprime um
interesse por ele, ja é claro a partir disto: que ele, por sensacdo, excita um desejo por
tais objetos, portanto a satisfacdo pressupde, ndo o mero juizo sobre ele, mas a
referencia de sua existéncia a meu estado, na medida em que é afetado por um tal
objeto. Por isso, do agradavel, ndo se diz meramente que ele apraz, mas que ele
contenta.

A satisfacdo com o belo na obra: Analitica do Belo (1984) depende da reflexdo sobre
um objeto que leva a construcdo de um conceito, isso faz a distingdo entre o que € belo e 0
que é agradavel. Mas, o que é agradavel? Esta categoria estética nos leva a algumas
confusdes, por causa do sentido que podemos dar a tal expressdo. Ha uma tentativa de
esclarecer o que significa para Kant agradavel esteticamente.

% Grifo do autor.
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O agradavel parece ter uma ligagdo com o que € bom, isso traz uma confusdo. O
agradavel representa o objeto em referéncias aos sentidos, tem um conceito de um fim, esta
circunscrito na razdo; ja o conceito de bom € apenas aquilo pelo qual é mediatamente bom ou
imediatamente bom, enquanto atil em si. O agrado é fruicéo.

Tanto o agradavel quanto o bom tém uma relagdo com a faculdade-de-desejar, j& que
ambos se servem dos sentidos e aos estimulos. Dessa maneira, segundo Kant (1984, p. 213-
214): “Por isso 0 juizo de gosto é meramente contemplativo®, isto é, um juizo que, indiferente &
existéncia de seu objeto, apenas mantém-juntos sua indole com o sentimento de prazer e desprazer”.

Portanto, hd uma diferenciacdo em Kant (1984) na questdo do agradavel, do belo e do
bom. Em linhas gerais, agradavel para Kant (1984, p. 214) é: “aquilo que é apreciado,
contenta”, j& o belo é “aquilo que meramente apraz”, e o bom € “aquilo que € apreciado,
estimado”. Essas definicdes sd@o importantes aja visto a definicdo do gosto em Kant (1984, p.
215) ser definido como: “a faculdade-de-julgamento de um objeto ou de um modo-de-
representacdo, por uma satisfacao, ou insatisfacdo, sem nenhum interesse. O objeto de uma tal
satisfacdo chama-se belo”.

No Segundo Momento com o titulo de: Do juizo, ou seja, segundo sua qualidade, da
Analitica do Belo (1790) Kant vai defender a concepgéo, que o belo € aquilo que é um objeto
de satisfacdo para todos. Essa universalidade ndo é a busca por um conceito do objeto, pois
ndo é légico, mas estético. N&o contém para Kant (1984, p. 217) “uma quantidade objetiva do
juizo, mas apenas uma subjetiva”. Nesse sentido, a validade é dada através do sentimento de
prazer ou desprazer para todo sujeito. Por outro lado, 0 juizo-de-gosto ndo busca a
concordancia de todos, mas faz uma atribuicéo a todos para alcancar a adesdo, segundo Kant
(1984, p. 219): “Portanto, € a suscetibilidade do estado-da-mente na representacdo dada a ser
comunicado universalmente que, como condicdo subjetiva do juizo-de-gosto, deve estar no

fundamente desse juizo, e ter como conseqliéncia o prazer face ao objeto”.

O fundamento-de-determinacdo do juizo através da comunicacdo universal ndo pode
ser pensado apenas subjetivamente, ou seja, sem um conceito do objeto. Ele é o estado-da-
mente que é alcangado por poderes-de-representacdo entre si. Esses poderes-de-conhecimento
sdo colocados num jogo das representagdes, e por sua vez 0 jogo livre das faculdades-de-
conhecimento pela qual é dada uma representacdo de um objeto que deve ser universalmente
comunicado. O conhecimento como determinacdo do objeto com o qual a representagéo deve
ser concordada por todos. Esse é o Unico modo-de-representacdo que vale para todos.

81 Grifo do autor.
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Portanto, a comunicagdo universal subjetiva do modo de representacdo em um juizo de
gosto ndo acontece através de um conceito determinado (I6gico). Por isso, ele é o estado-da-
mente num jogo livre da imaginacao e do entendimento em geral. A propor¢édo subjetiva para
a formulacdo do conhecimento geral tem que ser valida para todos, ou seja, ser
universalmente comunicavel, pois o objeto estético deve ser julgado subjetivamente e ndo de

maneira logica, conforme Kant (1984, p. 220):

Que poder comunicar seu estado-da-mente, mesmo que seja apenas quando as
faculdades-de-conhecimento, traz consigo um prazer, poder-se-ia facilmente mostrar
a partir da tendéncia natural do homem a sociabilidade (empirica e
psicologicamente).

Dessa maneira, 0 juizo-de-gosto determina sem a prerrogativa de conceitos o objeto de
satisfacdo, j& que ele sé é alcancado através da unidade subjetiva da propor¢do. Essa unidade
subjetiva é a sensacdo. Kant (1984, p. 221) conclui o Segundo Momento dizendo: “O belo é
aquilo que, sem conceito, apraz universalmente”.

No Terceiro Momento, Kant (1984) que tem o titulo Dos juizos-de-gosto, segundo a
relagéo dos fins, que neles sdo tomados em consideragdo. Nesse texto Kant tenta responder o
questionamento sobre a finalidade e a causalidade do objeto e seu conceito.

O objeto é fim de um conceito quando é considerado a causa dele, ou seja, 0
fundamento real a possibilidade e a causalidade do conceito, quando seu objeto for a
finalidade. A faculdade-de-desejar s6 pode ser determinada por conceito, porque, 0 agir por
conformidade de um fim seria a vontade. Para Kant (1984), chama-se objeto, ou estado-da-
mente ou acdo, aquilo que a possibilidade ndo tem a determinacdo de um fim. Nem tudo que
observamos tem uma racionalidade, uma razdo. Dessa maneira, todo fim tem um interesse,
enquanto fundamento-de-determinacdo do juizo sobre o objeto do prazer, segundo Kant
(1984, p. 222):

[...] nenhum conceito do bom, pode determinar o juizo-de-gosto; porque é um juizo
estético e ndo um juizo-de-conhecimento, que, portanto, ndo diz respeito a nenhum
conceito da indole e da possibilidade interna ou externa do objeto, por esta ou aquela
causa, mas meramente & proporcao dos poderes-de-representacao entre si, na medida
em que sdo determinados por uma representacgao.

A determinacdo de um objeto como belo, depende do sentimento de um prazer, que

através do juizo-de-gosto é declarado valido para todos e tem universalidade.
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O sentimento de prazer s6 pode ser conhecido a posteriori e por intermédio da
experiéncia. A representacdo ou sensacdo ndo determina esse sentimento, ja que no juizo
moral o interesse € pratico, ja no juizo estético é contemplativo.

Para que o juizo-de-gosto seja considerado puro, ele tem que contemplar a separacao
com a satisfacdo meramente empirica. O problema acontece quando as emocdes e outros
atrativos interferem na concepgdo de belo, conforme Kant (1984, p. 226): “Emog&o, uma
sensacdo em que o agrado s6 é causado por meio de uma momentanea obstrucdo e
subsequente efusdo mais forte da forca vital, ndo pertence de modo nenhum a beleza.”

O juizo estético tem como fundamento o sentimento. Por isso, ele ndo precisa estar
pré-determinado em um conceito, embora aja um entendimento. O julgamento de uma beleza
livre tem um juizo-de-gosto puro, ou seja, ndo depende de nenhum conceito. Kant faz uma
analogia com os exemplos da beleza de um cavalo, edificio, igreja, palacio. Esses tém um
conceito de fim (finalidade), pois possuem uma determinacdo do que a coisa é. Assim, ha a
preocupagdo em colocar em discusséo o conceito de belo, segundo Kant (1984, p. 230): “Né&o
pode haver nenhuma regra de gosto objetiva que determine por conceito o que é belo. Pois
todo juizo desta fonte € estético; isto é, 0 sentimento do sujeito, e ndo um conceito de um
objeto, é seu fundamento-de-determinacao”.

Sendo o0 homem como dotado de capacidade de determinar a razdo ou o fim, pois ele é
0 Unico objeto no mundo de ser suscetivel a beleza. E o Gnico também de ser suscetivel ao
ideal de perfeicdo e de igual maneira a humanidade.

Partindo desse € conceito, Kant estabelece a ideia-norma estética que é uma intuicao
singular da imaginacgéo. Ela representa a justa medida de um julgamento e a ideia racional que
é a ideia com relacdo aos fins da humanidade. Para explicar essa problematica faz relacdo
com a imaginacdo. A imaginagdo ndo evoca apenas 0s signos para 0s conceitos, mas também
reproduz a imagem e a figura dos objetos. Com o conhecimento do preenchimento do espaco
pelas pessoas, € possivel fazer estimativas do quanto uma multiddo de mil pessoas ocuparia de
espaco, por exemplo. Segundo Kant (1984, p. 234):

A correcdo de um tal ideal da beleza demostra-se nisto; que ndo permite misturar
nenhum atrativo-de-sentidos na satisfagdo com seu objeto, e contudo faz um grande
interesse por ele; o que demonstra, entdo, que o julgamento segundo um tal critério
nunca pode ser puramente estético, e o julgamento segundo um ideal da beleza nédo é
um mero juizo-de-gosto.
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No Quarto Momento que tem o titulo de Do juizo-de-gosto, segundo a modalidade da
satisfacdo face aos objetos. No seu comeco, busca problematizar a relacdo entre a
representacdo e a vinculacdo com o prazer. Aquilo que é agradavel causa prazer, essa é a
primeira constatacdo. Sendo assim, 0 belo tem uma referéncia com a satisfacdo. Por outro
lado, essa necessidade ndo é tedrica objetiva, ela tem uma especificidade bem particular. O
juizo estético é livre de pressupostos objetivos de conhecimento e ndo deriva de conceitos
determinados. Existe a predisposicdo de que o juizo-de-gosto tenha o assentimento de todos,
pois ele visa a universalidade. O juizo estético tem um dever-se que requer um fundamento
comum a todos para sua aprovagao.

A determinacgdo do juizo-de-gosto ndo é dada pelos sentidos. Kant ndo seria parte da
linha de pensamento chamada de criticismo, mas seria um empirista. Ela também n&o é dada
pelos conceitos, segundo Kant (1984, p. 235):

“Portanto, tém de ter um principio subjetivo, que determine somente por sentimento e ndo por
conceitos, mas, no entanto com validez universal, o que apraz ou desapraz.”

Dessa forma, o juizo-de-gosto tem de ser universalmente comunicado. Essa
disposicdo, entdo, pressupfe a existéncia de um senso comum, pois essa comunicagao
universal requer um sentimento comum. Essa comunicabilidade universal é uma exigéncia da
razdo que dentro desse contexto kantiano, produz uma unanimidade do modo-de-sentir. Existe
uma necessidade de confluéncia entre o sentimento particular e o sentimento de todos. Dessa
maneira, Kant (1984, p. 237) termina por definir o belo como: “Belo é aquilo que, sem
conceito, é conhecido como objeto de uma satisfacdo necessaria”. Kant termina sua Analitica
do Belo mostrando que o gosto (estético) é uma faculdade de julgamento de um objeto em
referencia a legalidade livre da imaginacdo. Isso implica em dizer que o juizo-de-gosto na
estética é livre da légica e dos conceitos e das normas. A imaginacdo extrapola para além de
uma imaginacdo reprodutiva, mas aqui passa a ser criadora, ou seja, produtiva e autbnoma.

Porém, ao mesmo tempo em que ela é livre, esta presa a forma dos objetos. N&o existe

um jogo livre, segundo Kant (1984, p. 238):

Portanto, somente uma legalidade sem lei e uma concordéncia subjetiva da
imaginacdo com o entendimento, sem uma objetiva, em que a representacdo é
referida a um conceito determinado de um objetivo, podera subsistir junto com a
legalidade livre do entendimento (que também foi denominada finalidade sem fim) e
com a peculiaridade do juizo-de-gosto.
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2.2. A critica de Adorno e Eagleton a estética kantiana

Kant tem como primeiro momento do juizo do gosto na Analitica do Belo, a satisfacdo
dessinteresada. O interesse é substituido por satisfacdo, visto que tem a representagdo como
ponto de partida subjetivista. Por outro lado, a Critica da Faculdade de Julgar (1790) de Kant
sem abandonar a estética do efeito, faz uma critica imanente. Dessa forma, a auséncia de
interesse afasta-se do efeito imediato da qual a satisfacdo quer conservar e fazer se possivel
uma ruptura. Esse pensamento de Kant é criticado por Adorno (2013), pois faz com que a
satisfacdo desprovida de se interesse tornasse satisfacdo de algo indefinido, até dificultando a
definicdo do Belo, ou seja, a definicdo de satisfacdo desinteressada € muito pobre para o
complexo do fendmeno estético. No entanto, a estética kantiana efetuou uma separacéo entre
0 sentimento estético e a faculdade de desejar.

Como entdo, um objeto de satisfacdo pode ser sem interesse € a0 mesmo tempo ser
interessante? Kant formula pela primeira vez que o comportamento estético esta isento de
desejos imediatos. Assim, ainda esta dentro da perspectiva da psicanalise da arte (Freud), que
tem nas obras de arte uma relagdo direta com os desejos, mas que transforma a libido
insatisfeita em realizacGes socialmente produzida, da qual o valor social da arte persiste, esta

presente e tem validade publica, conforme Adorno (2013, p. 25):

Kant, porém, realcou muito mais energicamente que Freud a diferenca entre
a arte e a faculdade de desejar e, portanto, a diferenca entre a arte e a
realidade empirica, mas ndo a idealizou sem mais: a separagdo da esfera
estética em relacdo a empiria constitui a arte.

Kant traz um componente historico e transcendental e simplista ao ndo abordar uma
preocupacdo com as pulsdes. J& na andlise estética da psicanalise, Adorno (2013) aponta que
encerra a estética como uma doutrina das pulsdes e mesmo as obras de arte sublimadas nédo
tem nenhuma diferenca das representacdes das emocGes sensiveis, que tem o0 seu mais alto
desenvolvimento na hipétese de tornar irreconhencivel pelo trabalho do sonho. Kant rejeitou
todo o psicologismo filoséfico, e na sua velhice, toda a psicologia, mas tanto Kant quanto a
psicanalise se orienta subjetivamente numa avaliagdo negativa ou positiva da faculdade de

desejar, conforme Adorno (2013, p. 27):

Ao que é desprovido de interesse deve juntar-se a sombra do interesse mais
feroz, se pretende ser mais do que simples indiferenca; muitas coisas provam
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gue a dignidade das obras de arte depende da grandeza do interesse a que séo
arrancadas. Kant nega isto por causa de um conceito de liberdade, que pune
com a heteronomia o que nem sempre € proprio do sujeito.

Para Kant, o Belo é semelhante ao Eu soberano que tem autonomia e surge como
amputacdo de conteudo e uma formalizacdo da satisfacdo. Dessa maneira, a arte para Kant na
perspectiva de Adorno (2013, p.27) € um “hedonismo castrado”, porque, 0 sujeito de sua
perspectiva € também um sujeito: castrado, frustrado, ou seja, um prazer sem prazer. Assim, a
experiéncia artistica, a satisfacdo € apenas um detalhe e ndo sua totalidade, a experiéncia
artistica ndo tem relagdo com a humanidade do homem, mas com uma racionalidade que se
faz presente nas obras de arte para Kant.

Sobre a estética kantiana Eagleton (1993) contribui significativamente para nossa
discussao junto a Adorno (2013). A objetividade é algo complexo a ser definido por Kant,
porque, a0 mesmo tempo, que, diz respeito ao proprio individuo isolado, também diz respeito
ao individuo na sociedade universal. A propriedade faz a distin¢do entre as subjetividades e
colocard em discussao tais subjetividades, ja que ontologicamente, ha uma disputa entre o
sujeito (subjetivado) e o ndo subjetivo.

Portanto, h4 uma dificuldade em Kant, ao colocar no subjetivismo a forca integradora
do mundo cheio de individuos particulares. A dificuldade se revela no processo de
desrealizacdo que o mundo sofre, porque o burgués da sociedade kantiana, precisa de um
Outro para assegurar todas as suas prerrogativas. A soberania do sujeito kantiano s6 acontece
em virtude de um Outro colocado a margem, segundo Eagleton (1993, p. 56):

Se a esséncia da subjetividade é a liberdade, o burgués estad condenado a cegueira
quando atinge mesmo o ponto mais alto de seus poderes, pois a liberdade é, por
definigdo, incognoscivel. S6 o que é determinado pode ser conhecido; e de tudo o
que podemos dizer da subjetividade, esta certamente ndo é uma de suas
caracteristicas.

O subjetivismo de Kant fundamenta o valor dos sujeitos por si mesmos, ou seja, 0
pensamento kantiano determina o exercicio do poder a favor da autonomia, mas ndo
estabelece as mediacdes necessarias para essa autonomia. O sujeito que conhece 0 mundo ao
mesmo tempo de certa maneira se coloca fora dele, porque ele ndo é um objeto de si mesmo.
Portanto, o sujeito ndo pode ser considerado um fendmeno entre tantos fendbmenos a ser
explicado pela teoria. O sujeito kantiano é o principio explicador do mundo, mas, a0 mesmo

tempo, o sistema kantiano o expulsa do mundo. Ele tem uma perspectiva formal, dai ser
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baseado numa perspectiva chamada de transcendental. Para que eu seja um sujeito livre, é
preciso que eu entre em rela¢des sociais com outros individuos. Sendo assim, minha liberdade
entra em disputa com as outras liberdades, ou seja, qual liberdade tera mais valor dentro dessa
disputa? A liberdade precisa de outras pessoas. Consequentemente, a minha liberdade diminui
em detrimento da liberdade dos outros. Pensando na teoria kantiana, onde fica a autonomia do
sujeito nessa relacdo? Se 0 mundo é um mundo de fenbmenos, em que o homem conhece e
domina esses fenbmenos, entdo, quem determina o que ou quem é um fendmeno a ser
conhecido? Segundo Eagleton (1993, p. 58):

Para Kant, todo o conhecimento do outro estd condenado a ser puramente
fenomenal, sempre distante das fontes secretas da subjetividade. Alguém pode
tabular meus interesses e desejos, mas se eu ndo Posso ser um mero objeto empirico
eu devo transcender a tudo o que possa ser mapeado pelo conhecimento empirico.

O juizo estético é o resultado de uma concorréncia entre 0s sujeitos que levam a
determinar que algo é belo ou sublime. Essa concorréncia acaba quando acontece a
concordancia entre os sujeitos. 1sso implica dizer que o estético ndo é resultado do cognitivo,
mas resultado de um processo racional, em que os sujeitos formam a comunidade de sujeitos
sensiveis. Essa comunidade estabelece o estético (belo, sublime) atraveés da forma e da
estrutura do racional. Portanto, as subjetividades formam um conjunto univoco de valores
universais reciprocos de sujeitos particulares. O que Kant tenta fundamentar com essa
maneira de pensar € uma Germainschft.

O problema persiste, entdo, pois, na fundamentacdo de sua teoria, enquanto sujeitos
autbnomos, respeitamos 0s outros como objeto, mas no campo da moral, conhecemos o0s
outros, mas ndao podemos formular um conceito sobre o outro.

Nossa humanidade, entdo, aparece na estética, pois é nela que enfim compartilhamos e
formamos uma comunidade universal. Assim, nossa universalidade ¢é efetivada para Kant na
critica feita por Eagleton (1993) naquilo que mais diz respeito ao sujeito particular, ou seja, 0
impacto estético que o proprio sujeito particular recebe de uma obra de arte, que é diferente
em cada sujeito. Isso é um paradoxo da teoria kantiana. O mundo é tornado todo ele
irracional, porque, o sujeito autbnomo kantiano ndo pode conhecer nem 0s outros sujeito que
sdo tomados como objetos e nem 0s objetos, ja que nunca se revelam em sua totalidade a esse
sujeito kantiano, segundo Eagleton (1993, p. 61): “A estratégia de Kant assegura para o
sujeito um ambiente real, mas a custa da limitacdo dos seus poderes. Os objetos existem, sem

duvida, mas ndo podem nunca ser completamente apropriados.”
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O sujeito kantiano é formulado de maneira que passa a ser um sujeito cindido, pois, ao
mesmo tempo em que ¢€ livre, faz parte de um sistema que a todo instante depende de um agir

em sociedade eternamente preso que a sua acao se torne uma lei universal®

. O sujeito, entéo,
é a vivéncia de uma eterna luta para agir moralmente, juntamente com outros individuos que
de igual maneira agem moralmente. Por outro lado, esse agir moralmente é colocado para fora
do mundo real, pois suas determina¢bes acontecem na razdo. A liberdade, entdo, ¢ um
paradoxo de sujeitos particulares livres, que agem moralmente numa sociedade universal. A
relacdo é modificada com o advento da sociedade burguesa, pois aquilo que ligava, pre-
determinava o sujeito como uma relacdo direta dele com aquilo que ele faz, ja ndo existe na
sociedade burguesa, essa relacdo e desfeita. A sociedade burguesa da qual Kant faz parte
tornou irreconciliavel os fins e os meios de um reino da razdo de sujeitos moralmente
comprometidos universalmente.

A estética kantiana € a tentativa de resolver um problema na teoria, pois num mundo
altamente sensorial formulado por ele, ¢ ela a estética que faz a mediacdo entre a inteligéncia
(razdo) e as experiéncias do sensivel (do mundo, das coisas, dos objetos). A lei moral, a razéo
e a estetica kantiana servem e muito bem a formulacdo da crescente sociedade burguesa de
sua época, pois sdo tentativas de formar modelos de sujeito seriado que ao mesmo tempo que
sd0: autbnomos e racionais; agem de acordo que a acdo se torne uma lei universal. Por outro
lado, sdo sujeitos homogéneos pretensamente livres na formalidade de uma liberdade racional,
a favor da sociedade burguesa que torna a todos iguais, ja que todos sdo tornados objetos, mas
ndo devem sentir-se assim. A estética nessa formulacdo kantiana é apenas uma auxiliar da lei
maior, a lei moral.

O sujeito kantiano do juizo estético ao encontrar um objeto belo, busca uma unidade,
harmonia, pois esse é o efeito desejado no jogo livre. Assim, acontece uma confusdo entre o
sujeito e o objeto que se constitui na formacdo do mundo mecanicista, ou seja, uma figura de
unidade que é idealizada. A sublimacdo do objeto é uma propriedade do sujeito e as leis do
entendimento s&o propriedade da natureza, segundo Eagleton (1993, p. 68):

Para Kant, a Natureza, comparativamente, ndo tem as qualidades de um sujeito
organico; mas ela se conforma ao entendimento humano, e isto esta a um s6 passo
da fantasia agradavel (e exigida por um conhecimento coerente) de que ela foi
projetada visando esse entendimento. A estética €, assim, a esperanca palida, num
ambiente crescentemente racionalizado, secularizado e desmitificado, de que ndo se
tenha perdido inteiramente um propésito e significado ultimo.

%20 imperativo categdrico de Kant (1724-1804) consiste que a agdo moral particular do sujeito se torne uma
norma universal.
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Dentro da realidade burguesa que Kant teoriza, a beleza como discussdo estética tem a
funcdo ser uma auxiliar da virtude, ou seja, novamente a estética € uma auxiliar da moral. A
estética kantiana € feita para uma sociedade altamente autonomizada, rotinizada em que a
capacidade de maravilhar-se na surpresa da obra de arte ndo é mais apropriado, ja que a
experiéncia estética € organizada de tal forma que a parte sensivel torna-se insensivel, porque
a ultima palavra é da razdo, entendimento e racionalidade.

O belo e o sublime trazem a tona um Outro, que € estranho a mim, e essa realidade
formulada por toda uma organizacdo da razdo que a estética nos lembra do limite de nosso
entendimento e ao revelar o desejo insatisfeito da precaria condicdo humana. Esse Outro
coloca a humanidade em seu devido lugar, porque ele lembra da finitude da condi¢do humana,
segundo Eagleton (1993, p. 69): “O sujeito do sublime é da mesma forma descentrado,
mergulhado na perda e na dor,vivendo a crise e perda da identidade”.

A relacdo entre moral e a estética kantiana se da através da busca do prazer que sera
subvertido no sublime que nos traz o sentimento de totalidade, pois em Kant a moral ¢
estetizada. A relacdo é sensorial, racional e libininal, aja visto que, o sublime é também
antiestético, pois leva a imaginagdo a uma crise de derrota e ruptura.

Por outro lado, o sujeito do imaginario passa a imputar sob o objeto um fetiche, assim,
0 sujeito € que tem o poder e ndo o objeto. O sublime em Kant para Eagleton (1993, p. 70): €
“uma espécie de antiestética”. Isso quer dizer que, a imaginacdo, formulada por ele, entra
numa crise, porque vive um instante dualista entre derrota e ruptura e a Razdo (Unidade). A
imaginacdo, que potencializa o poder do objeto, deve a um dado momento retomar o juizo, ou
seja, desfazer-se da sua projecdo e reconhecer que o poder ndo esta no objeto, mas no proprio
sujeito. Essa situacdo vai possibilitar a abertura para a formacéo da sociedade burguesa e sua
ideologia de producdo e consumo. Os mecanismos surgidos dessa relagdo facilitam as
criacdes de sancOes e disciplinas que vao reiterar a prisdo do sujeito as tarefas e as coisas,

conforme Eagleton (1993, p. 71):

O capitalismo continuamente centra o sujeito no dominio dos valores, s6 para
descentra-lo na esfera das coisas. Pode-se perceber um pouco desse movimento na
dialética do belo e do sublime. Se as coisas-em-si-mesmas estdo para além do
alcance do sujeito, o belo ira retificar esta alienacéo apresentando a realidade, por
um momento precioso, como dada espontaneamente na medida dos poderes do
sujeito.
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A relacdo do belo, sublime e do juizo estético para Kant criticado por Eagleton (1993,
p.72) revela uma falta de associacdo entre sujeitos que proclama algo belo, sem interesse
algum, mas que na verdade sdo afirmacfes emocionais que tentam dar conta da complexidade
do mundo, numa lista de argumentacdes gramaticais atraves de predicativos do tipo “vocé é
sublime”, “X é belo”. Os juizos estéticos formulados por Kant, pressupdem sujeitos diferentes
de maneira desinteressada formam uma universalidade, para Eagleton (1993, p. 72): “uma
subjetividade universal”. Essa formulacdo acaba com qualquer possibilidade de discussdo
ideologica. Por isso, e muito mais a estética kantiana é uma formulacéo burguesa da qual ele é
seu representante.

Esse discurso ndo ideoldgico kantiano busca formular uma universalidade que acaba
com a dualidade: verdadeiro e falso. Os juizos estéticos para Kant sao ao mesmo tempo
impessoal e pessoal, uma subjetividade sem sujeito. A concepcdo de subjetividade universal
gue ndo determina e nem pde fim a discussdo. Os juizos estéticos de Kant sdo formulados sem
uma analise dos aspectos ideoldgicos. A estética de Kant é formulada sem interesse, sem
I6gica e sem ideologia, segundo Eagleton (1993, p. 74):

A estética em Kant faz um curto-circuito conceitual ao ligar particulares concretos
na sua imediatez a uma espécie de lei universal, e uma lei que de nenhum modo
pode ser formulada. Na estética, diferentemente das regides da razdo pura e da razédo
pratica, o individuo ndo abstraido ao universal, mas é de algum modo elevado ao
universal mantendo a sua particularidade, manifestando-a espontaneamente na sua
superficie.

O estético-ideoldgico é indeterminado em Kant, pois € a0 mesmo tempo empirico e
tedrico, em que os particulares acidentes sdo tornados estatutos pseudocognitivo. Assim, as
experiéncias subjetivas sdo transformadas em leis universais. Acontece, um paradoxo, ja que
embora 0 gosto seja algo universal. Dado que os juizos sdo operagdes formais igualmente
universais, 0s objetos sdo contingentes, os desejos e interesses dos sujeitos particulares que se
articulam com outros sujeitos, também particulares, dentro de um juizo estético universal.
Portanto, ha na estética kantiana uma pré-disposicéo ao acordo mutuo de sujeitos particulares
para a concordancia do prazer estético. O sujeito kantiano se p6e de lado, ou seja, deixa seus
interesses, sua logica e necessidades e torna a si mesmo o julgador da subjetividade universal.
Com a formulacdo de sua estética, Kant institui uma divisdo entre o dominio cultural e o
dominio politico, o primeiro, por sua vez, é o resultado de uma concordancia sem coacé&o,
enquanto o segundo é o resultado de uma coacdo. A estética tem a propriedade de unificar

aquilo que a politica esqueceu, resultado de razdo emancipada em Kant, ndo consegue
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resolver, ou seja, a estética desenvolve em Kant uma forma mistificada e legitimadas relacGes
sociais sem coacdo, ou seja, ela esconde as relacOes sociais de dominacdo, segundo Eagleton
(1993, p. 76):

Vimos que a estética kantiana preenche uma variedade de fungdes. Ela centra o
sujeito humano numa relagdo imaginaria com uma realidade plasméavel e cheia de
propdsito, assim garantindo para ele o sentimento agradavel da coeréncia interna e
confirmando seu estatuto como agente ético. Mas o faz sem deixar de disciplinar e
punir o sujeito, trazendo-o de volta a consciéncia piamente submissa ao infinito que
é a verdadeiramente o seu lugar.

A estética kantiana é um retrato das formas de dominacéo e de crenga na sociedade e
sua realidade, crenca no desenvolvimento do progresso e da busca da harmonia, esquecendo
as sutilezas presentes na sociedade, silenciando aquilo que ndo é agradavel. Nao existe o
potencial de critica que a arte pode ser o emitir. Para Schopenhauer (1788-1860)* ha uma
proximidade entre a filosofia de Platdo e Kant. O pensamento de Kant é um prosseguimento
da tradicdo platénica. A teoria das ideias de Platdo exposta por Schopenhaeur ndo tem como
verdadeiro o conhecimento das coisas efémeras e objetos da experiéncia do mundo. Nesse
mundo como devir continuo ndo é possivel conhecer as coisas em sua esséncia, 0 que
conhecemos sdo os fendmenos mutaveis.

Portanto, as coisas que percebemos com 0s sentidos ndo passam de copias, sao
objetos de experiéncias humanas imperfeitas. O conhecimento de tais experiéncias ndo é um
conhecimento verdadeiro, segundo Schopenhauer (2003, p. 34): “A bem dizer, a doutrina de
Platdo das ideias e seu ser eterno, isto é, inatingivel pelo devir e pelo perecer, é idéntico a
doutrina da idealidade do espaco, tempo e causalidade de Kant”.

A doutrina kantiana tem como caracteristica a fundamentacéo do espago e do tempo e
causalidade e a relacdo com a coisa-em-si. Essa coisa-em-si mesma sendo fundamental no
pensamento de Kant, também esté subordinada ao espago e tempo.

Para Schopenhaeur a coisa-em-si de Kant também é um fendmeno. Nesse contexto, a
critica de Schopenhaeur ao pensamento kantiana revela a impossibilidade do conhecimento, ja
que a prépria coisa-em-si, ndo passa de mais um fenémeno entre tantos outros. Platdo, por sua
vez, também impossibilita 0 homem de conhecer, pois seu devir ndo abrange as coisas reais e
concretas, mas a ldeia. As coisas ndo passam de meras opinides ocasionados pelos sentidos
gue nos enganam. Dessa forma, para Schopenhaeur as imagens, as coisas dentro da filosofia
platdnica sdo copias que nunca vem-a-ser, ao contrario das ideias que sdo sempre idénticas,

continuas e imutaveis.

% Filésofo alemao que escreveu a obra O mundo como vontade e representacao (1819).
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Platdo, semelhante ao pensamento de Kant atribui que as coisas conhecidas devem ser
aquelas que ndo envelhecem, ndo se desgastam, ou seja, 0 conhecimento sé é verdadeiro sobre
aquilo que ndo muda. O que ndo muda, para Platdo, é a ideia. Sendo assim, filosofia de Platdo

e de Kant anulam a capacidade humana de conhecer, segundo Schopenhaeur (2003, p. 35):

Vé-se nitidamente que o sentido intimo das duas doutrinas é exatamente 0 mesmo.
Ambas declaram o mundo visivel, o mundo da experiéncia, um mero fendbmeno, que
em si é nulo, e possui significado e realidade emprestada apenas mediante o que nele
se expressa.

Essa negacdo das coisas reais é defendida a favor de uma concepc¢do que afasta os
sentidos do conhecimento. Schopenhauer traz o conceito do cavalo como exemplo que para
Platdo ndo importa a cor ou tamanho, se o cavalo estd proximo ou distante. Ele ndo existe, o
gue existe € a ideia de cavalo, ou seja, sua forma racional.

Quando Schopenhaeur faz a interseccdo entre a filosofia de Platdo e Kant, até entdo
eram autores eram considerados diferentes. Embora, Platdo e Kant terem suas
particularidades, Schopenhaeur buscar revelar as semelhancas entre estes fildsofos.

Dessa maneira, Schopenhaeur tenta resolver as aporias existentes na possibilidade do
conhecimento, pois para o conhecimento do mundo € preciso aprender a diferenca da vontade
como coisa-em-si das ideias. Isso implica conhecer as gradacgdes e depois fazer a diferenca da
ideia como meros fendmenos, sendo essa mesma ideia a forma do principio da razéo, segundo
Schopenhaeur (2003, p. 48), para Platdo, a ideia compreende em si “sujeito e objeto”. O
problema em Platéo é revelado, pela presungdo de Platdo em formular o conhecimento como
algo continuo e que esse mundo dos fendbmenos reais s6 permitem o conhecimento passageiro,

ou seja, um conhecimento aparente.

Por conseguinte, a histéria do género humano, a profusdo dos eventos, a mudanca
das eras, as formas multifacetadas da vida humana em diversos paises e séculos,
tudo isso, é tdo-somente a forma casual do fendmeno da idéia, ndo pertence a esta —
unicamente na qual reside a objetividade adequada da Vontade-, mas sO ao
fendmeno que se da ao conhecimento do individuo, sendo tdo alheio, inessencial e
indiferente a ideia mesma quanto as figuras formadas o sdo em relagdo ao regato, ou
as arvores e as flores em relacdo ao gelo cristalizado. Schopenhaeur (2003, p. 53).

Dessa discussdo Schopenhaeur (2003) vai problematizar a questao da ciéncia e da arte.
Tanto a ciéncia quanto a arte tem como objeto o mundo, mas cada uma vai ter uma

particularidade em se relacionar com este mesmo mundo. Portanto, a ciéncia vai se debrucar
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sobre os fendmenos do mundo como principio da razdo, jA que a arte ndo tem como
preocupacao a razdo, mas a ldeia (esséncia). No pensamento de Schopenhauer (2003) a Ideia
€ 0 objeto da arte, j& a ciéncia procura tornar o mundo conhecido através de suas leis,
conexdes e relacdes. Por outro lado, a arte tem na ideia a objetividade da coisa adequada, seu
contetdo é alcancado pela contemplacdo. Sendo assim, a arte de outra natureza, diferente da
ciéncia tem como fim a comunicacéo.

Portanto, a arte € um objeto contemplado que é retirado da dualidade tempo e espaco,
pois a obra de arte € um representante do todo. Dessa forma, a arte para Schopenhaeur (2003)
é definida: “como o modo de consideracdo das coisas independente do principio da razdo, em
oposi¢do justamente & consideracdo que o segue, que € o caminho da experiéncia e da
ciéncia”.

Afinal, para que serve a arte? Schopenhaeur tenta resolver este problema comegando
por atribuir a todos os homens uma medida de capacidade para apreender as ideias. Com isso,
ele ndo atribui apenas ao génio, assim assegurando a receptividade da obra de arte, enquanto
belo e sublime. Portanto, todo homem tem a capacidade de satisfacdo estética. O que
diferencia o génio é o grau elevado do modo de conhecimento das ideias. A obra de arte
produzida por um génio € a comunicacdo da ideia aos outros sujeitos, que também tem certo
grau de capacidade para enxergar, perceber a ideia presente na obra de arte. O génio é o
mediador da ideia. Para Schopenhaeur (2003) a obra de arte € um meio facilitador de
transmisséo do conhecimento da Ideia, pois com a obra de arte a Ideia é apresentada de modo
mais simples. Por isso, provoca o prazer estético, Schopenhaeur (2003, p. 85): “O artista nos
deixa olhar com seus olhos para a realidade, e assim tornamo-nos participantes, por sua
intermediacdo, do conhecimento das idéias”.

Se o artista nos potencializa com sua producdo para contemplarmos a obra de arte
(Ideia), faltaria na atualidade essa mediacdo para 0 ressurgimento da mimesis pensada por
Adorno, como experiéncia primeira do homem com a natureza?

O professor na atualidade, através da acdo comunicativa, seria esse mediador como
pensa Habermas?

A imagem artistica presente numa imagem, na poesia ou em um drama nao esta
relacionada com a nossa vontade, vontade particular, mas fala ao nosso conhecimento, pois
para que nos possamos conhecer para Schopenhaeur (2003) é preciso nos despimos de nossa
querer e personalidade. Isso se da pela propriedade peculiar da obra de arte e seu poder de

arrebatamento.
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O génio é o sujeito que tem a capacidade de elevar-se além de si mesmo, de sua
peculiaridade e fazer da vida cotidiana uma obra de arte, ou seja, uma apreensao da Ideia. A
obra de arte traz o essencial, expde a ideia. Para que isso ocorra é necessario, 0 siléncio
completo da vontade, essa vontade s6 acontece huma contemplacéo para além do dominio das
coisas. A arte torna sublime aquilo que vai ultrapassa a vontade individual, enquanto
particularidade.

O conhecimento estético para Schopenhauer (2003) € alcancado como conhecimento
do objeto ndo apenas como coisa, mas como lIdeia, e da consciéncia do puro sujeito do
conhecimento que € destituido de vontade, ou seja, para além do individuo, do sujeito em
particular. Portanto, o prazer estético € o resultado dessa relacdo de uma satisfacdo desse puro
sujeito do conhecimento destituido de vontade.

Esse puro sujeito do conhecimento livre da vontade tem a capacidade de observar a
fruicdo do belo, enquanto o sujeito do querer preso a vontade apenas tem conhecimento do
geral, mas ndo tem acesso a ideia (esséncia). Esse conhecimento geral esta preso a vontade do
querer, pois ele é o conhecimento mais imediato das necessidades, que sdo uma caréncia que
quando satisfeita, logo surge outra e mais outra.

Nunca é colocada como fim, ou seja, esse conhecimento ndo encontra contentamento.
Portanto, o sujeito do querer que obedece a vontade preso a satisfacdo individual ndo encontra
esse conhecimento pela contemplagéo, pela tranquilidade, ele ndo tem nenhum bem-estar.
Esse sujeito do querer estd preso a todas as mudancas ocorridas nos objetos e sua
subjetividade entra em cena com outras subjetividades.

Conhecimento ndo da Ideia (esséncia), mas do que € aparente, transitorio e mutavel.
Por outro lado, é através da contemplacdo e da tranquilidade que o sujeito do querer preso as
suas proprias vontades, se torna puro sujeito do conhecer, segundo Schopenhauer (2003, p.
92):

Esse tipo de conhecer, essa purificacdo da consciéncia de todas as relagcBes com a
vontade, entra em cena necessariamente assim que consideramos algo de maneira
estética; por conseguinte, a trangiilidade sempre procurada pelo caminho do
querer, mas sempre furtiva, aparece por si mesma de repente e nos plenifica por
completo.

E impossivel o individuo conhecer a ideia. SO através desse processo de deixar de ser
individuo para ser o puro sujeito do conhecer que ele adquire a capacidade de conhecer, a

ideia, sO através da contemplacdo pura o individuo, agora sujeito do puro conhecer deixa a

% Grifo do autor.
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razdo delimitadora que determina os fins e, com a intuicdo consegue esquercer-se de toda a
sua individualidade limitadora do conhecimento.

Schopenhauer (2003) faz esse movimento para poder capacitar a apreensao da beleza
pelo homem. Com esse movimento 0 homem se habilita para contemplar a Ideia (esséncia)
tem como objeto a beleza.

O mundo e suas ocupagdes ndo permitem o estado de contemplacdo por muito tempo.
O puro sujeito do conhecer ndo dura mais que um instante, por exemplo: ao contemplar uma
floresta e lembrarmos que é a propriedade de alguém, voltamos a ser o individuo com todas as
suas relacbes da razdo, que novamente isola a capacidade humana. Como entéo potencializar
a estética diante desse contexto?

Somente com a destituicdo desse mundo da razdo do sujeito preso ao querer da
vontade (individual) é que se podera criar um novo sujeito do puro conhecer, 0 sujeito que

apreende a fruicdo estética, segundo Schopenhauer (2003, p. 98):

Por meio de todas essas consideracdes espero ter tornado claro de que espécie e
envergadura € a participacdo que possui a condicdo subjetiva da satisfacdo estética
na mesma, ou seja, a libertacdo do conhecer do servico da vontade, o esquecimento
do préprio si-mesmo como individuo, e a elevacdo da consciéncia ao puro sujeito do
conhecer atemporal e destituido de vontade, independente de todas as relaces.

Com relacdo ao belo da natureza, Schopenhauer (2003) ele provoca uma satisfacao
estética fugaz, através do estado de contemplacdo a natureza que possibilita a mudanca do
sujeito da vontade para o sujeito puro sujeito do conhecer. A natureza desperta o sujeito livre
da vontade. Ela se mostra maior do o ser humano, que ao se entregar a vontade, pode sentir
em vez de contemplacgéo, o temor do poder da natureza.

O sentimento do sublime (Erhabenen) acontece pela elevacdo do espectador elevado
sobre si mesmo (hinausgehoben). Tal espectador entra num estado de elevacdo (Erhebung)
sobre si mesmo. O sentimento do sublime, acontece com o distanciamento do sujeito da
vontade. O sublime em Schopenhauer ndo é definido através da razdo ou do entendimento,
mas justamente do distanciamento dessa relacao racional.

Para que o0 sujeito possa ser o sujeito puro do conhecer livre da vontade é necessario
contemplar a ideia, sem as impressfes angustiantes do dia a dia que prendem 0 sujeito as
ocupacdes que lhe sdo exigidas. Por outro lado, a contemplacdo do sublime exige que o

individuo seja livre do fendmeno transitério da vontade.
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Schopenhauer (2003) define a diferenca entre o sublime e a excitagédo, tendo em vista
que o belo na estética muitas vezes é entendido como excitante ou aquilo que chama a atencao
dos sentidos. O sublime é definido como a propriedade que um objeto tem de ser contrario a
vontade, por isso, se torna objeto de contemplacdo. Ja o excitante faz o rebaixamento do
sujeito do puro conhecer, ou seja, 0 sujeito permanece entregue a vontade (sujeito do querer
da vontade individual), o que anula sua capacidade de contemplacdo. Logo, ndo apreende a
ideia.

O psicologismo da concepcdo de arte garante uma passividade, harmonia dos
contrarios na defesa de um mundo melhor, porque é resultado de uma concepcéo de arte como
bem cultural agradavel, seu potencial de critica ao real é completamente negado.

Por outro lado, a negatividade da arte é expulsa, silenciando os conflitos pulsionais. A
tensdo existente entre a sublimacdo e a integracdo nao deve formular o Uno, o Todo. Caso
isso aconteca, a arte perde sua forca que ultrapassa o existente.

As obras de arte trazem consigo uma relagdo de interesse e recusa. Portanto, Adorno
(2013, p.28) é contra a concepcao de arte de Kant e da psicanalise.”A arte ndo € unicamente o
substituto de uma praxis melhor do que a até agora dominante, mas também critica da praxis
enguanto dominacdo da autoconservacdo brutal no interior do estado de coisas vigente e por
amor dele. *

Para Adorno (2013, p. 28): “A experiéncia artistica s6 é autbnoma quando se
desembaraca do gosto da fruicdo. A via que ai conduz passa pelo desinteresse; a emancipagédo
da arte a respeito dos produtos da cozinha ou da pornografia é irrevogavel”. No mundo onde
tudo passou a ser falso, a arte é o lugar do desejo reabilitado.

A sociedade administrada, que produz uma humanidade frustrada, vai fundamentar
uma estetica igualmente frustrada, ou seja, uma estética que ndo diz mais nada a esse homem.
A relacdo do homem com a arte estava circunscrita como contemplacdo, mas com a
modernidade, o sentido passou a ser de incorporagdo, ou seja, a posse, conforme Adorno
(2013, p. 30):

A consciéncia reificada pretende reconquistar como substituto do que ela recusa aos
homens na imediatidade sensivel, aquilo que ndo tem lugar na sua esfera. Enquanto
que a obra de arte excita aparentemente o consumidor pelo seu carater sensual, ela
torna-se-lhe estranha, alienada: transforma-se em mercadoria, que lhe pertence e que
ele receia constantemente perder.

Essa relacdo com arte passa a ser a angustia da posse e da ndo-posse. Essa € a origem

do fetiche da obra de arte como mercadoria dentro da economia psicolégica. Se numa
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hipotese admitirmos que a arte € um produto do devir, entdo podemos classifica-la como meio
de prazer, sendo assim, ela se torna uma fruigéo.

Refletindo sobre essa condicdo podemos tambem concluir que € assim que surge o
género de arte de consumo que os modernos vao utilizar, a arte do passado como produtos
antigos, longinquos e exoticos, relacionando a arte como mercadoria.

Nesse contexto, a obra de arte perde seu momento de prazer e protesto contra o
universal e 0 mundo mediatizado, consoante Adorno (2013, p. 30):

De resto € curioso que uma estética que sempre insistiu na sensibilidade subjetiva
como fundamento do Belo jamais tenha analisado seriamente esta sensacdo. As suas
descrigdes foram quase incontestavelmente filistinas; talvez porque o postulado
subjectivo € antecipadamente cego para o facto de que s6 na relagdo & coisa é que
surge, a propdsito da experiéncia artistica, algo de valido, e ndo no gaudio do
amador.

O que vai se desenvolver na sociedade administrada é uma ruptura da arte e sua
relacdo com a satisfacdo sensivel. O sujeito propicio ao desenvolvimento dessa mesma
sociedade serd um sujeito que se auto constrange, um sujeito castrado, fracassado, diminuido
e ressentido. Esse sujeito ndo € mais uma pessoa e sua estética ndo € também potencializadora
de mimesis. Essa estética entdo trabalha, tem sua funcdo em tornar as pessoas desumanas, ou
seja, desensibilizadas.

Dessa maneira, a arte passa a ser uma manifestacdo dissonante. Essa dissonancia tem
sua origem com 0 modernismo que, a0 mesmo tempo, que produz atrativos ao sensivel, faz
sua transfiguracdo em seu contrario: a dor.

Essa dissonancia € um produto do modernismo de um fendmeno estético novo,
originario da ambivaléncia entre o prazer estético e a dor como seu contrério.Tal dissonancia
promove a alienacgdo social, ela também, promove uma suavidade mediatizada semelhante a
suavidade vulgar. O sujeito, nesse contexto cruel, é absorvido por essa dissonancia e torna-se
uma coisa, apenas como cliente. A sociedade administrada cria sujeitos sem resisténcia, ao
promover a consciéncia reificada.

Assim, o resultado ou o produto dessa dissonancia tenta reconciliar o irreconciliavel,
ou seja, a aparéncia do humano com a ideologia de inumanidade, segundo Adorno (2013, p.
32):

Numa sociedade onde a arte ja ndo tem nenhum lugar e que esta abalada em toda a
reacdo contra ela, a arte cinde-se em propriedade cultural coisificada e entorpecida e
em obtencdo do prazer que o cliente recupera e que, na maior parte dos casos, pouco
tem a ver com o objecto.
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A felicidade da obra de arte, nessa sociedade, ¢ uma fuga pela porta dos fundos, sem
resisténcia, porque o sujeito ja ndo é mais sujeito.

Como criar a possibilidade da resisténcia? A arte precisa rever seu proprio conceito
diante de sua perda de evidéncia. A arte menor do divertimento tdo integrado, administrado e
qualitativamente desfigurado, teve sua projecdo como fracasso da cultura, e apesar de criar
algumas resisténcias, tornou-se testemunha de seu proprio fracasso, ao tentar cultivar uma
harmonia entre a forma tradicional e a forma atual. A Inddstria Cultural, observando esse
contexto, desenvolveu muito bem a determinacdo de que se distanciam da arte. A tendéncia
trazida pela Industria Cultural foi a diminuicdo da distancia entre o espectador e a obra, entre
o erudito e o popular.

H& entdo, uma discrepancia entre a arte e 0s bens de consumo produzidos pela
Indastria Cultural. Ela cria uma classificacdo para silenciar o desgosto da prépria Industria
Cultural que transforma tudo em bens de consumo que visam em fim acabar com as

fronteiras, se € que ainda existe entre arte e bens culturais, conforme Adorno (2013, p. 35):

O que é facilitado pelo facto de que, numa época de superproducdo, o seu valor de
uso se torna também problemaético e se submete finalmente ao deleite secundario do
prestigio, da moda e do proprio caracter de mercadoria: parodia da aparéncia
estética.

Da primeira discussdo sobre a origem e autonomia da arte promovida por Adorno
(2013), chegamos ao carater fetichista da obra de arte, ou seja, a arte como uma mercadoria a
ser consumida. A liberdade ou autonomia tdo almejada da obra de arte chegou ao seu declinio,
pois numa época de superproducdo, a arte ira se desenvolver de maneira regressiva. Mas, 0
que isso quer dizer? Pois bem, nas mercadorias culturais ndo ha espaco, alternativa para arte,
tendo em vista que consome-se 0 seu ser-para-outro abstrato, ja que o que realmente ocorre é
um enganar-se, através de um servico fraudulento de uma arte que ndo é arte, mas um
produto, uma mercadoria. Essa é a formacdo primaria dos bens de consumo culturais.

Por outro lado, ocorre um efeito com a mimesis. Ela torna-se incompativel com essa
esséncia coisal (produto, mercadoria), pois, todo resquicio de mimesis é absorvido.

O sujeito perdeu sua capacidade emocional, sua sensibilidade é roubada pela
sociedade administrada. Na sociedade da administracdo total, o sujeito que tinha a capacidade
de contemplacdo de ouvir, ler, deveria desaparecer nela. Havia um distanciar-se de si mesmo,
para Adorno (2013, p. 35) “desaparecer nela”. O sujeito tinha a capacidade nédo de se tornar
obra de arte, mas, de assemelhar-se a obra de arte.
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O sujeito, ao experimentar a arte, amplia seus sentidos, reorganizando sua
sensibilidade no espacgo e no tempo. Com a Industria Cultural a relacdo do espectador e a obra
de arte sdo modificadas. As obras de arte estandardizadas desenvolvem uma arte reificada,
torna a arte e o artista coisas entre coisas. Esse € 0 mecanismo que a Industria Cultural coloca
em andamento. Essa Industria faz parecer proximo dos homens, a0 mesmo tempo, em que
nega ao homem sua humanidade.

Dessa forma, alienando-os de sua percepcao e sentido, transformando-os em sujeitos
de sentidos entorpecidos. A arte autdbnoma passa a sofrer os mecanismos da Induastria Cultural,
segundo Adorno (2013, p. 36): “Nas obras de arte auténticas, a autoridade, que outrora
deviam exercer sobre as gentes as obras cultuais, tornou-se uma lei formal imanente. A ideia
de liberdade, intimamente ligada a autonomia estética, formou-se na dominacdo que

generalizava.”

A liberdade alcancada com o desenvolvimento da Industria Cultural fez com que arte
fosse aprisionada numa pré-determinacdo de dominacdo. Essa dominagdo nédo fica apenas na
arte, mas tem relagdo no campo da exteriorizacdo, ou seja, a dominagéo interior da arte passa
para a exteriorizagdo. O mundo sente a necessidade de arte, dai seu processo e defesa do
argumento da democratizacéo da arte pela Industria Cultural.

Do mundo formulado sem imagem da Industria Cultural surge a renovada
possibilidade de arte, mas o0 que aconteceu foi uma promogéo e consolidacdo do desencanto.
Nessa equacdo, a arte sofrerd o efeito de ser rebaixada, deformada pela falsa consciéncia que €
mais uma area a ser explorada pela burguesia enquanto administradora da arte, conforme
Adorno (2013, p. 36-37):

O caréacter complementar desta necessidade, reflexo do encantamento como
consolidacdo do desencanto; rebaixa a arte ao nivel de exemplo do mundus vult
decipi® e deforma-a. A ontologia da falsa consciéncia pertencem também estas
caracteristicas, pelo facto de a burguesia, que tanto liberta como sujeita o espirito,
aceitar e saborear perfidamente aquilo em que ndo pode acreditar completamente.

Com o aumento da necessidade de arte, ocorre sua organizacdo, que passa a Ser uma area
empresarial governada pelo lucro. O lucro sera o parametro a ser observado para a producéo
de arte. Essa transformacéo traz como consequéncia a diminuicdo de algumas manifestagoes

artisticas, porque ndo davam mais lucro, como por exemplo a opera. A necessidade é

%> Grifo do autor.
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fabricada pela Industria Cultural, é ela que determina o que é viavel e o que nao é. As
necessidades falsas condizem com uma sociedade falsa, restando para arte 0 caminho de ser
mais uma ferramenta ou instrumento de ilusdo dos homens e fazé-los acreditar que escolhem
alguma coisa, quando ndo escolhem nada.

Por outro lado, 0 mundo passa a ser estranho ao proprio homem, um mundo obscuro
ao racional e irracional, que produz sujeitos recalcados que vivem emocdes recalcadas,
segundo Adorno (2013, p. 38):

O recalcado atrai ai. No prazer do recalcado a arte recebe a0 mesmo tempo a
infelicidade, o principio recalcante, em vez de se limitar a protestar em vao. Ao
exprimir a infelicidade pela identificacdo, antecipa a sua perda de poder; isto, e ndo
a fotografia da infelicidade nem a falsa beatitude, circunscreve a posi¢éo a posi¢ao
de uma arte actual autentica relativamente a objetividade entenebrecida

Surge, o Novo, mas a novidade ndo existe, o que existe. Adorno (2013) analisa 0 Novo
na Industria Cultural como uma importante categoria a ser explicada pela Teoria Estética. O
Novo surge como uma relacdo do individuo e da sociedade. Ele é apresentado como
renovacgdo da decadéncia que acompanha o moderno. A critica de Adorno (2013) observa que
0 Novo é uma promessa de abundéancia ilimitada, que na verdade ndo traz nada de Novo,
segundo Adorno (2013, p. 41):“O Novo ¢é o sinal estético da reproducdo ampliada, juntamente

com a sua promessa de abundancia ilimitada”.

O Novo ndo permite a formacdo de uma categoria subjetiva, pois ele ndo toma
consciéncia de si, mas livra-se da heteronomia. Ele obedece a pressdo do Antigo. O Novo
pode se tornar um fetiche no esgotamento das inovagdes, tornando-se sempre-semelhante.
Portanto, o Novo esta sempre preso ao sempre idéntico. Essa é a chave da Industria Cultural.

Dessa forma, o Moderno € a tentativa de estabelecer o encerramento da invariancia,
pois 0 Novo é a experimentacdo do artista, esse € um fato relevante, ja que o artista que tinha
os efeitos ja pré-determinados, passou a experimentar novos métodos de producdo. Isso

implica mudanga na potencialidade do sujeito, segundo Adorno (2013, p. 45):

O sujeito tomou consciéncia da perda de poder, que lhe adveio da tecnologia por ele
libertada, erigiu-a em problema, sem duvida a partir do impulso inconsciente para
dominar a heteronomia ameacadora, ao integra-la no ponto de partida subjetivo para
dela fazer um momento do processo de producéo.
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Para fazer conhecer e obter reconhecimento surge os “ismos” do que era permito ao
artista formular. Padrdes que a vontade artistica toma consciéncia, sdo tdo combatidos pela
critica e analises da estética. Apesar de uma variedade muito grande de ismos eles nédo
produziram grandes obras artisticas. Portanto, na busca por uma legitimidade ou
autenticidade, os padrdes produziram obras de artes personificadas. Assim, a discussao entre
Modernismo e Moderno ndo traz nenhuma inovagéo, a distingdo ndo existe para Adorno
(2013, p. 49):

Quanto mais na arte se deve fabricar, buscar e inventar, menos certo é que se
consiga fabricar e inventar. A arte radicalmente fabricada reduz-se ao problema da
sua elaboracéo. O que provoca o protesto quanto ao passado é precisamente o que é
arranjado, calculado e ndo, como se teria dito cerca de 1800, o que de novo se
tornara natureza.

As obras de arte tinham uma duracdo, uma relagdo com o tempo que é modificado
com as novas formas de producdo artistica. Dentro do processo de producdo artistica da
Indastria Cultural, a obra de arte perdeu sua capacidade de ser uma alegoria de uma
eternidade. No pensamento de Adorno (2013, p. 50), “A arte é uma aparéncia daquilo de que
a morte ndo se aproxima”. A arte ndo deve durar, porque é uma formula abstrata a0 mesmo
tempo, ela deve ser efémera. A época de producdo de obras primas esta fadada ao fracasso,
pois as tradicbes ndo se interpbem na sociedade da Industria Cultural, j& que o que era
continuo ndo serve mais, esvaneceu-se. Portanto, a crise da duracdo revela a inconstancia e
impoténcia das obras de arte.

Essa relacdo da arte e a duragdo tem uma relagdo com a formacdo das manifestagdes
da arte como, por exemplo: o auto elogio de Horacio, o culto aos deuses de bronze, aos
monumentos. Essas formas de homenagens sdo transpostas para as obras de arte. Tais
mudancas marcam também a categoria do tragico. Na férmula do tragico e o triste, por grande
parte dos defensores de ambos os lados, acontece a condenacédo do tragico. O tragico passa a
ser impossivel numa sociedade administrada.

Dessa maneira, o tragico, tendo relagdo com a morte, com o declinio do finito, com um
sentido de sofrimento, passa a ser na sociedade da Industria Cultural, uma parddia, segundo
Adorno (2013, p. 53):

Recordemos a categoria do tragico. Ela parece ser impressdo estética do mal e da
morte e tdo vivida como eles. Apesar de tudo, deixou de ser possivel. Onde outrora o
pedantismo dos estetas se apressava a distinguir entre o tragico e o triste surge a
condenacdo do trdgico: a afirmagdo da morte; a ideia, no declinio do finito,
iluminava o infinito, o sentido do sofrimento.



89

Nesse conflito da duracdo e da obra de arte, tanto o espiritual quanto o material
tornam-se propriedade e ao tornar-se propriedade passam a ser fetichizados, passando a ser
sufocados pelo compasso do tempo que marca sua durabilidade, que logo sera substituida pelo
mais novo produto de obra de arte da Industria Cultural.

N&o ha conciliacdo entre a obra de arte e o tempo, com relacdo a sociedade da
Industria Cultural. Esse é o perigo que a Industria Cultural formula. O que isso quer dizer?
Podemos dizer que a obra de arte corre contra o tempo da efemeridade, ela € contra a simpatia
para o vivo efémero. Caso a arte torne-se apenas presa facil da secularizacdo, ou seja, do
tempo, ela passa a tomar parte na dialética da Aufklarung®.

Nesse contexto, a arte perde sua capacidade de resisténcia, perdendo também sua
exigéncia de verdade, de repensar 0 material através do subjetivo. O processo de integracao
ocorrido na sociedade se deve ao fato de que existe uma relacdo entre o objetivo e o subjetivo.
Assim, acontece a integracdo de partes antagbnicas numa aparéncia de unidade, quando néo
existe unidade. O sujeito individualizado de Kant, colocado no centro, faz uma reinterpretacéo
do mundo partindo de si mesmo. A teoria kantiana tem relacdo direta com a pratica
econbmica e politica da burguesia, da qual Kant € seu representante. Esse mesmo mundo,
interpretado por esse sujeito individualizado, sofre um processo de subjetivacdo que dissolve
a objetividade, ao relativizar suas préprias necessidades e desejos, fazendo assim com que
esse mesmo mundo seja diluido de contetdo e verdade. O que existe para Adorno (2013,
p.53) é “um turbilhdo, a multiplicidade em relacdo a qual a arte se definia”. A integracdo é
formadora da inércia da arte, ela faz da arte uma unidade alienada, conforme Adorno (2013, p.
53):“Quanto maior o0 sucesso da integracdo, mais ela tende para um movimento inerte e vao;
teleologicamente visa um hobby infantil. A forca do sujeito estético para a integragdo daquilo
que ele capta é também a sua fraqueza.”

A contribuicdo da arte ndo é apenas no campo do subjetivo, mas também no campo
objetivo. A arte nova é intervencao perpétua do sujeito que ndo se permite atuar sem reflexdo
no jogo das forcas tradicionais da arte. Assim, as intervengdes permanentes do Eu tem relacdo
com as pressdes para contradizer o espirito burgués de reificar as realizacfes subjetivas,

% Termo que pode ser traduzido como esclarecimento. Para o filsofo Kant (1724-1804) o homem deveria sair
da menoridade da razdo. Assim, através do esclarecimento, também chamado Iluminismo o homem deve fazer
uso da raz&o e do entendimento.
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colocando-as fora do sujeito. Esse é o dominio objetivo e subjetivo da burguesia sobre os
sujeitos, segundo Adorno (2013, p. 53-54):

A técnica, prolongamento do braco do sujeito, ndo cessa igualmente de se afastar
dele. A sombra do radicalismo autarquico da arte é o seu caracter inofensivo, a
absoluta composicdo das cores limitadas ao papel. O radicalismo estético, que
socialmente ndo implica custos excessivos, deve pagar o facto de, na hora actual, os
hotéis americanos estarem decorados com quadros abstratos & la maniére de®’...:
deixou de ser radical.

Portanto, a Industria Cultural tem a capacidade de integrar a producdo artistica que
tenta de alguma forma critica-la. O radicalismo da arte vai sendo incorporado de maneira
racional para favorecer uma neutralidade, um carater inofensivo a favor de anestesiar as
contradi¢des existentes na sociedade administrada, tendo como base e fundamento o capital e
o dominio do campo subjetivo. A arte, enquanto, experiéncia sobre ser-para-si, se distanciou
dessa propriedade e passa a ser um ser- para-0s-0outros.

Portanto, a Industria Cultural procede para diminui & experiéncia humana e efetua essa

equacao para o empobrecimento do sujeito, segundo Eagleton (1993, p. 55):

Uma certa objetividade é condicdo mesma da subjetivdade, que deve ter toda a
solidez de um fato material, e que, no entanto, ndo pode ser, por defini¢do, nada
assim. E vital que o mundo confirme a minha subjetividade, e, no entanto eu sou um
sujeito apenas na medida em que fago esse mundo ser, em primeiro lugar.

A sociedade administrada ndo guarda espaco para o sujeito estético. Essa discussdo do
tempo e da arte promovida visa resgatar a plenitude do instante do sujeito estético com a obra
de arte. As mudancas realizadas pela Inddstria Cultural promoveram a regressdo da
assimilacdo, gracas ao processo autdbnomo da obra de arte efetivado pela Industria Cultural.
Nesse contexto, ndo ha mais espacgo ou lugar para o auténtico, Unico, pois tudo ou quase tudo
deve ser repetitivo. A Industria Cultural formula um novo sujeito, um novo individuo, em
detrimento do sujeito estético poético, surge agora o sujeito enfraquecido. Esse
enfraquecimento dentro da realidade objetiva proporciona de igual maneira, 0
enfraquecimento da experiéncia, enfraquecimento de sua subjetividade, segundo Adorno
(2013, p. 55):*0 excesso de realidade € a sua decadéncia: ao destruir o sujeito, mata-se a si

mesma. Esta transi¢do constitui o elemento artistico em toda a antiarte.”

87 Grifo do autor.
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A relacdo do sujeito com a realidade (objetividade) e a arte (subjetividade) é
transformada num choque entre uma tensdo do instante que perverte-se em repeticdo sem fim
e que traz como consequéncia 0 esvaziamento estético ou o Nada. Todavia, hd um
reducionismo nas novas manifestacdes artisticas da realidade. As novelas e 0s romances
retratam ou trazem uma descri¢do objetiva da realidade social. Pelo contrario, oferecem o
minimo de existéncia. O que tais romances trazem é a experiéncia do aqui e agora, segundo
Adorno (2013, p. 56): “Quanto mais total é a sociedade, tanto mais ela se reduz a um sistema
univoco, tanto mais as obras, que armazenam a experiéncia deste processo, se transformam no seu
Outro.”

A Indastria Cultura transformou o mundo inteiro numa copia. Dentro dessa
perspectiva, podemos deduzir que o mundo se tornou uma decadéncia do concreto. O mundo
se transformou numa mascaré de si mesmo. Isso foi essencial para efetivar o esvaziamento do
sujeito e da realidade. O campo subjetivo muitas vezes ignorado tem uma forca imensa na
formacdo da sociedade. Ele promove uma critica a sociedade administrada que através da
decadéncia do sujeito, potencializa o engano da universalidade. H& uma relacdo de tensdo
entre 0 campo objetivo e 0 campo subjetivo, pois a0 mesmo tempo, que ocorre 0 monopolio
do sistema capitalista acontece a defesa de uma arte universal, de uma experiéncia universal
para sujeitos particulares, ou seja, despersonalizando as pessoas. Dessa forma, as pessoas ndo

s80 pessoas e passam a ser coisas, segundo Adorno (2013, p. 56-57):

O que ocorre no cerne da economia, a concentracdo e a centralizagdo, que usurpa
para si 0 disperso e reserva as existéncias autbnomas apenas para a estatistica
profissional, age até as mais intimas ramificacfes do espirito, sem que muitas vezes
seja possivel tomar consciéncia de tais mediacdes. A personificagdo mentirosa na
politica, na tagarelice sobre 0 homem na desumanidade sdo adequadoas a pseudo-
individualizacdo objetiva; mas, porque ndo existe nenhuma arte sem
individualizagdo, isto torna-se para ela um fardo insuportavel. Atribui-se
simplesmente a0 mesmo estado de coisas um outro giro através da indicagdo de que
a presente situacdo da arte é inimiga do que a giria da autenticidade (*) chama de
testemunho.

A arte é uma Utopia e enquanto utopia ndo deve ser nunca realizada. O Novo é a sua
decadéncia. E através da negacdo do novo que a arte consegue exprimir o impossivel, a
utopia. A arte, enquanto utopia permite a reconciliacdo de uma utopia maior do mundo da
producdo e a promessa de um paraiso na terra. A relacdo entre a arte e o sistema de producéo,
pois as forcas esteticamente libertadas representam uma libertacdo real. No plano pratico, a
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arte coloca uma presséo na opacidade, neutralidade da sociedade e seu progresso das forgas
produtivas e técnicas.

Esse é 0 paradoxo da epoca Moderna. Essa época esta entre o desenvolvimento de
uma arte madura que se contraponha a arte de reproducdo, ou seja, ser mais do que apenas
arte manipulada e manipuldvel, talvez alcancando o potencial de critica social e sendo
adversaria da arte desinteressada de Kant.

A arte moderna tem uma relacdo direta com o processo de industrializacdo que é
transferido do dominio da producdo dominante para a producdo artistica, segundo Adorno
(2013, p. 60):

E moderna a arte que, segundo o seu modo de experiéncia e enquanto expressio da
crise da experiéncia, absorve o que a industrializacdo produziu sob as relacGes de
producdo dominantes. Isto implica um cénone negativo, proibicdo do que tal arte
moderna nega na experiéncia e na técnica; e semelhante negacdo determinada é ja
quase, por seu turno, o canone do que € necessario fazer. Que uma tal arte moderna
seja mais do que um vago “espirito do tempo” ou um versado up-to-date deve-se ao
desencadeamento das forgas produtivas.

A arte moderna estabelece um padrdo a ser seguido, contraria a tradicdo e coloca em
discussdo a cultura estabelecida. O desenvolvimento das forgas produtivas levou ao declinio
do sujeito estético. Isso se deve ao fato de que a producdo artistica passou a ser determinada
pela imediaticidade, modificando o paradigma da experiéncia do sujeito da modernidade. O
efeito dessa condigéo sera a idiossincrasia da arte. Ela surge como reacéo coletiva, tais como
o Kitsch®. A arte se desenvolve dentro de normas estéticas que exercem uma pressao
historica, mas elas extrapolam o tempo. As obras de arte sdo dialéticas. Existe a obra de arte
como uma necessidade de correr o risco do experimental. Esse modo experimental surge na
ciéncia e passa para a arte, mas, a cultura oficial tenta colocar freios e impedimentos para

neutralizar o experimental da arte, conforme Adorno (2013, p. 65):

Tao flagrante se tornou a desproporcao entre a cultura estabelecida e o estado das
forgcas produtivas: socialmente, o que € um si conseqiiente aparece como uma
mudanca ndo obrigatdria para o futuro e a arte socialmente desprotegida ndo esta
de nenhum modo segura da sua prdpria validade.

Dessa forma, um dos riscos dos artistas estarem voltados para uma produgéo

meramente comercial de suas artes que no lugar de democratizar a arte podem transforma-la

%8 E um termo alemdo para designar objetos de valor baixo e que tem a pretensdo de serem objetos eruditos e
artisticos.
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em uma regressdo estética. Os processos industrias de produgdo no sistema capitalista e 0s
varios fins e meios voltados para a sociedade administrada, possibilitam uma ampliacdo da
producéo, seja ela industrial ou artistica. Essa possibilidade da experimentacdo deve ser vista
com cuidado pelo artista, pois a abundancia de mecanismo para producao liberta e aliena tanto
o artista como a prépria obra de arte, segundo Adorno (2013, p. 66-67):

Na experimentacdo, importa tanto ter em conta 0 momento de estranheza ao
eu como domina-lo subjetivamente: sé enquanto dominado d& testemunho
do libertado. O verdadeiro fundamento do risco de todas as obras de arte ndo
é, porém, 0 seu estrato contingente, mas o facto de que cada uma deve seguir
o fogo-filtro da sua objetividade imanente, sem garantia de que as forcas
produtivas, o espirito do artista e 0s seus procedimentos técnicos estejam a
altura desta objetividade.

Portanto, a obra de arte ndo é o eco do sofrimento, ela é aquilo que o atenua, ou seja,
neutraliza o sofrimento, num jogo entre responsabilidade e irresponsabilidade.

A arte procura expirar a sua aparéncia. Sob o paradigma da Indudstria Cultural, ha o
empobrecimento da obra de arte, fazendo com que ela perca sua capacidade de resisténcia.
Diante da cultura do efémero a arte fica incapacitada de sobrepor sua forca de reacdo dentro
da Indastria Cultural e de um mundo habilitado a mudanga constante e sem contetdo de
verdade historica.

Da mesma maneira, que a arte sofre o processo de desintegracdo do tempo a
humanidade sofre 0 excesso de informagdo que ndo produz histéria alguma. Pelo contrério,
produz uma sociedade sem histdria, sem prazer e sem emocao. A cisdo da arte e a realidade da
sociedade capitalista produziram a cisdo no sujeito, que sendo racional, é incapaz de se

sensibilizar com a obra de arte, segundo Adorno (2013, p. 70):

A uma humanidade libertada deveria caber a heranga da sua pré-historia, uma vez
expiada. O que outrora foi verdadeiro numa obra de arte e foi desmentido pelo curso
da histdria, s6 pode de novo vir a luz quando se modificarem as condi¢des em
virtude das quais aquela verdade foi liquidada: tdo profunda €, no plano estético, a
penetracdo reciproca do contetdo de verdade e de historia.

Mesmo que houvesse uma modificacdo da estrutura atomista da sociedade, a arte ndo
poderia mudar a sua ideia social, pois hd uma diferenca entre o conteldo de verdade e a
histéria. Sendo assim, ha um embate entre o particular e o coletivo, sendo preciso fazer a
explicacdo dessa problemética dentro das relagdes de produgdo também, j& que a arte ndo

deixa nunca de ser social. A estética kantiana € a correspondente de um modelo de sociedade
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burgués, pois numa sociedade em que ja existe uma divisdo de classe, sua estética é aquilo
que tem a capacidade de fazer a reunido dos sentimentos compartilhados, ou seja, ela une,
reuni a sociedade dividida ao tornar um, os varios individuos e seus afetos e intuicoes.
Portanto, a estética kantiana tem entre seus objetivos garantir uma pretensa
comunidade (Germeinschafter), ou seja, transforma os interesses particulares em interesses

universais, segundo Eagleton (1993, p. 59):

E claro que ter um conhecimento fenomenal dos outros pode ser suficiente para usa-
los em fungdo dos nossos interesses. Mas isso pode ndo ser suficiente para construir
o tipo de subjetividade universal que uma classe dirigente necessita para sua
solidariedade ideoldgica.

O pensamento social do senso comum que faz a andlise estética tem afastado o
conteddo dessa relacdo das forcas produtivas. A historia da arte Moderna é a tentativa da
maioridade da arte e sua reconciliagio com a arte, atraves do jogo de tensdo entre a
expressividade a inexpressividade. Nesse jogo a arte é a busca pela sua maioridade que quer
fugir da infantilidade que a torna pueril, em virtude do seu critério estreito de racionalidade. A
arte vé-se numa racionalidade que passa das relacdes fim-meios, esquecem os fins e fetichiza
0s meios em fins. Esse é 0 processo da busca também pela originalidade. Portanto, o métier,
caracteristica da arte moderna, determina o conjunto de faculdades que o artista possuiu para
romper com a tradigdo. Ele pde limites para as solugdes encontradas para os varios confrontos
em que a obra de arte se relaciona, e define também a possibilidade abstrata da obra de arte. E
dessa forma que os artistas vao se preocupar com 0s procedimentos técnicos para a producao
da obra de arte, visando uma oscila¢do entre 0 mimético e o construtivismo, segundo Adorno
(2013, p. 75):

A critica da objetividade enquanto critica de uma forma de consciéncia reificada ndo
pode introduzir fraudulentamente nenhuma negligéncia, que se imagina, por uma
diminuicdo da exigéncia construtiva, restaurar a fantasia pretensamente livre e,
assim, 0 momento expressivo.

Dentro deste contexto, a arte é levada ao objetivo de integrar, tendo em vista que o
carater mimético da arte e sua aura é perdida. Resta o discurso da integracdo no mundo
administrado. Esse discurso de integracdo traz um potencial nocivo de desintegracdo. Assim,
0 componente de defesa da arte, como capacidade de contetudo de verdade e integracéo, volta-
se contra a propria arte. A falta de integracdo tem como resultado a fragmentacdo. A
Dissonancia é o termo técnico da tensdo entre o belo que precisa do feio para fundamentar-se.
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Assim, a obra de arte se desenvolve dentro dessa tensdo. H4 o componente subjetivo
para além de si mesma, pois 0 mundo devastado da técnica ainda precisa da possibilidade da
denuncia potencializada pela arte. A fealdade na arte remete a imagem da dominagdo da
natureza pelo homem, € a imagem do progresso na paisagem da industria que transforma a
natureza. A burguesia condena a fealdade da paisagem transformada pela industria, mas essa
paisagem revela a dominacgédo da natureza e que ela tenta mostrar ao homem o ndo-dominado.

Essa dominacdo s6 poderia desaparecer se 0 homem expurgasse 0 carater repressivo.
Para que aconteca uma libertagdo dessa dominacdo. E necessario que a técnica se torne
pacifica. O feio é o que esta historicamente envelhecido, rejeitado pela arte. Com a perda do
potencial mitico, essa fealdade arcaica tais como as mascaras cultuais e a representacdo do
temor, passam a ser considerados feios na atualidade pela falta de reconciliacdo entre o sujeito
e sua liberdade. Portanto, na busca pela beleza como representacdo da harmonia a proporcéo,
0 equilibrio e o feio revelam um Outro, muitas vezes esquecido.

Assim, o feio na arte traz a baila o Outro, antitese do belo que corroi a afirmacéo da
arte espiritualizante. A dialética do feio absorve a categoria do belo, Conforme Adorno (2013,
p. 81):

Sem que o carater formal do contetdo formal do feio e do belo deva ser anulado
imediatamente pela estética do contetdo, o seu contetdo é definivel. Confere-lhe
precisamente 0 peso que obsta a que se corrija a abstragdo imanente do belo por um
excedente grosseiro da materialidade. A reconciliagdo como acto de violéncia, 0
formalismo estético e a vida irreconciliada formam uma triade.

Essa discussdo entre o belo e o feio com a sociedade é elaborada na Teoria Estética de
Adorno (2013). O feio e o belo tem uma relacdo com os aspetos sociais, ja que a um dado
momento da historia, os camponeses foram capazes de produzir arte.

Na formacéo de juizo de valor, as manifestacGes artisticas deles véo ser consideradas
de menor valor, uma arte feia, assim como seus questionamentos frente a realidade. Portanto,
aquele que deseja uma mudanca social é considerado também feio, ou ndo se encaixa nas
normas da bela vida da sociedade, feia em realidade. Dessa forma, o oprimido que produz arte
é aquele que carrega os estigmas da degradacéo, o fardo do trabalho servil, manual e corporal.
Com ele, a arte deixa de ser apenas integradora e passa a transformar, discutindo a realidade, a

existéncia deixa de ser reconciliadora para denunciar o mundo, segundo Adorno (2013, p. 81):

O oprimido, que deseja a revolucéo, é vulgar, segundo as normas da bela vida da
sociedade feia, desfigurado pelo ressentimento, carrega todos os estigmas da
degradacdo sob o fardo do trabalho servil, sobretudo corporal. Entre os direitos
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humanos dos que pagam as despesas da cultura ha, dirigido polemicamente contra a
totalidade afirmativa e ideoldgica, também isto: que aqueles estigmas sejam votados
a Mnemdsina como imago.

Nesse sentido ha os que defendem que a arte deve se voltar para a beleza como Kant,
mesmo que a realidade mostre a todo instante e a feiura e a crueldade da vida real.

A arte para esses deveria trazer a determinagdo do gosto e da beleza, mas, no entanto,
considerando que a arte também faz uso do repulsivo e do fisicamente repugnante para
ultrapassar para além do mais forte e revelar o verdadeiro sentido da arte e da vida, ela tem
assim, o potencial de denunciar o estado de coisas e da dominagéo. Por isso, ela faz uso do
socialmente feio. A arte vai de encontro ao acordo estéril, sem sentido de uma realidade
contraditéria, que é uma infiltracdo da moral na estética da qual Kant procurava fazer a
apologia da obra de arte, através do sublime.

A arte se recusa a ter o mundo como algo inamovivel, pois a fealdade e a crueldade
ndo sdo apenas representacdes na obra de arte, ela traz a atencdo para uma atitude mais
humana e faz também, uma critica ao dominio da natureza. Ela € um eterno protesto contra a

crueldade e a moral, conforme Adorno (2013, p.84):

O cruel é um elemento da sua auto-reflexdo critica; duvida da pretensdo ao poder,
que ela realiza como reconciliado. O cruel emerge, na sua nudez, das obras de arte,
logo que o seu préprio fascinio é abalado. O elemento terrifico e mitico da beleza
imprime-se nas obras como sua irresistibilidade, como ela outrora era atribuida a
Afrodite Peithon.

O belo surge como antitese do feio. No entanto, pensar a estética como o estudo da
teoria do belo € limita-la. Ao pensar a estética dessa maneira, ela se esvazia de toda relacéo
com o real, pois, a concepcdo de beleza ou de belo muda com a histéria e ndo tem fins
praticos. Ela se desenvolve para além dos fins praticos, da auto-conservacédo e do principio do
prazer.

A estética defendida por Hegel que é criticada por Adorno, € estatica. Ela € formulada
como o que se entendeu sobre beleza ao longo da histdria. Ela é uma descricdo histérica da
beleza e do belo. Essa concepcdo ndo se sustentaria na realidade, conforme Adorno (2013, p.
85):

A imagem do belo, enquanto imagem do uno e do diverso, surge com a emancipacao
da angustia perante a totalidade esmagadora e a opacidade da natureza. Esse terror
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perante ela liberta-o o belo em si, em virtude da sua impermeabilidade frente ao
existente imediato, mediante a criagdo de uma esfera do intocavel; as obras tornam-
se belas por forca da sua oposicdo a simples existéncia.

Nesse processo, a beleza da obra de arte foi nesse sentido, uma beleza formal. Dessa
maneira o horrivel, o grotesco, o feio e 0 demasiado humano € banido de concepcdo de arte,
ficando a um segundo plano como um Qutro que ndo se enquadra nas regras do jogo da bela
arte na estética kantiana e hegeliana. Essa concepcdo de beleza da arte tradicional se
desenvolve, esquecendo de sua prépria origem: a realidade € cruel e feia.

Isso é o resultado de uma realidade cruel que afasta, através dos muros aqueles que
passam fome. O que é real, feio e humano, a um dado momento, foi visto e percebido como
algo a ser distanciado dos cidaddos burgueses que nao deveriam presenciar a cruel realidade.
De igual maneira, a arte bela deveria se distanciar de tal humanidade, segundo Adorno (2013,
p.86):

O salto qualitativo da arte é uma transicdo minima. Em virtude de semelhante
dialética transforma-se a imagem do belo no movimento global da Aufklarung. A lei
da formalizacdo do belo foi um instante de equilibrio, destruido progressivamente
pela relagdo com o dissemelhante, que a identidade do belo em véo afasta de si. A
irrestibilidade do belo, sublimado pelo sexo, atinge as mais elevadas obras de arte, €
exercida pela sua pureza, pela sua distancia da materialidade e do efeito. Semelhante
constrangimento torna-se conteddo.

A integracdo da obra de arte anuncia seu carater integrador, ou seja, volta-se contra o
equilibrio a favor da tensdo. Essa tensdo revela a crise do belo na arte. Dentro dessa
problematica, ha o confronto da totalidade com o belo, pois € preciso estabelecer o momento
particular entre substancialidade das partes e a totalidade.

Assim, o paradigma do belo precisa eliminar tudo o que for heterogéneo, as leis
convencionais e os vestigios de reificacdo. Dessa forma, para Adorno (2013, p. 88), “Também
por causa do belo ndo hd mais belo: o belo deixou de existir”. A arte traz a tona o
comportamento mimético. Somos sujeitos que produziram uma separacdo entre a
racionalidade e a mimesis. A arte tem a capacidade de revelar a absurdidade da sociedade
administrada, da sociedade capitalista. A resposta da arte ao mundo desencantado pelo uso da
técnica é a tentativa de estabelecer e lembrar que a relacdo é dialética entre a racionalidade e a

mimesis, ja que a arte é também uma forma de conhecimento, segundo, Adorno (2013, p. 89).

A sobrevivéncia da mimesis, a afinidade ndo-conceptual do produto subjetivo com o
seu outro, com o ndo estabelecido, define a arte como uma forma de conhecimento
e, sob este aspecto, como também “racional”. Pois aquilo a que responde o
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comportamento mimético é o Telos® do conhecimento que ele simultaneamente
blogueia mediante as suas proprias categorias.

N&o ha alternativa para arte, além de permanecer com sua aporia da racionalidade
coisificante e seus impulsos miméticos. Esse é o movimento efetuado pela arte. Portanto, as
tentativas de classificagdo e determinagOes racionais voltados para a arte séo a tendéncia de
reconciliar estes dois momentos. A arte é racionalidade que faz critica a racionalidade, ndo é
algo pré-racional ou irracional. Ela ndo condena antecipadamente as atividades humanas na
totalidade social. E por isso que as teorias racionais ou irracionais da arte fracassaram. A
racionalidade na arte € o momento criador de unidade e organizador, conforme Adorno (2013,
p. 92):

O veredicto sobre a aura desloca-se facilmente para a arte qualitativamente moderna,
que se afasta da I6gica das coisas habituais, e engloba os produtos da cultura de
massas nos quais se oculta o lucro e cujo vestigio eles apresentam mesmo nos paises
pretensamente socialistas.

O problema apontado na teoria de Benjamin é que as categorias bipolares ndo fazem
uma distin¢do entre a concepgdo de uma arte desideologizada e o seu estrato fundamental que
é 0 abuso da racionalidade estética e a exploracdo e dominacdo das massas. Para além da
fotografia, Benjamim formula o conceito de montagem que tem sua origem no surrealismo e
se propagou no filme. O principio de montagem foi transformado em modelo de construcéo
gue a um dado momento se torna pura logicidade que, se converte em ideologia, segundo
Adorno (2013, p. 93-94):

Na época actual, a fatalidade de toda e qualquer arte é ser contaminada pela
inverdade da totalidade dominadora. No entanto, a construgdo é a Unica forma do
momento racional hoje possivel na obra de arte, tal como no comeg¢o, no
Renascimento, a emancipacdo da arte relativamente & heteronomia cultual foi
acompanhada pela descoberta da construcdo — entdo chamada “composicéo”.

Tal construcdo é o representante da logica e da causalidade, transferida para fora do
conhecimento do objetivo. Assim, a construcdo (composicdo) € uma sintese do que esta
disperso, ela é parte do momento cognitivo. A construcdo é a dominacdo subjetiva

perpetuada, ela arranca o elemento do real e o0 modifica, segundo Adorno (2013, p. 95):

Uma das mais profundas intuicGes da estética hegeliana consiste em ter reconhecido,
muito antes de todo o construtivismo, esta relacdo verdadeiramente dialética e em ter
procurado o éxito subjetivo da obra de arte onde o sujeito nela desaparece.

% Grifo do autor.
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A Aufklarung e sua relacdo com a arte revelaram o desencanto pelo mundo. A
tentativa da arte € se sobrepor a esse desencanto, pois ela é a imitacdo do encatamento
perdido. Esse mundo desencantado vai fazer uso de técnicas na producdo de arte. Ela surge da
consciéncia desiludida e da desconfianca da magia, antes utilizada. Assim, a utilizacdo da
técnica ou tecnologia na producéo da arte é o resultado dos avancos da producdo material que

acaba influenciando a producéo artistica.

2.3. A Obra de Arte e a Técnica para Adorno

No contexto de desencantamento do mundo, a técnica sera objeto de estudo de Adorno
(2013). Assim, seguiremos adiante fazendo uma exposic¢ao acerca da técnica na reflexdo de
Adorno na sua Teoria Estética (1970).

A utilizagcdo da técnica acontece na arte em virtude da suspensdo da interioridade
imediata. A técnica ndo é uma adaptacdo de uma época a si mesma e as forcas produtivas, que
favoreceram depois da Segunda Guerra Mundial (1945) o uso exagerado da tecnologia
estética. A arte passou a ser tecnificada, através do sujeito que tendo a consciéncia desiludida,

contrapondo as técnicas tradicionais até 0 momento utilizadas, tais como a magia e a arte.

Portanto, a tecnificacdo fez parte de uma nova forma de organizacdo da arte. Essa
organizacgdo determinava os meios e fins da obra de arte. A técnica ndo é algo espontaneo, a
partir de fora. A técnica e a obra de arte sdo reconhecidas retrospectivamente. A primeira € 0
prolongamento do braco do sujeito e seu dominio sobre e da natureza; a segunda permite fazer
com que a obra de arte se aliene de sua linguagem imediata, permitindo com que a arte saia de
sua origem e da a natureza, segundo Adorno (2013, p. 99): “A tecnificacdo, bragco prolongado
do sujeito dominador da natureza, aliena as obras de arte da sua linguagem imediata. A
legalidade tecnoldgica recalca a contingéncia do simples individuo que produz a obra de
arte.

Na Teoria Estética (1970), Adorno, sente a necessidade de explicar a relacdo do Belo
Natural e o0 Belo Artistico. A estética tradicional fez uma conceituacdo do Belo Natural e Belo

Artistico que ndo trata adequadamente a questao.
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2.4. O Belo Natural e o Belo Artistico

O conceito de belo € confundido com uma violéncia que a obra de arte faz com a
natureza. A obra de arte é fabricada pelos homens, mesmo assim, se contrap8e pela aparéncia
do nédo-fabricado que é a natureza. O mundo midiatizado e objetivado sobrepde a obra de arte
a natureza. Dessa maneira, 0 dominio do conceito de liberdade fez com que a dignidade
humana se tornasse servid@o para o Outro. A arte seria a contraposi¢ao da natureza, que seria
0 seu Outro, aquilo que ndo é fabricado, mas que ja estd posto. Portanto, o dominio da
natureza que iria trazer varios beneficios para 0 homem e novos conhecimentos que
facilitariam a vida fez com que a natureza fosse vista como algo a ser possuido. O belo natural
foi substituido, como experiéncia da natureza e colocado em segundo plano.

Sobre essa tematica do belo, Schopenhauer (2003) propde uma metafisica do belo que
seria uma investigacdo da intimidade da beleza, tanto ao sujeito que tem a sensacdo da beleza,
guanto ao objeto belo. Segundo Schopenhauer (2003, p.25): “Consideramos belo como um
conhecimento em n6s, um modo todo especial de conhecer, e nos perguntamos que
esclarecimentos esse modo de conhecer nos fornece acerca do todo de nossa concepcao de
mundo”.

A obra de arte enquanto produto humano se identifica com o sujeito. A autonomia do
uso dos matérias resultado do progresso, em especial 0s objetos naturais, possibilitaram uma
distancia que anulou a imediaticidade para o espirito, visto que, 0 progresso enterrou tudo o
gue ndo obedeceu essa identidade. O belo natural traz uma nostalgia da vida em oposi¢do ao
capitalismo. O belo natural expresso nas paisagens, nos animais e na mulher traz a tona a
tentativa de reconciliagdo do homem com a natureza. Para que fosse criada uma arte
auténtica, € preciso fazer uma relagdo com a natureza, pois a experiéncia genuina da arte
exige uma aproximagao com a natureza.

Todo o progresso busca fundamentar uma nega¢do do componente natural do homem,
segundo Adorno (2013, p. 103): “O sentimento do belo natural intensificou-se, durante longos
periodos, com o sofrimento do sujeito retraido sobre si mesmo perante um mundo ja pronto e
instituido; leva a marca do Weltchmerz.”

Para conhecer o prazer estético, para Schopenhauer, na Metafisica do belo (1820), é
necessario considera-lo metaforicamente ou figurativamente. Esse prazer é dado pela sua

peculiaridade de ser um tipo de prazer para além do individuo. Ja o conceito de agradavel tem
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uma relagcdo com a satisfacdo do corpo, ou seja, um prazer imediato dos sentidos. Tal prazer,
em Schopenhaeur esta relacionado a utilidade.

Assim, a satisfacdo ou o prazer estético ndo é baseado no principio de utilidade, mas
no conhecimento expressivo puro, sem interesse pessoal. Dessa forma, a alegria propiciada
pelo belo é desinteressada. Para Schopenhauer (2003), o belo ndo diz respeito a utilidade e
nem a satisfacdo individual, como pensa Kant, pois o belo é objetivamente belo para todos.

O belo natural se contrapde ao desenvolvimento da arte produzida pelos homens e seu
processo de urbanizacdo. Nesse processo de urbanizagdo, 0 homem seré levado a manter uma
distancia da natureza em virtude das atividades da vida social do qual passa a fazer parte.

Esse processo de avanco tecnoldgico e desenvolvimento das forcas produtivas
modificaram também a relagcdo do homem com o tempo, que passa a ser organizado pelo apito
das grandes fabricas. No lugar da maneira natural, ja que a paisagem natural perde espaco

para a paisagem cultural, conforme Adorno (2013, p. 104-105):

Enquanto o progresso deformado pelo utilitarismo violentar a superficie da terra,
ndo pode, apesar de todas as provas do contrario, impedir totalmente a percepcao de
que o que se situa aquém e além dessa tendéncia é mais humano e melhor no seu
caracter retardatario.

A paisagem cultural traz a nostalgia, o sofrimento real do passado e sem essa
lembranca o belo ndo existiria. Assim, o progresso levou a um conflito que Adorno (2013)
salienta como contradicdo entre a natureza e a autonomia do homem (dominio sobre a
natureza). O belo natural a-histérico tem uma historia. A natureza mostra um mundo irregular
do qual o homem ndo tinha dominio. O homem levou para a natureza a imposi¢do de uma
ordenacdo simétrica da natureza. Na natureza o sujeito tinha a convivéncia com o incerto,
tudo ja estava posto pela natureza com a qual o homem se relacionava de maneira integral,
pois todas as suas necessidades estavam relacionadas com a natureza. Com 0 processo de
civilizagdo o homem mudou sua relagdo com a natureza e ela passou a ser um espago de fuga
da civilizacdo. A reconciliacdo do homem se afastou da natureza, porque ela representa o
irregular e 0 ndo-esquematico, pois a vida na natureza significa esta preso a uma ordem que
ndo depende do homem, ndo formulada pelo homem. Dai seu carater de liberdade e refdgio,
segundo Adorno (2013, p. 106):

A felicidade encontrada na natureza estava ligada & concepg¢do do sujeito como um
ser-para-si e virtualmente infinito em si; ele projeta-se assim na natureza e sente-se
préximo dela enquanto separado; a sua impoténcia na sociedade petrificada em
segunda natureza transforma-se no motor da fuga para a natureza supostamente
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original. Em Kant, a angustia perante a violéncia natural comegou a tornar-se
anacrdnica através da consciéncia da liberdade do sujeito; esta foi repelida pela sua
angustia perante a servidao perpetua.

Para que aconteca a experiéncia artistica € preciso existir uma articulagéo entre o belo
natural e o belo artistico, pois a natureza dentro dessa relacdo é apenas um fendmeno, ndo é
um material de trabalho, reproducéo da vida ou substrato da ciéncia.

A experiéncia artistica e a experiéncia da natureza € uma experiéncia de imagem. A
natureza nao é concebida como um objeto de acdo, porque a arte ndo visa a autoconservagao
com relacdo a fins. Por outro lado, hd uma verdade na concepcao de arte idealista, a arte é
inspirada por algo de negativo, pelo processo de indigéncia do belo natural. No entanto, a
concepgdo de que a arte é antitese da natureza a sociedade ndo da conta de explicar a
totalidade do complexo arte (belo artistico) e natureza (belo natural), segundo Adorno (2013,
p. 106):

A arte ndo é, como o idealismo pretende fazer crer, a natureza, mas ela quer manter
0 que a natureza promete. S o consegue ao quebrar essa promessa, na retirada para
si mesma. Eis o que existe de verdadeiro no teorema hegeliano, segundo o qual a
arte é inspirada por algo de negativo, enquanto ndo é natural; isso é verdade, de
facto, porque a natureza, enquanto ndo é definitiva pela sua antitese a sociedade,
ainda ndo é tal como aparece.

O belo natural ressalta o que ainda ndo foi dominado pelo homem em seu processo de
racionalizacdo do mundo. E aquilo que foge do dominio da indUstria. Por isso algumas
filosofias como Kant e Hegel, véo se distanciar da analise do belo natural, porque ele vai além
do controle burgués e da racionalidade de subjugacdo da natureza, com relacdo aos fins da
nova sociedade burguesa em formacéo.

O que se pode contrapor a essas assertivas acerca do belo natural é que ele vai além da
sua imagem reproduzida na arte, enquanto dominio dos elementos da natureza.

Dessa maneira, a natureza, mesmo dentro desse processo de dominagdo, em Adorno
(2013), ndo se deixa dominar. O belo natural é em si ja uma imagem. A modificacdo das
relacbes do homem com a natureza é percebida na modificacdo das relacBes entre os homens
que traz como consequéncia o mundo pré-fabricado, que coloca em declinio o individuo
integral. Assim, o belo natural passou a ser mistificado, caricatura ou lugar de fuga para a
sociedade administrada.

Portanto, a coisificacdo das relagdes dos homens com a natureza trouxe a coisificagao
das relagdes humanas. O processo de racionalizacao foi um processo que implicou dominio de

coisas e dominios de pessoas. O belo natural vai receber as marcas de ser, também ele, uma



103

mercadoria, segundo Adorno (2013, p. 109):“O belo natural, na época da sua total
mediatizacdo, transforma-se na sua caricatura; o respeito da natureza incita antes, perante a
sua contemplacgdo, a exercer um ascetismo enquanto o belo natural estiver impregnado das

marcas da mercadoria.”

O conceito do belo natural perdeu seu lugar e sua forca desde a emancipacdo se
transformou burguesa. E em nome dos direitos naturais do homem, o mundo em experiéncia
reificado. Dessa forma, a experiéncia imediata com a natureza se libertou do sentido da troca,
tornando-se neutra e fazendo com que a mesma fosse ndo mais que reserva natural e alibi,
uma fuga. O homem do progresso retraido e recalcado passa a ser 0 mesmo que encontra na
natureza sua necessidade e sensibilidade narcisista. Esse mesmo homem torna-se presa facil
para 0s anuncios da publicidade.

Ele homem tem uma experiéncia miseravelmente retraida, segundo Adorno (2013, p.
111):

Se, segundo o costume burgués, se atribui aos homens o mérito de se ter muita
sensibilidade perante a natureza — quase sempre este mérito se tornou ja para eles
uma satisfacdo moral nascisista: da mesma maneira que era preciso ser-se bom para
assim poder gratamente sentir-se tanta alegria — entdo, ja ndo ha mais nenhum
obstaculo para achar belo tudo o que figura nos andncios de casamento, enquanto
testemunho de uma experiéncia miseralvelmente retraida. Ela deforma o mais intimo
da experiéncia da natureza. No turismo organizado, dificilmente resta alguma coisa
desta experiéncia da natureza.

A experiéncia artistica a0 mesmo tempo em que necessita da espontaneidade também
precisa da intencionalidade e da concentracdo da consciéncia. No entanto, a analise do belo
deve ser em Adorno (2013, p. 112) a “perfeita percepcdo ndo-consciente e esquecida de si”.
Essa analise descreve subjetivamente o que a obra de arte traz objetivamente, ou seja, o
conhecimento adequado dos elementos estéticos e sua realizagdo espontanea nos processos
objetivos e suas tensoes.

Dessa maneira, 0 comportamento estético deveria exigir na infancia a familiaridade
com o belo natural, de cujos aspectos ideoldgicos se afastam para salvar a na relacdo com 0s
artefatos. O problema que se propGe a resolver € a problematica da conceituacdo do belo na
natureza, diante de um mundo burgués, que vai encontrar na natureza a contemplacao, o
refagio ou a fuga.

Como classificar na natureza algo belo e ndo-belo? O processo da consciéncia levou a
tal distincdo, em virtude da objetividade que deve da conta de tudo o que estd ao redor do

homem. Diante de um mundo em que 0 homem passa a fabricar as coisas, a natureza é aquilo
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que o homem n&o consegue fabricar. Nessa relacdo, o belo sera algo que devemos perceber
como compulsivamente obrigatdrio e de maneira incompreensivel ao mesmo tempo. Fazendo
essa reflexdo, Adorno (2013) observa que a arte ndo € imitacdo da natureza, mas uma

imitacdo do belo natural. Segundo o Adorno (2013, p. 114):

Ele é percebido ao mesmo tempo como algo de compulsivamente obrigatério e
como incompreensivel, que espera interrogativamente a sua resolucdo. Poucas coisas
se transferiram tdo perfeitamente do belo natural para as obras de arte como este
duplo carater. Sob este seu aspecto a obra de arte é, em vez de imitagdo da natureza,
uma imitacdo do belo natural.

O belo natural contempla de modo muito particular duas categorias esséncias,
elementos naturais e o historico que podem alternar as posi¢des. Um pode ocupar o lugar do
outro, ou seja, ndo ha unidade, mas, uma tensdo. Portanto, o belo natural é um devir. Por outro
lado a decadéncia do belo natural é um reflexo da decadéncia da filosofia natural, pois o belo
natural se esvaziou junto também a uma experiéncia da historia do espirito esvaziada. O belo
natural é indefinivel e indeterminado. Ele tem a propriedade, capacidade de colocar em
discussdo o que € idéntico, o belo natural seria o ndo-idéntico, ele é contra aquilo que por
tanto tempo, foi defendido pela filosofia mais tradicional (Hegel, Kant): a unidade universal,
segundo Adorno (2013, p. 116):

A arte ndo imita nem a natureza, nem um belo natural singular, mas o belo natural
em si. Para |4 da aporia do belo natural, menciona-se aqui a aporia da estética no seu
conjunto. O seu objetivo define-se como indeterminavel, negativamente. Por isso, a
arte necessita da filosofia, que a interprete, para dizer o que ela ndo consegue dizer,
enguanto que, porém, so pela arte pode ser dito, ao ndo dizé-la.

No mundo administrado no qual a industria vai produzir o mesmo do mesmo, o belo
natural nessa discussdo estética proporcionada por Adorno (2013), revela que esse belo
natural coloca em pauta essa producdo. O progresso em si sera a apropriacdo da natureza pelo
homem para produzir sempre 0 mesmo do mesmo, acabando com qualquer alternativa de
contraposicdo a essa equacao. A racionalidade se apropriou dela e tera seu correspondente na
apropriacdo dos processos de consciéncia da parte subjetiva do homem. A estética adorniana
se contrapde a filosofia da identidade de Hegel, ao principio universal e ao Espirito, segundo
Adorno (2013, p. 117):

O belo natural é o vestigio do ndo-idéntico nas coisas, sob o sortilégio da identidade
universal. Enquanto ele agir, nenhum néo-idéntico 14 existe positivamente. Por isso,
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0 belo natural permanece tdo disperso e incerto, assim como o que ele promete
ultrapassa todo o intra-humano.

A critica adorniana busca estabelecer uma analise nova acerca da estética, ao expor o
novo fendbmeno da Inddstria Cultural que s6 acontece com o desenvolvimento do capitalismo.
A Inddstria Cultural cria um modismo que determina o seu préprio gosto, perdendo sua
capacidade de reflexdo dos bens culturais. Portanto, essa inddstria acaba com a capacidade
dos individuos de julgar no campo simbolico da estética. Por outro lado, ela afirma que os
bens culturais perderam o valor de uso e passaram a ter um valor de troca, 0 que traz uma
consequéncia pratica no cotidiano das pessoas que tem prazer estético frustrado. Dai a
necessidade da producgéo do novo. Na transformacéo do capitalismo liberal para o capitalismo
monopolista, surge a Inddstria Cultural como a alternativa para ocupar o trabalhador da
fabrica em seu horério de folga. Se o trabalho na fabrica passou a dominar e esgotar as forcas
vitais do homem, seu correspondente no campo simbdlico, mental e espiritual é a Industria
Cultural, que ajuda a intensificar a sociedade coisificada.

Portanto, pensar a estética e a Industria Cultural para Adorno (1985) é fazer uma
reflexdo, sobretudo politica, porque 0s juizos estéticos ndo deixam de serem juizos sociais e
impdem um sistema organizado, inicialmente de maneira espontanea. A cultura de massa, que
se organiza e se torna uma estrutura sistematizada, nomeamos de Industria Cultural, ou seja,
de uma cultura feita pelos individuos de maneira desinteressada nasce outra forma, que passa
a determinar o campo simbolico dos sujeitos. O que a Industria Cultural faz é a regressao dos
sentidos, ao desenvolver e ofertar uma experiéncia sabotada de mundo que submeteu a
capacidade sensivel dos sentidos a uma ordem mercadoldgica. Kant foi o primeiro que
chamou a atencdo para o problema da arte e para a necessidade de integracdo do homem
através da arte. Mas, sob o efeito da Industria Cultural, esse mesmo homem passa a ser um
espectador anestesiado, entregue ao imperativo do sempre novo de tal industria.

Sendo assim, a Industria Cultural acaba por diminuir a distancia entre o particular e 0
universal que é indispenséavel para a andlise da arte. Portanto, ele aniquila a dialética presente
na realidade. As novas formas de producdo de cultura impde uma violéncia no campo
simbolico e subjetivo, fazendo com que a sensibilidade e capacidade do imaginario estético
seja perdida. A analise da estética implica uma analise também politica, que esta atrelada a
educacdo. A Industria Cultural surge como mediacdo do conflito entre Bildung (formacao
cultural) e a Hallbildung (semiformag&o).
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Falar em formacdo requer uma andlise do que a educagdo pode contribuir para essa
mesma formacdo. Na obra Dialética do esclarecimento que teve sua primeira publicagdo em
1947, Horkheimer e Adorno fazem um diagndstico de como o processo de esclarecimento se
tornou ideologia ao fundamentar a mistificacdo das massas.

A sociedade pretensiosa em seu esclarecimento ndo passa de uma sociedade
administrada, que junto com o capitalismo cria uma falsa igualdade e interacédo cultural, que
ndo deixa de ser resultado da razdo instrumental (razdo voltada a fins) a parte das
necessidades socias reais. A formacdo desvinculada da relacdo social produz sujeitos
adaptados e submissos a ldgica do capital e sua reproducdo. Portanto, na virada do século,
Horkheimer e Adorno inovam o discurso cientifico com uma teoria que também diz respeito
aos aspectos simbdlicos, estéticos e sensiveis.

Assim, a educacdo tem a possibilidade de buscar o sentido politico da consciéncia
verdadeira de maneira critica, confrontando a consciéncia falsa, que afasta o potencial
emancipatorio presente na cultura. Repensar a educacéo requer refletir as condi¢des objetivas
que estdo implicitas e explicitas na Semicultura (Halbbildung) para possibilitar a abertura real

para a emancipacédo e a Formacao Cultural (Bildung).
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3 Adorno e a Industria Cultural: Contribuicdo para formacéo de uma Educacéo Critica

3.1. O Ensino de Filosofia: Da legislacdo a aprendizagem.

Inicialmente vamos fazer um prognoéstico da situacdo do ensino de Filosofia para
depois. A disciplina de Filosofia no ensino médio tem sido objeto de vérias leis para, ora
legitimar seu ensino, ora para diminuir sua importancia. Entre idas e vindas, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo (Lei 9.394/96) determinou para a Filosofia no ensino médio a
questdo da cidadania. Dessa maneira, a Filosofia seria a disciplina que daria conta da
problemética complexa da cidadania. No entanto, o problema que se coloca que € o que seria
cidadania na referida lei. Qual seria a estratégia para a Filosofia ser a responsavel pela
cidadania? Essas sdo algumas perguntas iniciais.

Nesse contexto, a Filosofia tem um espaco de acdo para criagdo de algumas
iniciativas, bem como, criacdo de didatica, de metodologia, e de um campo especifico de
aprendizagem. A inclusdo da Filosofia no ensino meédio implica protagonismo dos
professores na criacdo de alternativas para a organizacdo do ensino de Filosofia.

O grande debate dos estudiosos com relagdo ao problema do ensino de Filosofia esta
voltado para o ensino da histdria da filosofia. Esse modelo estaria dentro de uma férmula de
ensino de aquisicdo de conteudos que valorizam a cronologia da filosofia. Esse modelo tem
recebido muitas criticas. O ensino de Filosofia em Alagoas é bem recente e sua organizacao
para atendimento dessa caréncia no sistema publico de educacdo, se limita a contratacdo de
monitores atraves de processo seletivo por curriculos. Essa maneira de se lidar com a
disciplina de Filosofia ndo é exclusiva, ou seja, na impossibilidade de se fazer um concurso
para professores efetivos, faz-se um concurso para monitores.

A contratacdo de monitores revela a falta de interesse pela area de ensino da Filosofia,
pois ao acabar o referido contrato de trabalho do monitor, a escola ou fica sem professor, ou
recebe um novo monitor. Sendo assim, o ensino de Filosofia ndo recebe um tratamento

adequado, quanto a sistematizacdo e ao planejamento na rede publica de ensino de Alagoas.
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Em 1999, foi produzido um documento para organizagdo do ensino de Filosofia, 0 PCNEM
(Brasil, 1999, p. 125) determinava para a Filosofia seu campo de atribuigdes: Representacdo e
comunicacdo: ler textos filoséficos de modo significativo; ler, de modo filosofico, textos de
diferentes estruturas e registros; elaborar por escrito o que foi apropriado de modo reflexivo;
debater, tomando uma posicdo, defendendo-a argumentativamente e mudando de posi¢do em
face de argumentos mais consistentes. Investigacdo e compreensao: articular conhecimentos
filosoficos e diferentes contetdos e modos discursivos nas Ciéncias Naturais e Humanas, nas
Artes e em outras producdes culturais. Contextualizacdo sociocultural: contextualizar
conhecimentos filosoficos, tanto no plano de sua origem especifica quanto em outros planos:
0 pessoal-biolégico; o entorno sociopolitico, histérico e cultural; o horizonte da sociedade
cientifico-tecnoldgica.

Como podemos perceber, a inclusdo da Filosofia no ensino médio é ainda no Brasil
uma construcdo provisoria, embora exista um esforco revelado pela suas idas e vindas,
Observa-se as caréncias e expde-se as acOes a serem realizadas para sua consolidacdo da
proposta da integracdo da Filosofia no ensino médio. Dentro de uma sociedade capitalista, em
que, a concorréncia € a ferramenta de sucesso ou fracasso, fagco uma pergunta: Filosofia para
que?

Pensando no primeiro documento que colocamos aqui, a Lei 9.394/96, a Filosofia tem
como fungdo a promocdo da cidadania, mas caso tal cidadania ndo seja alcancada. O que
acontecera? Segundo Gallo (2013, p. 13)*:

Penso que isso é importante de ser destacado, pois se espera algum resultado com o
ensino de Filosofia obrigatdrio. Que resultado? Que, de algum modo, ele contribui
com a consolidagdo e o aprimoramento de uma sociedade democratica, pela
efetivacdo de praticas de cidadania. Se tais resultados ndo se efetivarem, uma nova
retirada da Filosofia dos curriculos pode tornar-se inevitavel.

Dizer que a Filosofia atua no exercicio da cidadania, sem estabelecer os contelidos ou
estratégias para que ela atue, ndo esclarece muito. Na histéria da Filosofia, muitas vezes ela
foi subversiva ao apontar os erros da sociedade, fazendo uma critica aos fundamentos, aos
valores, moral. Para Gallo (2012) € preciso esperar a maturacdo necessaria para saber qual o
papel da Filosofia no ensino médio. Fica o questionamento: Afinal a Filosofia na promocao da

cidadania requer afinal o que: transgredir, subverter, criticar ou afirmar a ordem ja posta? O

0 Texto: Filosofia: Construindo os caminhos do ensinar e aprender. In: Matos, Junot Cornélio. Nunes Costa,
Marcos Roberto. Filosofia: Caminhos do ensinar e aprender, Recife: Ed: Universitaria da UFPE, 2013.
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ensino da Filosofia e seu tempo necessario de experiéncia irdo responder aos questionamentos
necessarios de sua funcgéo.
A histdria do ensino de Filosofia no Brasil € bem recente como argumenta Kohan In O

Ensino da Filosofia no Brasil um mapa das condi¢fes atuais (2004, p. 259):

Como sabemos, 0 artigo 36 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei
n, 9.394/96), determina que, ao final do ensino médio, todo estudante deverd
“dominar os conhecimentos de filosofia e de sociologia necessarios ao exercicio da
cidadania.

Sendo assim, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (Lei n 9.394/96) substitui a Lei
4.024/61 e a Lei n. 5.692/71 do regime militar (1964-1985) no Brasil. Estas duas leis tém em
comum o abandono da obrigatoriedade do ensino de Filosofia no Ensino Médio.

Uma possivel defesa do ensino de Filosofia no ensino médio acontece através da
interdisciplinarida e da transversalidade, ou seja, é a disciplina, que tem a facilidade de manter
um didlogo com as outras disciplinas.

A Filosofia estaria auxiliando as outras disciplinas com relacdo ao pensamento:
autdbnomo, critico e a formacédo e a discussdo dos conceitos. Nesse contexto Gallo (2012, p.

107) propGe o “método regressivo”:

O conceito, de criacdo racional, pode ser apreendido, aprendido, compreendido. J&
o problema que mobilizou o pensamento, por ser sensivel, pré-racional, ndo pode
ser compreendido. A proposta contida neste capitulo é a de um “método
regressivo”: a partir de um conceito ou conjunto de conceitos criados por um
filosofo, regredir ao problema ou problemas que o levou (aram) a cria-lo.

Esse método regressivo permite que os alunos/as do ensino médio facam um
movimento sobre o0 que originou o conceito, possibilitando a formulacdo de problemas,
guestionamentos e também a criacdo de conceitos pelos proprios alunos/as. No entanto, a
Filosofia deve fugir de receitas prontas, tais como o modelo conteudista de ensinara Filosofia,
como se fosse uma colecdo e saberes estaticos e imutaveis, sem serventia alguma. Dessa
forma, a Filosofia tem um campo especifico de saber e traz como beneficio a habilidade e
competéncia do pensamento organizado e sistematico, trazido pelos filosofos e seus conceitos.

O método regressivo e a oficina de conceitos sdo as propostas de Gallo (2012) para
aula de Filosofia. Assim, a Filosofia € uma area de conhecimento que produz conceitos, assim
0 método regressivo pretende fazer com que, a partir dos conceitos, os alunos se direcionem

para o problema gue levou o filésofo a criar tal conceito.
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Dessa maneira, Gallo (2012) defende que através desse movimento, os alunos
consigam adquirir a habilidade e capacidade para a emancipacao intelectual. Esse movimento
possibilita aos alunos o esfor¢o da caminhada do processo do conhecimento dos conceitos e
dos problemas. Essa maneira de aprendizagem traz para a Filosofia, junto aos alunos seu
carater pratico, aproximando teoria e pratica e atribui a Filosofia e ao filésofo outra imagem,
comumente remetida do homem isolado.

Dessa forma, os problemas filoséficos sdo problemas reais, que dizem respeito a
humanidade e nédo algo distante, sem nunca ser alcancado. A esse modelo Gallo (2012) da o
nome de “pedagogia do problema”. O problema como método que leva a Filosofia, ao
possibilitar o didlogo com o uso da racionalidade e da subjetividade na busca coletiva, para
buscar as possiveis solucdes, segundo Gallo (2012, p. 11):

O que penso que podemos considerar como pistas para um “método regressivo” para
o ensino de filosofia seria a busca do problema ou do conjunto de problemas que
engendrou o conceito de um determinado filésofo. O filosofo cria seus conceitos e,
quando escreve seus textos, o faz para apresentar seus conceitos. Geralmente, um
texto filoséfico ndo apresenta seus problemas, mas os conceitos criados para
enfrenta-los.

O método regressivo defendido por Gallo (2012) consiste em primeiro lugar, escolher
um texto de um filosofo; fazer a leitura desse texto com os alunos; procurar 0s conceitos e
explica-los e por ultimo investigar a origem dos conceitos, ou seja, 0s problemas que
moveram os filosofos. Para esse método de ensino, € essencial o contato com os textos dos
proprios filésofos, embora outras ferramentas didaticas também podem ser utilizadas. Assim,
0 método regressivo permite uma abertura da Filosofia aos alunos, que podem trabalhar em
dupla ou em grupo, possibilitando a experiéncia do problema e os conceitos da Filosofia. E
uma alternativa real ao ensino de Filosofia. Portanto, o professor de Filosofia é aquele que
favorece 0 movimento paciente do pensamento da Filosofia, ele é para Gallo (2013), o
intercessor e catalisador que evita as opinides generalizadas. O ensino da Filosofia, pensado
dessa maneira, vai de encontro as formas engessadas de aprendizagem presas a
instrumentalizacdo e ao adestramento dos alunos que s&o treinados para serem pessoas sem
sensibilidade de observagdo. No contexto atual, a Filosofia tem lidado com as propostas de
um ensino enciclopedico. Com a concorréncia na disputa por uma vaga nas universidades, as

escolas tem se esforcado para organizar a oferta de toda a Filosofia em trés anos letivo.
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Sendo assim, o campo de trabalho é imenso no Brasil com relacdo ao ensino de
Filosofia e traz alguns riscos tais como: a Filosofia ser mais uma disciplina perdida no
curriculo, ser uma disciplina decorativa como tantas outras, ser uma disciplina enciclopédica,
com um conteddo imenso de toda a historia da Filosofia ou seguir aquilo que o livro didatico
determina como Filosofia, leia-se os programas de televisdo, como se qualquer coisa servisse
a Filosofia, afastando de sua especificidade e o cuidado com o tratamento dos conceitos, 0
cuidado, o tratamento com os conceitos filosoficos.

Para o ensino de Filosofia, temos para Gallo (2013) trés possiveis eixos de trabalho: o
eixo historico, tematico e problematico. No primeiro 0s assuntos sdo organizados de maneira
cronoldgica, visando um tipo de ensino enciclopédico e conteudista, ou seja, uma colecdo de
filésofos, temas e obras. Assim, esse tipo € mais decorativos e que trabalha a memorizacgéo e
ndo permite uma discussdo aberta.

O segundo é baseado numa escolha de temas filosoficos, tais como: liberdade, morte.
Essa forma visa a aproximagdo dos temas e a realidade atual das vivéncias dos alunos. Essa
abordagem para Gallo (2013) parece mais apropriada. A terceira e ultima abordagem é
organizada pelos problemas colocados pelos filosofos Essa abordagem de ensino permite uma
alternativa para o ensino enciclopedista, pois os alunos séo levados a refletir no problema que
os filésofos pensaram em resolver.

Sendo assim, é necessario que o professor de Filosofia tenha a mente aberta para as
varias Filosofias e que possa manter sempre um dialogo entre as varias concepgoes
filoséficas.

Portanto, a formacgdo do professor de Filosofia deve ser esquematizada da seguinte
forma, segundo Gallo (2013, p. 129-130):

1)dominio abrangente e critico da historia da filosofia, com visdo a um sé tempo
panoramico;

2)desenvolvimento de uma postura ativa perante a filosofia, isto é, a disposi¢do de
ser, ele prdprio, filésofo, de fazer o movimento de criagdo conceitual (ser a0 mesmo
tempo pesquisador e professor, mas ndo um pesquisador que unicamente comenta e
reproduz, mas alguém que cria);

3)amplo dominio da cultura, facilidade de acesso a cultura dos estudantes do ensino
médio, para poder “fazer a ponte” com eles, garantindo a comunicagdo.
Especialmente nas aulas de filosofia, parece-me importante a tatica da sensibilizacdo
para os temas e problemas por meio do uso de recursos extrafilosoficos, como
cinema, musica, literatura, teatro etc;

4)dominio das técnicas de leitura e interpretacdo de textos filosoficos, as quais sdo
necessarios para mediar as relagfes de seus alunos com os textos, em atividades de
leitura coletiva e individual;

5)dominio das técnicas de redacdo de textos filoséficos, indispensaveis para mediar
a producéo dos estudantes;
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6)conhecimento da realidade da instituicdo escolar na qual atuara. Apenas assim sera
possivel ndo idealizar um ensino de filosofia que ndo pode ser praticado, mas sim
exercitar a arte de inventar e explorar todas as possibilidades que possam ser abertas
no contexto de seu lugar de atuacdo.

Essa formacao do professor de Filosofia exige tempo, muita leitura e aprimoramento,
sendo necessaria uma formacdo muito ampla e, ao mesmo tempo, especifica, 0 que
igualmente requer um contexto profissional satisfatorio que tem relacdo para além da
Filosofia propriamente dita: CondicBes de trabalho, formacdo, plano de carreira. Portanto,
esse programa exige condicBes de trabalho dignas, com ferramentas didaticas para o
desenvolvimento do bom ensino: livros, computador, material didatico alternativo, bom
salario para o professor estruturar a efetivacdo desse programa. Assim, o professor de
Filosofia ndo deve ser apenas um transmissor de conhecimento ou de receitas de ensino ja
prontas nos manuais de Filosofia para o ensino médio, mas alguém que esta sempre aberto
para as novas experiéncias junto aos alunos, para além dos curriculos oficiais, e buscando
conhecimento da legislacéo.

Nessa discussdo, a Filosofia esta perante um jari, que questiona uma real necessidade
da Filosofia no ensino médio, pois, ndo é de hoje que ela é objeto de tantas leis para trazé-la
ou afasta-la do ensino médio. Isso acontece desde a Lei n° 5692/71, que retirou a Filosofia do
curriculo do nivel medio da educacéo e a lei de sua obrigatoriedade que foi promulgada em
2008, a Lei n°11.684/08. Mesmo nao sendo obrigatdria nos curriculos, a Filosofia ainda
existiu em muitas escolas, pois se tornou ndo-obrigatdria, também ndo teve seu ensino
proibido. Com a promulgacéo da LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo, Lei 9.394/96)
houve muito movimento dos departamentos das universidades do Brasil para buscar
alternativas de estratégias, de organizacao, de didaticas e de metodologias que possibilitassem
uma unidade comum de ensino de Filosofia. Ndo vamos aqui observar os pormenores de cada
evento universidade realizado com esse fim.

A preocupacdo de Gallo (2013) é defender o ensino de Filosofia como experiéncia
filoséfica e ndo como formulas conteudistas de ensino. Dessa forma, tentar materializar um
ensino de Filosofia de qualidade; formar professores com esse objetivo da competéncia
filosofica na sala de aula; possibilitar a criacdo de metodologia especifica e, por Gltimo,

produzir material didatico variado para possibilitar o interesse pela aula Filosofia.
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Tendo como desafios essas tarefas, a Filosofia pode assegurar seu espaco no curriculo
do ensino médio. Caso contrario, como j& aconteceu, ela pode perder seu reconhecimento e

importancia. Dessa forma, o trabalho a ser feito € urgente, segundo Gallo (2013, p. 19):

Tenho afirmado repetidas vezes que, se a filosofia ndo mostrar a sociedade a que
veio, sua retirada dos curriculos serd uma certeza; ou temos uma contribuicéo efetiva
a oferecer na formacéo dos jovens, ou ndo faz qualquer sentido ser apenas mais uma
disciplina em meio a tantas outras.

Nesse contexto, o professor de Filosofia é 0 mediador para instaurar um novo comego,
ele promove 0 contato com o0s conceitos €, logo depois, sai de cena, deixando que os alunos
possam fazer a experiéncia do pensar por conceitos, procurar a origem, as causas de tal
conceito. Assim, o professor de Filosofia deve iniciar o processo, mas possibilitar as
descobertas dos alunos por si mesmos. Portanto, a especificidade do ensino de Filosofia
incorre em alguns riscos, tais como: o ecletismo, o dogmatismo e o relativismo, na busca por
uma receita pronta para ser aplicada em sala de aula. Para que se ensine Filosofia, € preciso
para Gallo (2012) que se assuma uma determina concepcdo, ou seja, € 0 ponto de partida, 0
lugar de onde se fala. Assim, o ensino de Filosofia requer uma tomada de posi¢gédo. No
entanto, sem fechar-se em si mesma, para que nao impossibilite a abertura do dialogo e da
experiéncia filosofica, pois a filosofia € uma “atividade de criacdo”, “uma experiéncia no
pensamento”. E preciso ter cuidado com a negacao da tradicéo filosofica, pois a tradicio deve
ser 0 ponto de partida, pois o ensino de Filosofia implica acesso ao risco, a diversidade de
pensamentos e a criagao.

Portanto, para o ensino de Filosofia, é necesséario ir além de métodos e do
planejamento para sua aprendizagem. E necessaria, antes de tudo, uma abertura, uma saida
das convencdes. A Filosofia ndo deve copiar a velha receita conteudista, fazer uma colecdo de
autores e de livros separados da realidade. Sua contribuicdo deve ser diferente. O trabalho a se
fazer é imenso, segundo Gallo (2012, p. 48):

O movimento do filosofar € 0 mesmo movimento do aprender, a continua passagem
de um ndo saber ao saber. Um processo no qual o procedimento, o percurso é
sempre mais importante do que o ponto de chegada. Aprender filosofia, assim, s
pode ser o aprendizado do proprio exercicio do filosofar.

Assim, a Filosofia tem uma peculiaridade, ela ndo é ciéncia, religido ou opinido
apenas. Ela escapa a didatica geral, pois o aprendizado dos conceitos, os didlogos que sdo

permitidos entre: autores, livros e conceitos exige algo novo, uma didatica especifica para
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além dos métodos ja consolidados. Dessa maneira, a Filosofia é pensar por conceitos. Essa
maneira de pensar requer a abertura para o didlogo como um tipo de saber que se confronta
uma construcao coletiva com uma postura critica para o0 avanco e para experiéncia filosofica.
A Filosofia é uma criacdo de conceitos, Gallo (2012) propde a aula de Filosofia como “oficina
de conceitos”, de acordo com Gallo (2012).

Essa “oficina de conceito” busca explicar a origem dos conceitos, 0os problemas que
levaram os fildsofos a criarem tais conceitos. Portanto, € um saber ativo, de didlogo que busca
a contradicdo. A Filosofia ndo é apenas comunicacdo ou como pura contemplacdo ficaria
estagnada e improdutiva. Ha a possibilidade da aula de Filosofia como reflexdo, mas nédo é
possivel fazer uma reflexdo sem Filosofia.

Entdo, ela perde sua especificidade. A alternativa defendida por Gallo (2012) é pensar
a aula de Filosofia como “oficina de conceitos”, pois, eles nascem de um problema, sdo eles
que d&o origem a um plano imanente.

As formas de ensino mais usuais até agora foi a abordagem de transmissdo de
conhecimento, tendo como fundamento os fildsofos, suas obras e seus contextos. Essa
maneira de ensinar Filosofia € um modelo que segundo Jacques Rancieéri (apud Gallo, 2012) é
um ensino “explicador”, ou seja, esse método faz o aluno pensar o ja pensado, e além de
determinar os caminhos que se devem seguir para alcangar o conhecimento.

Num contexto atual de pedagogizacdo, a Filosofia deve fugir de receitas prontas, tal
como essa a promocdo da experiéncia do conceito, ampliando a experiéncia conceitual como
0 combustivel do pensamento. Portanto, essa questdo € muito importante, pois implica a
producdo de material didatico especifico para a Filosofia, ndo como historia da Filosofia, mas
uma alternativa criativa que possibilite a formacdo da experiéncia de pensar por conceitos,
segundo Gallo (2012, p. 72): “Pensar ndo é reconhecer, ndo é recuperar algo ja presente na
alma. Pensar é experimentar o incbmodo do desconhecido, do ainda ndo pensado e construir
algo que nos possibilite enfrentar o problema que nos fez pensar”. Assim, o problema que
leva a criacdo do conceito é resultado de um encontro de sujeitos distintos. O problema deve
ser experimentado e as possiveis solugdes nascem dele mesmo.

Dessa forma, Gallo (2012) propde a aula de Filosofia como uma “Oficina de conceito”
como j& nos referimos antes. Seu meétodo consiste em buscar a origem do conceito, a
regressdo do conceito. Como fazer os alunos pensarem por conceitos?Essa é uma questao

importante. Propor que alunos pensem por conceito exige uma reformulacdo de como pensar
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o0 ensino de Filosofia no ensino médio. Inicialmente poderiamos defender a a¢do educacional
mais utilizada, que é a transmissdo do conhecimento.

Para Gallo (2012), educar ndo € apenas uma questdo de método, pois as alternativas
até agora criadas e reformuladas serviram para o embrutecimento do homem, levando ao
aprendizado, como técnica e treinamento do aluno, esquecendo que o aprender é o resultado
de um encontro. Assim, é possivel criar possibilidade para a aprendizagem da Filosofia.
Como seria essa proposta? Ele divide a aula de Filosofia em quatro momentos articulados.
Esses momentos sdo: sensibilizacdo; problematizacdo; investigagdo e, por ultimo,
conceituacdo. Assim, a sensibilizacdo é o momento de chamar a atencdo, cativar 0s alunos,
motiva-los de maneira inicial para a Filosofia. Esse processo inicial pode ter como apoio um
filme, poema, conto uma histéria em quadrinhos, uma musica, algo que despertem os alunos
para as diferentes linguagens e suas possiveis visdes filosoficas. A problematizacdo € o
momento do tema em problema. Esse momento requer a busca de uma solugdo, buscando
varias perspectivas, articulando o sentido critico e fugindo de opinides ja prontas e fechadas.

O terceiro momento é o da Investigacdo. Esse momento € da investigacdo de possiveis
respostas dadas pelos filosofos, tentando saber se tal pensador consegue responder ao
problema colocado em discussdo. Por Gltimo, a conceituacdo. Uma abertura para a criacdo dos
préprios conceitos, ou seja, fazer as relagdes com 0s nossos proprios contextos, permitindo
assim um didlogo, uma atualizagdo dos conceitos ja formulados, mas abrindo caminho para as
proprias formulagdes.

Para Matos (2013)*, a Filosofia é o lugar de construcdo do argumento, do uso da
palavra, ou seja, do diadlogo. Sendo assim, a Filosofia é a disciplina do dialogo, da discussdo e
relacdo teoria e pratica, do encontro com as pessoas; lugar do desenvolvimento da linguagem
e do movimento do pensamento, da razdo e seus limites.

Portanto, a Filosofia teria essa identidade de ser um lugar de incerteza e inconcluséo,
sempre aberta a novas argumentacdes e seu comeco esta na problematizacdo. Dentro do
debate sobre o Ensino de Filosofia, Matos (2013) identifica duas posi¢des. A primeira opinido
estd determinada a questdo de ensinar Filosofia tendo a preocupacdo da aprendizagem
filoséfica. A questdo do que vem a ser Filosofia e as possibilidades de ensina-la. A segunda
questdo é a busca de ensinar Filosofia como trabalho pedagdgico, ou seja, organizar
estratégias de ensino, selecdo de métodos e técnicas, material didatico e avaliacdo de
aprendizagem, segundo Matos (2013, p. 31):

* Texto Fundamentos filosoficos do ensino de Filosofia, publicado In: Matos, Junot Cornélio. Nunes Costa,
Marcos Roberto. Filosofia: caminhos do ensinar e aprender. Recife: Ed: Universitéaria da UFPE, 2013.
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Trés coisas saltam meus olhos:

» A desconfianca pessoal de que os que estudamos e atuamos profissionalmente com a
filosofia ndo podemos nos furtar a tarefa, a meu ver urgente, de construirmos
coletivamente uma filosofia da escola,

e Indissociavelmente ligado ao primeiro aspecto, esta a curiosidade em aproximar-me
da educacdo enquanto préatica social, cujo fenbmeno ENSINO, apresenta-se como
objeto de estudo para a pedagogia e para a filosofia,

» O entendimento de que Ensinar Filosofia ampara-se em pressupostos pedagdgicos,
pensando a pedagogia como teoria da pratica social, chamada educacdo, e
Filoséficos, concebendo que a atividade de ensino ndo esta limitada a métodos e
técnicas.

A primeira questdio € um chamamento a comunidade filos6fica para produzir
coletivamente uma filosofia da escola, em virtude de uma necessidade real e urgente, para que
possa se estruturar e ser reconhecida como essencial do processo educativo. A segunda
questdo € a indiscutivel relacdo entre educacdo e seus pressupostos filosoficos, relacionados
no modelo de conhecimento, bem como na elaboragdo da sociedade desejada, como também,
a preocupacdo do ensinar e aprender Filosofia que enfrenta muitas barreiras na propria
comunidade filosofica.

A terceira questdo é a do objeto da Filosofia e sua relagdo com a educacdo, buscando
entender que a educacdo € mais do que métodos e técnicas. Nesse conjunto que forma o
fendmeno educacional, a Filosofia pode contribuir para a formacao e potencializar a pergunta
necessaria para os modelos de pessoas e mundo que a sociedade deseja formar, levando-se em
conta os adolescentes e o Projeto Politico Pedagogico da Escola. Nesse contexto, a formacao
do professor deve ser debatida e problematizada. Para Tomazetti (2014, p.31)** com as
resolugdes 01 e 02 do CNE (Conselho Nacional de Educacéo), determinou-se 400 horas de
praticas de ensino e 400 horas de estagios Curricular Supervisionado. Houve uma
preocupacao com um maior tempo dedicado a formacao em sala de aula.

Essas reformulacGes levaram a criagcdo dos departamentos de disciplinas voltadas para o
ensino, disponibilizando mais tempo para alunos adquirirem vivéncias de sala de aula.
Portanto, essas mudancas revelam a iniciativa de uma formacéo voltada para o ensino e a falta
de problematizacdo do ensino de Filosofia. Sendo assim, existe um tempo de espera para que
aconteca a consolidagédo do ensino de Filosofia.

Nesse contexto, a realidade brasileira e alagoana ainda € mais complexo, em virtude de

que na disciplina de Filosofia durante muito tempo, houve contratacdo de professores de

*2 Texto: Formagcao do Professor de Filosofia para o Ensino Médio: Entre Politicas e préticas, entre Universidade
e Escola, publicado In: Matos, Junot Cornélio, Nunes Costa, Marcos Roberto. Ensino de Filosofia: Questdes
Fundamentais, Recife: Ed: Universitaria da UFPE, 2014.
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Filosofia sem formagéo em Filosofia. Os monitores contratados muitos possuem formacéo
em: sociologia e histdria.

Nenhuma formagéo abrange todas as nuances de uma sala de aula, com 40 ou 50 alunos,
como é possivel encontrar em escolas publicas de Alagoas.

Dessa forma, é preciso uma formagdo que traga competéncia e habilidade para que o
professor de Filosofia consiga em uma hora aula desenvolver uma didatica que possibilite o
aprendizado. A realidade é muito limitante para o ensino de Filosofia, sendo necessario criar
alternativas de ensino e também resisténcia para alcancar espacos para a Filosofia, mesmo que
seja em horario alternativo. Dessa forma, os textos, artigos e eventos devem se posicionar
sobre essa limitacdo, pois uma hora aula ndo permite nem comegar uma discusséo filosofica.
Para Tomazetti (2014, p.34) problematizar o ensino de Filosofia requer o conhecimento da
escola concreta, suas relacbes de saber e poder e as tensdes existentes. O professor de
Filosofia deve resistir as praticas ja postas, aos pressupostos estabelecidos, ou seja, ele deve
experimentar, abrindo possibilidades para o novo e inusitado. O ensino de Filosofia no Brasil
comeca com a implantacdo do curso de graduagdo em S&o Paulo, em 1934, para isso tiveram
que trazer alguns estrangeiros. Essa formacédo inicial estava voltada para a formacdo de
docentes, assim, se buscava um saber da Historia da Filosofia. Portanto, desde o seu inicio o
ensino sempre foi colocado de lado. O que se propunha, no inicio, era formar pesquisadores.

Dessa forma, para Nero Velasco (2014)*, essa formacao originou a divisdo entre o fazer
e o ensinar-aprender Filosofia, segundo ela (2014, p. 45-46): “Quando se trata de ensinar
Filosofia, consideram-se filoséficos apenas os conteddos; a reflexdes sobre as metodologias e
as didaticas sdo avaliadas como questdes de ordem exclusivamente pedagégicas”. Essa autora
defende a formacéo do professor-filésofo, que leva em conta a articulagdo entre Filosofia e a
pedagogia.

Pensar o ensino de Filosofia como um problema filoséfico € uma maneira de resisténcia as
formas mais tradicionais de pensar a Filosofia, tendo em vista a orientacdo de pensamento dos
departamentos de Filosofia nas universidades. Portanto, a questdo € também de criar uma
identidade da Filosofia e de seu filosofar, ou seja, procurar fundamentar um tipo especifico de

ensino que leve em conta a, ja mencionada aqui pedagogia do problema. Severino (2004)*

* Texto da Dr* Patricia Del Nero Velasco com o titulo de: Possibilidades e perspectivas para o Ensino de
Filosofia no Ensino Médio: Um olhar a partir dos cursos de formacéao de professores, publicado In: Matos, Junot
Cornélio, Nunes Costa, Marcos Roberto. Ensino de Filosofia: Questdes Fundamentais. Recife: Ed: Universitaria
da UFPE, 2014.

* Texto de Antdnio Joaquim Severino que tem o titulo de: O Ensino de Filosofia: Entre a estrutura e o evento,
publicado In: Gallo. Silvio; Danelon. Marcio; Cornelli. Gabriele. Ensino de Filosofia: Teoria e pratica. Ujui: Ed:
UNIJUI, 2004.
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traca um caminho de possibilidades da natureza do ensino de Filosofia. Essa disciplina tem
como pressuposto a formacgdo de cosmovisdo que atribui significados que perpassam a vida
das pessoas. Isso € feito de maneira sistematica e critica. Portanto, a Filosofia potencializa o
exercicio da subjetividade com suas caracteristicas proprias de significacBes conceituais,
segundo Severino (2004, p. 162):

A Filosofia pode assim ser considerada como uma modalidade de conhecimento, no
sentido amplo desta atividade, ao lado de e articulada com outras modalidades,
destacando-se em nosso contexto atual, o conhecimento cientifico, a sensibilidade
gtica, a sensibilidade estética.

Uma possivel defesa do ensino de Filosofia é a contribuicdo que ela traz para a
construcdo/explicitagdo das significacGes das praticas, possibilitando ir além dos dogmas e
ideologias dominantes e trabalhando a formacgéo integral do homem. Para que isso seja
efetivado, é preciso sempre discutir a presenca de uma intervencédo filosofica na pedagogia,
pois a todo instante estamos lidando com significagdes. Severino (2004) problematiza o
ensino de Filosofia tendo esta preocupacgéo, ou seja, o tratamento dessa relacdo Filosofia/
educacao e significacdes para o exercicio da subjetividade. Com esse objetivo, é necessario
fazer estratégias que potencialize tal relacéo, visando ainda as intencionalidades e as praticas
reais dos educandos, a favor de formacdo integral. Essas estratégias devem dizer algo para o
mundo dos educandos, ou seja, estar proxima da realidade, dos alunos. No entanto, ndo se
deve perder o norte para que nédo se transforme em uma colecdo de senso comum, ou seja,
apenas ideologicas.

Para a potencialidade de uma formacdo que busca nos alunos a construcdao de conceito,
como pensa Gallo (2012), é preciso fomentar uma pratica educativa filosofica que permita
que os problemas estejam na esfera da experiéncia existencial dos educandos. O saber
filosofico passa a fazer parte de uma nova historia, partindo da experiéncia real da vida,
pessoal, social e historica.

Dessa maneira, a Filosofia, enquanto disciplina se aproxima dos adolescentes
promovendo uma reflexdo sobre o vivido, segundo Severino (2004, p. 108):

O que esperar da formagdo filosofica € que essas significacdes sejam aquelas mais
condizentes com uma existéncia digna, ndo degradada, ndo opressiva e ndo alienada,
de acordo com o que a Filosofia, como saber cultural acumulado e em devir, assim
as construiu e continua construindo.
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A Filosofia entdo é a disciplina que promove a subjetividade, é a reabilitacdo da
reflexdo para além das conformidades, da passividade imposta pelo mundo. Assim, um saber
filoséfico que busca essa aproximacdo tem muito ainda a contribuir com o processo formativo
de adolescentes.

Nesse contexto, nossa proposta de estudo é tentar criar um diadlogo entre a arte, a
dimensdo estética, e a Filosofia, pois buscamos algumas estratégias de ensino para a Filosofia
no ensino médio de Alagoas, voltada para a relacdo da Filosofia e da mdsica como uma das
possiveis aproximacdes entre a Filosofia e os/as adolescentes. Pensar o ensino de Filosofia no
contexto da Escola de Frankfurt é refletir a relacdo de educacdo e sociedade danificada pelo
modo capitalista industrial. Essa relagdo entre ensino de Filosofia e teoria da critica da Escola
de Frankfurt traz possibilidade de fundamentar a educa¢do como espaco de resisténcia contra
a razdo formalizada que impde seus limites a emancipacao.

Portanto, refletir a educacdo, tendo como fundamento a Escola de Frankfurt, é abrir
espaco para a contradicdo frente ao pensamento hegemonico ordenador. Assim, a Escola de
Frankfurt repensa a emancipacdo e a liberdade, ao colocar em questdo os pressupostos da
racionalidade lluminista. Um dos grandes entraves para elaboracdo de um projeto humanista
de sociedade, frente ao declinio do projeto lluminista, € a Industria Cultural.

Portanto, a educagdo voltada para a humanidade deve, em detrimento da organizagao
capitalista hegemonica, promover a contradicdo e a resisténcia. O que isso implica? Uma
forma de educagdo que va além da reproducdo e conformismo das consciéncias. E preciso
formar sujeitos para além da cultura de massa. Por isso, faz-se necessario refletir e pensar
sobre como & musica interfere na formacdo das personalidades dos alunos. A utilizacdo da
musica ndo deve substituir a Filosofia, muito menos os fildsofos.

Tal ferramenta pode contribuir para a formacdo dos adolescentes, motivando a
investigacdo e possibilitando pensar para além daquilo que determina a Industria Cultural,
para além do “mais do mesmo”.

Sendo assim, uma anélise do potencial da Industria Cultural abre espaco para trazer o
cotidiano para sala de aula, sem, contudo, perder a caracteristicas de um ensino de Filosofia,
ou seja, um relacionamento dos filésofos com o real cotidiano de tais adolescentes. Esse
espaco de contradicéo e resisténcia, que deve ser a educagdo promove outra visdo; esclarece e
descortina aquilo que estava escondido. Assim, temos a proposta de através da Escola de
Frankfurt, repensar a Industria Cultural, tendo como problematica de que, € ela estabelece

como um controle da sensibilidade e do cognitivo através de sua ideologia de massificacdo e
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ordenamento dos bens culturais. Nossa tentativa a seguir ndo tem a preocupacdo de ser a
ultima palavra sobre essa tematica, mas pretende trazer algumas provocagdes e quem sabe
dividir algumas inquietacGes com relacédo a educacdo e a Industria Cultural, um tema téo caro
a Escola de Frankfurt.

Nesse contexto, iremos apontar uma alternativa para o ensino de Filosofia no ensino
medio, através da critica a Industria Cultural.

Pensando a educacdo a partir de Adorno (1995), que problematiza esta no contexto da
Alemanha, depois da Segunda Guerra Mundial (1914-1945), no livro Educacdo e
emancipacdo (1971)*. Nossa primeira preocupacdo aqui serd a de analisar como Adorno
observa a educacdo, para que depois, possamos fazer a relacdo com a Industria Cultural e as
estratégias para o ensino de Filosofia com a utilizacdo de musica.

Para Adorno (1995), a primeira exigéncia da educacdo é que Auschwitz*® ndo
aconteca novamente na historia da humanidade. Segundo Adorno (1995, p. 119): “Qualquer
debate acerca de metas educacionais carece de significado e importancia frente a essa meta:
que Auschwitz ndo se repita. Ela foi & barbarie contra a qual se dirige toda a educagéo”. E
necessario enfrentar as condi¢bes que possibilitaram tal acontecimento na histéria da
humanidade, pois é tarefa da educacdo discutir tais condi¢des e buscar as causas que
fundamentam esse tipo de acontecimento. Nesse contexto, a racionalidade foi utilizada para
exterminar pessoas com crueldade, visando a eficacia de num menor tempo possivel, atingir
um grande nimero de pessoas. Assim, este fato revela uma tendéncia cruel e desumana
presente nas sociedades mais evoluidas.

Para Adorno (1995), todo o empenho da corrida armamentista em busca da construgao
da bomba atébmica foi resultado desse aprimoramento da crueldade humana.

Diante de um mundo que produz uma abundéncia inimaginavel até o aumento da
populacdo no mundo se torna uma tragédia, como se essa propria abundancia nao fosse capaz
de atender as demandas das necessidades dos seres humanos. A educacgédo para Adorno (1995)
deve repensar sempre a realidade dos pressupostos da barbarie. Ela é auto-reflexdo critica.
Assim, tendo essa caracteristica, a educacdo deve esta voltada para a primeira infancia, pois é

nessa etapa da vida que se forma para Adorno (1995) a personalidade.

* Esta obra de Theodor W. Adorno € o resultado de uma série de entrevistas dada a Hellmut Becker na Radio
Hessen nos anos de 1959-1969 em Frankfurt na Alemanha. Nossas consideracfes sobre educacdo de Adorno,
estdo baseadas nesta obra.

% Campo de concentragdo da Alemanha nazista construido na Polénia pelo regime totalitario
promovido por Hitler com o intuito de sacrificar: Judeus, ciganos entre outros.
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A sociedade, em seu processo civilizador, desenvolveu um amplo enclausuramento e
uma tendéncia de desagregacao que tem como resultado a pressdo que domina tudo o que é
particular e individual, e acaba com a possibilidade de promover resisténcia. Sendo assim,
uma das formas mais elaboradas desse aniquilamento do particular talvez seja a Industria
Cultural tema que iremos abordar aqui neste capitulo. Portanto, podemos observar uma
tendéncia de aniquilamento do potencial de resisténcia, tendo em vista que a capacidade de se
contrapor seja a barbérie efetiva ou a barbarie no campo cultural, pois esse o potencial de
resisténcia desaparecem na medida em que 0S processos subjetivos formam uma
personalidade danificada.

A problematizacdo de Adorno (1995) de pensar uma educacdo apos Auschwitz é
fundamentada, tendo como preocupacédo, a educacdo infantil e o esclarecimento geral, para
que a barbarie ndo seja retomada, ou seja, criar um ambiente intelectual, cultural e social que
afaste a possibilidade da barbarie.

Por outro lado, Adorno (1995) ndo pretende formular uma receita ou estabelecer esse
modelo de educagdo contra a barbarie, mas identifica apenas essa meta de discussdo. No
entanto, a educacdo tem também os seus limites nesse enfretamento, pois o surgimento da
barbéarie ¢é resultado de um complexo de acontecimentos que podem fugir da capacidade da
educacdo, tais como, os fatores psicoldgicos a influéncia das pessoas e a moralidade.

Né&o pretendemos aqui fazer uma analise dos acontecimentos que levaram ao nazismo
e ao fascismo na Europa, embora qualquer retomada de discussao sobre Escola de Frankfurt,
de alguma forma envolve essa tematica. Pensado numa alternativa de formacdo Adorno
(1995), sem se preocupar em formular uma receita, ele propde uma alternativa para a
educacao no campo, através da utilizacdo do planejamento de transmissdes de televisao, além
de grupos de voluntarios que iriam ao campo promover a educacdo com discussdes, cursos e
ensinos suplementares.

Com relagéo ao esporte e a educacdo, Adorno (1995) tem uma desconfianga, ja que ele
pode favorecer o jogo limpo, o respeito ao outro, mas também, pode promover a competicdo e
a agressdo. Assim, a educacdo deve ser contra uma formacdo que seja promotora de

brutalidade e de competicdo, segundo Adorno (1995, p. 127):

Considero que o mais importante para enfrentar o perigo de que tudo se repita é
contrapor-se ao poder cego de todos os coletivos, fortalecendo a resisténcia frente
aos mesmos por meio do esclarecimento do problema da coletivizag&o.
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A concepgdo de educacdo severa tem muitos defensores e aparece na historia em
varios momentos. Alguns modelos educacionais estdo atrelados a uma forma de assegurar
uma personalidade viril e severa de sujeitos. Para contrapor essa concepg¢do, Adorno (1995)
lembra 0 medo que devemos ter diante dessa realidade cruel. A educa¢do enquanto formadora
da personalidade deve ser contra a formacéo dos coletivos que acabam por formar uma massa
amorfa voltada para a barbarie. Sendo assim, é preciso fazer uma critica ao carater
manipulador que promove a auséncia de emocgdes. Esse carater manipulador converte as
pessoas em coisas, ao fundamentar uma consciéncia coisificada e busca fazer este mesmo
efeito com as outras pessoas.

Portanto, os regimes totalitarios, tais como o nazismo e o fascismo promoveram a seu
favor receitas educacionais para preparar as pessoas para seus interesses barbaros. Podemos
dizer que a Industria Cultural de certa forma € uma barbarie no campo cultural? A barbarie
tem uma relacdo com o fetiche da técnica, porque ela foi utilizada para as atrocidades
realizadas pelo nazismo. A capacidade de amar foi perdida porque as pessoas perderam a
capacidade de se colocar no lugar do outro. Para Adorno (1995), Auschwitz tem uma origem
psicologica revelada pela incapacidade para identificagio com outro, a deficiéncia na
capacidade de amar, enquanto reconhecimento do outro. Essa é a condi¢cdo mais importante

no lado psicoldgico da questdo, segundo Adorno (1995, p. 137):

Finalmente, o centro de toda a educacdo politica deveria ser que Auschwitz ndo se
repita. Isto s6 sera possivel na medida em que ela se ocupe da mais importante das
questdes sem receio de contrariar quaisquer poténcia. Para isto teria de se
transformar em sociologia, informando acerca do jogo de forcas localizado por tras
da superficie das formas politicas.

Em 2001, Jacques Derrida recebeu um prémio na cidade de Frankfurt. O premio
Theodor W. Adorno, outorgado a cada trés anos. Como de costume o ganhador do prémio faz
um discurso. Derrida falou de sua formacéo, da divida para com o pensamento de Adorno e
refletiu sobre um possivel livro dele e Adorno, nomeando alguns temas de discussdo. Dentro
desses temas, estava a questdo de Auschwitz, ja que Adorno observa este acontecimento na
historia que obriga a reflexdo filoséfica mais dolorosa: experiéncia da dor. Portanto, nesse
sentido é importante falar que educacdo e politica estdo entrelagadas. A repeticdo de
Auschwitz ndo se repita € uma das preocupagdes de Adorno, tendo em vista uma espécie de
compulsdo a crueldade. Assim, Auschwitz € o acontecimento emblematico de uma sociedade

que aprendeu a conviver com genocidios, morticinio administrado, organizado de maneira
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cientifica. Tais acontecimentos ndo deixam de ser resultado da dialética do esclarecimento,
desenvolvido de estrutura psiquica e social reificada da “frieza burguesa” (biirgerliche Kélte).

Para Vaz (2010. p, 121)*, a feliz apatia que de maneira sadica procura o outro para
exercer seus impulsos de destruicdo. Assim, Auschwitz ndo foi o Gltimo genocidio do mundo
administrado, mas ele revela a tendéncia destruidora da sociedade administrada.

A pergunta o que fazer depois de Auschwitz percorre toda a obra de Adorno, ou seja,
ha um questionamento do que é legitimo fazer ou ilegitimo fazer com os conhecimentos que a
humanidade adquire.

Sendo assim, Vaz (2010. p.122) coloca a ciéncia dentro da discussdo ética, pois impde
um novo paradigma, um novo imperativo que suspeita da racionalidade, ja que a cultura
nunca deixou de ser um documento, um ato de barbarie. O campo de concentracao € o espaco
da anti-experiéncia, da experiéncia reduzida em forma de numero no braco de seus
condenados. E a0 mesmo tempo bioldgico e biopolitico e imp&e uma mitologia da raca, em
detrimento do corpo, em que, 0s sujeitos sdo despersonalizados: sem cabelo, roupas proprias,
aderecos (reldgios, brincos). Sdo reconhecidos apenas por uma tatuagem de nimero, segundo
Vaz (2010, p. 124): “Experiéncia que, se pode ser, e ¢, fonte de emancipacdo, também é
passivel de captura pelos totalitarismos politicos em suas estratégias de dominacdo mimética
imediata, ndo conceitual”. E preciso reconhecer a fragilidade do projeto do Aufklarung, e
reorientar a educacao.

E preciso, questionar a razdo do Estado, quando é submetido o direito individual ao
direito do Estado, pois assim, 0 terror nasce e € preciso esta atento aos assassinos de gabinete.
Portanto, a educacdo deve estd atenta e fazer a autocritica, enquanto formadora de
consciéncia. Por isso, Adorno faz uma pergunta pertinente. Educagédo para qué? Na Alemanha
depois do nazismo, a educacdo se preocupava com 0S numeros, o planejamento discutia a
parte quantitativa, sem fazer uma reflexdo sobre o contetido. Essa preocupacdo existia tendo
em vista a reforma da educagdo na Alemanha, para democratizar o ensino superior. Assim,
Becker e Adorno (1995), discutem sobre a finalidade da educagédo na entrevista intitulada:
Educagdo para qué?*®

A discussdo considera algumas mudancas no sistema educacional alemdo e uma

preocupagdo com a questdo “para onde a educacdo deve conduzir” (Adorno, 1995, p. 139).

*" Texto: Sobre os esforcos da Aufklarung: educacfo e politica depois de Auschwitz de Alexandre Fernandez
Vaz, publicado In: Pucci. Bruno; Zuin Antonio, A.S; Lastoria. Luiz A Calmon Nabuco. Teoria critica e
Inconformismo: Novas perspectivas de pesquisa. Campinas, S&o Paulo, Autores Associados, 2010.

*8 Debate na Radio Hessen; que foi transmitido em 26 de setembro de 1966; texto publicado em New Sammlung
entre janeiro/fevereiro de 1967 e publicado na obra Educagéo e Emancipagéo (1971).
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Essa preocupacdo € pertinente, j& que o sentido do “para que”, ndo esta claro no pos-guerra e
na reformulagdo educacional. Algumas iniciativas educacionais a esse tempo buscavam
fundamentar alguns modelos ideias (Leitbilder). Contrapondo a essa acdo, Adorno (1995)
argumenta gue a educacdo deve promover o comportamento no mundo. Para ele, a educacgéo
ndo € uma modelagem de pessoas a partir do exterior, nem € apenas uma transmissao de
conhecimento; sua acao e estratégias tém como preocupacao a producdo de uma consciéncia
verdadeira.

Essa verdadeira consciéncia acontece no ambiente democratico. A democracia
possibilita a decisdo consciente independente de cada pessoa em particular. Portanto, a
educacdo que promove a emancipacdo abrange tanto o0 pensamento, quanto a prética
educativa. Para o enfrentamento da educacdo e a emancipacdo Adorno (1995) reflete sobre
dois aspectos. O primeiro é a organizacao do mundo e a segunda a ideologia dominante.

A organizacdo do mundo exerce uma pressdo imensa nas pessoas que nem a educacdo
consegue enfrenta, ou seja, ndo é tarefa da educacdo dar conta de toda a complexidade da
realidade. J& o problema da ideologia tem relacdo com a capacidade de adaptacdo, pois a
emancipacao exige duas coisas: conscientizacdo e racionalidade.

Sendo assim, a educacdo, ndo pode esquecer estes aspectos de organiza¢do do mundo
e a ideologia dominante, pois é sua fungdo preparar os homens para se “orientarem no
mundo”. No entanto, a educacdo ndo tem como Unica funcdo produzir “pessoas bem
ajustadas”.

O perigo é fazer da educacdo a ferramenta da perda da individualidade, como
aconteceu no regime nazista, ou seja, um conformismo uniformizador. Portanto, a questao da
educacdo é complexa nessa discussao, porque, a0 mesmo tempo, que ela ndo deve formar
pessoas para serem sujeitos apenas adaptados; ela ndo deve fazer com que esse sujeito,
formado por ela, ndo faca parte de uma massa amorfa, segundo Adorno (1995, p. 144): “A
educacdo, por meio da familia, na medida em que é consciente, por meio da escola, da
universidade teria neste momento de conformismo onipresente muito mais a tarefa de
fortalecer a resisténcia do que de fortalecer a adaptacéo. “

Sendo assim, o carater de adaptacdo entre os jovens cria uma supervalorizacdo da
realidade que a torna um realismo. Fazer uma critica a esse realismo supervalorizado é
também uma atividade da educacdo. Portanto, a educacdo acontece durante toda a vida e em

varios ambientes.
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Nesse sentido, Adorno (1995) faz uma redescoberta daquilo que a crianga ja ndo
aprende. Ele ja observa o empobrecimento do repertério de imagens, linguagem e expressao.
A forma como foi institucionalizada a educacéo acabou por aprisionar a criatividade e a
espontaneidade. Adorno (1995) discute a organizacdo de educacdo que privilegia o
"decoreba", sem observar, por exemplo, que a matematica faz parte de um pensamento, uma
reflexdo. Os modelos educacionais ndo possibilitam a experiéncia imediata da realidade
contemporanea, ou seja, ha inaptidao a experiéncia primaria.

Sem essa experiéncia 0 que resta € um direcionamento ao ressentimento. Adorno
(1995) faz entdo, a relacdo da educacédo e a promocao da aptiddo a experiéncia. Ele é contra a
repressdo e as atitudes reativas, tais como o ressentimento.

E preciso criar um ambiente educacional aberto & experiéncia para uma formacéo da
consciéncia verdadeira frente ao mundo administrado. Sendo assim, pensar a educagéo para a
experiéncia € 0 mesmo que pensar uma educacao para a emancipac¢do. Portanto, € necessario
ter cuidado com as teorias e as praticas educacionais, que muitas vezes trazem uma pratica
acertada baseada numa teoria equivocada. Essa é uma critica que Becker (Adorno, 1995, p.
132) faz a corrente de pensamento educacional Montessori. A educacdo nao requer um
modelo de educacdo que valorize a individualidade como ja usado durante muito tempo. Os
modos de producdo capitalista exigem uma mudanca constante. Assim, a educagdo passou a
valorizar a ndo-individualidade, uma formacao orientada para a “fraqueza do eu”, segundo
Adorno (1995, p. 154): “A situacdo é paradoxal. Uma educacao sem individuos é opressiva,
repressiva. Mas quando procuramos cultivar individuos da mesma maneira que cultivamos
plantas que regamos com agua, entdo isto tem algo de quimérico e de ideoldgico.”

Portanto, ha essa contradicdo, pois como formar o individuo (particular) para sua
funcdo na sociedade (coletivo).

Adorno, em uma de suas entrevistas, analisa as possibilidades da educacdo poder
contribuir para desbarbarizacdo da sociedade. A entrevista: Educacéo contra a barbérie* tem
como mote essa preocupacdo. A questdo da desbarbarizacdo é importante e urgente. Mas, 0
que Adorno entende por barbérie? E um processo marcado por um descompasso, entre a
civilizacdo em mais alto desenvolvimento tecnoldgico, com as pessoas atrasadas com relacdo
a esse progresso tecnoldgico, revelando agressividade, édio, ou seja, um impulso para a
destruicdo. Essa superacdo da barbarie é essencial para a existéncia da humanidade. Essa

tematica ndo fez parte das acbes de reformulacdo do sistema educacional aleméo. Sendo

9 Entrevista de Theodor W. Adorno, concedida a Hellmut Becker na Radio Hessen em Frankfurt, Alemanha;
transmitida em 14 de abril de 1968 e que faz parte da obra Educagéo e emancipacdo (1971).
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assim, Adorno (1995) faz um importante questionamento e que talvez, seja ainda atual.
Talvez a tematica de desbarbarizacéo precise ser discutida em todo o mundo. Portanto, de que
forma a educacdo é responsavel, direta ou indiretamente, pela barbarie?

E inegavel que todo o processo educacional tem, em alguns momentos, um carater
repressivo. Por isso, € necessario repensar o conceito de educacao.

Quando Adorno (1995) fala em desbarizacdo, ele ndo quer fundamentar uma formagao
que busque a todo instante a moderacdo a fraqueza ou o conformismo diante dos problemas.
Por outro lado, a luta contra a barbarie requer um momento de barbarie, ou seja, protestos e
passeatas sao mecanismo de revolta e guestionamento contra a ordem vigente e 0s poderes
estabelecidos. Ja a barbarie esta direcionada para a deformidade os impulsos destrutivos e as
pessoas mutiladas e competitivas, segundo Adorno (1995, p. 161):

Adorno — partilho inteiramente do ponto de vista segundo o qual a competicdo é um
principio no fundo contrério a uma educacdo humana. De resto, acredito também
que um ensino que se realiza em formas humanas de maneira alguma ultima o
fortalecimento do instinto de competi¢do.

Na atualidade, a prépria institucionalizacdo determina a competicdo na busca pelas
metas educacionais, determinada pelas instancias de poder. Os sistemas educacionais estao
instituindo mecanismos de controle, acompanhamento de niveis de alunados através dos
sistemas avaliativos, fazendo, assim, com que exista uma competi¢do entre municipios e suas
escolas, entre Estados. Portanto, a competicdo escolar é um retrato da competicdo na
sociedade administrada.

O processo que favorece a barbarizacdo pode ser encontrado na psicologia, Freud
revelou esse processo da cultura em que as pessoas experimentam fracassos e acabam por
desenvolver os sentimentos de culpa que levam em seguida a agressividade.

Esse processo de barbarie é resultado do fracasso da cultura, que ndo cumpriu sua
promessa de emancipacdo, felicidade e prazer. Esse processo de cultura levou a criacdo da
divisdo do trabalho entre trabalho manual e intelectual. Esse foi 0 mecanismo de subtragédo da
confiangca em si e na cultura que alimenta a raiva contra a promessa nao cumprida, e
favorecendo a ordem pacifica. Isso € um traco da barbarie.

Portanto, o ato de contemplar a barbarie e, a0 mesmo tempo, se omitir, € a ferramenta
para a formacdo de uma sociedade voltada para a passividade e inofensivas.

O sistema educacional para Adorno (1995) tem como funcéo possibilitar a vergonha e

a aversdo a violéncia fisica. Assim, a existéncia da barbarie na educacdo € uma consequéncia
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do principio de autoridade na cultura, segundo Adorno (1995, p. 167): “Por isto a dissolugéo
de qualquer tipo de autoridade nédo esclarecida, principalmente na primeira infancia, constitui
um dos pressupostos mais importantes para uma desbarbarizacéo”.

Portanto, Adorno (1995) defende um tipo de educacdo que abra espaco para um
didlogo de enfrentamento dos processos de barbarizacdo presentes na sociedade administrada,
uma educacdo que esteja voltada para a exigéncia da democracia e emancipacdo. Na
entrevista: Educacéo e emancipacdo Adorno (1995), *°defende uma educacdo voltada para a
emancipacao. Essa emancipacdo comega com 0 uso da aptiddo e coragem nas escolhas da
democracia representativa. Aqui, ndo vamos fazer uma discussdo sobre essas relacdes e a
politica da Alemanha. Assim, a educacdo alemd@8 mesmo depois do nazismo, ainda se
preocupava em determinar 0os graus de desenvolvimento dos alunos, pois classificava 0s
alunos em altamente dotado, medianamente dotado e os sem talentos. Para Adorno (1995) é
preciso fazer uma analise do que seria considerado talento, pois de diferentes formas podemos
atribuir algum talento a qualquer pessoa.

Portanto, através da motivacéo é possivel desenvolver uma perspectiva voltada para a
emancipacao e nao apenas para avaliar e determinar o grau de talento de cada aluno. Sendo
assim, para Adorno (1995), é preciso pensar a escola para além das formas pré-determinadas
de classificacdo das criangas, pensando em formas diversificadas de ensino, formas diferentes
e multiplas de niveis da pré-escola, chegando ao aperfeicoamento permanente para a
emancipacao, segundo Adorno (1995, p.171):

Assim, a propria ciéncia revela-se em suas diversas areas tdo castrada e estéril, em
decorréncia desses mecanismos de controle, que até para continuar existindo acaba
necessitando do que ela mesma despreza. Se tal afirmacdo for correta, implicara a
demolicdo desse fetiche do talento, de evidente vinculacdo estreita com a antiga
crenga romantica na genialidade.

Atribuir o talento como causa natural & ndo reconhecer a sociedade e suas
responsabilidades para criacdo de alternativas de ensino que alcance a todos. Adorno (1995)
problematiza a educacdo para além do treino e adestramento das pessoas.

Nesse sentido, uma reeducacdo que amplie o campo de experiéncia em outras areas de
trabalho, uma lingua diferente. Para Adorno (1995), a emancipacédo é decorrente da formacéo
de um eu firme, uma representacédo forte de profissdo que exerce e que mudam e se adaptam.

Portanto, é necessario contrapor a ideia de compromisso na educacdo pela palavra

%0 Texto publicado em Frankfurt, Alemanha, copilado a partir da entrevista concedida a Hellmut Becker na Rédio
Hessen veiculada em 13 de agosto de 1969.
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emancipacdo. Esse problema se mostra na prépria formagcdo em que a formacdo de uma
pessoa passa por varias mediacdes.

Pensar a educacao voltada para emancipacdo requer a participacdo dos proprios alunos
no ambito institucional e para uma possivel efetivacdo da emancipacéo € preciso desenvolver
uma educacdo voltada para a contradicdo e para a resisténcia. Dessa forma, Adorno (1995)
reflete alternativas de educacdo que sejam inovadoras. Como por exemplo: revista e musica
para despertar nos alunos a consciéncia do um aparato que nos distancia da emancipagéo e
reproduz modelos fechados de educacdo para a reproducdo do capital. Esse carater de
reprodutor da ordem capitalista é ainda mais potencializado pela Industria Cultural. Nesse
contexto, vamos aqui fazer a relagdo entre a educacdo em Adorno (1995), exposta aqui com a
Industria Cultural. Sem tentar sistematizar um modelo de educacdo, Adorno (1995) contrapde
0 modelo tradicional de educacdo formal com um modelo de educacdo mais amplo que
contempla a informalidade do conhecimento, ou seja, 0 conhecimento para além dos muros
das escolas. A educacdo, para Adorno (1995), é voltada assim para Muendigkeit
(emancipagdo), o termo Mund se refere a boca. Assim, emancipacdo tem uma relagdo com a
auto-afirmacao. Essa maioridade de Kant ainda persiste como objetivo da educacéo.

Na formulagdo de sua concepc¢do, Adorno (1995) problematiza a relacdo do sujeito e
sua propria realidade, seu fundamento ndo estd determinado por estratégias de ensino,
construcdo de ferramentas para aprendizagem. O tema educacdo é tratado globalmente, no
sentido de uma formacdo (Bildung) em oposicdo a semiformacdo (Hallbildung). Essa é a
leitura que podemos ter. A educacdo tem o potencial de contrapor a consciéncia falsa pela
consciéncia verdadeira. A consciéncia falsa esta determinada pela organizagdo para
reproducdo da padronizacéo dos gostos, sensacdes e emogbes impostos pela industria cultural;
ja a consciéncia verdadeira se fundamenta por leitura critica da realidade, ou seja, educacao
contra alienacdo, contra as forcas externas que impedem a possibilidade da vivéncia da
experiéncia. Por isso, para Adorno (1995), a educacgéo deve ser voltada para a contradicédo e a
resisténcia.

A educacédo que se relaciona com a realidade produz um saber diferenciado, um saber
dialético, uma saber para além da educacdo que trabalha apenas a questdo de sujeitos
adaptaveis ao que esta posto pelas varias formas de controle produzem mais do mesmo,
impedindo assim a formacdo de um eu forte. A organizacdo do mundo e a ideologia

dominante tem um poder imenso para além do que a educacao possa fazer.
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Por isso, a preocupacgdo adorniana com a emancipacdo, e a educacdo lida com essa
dualidade de emancipagdo como conscientizacdo continua frente a adaptacéo.

Portanto, a educacdo € histdrica, e sendo assim, o processo educacional que também
acontece na familia, na escola, na universidade tem levado o sujeito ao conformismo, o que
deve ser feito € fortalecer a resisténcia e ndo a adaptacdo. A concepcdo adorniana de educacao
é contra as formas de conformismo, administracdo e opressdo. A primeira infancia ganha
importancia como possibilidade de desenvolver uma educacéo critica.

A educacdo adorniana procura reestrutura a aptiddo a experiéncia que também é
resultado da racionalidade frente a0 mundo administrado, segundo Pucci (2010, p.46)>*: “No
caso, o trabalho de educagéo/formacdo consiste em conscientizar e em dissolver esses
mecanismos de repressdo e essas formas reativas que deformam nas pessoas sua aptidao a
constituir experiéncia”. O modelo educacional passava por uma fase de aprimoramento para
atender as necessidades da revolucdo mecéanica e o sistema fordista de producdo em 1960. Por
isso, Adorno observa que a educagdo planificada nos pressupostos do nazismo que criava o
individuo genérico, agora passa a atender outra formacao, mas genérica. Dai sua proposta de
educacdo para a contradicéo e resisténcia, a favor da individualidade e da experiéncia. Sendo
assim, a proposta de educacdo de Adorno, de maneira geral, € uma critica a0 modelo
educacional que privilegia a coletividade. Isso ndo é por acaso. O nazismo utilizou essa
formula de educacdo aos seus interesses.

Tanto a Bildung quanto a Hallbindung estdo associadas a apropriacdo subjetiva da
cultura e esse processo so € possivel com a modernidade, que vai fundamentar o vinculo com
a autonomia e a liberdade, ampliando para além da apropriacdo da natureza. Assim, ha uma
relagdo essencial entre o dominio da natureza e dominio social, segundo Zamora (2010, p.
98)°%

Existe un vinculo entre la dominacién desbocada de la naturaleza, la dominacién
social e la dominacion en® el sujeto mismo. Una relacion social com la naturaleza
capaz de generar humanidad, que no la reduzca a mero substrato de exploracion
econdmica, exige una sociedad no fundada en el antagonismo social que convierte el
aprovechamiento econdmico em principio prevalente de organizacién de la
sociedad, produciendo y reproduciendo la dominaciéon social e frustando la
formacion de individuo libres y autébnomos, cuya supervivéncia bajo estas
condiciones exige la adaptacion al todo social antagénico y la mutilacién de propis
dimension natural.

5! Texto com o titulo de: Theodor Adorno, educacdo e inconformismo: Ontem e hoje, publicado In: Pucci,
Bruno; Zuin, Antbnio A.S.; Lastéria, Luiz A. Calmon Nabuco. Teoria critica e Inconformismo: Novas
perspectivas de pesquisa. Campinas, Sao Paulo, Autores Associados, 2010.

>2 Texto: Theodor W. Adorno: educar contra la barbérie de José A. Zamora publicado In: Pucci, Bruno; Zuin,
Antonio A.S. Lastoria, Luiz A. Calmon Nabuco. Teoria Critica e inconformismo: Novas perspectivas de
pesquisa. Capinas, S&o Paulo, Autores Associados, 2010.

>3 Grifo do autor.
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Portanto, a concepcao de Bildung tem em sua origem uma tensdo, um campo de forcas
entre 0 espirito e a natureza, individuo e cultura, subjetividade e sociedade, sensibilidade e
comunicagdo, ou seja, abrange tanto as relagdes sociais quanto as relagbes da natureza. E
desse embate que resulta a formacdo do homem livre, mas, esse projeto € frustrado, tendo
acontecido um processo de racionalizacdo que para Zamora (2010) petrificou a formacéo,
restando a formacdo de uma sociedade extremamente competitiva. Nesse contexto, a
formacdo serd direcionada para a educacdo que consegue adaptar o sujeito para a razdo
instrumental, essencial para a reproducdo dessa ordem.

Assim, Zamora (2010) revela que a semiformacédo ndo é o antagonismo da formacéo,
mas a culminancia de um processo de segregacdo da cultura do espirito que se volta para
producéo e reproducgédo. Nessa sociedade competitiva, a arte passa a servir de barreira para a
alienacdo do sistema de producdo que vai determinar que tem acesso a cultura do espirito
(consciéncia, estética). Portanto, com a substituicdo do valor de uso pelo valor de troca, no
sistema capitalista, ira acontecer 0 mesmo com 0s bens culturais, que passam, a ser bens
culturais coisificados. Para Zamora (2010), a producéo e distribui¢do dos bens culturais e sua
apropriacédo subjetiva se reduzem apenas a um direcionamento de igualdade, de maneira que
todos os individuos tenham acesso a algum bem cultural, mesmo que na realidade sejam
individuos diferentes. O problema é quem determina essa igualdade? A barbarie, portanto,
ndo se da apenas no campo pratico, mas de maneira subjetiva. O nazismo é de alguma forma o
resultado da falta ou aniquilamento de uma consciéncia que ndo teve acesso aos bens
culturais, pois o individuo ilustrado, culto, ndo perde sua humanidade. Assim, no mundo
administrado voltado para o consumo, 0s sujeitos ndo devem formar a si mesmo, as demandas
individuais ndo devem ser atendidas, pois a competéncia individual ndo existe, e sim o

efémero. O sujeito é formado sem experiéncia, segundo Zamora (2010, p. 103):

En realidade no es posible “experimentar” un mundo preparado para el consumo,
solo se puede comprar e consumir. Una vez canjeada la competencia para dar forma
a la propia vida por um dejarse abastecer com fragmentos de mundo preparados para
consumir, los individuos se vuelven demandantes menesterosos de individualidad,
pero ésta, uma vez perdida aquella competéncia, ya sélo depende de la capacidad
adquisitiva, de la fuerza para imponerse a la competéncia e del refinamento del
gusto.

A educagio nesse contexto passa a formar para o mercado de trabalho. E pensando

nesse paradigma que as reformas educacionais acontecem. A educacdo é, entdo, responsavel
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por criar 0 modelo adequado para as necessidades do mercado de trabalho. Por outro lado, a
concepgdo adorniana repensa a educacdo para além dessa relagdo, jd que, educar para a
contradicdo e resisténcia requer compromisso de todos para contrapor a coagdo, a dominacgao
que reduzem os individuos.

Tendo esse enfrentamento, Adorno (1995) fundamenta uma alternativa de
reelaboracdo para uma racionalidade que permita o didlogo com o cotidiano, sendo a
educacdo um espaco ampliado de interiorizacdo, faz-se necessario a critica a Industria
Cultural. Portanto, a Teoria Critica em sua proposta traz uma discussdo pertinente para a
aproximacdo da racionalidade e a realidade para além de racionalidade ou cultura que tem na
Imitagdo sua organizagéo.

No texto: Dialética do esclarecimento (1947), de Adorno e Horkheimer, publicado em
1969, eles fazem alguns consideracdes sobre a Industria Cultural.

Assim, partindo da analise dos socidlogos que atribuiam as mudancas ocorridas na
religido, do uso técnica na producdo e a especializacdo levaram a um caos na cultura.

Pelo contrario, para Adorno e Horkheimer (1985) o que aconteceu foi
exatamente a producdo da semelhanca na cultura. Portanto, o radio, cinema e as revistas
fazem parte de um sistema que busca formar uma padronizacgéo da cultura.

Portanto, Adorno e Horkheimer (1985) constatam que ndo h& diferenca na construcao
do espaco, inclusive nos prédios administrativos, nos grandes centros, edificios, o espago se
tornou uma obra de engenharia planejada pelas corporacfes internacionais.

A anédlise de Adorno e Horkheimer (1985) comeca com uma explicacdo da
apropriacdo do espago no processo de industrializagdo que vai trazer como consequéncia
atender as duas necessidades de formacdo das pessoas, enquanto produtores e consumidores
que estdo em busca de trabalho e diversdo. Esse modelo de urbanizacdo é percebido na
concepcao de Adorno e Horkheimer (1985) como uma falsa identidade do universal e do
particular que estd voltada para a producdo de espacos descartaveis. Assim, radio e cinema
ndo precisam mais se apresentar como arte. S&o apenas um negocio, segundo Adorno e
Horkheimer (1985, p. 100):

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de que
ndo passam de um negocio, eles a utilizam como ideologia destinada a legitimar o
lixo que propositalmente produzem. Eles se destinam a si mesmos como industrias,
e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais suprimem toda
duvida quanto & necessidade social de seus produtos.
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A critica é dirigida para o argumento de que é inevitdvel a producdo de bens
padronizados na industria para a satisfacdo das necessidades. Assim, a Industria Cultural se
defende ao defender que os padrdes culturais sdo resultados das necessidades dos
consumidores. Dessa forma, sdo aceitos sem qualquer resisténcia.

Mas, se esquecem de que essa organizacgdo representa um poder sobre a sociedade,
exercido pelos executivos das grandes corporacgdes. Portanto, a racionalidade que deveria
emancipar 0 homem, se tornou também no campo da sensibilidade estética mais uma forma
de dominacdo. Assim, o que a Industria Cultura faz na realidade € acabar com a relagéo entre
a logica da obra e o sistema social. O agravante dessa condi¢cdo é que qualquer possibilidade
de discussdo de criacdo de alternativa é logo incorporada ao sistema numa forma recalcada de
cultura, pois as tentativas de escapar a essa organizacdo sdo dificeis efetivacdo, porque o
sistema da Industria Cultural trata de uma dualidade tanto do coletivo, quanto do particular,
ao formar a consciéncia individual.

Adorno e Horkheimer (1985) ndo atribuem uma negatividade ao uso da técnica
apenas, inclusive mostram que ocorre € uma mudanga significativa de interesse. Para isso
utiliza do exemplo do telefone e do radio, pois o telefone permite que aquele que faz uso seja
ainda um sujeito, ja o radio massificado impede e iguala a todos apenas como ouvintes, ou
seja, sujeitos iguais. As alternativas, tais como a promocao de talentos, ja nascem dentro da
proposta da Industria Cultural, ao seguirem uma forma padronizada e profissional dos
diretores executivos e suas formas padronizadas de oferta cultural ao publico. Para Adorno e
Horkheimer (1985), a Industria Cultural tem seu poder em virtude de que organiza uma inter-
relagdo com outros setores, tais como, o0 elétrico e bancos os que atuam na formagdo da
cultura massificada, segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 102): “O esquematismo do
procedimento mostra-se no fato de que os produtos mecanicamente diferenciados acabam por
de revelar sempre como a mesma coisa. “

A Industria Cultural utiliza-se da racionalidade e do uso da técnica para possibilitar a
formacdo de um publico padronizado para seus produtos também padronizados, criando
inclusive uma falsa concorréncia entre estudios produtores de filmes. Mas, até mesmo 0s
meios mais modernos de producdo chegam a um dado momento da inddstria a ser parte do
conhecimento comum e alcangcam até mesmo 0 momento do lazer, pois 0 esquematismo que
Kant atribuia ao sujeito as proprias percepcdes é substituido pela Industria Cultural. Portanto,
a Industria Cultural impossibilita qualquer forma de desenvolvimento de particularidades, a

identidade é roubada por uma organizacao total do campo subjetivo. Assim, a barbarie ganha
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uma nova roupagem ao atuar no campo simbdlico e de maneira bem disfarcada impde a
vontade universal econdmica dos grandes executivos aos individuos particulares, que
escolhem segundo aquilo que ofertam, e o que ofertam sdo bens culturais sem autonomia.
Sendo assim, faz-se necessario discutir essa relacdo de poder entre educacdo e Industria
Cultural. Qual a funcdo da educacéo frente a barbarie imposta pela Industria Cultural?

Somos levados a vivenciar dentro desse plano da Industria Cultural, consumimos
produtos culturais sem nem perceber, tal é o poder dessa industria. As fronteiras entre o real e
a arte estdo em declinio. Portanto, a Industria Cultural nos impde uma determinada forma de
sensibilidade que determinam também nossa imaginacéo, e proibem a atividade intelectual de
seu consumidor. A imaginacdo é, na Inddstria Cultural, recalcada em formas ja pre-
determinada de bens culturais que s&o na verdade o0 mesmo do mesmo. A Industria Cultural é
a mais nova forma de barbarie inventada pelo homem, porque, € uma barbarie que nao se

apresenta como tal, segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 105):

Os produtos da indUstria cultural podem ter a certeza de que até mesmo os distraidos
vao consumi-los alertamente. Cada qual é um modelo da gigantesca maquinaria
econdmica que, desde o inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no trabalho quanto no
descanso, que tanto se assemelha ao trabalho

As andlises determinavam sempre 0s aspectos econdmicos com relacdo as possiveis
transformagOes na sociedade. Assim, de certa forma a andlise da cultura estabelecida pelos
frankfurtianos eram colocadas como sofisticadas e incapazes de enfrentar os males sociais.
Isso se deve que a visdo de costume ndo percebia a relagdo entre a economia e o padréo
cultural como resultados do mesmo pressuposto econémico. Portanto, a percepcdo dos
frankfurtianos é inovadora ao relacionar que os promotores da politica sdo 0s mesmo que
estabelecem, de maneira didatica, os padrdes culturais. Tendo o engajamento como a forca
que impulsiona as mudancas ndo eram percebidos com bons olhos, e lhes atribuiam o rétulo
de idealistas, elitistas, presos a uma mudanca social através da cultura. Do projeto inicial
burgués que desenvolveu uma cultura adaptada e da adaptacéo dos trabalhadores e as novas
formas de trabalho elevou ainda mais a critica aos frankfurtianos ao se preocuparem com a
cultura.

O esforco dos frankfurtianos € o de revelar a relacdo tensa que existe entre os limites

da verdade e a dindmica da sociedade. Segundo Fabiano (2010, p.153)>*, pensar com a Escola

> Texto: Teoria e educagéo: Antecedentes socioldgicos dos ismos pedagdgicos. O novo velho no velho novo ou
deste aquele. Texto de Luiz Hermenegildo Fabiano, publicado In: Pucci, Bruno; Zuin, Antbnio A.S; Lastoria,
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de Frankfurt requer buscar o entendimento do que ela pode contribuir para a
contemporaneidade, buscar a vitalidade e as implicacbes dos processos de massificagdo
cultural nas relagdes sociais da atualidade. A cultura de massa deu lugar para outra cultura
determinada a partir da Industria Cultural, o uso da técnica industrial possibilitou sua relacédo
com o consumo, assim, tal consumismo faz do proprio consumo um aspecto ideologico na
esfera do simbolico. A relacdo com os objetos, dentro dessa realidade, foi modificada
passando a ser uma instancia do imediatismo mercantil que, dentro desse modelo de
sociedade industrial requer sempre a renovacao de tais bens culturais em larga escala. Essa
organizacdo técnica do campo simbdlico da Inddstria Cultural impbe a fragmentacdo da
subjetividade humana. Essa € a contribuigdo contemporanea da Escola de Frankfurt é inegével
que a formacdo (Bildung) foi tornada semiformacdo (Hallbildung) pela Industria Cultural.
Dessa maneira, a escola, dentro desse contexto ganha uma atencdo especial como
espaco de debate da invasdo da Industria Cultural e influéncia as a¢fes educativas, sobretudo,

a linguagem mediatica merece uma analise aprofundada, segundo Fabiano (2010, p. 156):

A compreensdo de um arcabougo tedrico como reconhecimento e reavaliagdo dos
mecanismos do controle social pela administracdo do imaginario individual
viabiliza, num sentido emancipatdrio, formas de intervencdo mais efetivas nas
convencdes ideoldgicas pelas quais a indistria cultural transita eficazmente.

Uma acdo efetiva pedagdgica poderia ser realizada como uma pedagogia das midias,
para fazer o enfrentamento do imaginario social produzido pela midia no interior da escola.
Para Fabiano (2010), essa proposta tem como objetivo capacitar os educandos para a leitura
das mensagens, instrumentalizar os sujeitos para que sejam sujeitos do consumo, ou seja,
aprender a decodificar a avalanche de mensagens que limitam seu campo simbdlico. Dessa
forma, cabe a critica a IndUstria Cultural, observar o que pode ser excluido e aquilo que ndo se
amolda as prerrogativas de bens da Industria Cultural. HA mesmo na producédo artistica atual a
possibilidade de uma mensagem para além da producdo cultural de massa. Cabe a escola
buscar reconhecer essa mensagem e, assim, criar a possibilidade do imaginario, da cognicéo,
da argumentacdo, da apropriacdo tecnoldgica, ampliando a capacidade de avaliacdo dos
educando na leitura do proprio mundo. A escola pode reconhecer esse sentido alienante da
Industria Cultural e criar estratégias pedagodgicas efetivas para favorecer a formacéo cultural

que favoreca a interioridade, o eu forte do qual falava Adorno. Por hora, é necessario pelo

Luiz Calmon Nabuco. Teoria Critica e inconformismo: Novas perspectivas de e pesquisa.. Campinas, Sdo Paulo:
Autores Associados, 2010.
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menos criar o espago de embate da Industria Cultural, ou seja, possibilitar o Inconformismo
Filosofico.

A Industria Cultural se propde a acabar com a distancia entre a vida cotidiana e a obra
produzida, ao fundamentar a estilizacdo da vida. Portanto, ela acaba com as diferencas entre o
particular e o universal, ndo h4 mais fronteiras, podendo um substituir o outro. Portanto, o
estilo € a forma pela qual a arte tem a pretenséo de estar fora da semelhanc¢a imposta da arte
mediocre que tem na imitacdo seu fundamento. Sendo assim, a inddstria cultural desenvolve
uma barbarie estética pela imposicdo de uma hierarquia, dominio da administracéo,
obediéncia e neutralidade. Essa concepcdo de cultura € o aniquilamento da cultura. Nesse
contexto, para Adorno e Horkheimer (1985), a producéo espiritual (cultura) passou a serem
relevante para desenvolver novos mecanismos de dominio para o trabalhador que sai da
fabrica e para os demais consumidores, ou seja, a producdo de uma cultura unitaria.

Sendo assim, a Industria Cultural produz uma domesticacdo dos sujeitos entregue as
suas determinacgdes. Assim, esquecem das suas proprias personalidades, pois ela regula o
mercado de bens culturais determinando a oferta e a procura de tais bens.

A Industria Cultural produz mais do mesmo, a producdo da mesmice € seu objetivo. O
novo aparece apenas como uma ilusao, o que acontece € a exclusdo do novo, segundo Adorno
e Horkheimer (1985, p. 111):“Essa mesmice regula também as rela¢cbes com o que passou. O
que é novo na fase da cultura de massas em comparacdo com a fase do liberalismo avancado €

a exclusdo do novo. A maquina gira sem sair do lugar.”

As producdes culturais sdo determinadas pelos diretores executivos das agéncias
culturais. A Induastria Cultural transformou a arte como mais um produto do entretenimento e
levou-a para a diversdo e consumo, acabando com as diferencas entre a arte e o consumo. Ela
defende a concepgdo de uma falsa universalidade. A Industria Cultural desenvolveu um
sistema complexo de inculcacdo e seu controle acontece através da mediacdo da diversdo,
pois arte e a cultura foram reduzidas apenas enquanto totalidade dessa mesma Industria
Cultural. Portanto, ela é para Adorno e Horkheimer (1985) um neg6cio. Sendo assim, seu
poder é resultado de uma necessidade artificialmente criada, pois o sujeito dessa relacdo € o
sujeito sem pensamento proprio que consome produtos mecanizados, produzidos para sua
diversao, diversdo que passa semelhante ao seu trabalho a ser mecanizadas.

Para uma sociedade administrada o tempo livre requer uma alternativa que seja ela
também administrada. O entretenimento é uma forma organizada de ndo exercer um trabalho,

mas se ocupar de maneira organizada estando desocupado. O prazer acaba sendo mais uma
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forma de aborrecimento do que de liberdade, ou seja, a fabricacdo de coisas requer em seu
tempo livre a fabricagéo de situacdes (diversao), assim, o trabalho leva ao desgaste do corpo e
a Industria Cultural silencia o pensamento préprio, anestesiando o sujeito para o devido
esquecimento de sua condicdo tragica de desumanidade na sociedade administrada, segundo
Adorno e Horkheimer (1985, p. 114):

Na medida em que os filmes de animagéo fazem mais do que habituar os sentidos ao
novo ritmo, eles inculcam em todas as cabecas a antiga verdade de que a condicéo
de vida nesta sociedade é o desgaste continuo, 0 esmagamento de toda resisténcia
individual. Assim como o Pato Donald nos cartoons®, assim também desgracados
na vida real recebem a sua sova para que 0s espectadores possam acostumar com a
que eles proprios recebem.

Dessa forma, com a violéncia simbdlica aprendemos a nos entreter. Se fossem
fechados as radios e os cinemas ndo fariam tanta falta assim. O avanco tecnolégico colocado
na cultura de massa ndo é relacionado para Adorno e Horkheimer (1985) para resolver o
problema da fome. A abundancia no campo simbolico, de maneira global, ndo se faz jus no
campo pratico do enfrentamento da fome. Assim, a Industria Cultural trabalha com a
frustracdo, desejo e prazer, enquanto promessa que nunca sera satisfeita, pois o sujeito
resultado dessa formacdo é um sujeito mutilado e sempre recalcado em suas necessidades
humanas. Portanto, existe um jogo que a Industria Cultural utiliza através do entretenimento,
o0 oferecimento de algo e a negagdo ao mesmo tempo.

A Industria Cultural € um exercicio de ordem imposto pelos novos mecanismos de
controle, exercicio de ordem complexo que atua sobre o corpo e sobre a mente. Ela
potencializa o processo de civiliza¢do, enquanto rendncia de si mesmo, e a impossibilidade de
criacdo de resisténcia. Por isso, Adorno pensa a educagdo como campo de resisténcia e
contradicdo. A Industria Cultural do cinema, por exemplo, faz a reprodugcdo mecénica do belo.
O belo para essa industria € resultado de uma organizacdo metodica sua ferramenta é a
producdo da renuncia de si mesmo nas pessoas que se tornam frustradas, essa por sua vez é o
mecanismo da industria do erotismo. Portanto, a Industria Cultural cria uma sociedade
castrada e frustrada ao mesmo e que nem imagina a possibilidade da resisténcia a esse
modelo. Ela produz uma necessidade dentro de um jogo de interesse que nunca vai ser

satisfeita e ao criar a fuga do cotidiano com a diversao tenta resignar esse sujeito.

% Grifo do autor.
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Assim, a diversdo é o abandono descontraido cheios de associa¢fes e uma felicidade
aparente e bem ocupada com 0s varios mecanismos de entretenimento. Sendo assim, a
Inddstria Cultura € um estraga prazer e o tino de negécio do divertimento, mas que na verdade
é resultado de uma razdo planejada que relaciona duas coisas diferentes a arte e o
entretenimento. Para Adorno (1985), o entretenimento é depravagdo da cultura e
espiritualizacéo forcada da diverséo.

As diversdes nas sociedades liberais estavam ligadas a fé no futuro em que, tudo
ficaria melhor. No entanto, a fé no novo foi novamente espiritualizada com a Industria
Cultural e de maneira sutil, perdeu o objetivo de fé no futuro nas diversoes.

Essa diversdo substituiu os bens superiores e que sdo oferecidos a massa. Ela faz a
purificacdo. O poder da Inddstria Cultural é revelado nas formas de determinar as
necessidades e disciplinar os consumidores, pois a diversdo, segundo Adorno e Horkheimer
(1985, p. 119):

Divertir-se significa estar de acordo. Isso s é possivel se isso se isola do processo
social em seu todo, se idiotiza e abandona desde o inicio a pretensdo inescapavel de
toda obra, mesmo da mais significante, de refletir em sua limitacdo o todo. Divertir-
se significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde
ele é mostrado.

A diversdo critica da por Adorno (1985), é uma fuga do sujeito da realidade. Ela é a
negacdo. Assim, o processo social precisa da articulacdo para a reflexdo, mas a Industria
Cultural desenvolve um sujeito anestesiado frente a realidade, incapaz de fazer uma leitura
critica do real. Ele é sempre persuadido a colaborar e ser mais um que consome sem refletir os
produtos padronizados da Industria Cultural, a nossa nova mitologia que produz o mais do
mesmo. Portanto, em seu poder, a Inddstria Cultural produz um sujeito genérico, e cria
através dos varios veiculos de informagdo modelos ideias de homem de classe média, herdis e
identidades, e assim, como seus produtos esses modelos sdo descartaveis, pois podem ser
substituidos a qualquer momento.

A partir desse contexto da Inddstria Cultural, a felicidade ou infelicidade ndo depende
mais do paradigma econdmico, pelo sentido que se da que os homens sdo apenas clientes e
empregados, segundo Adorno (1985, p. 121): “A industria cultural sé se interessa pelos
homens como clientes e empregados e, de fato, reduziu a humanidade inteira a essa formula
exaustiva”.

A Indastria Cultural que tem uma forma desinteressada de organizacdo na sua

aparéncia. Seu fundamento € ser uma maneira de controle sem qualquer fixacdo de regras,
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embora tenha a tendéncia de se tomar proposi¢des protocolares para a ordem existente. Sendo
assim, a Industria Cultural se serve do excesso de informacdo para se fazer presente. Para
Adorno e Horkheimer (1985) sé ha duas alternativas possiveis frente a Industria Cultural ou
participar ou omitir-se. O que ela cria sdo os esteriétipos, segundo Adorno e Horkheimer
(1985, p. 123): “O inimigo que se combate € 0 inimigo que estd derrotado, 0 sujeito
pensante”.

A Industria Cultural reprivatiza as relagdes humanas pela forma com que organiza e
determina a sensibilidade de seus clientes. Assim, o tragico s6 aparece de maneira
dissimulada. Ele passa a ser um risco calculado na cultura de massa. Portanto, o tragico passa
ser parte da rotina na sociedade administrada que oferece em suas séries a corrup¢do do
tragico. A Industria Cultural mantém todo mundo no seu proprio lugar, ao domar os instintos,
promovendo o aperfeicoamento moral atraves da coercdo. Dessa forma, a cultura
industrializada oferece uma vida determinada pela reproducdo da esperanca e prazer perdidos.
O fim do trégico nessa sociedade ¢ resultado da falsa identidade, da integragdo confirmando o
fim do individuo. A identidade do individuo ndo existe, a personalidade dos sujeitos deve esta
integradas aos modelos impostos pela Industria Cultural, o novo sujeito na cultura
industrializada deve renunciar a si mesmo, segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 125): “Na
indUstria, o individuo é ilusério ndo apenas por causa da padroniza¢do do modo de producao.
Ele s6 é tolerado na medida em que sua identidade incondicional com o universal esta fora de
questao”.

O que a Industria Cultural oferece é a constru¢do de um pseudoindividualidade, o Eu
passa a ser uma mercadoria monopolizada e socialmente condicionada e 0s individuos sdo
apenas resultado da universalidade da Industria Cultural. Ela cria um ser genérico. E como ser
genérico € aproveitado na cultura industrializada. Essa individualidade sé passa a existir,
enguanto um esforco de imitacéo.

Por outro lado, a obra de arte tem como autonomia uma dualidade ser mercadoria e ser
liquidacdo social da arte. Ela tem que desenvolve uma relacdo inegavel com o mercado. Dessa
relacdo que surge a&s exigéncias do relaxamento e do entretenimento, segundo Adorno e
Horkheimer (1985, p.130-131):

Pois a utilidade que os homens aguardam da obra de arte na sociedade antagonistica
¢ justamente, em larga medida, a existéncia do indtil, que no entanto é abolido pela
subsuncdo a utilidade. Assimilando-se totalmente a necessidade, a obra de arte
defrauda de antemédo os homens justamente da liberagdo do principio da utilidade,
liberacdo essa que a ela incumbia realizar. O que se poderia chamar de valor de uso
na recepcao dos bens culturais é submetido pelo valor de troca; ao invés do prazer, 0
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que se busca é assistir e estar informado, o0 que se quer é conquistar prestigio e nao
se tornar conhecedor.

Sob o paradigma da Industria Cultural, os produtos sdo consumidos tendo em vista
outra fungdo. Dessa forma, o carater mercantil da arte se desenvolve, ou seja, a arte se desfaz
na relacdo com a producdo industrial de bens culturais compraveis e fungiveis. A cultura
comercializada deixa de ter uma relacdo direta com o prazer e a experiéncia genuina e passa a
ser direcionada a um publico de leigos que sdo integrados apenas como consumidores.
Portanto, a Industria Cultural cria uma cultura inutil substituivel e reproduzida como uma
sociedade que ja ndo consegue perceber a relacdo da arte com e a propria vida cotidiano. Esse
processo de liquidacdo dos bens culturais ndo trouxe como consequéncia a inclusdo das
massas, pelo contrario.

Para Adorno (1985), revela-se a decadéncia da cultura, enquanto cultura reificada que
antes da Industria Cultural que traz na verdade o desaparecimento da critica e do respeito, a
primeira se tornou producdo mecanica, e o0 segundo se tornou culto desmedido a
personalidade. Sendo assim, a Industria Cultural produz a apatia através de sua unido com a
publicidade, assim, os bens culturais sdo tornados sem sentidos. A publicidade que fornecia
ao comprador a orientacdo para comprar se transforma para Adorno (1985) vai tornar o
sistema das grandes corporacGes que passam a dividir os consumidores. A prépria peca
publicitaria muda com o desenvolvimento da Inddstria Cultural, Adorno e Horkheimer (1985)
utilizam-se do exemplo de revistas para mostrar que a parte redacional é uma reportagem
ilustrada que serve para granjear mais fas para determinada personalidade e o seu cuidado
com 0 corpo; ja as paginas publicitarias tem apoio de fotos que indicam uma objetividade e
realismo que em fim informam alguma coisa.

Assim, a Industria Cultural junto a publicidade produz um produto para além do uso
que é um imperativo da eficécia e da técnica que se unem e formam o psicotécnico, que é uma
forma poderosa de manipulacdo de pessoas. Assim, as mudancas ocorridas entre a linguagem
e as coisas potencializaram uma nova mistificacdo. O que servia para designar uma coisa se
tornou uma forma petrificada ndo permitindo a experiéncia com o objeto, mas e desenvolveu
uma forma de manipulagao para adesdo ou a repulsa, segundo Adorno e Horkheimer (1985, p.
138):

As mais intimas reacOes das pessoas estdo tdo completamente reificadas para elas
préprias que a idéia de algo peculiar a elas s6 perdura na mais extrema abstracao:
personality significa para elas pouco mais que possuir dentes deslumbrantemente
brancos e estar livres do suor nas axilas e das emogdes. Eis ai o triunfo da
publicidade na industria cultural, a mimesis compulsiva dos consumidores, pela qual
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se identificam &s mercadorias culturais que eles, a0 mesmo tempo, decifram muito
bem.

A critica de Adorno a questdo da Industria Cultural é o assunto que motiva a obra
Introducd@o a Sociologia da musica: doze prelecdes tedricas, publicada 1973 em Frankfurt.
Essa obra analisa mais especificamente um produto da Inddstria Cultural que é a mdsica.
Adorno (2011) inicia o texto mostrando a dificuldade em se desenvolver uma pesquisa acerca
da musica, e que ele vai se dedicar teoricamente ao estudo da escuta musical e a relagdo com a
sociedade atual. Aqui ndo iremos tracar o caminho feito por Adorno, mas marcar as relacdes
possiveis com relagdo a Industria Cultural.

Adorno desenvolve sua dialética negativa, para contrapor a estrutura do pensamento
voltada para a formagdo de uma unidade plena, pois ele se propde a repensar 0 conceito
partindo do ndo-idéntico. Assim, podemos observar uma relacdo de continuidade entre
Educacdo e emancipacdo (1971) e a sua obra mais tardia chamada de Dialética negativa
(1967), que mais adiante pretendemos expor mais detalhada nossas inquietagdes.

A sociedade administrada estd baseada na ndo-experiéncia, esta é ampliada para
impossibilitar a experiéncia formativa que abrange em nosso entender, a educacdo como
critica da racionalidade, funcdo e formacgdo da consciéncia contra a barbérie, e a dialética
negativa como discussdo da identidade, unidade para favorecer a ndo-identidade e da
diferenca entre o conceito, enquanto unidade, identidade e a realidade que requer uma
abertura do conceito para explicar a realidade que é movente e movida a0 mesmo tempo.
Portanto, a abordagem de Adorno (1971), na Educacao e emancipacao e a Dialética negativa
(1967) sdo ao nosso ver tentativas adornianas de destronar o que esta posto.

Para Adorno (1995), a experiéncia é uma atualizagdo que nunca sera completa, pois a
€ necessario esta aberto para uma formacéo contraria a semiformacdo do sempre idéntico da
cultura de massa que sera renomeada como Industria Cultural. Essa mudanca € importante,
pois cultura de massa nos remete para a espontaneidade da expressdo estética das pessoas.
Adorno ao analisar a Industria Cultural, observa que essa cultura ndo apenas formada pelas
pessoas, mas € também resultado de uma organizacdo empresarial. Ela é totalmente
uniformizada e administrada para adesdo sem interesse de seus clientes, que sao consumidores

de uma semiformacéo (Halbbildung), que potencializa a fraqueza do eu.
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3.2. A Industria Cultural e a Educacédo Critica: A Bildung (Formacédo Cultural) e a

Halbbildung (Semiformacéo)

O desenvolvimento da sociedade é marcado pela divisao do trabalho e seu tempo livre.
Essa divisdo aconteceu em virtude da Revolugdo Industrial (1820-1840). Com 0 uso de
maquina foi permitido ao homem produzir mais em um tempo menor.

Esse desenvolvimento trouxe mudancas significativas com relacdo ao tempo que
passou a ser dividido em tempo de trabalho e tempo de lazer. Durante muito tempo néo existia
diferenca entre a classe dominadora e classe operério com relacdo a questdo do tempo. Por
outro lado, parte da sociedade tinha acesso a um maior tempo livre, nascendo assim,
atividades livres, a diversdo. Tal diversdo era parte das atividades livres, antes desse
desenvolvimento os individuos se dedicavam de sol a sol as atividades produtivas, restando
um tempo curto de unido da coletividade: beber, narrar, comer juntos, segundo Duarte (2010,
p. 14):

Talvez seja possivel dizer que a origem da moderna concepcao de lazer se encontre
nesses periodos de menor exigéncia de trabalho, mas no sentido de que, a partir
deles, surgiu um calendario de festas dedicadas aos santos padroeiros das diversas
localidades, nas quais quermesses e mercados temporarios eram a principal atracao.

A concepgéo de lazer pode ter tido essa origem, e se desenvolve ainda mais com o
processo de urbanizagdo das grandes cidades. Suas feiras e mercados fizeram com que
surgisse a necessidade de entretenimento. Dessa maneira, aparecem nesses ambientes urbanos
novos personagens, como por exemplo, malabaristas, masicos, teatro de rua, engolidores de
fogo, dancas. Com o processo de urbanizacéo, o trabalho também sofre uma mudanca, ele vai
deixar de realizado em casa passando a ser feito nas grandes fabricas, ambiente especifico
para realizar atividades de producéo, em que o trabalhador faz sua atividade profissional de 12
a 15 horas, pois, até entdo, ndo existia leis que regulamentasse a atividade laboral, restando
apenas o domingo para as atividades religiosas. Com o passar do tempo com 0 uso cada vez
maior de maquinas, com o surgimento de leis e com as melhores condicGes de transporte, 0
trabalhador foi tendo um aumento do tempo livre, o que fez surgir a necessidade de lugares
para entretenimento. Assim, surgem os lugares para beber, dancar e passar o tempo na
Inglaterra, Franca e Alemanha. Dessa forma, surge o nego6cio da diversdo e do

entretenimento,segundo Duarte (2010, p.19):
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E interessante também observar que a propria burguesia estava consolidada como
classe dominante no capitalismo industrial havia relativamente pouco tempo e —
excetuando-se suas parcelas radicalmente moralistas por motivos religiosos —
buscava estabelecer o seu padrdo de entretenimento, que, sob muitos aspectos,
apresentava caracteristicas semelhantes ao tipo de lazer tipicamente proletério que se
encontrava em plena ascensdo.

Podemos dizer que nesse tempo de desenvolvimento, ainda acontece a cultura de
massa. Ndo ha uma organizacdo em estrutura que domine o negocio do entretenimento, esta
tudo ainda em construcdo. Porém, essa realidade seré alterada com a criacdo do réadio por
Reginald Fessedem e Thomas Edson por volta de 1880 e 1890, mas o radio sO vai se
popularizar na década de 1930, quando acontece um avanco tecnico. Sdo alguns nomes
importantes desse crescimento: Alexandre Graham Bell, Emile Berliner, até a fundacdo das
grandes companhias, tais como: The Gramophon Company, Deutsche Grammophon e a
Gramophon Co e a RCA, abreviacdo de Victor Talking Machine Company. O cinema como
entretenimento era visto mais como uma inovacao tecnoldgica do que qualquer outra coisa. A
producdo de filmes vinha mais da Europa, Franca, Alemanha e Itdlia, que produzia cerca de
4.000 filmes por ano, até que por volta de 1910 comegaram a construgdo na California, nos
Estados Unidos, de um complexo de estudios de filmes. O primeiro foi o da Universal City,
de Carl Laemmle, em 1913. Quase todos esses estudios eram de imigrantes judeus, inclusive
as big eight: Universal, Paramonut, Warner, Columbia, 20th Century Fox, Metro-Goldwin-
Mayer, United Artists e Radio-Orpheum. Eram estidios gigantescos que permitiam concentra
a producdo de filmes. Com a Inddstria Cultural e o cinema acontece pela primeira vez na
histéria 0 ramo do entretenimento a producdo de uma base industrial com estrutura
empresarial.

Portanto, entendemos as duas obras Educacdo e emancipacdo (1947) e Dialética
negativa (1970) como uma critica a experiéncia danificada na construgdo do sujeito e do
conhecimento advinda da modernidade. Nesse contexto, Adorno desenvolve em suas obras a
proposta de aptiddo para a experiéncia libertando tanto a racionalidade como a consciéncia da
castracdo da experiéncia. Dessa maneira, a consciéncia reificada da Industria Cultural é
substituida pela consciéncia que dialoga com a realidade, assim, reabilitando mimesis, arte e
sensibilidade do sujeito. O processo que levou a perda da experiéncia ndo é resultado natural,
é sim resultado de uma estrutura, de uma organizagdo, de um meétodo de formacdo de uma
sociedade gque ndo precisa mais de sujeitos com qualidades cognitivas aptas a experiéncia,

mas sujeitos autdOmatos para a sociedade administrada capitalista. Por isso, todo 0 avango
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tecnoldgico e cientifico serd inocentado pelo progresso trazido pela modernidade para
silenciar e afastar a critica a esse modelo. A Bildung, que tem um sentido amplo de formacéao
cultural trazido por Adorno em varias de suas obras, significa uma forma de articulagéo entre
0 sujeito e 0 mundo objetivo. A educacdo deve capacitar o sujeito para viver no mundo.
Portanto, a educagdo critica deve contrapor a objetividade da produgdo do conhecimento em
detrimento daquilo que faz o sujeito ainda ser humano, ou seja, a experiéncia.

A educacdo, pensada por Adorno (1995) na sociedade capitalista, sofre com o0s
imperativos do capitalismo, pois a educacdo no contexto capitalista tem sido mais voltada
para a adaptacdo das pessoas e ndo a busca de criar alternativa de resisténcia e contradicéo.
Assim, pensar junto com Adorno uma forma de educagdo critica é pertinente em virtude da
semiformacao atual. O exemplo mais emblematico que Adorno utiliza para falar da Industria
Cultural talvez seja a musica. O texto O fetichismo na musica e a regressdo da audicéo,
publicado originalmente em 1963, busca problematizar essa questdo. A decadéncia do gosto
musical ja era muito debatida na época. A musica é a manifestacdo do instinto humano e é
também aquilo que lhe apazigua. Em sua origem, para Adorno (1989), ela despertava a danca
dos deuses, a flauta encantada de P4, a lira de Orfeu. Do regime austero de disciplina com
relacdo a musica passamos para época contemporanea a obediéncia cega a moda musical.
Assim, o proprio conceito de gosto tem perdido seu valor de analise, pois diante do poder da
Industria Cultural ndo existe espaco para o problema do gosto. O que foi determinado gosto
ficou ultrapassado, ja que, gostar de alguma musica é reconhecé-la como uma mausica de
sucesso. Com isso, Adorno (1989) revela a transformacdo que sofreu o espectador ativo que
passa a ser apenas cliente e sendo cliente ndo tem o direito de escolha, ou direito a suspeita.
Portanto, 0 que deve ser aceito é a forma padronizada de gosto que faz da musica uma
mercadoria musical.

Dessa maneira, 0 gosto musical ndo cria mais a possibilidade de individualidade
estética. A tensdo da opinido publica sob o individuo subtrai a tensdo antes existente e a arte
desenvolvida de forma autbnoma j& ndo encontra espago que possa ser cultivada.

Essa forma de musica, ou de arte trata de uma forma organizada de entretenimento,
que traz como consequéncia para Adorno (1989) o emudecimento dos homens e a morte da

linguagem como a expressdo humana de comunicacdo, segundo Adorno (1989, p. 80):

A musica de entretenimento preenche os vazios do silencia que se instala entre
pessoas deformadas pelo medo, pelo cansaco e pela docilidade de escravos sem
exigéncias. Assume ela em toda parte, e sem que se perceba, o tragico papel que Ihe
competia ao tempo e na situacdo especifica do cinema mudo. A mdsica do
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entretenimento serve ainda — e apenas- como fundo. Se ninguém mais é capaz de
falar realmente, é obvio também que ja ninguém é capaz de ouvir.

As queixas feitas sobre a decadéncia do gosto apresentam os motivos com relagdo a
massificacdo da musica como uma degeneracdo. Tal mdsica tem em suas propriedades o
poder de esmorecer 0s sentidos e buscar o prazer dos sentidos de maneira superficializada. A
pessoa, entdo, é levada a um estado de contentamento imposto pela coletividade. Com isso,
ela esquece que sua prépria liberdade subjetiva, e passa a viver dentro de nossa mistificacdo
contemporanea.

Nossa sociedade administrada desenvolveu um novo mito chamado Inddstria Cultural.
Dessa maneira, a Industria Cultural nos organiza no campo subjetivo, enquanto o trabalho nos
domina no campo das forcas vitais. Assim, temos o trabalho para o corpo e a Industria
Cultural para a mente. Portanto, integrados como consumidores e clientes estamos integres a
escolhas que ndo fazemos, pois os adversarios de tal industria perderam suas forcas,
influencias. Sao eles: o encanto, subjetividade, profanagdo. Todos foram de alguma forma e
em diferentes tempos historicos absorvidos pelo poder integrador do capitalismo. O simples
comprador, consumidor passivo, ndo reconhece mais o seu direito de audicdo adequada e
justa, sua autenticidade estética é lhe roubada.

O todo pré-fabricado ndo permite a critica, pois esta dividido em muitas partes da
Induastria Cultural e do entretenimento. A estética passa a ser, nesse contexto, uma estética
codificada, e o Unico encantamento disponivel por tal indUstria € o encantamento que cega a
vista. Para Adorno (1989), o sucesso da Industria Cultural faz com que o0s sujeitos renunciem
aos impulsos de insubordinacdo e rebeldia frente ao prazer momentaneo disponivel pela
estética usurpadora da Industria Cultural. O prazer igualmente as felicidades ofertados por
essa estética € a da aparéncia e da ilusao.

Portanto, o prazer da consciéncia da massa com relacdo a musica é fundado na
rendincia desse mesmo prazer.

Nesse contexto, a masica mudou de funcdo passando a ser apenas entretenimento e
distracdo dos ouvintes. A época musical em que a Industria Cultural passou a explorar esse
mercado fez com o individuo fosse esquecido diante da imposicdo de um padrdo. O
aniquilamento da linguagem é reflexo do aniquilamento do individuo e sua capacidade de
comunicacgdo. Essa realidade traz como consequéncia o fetiche criado para as obras chamadas
classicas da mdsica, que passam a ser consumidas como musicas sérias e que se contrapdem

as musicas da moda.
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A Industria Cultural cria um véu que transforma a consciéncia em algo estranho ao
que é consumido, ou seja, uma semiformacdo (Halbbildung) distante que ndo condiz com
valores que visam a emancipagdo, mas a dominacdo no campo simbolico da consciéncia,
segundo Adorno (1989, p.85):

A aparéncia de proximidade e imediaticidade é tdo real quanto é a pressdo do valor
de troca. A aceitacdo e o acordo social harmonizam a contradi¢do. A aparéncia de
imediaticidade apodera-se do que na realidade ndo passa de um objeto de mediacéo
do prdprio valor de troca.

Com a Industria Cultural os bens culturais sofreram uma modificacdo. Seu valor de
uso é substituido pelo valor de troca, isso modifica a relacdo do individuo com aquilo que ele
entende por arte, bem cultural, pois nessa relagéo a inovagéo sempre aparece pela oferta de
produtos que nunca chega ao fim. A satisfacdo estética nunca é totalmente realizada, o que faz
criar sujeitos frustrados e ressentidos, por que em sua subjetividade, consciéncia e
sensibilidade ndo encontram realizacdo na sociedade administrada que faz parte. Nessa
sociedade administrada, ndo existe experiéncia no campo da arte, existe o imperativo da
renovacdo continua sendo dado pela Industria Cultural, o que potencializa a falta de
reconhecimento e vazio de uma sociedade subjetivamente frustrada. Diante do fetiche da
mercadoria, 0s consumidores sdo, para Adorno (1989), de escravos doceis, deixando-se
enganar. O consumidor, através desse fetiche, acabar por se tornar um masoquista, um
prisioneiro que adora a sua prépria cela, ja que € a Unica coisa que tem.

Portanto, a Inddstria Cultural tem o poder de fazer o individuo renunciar de si mesmo,
esquecer sua individualidade. Ela executa a equacdo de oferecer os mesmos produtos as
pessoas diferentes. Esse processo leva a liquidagdo do individuo em pseudo-individuo. Esse
processo é ocultado para que pareca que ha alguma escolha, mas existem sujeitos adaptados
segundo, o padrdo. Nesse sentido, ndo existe gosto algum, pois igualmente ndo mais

individuo. Com relacdo a Industria Cultural e a mdsica, segundo Adorno (1989, p. 91):

Na pratica ha apenas duas alternativas a escolher: ou entrar docilmente na
engrenagem do maquinismo — mesmo que apenas diante do alto-falante no sabado a
tarde -, ou aceitar essa pornografia musical que é fabricada para satisfazer as
supostas ou reais necessidades das massas.

A musica ofertada pela Industria Cultural é a musica do entretenimento. Ela mantém o
ouvinte distraido, anestesiado e com a consciéncia tranquila de viver sem compromisso

momentaneo. Ela proporciona o esquecimento de si. As necessidades alegadas dos
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consumidores atendidas pela Industria Cultural sdo impossiveis de serem atendidas na pratica,
pois cada individuo tem necessidades e estados de espirito diferentes, de modo que essa
industria cria uma fantasia de atendimento da emocao e sentimento. Sua competéncia € tal que
abrange algumas infinidades de individuos em varios lugares, fazendo diferentes coisas,
acOes, sentimentos e emocdes diferentes, a onipresenca da Industria Cultura.

Para Adorno (1989), aconteceu com desenvolvimento da Inddstria Cultural uma
regressao da audicédo, pelo fato de que os ouvintes perderam a capacidade do conhecimento da
musica. A audi¢do passou a ser atomistica, sem qualquer relagdo com o ouvinte e a regressao
é revelada pela da impossibilidade de outra musica. Através da regressdo da audi¢do a masica
como mercadoria, fazendo uso da publicidade consegue executar a féormula que favorece a
identificacdo do ouvinte e da musica através do fetiche, pois é dessa maneira que 0 campo
subjetivo do proéprio individuo é subjugado.

O sujeito formado pela Industria Cultural é o sujeito desconcentrado, Adorno (1989)
aponta que esse sujeito que tem a capacidade de esquecer e recordar a musica de massa, 0
mecanismo cognitivo é utilizado pela falta de concentracdo que faz com essa industria ndo
encontre resisténcia e contradicdo ao apelar para artificios sensoriais, chegando até com que
0S ouvintes esquecam a musica e busquem prestar atencdo ao estilo, sequndo Adorno (1989,
p. 96): “Com efeito, as formas dos sucessos musicais sdo tdo rigidamente normatizadas e
padronizadas, até quanto ao nimero de compassos e a sua duracdo, que em uma determinada

peca isolada nem sequer aparece uma forma especifica.”

Para Adorno, (1989) os ouvidos regressivos se comportam como criangas, por exigir
sempre 0 mesmo alimento que foi lhe oferecido uma vez. Para esses ouvidos, cria-se uma
linguagem infantil que é diferente da linguagem genuina. Tal linguagem infantil é produto da
deformacédo da linguistica da arte musical. Toda a harmonia dos instrumentos e 0 campo
harménico sdo substituidos por uma melodia de transito. 1sso quer dizer que technicamente é
criado uma harmonia com notas e arranjos que falseiam as notas tergas, progressoes de quinta
e oitavas. Essa formula ndo € resultado apenas de erro na execucdo, mas parte de uma
estrutura da musica de entretenimento.

Por outro lado, hd uma tentativa de sair dessa mesmice, sdo as pseudo-atividades, mas
gue acabam por tornasse escravos dessa ordem. Assim, para Adorno (1989), os ouvintes
regressivos sdo aqueles que desejam matar o tempo, ja que ndo podem exercer seu instinto de
agressividade. O masoquista da audi¢do procura refiigio na renuncia de si e identificacdo com

0 que é produzido, ou seja, se alinha ao poder, passando a ser um masoquista da propria
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experiéncia, procurando o prazer momentaneo de seu ouvido regressivo. Apesar do avango
técnico, ndo ha para Adorno (1989) avanco da sensibilidade na criacdo de ouvintes com
formacéo cultural, capazes de identificar essas particularidades dos produtos da semiformacéo
(Halbbildung).

Portanto, a musica se tornou adaptada a sociedade de consumo, passando ela a ser
mais um produto para o consumo unificando as consciéncias através da Inddstria Cultural e
sua musica fetichizada. Na obra Introdugdo a Sociologia da mdsica publicada em 1973 em
Frankfurt, Adorno comeca explicando as dificuldades de uma pesquisa sobre musica.

Nessa obra, ele faz uma divisdo dos ouvintes explicando qual € a relacdo que cada um
tem com a mausica. O ouvinte expert, ouvinte do entretenimento, ouvinte emocional e ouvinte
do ressentimento séo algumas dessas divisdes.

Para Adorno (2011), o ouvinte do entretenimento é aquele que é usado pela Industria
Cultural para organizar a masica que sera consumida. Portanto, o ouvinte do entretenimento é
aquele que consome de maneira distraida, pois a Industria Cultural busca impor a maneira
descompromissada com que se ouve. Entdo, distracdo e desconcentracdo sao suas ferramentas
cognitivas, o que impede uma opinido critica diante, do que lhe é oferecido. Assim, ele é o
ouvinte passivo, ou consumidor passivo que ndo atua na formacdo da demanda estabelecida
pela radio. Sendo assim, essa industria estrutura-se sob a fraqueza do eu (Ich-Schwéche), estar
sempre pronto a se solidarizar com o julgamento imposto para si, ou seja, perdeu sua
capacidade critica, pois 0 mundo falso ndo deve capacitar as pessoas para a consciéncia
verdadeira. Assim, a musica faz parte do feitico da falsa consciéncia incapacitando o eu,
segundo Adorno (2011, p. 82):

Como quase todos os tipos, em tal mal-estar também se oculta o potencial de algo
melhor, por mais aviltado que este seja, de maneira que sobrevivem ainda a
nostalgia e a possibilidade de um comportamento humanamente digno em relacéo a
masica e a arte em geral.

Adorno (2011) problematiza o conceito de mausica ligeira, como resultado da
organizacao da Industria Cultural que faz galvanizacdo da linguagem musical, e de maneira
cientifica ndo abre caminho para além da musica vendavel. A Industria Cultural, em sua
estrutura, passa a se definir como musica ligeira na férmula padronizada que tem o hit seu
prototipo. Portanto, é assim, que se passa a regressao auditiva, estabelecendo regras, como foi

feito nos Estados Unidos um manual que expbe como deveria uma canc¢do de forma
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estandartizada com 32 compassos e um refrdo, essa € a estrutura popularizada da musica de
sucesso.

A harmonia dessa musica € organizada para vencer pela exaustao, esse € o fendbmeno
da padronizacdo da cultura reificada que através da mesmice trabalha o embrutecimento
cognitivo, a regressao auditiva. Para Adorno (2011) o hit tem uma funcéo social que efetuar a
identificacdo entre a ilusdo da Industria Cultural e o0 mundo real, pois faz o jogo de absorver
ou simular os estimulos. A passividade com que a musica ligeira é recepcionada é transmitida
para 0 ambiente social. Educado nessa relacdo, esse sistema global de percepcédo, faz da
mausica ligeira a ideologia.

Além disso, para Adorno (2011, p.108): “[...] Todo hit® &, de fato, um ordenamento
experimental sociopsicolégico, um esquema e um dispositivo de possiveis projecdes,
estimulos instintivos e bahaviours®”. Portanto, a Inddstria Cultural realiza uma coacéo sem
parecer que € uma coacao, atraves da aparéncia de humanidade e a proximidade cria a ilusdo
de um reflgio, acabando com a possibilidade do pensamento autdnomo.

Dessa forma, Adorno (1989) se pergunta qual seria a funcdo social da musica. A
resposta pode ser encontrada numa linguagem comunicativa. Ela € o que resta de uma arte
autbnoma. Essa linguagem traz o que resta do prestigio cultural presente nas obras
tradicionais. Essa linguagem, com Industria Cultural, deixa de ser experimentada e 0s
interesses sdo os da esfera da producdo. A sociedade virtualmente integrada pelo principio de
troca estabelece uma funcgdo para aquilo que aparentemente nio tem funcéo. E a funcio de
segunda ordem, portanto, ndo deixa de ser ideologico. A arte e 0s bens culturais sdo
percebidos sem fungéo ou inuteis, supérfluos, e trazem em sua estrutura o conformismo. Estéo
ligados a uma organizagdo cognitiva de consciéncia reificada na forma de fetiche. Essa
consciéncia reificada é incapaz de refletir sobre si mesma e sobre seu mundo. A diverséo atua
para sanear o espirito embrutecido que requer a Industria Cultural. Ela sabota a consciéncia do
essencial, ela ndo permite a releitura da realidade, a reavaliacdo e a criagdo de alternativas

embrutece através da diversdo (Ablenkung), segundo Adorno (2011, p. 117):

Hoje, esta atua no funcionamento da maior parte da cultura: impedindo que os seres
humanos ponderem sobre si mesmos e sobre seu mundo, iludindo-o0s a um sé tempo
com a idéia de que tal mundo esta corretamente disposto, ja que lhes é dado possuir
uma tal abundancia de coisas jubilosas.

% Grifo do autor.
5 Grifo do autor.
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Portanto, a masica tem uma razdo de existir e atrelada a Industria Cultural tem
algumas fungdes: consolo e assentimento andénimo da comunidade solitaria. Nao é por acaso
que Adorno (2011) observa que a musica do entretenimento tem a tonalidade menor, é a
promessa auditiva da felicidade. Por outro lado, a musica como funcdo social se torna um
embuste, uma mentira, uma falsa promessa de felicidade, o que ela oferece € uma satisfacdo
compensatéria. Sendo assim, a musica de consumo passa a ocupar o lugar da utopia, ela é
integradora, aproximando estranhos, traz a linguagem da imediaticidade, ela traz a cor ao
mundo coisificado.

A producdo industrial quebra com a consciéncia continua do tempo e desintegra 0s
momentos de experiéncia, fazendo do tempo um tempo desintegrado e abstrato, que elimina
progressivamente a capacidade de fazer experiéncia. Por isso, a cultura de massa produz um
vazio, vazio este que é revelado pela falta de reconhecimento entre realidade e bens culturais
ofertados pela Inddstria Cultural. H4, entdo, um descompasso entre a consciéncia subjetiva e o
tempo enquanto tempo abstrato produzido pela Industria Cultural, pois esse é o poder
subjetivo e pratico da Indastria Cultural formar uma subjetividade que ndo dialoga com a
categoria tempo, ja que ha uma quebra de momentos continuos. Dessa forma, o0 sujeito €
colocado no mundo como uma coisa, nesse mesmo mundo gque também se tornou mundo
coisificado. O primeiro o sujeito foi alienado de seu trabalho, desapropriado da relagdo com o
objeto, e no segundo momento, torna-se novamente expropriado de sua subjetividade ou do
possivel que passa a ser possivel reprimido. A Indastria Cultural, entdo, funciona como a
produtora de consciéncia reificada para os sujeitos tornados coisa na sociedade administrada
capitalista. O atrofiamento da audicdo foi necessério para estabelecer mecanismos de
desenvolvimento da producdo, pois ele faz parte do ordenamento para a passividade e

direcionamento dos outros sentidos para a producéo, segundo, Adorno (2011, p. 133-134):

A funcdo da musica nao é ideoldgica apenas na medida em que simula, ao seres
humanos, uma irracionalidade que ndo tem nenhum dominio sobre a disciplina de
sua existéncia, mas também porque essa irracionalidade se assemelha aos
paradigmas do trabalho racionalizado. Eles ndo se livram daquilo que esperam fugir.
O tempo livre consagrado a soneca esgota-se na mera reproducdo da forca de
trabalho que langa sua sombra sobre tal tempo. Pode-se entrever, na musica
consumida, o fato de que nenhum caminho conduz para além da imanéncia total da
sociedade.

A Industria Cultural tem a capacidade de produzir a aparéncia socialmente necessaria.
Por isso, ela é ideoldgica. A musica, produto dessa industria serve para adestrar o inconsciente

para reflexos condicionados. A alternativa vislumbrada por Adorno (2011) frente a esse
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contexto é desenvolver a substituicdo da musica de consumo por outra, qualitativamente
diferente da que esta posta.

Tal semiformacdo (Halbbildung) que serd explicitada mais adiante transforma a
experiéncia (Erfahrung) em experiéncia danificada de sujeitos também danificados. Adorno
(1995) faz uma critica ao processo que transformou a educacdo em forma de conhecimento
direcionada para a formalidade, sem permitir uma abertura para o conhecimento que se da
para além da escola. Por isso, ele visualiza uma crise da cultura.

Essa crise da cultura ndo mobiliza para uma formacdo com vistas a experiéncia
emancipadora, mas uma semiformacdo (Halbbildung). Portanto, a concep¢do de Bildung
integra, a0 mesmo tempo, a parte objetiva e a parte subjetiva.

Pensamos que Adorno (1995) ndo nega a objetividade do conhecimento, porém faz
uma andlise aprofundada do processo que levou a decadéncia da cultura que através da
modernidade promove uma experiéncia contaminada por argumentos de preconceito,
destruicdo, barbarie. Sendo assim, um dos objetivos da educacdo €& promover a
desbarbarizagdo. A discussao sobre formagéo cultural aparece na obra de Adorno Teoria da
semiformacao (1959), Adorno observa que a formacio ndo um tema apenas da pedagogia e
nem da sociologia. Esse tema ndo pode ser explicado apenas por uma justaposicdo de
conhecimento, uma reforma do sistema ou métodos de educagdo isolados ndo consegue
abordar a complexidade da crise da cultura.

Portanto, as reforma ocasionais podem até contribuir com alguma coisa, podendo
inclusive agravar a crise da cultura, ja que em muitos casos acontece uma despreocupacao
com relacdo a formacgdo cultural. As reflexfes sobre esse tema para Adorno (2010) sdo
insuficientes para explicar a abrangéncia do impacto que tem a formagc&o cultural. E preciso
buscar os inumeros aspectos em relacédo a sociedade, sendo preciso também procurar como se
forma uma espécie de espirito objetivo negativo, segundo Adorno (2010, p.9): “A formacéo
cultural agora se converte em uma semiformacgdo socializada, na onipresenca do espirito
alienado, que segundo sua génese e seu sentido, ndo antecede a formacdo cultural, mas a
sucede”. A sociedade fica presa aos bens culturais aprovados, como bens culturais universais
que limitam particulares, fazem da sociedade em suas varias divergéncias uma sociedade
homogenia, ndo permitindo a alternativa de uma autenticidade. Nesse sentido, ha uma

barbarie cultural imposta de cima para baixo.

%8 Teoria da semiformacdo, Adorno, Theodor W. In Pucci, Bruno; ZUIN, Antonio A. S; LASTORIA, Carlos
Nabuco. Teoria critica e Inconformismo: Novas perspectivas de pesquisa. Campinas, Sdo Paulo: Autores
associados, 2010.
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Portanto, mesmo com toda informacgdo e ilustracdo, a semiformacdo para Adorno
(2010) é a forma dominante pela qual a consciéncia atual estd limitada. A formacédo é a
apropriacdo da cultura de maneira subjetiva e essa cultura tem um duplo sentido é remetida
para a sociedade e também é intermediacdo dessa mesma sociedade para e a semiformacédo. A
cultura do idealismo alemé&o n&o conseguiu a emancipac¢ao da burguesia, assim, a concepgao
de que ela representa a humanidade e suas necessidades, ndo se confirmou. Por outro lado, os
movimentos revolucionarios para Adorno (2010) que buscavam o conceito de cultura como
liberdade também fracassaram, inclusive teve efeito contrario, convertendo a cultura como um
valor. Assim, com o desenvolvimento dessa cultura como valor, a vida real dos homens
passou a fazer parte de uma relacdo cega e mutante. Os bens culturais junto ao nacional-
socialismo trouxeram um afastamento do que é humano, os bens culturais foram tomados
como que isolados, ndo fazendo parte das coisas humanas e segundo Adorno (2010, p. 10):
“A formacdo que se esquece disso, que descansa em si mesma e se absolutiza, acaba por
converte-se em semiformagao”.

Para Adorno (2010) a formacdo é mais do que adaptacdo ou moldar pessoas. A
semiformacédo impede que uns eduguem os outros, pois ela se organiza através da protecdo da
existéncia, impossibilitando a experiéncia, domesticando o homem. Tal semiformacao € uma
formagéo regressiva que impede a autonomia. Os embates da cultura nascem dos
antagonismos presente na sociedade que ndo sdo reconciliados e o equilibrio é apenas
momentaneo. O processo social € marcado pela acomodacdo das pulsdes humanas e
distanciamento da natureza, seu afastamento foi dado primeiro pela magia, depois pela
ciéncia. A conciliacdo se torna contraditéria em virtude de que a adaptacdo ndo alcanca a
efetivacdo. Assim, a racionalidade falsa que visa a liberdade, cria uma atividade do espirito
também falsa, ja que a burguesia ndo se emancipou. A emancipacdo da sociedade burguesa
que tornaria 0os homens livres e iguais ndo aconteceu, havendo na verdade uma diferenca entre
0 desejo de autonomia e a degradagéo da formagéo cultural.

A sociedade que em seu desenvolvimento denegriu os desejos dos homens ao
determinar sua funcdo num trabalho socialmente util, ndo possibilitou a formacgdo de
individuos aptos para a sociedade racional livre.

Para Adorno (2010), a formacéo cultural que livraria 0 homem do julgo da utilidade se
perdeu no proprio mundo organizado. Mesmo existindo de alguma forma na tomado do poder
pela burguesia na Inglaterra no seculo XVII e na Franca no século XVIII, essa formacéo

cultural ndo apenas garantiu privilégios e vantagens para a burguesia, mas garantiu que



152

assumisse a funcdo de empresario, gerente ou funcionario do Estado que nascia dessa
mudanca. Esse € um problema que Adorno aponta para a formacéo do trabalhador que néo foi
educado para atuar de maneira subjetiva, ficando apenas determinado como posicédo

econdmica objetiva, seqgundo Adorno (2010, p. 14):

Assim que a sociedade burguesa se consolida, as coisas ja se transformam em
termos de classe sociais. Quando as teorias socialistas se preocuparam em despertar
nos proletarios a consciéncia de si mesmo, o proletariado ndo se encontrava, de
maneira alguma, mais avangado subjetivamente que a burguesia. Nao déi por acaso
que os socialistas alcangaram sua posigdo chave na histéria baseando-se na posicao
econdmica objetiva, e ndo no contexto espiritual.

Portanto, faltou o discernimento de dominar também o campo espiritual, ou seja, 0
campo das ideias, da consciéncia. Os dominantes tinham o monopolio da formacéo cultural e
toda a tentativa de instituir uma educacdo popular para sanear essa falta e caréncia, sO
desenvolveu agdes isoladas para o proletariado, que a realidade € socialmente construida. Por
isso, € necessario fazer uma politica cultural socialmente reflexiva. Sendo excluido de uma
formacéo cultural, ndo ha direito de escolha dos bens culturais. Escolher significa se apropriar
de tais bens culturais e a cultura passou a ser um privilégio na sociedade administrada, pois a
cultura é a cultura da classe dominante. Essa cultura cria artificios para integrar as pessoas
numa sociedade nivelada pelo padrdo do consumo. A semiformacdo transforma os contedidos
objetivos em coisas e passam a ser mercadorias da formacdo cultural que perdem seu
conteddo de verdade e de suas relacBes vivas.. A Industria Cultural utiliza muito bem essa
capacidade de integrar. Por outro lado, a semiformagéo esconde a alternativa de um potencial
positivo que o0 estado de consciéncia como possibilidade de autonomia real presente na
propria vida, porém essa alternativa que parece boa guarda um problema.

O poder de totalidade que a semiformacdo tem delimita a propria liberdade que
seguem o ideal ou modelo, ja que ndo existe espaco sem pressdo, segundo Adorno (2010, p.
20-21):

A formacdo tem como condi¢Bes a autonomia e a liberdade. No entanto, remete
sempre a estruturas previamente colocadas a cada individuo em sentido
heteronémico e em relagdo as quais deve submeter-se para formar-se. Dai que, no
momento mesmo em que ocorre a formagdo, ela ja deixa de existir. Em sua origem
esta ja teleologicamente, seu decair.

Essas ideias estdo carregados de ideologias entre os sujeitos e a realidade. A

semiformacédo é o que faz a relagdo entre estes dois. Porém, a ndo cultura ainda permitia um
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espaco de fuga, através do ceticismo do engenho e da ironia com que se desenvolvia, podendo
chegar a consciéncia critica. A formacdo cultural que representava norma e qualificacdo
passou a se cultura geral que protegia, que se perde no palavrorio dos vendedores. Nesse
contexto, a propria vida ndo encontra mais sentido, o0 mundo desencantado, ao formarem uma
vida diferente carregada de um descompasso entre a condicdo humana e a reificacdo da
sociedade administrada. A crise da cultura acontece, nesse sentido, na falta de relacdo entre as
necessidades humanas e a sociedade administrada, a semiformacdo altera o campo de
cognicdo dos sujeitos, para Adorno (2010, p. 25): “A semiformacéo é o espirito conquistado
pelo carater de fetiche da mercadoria”. Portanto, a sociedade coercitiva organizada através de
um sistema coercitivo perdeu a sua capacidade de ser livre, e os bens culturais perderam
igualmente sua capacidade de conteldo de verdade. Essa verdade, enquanto relagdo com a
dindmica-social. Assim, o desenvolvimento do progresso das forcas de producdo material ndo
teve 0 mesmo desenvolvimento no campo espiritual, ou seja, hd uma desproporcao entre as
forcas produtivas e a formagdo cultural que ocasiona uma semiformacdo que produz um

retrocesso de consciéncia, segundo Adorno (2010, p. 27-28):

O que antes estava reservado ao ricago e ao nouveau riche® se converteu em espirito
popular. Um grande setor da producdo da inddstria cultural vive dessa nova
realidade e, por sua vez, incentiva essa necessidade por semicultura. As biografias
romanceadas, que informam sobre os fatos culturais mesclados a identificacfes
baratas e vazias, ou o resumo de ciéncias inteiras, como a arqueologia ou a
bacteriologia, adulteradas com impressionantes desfacatez, convencem o leitor que
esta au courant®. Confiante na ignorancia, o mercado cultural dela nutre-se e a ela
reproduz e reforca. A alegre e despreocupada expansdo da formacdo cultural nas
condicdes vigentes, €, de modo imediato, sua propria aniquilagéo.

Sob o imperativo da democratizacdo da formacdo cultural, acontece uma relacéo entre
cultura e mercadoria, ja que o progresso espiritual com a situacdo da industria cultural se
amplia como o contetdo qualitativo de uma formag&o que na verdade € uma semiformacao.

Portanto, existe uma ambiquidade nesse progresso de democratizagdo da cultura. A
formacdo que deveria libertar acaba por ser transformada em semiformacdo que passa a
desenvolver elementos que favorecem a reificacdo da consciéncia. Sendo assim, nasce uma
estética do culto do génio e dentro da semicultura se torna mais um produto a ser consumido.
Assim, a obra perde atencdo para o culto da personalidade desse génio. A semicultura apesar

de democratizar uma semiformacdo favorece o narcisismo coletivo, ao determinar que a

% Grifo do autor.
% Grifo do autor.
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cultura tornasse ser algo predestinado a determinadas pessoas. Portanto, a formacao cultural
que garantiria um acesso novo de consciéncia, passa a ser democratizado como
semiformacdo, ou seja, o sujeito da semiformacdo € um semiculto, por ser limitado em sua
subjetividade e experiéncia e conceito. Para Adorno (2010), a experiéncia é a continuidade da
consciéncia que tem como pressuposto aquilo que ainda n&o existe que atua na formacéo do
individuo em sua tradicdo. Por outro lado, vivendo sob a Industria Cultural o individuo passa
a um estado marcado pela informacdo pontual, desconectado e intercambiavel do efémero,
porgue, a semiformacdo nao serve para juntar o tempo. H4, portanto, um descompasso entre
memoria, consciéncia e experiéncia. Portanto, o semiculto é aquele que tem orgulho das
multiplas ocupacdes. A semiformacdo forma para o ressentimento e para o conformismo que
0 potencial destrutivo de uma cultura fetichizada que dispensa a continuidade da experiéncia e
a realidade. Nesse contexto, a Indastria Cultural cria a falsa unido de que a semiformacéo
precisa para se desenvolver como mediacdo para decidir o que é veiculado dentro do sistema

de coagéo da sociedade administrada, segundo Adorno (2010, p. 35-36):

Os sistemas delirantes coletivos da semiformacdo conciliam o incompativel;
pronunciam a alienacdo e a sancionam como se fosse um obscuro mistério e
compBem um substitutivo da experiéncia, falso e aparentemente préximo, em lugar
da experiéncia destruida. O semiformado transforma, como que por encanto, tudo
que é mediato em imediato, o que inclui até o que mais distante é.

Diante desse contexto analisado por Adorno (2010), é preciso retomar a critica da
cultural, fazer frente a Industria Cultural que cria uma alternativa de democratizacéo dos bens
culturais, mas, por outro lado, afasta a possibilidade da relagdo viva entre subjetividade,
experiéncia e conceito, restabelecendo o tempo enquanto memoria. A cultura ainda sobrevive
como auto-reflexdo e converte-se em critica da semiformacéo.

Nesse sentido, a critica a cultura se justifica para que se alcance através da educacao
uma cidadania cultural (Bildunsgbuergertum) em oposicdo a cidadania concebida pelo
capitalismo que promove na verdade a semiformacéo (Halbbildung).

Sendo assim, a cultura desvinculada da realidade promoveu uma experiéncia
formalizada sem qualquer comunicagéo entre ela e a cultura. Adorno (1995) tenta responder a
essa necessidade de restabelecimento, pois a educagcdo pode e deve contribuir para essa
reorientacdo. Assim, a cultura formalizada perdeu a capacidade de falar da realidade, as
transformac6es ocorridas na realidade ndo foram motivo de atencdo para essa cultura. Por

isso, Adorno (1995, 1985) se dirige a essa cultura.
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Para criacdo de novos sujeitos é necessario, primeiro fazer, a critica a tais valores de
uma cultura formal que se distanciou da realidade e suas mudancas. Esse € um trabalho de
toda da educacdo critica, segundo Leo Maar (2007, p. 74)%': “Uma formacdo cultural
alternativa poderia, como experiéncia recuperada em bases sociais adequadas, expressar a
concepgdo da emancipacao politica, perdida no plano de uma cultura afirmativa e uma ciéncia
meramente fatual.”

A teoria critica nos esclarece que a dominacdo ndo € s6 no campo objetivo, mas
também no campo subjetivo. Caso fosse sO isso, a reflexdo intelectual nos levaria a um
modelo de sociedade melhor, e também se fosse apenas, no campo objetivo, apenas uma
mudanca das circunstancias, ou seja, a politica nos levaria igualmente a uma sociedade
melhor. Portanto, tem de existir uma relacdo entre as partes objetiva e subjetiva para repensar
0 mundo.

A educacdo critica enquanto proposta s6 se efetiva dentro dessa relacdo entre
racionalidade e dominagdo para uma reconstrucdo critica da racionalidade com relacdo ao
social que estabelecendo seus dominios, tanto objetivo quanto subjetivo requer uma critica
nova, uma critica dentro da relacéo politica e educacao ou formacgéo. Essa reconstrucao critica

seria resumida por Horkheimer como um juizo existencial que é diferente do juizo categorico.

O homem ndo pode mudar nada, ja o juizo hipotético em diferentes condi¢des pode-se
dar este ou aquele efeito, ja o juizo existencial, de Horkheimer, ndo precisa ser assim. Os
homens podem mudar.

Portanto, a experiéncia formativa é complexa e esta relacionada a dois aspectos um

objetivo e outro subjetivo, segundo Leo Maar (2007, p.80):

Do mesmo modo, 0s entraves naturais, sociais, politicos da organizacéo capitalista
da producdo, confirmariam as limitacGes “objetivas” da racionalidade social a ela
correspondente. Além, a teoria da educacdo critica permite devassar 0s pressupostos
“subjetivos”, deformadores da razdo, reescrevendo a historia da racionalidade social
pelo padrdo da emancipacdo. A instrumentalizagdo, e a resisténcia a ela, nao
referem-se apenas a conteldos intelectuais, que poderiam conformar uma
“consciéncia verdadeira”. Mas referem-se & “consciéncia” em outro “sentido”: como
“faculdade”, como aptiddo a prética, disposicao — eis aqui o carater “materialista” da
consciéncia — a experiéncia autentica, formativa. Estaria em causa, diria Adorno, ndo
a boa ou ma mdsica, mas a regressao da audi¢do. A formacdo cultural, a “cultura” tal
como a entendemos no cotidiano, ndo seria uma mera necessidade “intelectual”, mas
uma necessidade “material”, porque tem a ver com as idéias enquanto diretrizes para

% Texto com o titulo: Educagdo Critica, formacdo cultural e emancipagdo politica na Escola de Frankfurt de
Wolfgang Leo Maar, publicado In: Pucci, Bruno. Teoria critica e Educacgdo: A questdo da formag&o cultural na
escola de Frankfurt. 4 ed. Petrdpolis, Rio de Janeiro: Vozes, Sdo Carlos, Sdo Paulo: EDUFSCAR, 2007.



156

a concretizagdo da “esséncia humana”, tem a ver com a experiéncias efetivas de
formacéo.

Portanto, uma educacdo critica € a promoc¢do da resisténcia e da contradi¢do, uma
forma de repensar a propria cultura, desmistificando os processos de racionalidade e suas
formas de dominacdo objetiva e subjetiva, tais como, a Industria Cultural, que no campo
subjetivo organiza a sensibilidade dos sujeitos através da sua padronizagdo de produtos

culturais.

3.3.. A Critica de Habermas e Rouanet sobre a Dialética do Esclarecimento

No capitulo V da obra: O discurso filoséfico da modernidade (1985) Habermas faz
algumas criticas ao pensamento de Adorno e Horkheimer. A critica de Habermas (1985) é
pontuada sobre a obra: Dialética do esclarecimento (1947), em Frankfurt na Alemanha. A
composicdo dessa obra foi organizada por Gretel Adorno (esposa de Adorno), a partir de
notas tomadas das discussfes quando Adorno e Horkheimer estavam exilados em Santa
Monica, nos EUA.

Habermas traca um plano de trabalho para fazer a critica. Inicialmente ele vai explicar
duas teses centrais presente na obra de Adorno e Horkheimer (Dialética do esclarecimento), a
avaliacdo da modernidade, ou seja, o porqué, Adorno e Horkheimer buscam esclarecer
radicalmente o proprio esclarecimento; um modelo dessa critica da modernidade é Nietzsche.
Habermas vai fazer uma relagéo entre ele e Adorno e Horkheimer, mostrando que cada um
desenvolve uma critica bem particular e, por altimo, a ddvida quanto a reflexidade do
esclarecimento.

Desde a tradi¢do no estudo sobre o mito, ele foi entendido como uma repeticdo, uma
cadeia de acontecimentos que acontece de geracdo a geracdo de forma coagida. Por outro
lado, o esclarecimento seria a quebra dessa ordem para uma forma diferente onde os
argumentos entrariam em cena, através do uso da razdo e da linguagem. Adorno e
Horkheimer colocam essa discussdo de ponta cabeca, ao formular que a questdo do mito como
uma forma de esclarecimento. Ao analisar o herdi Ulisses, eles fazem algumas relagdes nunca
vistas antes. Mito e sociedade burguesa é uma delas. Dessa maneira, 0 mito narrado por
Homero revela a tentativa de fuga do homem frente a essa ordem pré-determinada que é o
mito. Portanto, Ulisses é o herdi, 0 homem que primeiro exerceu a subjetividade contrapondo-

se a ordem imutavel do mito, ou seja, Ulisses constroi a sua prépria identidade em suas
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aventuras miticas. Essa construgdo de andlise é inovadora, porque, relaciona mito e burguesia,
enquanto auto-conservacao. Os mitos, entdo, recolocam os individuos de volta as origens,
através das cadeias de acontecimentos de geragdo em geracao.

Nesse sentido, 0 mito traz um duplo aspecto, pois a0 mesmo tempo que é um nascer
(Entspringer), é também o pavor da incerteza do desraizamento e da fuga. Em linhas gerais,
Adorno e Horkheimer utilizam o mito para mostrar como o sacrificio redime os homens ao
fazer uso de rituais para substituir a vinganca dos deuses mitoldgicos. O sacrificio é o
substituto simbolico para o poder vingativo dos deuses da mitologia. O mito representa o
momento de retardamento da emancipacao.

O problema é que o esclarecimento que pretendia libertar o homem dessa coacdo, se
distanciou das origens. Assim, criou outras formas de prisdes para 0s homens. Por isso,
Habermas (2000) vai perceber que essa tese de Adorno e Horkheimer, de que o mito deveria
reverter 0 mito. A repeticdo compulsiva continua na sociedade mais desenvolvida depois da
mitologia, com novas formas de repetigdo tais como as promovidas pela Industria Cultural.

Sendo assim, a identidade do homem é construida a partir da rentncia da natureza
exterior, bem como de sua natureza interior. Essa renuncia é a auto-ocultacdo, a negacdo da

comunicacdo entre essas duas naturezas, segundo Habermas (2000, p. 158):

O mundo moderno, 0 mundo completamente racionalizado é desencantado apenas
na aparéncia; sobre ele paira a maldi¢do da coisificacdo demoniaca e do isolamento
mortal. Nos fendmenos de paralisia de uma emancipa¢do a correr no vazio,
manifesta-se a vinganga dos poderes originarios contra aqueles que precisavam se
emancipar e, todavia, ndo conseguiram escapar.

A racionalidade moderna imp6s uma dominacdo a partir da razdo instrumental, ou
seja, uma razdo orientada para fins. A critica de Adorno e Horkheimer a cultura de massa
mostrou que quando a arte se fundiu com o divertimento perdeu sua capacidade de conteudo
critico e utopico. A arte desenvolvida assim passou a ser reproducdo do mesmo,
impossibilitando a identidade artistica, sendo a favor da imitacdo que a chave da Industria
Cultural e seu poder absoluto. Ndo existe mais a preocupacdo em distinguir enunciados
validos ou invélidos, o que ha é uma integracdo que foi realizada pela modernidade cultural.
Na critica de Habermas (2000), Adorno e Horkheimer tratam a questdo da modernidade pelo
paradigma de Max Weber, ou seja, s6 enxergam o potencial da razdo instrumental orientada a

fins que favorece a sociedade capitalista e o Estado Moderno.
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Portanto, toda a analise de Adorno e Horkheimer trazem esse peso de desencanto do
mundo, o que traz alguns problemas, por exemplo, ndo visualizam uma resposta otimista para
0s problemas.

A razdo também assume um carater processual o que favorece a criacdo uma nova

cultura, a cultura de especialistas que impde uma concepgdo de mundo e do mundo da vida.

Para Habermas (2000) a Dialética do esclarecimento tem uma visdo errada da
modernidade, pois esquece o0 potencial das ideias burguesas, a ciéncia e sua prépria auto-
reflexdo, os ideais de universais de moral e direito que sdo personalizados nas instituicfes do
Estado, a democracia, a formacao da individualidade e a forca das experiéncias estéticas para
além da Industria Cultural.

Por outro lado, a critica de Adorno e Horkheimer ao esclarecimento é uma critica
radical, mesmo fazendo a critica ao pensamento de Adorno e Horkheimer € preciso saber o
que os motivou a fazer essa critica radical. Para Habermas (2000), Adorno e Horkheimer
colocam em risco até seu proprio projeto de buscar uma razdo que se auto reflita. Para
Habermas (2000), Adorno e Horkheimer observam o esclarecimento como uma tentativa
fracassada de Es-capulir (ent-springer) do mito. A capacidade do mito estad na capacidade de
organizar uma série de fenémenos numa rede semelhantes e contrates.

Para Habermas (2000), no mito ainda néo existe divisdo entre a palavra e 0 mundo, so
com a desmitologizacdo € que acontece a separacdo entre natureza e cultura. Portanto, o
esclarecimento é o processo pelo qual a dissocializacdo da natureza e a desnaturalizacdo do
homem.

Dessa maneira, com a desnaturalizacdo, o0 mundo foi temporalizado, tornando-se em
fim mutavel, o que era impossivel conceber mudanca dentro do mito. Segundo Habermas
(2000), a critica dessa organizacao soO é possivel com a anélise desse processo pendente entre
mito e esclarecimento e a critica da ideologia s6 acontece com a especializa¢do da ciéncia, da
moral e da arte que passam a buscar validade com suas proprias l6gicas sem 0s motivos
cosmoldgicos, teologicos e cultuais. Sendo assim, é possivel suspeitar da teoria que nao deixa
de ser uma expressao sigilosa de poder, segundo Habermas (2000, p. 166): “Continua o
processo de esclarecimento na medida em que, a uma teoria que pressupée uma compreensao
desmitologizada do mundo, demonstra seus lacos com o mito, seguindo a pista de um erro

categorial supostamente superado.”
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Levados pela crise da razdo, as perdas dos ideias burgueses, as decepcdes politicas na
Russia e na Alemanha, Adorno e Horkheimer ndo acreditam mais na critica marxista como
ciéncias sociais, numa tentativa de desenvolver outra critica.

Eles desenvolvem essa critica ao proprio esclarecimento, mostrando o cinismo da
cultura e da promessa perdida de emancipacao e felicidade. A Dialética negativa € a tentativa
de Adorno restabelecer uma explicagdo sobre a contradicdo performativa, ou seja, a
reminiscéncia da natureza presente no homem. Adorno (1985) faz uma critica total do
esclarecimento que critica a si mesmo e Nietzsche, que também é um critico da modernidade,
radicaliza ainda mais o contra-esclarecimento, que obstrui a vontade de potencia. Habermas
(2000) faz entdo uma relacdo entre Adorno e Horkheimer e Nietzsche. Adorno e Horkheimer
reconhecem que Nietzsche conhecia muito bem a dialética do esclarecimento, mas tem
algumas controvérsias, ja que Nietzsche emprega a critica da razdo num sentido de revelar a
relacdo entre razdo e dominacao. Assim a Dialética do esclarecimento (1947) tem uma divida
para com Nietzsche. Habermas (2000) observa que Adorno e Horkheimer, tendo essa
dualidade entre Hegel e Nietzsche, ndo observaram os avangos ocorridos nesta mesma
racionalidade que criticam. Sendo assim, para Habermas (2000) ha uma relacdo de conteudo
entre Nietzsche e os iluministas (Adorno/Horkheimer). Portanto, h4 um encontro entre
Nietzsche e Adorno e Horkheimer na construcdo de uma proto-historia da subjetividade. A
semelhanca é visivel, pois para Nietzsche (apud Habermas 2000) quando o homem foi
despojado de seus instintos, teve que se integrar a objetividade.

Foram domesticados e a necessidade natural foi esquecida a favor da dominacéo dos
impulsos interiores, os instintos entdo passaram a ser retidos para dentro. Nesse sentido,
Nietzsche é o filésofo que antecipa a critica de Adorno e Horkheimer, ele desenvolve sua
critica partindo da moral que impde barreiras aos homens e Adorno e Horkheimer partem da
razdo instrumental que escondem na objetividade interesses de pretensbes de verdade do
positivismo e da moral universalizantes na autoconservacdo e dominagédo, segundo Habermas
(2000, p.174):

Do mesmo modo, a critica de Nietzsche ao conhecimento e a moral antecipa um
pensamento desenvolvido por Horkheimer e Adorno na forma de uma critica da
razdo instrumental: por tras dos ideias de objetividade e das pretensfes de verdade
do positivismo, por trds dos ideias ascéticos e das pretensdes de justeza da moral
universalistas, escondem-se os imperativos de autoconservagdo e da dominacao.

Para que Nietzsche faca a sua critica, ele elegeu seus dois adversarios de uma fé e

ideal ascético: Sdcrates e Cristo. Diante desse contexto, Nietzsche estabeleceu a arte que
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possibilita a vontade de ilusdo, o terror do belo e a captura do mundo ficticio que a ciéncia
ndo consegue alcancar. Portanto, Nietzsche reavalia as pretensdes de validade e de hierarquia.
O primeiro passo, para isso acontecer € efetuar a desvalorizacdo da verdade imposta pela
tradicdo, seja ela metafisica ou teoldgica.

Portanto, as tomadas de decisdo com Nietzsche ndo tem haver apenas com juizos de
valor. Essa complexa relagdo entre sim e ndo, entre razdo e poder é carregada de pretensdes
de poder. Isso implica dizer que as pretensdes de validade ndo sdo mais resultado de
satisfacdo desinteressada, impessoalidade e universalidade que passam. Sé existe nos aspectos
estéticos na apreciacdo. Sendo assim, Nietzsche faz uma teoria do poder para um mundo

falso, de aparéncia e de poderes que disputam entre si, segundo Habermas (2000, p. 179):

Em todo caso, a renovacao do quadro mitico originario realizado por Nietzsche esta
adequada a essa mentalidade: a cultura autentica ha muito entrou em declinio;
repousa sobre o presente a maldicdo do distanciamento das origens; por isso
Nietzsche pensa o advento dessa cultura ainda pendente em termos antiutopicos
COMo regresso e retorno.

Portanto, Nietzsche faz uma critica a ideologia de maneira total. Por isso, é
denominada de critica genealdgica. Ap6s a determinacdo negativa, ele recorre a dimensdo do
mito, em que 0 que é mais antigo é mais auténtico, original, veneravel e integro.

Assim, ascendéncia e proveniéncia sdo os dois critérios para a possibilidade desse
eterno retorno e a critica genealdgica. As forgas mais antigas séo as criadoras e ativas.

Nietzsche se reabilita para afirmar ao final que os conceitos s&o resultados dos idéias
ascéticos presentes na ciéncia. Enquanto Adorno e Horkheimer passam pelos mesmos
problemas que Nietzsche ao fazer a critica totalizadora. E preciso, entdo, fazer o
desvelamento da razdo, mas preservar 0s critérios racionais. Nietzsche organiza seu
pensamento dentro de uma teoria do poder, revelando a luta irreconciliavel entre razéo e
poder. Para Habermas (2000), essa critica de Nietzsche também deixa um problema a ser
resolvido, porque ndo deixa saida para os ataques dos pressupostos de validade em discusséo.
Mesmo rompendo com a modernidade, as forcas das categorias utilizadas fazem o
desvelamento, mas o choque primeiro de desmoronamento da modernidade na dualidade
razdo/poder nietzschiano ndo permite uma saida satisfatdria, colocando até em risco a arte,
enguanto aparéncia de uma possivel resposta, caindo num contra-esclarecimento.

Nesse contexto, Adorno e Horkheimer tentam buscar uma alternativa para as

contradicBes que envolvem a critica a modernidade. Portanto, existe um paradoxo, uma
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aporia presente na critica a modernidade tanto em Nietzsche, quanto em Adorno e
Horkheimer. Para Habermas (2000), Nietzsche arranca 0 momento da razdo que é pré-
determinada nas esferas de valor estético e expressivo (arte de vanguarda, critica da arte) e
estabelece a valoracdo, a partir do juizo estético para além do verdadeiro e do falso e do bem e
o mal. Dessa forma, a critica nietzschiana € habilitada a fazer a critica da cultura, ciéncia e
moral, enquanto expressdo de um poder pervertido, ja na Dialética do esclarecimento (1947)
isso é feito atraves da critica a razdo instrumental, segundo Habermas (2000, p. 184):

Essa circunstancia faz supor que Horkheimer e Adorno percebem a modernidade
cultural a partir de um horizonte semelhante, com a mesma sensibilidade exacerbada
e com a mesma Otica restrita, tornando-os insensiveis em relagdo aos rastros e as
formas existentes de racionalidade comunicativa.

Essa perspectiva é confirmada atraveés da dltima filosofia de Adorno a Dialética
negativa (1967) e a Teoria estética (1970). A primeira trata da ndo-identidade, a segunda trata
do conteddo mimético escondido nas obras de arte. Apesar dos avancos, Adorno e
Horkheimer ndo atualizaram a sua teoria, estavam presos ao seu ceticismo, esqueceram para
Habermas (1987) dos aspectos normativos que fazem parte também do contexto racional que
evolui e se modifica. A critica proposta, enquanto critica total, ficou presa em seu paradigma
de uma heranca da modernidade (sujeito e objeto), esquecendo 0s aspectos da comunicagédo
como uma nova relacdo (sujeito e sujeito) em que os participantes de um discurso
argumentativo exercem uma coacdo ndo coercitiva do melhor argumento. Essa seria para
Habermas (apud Rouanet (1987), a saida para o fetiche mitico e a mediacdo da linguagem.

Outra critica pertinente ao pensamento de Adorno e Horkheimer é a realizada por
Roaunet (1987) na obra As razdes do Iluminismo. Roaunet (1987) ndo vé uma relacédo tao
aproximada da Escola de Frankfurt e Habermas como herdeiro dessa tradi¢do, pois Habermas
traz um campo diferente de temética que ndo sdo comuns para a teoria critica. Essa diferenca
comeca na propria influéncia do pensamento de Habermas que abrange o estudo da
linguagem.

O que seria comum entre Habermas e a Teoria Critica? A renincia do mundo
administrado, a concepgdo de utopia, a comunicacgéo ideal e 0 mais importante o conceito de
Iluminismo, a questdo da maioridade (Mundgkeit), de inspiracdo kantiana.

No capitulo Razdo negativa e razdo comunicativa Rouanet (1987) problematiza as

aproximacdes e as divergéncias entre Escola de Frankfurt e Habermas. As criticas de Roaunet
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(1987) sé@o baseadas nas obras de Habermas Teoria da Agdo Comunicativa (1981) e Discurso
Filosofico da Modernidade (1985), em que, Habermas forma sua propria identidade ao
criticar Adorno.

A ruptura maior talvez seja com relacdo ao conceito de razdo. No entanto, ha, para
Rouanet (1987), pelo menos trés momentos de convergéncia entre Adorno e Habermas. No
primeiro momento é o de que a razdo continua exercendo sua atividade; no segundo
momento, a razdo que critica a razdo tem por finalidade ultrapassar a si mesma; e a ultima, a
razdo que se esforca por ultrapassar o conceito, mas para seu éxito ndo deixa de criar 0s
conceitos.

Essas trés aporias sdo originarias da Dialética do esclarecimento obra de Adorno e
Horkheimer. Nesta obra, eles fazem uma analise da razdo que todos os tempos esteve a
servigo da dominacdo, tanto sobre a natureza, quanto para 0os homens.

Tal processo fez surgir uma repressao externa e interna. Dessa forma, o processo de
dominacdo implica racionalidade que desenvolve uma reificagcdo. Embora, a razéo tenha
potencializado a reificacdo, ela também articula praticas libertadoras. Assim, para Rouanet
(1987), esse é um duplo sentido do lluminismo, pois sem esse movimento a dominagdo nao
seria contestada. Portanto, esse mesmo Iluminismo que traz a dominacdo, € 0 mesmo que na
atualidade mobiliza a alternativa emancipatoria da razao.

Dessa forma, Rouanet (1987) ndo acredita numa relagdo teérica tdo aproximada entre
Adorno e Horkheimer. Ndo ha uma unidade tedrica entre eles, pois 0 segundo era um
pensador marxista classico ainda no exilio nos Estados Unidos, por acreditar de que a razdo
poderia chegar a verdade e reorganizar a sociedade de maneira justa. O contexto histérico em
que a obra Dialética do esclarecimento é produzida é o do declinio do marxismo na Unido
Soviética, o fascismo e a unido dos operarios nas causas. Nesse mesmo momento aconteceu

uma série de conferéncias sobre a razdo objetiva e subjetiva, segundo Rouanet (1987, p. 332):

A raz8o encarnada nas velhas metafisicas e nas filosofias da modernidade
emergente, permite escolher fins em si razodveis, enquanto a subjetiva designa a
faculdade do espirito de mobilizar os meios mais adequados para atingir esses fins,
sem que estes fossem suscetiveis de uma avaliacdo racional. Para a razéo subjetiva,
os fins estdo situados numa esfera de valores e preferéncias pessoais, que como tais
escapam a jurisdigdo de toda a teoria.

As observagBes de Horkheimer sobre a modernidade sdo inovadoras, pois é

fundamental numa antitese. Ela € um processo que substituiu a razdo objetiva pela razéo
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subjetiva. Essa segunda razdo é utilizada na sociedade atual, portanto, tal sociedade perdeu a
capacidade de repensar fins e valores.

Ao contrario disso, Adorno ndo desenvolveu um pensamento de analise da perda da
razdo objetiva. Para ele, ndo existe uma boa razao e razdo ruim. A razdo sempre foi ao longo
da histéria uma razdo para a dominacdo da natureza e que depois se tornou dominagdo do
homem pelo homem. Assim, tal movimento requer a rentncia da felicidade. Dessa forma, a
felicidade, nesse embate entre a raz&o objetiva e razéo subjetiva em Horkheimer e razéo para
dominacdo de Adorno, sera apenas uma promessa perdida. A razdo, nesse contexto, da
modernidade suplantou a mimesis enquanto forma original da relacdo entre sujeito e objeto
(sujeito e natureza) que desenvolvia uma relagdo ndo-violenta com a natureza. Essa relagdo
original s6 serd4 buscada na arte, como Eingedenjen, ou seja, reminiscéncia da natureza
oprimida. Por outro lado, essa mesma razdo possibilita a recuperacdo da natureza oprimida e
repensa um projeto libertario. Portanto, o lluminismo é um movimento complexo entre
repressao e progresso, de liberdade e barbarie ao mesmo tempo. O que acontece na atualidade
é diferente é o aumento do caréater repressivo. Portanto, a supressdo da dialética. Assim, essa é
a primeira aporia.

Enquanto, Horkheimer observa a submissdo da razdo objetiva pela razdo subjetiva,
Adorno observa que a razdo é dialética, ou seja, é inerente a dualidade de barbarie e
progresso.

A segunda diferenca entre Horkheimer e Adorno é que para o primeiro a dialética do
Iluminismo volta-se contra suas proprias concepcoes, ele é reflexivo, mas, para Horkheimer
ha duas razdes (objetiva e subjetiva). Portanto, sua analise parte da distin¢cdo de duas razdes,
sendo que para Adorno sé existe uma mesma razao.

No entanto, a critica de Adorno para problematizar a razéo pela propria razéo coloca
em discussdo o proprio valor. Dessa critica ndo sobra muita coisa, segundo Rouanet (1987, p.
335):

S6 a razdo pode criticar a razdo, e ndo o poder, ou a arte, ou 0 éxtase dionisiaco:
nisso, ele se distancia de todos os irracionalismos. A aporia da razdo criticando a
razéo é consciente, e é nela que Adorno vé a dignidade e o desespero do pensamento
negativo, que ndo pode e nem abdicar da razdo, nem abdicar diante dela.

Essa é a propria aporia. O movimento da dialética negativa que consiste em chegar ao
ndo-conceitual, atraves do conceito. A razdo, em suas prerrogativas, busca a reducdo da

diversidade do real nas categorias, pois faz dos seus conceitos a identidade, ou seja, a unidade
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do ndo-idéntico. Portanto, a dialética negativa é adverséria da unidade do conceito que impor
uma unidade para a pluralidade existente.

Dessa forma, o pensador dialético, no sentido adorniano, é aquele que ndo se conforma
com o conceito. A unidade universal para o ndo-idéntico. Nesse contexto, 0 pensamento para
Adorno, € a mimesis do ndo-idéntico. Pensamento e arte sdo diferentes, pois a filosofia é ndo
arte. Por outro lado, a arte resiste as significagdes determinadas e a filosofia resiste a
imediaticidade. Portanto, o conceito ndo pode fechar-se assim. A teoria estética busca
despertar o que estava se perdendo, a mimesis, a experiéncia originaria e eco da liberdade
fechada e a dominacao.

Portanto, para Rouanet (1987) tanto Dialética Negativa, quanto Teoria Estética tem a
proposta de ir além do conceito. Dessa forma, Adorno evoca um tipo de conhecimento antigo
que € 0 nome, a capacidade humana em da nomes as coisas. Assim, 0 homem isolado de
sua humanidade, na atualidade, ndo pode renunciar a utopia do nao-idéntico e nem a abertura
para esse ndo-idéntico, para que seja mantido 0 movimento sempre aberto do conhecimento e
do conceito. Adorno se apoia na ndo-identidade, consequéncia do principio de troca. Portanto,
a identidade dessa troca € falsa, porque existe na verdade um intercambio desigual, mesmo
que exista nessa ideologia a possibilidade de uma equivaléncia justa. Sendo assim, a
identidade é uma forma de coacgdo pela qual discute a propria coacdo. Portanto, vivemos com
a nostalgia da identidade do ndo-idéntico e a esperanca de reconciliacdo do mundo, segundo
Roaunet (1987, p. 337):

A aporia é uma consequéncia da queda e a0 mesmo tempo uma expiacdo que remete
ao fim da aporia: enquanto nao chega a redencdo, nossa Unica esperanca de nao
perdermos inteiramente as coisas é trabalharmos com aquele mesmo pensamento
conceitual que as coloca fora do nosso alcance.

As dificuldades ainda persistem, tendo buscado fazer uma critica ao lluminismo
Adorno faz uso de conceito lluminista. Assim, a dialética negativa tem a pretensédo de libertar
e fazer a mudanca do conceitual para o ndo-conceitual, ou seja, mesmo buscando a dimenséo
emancipatéria ndo é livre da dimensdo repressiva. Portanto, a razdo lluminista tem na
dialética negativa de Adorno sua metalinguagem, da qual é a consciéncia politica. Assim, para
Rouanet (1987), a razdo adorniana é a destilacdo de um lluminismo que ndo existe mais, pois
a cultura tdo transformada e reificada ndo possibilita a formagdo de nenhuma reserva. Nesse

sentido, Habermas transcende o paradoxo de Adorno e avanga com a concepcao de uma razao
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ampliada que passa a ser baseada na relacdo: sujeito-sujeito, sujeito entre sujeito, a razdo
comunicativa.

Dessa maneira, Habermas desenvolve uma critica ao pensamento de Adorno, atraves
da mudanca de paradigma da relacdo sujeito-objeto que s6 permite pensar apenas 0s aspectos
cognitivos e instrumentais do processo de comunicagédo. Para Roaunet (1987), esse paradigma
de Adorno sujeito-objeto ndo aborda 0s aspectos importantes, tais como normativos e
estético-expressivo. Assim, Habermas propbe outra relacdo, porque parte do momento de
comunicacdo entre sujeito-sujeito, que mediado pela linguagem buscam o entendimento
muatuo através do melhor argumento que a todo instante busca pretensdes de validade
(Geltungsanspriiche).

Essa pretensdo de validade acontece em trés niveis de proposi¢des: primeiro as que se
referem ao mundo objetivo das coisas, ao mundo social das normas e subjetividade das
vivéncias e emocdes. Tais pretensdes podem ser consideradas validas e aceitas formando o
entendimento consensual, ou ser negadas fazendo com que o interlocutor apresente provas e
contraprovas de sua discordancia. Dessa forma criando um processo argumentativo na busca

pelo consenso, segundo Roaunet (1987, p. 339):

Se a comunicacdo se deu sem interferéncia estranha e sem deformacdes subjetivas,
podemos dizer que o consenso foi alcancado racionalmente, porque se verificou
através da argumentacdo racional. Nesse sentido, a racionalidade pode ser vista
como a capacidade dos atores e locutores de alcancarem um saber falsificavel na
triplice dimenséo do mundo objetivo, social e subjetivo.

Essa possibilidade da racionalidade comunicativa de Habermas s6 € possivel com o
advento da modernidade. Portanto, de uma critica pessimista adorniana da modernidade, onde
ficaram algumas aporias a serem resolvidas na filosofia de Adorno, Habermas busca
ultrapassa-las. Assim, influenciado por Max Weber®?, Habermas observa que na modernidade
surgem as esferas de valor que, para Rouanet (1987), correspondem a: ciéncia e ao mundo,
arte com relacdo ao mundo subjetivo.

Nesse contexto, pela primeira vez o0s sujeitos estdo capacitados para dizer sim ou nao,
sem o peso do poder metafisico, religioso. Portanto, Adorno ndo observou essa possibilidade

que a modernidade trouxe o0 que traz como consequéncia 0 desenvolvimento tanto da

%2 Karl Emil Maximilian Weber (1864-1920). Jurista, economista e soci6logo alemdo que fundamentou os
conceitos de desencantamento do mundo, razdo instrumental. Sua obra principal é ética protestante e o espirito
do capitalismo. (1904).
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racionalidade cultural, como a racionalidade social desenvolvida pelo Estado e a economia,
aquilo que Habermas vai denominar segundo Rouanet de Esfera Sistémica (1987).
Essa Esfera Sistémica passou a dominar cada vez mais 0 mundo e seus imperativos

funcionais, segundo Rouanet (1987, p. 341):

Existem, portanto, grandes reservas de racionalidade comunicativa, que podem ser
captadas para resistir aos impulsos anexionistas dos subsistemas de acdo
instrumental incorporados no Estado e na economia. S&o elas que alimentam os
atuais movimentos de protesto, como o ecoldgico, o pacifico e o feminista, cujo
denominador comum € a tentativa de opor um dique as investidas da racionalidade
sistémica.

Para Roaunet (1987), Habermas amplia o conceito de razdo, resolve as aporias
deixadas por Adorno, ao buscar respostas ha comunicacdo. Sendo assim, a primeira aporia é
gue o conceito de razdo de Adorno estd afastado dos fundamentos sociais, pois a razdo
adorniana esta ainda determinada pelo paradigma Iluminista de justica e liberdade.

Nesse contexto, Habermas nédo acredita numa possibilidade de protagonismo historico
da classe operaria. Portanto, a razdo é conformista ao estd determinada pelo célculo,
manipulacdo e dominio. Dessa forma, para acontecer alguma mudanga € preciso ter o dominio
dessa organizacdo. Assim, Adorno utiliza de uma analise de razdo que ja ndo tem mais lugar,
pois, a sua concepc¢do de razdo é pessimista, enquanto herdada por Weber. Ha assim, na razdo
adorniana, também um desencanto do mundo, burocratizacdo do Estado e da economia. Para
Rouanet (1987), Habermas percebe que Adorno aceitou a analise pessimista de Weber e fez
uma relagdo com a categoria de reificacgao.

Portanto, a analise pessimista de Adorno é resultado desses pressupostos, pois o
processo de racionalizacdo do mundo € a perda de sentido e de liberdade, chegando a
administracdo total essa concepcdo serd criticada por Habermas, ja que a modernidade que
liberou forcas que levaram a perda da liberdade é a mesma que liberou forcas que
aumentaram a autonomia do homem. Nesse sentido, 0 processo de desencanto do mundo néo
trouxe apenas perda de sentido. Dessa forma, o lluminismo, que é 0 mesmo para Adorno e
Habermas, tem efeitos diferentes. Se por um lado, ele elevou a sociedade administrada em sua
razdo instrumental, burocratizacdo, desencanto do mundo, também é verdade que ele criou
uma racionalidade até entdo ndo existente, a racionalidade cultural que faz frente ao processo
de reificacdo. Assim, a mesma modernidade que € um processo historico de reificacdo

(predominio do sistema) é também libertador (desdobramento da razdo comunicativa), ou
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seja, a ciéncia, 0s avancos sdo observados por Adorno enquanto dominacdo, segundo Rouanet
(1987, p. 342-343):

Para ele, o desenvolvimento da ciéncia tornou-se apenas mais eficaz como
instrumento de dominacdo; o da moral serviu apenas para dissocid-lo da razédo,
segundo afirma no fragmento da Dialética do esclarecimento®® consagrado a Sade; o
da arte tornou-se mais vulneravel a industria cultural, acelerando sua transformacéo
em mercadoria. Ndo consegue ver que a modernidade cultural tem uma dindmica
que resiste a qualquer tentativa de domesticacdo por parte do sistema e produz ela
propria efeitos contrarios ao sistema.

Habermas parte do social, do mundo vivido das intera¢cdes da razdo comunicativa,
pois, a razdo passa a ter um lugar, ou seja, esta presente nas estruturas da intersubjetividade
gue é mediada pela linguagem em suas dimensdes: sociais e subjetivas. Os idéias lluministas,
ndo estdo ultrapassados, sdo recolocados na comunicacdo da linguagem com pretensdes de
verdade e justica para a busca do entendimento mutuo. O trabalho de Adorno em fazer uma
critica da razao utilizando a propria razdo é um grande trabalho, assim presa a concepc¢éo de
sujeito — objeto ele cria uma razdo usurpadora e atrofiada e embora procure de maneira
honesta fazer uma critica a razdo total, faz uma critica parcial, por vérias limitacdes. Portanto,
tentando chegar a uma resposta, a essas aporias deixadas por Adorno, Habermas propfe uma
nova linha de argumentacdo através de uma critica partindo da razdo instrumental com o
auxilio da razdo comunicativa, ou seja, uma critica de razdo comunicativa. Sendo assim,
trabalha em duas frentes ao mesmo tempo, sujeito-objeto e sujeito-sujeito.

Esse € o salto significativo que Habermas traz para uma critica contundente da
modernidade. Pelo processo de aprendizagem de Adorno, Habermas busca fugir da aporia de
uma critica que busca criticar a razdo. A terceira aporia do idéntico e ndo idéntico é um
problema antigo do pensamento que pode ser traduzido como particular e universal. Adorno
fundamenta essa discussédo atraves do conceitual e do ndo-conceitual, que para ele atinge uma
perspectiva tradgica da humanidade pela relacdo de opresséo das coisas. Mas, a relacdo sujeito-
objeto responde apenas 0s aspectos cognitivos, ndo responde aos aspectos da relacdo das
pessoas, sujeito-sujeito, portanto, Adorno comente um equivoco em sua tentativa. Para
Roaunet (1987), Habermas é que responde essa questdo entre particular e universal, através do
reconhecimento reciproco que serve de pressuposto para qualquer comunicacao entre sujeito-
sujeito.

Portanto, Adorno ndo reconhece a mediag&o intersubjetiva da razdo comunicativa, esta

preso aquilo que tanto buscou criticar: o paradigma lluminista da relagdo sujeito-objeto.

83 Grifo do autor.
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Habermas revela que o problema passou a ser de outra natureza, é intersubjetivo, segundo
Roaunet (1987, p. 346);

Colhido nas malhas da filosofia do sujeito, Adorno ndo consegue enxergar nem 0s
verdadeiros inimigos nem as verdadeiras vitimas. Ndo é o ndo-idéntico que é
oprimido, e sim o0 mundo vivido, que o sistema procura colonizar. Ndo é o conceito
que oprime, e sim a razdo sistémica, centrada no sujeito. Conseqiientemente, a
missdo “salvadora” ndo pode ser atribuida ao conceito, e sim a razdo comunicativa, a
Unica competente para enfrentar as pretensfes anexionistas do sujeito monolégico.

Portanto, o enfrentamento de Adorno é feito para uma razdo que sempre foi a
mesma, a servico da dominagédo que se torna razédo instrumental.

Por outro lado, o enfrentamento habermasiano € entre a razdo sistémica e a razéo
comunicativa. Assim, 0s sujeitos na razdo adorniana, estdo anestesiados, sem qualquer
possibilidade de acdo ativa ou efetiva de mudanca. No entanto, para Habermas a alternativa é
possivel e se d& pela mudanga de paradigma, entre sujeito-sujeito que através da linguagem
participa do processo comunicativo. Ele ndo esconde que esse processo comunicativo pode
sofrer e que ndo esta devidamente desenvolvido na sociedade atual, ou seja, é inegavel a
violéncia e a exclusdo nos processos de tomada de decisao.

Adorno foi um lluminista ao acreditar na razdo que critica a propria razdo. Esse é o
paradoxo adorniano. Porém, Habermas tenta fundar um racionalismo novo, critico também,

mas menos contraditério do que seu mestre Adorno.
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4 CONCLUSAO

A Industria Cultural precisa fazer parte das discussdes nos curriculos escolares, o
poder de influéncia dela é gigantesco e abrange as mais diversas individualidades. Sendo
assim. O potencial manipulador dessa industria forma subjetividades fragmentadas, onde, a
experiéncia ndo é realizada, em virtude a cogni¢do danificada pelos estimulos compulsivos
repetitivos a qual imprimi na personalidade dos individuos.

A Escola de Frankfurt de maneira inovadora observou tais fungdes da Industria
Cultural que sobrepbs a cultura de massa, esta Ultima realizada de maneira espontanea,
enguanto a segunda acontece de maneira organizada pelas grandes corporacfes do cinema,
masica e do entretenimento. Assim, ela organiza e estrutura o campo simbolico das
subjetividades, impossibilitando uma atuacéo ativa na producéo e julgamento da cultura.

A Indistria Cultural oferece a limitacdo das individualidades, ndo favorece um
ambiente para além da padronizacdo. Ela serve para aprontar os sujeitos para a adaptacéo,
portanto, forma consciéncias falsas, que ndo sabem interpretar a prdpria realidade e passam o
tempo livre numa estrutura previamente montada para engana-los.

Da busca pela autdbnima do sujeito que comeca com Kant, o progresso da
modernidade, o avanco da teécnica, fez surgir uma sociedade administrada. Essa sociedade
administrada ndo potencializa a formacdo de sujeitos emancipados, ndo produz espaco de
contradicao e resisténcia. A educacdo adorniana busca fazer uma critica a esse pensamento do
aprontar as pessoas a se adaptarem no mundo, a educacao deve orientar as pessoas a viverem
no mundo. A educacdo adorniana deve possibilitar a formagédo do eu firme para repensar a
propria realidade. Dessa maneira, refletir sobre a relacdo da Industria Cultural e a educacéo
possibilita a construcdo da escola como um espaco para desenvolver o comportamento critico
frente aos padrdes de comportamentos estabelecidos pela sociedade administrada. A
sociedade do consumo transformou a cultura em mais uma mercadoria a ser comercializada
que junto ao processo de globalizacdo faz potencializar as determinagcfes da semiformacéo
(Hallbildung). Nesse sentido a educacdo em Adorno é politica, porque atua na formacéo da
consciéncia reificada do mundo administrado. A Inddstria Cultura transformou a cultura
dentro da relagdo de troca, ela forma a falsa consciéncia social.

O produto especifico musica esta enredado dessa relacdo de troca, da relacdo do
compositor com a comunidade se passou a uma distancia que silencia a relagéo entre musica e

critica. A masica como parte da ideologia dessa sociedade de troca absolutiza a consciéncia



170

reificada, fazendo trona-la parte do retraimento cognitivo da audi¢éo, ocasionando a regressao
auditiva.

A mausica nesse contexto € transformada em ideologia, e fundamenta uma concepgéo
de consciéncia social falsa, ja que ndo se articula com as reais necessidades de
questionamento para a formacdo da verdadeira consciéncia. Portanto, a Industria Cultural
promove 0 esquecimento de si, ao entreter as pessoas em seu tempo livre, anestesiando a
possibilidade do pensamento reflexivo e atuante. O progresso da técnica através da Industria
Cultural reorganizou o campo simbolico e imagético das pessoas.

Portanto hd uma inflacdo musical que nos dizeres de Adorno produz uma pornografia
musical. As emogdes, a sensibilidade, os sentimentos tudo passa a ser resultado de uma falsa
coletividade abarcada por um s6 padréo estabelecido pela Industria Cultural que silencia as
individualidades, ela faz parte de um controle intencional das subjetividades a favor da
reproducdo cultural capitalista, que comecou com o cinema e depois passou a musica. A
sociedade administrada renuncia o sujeito, destroi a capacidade subjetiva e impede a liberdade
de escolha, pois os padrBes culturais impostos pela Inddstria Cultural promove um néo-saber,
a ignorancia e a falta de perspectiva de reflexdao de si mesmo, enquanto sujeito particular. Ela
é o controle manipulador do social, pela maneira com que atua de maneira organizada e
estrutura que ndo parece uma coacao.

Portanto, vivemos numa crise da Industria Cultural que em virtude dos interesses
comerciais, a0 mesmo tempo em que promove a democratiza¢do dos bens culturais também
promove o entretenimento que serve para afastar a possibilidade do pensamento critico. O que
a Indastria Cultural promove é a cultura vulgar, do empobrecimento subjetivo das
individualidades, frente a coletividade coisificada.

Repensar a educacdo e sua relacdo com a educacdo € recolocar 0s sujeitos como
produtores de sua propria cultura. E preciso entdo, criar uma abertura, um dialogo que remeta
para a escola como espaco de resisténcia e contradi¢do, contra a barbarie que também
acontece no espaco da subjetividade. Através da critica a Industria Cultural criar alternativas,
estratégias didaticas para a filosofia, enquanto Atividade Emancipatdria favorecendo a
democracia de fato.

A Industria Cultural reprime o prazer, nas suas formas de promessas ndo cumpridas,
criando sujeitos ressentidos e frustrados, o que ela oferta € o prazer da imediaticidade, o0 que
termina por sacrificar o individuo ao fundamentar uma subjetividade danificada. Dentro dessa

realidade, os sujeitos sdo apenas clientes, receptores de um processo que visa manipulé-los. O
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prazer, as emocgOes e satisfacdo sdo reprimidos e se tornam irreconcilidveis, a Industria
Cultural cria uma falsa reconciliagédo de universalidade que n&o existe. Com 0 avanco da
técnica e o excesso de informacéo, os sujeitos dessa sociedade administrada perderam a sua
capacidade de se comunicar.

Sendo assim, a cultura se tornou a cultura do isolamento e da soliddo em meio a
multid&o, as postagens, ainda revelam a atualidade da feliz apatia da qual falava Adorno. A
experiéncia estética é aniquilada pelos imperativos do mercado de troca, é negado ao sujeito a
sua percepcdo do mundo, pois ele ja estd formatado nos pacotes da Inddstria Cultural. Disso
tudo, a satisfacdo e o encanto do mundo é a impossibilidade real da formacdo mimesis,
enquanto experiéncia primaria, o que existe é a forma calculada da cultura danificada que ao
final ndo promove nada, apenas um sujeito em crise existéncia dos livros de auto-ajuda.

Portanto, a Induastria Cultural em seu imperativo da novidade acaba com a consciéncia
do tempo, ja que ndo é sua preocupacdao promover histdria, mas possibilitar o acimulo de
experiéncia imediatas e particulares. Ela acaba com a capacidade individual de conectar a
linha do tempo ao oferecer um mundo de aparéncia da satisfacdo instantanea do cotidiano sem
reconciliacdo da realidade e o sujeito.

Assim, a Industria Cultural estd mais forte do que nunca, nos ultimos anos tem
acontecido as fusdes dos grandes estudios de cinema, televisdo & cabo, o que favorece ainda
mais uma cultura estandartizada em modelos pré-estabelecidos. A importancia de provocar o
debate na atualidade pertinéncia adorniana de Industria Cultural e o processo atual de
globalizacdo dos estilos de vida, portanto, ela € ao mesmo tempo: econémica, ideoldgica e
estética. Sendo assim, € necessaria a restauracdo da critica adorniana da cultura frente a
expropriagdo do sujeito de sua subjetividade e entendimento. Nesse contexto, a Industria
Cultural € a forma organizada de controle contemporaneo que transforma a cultura em fetiche
cultural, por essa razdo o campo cognitivo € achatado, colocando até em risco a categoria
sujeito.Sendo assim, a Industria Cultural na atualidade € um espaco de sociabilidade, por isso,
faz necessario pensar qual € a contribuicdo de Bildung (Formacdo Cultural) a maneira de
Adorno frente a semiformacédo (Hallbindung). Ja podemos perceber algumas alternativas que
propdem discutir musica na escola, a musica é um dos principais produtos dessa organizacdo
sensivel. E preciso remontar essa discussado adorniana da cultura nas escolas, problematizando
a musica, enquanto o bem cultural presente no cotidiano da realidade dos alunos, visando a
emancipacao, pensamento reflexivo e autbnomo, em fim desbarbarizar os individuos também

no campo simbolico, subjetivo da cultura. O ensino de Filosofia vem passando por algumas
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mudancas que ao mesmo tempo em que cria algumas dificuldades também cria oportunidades
de criagéo.

Pensando numa formacao para os professores de Filosofia através de atividades que
contemple a utilizacdo de musicas, como 0s bens culturais mais populares entre os jovens
estudantes. Acreditamos que com Atividades de Critica da Industria Cultural seja possivel
promover o pensamento critico e autdbnomo refletindo a prépria realidade da cultura. Assim,
seria primordial elaborar um questionério levando-se em conta a masica como produto da
Inddstria Cultural. Num segundo momento é preciso fazer a reflexdo desse questionario junto
aos alunos/as. No terceiro momento fazer uma aula expositiva sobre a Industria Cultural na
Escola de Frankfurt. No quarto momento a elaboracdo de uma tabela para preenchimento
pelos alunos/as de acordo com as musicas trabalhadas em sala de aula. Por ultimo uma
avaliacdo junto aos alunos/as e a possibilidade de formulacdo de conceitos sobre a musica e a
Inddstria Cultural. Adorno ndo percebeu as possibilidades de uma contracultura frente ao
poder da Industria Cultural. Essa € uma possivel critica que fazemos a sua formulacdo da

tematica da Industria Cultural.
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