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EPIGRAFE

“Amo a palavra CIDADE. Amo cidades. Me sinto um gdsano.”
(Caetano Veloso)



RESUMO

Andlise da poética-musical de Caetano Veloso emdba, London” (1970), “Adeus,
meu Santo Amaro” (1971), “Sampa” (1978) e “Meu RIi@000) como traducdo do
comportamento do artista contemporéneo diante dsepca imagética da cidade, cuja forca
produtiva leva o sujeito lirico, segundo uma vis&gativista mas producente do ser poético, a
tornar-se, além de espectador da realidade, oleedca linguagem pela qual se organiza o texto.
Por isso, a cidade ndo é exclusivamente tema, angss de tudo, desempenha papel discursivo,
orienta a visdo e produz uma imagem do real. Portabaetano sera observado como um
musico-poeta contemporaneo que absorveu as prepdatdradicdo do moderno, segundo a
teoria de Octavio Paz, e as categorias da negadi®jd propostas por Hugo Friedrich,
estabilizando-se num espaco mais consciente ors#des estegorias, ja descontextualizadas em
relacdo a primeira modernidade, atualizam suas @ngge sentido poéticos, dentro da

contemporaneidade, onde Danto a classificara comestilo de usar estilos.

Palavras-chave:Caetano Veloso, poesia citadina, producéo.



RESUMEN

Analisis de la poética-musical de Caetano Veloso‘'lemdon, London” (1970),

“Adeus, meu Santo Amaro” (1971), “Sampa” (1978)Met Rio” (2000) como traduccion del
comportamiento del artista contemporaneo delanta geesencia imagenética de la ciudad, cuya
fuerza productiva lleva el sujeto lirico, segun wision negativista mas producente del ser
poético, a convertirse, ademas de espectadorrdalidad, el vehiculo y el lenguaje por el que se
organiza el texto. Por ello, la ciudad no es exciusente tema, pero, antes de todo, desempefia
papel discursivo, guia la vision y produce una iemaglel real. Por lo tanto, Caetano sera
observado como un musico-poeta contemporaneo cpaelad las propuestas de la tradicion del
moderno, segun la teoria de Octavio Paz, y lagceses de la negatividad, propuestas por Hugo
Friedrich, estabilizdndose en un espacio méas oemsci donde esas categorias, ya
descontextualizadas respecto a la primera modetnidetualizan sus imagenes y sentido
poéticos, dentro de la contemporaneidad, dondedDiantlasificard como un estilo de usar

estilos.

Palabras-clave:Caetano Veloso, poesia citadina, produccion.
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INTRODUCAO

A cancao popular avizinhou-se da arquitetura, das alasticas, do teatro, do cinema e
da literatura com vigor semelhante ao dessas ér@gstou, por sua natureza hibrida,
uma inequivoca complexidade na vida cultural ds.pai

(Eucanad FerraZz)

Este trabalho analisa a obra poético-musical dda@aeVeloso, em particular, os
poemas “London, London”, “Adeus, meu Santo Amat8ampa”, e “Meu Rio”, vendo o artista
como poeta-musico contemporaneo que, tafsorveu as propostas da tradicdo do moderno
como sugere Octavio Pazjuanto as categorias da negatividade, propostaslymo Friedrich,
estabilizando-se num espaco mais consciente ors#des estegorias, jA descontextualizadas em
relacdo a primeira modernidade, atualizam suasdntag sentidos poéticos, dentro do que prevé
a contemporaneidade. A medida que Caetano é aprdeecomo um herdeiro dessa tradi¢éo
moderna, algumas semelhancas serdo possiveisagiael poetas como Baudelaire — precursor
dessa modernidade — cuja ambiéncia e motivos séa oslade. Tudo isso como um auxilio para
compreender um Caetano que, operando esses modesciia poética, pode ser, também,
investigadma linha dessa tradicdo moderna.

A arte contemporanea consegue se harmonizar emteedimentos de épocas
literarias diversas e, portanto, ndo se vé na sila@e de posicionar diante de determinado
conjunto de valores. Essa nocdo de contemporareeiglzgl segundo Darftadefine a diferenca
marcante entre a arte moderna e a contemporangdatgens compreender a obra poética de
Caetano Veloso, que, apesar de sua heranca sitabphbsz de sua modernidade), supera os
limites em dire¢do a contemporaneidade.

Apesar de reconhecer que o texto de Caetano Veliatmga, por um angulo mais
preciso, com a vertente simbolista francesa epptio viés, menos pontual, com a modernidade
literaria mais ampla por sua vez, inscrita nostésido simbolismo francés, decorréncia dessa

nova poetica, a proposta deste trabalho € ver tapmemo um contemporaneo, alguém que

1 VELOSO, Caetandd mundo ndo é chat&do Paulo: Companhia das Letras, 2005.

2 0 Simbolismo rompe com a idéia de tradigdo, ogantiarater estético, e funda uma espécie de tmdicde
romper sempre com o que lhe vem antes. Isso ceiranh a idéia de Baudelaire, de que o modernorésampca do
transitorio no eterno. Esse movimento regular éfgm® moderno.

3 Caetano Veloso, cuja visdo é dirigida pela cida@esforma o suijeito lirico em espectador de simw Para isso,
a tradicdo moderna j& o fez conhecer as figurasedatividade (que estdo em Hugo Friedrich) e, ag@aaegunda
metade do século XX, é o poeta ja estabilizadounsocdessa tradicéo..

* DANTO, Arthur C.Ap6s o fim da arte: a arte contemporanea e os éisnila histéria Trad. Saulo Krieger. S&o
Paulo: Odysseus Editora, 2006.



herdou as propostas advindas da modernidade, ia g@rBaudelaire, mas que, acima de tudo,
soube contextualiza-las no seu espaco historice@dtural, o que, para alguns criticos, sera
chamado de pos-moderno, mas, aqui, sera compreemdidvaliado como contemporaneo.
Caetano Veloso serd apreciado criticameonteo um poeta cuja visao € dirigida pela cidade que
impd&e sua forca e vontade segregadora e, portisssforma o sujeito lirico em espectador de si
mesmo. Ao contrario dos simbolistas franceseseargrquais o periodo de choque do primeiro
contato com a cidade criou uma sensibilidade e peneepcao de realidade, a poesia de Caetano
transforma-se, nele, em momento de estabilizacdoddde ndo é apenas um tema, desde o0s
simbolistas, mas uma perspectiva de realizacacardiége um foco orientador de uma nova
sensibilidade poética, que vem a substituir a paturou transforma-la segundo essa nova
orientacdoNeste sentido, Caetano ja ndo é moderno classienpgsca ainda reconsiderar o
mundo. Portanto, o sujeito lirico, em Caetano M&lpsssa a conviver com o ideario da cidade
nela, aceitando-a e sendo aceito, em meio a pqgasigproduz ndo s6 o tema como também os
sentidos poético&Cf. SANT'ANNA, 1985, p. 83).

O tratamento dado, aqui, a poética contemporane@ag¢ano Veloso adota como
base duas grandes vertentes: heranca simbolisi@de mbaud, por exemplo, segundo a qual a
poesia opta por uma musica intelectyaktratégia desagregadora da linearidade da tiegua
verbal que se da pela recusa do referente extermexto, ou seja, por meio do apagamento do

préprio referente, colocando-se, assim, contra presentacdo em poesia; tendéncia

® A tendéncia para a musica intelectiva, mais pacalipoesia simbolista, leva-nos a refletir sobfato de que a
poesia nasce do ritmo e da musicalidade, j& queseptar, no sentido da velha mimese aristotéiicatas vezes
mal interpretada, ndo é mais possivel, em virteahsciéncia da cisdo entre o eu e o mundo. basea de uma
linguagem essencial gqgempre nutriu a fantasia dos poetas. A poesia weddiea uma forma oral que se servia da
musica como mero acompanhamento, sendo completamemidescendente com a melodia. Entretanto;
posteriormente, a poediai em busca da sua propria musicalidade e vidnaoricomo representante da instauragéo
da ordem que regula o latejar automatico do movimdessa ordem nao eliminou, na linha melddicateadr que
nasce espontaneo e que explora um caminho revegt&lé a sua propria esfera de acdo. Nesse ambipalavras
se desobrigam da pressao do que se esta em pet&gas. um ritmo ou uma rima, por mais simples passa
parecer, sugere informacdes que facilmente se gragamemaria e fundam uma va representagdo numdeselo
espaco de tempo. E o retorno da musicalidade dae duradoura pois seus sons deixam um vestigreaxquirir

de idéias ou imagens até essa musicalidade exauric momento em que surge uma musicalidade segent
perder contato com 0 som anterior que retorna erawgs intervalos nao-melédicos. Ha uma tentaveeduperar a
linguagem em si mesma a partir de palavras querearh ecos e articulagbes de fonemas que se propagla
texto que, dessa maneira, se poetiza pela evocagéwa e incorporacdo dos sentidos. Seguindo @ipiinde
Hegel de que a expresséao é insuficiente para traasiinquietagdes da alma, os roméanticos deranmtepo passo
para integralizar poesia e musica pondo em cenalisourso que reagisse diante das regras e dadicagfies
limitadas, pois tanto as imagens quanto os ritmostravam-se mal providos do necessario. Essa pobremética

e ritmica conduz os romanticos a uma palavra queca a ter vida exterior em grande abundancia riamativa

de exprimir a desordem, a situagdo angustiosackaceamento do espirito.



contemporanea, no sentido dado a essa palavra paotoDpela qual Caetano Veloso se
apropriaria de dic¢des diversas, ora moderna, @reémtica, ora classica, como se fosse poeta
dessas épocas literarias, sem se opor a elas, @dar@ o moderno, caso de Manuel Bandeira,
por exemplo, quando parodia o estilo romantico dsti@ Alves em “Teresa” em que Bandeira,
pela estratégia criativa da parodia, desestrutothar classico e a perspectiva desse olhar.

A poesia de Caetano Veloso circula por entre ess@sntes modernas e se estabiliza
numa contemporaneidade que segue em direcao @moataanco universal da mercadoria onde o
consumism® chegou as producdes simbdlicas: musica, cinenadrotepoesia. As letras de
Caetano Veloso reivindicam uma avaliagdo mais padugue foge aquela nockitschde fazer
poesia popular e o artista assume um papel imgertenconstrucao poeética ao discutir 0s meios
em que se insere e de como é possivel sobreviveineespaco hostil que transforma a sua arte
em mero material consumiVeNeste sentido, compreendemos que Caetano, masmasétulo
posterior, também foi obrigado a produzir em mesoigremacia da forga capitalista que acelerou
0 movimento com que se consome a arte. Entretarfaip que Caetano exerce seu poetar num
momento estavel que o permite refletir sobre o avtamentade seus predecessores.

Apesar de, definitivamente, ndo ser possivel ifieass um poeta como pertencente
exclusivamente a um estilo de época, acredito s&s aportuno compreender Caetano como um
poeta contemporaneo que muito deve a licdo da maldele tendo em vista que, desta forma,
nao correremos o risco de compreendé-lo como uapeeador de formas literarias mais antigas,
posto que a nocdo de contemporaneidade ja assiniifaynstancialmente, muitas dessas
tendéncias. Na analise, ndo exclusiva, todavia gudral, dos poemas “Sampa”, “Trilhos
urbanos”, “Mae” e “Trem das cores”, de Caetano ¥eJo que se pode ver é que, em cada
poema, ha uma desagregacdo do referente, isto @yjéts que se cruzam inesperadamente,
fazendo diluir a organizacdo do tempo e do espatammdém ha mencédo estilistica a outros
estilos. Nisso, Caetano Veloso é um contemporamesentido dado por Danto. E esse conceito

de contemporaneidade, o dado por Danto, que sabsigste trabalho.

® O contemporaneo, visto por Danto, seria esse cusg dos estilos alheios, adaptando-os a sua ssgoe
incorporando seus motivos, na mesma linguagem reasana sensibilidade. O contemporaneo, assim, aguiele
que finalmente se colocou rente ao sistema catéaladequando a sua linguagem a linguagem dossputr
assimilando-a, adotando-a para valer.

" Os artistas do século XIX, em particular, Baudelaiiveram em suas obras uma forte influénciaelespaco
capitalista que rompe com valores tradicionalmartisticos e obriga o artista a repensar o seu papgscar meios
para sua producéo artistica.



1 — A CIDADE QUE SE CONVERTE NA PROPRIA FORMA

Os poemas-cancédo “London, London” (1970), “Adeusun$anto Amaro” (1971),
“Sampa” (1978) e “Meu Rio” (2000) servem para umeflexdo acerca da modernidade em
Caetano Veloso, que, seguindo uma trilha aberta peética desde os simbolistas franceses,
coloca no centro da discussdo maneiras de prob#amatposi¢cdo da poesia no contexto urbano
da sociedade industrializada, mostrando assim,antquCaetano foi moderno e respeitou esse
caminho aberto pelos franceses, caso de Baudgbainejpalmente, cuja ambiéncia e motivos
sdo os da cidade, numa tentativa de desestrutespazo lirico e o olhar atravessado do artista
gue sai de um lirismo, ainda romantico, em direg@ona nova sensibilidade poética ocasionada
pela experiéncia, vivéncia e, sobretudo, da obgéovdesse artista sobre a cidade. Nesse sentido,
€ possivel recorrer a outros poetas dessa linhagemg Oswald de Andrade, Mério de Andrade
e Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, quezegalm uma poética citadina reveladora

desse novo lirismo.

Baudelaire é o primeiro grande nome do movimentmlp8lista], com sua poesia
visionaria, que, a um s6 tempo, canta a vida adlfidas metrépoles, o desejo do
desconhecido e o sonho de uma pétria “anterior’raie platdnica. [...] Sob direta
influéncia francesa, o movimento estabelece-se inssiR, Italia, Espanha e Portugal.
(GOMES, 1985, p. 25)

Com isso, constatamos que lirismo e urbanidadesg&wuzar a partir dos simbolistas,
em relacoes tensas e hostis. Desaparece aos ppunativo da natureza intocada, privilégio do
cantar romantico, ainda voltado para as relagdies erhomem e a paisagem, na qual o eu lirico
de entdo encontrava refagio para, justamente, figicidade. A poética moderna, ao contrario,
enfrenta essa nova e inevitavel situacgao.

A escolha desse corpus serve, ainda, para mosimao @sse tema unificador — a
cidade — se conflui nas quatro can¢cdes e, a0 memmuo, de como elas (as cangdes) evoluem
durante esse espaco de trinta anos de fazer paétido a cidade como um de seus objetos de
observacéo, prova de que a modernidade € um poogassainda ndo se extinguiu.

Sendo a cidade o foco principal desse trabalhosetnatando de tema e, mesmo, do
proprio convergir da poesia em suas analogias cdratamento dado a linguagem, de que se

serve o poeta, ela (a cidade) sera o caminho pdeader essa sensibilidade artistica desde a



segunda metade do século XIX, com Baudelaire, atéganda metade do século XX, com
Caetano, cuja estabilidade no curso dessa tragaic@ouma realidade. Portanto, levantando as
possiveis ligacdes contextuais com a problematjoaselecionadags cidades e o poder que elas
tém em infundir uma sensibilidade diferente nasifestacoes liricas promoveram uma literatura
experimental na era da modernidade, através dasitatividade nos grandes centros urbanos,
em especial nas capitais culturais da Europa dandeg metade do século XIX. Esse
desenvolvimento que vem desde a Franca, de Bargletlsenvolveu-se até o nosso século
como uma “arte de cidades”. A atmosfera de novas arnovas idéias atraiu artistas e, inclusive,
exilados de outros paises para novas formas de @dea causas que se tornaram objeto de lutas
e combates. Para tanto, ao pensarmos a modernidadepodemos deixar de invocar esse
ambiente urbano cuja ambiénciaaris, além das demais metrépoles, ndo nos deidampde

vista o fato de que essas cidades, segundo Bradbury

Eram ambientes geradores das novas artes, pomtwaisela comunidade intelectual, e
mesmo de conflito e tenséo intelectual. Em sua magieram cidades com um papel
humanista consagrado, centros culturais e artssticadicionais, locais de arte,

aprendizagem e idéias. Mas muitas vezes tambémardnientes novos, trazendo em si
a complexidade e a tensdo da vida metropolitanaemagd que se encontram t&o
profundamente arraigadas na consciéncia e naseswiiernas. (BRADBURY, 1989, p.

76)

Bradburyreforca a idéia de que “sempre existiu uma intig@cBbo entre a literatura

e as cidades”. O enfrentamento da cidade é queuprotha nova sensibilidade e um novo
lirismo, que s6 de fato se desenvolveu com o apaeato das cidades no mundo grego antigo.
Cara, emA poesia lirica afirma que, desde a formacéo das cidades-EstadGrécia Antiga,
“essa poesia de carater individual documenta um entonimportante da vida grega, com a
multiplicacdo dos centros de vida, o desenvolvimetds cidades e a decadéncia das antigas
aristocracias” (1985, p. 15). O lirismo moderndasema reatualizacdo desse contexto inicial, ja
sob o capitalismo. Continua Cara: “Assim como dgantidade tinha configurado um novo
ambiente para o poeta, fazendo nascer a poesia hiai Grécia Antiga, é outra vezidadeque
vem dar novos contornos ao modo como o sujeit@lseiona com o mundo objetivo” (CARA,
ibidem, p. 40; o grifo da autora).

E nas cidades que podemos encontrar as condi¢céEmdb@ue integram um sistema

estruturado (autor — obra — publico) com suas efifdvibliotecas, livrarias e, além do mais, o



contato cultural mais intenso: movimento que sensifica na sociedade capitalista, em que tudo
se transforma em mercadorsaas pressoes, novidades, 0 som de muitas linguadpéda troca

de idéias e estilos. A cidade foi, por muito temgxecrada pelos pensadores e intelectuais que
idealizavam se evadir de seus vicios, do seu carasgliato, sua velocidade vertiginosa e ao
préprio modelo de homem que cinde com o comportiomeastoral como uma critica a cidade
ou, simplesmente, a superacao desta. A ida coasiantidades levou os escritores e intelectuais
de encontro ao essencial em termos de arte ejrppafuma efetiva plenitude dos seus dotes

artisticos, portanto:

O poder de atracao e repulsdo da cidade tem folmésinas e posturas que atravessam
profundamente a literatura, na qual a cidade apareis como metafora do que como
lugar fisico. De fato, para muitos escritores aadal chegou a se converter numa
analogia da prépria forma — Pope e Johnson, Bauel@dostoiévski, Dickens e Joyce,
Eliot e Pound. Mas, como sugere a extensdo desta de nomes, a cidade néo
continuou como uma mesma coisa, e tampouco as forind A cidade se tornou
cultura, ou talvez o caos que se segue a ela. Saadarépria modernidade enquanto
acao social, a cidade €, ao mesmo tempo, o ceatbodém social existente e a fronteira
criadora de seu crescimento e transformacéo. (BRARB, 1989, p. 77)

O artista moderno € um individuo “aprisionado’pigleario da cidade moderna que
traz em sua esséncia as caracteristicas de unealadeimovida pela tecnologia. Neste sentido, a
cidade representou, para a arte modernista, unégiesge museu cultural e ao mesmo tempo um

ambiente novo. Esse artista moderno, segundo fte@dpresenta

[...] a capacidade de ver no deserto da metropidesd a decadéncia do homem, mas
também de pressentir uma beleza misteriosa, n@oloesa até entdo (p. 891 e ss.). Este
€ o problema especifico de Baudelaire, ou sejasailplidade da poesia na civilizacdo
comercializada e dominada pela técnica. Sua paasistra o caminho, sua prosa
examina-a teoricamente a fundo. Este caminho coaduma distancia, a maior possivel
da trivialidade do real até a zona do misteriosdaad de tal forma, todavia, que os
estimulos civilizados da realidade, incluidos nempaa, possam se converter em
poéticos e vibrantes. Este € o inicio da poesiaenmade de sua substancia tdo corrosiva
guanto magica. (FRIEDRICH, 1991, p. 35-36)

As relacdes entre o lirico e a sociedade néo séifiqaes, e sim tensas. Por isso,
Friedrich, pensando nisso, prop0s categorias ddéisanpara a poesia moderna, desde os

simbolistas franceses, de forte carater nedtivo

8 Como se vé nas expressfes cunhadas por ele: “despbracdo”, “idealidade vazia”, “decomposicdo e
deformagéo”, “cristianismo em ruina” (consultaiad Estrutura da lirica modernadesse autor.



Esses centros culturais tinham a funcdo de presenteadicdo num determinado
campo, aliando-a as novidades mais significatiZasjue veio a caracterizar, de fato, o caréater
moderno dessas cidades foi que elas passaram @zprotudancas. Ao final do século XIX ja
havia a consciéncia de que a cidade era peca iampertlo processo globalizante que tinha por
objetivo dissolver antigas relacbes de classe. jEistamente esse processo que vem a afetar
profundamente a auto-imagem dos artistas num iweedt busca por uma nova estética que
encontra fluidez diante da cidade moderna. Esses2fa somados, reafirmam a consciéncia de
gue o século XX tenha sido o século da urbanizac#tental. Para tanto, escritores e artistas
encontravam-se paradoxalmente em posicdo independende indefinicdo social a que
poderiamos, hoje, entender como “alienacdo”; alénmdis, somam-se, ainda, o fato de que o
crescimento das cidades, em suas mais largas rdifagées de pessoas e situacdes, venha a
coincidir com a ansia por profundas novidades caibue a atmosfera de crise de valores e
expressoes, incidindo especificamente nas arteses@tado disso € claramente detectado na
forma (falta de) e na (des) criacdo da arte mosgiexnEssa cidade em crescimento constante
reproduz um caos cultural que vai indicar sua exsrfforre de Babel”, com sua pluralidade na
literatura moderna.

Entretanto, essa forma de expressdo a que se chagmodernidade, ndo é de toda
inédita. E possivel encontrar tracos dessa novaitsktade tanto no Realismo quanto no
Naturalismo,movimentos ainda rentes a uma estética da repegsentantes mesmo da diluicdo
das formas que se daria exemplarmente a partsiddmlistas franceses, com os impressionistas
na pintura. E, nesse sentido, h4 os que sustentsorgimento dessa sensibilidade desde o
romance realista, com seus temas: seja na énfasevao(realista), seja no poder do meio no
movimento das massas (haturalista) como uma respadtia da cidade moderna. A diferenca é
gue os realistas ainda se apegavam a certo mooatianarte, procurando ver na literatura uma
maneira de resgatar as formas comunitarias, oitespaletivo, a harmonizacdo da sociedade,
dentro do pensamento socioldgico de Durkheim, quarava a sociedade positivamente, como
uma arena em que o conflito social ndo era vistmkggicamente e o futuro, através da evolucéo
e da conjuncao de fatores de solidarizacdo entrneadss afetadas, levaria o homem a uma
melhora das condi¢des de vida. Com o Simbolisnimmem n&o tem mais esse afd nem iluséao:
caem 0s mitos, cai a crenca no Positivismo. Nor|ugata desesperanca e intimismo amargurado

diante da realidade social avassaladora.



Ao ampliarmos, nesse contexta, metafora da cidade e buscando a experiéncia
urbana podemos ver a poesia como um género quexp&dir as confiancas e as certezas,
optando por um estilo fragmentado e aparentemesdgeodectado com o refererdgepartir de
uma postura capaz de enfrentar os conflitos e scicnento urbano. O romance urbano realista
comeca a desconfiar dos seus limites, e, em toocanance moderno, influenciado por notacoes
simbolistas, volta-se para o clima de decadentisme,se vé erA rebours de Huysmmans, em
O retrato de Dorian Grayde Oscar Wilde, e, no Brasil, et Ateneu de Raul PompéiaO
romancemoderno une sua forma de subjetividade ao espas esentidos (audicéo, visao e
olfato) da cidade numa consciéncia particularmeatelerada. A parte disto, podemos
sistematizar as caracteristicas marcantes dessles @® traduzir a cidade moderna, pois, ao
contrario da humanizacédo (realista) e da cientifide (naturalista), o modernismo tende a

pluralizar e surrealizar, portanto:

Enquanto em muitas obras realistas a cidade éefranemancipadora, o ponto de
transicdo para possibilidades promissoras, enquamtomuitas obras naturalistas a
cidade € um enorme sistema pulsando junto com taderhumana, mas a0 mesmo
tempo ultrapassando-a — selva, abismo ou gueem-muitas obras modernistas ela é o
ambiente da consciéncia pessoal, das impressfatiafiga cidade das multiddes de
Baudelaire, os conflitos do submundo de Dostoiéwsknélange adultere du toya
mescla adUltera do todo) de Corbiére ( e de E(BRADBURY, 1989, p. 79)

A tendéncia modernista de vitimar-se dentro dadsdadota como uma de suas
formas principais o poema e o romance urbano. &ssateristica inclina-se no sentido de situar
esse artista na cidade. Porém, ndo por que a cigpdesente o seu material moderno, mas,
sobretudo, pela construcéo do ponto de vista modévinitos desses artistas, em suas obras,
assumiram posic¢oes, adotaram perspectivas a gartierto distanciamento, exilando-se, de certo
modo, de suas origens, de sua classe e de quéjsuee obrigacdo ou dever de quem ocupa um
papel marcado numa cultura harménica. Ao imergiacaez mais na cidade, esse artista chega a
condicdo de intelectual, tornando-se membro de wapogsem classe, aberto; portanto, a
novidade, e tentando incorporar uma consciéncibatjtada e independente. Se, por um lado,
uma das caracteristicas da literatura modernaerdae o desligamento; por outro, ha, ainda,
uma emancipacao artistica que permite muitos deg Isexdis literarios a encontrarem-se numa

redefinicdo pessoal diante do espaco urbano numiatite de buscar-se e buscar a sua arte sob



“as luzes da cidade”, o que leva a uma exposic@teexial diante dela, onde, nas palavras de

Harte, em seu poema “Viagem a Berlim”, a pessodaéehtamente lancada & vida selvagém”.
Sendo o modernismo uma arte metropolitana, sua éarteletiva, especializada,

intelectual e feita para seus semelhantes emtsmdi@de estética. Em verdade, essa arte € mais

gue metropolitana; €, acima de tudo, cosmopolits flema cidade leva a outra no tipico

percurso estético até a metamorfose da forma™BRADBURY, 1989, p. 80).

O escritor pode se concentrar no local, como Jamgse em Dublin e Hemingway nas
florestas de Michigan, mas sua visdo tem o distamento de uma perspectiva
expatriada do internacionalismo estético. Além ajisdle pode se tornar o tipo de
escritor modernista que, para George Steiner, amlig® Extraterritorial (1972), é
préprio de nossa época: o escritor “sem domicil@’gescritor que concebe a prépria
lingua como um poliglota — o que fez Wilde ao eger8aloméem Frances, Pound com
seu plurilingiismo, Becket e Nabokov, que escreeemmais de um idioma e utilizam
esse fato para refletir sobre a natureza da lirgna¢BRADBURY, 1989, p. 80)

Desse modo, essa constante emigracdo ou exilioitpesn artista filiar-se ao
moderno pais das artes, adquirindo seus aspeatbpasgsagem, sua geografia, suas comunidades
locais e centros de exilio proprio. Esse escritaba se tornando integrante de um grupo errante,
culturalmente questionador (como Caetano, apds b)Alu mesmo espontaneamente. O fazer
poético vira uma distante cidade ideal em que va#ermtima relacdo do criador com a
fecundidade do caos. Ao formular a oportuna fr&seescritores precisam ter dois paises, um a
que pertencam e outro onde realmente vivam”, GietSteil® nos permite depreender, dessa
idéia de expatriamento, que as imagens geograffiase modificando conforme a estética. O
“provincianismo cosmopolita” de que fala Roger 8iek', sdo as possiveis comunidades
cosmopolitas dentro das grandes cidades e quenfamfméncias, mantendo um contato com
demais centros urbanos modernos. E, por isso, puxleimer que o modernismo constitui um
movimento internacional. Isso se constitui na @oago artista em cada cidade especifica, e,
também, na sua disposicdo em passar por muitassoutr

Um grande exemplo dessa cidade foi a Paris dos2zthgse mostrou essa tendéncia
em se mostrar uma cidade do modernismo ao atragrames. Neste sentido, Paris se tornou

mais que o caos e a continuidade dessa tradicaernadornou-se a cidade cosmopolita ideal,

° Cf. 0 ensaio de Richard Sheppard, “A poesia exjmaissa alema”. In: BRADBURY, Malcolm; MCFARLANE,
James (Org.Modernismo: guia geralTrad. Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia dast, 1989.

9 Gertrude SteinThe auto-biography of Alice B. Tokldondres, 1933).

" Roger ShattuckThe banquet years: the arts in France, 1885-1@khdres, 1959)



com sua cultura, sua tolerancia, seu estado fedanil, papel ativo e radical, porém, sob certo
controle.

Ao constatar que as multiddes significam solidéadglaire definiu, de certo modo,
0 nascimento dessa literatura modernista que mascelade. Com isso, termos comaltitudee
solitudetornaram-se permutaveis em se tratando de poetamadgnacédo fecunda e em plena
atividade” “Multitude, solitude: termes égaux et convertiblesur le poéte actif et fécond.
Quine sait pas peupler sa solitude, ne sait paspios étre seul dans une foule affairée

Quando Baudelaire aproxima (e nos aproxima) e€seso$, convence-nos de sua
fecunda imaginagdo que vé, nas massas, a mesmalgapdo dada ao substantigolitude
Para tanto, & medida que as pessoas se aproximmeiddaes, estas se tornam menos reais.
Alguns artistas modernistas como Maiakovski, poengglo, explicam essa irrealidade muito
mais como uma falha na arte que propriamente utha famana, pela sua discordancia. Desse
fator, vem, por exemplo, algumas marcas que podemcensideradas distintivas entre
simbolistas e modernistas. Se, para estes, a pessipopular, aqueles viam-na como algo

antidemocratico, pertencente a um grupo elitizado:

Crane vé Helena de Tréia num bonde, Maiakovskioré alegria o proletariado urbano
como atores do milénio, e na obra de ambos os peetanovacdo das cidades segue
paralelamente a renovacdo da poesia, dai resultamdoconcepc¢do anti-simbolista da
linguagem como propriedade do povo, e ndo de algeliba cultural purificadora.
(HYDE, 1989, p. 276)

Esses mesmos artesdos do espaco urbano transfigeeadsaram a cidade moderna.
E Baudelaire traduziu este estado de espirito daeCe MaiakOvski ao reconhecer que a cidade
ndo apresenta uma realidade considerada objetwvango do pressuposto de qomiltitude e
solitudes&o suscetiveis de conversdo. E o que podemostzonsmlLes fenéntregAs janelas):
“Celui qui regard Du dehors a travers une fenétngverte, ne voit jamais autant de choses que
celui qui regarde une fenétre fermeée. Il n'est plasbjet plus profond, plus mystérieux, plus

fécond, plusténébreux, plus éblouissant qu'unetfenéclairée d’une chandelle* Sendo a

12 Baudelairele spleen de Parjll, Les foulesCf. Walter Beijamin|lluminations(Londres, 1970)

13 Multiddo e solidao: termos iguais e conversiveisam poeta ativo e fecundo. Quem no sabe powsmitéio
tampouco sabe ficar sozinho numa multiddo atarefada

4 Quem olha de fora por uma janela aberta nuncantag coisas quanto aquele que olha uma janeladachao
existe coisa mais profunda, mais misteriosa, negigrfda, mais tenebrosa, mais fascinante do quéamsia
iluminada por uma vela.



cidade pos-romantica, essencialmente antipoétiagyagle se apresentar como o material mais
poético de todos dependendo do olhar que se laiya €la. Neste sentido, o ponto de vista
sobre o material € modernista e se estabelece o moderna e plural, com sua postura
defensivamente arrogante e sua discursividade cosuposto interlocutor, tudo convergindo na

prépria analogia da forma na arte modernista. @gldcom o eu, mas um outro eu, acaba sendo
um mal caracteristico dessa modernidade onde de patontato com a realidade, e vive-se num
mundo imagindrio que, para si proprio, criou. Dasseo, inclusive, Baudelaire acaba sendo seu

préprio interlocutor:

Quase todas as poesiaslas Fleurs du Mafalam a partir do eu. Baudelaire é um
homem completamente curvado sobre si mesmo. Todawahomem voltado para si
mesmo, quando compde poesias, mal olha para semgitico. Ele fala em seus versos
de si mesmo, na medida em que se sabe vitima darnidade. Esta pesa sobre ele
como excomunhdo. (FRIEDRICH, 1991, p. 37)

A cidade traduzida por Baudelaire em sua escritdParis do Segundo Império e em
crescimento. Essa cidade estd sob o dominio ddogiaoburguesa e, portanto, acaba sendo
previsivel que surjam, a partir dela, e contraialzdusive, dissensdes, pois 0 poeta é pertencente,
ainda que simbolicamente, a “morada dos misergavaisima espécie de agua-furtada, sem, no
entanto, ambicionar a transfiguracdo do espacata da uma nova ordem, mas, como poeta
moderno, tentando explicar para si mesmo por qteve&anecessariamente condenado numa
sociedade tado convicta de sua salvacdo. Essassidamtiernas eram vistas muitas vezes como a
encarnacgdo da liberdade e o que ela trazia de diogeera, na verdade, a propria esséncia de
uma cidade severa e a0 mesmo tempo graciosa relapessui de mais natural.

Algumas dessas cidades, a Paris de Baudelaire,examplo, apresentavam o0s
disfarces de estilos onde sua aparéncia encobrisé&ia numa espécie de parddia consumista
onde o carater hipdcrita e tediante aliaram-se sa e€sdade. Isso levou a uma liberdade
absolutamente interior, mostrando-nos uma linguagenaria ameacada pelos clichés de formas
retéricas mortas. Além do mais, essa poesia urdbangue trata Baudelaire ndo apresenta uma
inovacao formal radical, pois o que, nos francesessimbolismo, se traduzia por novo, ja era

patente entre os romanticos ingleses:

O simbolismo configurou-se como doutrina na Fraggagas a poetas e doutrinadores
do porte de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, mas peecursores encontram-se sem



divida alguma na literatura anglo-germanica. Mais ainda, aquilo que entre os
franceses, no Simbolismo, se traduzia por novosideenpor uma subjetividade que
controlava as emocdes, ja era patente entre osntmos ingleses, principalmente na
musicalidade de um Wordsworth e na imaginacao dShefiey. (GOMES, 1985, p 13)

Ainda assim, é possivel encontrar os problemadayaeam a inovacdes modernistas
formais por toda obra baudelairiana pois ha uneéel problematica entre poeta e publico leitor,

problemas que afetam as relacdes numa sociedamafachipocrisia ao inter-relacionar-se:

A cidade é a metéfora, a Unica metafora adequauta, & qual podem se expressar
problemas relacionais. As exigéncias do mercadoeregn que o poeta se mude para a
cidade, como qualquer outro artesdo; as pressdesraarréncia determinam que ele
viva precariamente num estado de guerra pelo dimleicedente daourgeoisieem
ascensdo, Unica a garantir a base material da sfiteseus consumidores, e 0s que
bancam querem dar o tom. Assim isolado, o poetategoriza com uma interioridade
desesperada, diferente da subjetividade roméardiganta os fragmentos culturais que
Ihe ddo uma sensacgdo pessoal de pertenca e urdosdetique existe uma ordem,
mesmo que pessoal. O poeta, pois, tem seu conteieral, mesmo que tenha de
reinventa-lo constantemente. (HYDE, 1989, p. 279)

Um dos conflitos do poeta moderno esta no fatondeja sociedade de consumo,
capitalista, existir um publico que banca, e, pudaquer dar o tom. As relacdes de consumo
fazem com que o poeta esteja em constante estggleed@a com a sociedade. Sua interioridade &
contraria aquela romantica que tem gosto pela roelane pelo sofrimento, onde a morte € a
solucdo para a perda da individualidade; a modeusaa, por ndo se reconhecer nesse espago
capitalista, criar o seu universo a partir de fragtos culturais. Segundo Baudelaire, em seu
poema‘Le cygne” (O cisne), “a forma de uma cidade muda mais dspargse o coracdo de um
mortal”. Portanto, o poeta é o reflexo de algo fuse fragmentou irremediavelmente e, com
isso, precisa encontrar conforto nessa fragment&cégoeta recuperando os fragmentos de uma
tradicdo em estilhacos para reconfortar-se na featpniedade que € contraria a opressao
diluidora do seu caréter fecundo.

Especialmente na modernidade, o poeta possui wahidae interna que corresponde
a sua total alienacdo diante da sociedade e derefinda conscientizacdo de que ndo pode
modificar interiores através de aparéncias. Esistaarmoderno passa a refletir a divisdo do
homem moderno ao elevar as imagens urbanas a ialegt® primeira intensidade. O poeta
moderno vem carregado do essencial poético masalie@o interior desse material para lapida-

lo e esse material € uma heranca que tem séculdadie O que parece ser negativo, sua falta de



riqueza criativa, na verdade, mostra a sua capdeidaior em criar uma ordem partindo do
vazio, mostrando-se essencialmente moderno. Sdivddoo cria sua ordem pessoal a partir do
vazio, tal como deve fazer o artista moderno, \aath, 0 fato de que o sujeito lirico ndo pode ser

empirico, como diz Friedrich:

Com Baudelaire comeca a despersonalizagdo da hivickerna, pelo menos no sentido
que a palavra lirica j& ndo nasce da unidade dsigpeepessoa empirica, como haviam
pretendido os romanticos, em contraste com a ldcenuitos séculos anteriores. Nao se
pode levar suficientemente a sério o que o prdpaodelaire diz a respeito. O fato de
que suas afirmacdes se reportem a outras analegasAl Poe, ndo diminui seu valor,

ao contrério, situam-nas na linha certa. (FRIEDRIC®91, p. 36-37)

O eu que tenta se livrar da possivel prisdo dica#®ncausada entre soliddo e
multiddo, mostra-nos que esse homem moderno enportmutilado em seu espirito, traz as

feridas mais profundas e passionais que culminaerjtavelmente, em sua escassez.



2 — O ACRE E O LIRICO DO ACRILIRICO

Dessacralizacéo, sim, de natureza critica e inteleanas cuja base era — e é — menos
0 conhecimento e a distancia que o envolvimentapraciacdo sentimentalancéo
Ou aindapoemas cantadosa (des)continuidade das obras de Noel Rosa, ltiama
Babo, Ary Barroso, Dorival Caymmi, Lupicinio Rodrigs, Luiz Gonzaga, Tom Jobim,
Vinicius de Moraes, Jodo Gilberto e Roberto Carlos.

(Eucanaa ferra?)

A musica popular brasileira sempre trouxe, ao lodgosua histéria, tracos que,
definitivamente, ndo nos permitem deixa-la de fdoaquadro estético que sempre norteou a
literatura. Musica e literatura apresentam corredpocias varias que, apesar das qualidades
sensiveis e especificas, sdo igualmente formasteeNo Brasil, especificamente no inicio do
século XIX, ja é possivel perceber essa tendéreianit poesia e musitfacujo resultado foi a
passagem do meramente escrito ao acompanhamentahadepoemas, por exemplo, d®mas
Anténio Gonzaga, Goncalves Dias, Castro Alves@ugive, a prosa de José de Alencar, caso de
O guaranique foi motivo de Opera de Carlos Gomes, composdampinense, que deu a uma

matéria nacional o acabamento lirico europeu, nergéopera e que, segundo Candido:

[...] a alianga entre poesia e musica, a partiurde verificagdo, a saber, que a notoéria
pobreza poética das literaturas neolatinas no @é¢ulll foi até certo ponto redimida
pela musica que levou poemas mediocres ao niveanighes encantadoras, inclusive,
no caso luso-brasileiro gragas a modinha. Segun@lioMie Andrade, ela teve origem
erudita, em éarias de éperas italianas, mas osqu@ses e brasileiros, sobretudo estes,
amaciaram e deram cunho terno a sua melodia, queeraassociada a poemas de
acentuado cunho afetivo tornou-se um modo conglderaosso de expressao.
(CANDIDO, 2002, p. 91).

Com o tempo, essa tendéncia foi crescendo. Ao mésmpo, porém, € bom dizer,
foi se desenvolvendo cada vez mais uma poesiaspaienas lida, lida solitariamente, a poesia
cujo unico suporte fisico € o livro. A origem mdida lirica foi-se estendendo no tempo, mas
ndo quer dizer que ela se tenha tornado dominamateca dos séculos. O modernismo, tentando
aliar literatura erudita a linguagem popular, agegese serviu desse expediente, o da musica.

Temos o caso evidente de Vinicius de Moraes, temlwista que associou a modinha a poesia

15VELOSO, Caetand.etra s6 Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

6 A musica em Caetano — refiro-me & musica do paamai, e ndo & musica que acompanha o poema, ROéD
de outra ordem. E claro, porém, que o fato de seautor que usou o disco como veiculo principaseles poemas
faz dele um poeta conhecido, popular, que agradgeracfes inteiras e € marcado por um ritmo e uatideb
peculiar.



erudita de maneira duravel, e ja no comeco do g€l corriam muitos versos de Tomas
Anténio Gonzaga, 0 que se estendeu a obra da malernossos poetas, ai temos Drummond
com o poemalosé Porém, nem sempre o resultado dessa unido foi Bdualmente, por
exemplo, os compositores tendem, em grande mamréjotar procedimentos estilisticos que
remontam a um Romantismo clicherizado, fazendoedeasamento entre poesia e musica um
produtokitsch justamente pela falta de reflexdo interna acdosaelementos estruturantes da
poesia. No caso da pesquisa que temos pela fi@dmervamos entaetano Veloso, um autor
gue, conforme pretendemos demonstrafiete sobre o0s recursos expressivos de que sge. ser
Essa afirmacéo fica evidente nesse trecho da caf¢élirico, gravada no albunCaetano
Velosq de 1969:

[-]

Quero canto de vinda

Divindade do duro totem total

Tal qual quero canto

Por enquanto apenas mimo o campo ver-te
Acre e lirico o sorvete

Acrilico Santo Amargo da Putrificacdo

Neste caso, é o proprio Caetano que comprova essaiéncia do fazer poético e de
unir poesia e musica: Caetano Veloso seria um merdessa linhagem, o da unido entre a poesia

e a cangao.

E um caso raro de texto que escrevi sem ser pasadie misica. Também néo sabia se
era poesia ou prosa. O meu interesse era pelaggmiaventadas, pela mistura que se
podia fazer com elas, conforme eu tinha visto meste dos poetas concretos, sobretudo
nalnvencéd’, que Augusto de Campos me deu de presente. Euaaphi® tudo muito
préximo do que me interessava, e escrégrilirico” . O acrilico era um material muito
novo, tinha justo aparecido, e como o texto temasareminiscéncias, a palavra
acrilirico dava uma espécie de né no tempo. (CAETANO, 200B3119)

Aqui se percebe claramente a preocupacdo de Caetema signo linglistico ao
compor, por aglutinacdo, uma palavra que vem cadieede contradicdes, a comecar pela palavra
acre que, em sua etimologia, sugere algo que corr@,&aspercgo lado da palavriirico, que
simboliza o ritmo e a musicalidade da linguagentyméndo, portanto, um neologismo

17 Com o fim da revist&loigrandes o grupo concretista passou a se reunir em teenmutto titulo Jnvenc&o cujos
ndmeros 1 e 2 foram aditados em 1962. Chegou atélam®ro 5, em 1967. Caetano fala da relacdo entre o
Tropicalismo e o Concretismo em seu liWferdade tropica(Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997), no capitul
“A poesia concreta”.



intencional, segundo o poeta. Isso confirma asgdée Roland Barthes a respeito do signo, pois,
segundo o critico, “Todo signo inclui ou implic@drrelacdes. Primeiramente uma relagéo
interior, a que une seu significante a seu siguiitcc em seguida, duas relacdes exteriores: a
primeira € virtual, ela une o signo a uma reserspeeifica de outros signos, da qual o
destacamos para inseri-lo no discurso; a segunalaad, junta o signo aos outros signos do
enunciado que o procedem ou lhe sucedem.” (BARTHE82, p. 41) Este €, a meu ver, 0
estagio em que se encontra o signo na poesia danBa¥eloso. O acre e o lirico convivem
juntos, mostrando que Caetano opta ndao por urmbirigcil, adocicado, mas por um lirismo que

investiga as proprias bases do lirismo tradicidiaaiendo inscrever-se em um lirismo moderno.

Os versos finais tém uma histéria curiosa. Eu tiab@bado de sair da prisdo e estava
confinado na Bahia quando gravei a can€adurante a gravagéo, o Rogério Dusrte
insistiu comigo para que eu mudasse o verso fihAtrilico Santo Amaro da
Putrificagdo”, dando aquilo um carater meio religioso mas também argumentos
muito bem pensados, que acabaram me impressionanglee ndo eram diretamente
religiosos. Ele dizia: “E o nome da santa padrodgasua cidade, isso é uma carga
muito pesada, as pessoas da sua familia, seuyzaimée, vdo ouvir, e vocé esta
passando um periodo téo dificil na sua vida...”nknoca me preocupava muito com as
pessoas da minha familia porque eles ndo se maliwgr com nada, mas a
argumentacao de Rogério era forte, no geral, erisuge quadro capaz de desencadear
forgas negativas. Bem, era 1969. (VELOSO, 20039g20)

Indmeras foram as letras de musicas de caratecocrijue tiveram seus textos
adaptados e reformulados em funcdo do espaco stitiop sobretudo em tempos de represséao.
Compositores como Chico Buarque de Holanda, Gob&i, Geraldo Vandré e, inclusive,
Caetano Veloso, tiveram de adequar seus textosrmaentos de extrema restricdo quanto a
liberdade de preservar versos cujo papel sociadofgaterno) une-se ao literario através dos
recursos estilisticos. Nesse sentido, entendemesogelemento externo (social), em Caetano

Veloso, assim como em seus contemporaneos, cashide, por exemplo, importa, no dizer de

18 Em dezembro de 1968 o Congresso Nacional foi fezleaem 13 de dezembro, editou-se o Ato Instinadia® 5,
com o qual a ditadura militar, instalada no paidden golpe de 1964, passou a cercear as liberdaites a cassar
mandatos e direitos politicos. Caetano e Gilberof@@am presos em S&o Paulo e, em seguida, levpdms o
quartel do Exército, em Marechal Deodoro, no RiaJdeeiro. Ambos foram soltos em fevereiro e seguipara
Salvador, proibidos de aparecer em publico e dstarguaisquer declaracdes. Eardade tropicalCaetano fala
desse breve periodo que antecedeu a partida paiiicoem Londres e explica que o chefe da Pokeideral dera a
esse regime de “prisdo” o nome de “confinamentp’ Git., p. 408).

19 Rogério Duarte (Ubaira, Bahia, 1939) é artistdigmacompositor, tradutor e professor. No inicimsdanos 60,
mudou-se para o Rio, onde cursou arte industriplddu a dar forma ao Tropicalismo. Além de parcedam
Caetano e Gil, fez capas para seus discos, bem pamaoGal Costa, Jodo Gilberto, Jorge Ben, e aicélebre
cartaz déDeus e o diabo na terra do sol nascefiitene de Glauber Rocha.



Antonio Candido, “n&o como causa, nem como sigaaiic mas como elemento que desempenha
um certo papel na constituicdo da estrutura, talose, portanto, interno. (CANDIDO, 2000, p.
6) O apoio da musica na letra, como faz Caetarmjmglica que a musica interna as palavras
nao seja o seu forte, como o foi para os poetabadistas franceses, dentro daquela linha da
musica intelectual, de Mallarmé e Rimbaud. Tante sgI pode apreciar criticamente a poesia de
Caetano, tirando-a do contexto do seu suportengiioae a musica.

Algum tempo depois, Augusto de Campos me pediu ipsém para se referir ao verso,
porque ele se lembrava do uso da palavra “putcdic& na verséo original e isso me
remeteu aalear dirty Dublin de Joyce. Eu contei toda a histéria ao Augustisse que
ndo me opunha absolutamente a ele citar a imagmyimaire lhe expliquei que s6 a
retirara durante a gravacdo por causa das preddepale Rogério Duarte. O mais
engracado porém é que, nessa ocasido, quandsdale o caso com Rogério, ele me
disse: “Ah, mas vocé sabe quem foi que me vendeelagrilo? Foi o André Midani”.
O Midani era o presidente da Polygran, a gravad®aLOSO, 2003, p. 20)

Esse trecho revela, com mais clarepaconvivio de Caetano Veloscom o0s
intelectuais de sua época e, portanto, merecidansitiado entre 0s nossos melhores poetas, 0
gue faz de Caetano um compositor com significatomasciéncia dos recursos estilisticos de que
se serve ao fundir forma e conteddo em sua obrécpoé&sse dialogo de Caetano com
académicos, criticos e tedricos da lirica moderpédsemoderna revela sua consciéncia quanto ao
ato de compor poemas. Caetano, como cantor popldataca-se, portanto, de muitos outros
poetas de MPB, ao aderir a pesquisa tedrica solmsmo.

Eu acho que, do ponto de vista do texto, é imptatarmanutencédo dé\trilico Santo
Amargo da Putrificac@h que € muito mais forte e bonito. Também seriapouco
demagdgico evitar a imagem, porque eu adoro Samiaré\ e, hoje em dia, embora nédo
seja religioso nem queira ser, sou devoto de N&mahora da Purificagdo. E
“putrificacdo” dizia e diz muita coisa sobre a ddaque vem apresentando muitos
sinais de degradagdo urbana e social, sobretuddetdgiorizagdo do ambiente, por
causa da poluigdo quimica, violentissima nessaaddécde intensa industrializa¢do.
Penso que ha muita verdade no termo “putrificacgag, para além da referéncia a
Santo Amaro, é radicalmente contra uma imagencalitias cidades do interior do
Nordeste. E acho que Nossa Senhora da Purificagdam mais forte por eu ter
coragem de manter essa visao critica, inconforneaalgo revoltada, que reconhece as
nossas mazelas. A vida brasileira é muito problies&t é ruim querer esconder Sso
(VELOSO, 2003, p. 20-21)

% Ao longo de duas décadas, a Companhia Brasilei@muimbo (fechada em 1994) acumulou em Santo Adwaro
Purificagdo, segundo estudos, mais de 500 mil éolasl de escéria de chumbo, espalhadas em seuseaiga e
quintais. H& pelo menos dez anos, dona Cand, m&aetano, tornou-se “ativista” em favor da desjgéloide sua
cidade.

%L para ver quanto tal opinido tem marcado a obr@aftano, ver as letras reunidas na secgéo “ProjetsilB de
Letra sé



Diante dessa passagem, fica impossivel pensarr@agtoso como um artista sem
consciéncia do fazer poético, tendo em vista gneige com intelectuais, além de ser um leitor

avido da boa arte literaria. E Caetano segue pdnsasua poesia:

Quanto a primeira parte da imagem, “amaro” é “awiam italiano. Existe esse nome,
Amargo, como nome de homem na Espanha, pelo mema@dgeimas pecas de Lorca
assim como ha para mulheres nomes como Martiri®@oleres. EmA casa de
Bernarda Alba de Lorca, uma das mocgas se chama Angustia. Eetémlgava que
Amaro fosse um nome italiano de homem que sigwmidicaesmo “amargo”, como para
os espanhdéis. Mas terminei por descobrir que, ndade, Santo Amaro é Sao Mauro e
que teria havido uma corruptela do nome. As bidggaflos santos registram Santo
Amaro ou Sao Mauro. E Mauro quer dizer mouro. @ragsante é que la em Santo
Amaro se cultiva cana-de-acticar desde sefipepor isso que em outra cancio,
“Trilhos urbanos”, falo: “Cana doce, santo amarAb lado do doce, outra vez, o
amargo. (VELOSO, 2003, p. 21-22)

J& na origem dos estudos poéticos, desde os gaetjgss, se fala de relacdo entre
poesia e musica a ponto de o género se chiéncar, derivado de “lira”. Para os gregos, musica e
poesia tinham praticamente o0 mesmo sentido. Obsewa@ue a poesia contemporanea, apesar
de fortemente marcada pelas mudancas ocorridasngo ba historia, ndo perdeu o seu carater
primitivo. Segundo as idéias de Paz, a modernidamléuturo com tracos tradicionais (Cf. PAZ,
1984, p. 23).

Se prestarmos atencao aquilo que os escritoressageres do século XX afirmaram
sobre a modernidade e os compararmos aqueles déauto atrds, encontraremos um
radical achatamento de perspectiva e uma diminudgdespectro imaginativo. Nossos
pensadores do século XIX eram simultaneamente iastas e inimigos da vida
moderna, lutando desesperados contra suas amliggida contradi¢cdes: sua auto-
ironia e suas tensdes intimas constituiam as famegrias de seu pode criativo. Seus
sucessores do século XX resvalaram para longejregdd de rigidas polarizacdes e
totalizagbBes achatadas. A modernidade ou é vistaurn entusiasmo cego e acritico ou
€ condenada segundo uma atitude de distanciameimiiferenca neo-olimpica; em
qualquer caso, é sempre concebida como um morfééeado, que ndo pode ser
moldado ou transformado pelo homem moderno. Viabestas da vida moderna foram
suplantadas por visdes fechadas: Isto e Aquilo tbult®s por Isto ou Aquilo.
(BERMAN, 1986, p. 23-24)

Dai compreendemos Caetano como um poeta que seguéradicdo do moderno —
isso desde os simbolistas, que, segundo as tenaissdestacadas, marcam a entrada da literatura

22 segundo historiadores, em fins do século XIX haviaSanto Amaro cerca de 130 engenhos de acUeannais
tarde, deram lugar as usinas.



na modernidade — mas que se atualiza ao adequatradg;do a um espaco ja consolidado, o
espaco de quem ja se fragmentou irremediavelmBetade Baudelaire se fala em modernidade
como tradicdo (outra tradi¢éo) e a ruptura € af@uma privilegiada de mudanca mas ndo basta
ser novo para ser moderno, é preciso ser plufgredite: a tradicdo antiga, por exemplo, era
sempre a mesma, a moderna € sempre diferente.cdoadio moderno: heterogeneidade,
pluralidade de passados, estranheza radical. Namb&elacdo entre o ontem e 0 hoje, mas sim
uma ruptura e negacdo dessa idéia. Neste sentidens dizer que Caetano, por exemplo, é
moderno quando opera sua oposi¢cao mais veemenatti Gab.

Em “Alegria, alegria” mostra a possibilidade deadizar o instrumento musical
tradicional: em vez da lira, a guitarra elétricay, wez da musa palida, romantica, Brigitte Bardot,
simbolo da modernidade no cinema e na cultura cdads&X. Caetano segue essa tradicdo, pois
justifica e nega essa modernidade intelectualmeftendo dela e morrendo por ela. Porém,
Caetano ndo segue essa tradicdo apenas porqua, anasy acima de tudo, porque oferece novas
e surpreendentes combinacdes — Caetano € moderqoepexerce a paixao critica e, desta
forma, assume um papel de dupla negatividade, A@msima negatividade depreciativa e sim um
ato de definir-se, desprendendo-se de uma tradigéior. Essa ruptura se da essencialmente
porque a poesia moderna se coloca em oposicadetlade capitalista. Mas, no proprio poema
“Alegria, alegria”, Caetano faz mencéo aos simboiogernos de consumo capitalista: o cinema,
a guitarra, a Coca-Cola. Ele defende o consumdusive o consumo de bens e valores
internacionais, contra aquele nacionalismo arraigadbsoleto do Brasil, que se aferrou por
muito tempo ao verde-amarelo, de modo cego. Nemstidg, 0 moderno, em Caetano, ja se
deixa contaminar pelo espirito pés-moderno, pagaa o que importa € o consumo dos bens
postos em circulacdo na sociedade contemporaneaelddom moderno de oposicdo é
amenizado desde os primeiros poemas desse geesmdo uma aguda ruptura com a tradicao.
Portanto, pode-se dizer que Caetano segue esggitrath medida em que realiza uma poesia

auto-suficiente.



2.1.Caetano Veloso nos limites entre 0 moderno e o pogderno

O poder de repulsa e atragéo da cidade tem foiméeidas e posturas que atravessam
profundamente a literatura, na qual a cidade apareis como metéafora do que como
lugar fisico. De fato, para muitos escritores aad&l chegou a se converter numa
analogia da proépria forma [...]

(Malcolm Bradburyj®

A poética de Caetano Veloso pode ser estudadatia gardois eixos: a heranca
simbolista, na sua tentativa de desintegrar oeafer como ja vimos, optando por uma poética
gue se coloca contra a idéia de retratismo, deeseptacdo e de imitacdo; o tom de
contemporaneidade, com que Caetano dialoga cotosesiiversos, passeia por eles, sem se
decidir por nenhum, incorpora linguagem e senglifile varias, além de assumir a mentalidade
consumista capitalista dos bens culturais.

Caetano Veloso — artista contemporaneo — seraerda forma, mimetizado, ao ser
tomado como figura representativa de nossa fragm@atpoética e de uma desestruturacao
linglistica que se renovam diante das suas perspedatentes. A partir da modernidade, de
categorias de andlise propostas por Friedrich @atmrama da poesia francesa (Baudelaire),
tracando um percurso até a contemporaneidadecpagar a Caetano Veloso, que é considerado
moderno porque opera sua poesia num tempo em sadua presente e futuro tornam-se
instantes, o que acaba por encerar a contradigé®@novo e o tradicional. Além do mais, sO o
fato de se saber pertencente a uma tradicdo ereferma, se saber diferente dela, faz com que
Caetano interrogue, negue e critique a partir desaéncia de se pertencer a essa tradicdo, a
“tradicdo do moderno”.

Caetano, homem do século XX, € um constatadorcdtistata, ndo prevé. O que era
dilacerante e desconhecido, para os modernos,statével para Caetano Veloso. A essa altura,
a industria cultural — a da Coca-Cola, a de Bedardot, a da guitarra do rock — ja € algo forte e
inevitavel. Tem-se de conviver com tal realidadeju@ parecia “idealidade vazia” — que tentava
suprir 0 vazio do mundo com a poesia, mas que wgaagpoesia nao realizava esse desiderato —
€, para Caetano Veloso, uma idealidade preenckidanpundo consumista capitalista, a que néo

se pode fugir mais, a ndo ser aceitar. O munderterse impde a Caetano, ndo ha por que

3 BRADBURY, Malcolm e MCFARLANE, Jamesdviodernismo: guia geralSdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.



levantar os olhos e sofrer com a idealidade vagermentada pelos modernos. A musica, a
chamada musica dissonante, musica desconhecideexpudsa a harmonia do mundo e que
assim simboliza a relacdo do eu com o mundo, & &etano, a musica do barulho, da cidade, a
musica da guitarra elétrica, como fala também etroqaoema seu, “Tropicalia”, sobre o barulho
do avido, do som de Carmem Miranda, fundindo tedo & imagem da romantica Iracema. A
fusdo de valores, e a vitoria dos valores modefaadisco, o show musical, o avido, a voz),
fazem de Caetano aquele moderno que dialoga comadggédo, impondo sua rebeldia e sua
transgressao, mas também aquele que constata déofpgir disso, como em “Sampa”, onde o
olhar constata a “deselegancia das meninas” e arsodos edificios, sem demonstrar espirito
demolidor, apenas constatador, compreendendo decel@ poema. Entdo, ndo ha a aversédo a
cidade, como se vé em Baudelaire, por exemplo, adasdo, compreensdo, constatagcao. Um
auténtico contemporaneo, pois.

As mudancas e revolugbes estéticas do Ultimo séseiaram ndo apenas como
rupturas mas como continuidade. A constancia dexgeentratamentos literarios perpassa as
épocas reforcando a persisténcia no comportamemntooohposicao lirica em seus modos de
pensar, ver e sentir. Na verdade, Caetano prodazpaesia citadina repetindo alguns critérios
de escrita da modernidade dos poetas do séculodédde o Simbolisnid Para tanto, quando
se pensa em modernidade, é impossivel ndo regeeBsardelaire a fim de tratar dos caminhos e
procedimentos da modernidade que surge como algosgjostitui o que o tempo elidiu. N&ao
sendo, portanto, possivel recorrer a velhos megtmesndo se encontrar neles a presenca do
transitorio que tanto interessa ao pintor modeecnojo sugere Baudelaire. Instala-se, portanto, a

nocdo de tempo que encerra 0 paradoxo entre ooartig novo. E nesse contexto que

%4 Desde Baudelaire, na Paris do Segundo Império,ogqpeeta moderno se debru¢a diante de uma cidade em
crescimento e fortemente dominada pela ideologigumsa, surgindo, dessa forma, os movimentos disigd aos
guais os poetas pertenciam formal e simbolicamastaoradas infames e escondidos, as ocultas, tésssdtras
das fachadas sem nenhum sonho de transformaridatEaimas querendo fazer-se compreender da suarayib
numa sociedade gerida pelo consumo. As metafosasiadlernidade, se adequaram a imagens urbanaslénto
individual contrastando com a tradigéo literari@ gomp&e o conflito moderno. A cidade é encaradzoom espago
libertario, e sua crueldade impiedosa surge naénatle produzindo uma poesia racional, serena, peduzindo
uma poesia cujo tecido, por vezes enigmatico, hizmé-linear e antidiscursivo, indicia novas ¢éles entre o eu e
0 mundo, ndo mais visto em sua serenidade ou helem® o0 atestam depoi da poesia antiga latina e grega. Por
exemplo, o espaco poético, na modernidade, ndoseasnfunde com locus amoenudos classicosO consumo
modela a arte moderna e tem uma liberdade de camtgeor. As inovagdes formais da poesia modaurgem da
relacdo conturbada entre poeta e seu publico. Ereatdo exigindo que o poeta se desloque para decitiama
sociedade que controla financeiramente o mercdthtien, resta ao artista viver precariamente egaerra contra a
sociedade e os que querem atrativos regidos peheidd.



compreendemos um Caetano que, assim como Constns) captura 0 momento passageiro,
“extraindo o eterno do transitério”, servindo-secdaarios multiplos, ele capta, como um errante
em meio a multiddo, o transitério a partir de urhoge da realidade fugaz e diante de uma
velocidade vertiginosa com que a cidade cria spatésulo. A captura dessas imagens exige de
Caetano a mesma competéncia e consciéncia dossmietséculo XIX: de que é preciso ser
veloz na sua execucdo e de que € preciso ter éoggxida sua marca como Unica possivel se se
guer seguir essa “tradicdo” a partir das marcasadas no tempo.

A obra de Caetano Veloso € observada sob alguestaspque compdem a estrutura
da lirica moderna e, consequentemente, de acordo &® marcas que permeiam a sua
contemporaneidade. Portanto, um moderno e um cpot&meo, No mesmo aut@essa forma,
Baudelaire sera um dos referenciais mais felizesaldrica citadina como forma de didlogo
entre épocas literarias. Todavia, ao reconhecempa para o qual cada poeta escreve, ndo sera
possivel estabelecer uma ligacdo direta e idémtias, sim, uma reelaboracdo dos conceitos
estéticos por parte de Caetano, que herdou algdasmpropostas da modernidade a partir de
Baudelaire e adequou-as ao seu contexto.

E na cidade que nasce a poesia moderna e, efetitgnu®m Baudelaire. Alids, a
propria expressao lirica tem sua origem no fatoqde o homem, ao habitar as cidades,
organizando-se socialmente, perde sua personalid@dameacada sua integridade subjetiva,
confrontando-se com o coletive, vé-se na necessidade de exprimir-se individudabr@mo
forma de resisténcia a esse confronto e conflito asocial mais amplo. Portanto, deslocando-se
essa questdo da Antiguidade, onde o homem seruppeneira vez o duelo entre 0 eu e 0
mundo, para os dias de hoje, vemos, por exempesga relacdo homogénea entre os termos
multitudee solitudereflete o isolamento do artista moderno que vabesta de uma identidade
literaria interior a fim de fugir , como se podeeti atualmentegos anseios capitalistas. O espaco
citadino ocupa o lugar do espaco liricee renova, pois passa a manter uma ligacédo estosita
o mundo capitalista e, paralelamente a essa re@ioyaegue a poesia que reproduz as mudancas
gue se sucederam na arte e na literatura, comrsctom o entendimento da sociedade
capitalista moderna, vitoriosa desde o século XIX.

O mundo mitico criado pelo artista urbano confirearecusa das cidades, na
modernidadeAlém disso, a cidade passa a ser, em substituig@dugeza, outro espago mitico,

como se viver na cidade, em poesia e em linguagenarla, ndo fosse possivel nos mesmos



niveis da realidade, que é polemizada, discutitiargjeitada. E essa concluséo, por parte de
Baudelaire, de que multiddo e soliddo s&o termo@nsnos, leva-nos a outra confirmagao: a
cidade moderna ndo possui uma realidade palpa@lninte reconhecida. A cidade, estranha
também ao homem moderno, pelo que representa dacandevida interior, €, naturalmente,
antilirica, antipoética; entretanto, o modo comovita por parte do poeta, torna-a
intrinsecamente o material mais poético, pois adadpassa a dirigir o olhar do poeta, e, apesar
do conflito instaurado entre o eu e 0 mundo soei@idade € o tema e é linguagem, passando a
dirigir o olhar do poeta. Neste sentido, a atitdd&ensivamente altiva do artista moderno tornou-
se postura regular entre estes e resultou numévpbdscussdo com um interlocutor irreal. Esse
didlogo com o eu e com o outro reflete um mal tigle sociedade moderna, onde se perde o
contato com a realidade e vive-se num mundo im&agia@e se cria para si proprio

As cidades que dirigem a visdo de Caetano sadesdda segunda metade do século
XX e brasileiras; portanto, a contribuicdo de Caeta essa modernidade por intermédio de
Baudelaire sera encarada nos moldes de sua inseosamotivos brasileiros, propondo uma
escrita que revela os movimentos da cidade brasildos temas a escrita. As cidades brasileiras
gue regem a sua producdo poética estdo entre & rbigirdeste e o eixo Rio/Sdo Paulo. Em
“Avarandado”, de 1967, do albuBomingq observamos o eu lirico longe de sua cidade eatal
refletindo sobre o que deixou para tras, suas inggala gente e seu cenario que impde sua
I6gica (Cada palma enluarada / Tem que estar quiatada / Qualquer cancao, quase nada / Vai
fazer o sol levantar / Vai fazer o dia nascer). iAgo contrario do que acontece numa grande
capital, o olhar do poeta se fixa em imagens que) primeiro momento, ndo produzem o
efémero, mas se tornam efémeras na medida em poet® se reconhece enquanto personagem
de uma multiddo cosmopolita. E o proprio Caetandessa: “E um pouco posterior a ‘Coracio
vagabundo’, que compus quando na Bahia. ‘Avararidadldiz quando estava em S&o Paulo,
com Bethania, no tempo d@piniad™. Tinha saudades de Dedé, fiz pensando nela. praineira
musica minha gravada pelo J68o(Cf. VELOSO, 2003, p. 25-26)

% Em 1965, Caetano abandonou o curso universitafin para o Rio de Janeiro acompanhando sua irnz&iaM
Bethania, convidada a substituir a cantora Nara [(@842-89) no espetacu@pinido. Nesse mesmo ano, Caetano
seguiu para S&o Paulo, quando participou, ao lad@ilj Gal, Bethania e Tom Zé, do musigaéna canta Bahia
dirigido por Augusto Boal, no palco do TBC.

% DiscoJo#o Gilbertg de 1973.



O cosmopolitismo de Caetano impede-o de viver apemaSanto Amaro, portanto, o
poeta parte para Salvador e, consequentementeapanaiores capitais do pais caso do Rio de
Janeiro e Sao Paulo.

N&o sei dizer por que eu ja chegara de Santo Amr@parado para coisas assim. Eu
simplesmente ansiava por elas. Um conto de WilaroyaR’ lido acidentalmente na
infancia, Clarice Lispector na revisg&enhor o neo-realismo italiano, mas sobretudo
Jodo Gilberto tinham me levado a uma idéia do mmamdeom a qual eu me comprometi
desde cedo. Isso descreve como o tema ja tinhersadb meu desde Santo Amaro,
mas nao explica as razfes para que fosse assigaiGo&alvador no ano em que eu ia
completar dezoito anos significou para mim a emtrad grande mundo das cidades.
Nenhuma metrépole depois disso teve sobre mim semuktcimo daquele impacto.
(VELOSO, 2005, p. 272-273)

A insercao de Caetano nessa modernidade leva-ores gue ddeal moderno é algo
gue cresce com 0 tempo e acompanha a propria dathei sendo assim, vé-se em Caetano a
transicdo dos limites do moderno para o contempordDai a importancia de reconhecer essa
“tradicdo do moderno” de que fala Paz a fim de aempder como Caetano Veloso se insere
nessa perspectiva. Além do mais, como todo adigteherdou tracos da modernidade, Caetano é
um poeta preparado para as mudancas. Sua visdaim#omautenticamente contemporanea,
revela um artista que consegue intuir a experi@monana de sua propria época, expressando de

modo profundamente compativel o pensamento queafide dessa experiéncia. (BRADBURY,
MCFARLANE, 1989, p. 17)

27 william Saroyan nasceu em Fresno, Califérnia, E&/81 de agosto de 1908. Foi aos 16 anos que Saroyan
resolveu ser escritor. Na época, gracas sobretudinagdo de algumas revistas, o conto tinha sedormma
verdadeira mania nos Estados Unidos. Assim, Sardgeidiu escrever pequenas estorias. No inicidgteimitar o
estilo das revistas sensacionalistas, mas seugsctoram rejeitados. Passou entdo a escrever coomteseidade,
inspirando-se em acontecimentos pessoais, peqaeeatiras vividas no decorrer de sua infancia &adéncia. A
formula deu certo e, em 1934, com a publicacdodaome de contos O Ousado Rapaz no Trapézio Voldite
Daring Young Man on the Flying Trapeze) recebeuséstica acolhida da critica. Audaz e impetuoseoqupado
com a expressao esponténea, Saroyan continuooraerecom freqiiencia ao conto autobiogréafico, de egcreveu
uma longa série: Inalar e Exalar (Inhale and ExhB®86), Criancinhas (Little Children, 1937), Améwqui Esta
Meu Chapéu (Love, Here Is My Hat, 1938), A Confu§dmm Os Tigres (The Trouble With Tigers, 1938), Meu
Nome E Aram (My Name Is Aram, 1941), Depois dosnffriAnos (After Thirty Years, 1962), entre outros.
Escreveu também para o teatro, tendo ganho o predlizer em 1939 com a peca O Tempo De Sua Vitle (T
Time of Your Life). A Comédia Humana (The Human Guaty, 1942) é sem dulvida seu romance mais famoso e
constitui uma das mais tocantes paginas da mod&g&o norte-americana. Escrito em plena Segundarr&u
Mundial, o romance apresenta uma sequiencia de @piaiinples, cotidianos, que mostram as experiéhciamsmnas

de um adolescente, Homero Macauley, estafeta (copnéprio autor) de uma agéncia postal.



2.2. Nas origens da abstracéo poética

N&o acredito que a obra possa nascer espontaneach@rgimbolo; mas o simbolo
nasce sempre da obra, se esta € exequivel. A abcida do simbolo s6 pode ser uma
alegoria, e é por isso que o espirito latino, and@erdem e da certeza, parece-me mais
inclinado a alegoria do que ao simbolo. O simbalmé forga da natureza, e o espirito
do homem néo pode resistir as suas leis. Tudo @ gueta pode fazer é colocar-se, em
relacdo ao simbolo, na posicédo de carpinteiro [...]

(Maurice Maeterlinckf

E a partir do Simbolisnfd que a idéia de tradicdo se rompe, ele funda upéciesde
tradicdo onde “0 moderno é auto-suficiente: cadaquee aparece funda a sua propria tradicdo.”
(PAZ, 1984, p. 18)

A incomunicabilidade de Rimbaud com o publico e camsua época torna-se

consequentemente também a incomunicabilidade cpassado. Seus argumentos nao
sdo de carater pessoal mas, sim, estdo vinculadespdrito de seu tempo. O passado
tornando-se um peso, devido ao extinguir-se daigarapnsciéncia de continuidade e a
sua substituicdo pelo historicismo e pelas cole@msmuseus, produz em alguns
espiritos do século XIX uma reagédo que conduz @lsaeme tudo aquilo que é passado.
Esta permanecera uma caracteristica permanentertelacada poesia modernas.

(FRIEDRICH, 1991, p. 65)

A modernidade nega é o passado estético, e iss@d agartir de uma autodestruicdo
criadora. Ser novo ndo é necessariamente ser nmaxceto se for portador de uma dupla carga
explosiva: a negacao do passado e a firmacao daldégente. A modernidade é essencialmente
critica pois, segundo Paz, “A arte moderna ndoehap filha da idade critica, mas € também
critica de si mesma.” (PAZ, 1984, p. 20)

8 GOMES, Alvaro A estética simbolists580 Paulo: Cultrix, 1985.

2 No entanto, os poetas simbolistas sentem-se pores de multiddes inteiras, alienadas de seu @usto,
parece quereresgatar a subjetividade perdida nesse mundo, aonaraterial capitalista, em tudo estranho ao
poético e ao individuo, recorrendo, pela linguagamyma espécie de estado de transe medilnico,coisti
metafisico, que seria a base artistica desse #pbindimento literario. Esse estado essencialmeritglor Ihes
propicia ao mesmo tempo uma espécie de vidéncielagio as dimensdes mais profundas da interiajdaebsoal

e coletiva, e a busca da Poesia Pura, da realdlatlaguagem, isenta de qualquer contagio provémigéa mundo
material; a floresta de simbolds de que fala Baudelaire. Tanto pela ruptura com atatidade burguesa quanto
pelo desenvolvimento de novos horizontes expressieolinguagem, cuja raiz estd maikao pelo efeito estétito
que herdou do Parnasianismo, o Simbolismo anuncatecipa a revolucdo modernista da poesia, coimstd,
como ja afirmamos, uma estética fundadora e feaordada Modernidade literaria: a producédo artisficaséculo
XX. Segundo Alfredo Bosi, em suHistéria concisa da literatura brasileira’O Parnaso legou aos simbolistas a
paixado pelo efeito estético. Mas 0os novos poetasduam algo mais: transcender os seus mestresggarsjuistar

o sentimento de totalidade que parecia perdidoedasuiise do Romantismo.” (BOSI, 1981, p. 295)



A funcéo exercida pela literatura moderna, em seelhores momentos, foi a de dizer
“ndo” a uma realidade inaceitavel e de sugerir ssipdidade de outras histérias (ndo
de indicar ou prescrever solu¢des, como nas ut@uoldticas). Atualmente, a literatura

parece contentar-se com espelhar uma realidadedraggda, desprovida de valores e,
portanto, de utopia. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 206)

Assim como os modernistas que se serviram da aggmda cidad@ para compor,
Caetano releva essa mesma tendéncia mas, agorajnsansconsciéncia que o faz explorar ao
maximo tais caracteristicas, a ponto de seu tesdomair uma certa impermeabilidade que o faz
fugir do simbalico e aproximar-se de um quadro a@@ter abstracionista. O tema da cidade, em
Caetano Veloso, é uma via condutora das imagerss esctita a partir de um olhar que ja se
fragmentou, irremediavelmente. A poesia de Caetaeim, além da moderna e modernista, torna
banal o processo de composi¢cao da lirica moderrmiacar com 0s recursos de que outrora se
serviram 0s modernistas. E ai Caetano se desceska d#imeira modernidade, se podemos

chamar assim.

30 Assim como entre os romanticos, pode-se dizer sgssmeiros modernos, a subjetividade do poeta modé
resultado da necessidade de interiorizacdo deselpque junta fragmentos de caréter cultural alérfornecer um
sentido de ordem, ainda que pessoal. E um conteltiaral que subsiste no poeta moderno mesmo Seeekssario
ser reinventado a todo o momento. Segundo Baudglaicidade € mais veloz que o coragdo humancseela
modifica e suas imagens se tornam alegorias (roiiosimbolos) que pertencem a uma realidade intdongoeta
num instante em que este tem a mais completa émsgide que ndo se mudam esséncias a partir dadt
Essas imagens urbanas constroem, através dasiategodivisdo do artista moderno que passa airedlelivisdo
do homem moderno. As pressdes comerciais da mégréamem com que a cidade lidere, reine absoluta. f&arte
dessa poesia urbana, no periodo baudelairiano,ptitee dentro do ambito da audicdo e da visdo o nmento
flutuante e uma sucesséo rapida e cambiante deessfs, sensacdes em um espaco vollvel, a panierdo
simbolista e da pintura expressionista francesesanteflexdo ainda que superficial. Aqui, no Braaisim como
ocorreu com 0s escritores ingleses, a classe dbaltiadores livres assalariados na sociedade aordastrial
transfere espaco ao trabalhador comum, o tom eov@mantos traduzem fielmente a fala popular em umerso
de artistas reclusos que mantém um dialogo coriar ke se valem da giria para compor um argumebszwro ao
parodiar uma alta cultura e zombetear sarcastidangmpoesia que impera. O homem moderno é alegwita
privado e, por essa razao, traz chagas ainda mfgis\ais no interior da sua paixdo motivadora. rithta assim,
fadado a escassez, este poeta coloca a cidadepmmmprincipal no poema, usando simbolicamentéicos que
erguem estruturas metaféricas representativas danissdo da natureza diante da vontade enérgicaonern
moderno que se encontra marginalmente organizamha sociedade aturdida e sem refinamento. O poetapcia
a sucumbe, ao mesmo tempo, a uma desgraca sistemdatiganizacional.



Essas tendéncias nos levam a crer que o poeta moogleconsequiientemente, o poeta
contemporaneo, caso de Caetano, enfrentam a &idade seevadem dela, como os arcades e 0s
romanticos. E, de certo modo, o enfrentamento diadei que produz uma nova sensibilidade e
um novo lirismo, fazendo lembrar a prépria origemlidsmo, que s6 de fato se desenvolveu
com o aparecimento das cidades no mundo gregooafignivel de consciéncia adquirido pelo
poeta contemporaneo faz-nos questionar sobre aéaboproprio poeta estar, em sua composi¢ao
lirica, rediscutindo o conceito de lirismo e dotenmo que motivou essa experiéncia lirica.

Em “Sampa”, percebe-se que Caetano, assim comaodsernos, separa a lirica do
coracdo. Esta perspectiva ja é observada por Htigdrieh quando este vai expor o inicio da
despersonalizacdo da lirica moderna que se intia Baudelaire e tem, fora da Franca, E. A.
Poe como expoente que soube separar tais elendmtosdo mais resoluto e que, alias, foi
traduzindo contos de Poe que Baudelaire empreessdevirada critica em poesia. Essa atitude
moderna ja acontece em poetas como Mario de Andr&vald de Andrade, que traduziam os
efeitos estéticos sugeridos pelos simbolistas &ses; ao contrario, por exemplo, de nossos
simbolistas que ainda n&o tinham assimilado a esséessa tendéncia. Sendo assim, Caetano
Veloso, nada mais €, neste momento, que um segdadradicAo moderna, como sugere

Octavio Paz.

[...] Com Baudelaire comeca a despersonalizacadirida moderna, pelo menos no
sentido que a palavra lirica ja ndo nasce da uaidadpoesia e pessoa empirica, como
haviam pretendido os romanticos, em contraste cbrita de muitos séculos anteriores.
[...] Fora da Franga, Poe foi quem mais separomatto mais resoluto, um do outro, a
lirica e o coracdo. Desejou como sujeito da litioaa excitagdo entusidstica mas que
esta nada tivesse a ver com a paixdo pessoal nentheointoxication of the heafa
embriaguez do coragéo). (FRIEDRICH, 1991, p. 36-37)

31 No capitalismo selvagem também se cria uma pddsieh, ultra-sentimental, pseudo-mistica, pornfiggaem
que simplesmente se projeta, desprezando a traliie@oia. A “poesia-resisténcia” de que trata iBésaquela em
que o ser supera o tempo, e seu trabalho buscadigdb literaria, sobretudo a partir do século XiKa poesia que
resiste as pressdes, quer a da academia, quéa @élgue a poesia seja mera projecdo dos sentimédipoeta esta
exprimindo, contemplando a realidade, sentindcaea iBso, resiste ao carater descartavel.



Esse trecho reafirma a presenca da despersonalidagdéirica em Caetano Veloso e,
ao mesmo tempo, deixa claro que esta caracterigticéio tem nada de “novo” pois ja foi
desenvolvida inclusive pelos modernistas de 22taRtw, 0 que se pode obter desse ideal de
lirica, a partir da perspectiva da modernidadejeé @aetano soube herdar propostas advindas da
modernidade, assim como esse desligamento en#gioseajcoracdo. Mas, com propositos bem
distintos, pois 0os modernos o quiseram fazer muiais pela transformacdo enquanto nossos
contemporaneos, assim como Caetano, pretendiantvabse sentir esse novo espacgo da

construcao da lirica.

2.3.0s efeitos poéticos a partir de um olhar citadb

A cidade se tornou cultura, ou talvez o caos quseggie a ela. Sendo ela prépria
modernidade enquanto acdo social, a cidade é, amonémpo, o centro da ordem
social existente e a fronteira criadora de selcoresito e transformacéao.

(Malcolm Bradbury?

Segundo o pensamento de Berman (1986), € inuistire3s opressdes das injusticas
da vida moderna; resta, portanto, ao artista cqmesmeo, o sentimento de passividade e
desesperantaque dominou os anos 70, momento em que se sitigumsados poemas de
Caetano que refletem, na contemporaneidade, a pgerdantrole sobre as contradicbes que os
modernos como Baudelaire, Marx, Nietzsche, queiraemta modernidade como um todo,
tiveram de agarrar com toda a forca como buscabiewvéncia. (Cf. BERMAN, 1986, p. 33-

35) A contemporaneidade poética de Caetano Velosesse sentido Berman e Danto se

%2 BRADBURY, Malcolm e MCFARLANE, Jamesviodernismo: guia geralSdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.

33 0 pensamento de Berman se conecta, nessa caragdieride contemporaneidade, com o pensamento de, Dan
que vé no contemporaneo uma adocao de estilogendéncias sem o espirito demolidor e destrutivpaksado
que caracterizou o moderno.



aproximam pois essa “perda de controle” é a peodesg@irito demolidor dos modernos e que 0s
contemporaneos deixaram atenuar bastante — natveesos conflitos da modernidade, em
contrapartida, encontrou novos meios de mascanaisgficar conflitos. A poética de Caetano
Veloso pertence aquela poesia do século XX queegois contempldf o caos da vida urbana
do século XIX. Em Caetano, ao contrario de Baudel@existe o desejo de entrar em conflito e
exaurir as incoeréncias da vida moderna j4 queetapguer € tdo-somente limitar-se a uma
tentativa de encontrar-se em si mesmo diante dasstaas, sem o0 peso das angustias e do caos
da sociedade de consumo que tanto desconcertaramodernos diante da cidade que se

desenvolvia, em ritmo avancado de industrializag&o.

O homem moderno carregou consigo a descrencga saf/@is e concretas mudancas
acenadas pelo processo de industrializagdo vivela pociedade. A descrenga e a
frustracdo. [...] na era da cultura de massa, geato de sombria exaustdo. Frustrado
diante da realidade presente, sem esperancasude, fathomem contemporaneo parece
ter assumido a passividade do conformismo, a bussdalgica do passado [...]
(PROENCA FILHO, 1995, p. 34-35)

O contemporaneo € um espectador passivo dianteuttpplividade, do caos e das

mudancas bruscas da cidade. Em “Sarfipa”eu lirico se vé& ali sem maiores conflitos. Atba

34 Caetano ja ultrapassou o espirito moderno, eapirt contempla o caos, a desestruturacdo sem rpuop®
utopia, um conserto, uma nova forma substitutivea macaos. A exemplo dessa poética contemporéeeast o
poema “As vitrines”, de Chico onde o eu lirico é abservador dessa mulher, que nem aparece pagaeatarne e
0ss0, a ndo ser em pedacos refletidos nas vitdagdojas da cidade, como um simulacro, uma apiar@penas,
como dizia Plat&o.

35 No livro A linguagem liberadd& um ensaio que o integra, com esse mesmo tfAlllinguagem liberada”, e,
nele, a autora, Rosenfield, assim como Bermamaetie ao Romantismo para definir a primeira modadsa. A
segunda seria aquela que comegaria com os sinasofisinceses, Baudelaire a frente. Segundo a afiboaan os
romanticos aleméaes que entenderam a obra literérisua autonomia, em face da moral e dos costumes & um
traco da modernidade. Autonomia! Essa tendénciaemadde a arte se auto-refletir vem desse meiontcoa e
Hegel ja apontava para isso e dizia que o promiarte ndo € exatamemrgpresentarcomo diriam os classicos,
masrepresentar a representacégso € uma ampliagdo, como via Hegel, do dominiartig para quem julgava que
bastava mirar o mundo e representa-lo. Ndo ques anéete ndo tivesse feito isso; apenas no Ronramtign diante
isso se tornou uma obsessao artistica: o autoarvsdt para si proprio e para sua produgdo. O fa@dreacional
fazem parte dessa ampliacdo (foi assim que o raoeé@victor Hugo escreveNossa Senhora de Pamsmostrou o
Quasimodo, o belo-horrivel, o corcunda horripilagtee se apaixona pela cigana Esmeralda e vice}védsque
Caetano diz de Sampa, por exemplo, vem de uma@i@djue vem dos romanticos. O belo esta no horivejue



bonita a deselegancia das meninas paulistas, ess@\é simplesmente o avesso, ndo esta a
procura do lado direito, ndo quer restaurar a ul@daa beleza convencionais. A multiplicidade
das imagens exige uma nova organizacdo de consugmnsumo dessas imagens deve ser tao
intenso que propicie o reabastecimento de imageraizadas. Neste sentido, o0 mundo real
perde a sua materialidade, transformando-se emo,sigm va representacdo. Os gestos
individuais seguem um conformismo sisteméatico erude de uma acentuada caracterizacdo da
visdo de mundo. Assiste-se, portanto, a um capali globalizante através de uma
multifragmentacéo social que substitui a acentuagdividual por grupos representativos.

O tema da cidade € central na poética da modemidéelste caso, temos grandes
nomes destacados em nossa literatura que viramdadecessa nova sensibilidade estética, como
Oswald de Andrade, Mério de Andrade, Murilo Mendga;los Drummond de Andrade, Cesario
Verde em Portugal. E possivel contrastar essa tei@éom as poéticas parnasiana e romantica,
gue colocaram énfase na paisagem natural, sejaepalta-la, a pretexto da nacionalidade (caso
dos romanticos), seja para coloca-la como pecara®&a (caso dos parnasianos). Os arcades

elegeram o campo como forma de se opor ao deseémenito das cidades no século XVIII.

A poesia pastoral, comema talvez vinculada ao desenvolvimento da cultura
urbana, que, opondo as linhas artificiais da cidagaisagem natural, transforma
o campo num bem perdido, que encarna facilmengemsmentos de frustracao.
Os desajustamentos da convivéncia social se erplipala perda da vida

faz com que a literatura seja uma visao antinastieatias coisas, deforme as coisas, proponha uwsavisfio do ja
conhecido e velho. Isso Hegel chamou de “fim da’adue nao quer dizer o término da arte ou quéesagabou. O
gue acabou foi certa expectativa diante da arteekg harmoniosa, que unia a arte a natureza. Dpsgla cidade
se transformou em tema, desde os roméanticos, eiakpente, desde os simbolistas, para quem a ciéladais do
que um tema, é uma visdo que dirige o olhar doapaogte mais nunca se acreditou que o mundo foss®hiso

ou que a arte pudesse salvar o mundo. Ir alémtelacamo diz Hegel, ultrapassar o fim da arte éaenmuma era em
que j& ndo importam as setorizagfes. O feio podbee, eis ai 0 resultado. O banal pode ser iadistejamos o
caso de Andy Wahrol, que pegou caixas de sabaomgrsercado e tirou-as de la e com elas fez umasego de
escultura, apenas porque mudou o contexto em quéuswam as caixas de sabdoB(ilo Box). Caetano, por
exemplo, se encanta com o feio e com o passagelranal e o ridiculo. Sem se chocar. Recupera zZes\@ tom

melancdlico do romantico, o tom escultérico e ptastia linguagem, como é o caso dos parnasianiizatge da

parddia, um recurso moderno. Isso em um texto gaecacaracteriza sua contemporaneidade, segundo.Dan



anterior, e 0 campo surge como cendrio de umadzemiiforia. A sua evocacéo
equilibra idealmente a angustia de viver, associadaa presente, dando acesso
aos mitos retrospectivos da idade de ouro. Emopfmestigio da existéncia
citadina os homens sonham com ele & maneira de feleidade passada,
forjando a convencdo daaturalidade como forma ideal de relagdo humana.
(CANDIDO, 1975, p. 62)

A nova estética advinda da cidade sugere uma tnana€édo da forma estética e faz
com que o escritor torne-se membro de um grupatereculturalmente questionador, ainda que
escreva sobre o local, como Caetano lkeomdon, Londononde a visdo do poeta tem o
distanciamento de uma perspectiva expatriada donationalismo estético que em Caetano
parte da propria escolha da lingua, neste casoglasa para se distanciar da critica que essa
poética contém e exige do poeta que reflete solmidaale. Neste momento poético, Caetano
pode se tornar o tipo de escritor que, para GeBrgi@er, em seu livrExtraterritorial (1972), é
préprio de nossa época: o escritor “sem domiciliopoeta que € um poliglota, que escreve em
mais de um idioma e utiliza esse fato para refigbre a propria natureza da linguagersse
“sem domicilio”, de Steiner, € 0 que se expressa fie sua lingua, que é sua patria, como diz o
préprio Caetano em “Lingtid’. Entretanto, ndo é o fato de ter escrito em liriggéesa e ter
homenageado Londres que Caetano se pode caractesiz® um expatriado. Pois, mesmo
utilizando a lingua portuguesa, Caetano se mostraxpatriado: em “Sampa”, por exemplo,
revela-se como um “estrangeiro” que chega a Séatw Rase depara com outro mundo cultural,

definindo sua nova sensibilidade, a do poeta edgaja cidade e com seus motivos estéticos.

“Lingua”

Gosto de sentir a minha lingua rocar a lingua de da Camdes
Gosto de ser e der e de estar

E quero me dedicar a criar confusdes de prosddia

E uma profuséo de parodias

Que encurtem dores

% STEINER, GeorgeExtraterritorial: papers in literature and the langge revolutionLondres, 1972.
37 VELOSO, CaetanolLetra s6; Sobre as letra®rganizacdo Eucanad Ferraz. S0 Paulo: Compdabi#etras,
2003.



E furtem cores como camaledes

Gosto do Pessoa na pessoa

Da rosa no Rosa

E sei que a poesia esta para a prosa

Assim como 0 amor esta para a amizade

E quem ha de negar que esta Ihe é superior?
E deixa os Portugais morrerem a mingua
“Minha pétria € minha lingua”

Fala Mangueira” Fala!

Flor do Lacio Sambdédromo Lusamérica latim em pé
O que quer
O que pode esta lingua?

[.]

Assim, € comum o exilio que, desde os romantiegla-se como um tema que néo
é s6 assunto de literatura, mas implica transfobemoa linguagem literaria. E, por extensdo, um
tema moderno, o da inaptabilidade ao meio, o daicB) das estruturas vigentes. Na
contemporaneidade poética de Caetano Veloso, @ ppét um adaptado, ndo assume o conflito
intercultural, ndo sofre com a diferenca. Em “Sahti@aum olhar critico que revela que o poeta
ndo é um maravilhado com o desconhecido, mas inevgdesconhecido incorporando a sua
sensibilidade os motivos recém-descobertos, semmaanem visionarismo. Nem mesmo com
tom de linguagem de parodia. Trata-se de uma etiiedaceitacéo, de incorporac@®o que se
pode chamar de recuo da nocdo de modernidade gemdoalo romantico. Permitindo a filiacao
ao moderno pais das artes, percorrido de modo aptwoboa parte de nossos poetas
contemporaneos em tempos de ditadura militar. Sessdon, Chico Buarque, Gilberto Gil, e
tantos outros que, assim como Caetano, encontraranoutro pais o seu carater de exilio
proprio. O exilio, alias, € também, assim comodade, um tema da modernidade e o poeta
contemporaneo age com o mesmo tom risonho e privoados temas que foram caros aos
modernos.

A imagem do poeta que se isola do seu espac¢o hafw@bretudo, social, parece, em

alguns momentos, a Unica salvacdo para o artistasqudepara com uma nova realidade e



termina por fazer dessa privagdo uma das cardatasisnais marcantes da lirica moderna com
uma poesia refinada e restrita. A contemporaneidpdaas assumiu outra atitude, apesar de usar
0S Mesmos recursos, substituiu a parddia pelocpasti pelo pastiche, se aceita; pela parddia, se
recusa — ao fazer uso desses recursos de formaigdia, ao contrario dos modernos que foram
revolucionarios. Assumiram o tom critico mas nawdério quanto o foi na modernidade e sim
marcado por certo descaso, aceitando e rindo tdef dos modernos ao invés de se valer de
seu carater corrosivo. Entretanto, a parodia agxikie no P0s-Moderno mas o pastiche, de fato,
€ o0 procedimento dominante, porque, no lugar da fietoz, da busca da unidade perdida, da
critica, os pés-modernos aceitam a sociedade aafdrmam em um simulacro, um objeto de
consumo. Dai o recurso estilistico ser reutilizags numa perspectiva de quem usa sabendo que
usa para ndo mais chocar, como é o caso dos maedanas para dizer “estou criando em
sintonia com a época em que vivemos, assumindagmintarismo, o fracasso das utopias. A
arte vira consumo e até despreza ser teorizadapdésigdo do “Brillo Box”, por Andy Warhol”,

em 1964, segundo Danto, é um feliz exemplo degedalt arte:

A década de 1960 foi um paroxismo de estilos, edecorrer dela, com as
controvérsias, ao que me parece — e isto foi, é@mefo lugar, o fundamento de meu
discurso sobre o “fim da arte” — aos pouco foirida claro, primeiro por meio dos
nouveaux realistee dopop que ndo havia uma forma especial para a aparéasia
obras de arte em contraste com o que eu haviandekig‘coisas meramente reais”.
Para usar o meu exemplo favorito, nada precisaanaxternamente a diferenga entre a
Brillo Box de Andy Warhol e as caixas de Brillo do superndoc& a arte conceitual
demonstrou que nao era preciso nem mesmo ser @to @alpavel para que algo fosse
uma obra de arte visual. Isso significava que, ne se refere as aparéncias, tudo
poderia ser uma obra de arte e também significaea $¢ fosse o caso de descobrir 0
que era arte, seria preciso voltar-se da expesaé&wisentido para o pensamento. Seria,
em resumo, preciso voltar-se para a filosofia. (ODAN 2006, p. 16)

Ao fazer referéncia a visdo pessoal do artistegrelasnos a condi¢do de poeta lirico.
O sentimento surge a partir de uma percep¢ado muitaria de um instante, cena ou paisagem

gue, para Paz, “a maneira prépria de sentir a paedizé-la”, e o poeta “fala das coisas que séo



suas e de seu mundo, mesmo quando nos fala des auunodos”. A visdo que o0 poeta
contemporaneo tem do mundo que o circunda corrdgp@isua nova sensibilidade estética e vai
direcionar os caminhos pelos quais este poetadrsitar para se chegar ao ideal poético — o
espirito. Um dos poetas contemporaneos que, assim €aetano Veloso, souberarabalhar
esse sentido de modo a traduzir o comportamentoartista contemporaneo diante da
inevitabilidade da cidade foi o cantor e composi@hiico Buarque. Um de seus poemas
emblematicos dessa atitude estética €, sem dihigajtrines”.

E possivel notar a consciéncia do poeta contemporgne, ao se convencer de que a
cidade € um vao, ndo reage contra este fato. Smfnero vao seria ter a atitude de Rimbaud, cuja
luta por preencher a “idealidade vazia” é a propdaado do poema. Em Chico, o véo é
aproveitado esteticamente. Nao se sai desse muiiitlano para outro plano mais elevado —
chame-se de religido, de fuga da realidade, deabidss valores cristdos —, mas, ao contrario, 0
poeta aproveita positivamente o cotidiano mais lEmpara fazer explodir o lirismo. No caso de
“As vitrines”, a visao lirica da mulher multifacesa nos vidros das lojas, em que a mulher se
divide sem nunca se completar, mas sem perder asmoneempo sua beleza. E isso contamina o
proprio arranjo lirico: o poeta colhe os pedacos ela foi deixando pelas calgcadas. Pedagos de
imagem. O simulacro da mulher é o que restou, néalher, ela mesmaO suijeito lirico apenas
se vale dessa consciéncia para viver na cidadeugaegta € um vazio completo onde os
“letreiros”, ao colorir a amada, reproduzem imagansgas fazendo com que o lado de dentro e o
de fora se parecam, ocasionando assim, uma confasgmarte do sujeito lirico que nunca sabe
gual € o seu lugar numa sociedade assim. O indiligino, cuja maior expressdo vem do
Romantismo, é colocado aqui de modo extremo, zditi pela linguagemnde o sujeito lirico e
a amada nunca se encontram. A multiplicidade débsoifila amada) leva-nos a perceber que

esse sujeito ndo consegue definir com exatidaa @seaco. Essa ambigiidade ndo nos permite



definir se a amada estd na calcada ou nos vidrsslajas. Por isso a cidade comanda o
espetaculo, dirige a cena. A cidade néo é sé ténaaqtes, um modo de ver.

A cidade € a grande responsavel pelo desencontm® @rsujeito lirico e sua amada
pois a cidade imp0de sua for¢ca e vontade segregadliéra disso, a imagem do poeta que vigia a
amada é banalizada pelo eu lirico assim como focipalmente o eu lirico azevedigfhalo
poema E ela! E ela! E ela! E eld®. E a poesia que cai no chao, o lugar baixo, e lériea a
apanha fazendo-nos perceber que Chico, enquartia aantemporaneo, faz também reflexdes a
respeito da reflexdo dos modernos como o fez CaetAmbos, na contemporaneidade,
exercendo um papel metaliterario, com a consciédeiagque a poesia perde-se na cidade,
irremediavelmente, pois as luzes e as vitrines @anmo) ocupam o seu lugar. Enquanto o poeta
moderno quer transformar, o poeta contemporanetalse apenas a ver, observar, sem traumas,

inquietudes ou sentimento futuro.

3 A poesia de Alvares de Azevedo é uma espécie ideeipa demonstracdo de um lirismo que desconsséi o
motivos liricos tradicionais. Alvares de Azevedaiseaté um poeta valorizado, por isso, pelos poelas
modernismo. Segundo Bosi, em sdistoria concisa da literatura brasileiraa poesia de Alvares de Azevedo
oferece rica documentagdo para a psicanalise; esganperspectiva que a tém lido alguns criticosemaod,
ocupados em dar certa coeréncia ao vasto anedbtégmafico que em geral empana, em vez de eselagenossa
visdo dos romanticos tipicos. Mas, para um enfa@gtistico, importa mostrar como todo um complexiagégico

se articulou em uma linguagem e em um estilo nque, se manteve por quase trinta anos na esferastdaid
literaria e sobreviveu, esgarcado e anémico, g& ho mundo da subcultura e das letras provinsidPara tanto, a
leitura de Alvares de Azevedo merece prioridadés fm o escritor mais bem dotado de sua gerag@b.ROSI,
1981, p. 120-121)

394E elal E ela! E ela! E ela!” (fragmento)

E ela! é elal — murmurei tremendo,/E 0 eco ao lomgemurou — € elal/Eu a vi... minha fada aéreara pu/A
minha lavadeira na janela!//Dessas aguas-furtadde eu moro/Eu a vejo estendendo no telhado/Oglusstie
chita, as saias brancas;/Eu a vejo e suspiro emalmdiEsta noite eu ousei mais atrevido/Nas tethesestalavam
nos meus passos/Ir espiar seu venturoso sono,/M&kbela de Morfeu nos bragos!/Como dormia! pragundo
sono!.../Tinha na médo o ferro do engomado../Consmcava maviosa e pural... /Quase cai na rua
desmaiado!//Afastei a janela, entrei medroso.piRala-lhe o seio adormecido.../Fui beija-la... beiudo seio
dela/Um bilhete que estava ali metido...//Oh! Detace (pensei) € doce pagina/Onde a alma derrageottis
amores;/S80 versos dela... que amanhd de certoiElaenviara cheios de flores...//[E ela! é ela!l —etiep
tremendo;/Mas cantou a pagina secreta.../Oh! mes!ea um rol de roupa suja!

(AZEVEDO, Alvares.Poesias completas de Alvares de Azevéded. Rio de Janeiro: Ediouro, 1995).



3 — A AUTO-EXPULSAO DO SUJEITO LIRICO

A andlise dessas cancfes de Caetano Veloso bussar mepapel do artista em seu
espaco identitario onde o a sua poesia refletdgdama sua visdo de “nacdo” enquanto territério
gue conduz os caminhos de sua poética. Caetansd/diartemente influenciado por outros
artistas como Ary Barroso, por exemplo, cantou asBra partir de suas principais metrépoles,
iniciando com sua terra natal, Santo Amaro da eagéo, em seguida, Salvador, onde foi cursar
filosofia e conheceu grandes nomes do cenariotiestisultural brasileiro como o grande
parceiro, desde os tempos da Tropicdlia, Gilbeita& cineasta Glauber Rocha. Mas, Caetano
ndo limitou sua observacdo da cidade ao Reconcalmdy foi, por inUmeras razoes, cantar
Sampa e recantar o Rio. Toda essa relacdo daarnist a movimentacédo das cidades brasileiras,
deu-lhe um tom pesado em suas poesias feitas eposete exilio, como é o caso de “London,
London™®. Sua poesia continua refletindo essa nova seidsidé mas, também, reflete seu
estado diante das coisas e dos acontecimentosizer fdele um artista exilado: ora por vontade
propria, quando abandona Santo Amaro e, postemdan&alvador; ora quando é obrigado a
deixar o pais e buscar reduto para manter sua@mreo mesmo vigor e compromisso de quem
possui um coragdo vagabundo apontado para a arte.

Em “London, London”, Caetano mostra a cidade dedies a partir de um olhar
estrangeiro, expatriado, brasileiro, onde a cidad®ldada por sua paisagem fria, o que a torna
distante dos costumes latino-americanos. Dessaafomesmo sendo possivel “cruzar as ruas
sem medo”, ainda assim, ha a certeza do isolameotaao haver ninguém para dizer ald. Essa
impossibilidade de identificacdo por parte do $ajdéirico faz com que ele passe a andar em
circulos, procurando por “discos voadores”, coasi@db, com isso, ndo haver saidas, perspectivas
neste outro espaco, neste outro mundo. Esse megistrartir de uma perspectiva estrangeira,
focaliza a cidade com sua paisagem urbana, suamda, se constata certa exclusdo mas, acima

de tudo, um comodismo diante dessa situacdo, poinmnto da cidade nao interfere na

40 Em 1970, em Londres, Caetano envia artigos paadloitle carioc® Pasquime cangdes novas para intérpretes
como Gal Costa, que recebeu “London, London”. Ceetomeca a se apresentar por palcos da Inglatede
outros paises da Europa e lanca seu primeiro altnmoebido e gravado no exiliGaetano Velosoque traz seis
cangles escritas em inglés — entre elas, “Londondan”, “Maria Bethénia” — e uma regravacao de “Asanca’”,

de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira. “London, Lamdé lancada, primeiro, no albubeGal de Gal Costa, pela
gravadora Philips, em 1970. A gravacdo de Caetaglosd estd no albur@aetano Velosodele, pela gravadora
Polygram, em 1971.



composicao lirica desse artista, torna-se, entade ple sua postura artistica, reflexo desse
espaco.
London, London*

I’'m wandering round and round nowhere to go

I’'m lonely in London London is lovely so

| cross the streets without fear

Everybody keeps the way clear

| know, | know no one here to say hello

| know they keep the way clear

| am lonely in London without fear

I’'m wandering round and round here nowhere to go

While my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

ey vagueio pela cidade sem destino

Estou s6 em Londres, Londres é tdo simpatica
Atravesso as ruas sem receio

Todos conservam o caminho desimpedido

Sei que ndo conheco ninguém para dizer-lhe aldé
Sei que eles conservam o caminho desimpedido
Estou sozinho em Londres sem receio

Estou vagando por aqui sem destino

Enguanto meus olhos
Procuram por discos voadores no céu

Oh! Passam dias e também o outono

E as pessoas se apressam ordenadamente
Um grupo se dirige a um policial

Este parece muito satisfeito em poder servi-los
E bom estar pelo menos vivo e eu concordo
Ao menos ele parece muito satisfeito e

E bom viver em paz todos os dias

Todos os anos e eu concordo

Enguanto meus olhos
Procuram por discos voadores no céu

Eu ndo escolho rosto para olhar
N&o escolho caminho

Apenas estou aqui

E esté tudo bem

Grama verde, olhos azuis, céu carregado
Deus abencgoe o sofrimento oculto e a felicidade
Vim aqui para dizer sim e digo

Mas meus olhos
Continuam procurando por discos voadores no céu.

*Traduc&o de Nestor Deola, extraida de FRANCHEPEHUlo Elias Allane; PECORA, Antdnio Alcyr Bernardez
Literatura comentada: Caetano Velostho Paulo: Abril Educacéo, 1981.



Oh Sunday, Monday, Autumm pass by me
And people hurry on so peacefully

A group approaches a policeman

He seems so pleased to pleace them

It's good at least to live and | agree

He seems so pleased at least

And it's so good to live in peace and
Sunday, Monday, years and | agree

While my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

| choose no face to look at

Choose no way

| just happen to be here

And it's ok

Green grass, blue eyes, gray sky, God bless
Silent pain and happiness

| came around to say yes, and | say

But my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

7

A Londres de que trata Caetano é “lovely” porqueijeito lirico j& ndo mais vive as
angustias existenciais que outrora revelou outeosabsos artistas assim expatriados pois, em
Caetano, o sujeito lirico tenta neste espaco ongessivel conviver com diferentes culturas.
Nesse sentido, 0 nosso “estrangeiro” ndo buscanaasas da cultura brasileira, especialmente a
exaltacdo ufanista, a sua questéo, pois ndo haugaispara uma visdo que se recusa a aceitar a
internacionalizacdo da cultura brasileira comoadfrde um projeto modernizador. O poeta se
encontra definidamente como um estrangeiro, pasem&ontra alguém com que possa manter
contato identificando-se claramente o exilio.

Se, por um lado, a vida na cidade carece de unrcesfide identificacdo; ha,
entretanto, a certeza da tensdo promovida pelotecaemébnimo e indiferente diante das
multiddes.

O sujeito lirico anda sem direcdo porque o espagopermite construir as mesmas
expectativas de quando se estava no Brasil. Neste, @ necessario, assim como foi para
Baudelaire (ver citacdo), criar uma espécie de myrzta o qual seja possivel viver e exercer o
seu fazer poético diante dessa nova perspectivaspaco; porém, mesmo assim, é possivel

conectar as bases da poesia urbana, ja apresemtadaslo nacional, como o carater dessa



tradicdo moderna, a da poesia citadina, que s@ far@senca marcante no momento em que
Caetano se despede das grandes cidades brasgeipassa a vivenciar um modelo mais

vertiginoso e com certa passividade, certo confemmi 0 aspecto caracteristico das cidades
européias, em particular, o londrino. Estar satitém Londres, apesar do carater contraditério, é
importante para o artista que passa a assimilarress possibilidade de ver o espaco, sobretudo
o citadino, em sua poesia. Desse modo, o sujeitm Ihdo apresenta medos diante do novo e,
admira-se em ver como as pessoas criam, cada usey espaco, deixando, dessa forma, o
caminho sempre livre, pois ndo ha interferénciasinta solidio que, se nio cabe ao artista,
enguanto homem, preenche-o enquanto artista de maw#o lhe causar medos. Por ser um
espaco totalmente avesso a sua realidade, o suUjgito passa a procurar no espaco,

especialmente no céu, onde é possivel se descodactaalidade, discos voadores, enquanto o
cotidiano da cidade transcorre em sua normalidamla es pessoas (a multiddo) passam
apressadas. Segundo Benjamin, nenhum tema se icopdgnais autoridade aos literatos do

século XIX quanto o tema da multidao:

A multiddo — grandes camadas para as quais atlitarge convertera em habito —
comecava a organizar-se como publico. Surgia nelp# cliente; queria — como 0s
poderosos nos quadros da Idade Média — encontana-somance contemporaneo. O
autor mais feliz do século adaptou-se, por necadsithtima, a esta exigéncia. Multiddo
era para ele, quase num sentido antigo, a muliid&oclientes, o publico. Hugo é o
primeiro a dirigir-se a multiddo, em titulos conibes Misérables’;, Les Travailleurs

de La Mer”[...] Nao foi por acaso que o jovem Marx enconteomaneira de ajustar
contas com'Les mystéres de Paris”’De imediato, imp6s-se Ihe a tarefa de forjar a
massa férrea do proletariado dessa massa amodasaachava entdo exposta aos
afagos de um socialismo literario. Desta formaescdgdo que Engels faz dessa massa
na obra de sua juventude, prenuncia, ainda queldiménte, um dos temas marxistas.
(BENJAMIN, 1975, p. 46)

A multidao do cotidiano londrino observado por @aetVeloso parece nos ligar as
observacdes de Engels de que Londres € uma cidadese pode caminhar horas inteiras sem
chegar ao menos ao comeco de um fim, tem algo sdeertante. Entretanto, se para Engels, o
efeito consternador proveniente da multiddo prowooa reacédo moral em virtude o ritmo com
que as pessoas cruzam e se ultrapassam, para@ ast@essoas passam, mesmo apressadas, em
paz. Certamente, o provincianismo da Alemanha,rdgels, ndo provocou a mesma tentacéo de
perder-se entre a multiddo londrina como provocecidades brasileiras do século XX, em
Caetano Veloso. Se, no século XIX, era natural pargarisiense, caso de Baudelaire, mover-se

diante da multiddo; no século XX, Caetano apresargaa poesia marcada e impregnada dessa



atmosfera ndo importando a posicdo que assumediantidade, ao contrario de Engels, por
exemplo, que a deixa de fora. Neste sentido, pedsigmar que Caetano, numa modernidade
tardia, assume esse mesmo carater citadino diastemassas como sugere Benjamin sobre

Baudelaire:

A massa € a tal ponto intrinseca em Baudelaireequsua obra, inutiimente, se procura
uma descricdo dela. Como seus temas essenciaisiuata aparece em forma de
descricdo. Para ele, segundo diz com perspicagmides, “trata-se mais de imprimir

a imagem na memoria do que dar-lhe cor e enféitéBlascar-se-4 em véao efhes
Fleurs do Mal” ou em“Spleen de Paris”algo semelhante aos afrescos urbanos nos
quais Victor Hugo era insuperavel. Baudelaire ndsctkve a populacdo, nem a cidade.
E é justamente esta renuncia que Ihe permite ewatar na imagem da outra. Sua
multiddo é sempre a da metropole; sua Paris é sesyperpovoada. (BENJAMIN,
1975, p. 48)

Caetano, assim como Baudelaire, ndo descreve dagépulondrina, tdo pouco a
cidade, mas, sim, lanca as imagens citadinas nadreeravés de sua maneira de buscar em
outro espacgo as formas, a representacao: “Gress, dnlae eyes, grey Sky, God bless”, ou seja, 0
verde da grama, o azul dos olhos e o cinza doaréle as imagens se sucedem, sem nomear o
objeto. Sdo, antes, as qualidades desses objetampartam, suas cores, brilhos, rastros. Nisso
0 poeta tem ligacdes com o Simbolismo, na sua madeirepresentar. P6e em xeque a propria
nocdo de representacdo, e a palavra adquire sobidesisténcia em si mesma, ndo porque
remonta a algo fora do poema, mas porque cria ealalade dentro do poema.

A classica novela de PBeuma das mais antigas versdes desse tema daddaslti
nos oferece semelhancas em relagdo a cancdo dan@a€eloso, no modo de narrar o
movimento da cidade londrina onde se percebe, @& plar narrador, seja no conto, seja na
cancdo, o movimento solidamente satisfeito dasopssgue passam pelas ruas de Londres com a

intencdo, apenas, de abrir caminho entre a multidao

Muitos dos passantes tinham um aspecto prazerosaroemercial e pareciam pensar
apenas em abrir caminho através da turba. Trazgsolrancelhas vincadas, e seus
olhos moviam-se rapidamente; quando davam algumn&@o em outro passante, ndo
mostravam sinais de impaciéncia; recompunham-senéncavam, apressados, seu
caminho. Outros, formando numerosa classe, eraguilgtos nos movimentos; tinham

0 rosto enrubescido e resmungavam e gesticulavamsigmto mesmos, como se se

sentissem solitarios em razéo da préopria densidaduultiddo que os rodeava. Quando
obstados em seu avanco, interrompiam subitamemgEsmungo, mas redobravam a

2 A narrativa intitula-s®© homem da multiddd®assa-se em Londres e é narrada em primeiragpessom homem
que, depois de longa doenga, sai, pela primeiraneetumulto da cidade.



gesticulagdo e esperavam, com um sorriso vago eafeito, que as pessoas que 0S
haviam detido passassem adiante. Se alguém osvelest®, curvavam-se cheios de
desculpas, como que aflitos pela confuséo. (PO, 20 392)

Em Caetano, o sujeito lirico observa, também, cessas pessoas passam apressadas
e com tanta paz, como observamos nos versos: “Aagl@ hurry on so peacefully”. O que pode
ser estranho no modo de descrever o0 movimento di&d&w) em Poe, pelo que ela oferece de
ameacador ao levar o sujeito a sucumbir a violédessa multiddo que converte o0 sujeito em
flaneur, em Caetano, 0 sujeito para ndo se sentir ameageia multiddo, e lida
harmoniosamente com ela a ponto de absorver praaisfacdo dessa massa: “And it's so good
to live in peace and”. Essa imagem da multiddosar@sda por Engels e Poe se tornou o foco de
Baudelaire que, ao tornar-se cumplice dela, ardepiie converte-a em nada, sob um olhar de
desespero. Entretanto, segundo Baudelaire, “parperteito flaneur, para o observador
apaixonado, € um imenso gozo fixar seu domiciliommeroso, no ondulante, no movimento, no
fugitivo e no infinito”, o que ndo acontece no apde Poe, pois, apensar de o sujeito estabelecer
residéncia na multiddo, ndo a desfruta de modoxapado, “falta-lhe a facilidade e a
desenvoltura com que se moveflaneur através da multiddo e quefeuilletonistecopia e
aprende, como afirma Benjamin (1975: 47). A mutiidé Poe e de Engels tem algo de perverso,
e que ofende profundamente, ao contrario da molttdiBaudelaire onde o poeta é atraido por
ela, que o prende em sua armadilha, e se defefalg @& BENJAMIN, 1975, p. 48)

Ao constarmos o0 modo como cada um desses escrgergesicionam diante das
multidées, percebemos que Caetano herda, maisumiidte, a visdo sobre a multidao a partir da
modernidade de Baudelaire, pois o sujeito liricm €aetano, e ndo apenas em “London,

London”, mas em muitas de suas canc¢des, estab#iza- curso da tradicdo do moderno:

Passado o periodo de choque do primeiro contatoacoidade, a personagem passa a
conviver com ela, e nela, em harmonia reciproceitaa@o-a e sendo aceito, em meio a
poesia que agora enxerga. O que era cadtico, mnectvel, depois do periodo de
vivéncia e reconhecimento da cidade, se unificaomtenagdo cdésmica, em integracéo
do “eu” ao mundo, num mesmo e harmonioso todo @quersjeta para o futuro.
(SANT'ANNA, 1985, p. 82-83)

Em “London, London”, Caetano ndo se apresente @apeomo um exilado, mas,

também, enquanto alguém que se exilou de linguarnatNitidamente mais distante do espaco



e da situagcdo que motivara o tropicalismo, Caepassa a produzir um lirismo onde o sujeito é
mais observador, absorvendo os registros do que sénte, sem maiores inquietacbes, como
outrora fizeram os modernos da segunda metadecdtoséIX e da primeira metade do século
XX. Em “London, London”, Caetano ndo apenas noscilina para as peculiaridades do exilio
forcado e do estranhamento local, mas, nos diractambém, as marcas contraditorias do Brasil
da Ditadura que sao visivelmente afloradas quaraidrantadas com a realidade londrina.
Caetano Veloso, cuja visdo é dirigida pela cidade,'London, London”, também transforma o
sujeito lirico em espectador de si mesmo. Parg sdeadicdo moderna jA o fez conhecer as
figuras da negatividade e, agora na segunda medtadéculo XX, é o poeta ja estabilizado no
curso dessa tradicdo. Por isso, ndo ha mais traumas conhecimento do trauma. A cidade,
como disse Baudelaire e@ pintor da vida modernacria o espetaculo do transitorio. As
imagens parecem nao se fixar, pois 0 movimentonarbdo permite ao eu lirico a acomodacéo e
o privilégio de uma visdo unitaria das coisas.

O cotidiano de Londres, indiferente ao poeta (@relderente as pessoas na cidade),
transcorre em sua normalidade. Isso lembra Baudglam seu “Spleen de Paris”. O mundo
muda ao redor, e 0 poeta busca formas alternalizagver na cidade. Um sentimento de auto-
expulsdo, como observamos em “Adeus, meu Santo ®&mamde o poeta se despede de Santo

Amaro da Purificagéo.

Adeus, meu Santo Amard®
Adeus, meu Santo Amaro
Que eu dessa terra vou me ausentar
Eu vou para Bahia

Eu vou viver, eu vou morar
Eu vou viver, eu vou morar
Adeus meu tempo de chorar
E n&o saber porque chorar
Adeus, minha cidade

Adeus, felicidade

Adeus, tristeza de ter paz
Adeus, ndo volto nunca mais
Adeus, eu vou me embora
Adeus e canto agora

O que eu cantava sem chorar

3 A cancéo, feita para o shdwosa dos ventosle 1971, de Maria Bethania, mesmo tendo sidaiid@lno roteiro do
show, nédo foi incluida na gravacéo do album ddstevem 1971. Mas, todas as fontes de referéncsaacancao,
inclusive o livroLetra s de Caetano Veloso, datam e indicam a musica samdo da mesma época e pertencente
ao showRosa dos ventodais tarde, em 1978, com o langamento do alMamia Bethénia e Caetano Velgsa
cangdo é regravada e, desta vez, incluida nadaixgeste album.



Essa despedida se da, ndo apenas no plano fisasp,molusive, na sua maneira de
fazer poesia. Caetano se despede do tempo em wjtezee poético estava intimamente ligado a
dor e ao sofrimento tipicos do romantismo, compeyeebe nos versos: “Adeus meu tempo de
chorar/E néo saber por que chorar”. Esse “chorodrisciente, por parte do sujeito lirico, revela
um poeta que, outrora menos consciente dos recdesqse se servia para realizar a sua poética,
escapa do provincianismo de sua cidade natal, pagaéenda rural e se apresenta cada vez mais
cosmopolita quando diz “Eu vou para Bahia (SalvdHarvou viver, eu vou morar”. E possivel,
ainda, cruzar a cancao “Adeus, meu Santo Amaro” oaira cancdo de Caetano, “Motriz”,
gravada por Maria Bethania, no albuclo, de 1983, onde o sujeito lirico se mostra como
alguém que se despede do torrdo natal: “Em tudozada minha mae/E a minha voz dela/E a
tarde doi”. Mostrando como Caetano se vale da datedpedia, o tema romantico predileto, para
mostrar como seu poetar caminha para uma amplagéorizontes. E o artista se valendo, num

tom de pastiche, do temas que foram caros pa@unticos que, segundo afirma Bosi:

As coordenadas do contexto fazem-se tragos memtafetivos. [...] O mundo natural
encarnaas pressdes animicas. E na poesia ecoam o tunudtuoar e a placidez do
lago, o fragor da tempestade e o siléncio do aeaBuopeto do vento e a fixidez do céu,
o terror do abismo e a serenidade do monte. (B¥BI], p. 101-102)

As semelhancas de Caetano com os romanticos doosédiX ficam no
fragmentarismo, na perda da individualidade. Nursaflste que conduz a dor e a aflicao,
sentimento conhecido na época como “mal-do-sécloksse estado de espirito que leva o
individuo romantico a busca da soliddo, ao gosta pelancolia e pelo sofrimento. Entretanto,
Caetano, em pleno século XX, mostra-se como urstarjue superou esses tracos, mostrando
gue a modernidade escapa ao saudosismo e reftete @to sentimento de perda. A ironia da
diccdo e a expressado mais atual mostram um poetadgsde a forma de dizer — ndo apenas o
gue diz —, corrdi na base o tom elevado da poesigcional.

Iniciada com “No dia em que eu vim-me embora” — 7,9fita em parceria com
Gilberto Gil esta confissdo migratdria eleva-sedicdo de motivo constante, a medida
que pontilha no curso de toda a obra deste aftisaileiro. [...] O poeta ndo se
desvencilha dos fios afetivos que o amarram unabiliente a terra-natal. [...] Em todas
essas cancdes desenvolve Caetano Veloso a rokudescurso migratério: como um
sertanejo brasileiro, o personagem de muitas cané@angido, por circunstancias de
desorganizacao social, a deixar seu ambiente andlicordial e a rumar para o sul do



pais, em esperanca de melhor futuro. Por issteitmotiv, ao perfazer a situacéo
circunstanciada de Caetano Veloso, relata a sengiatdria do sertanejo no seio da
realidade brasileira. (Cf. SAN'TANNA, 1985, p. 636

O verso “Adeus, felicidade” pode ser facilmentesitéxtualizado com outro famoso
verso do artista presente em “Sampa”, onde Caetamade outro sonho feliz de cidade, caso de
Santo Amaro da Purificacdo. Em “Adeus, meu Sant@mitf) 0 poeta prenuncia o que sera fato
anos depois, quando migra para Sao Paulo e seadepar uma nova realidade, e que resultara
numa outra maneira de compreensao e producdo. I8i&a jA é outro sonho diferente de
felicidade. Em “Adeus, tristeza de ter paz”, o poabandona o paradoxo de ser triste e, ao
mesmo tempo, ter paz, abandonando de vez o estilomgnte romantico para mergulhar na
diversidade de estilos simultaneos de uma modeteidaadina. Tanto que, logo em seguida,
Caetano diz “Adeus, eu n&o volto nunca mais”. Bevie que o artista se refere a voltar ao velho
estilo fixo de fazer poesia e ndo ao fato de resgres sua terra natal que, alias, serve e conginua

servir de inspiracdo e de dialogo entre os poemesrg§ compor ao logo de trajetoria poética.

Alguns poemas-cang¢fes, com clara manifestacdaw tegratorio, dois fatores podem
ser considerados. Como primeiro, a naturalidade quoeno autor reconstroi retdbulos de
suas imagens recortadas. Tal se exemplifica emdidcem que eu vim-me embora”,
com a constru¢cdo de imagens analogas as de umgecego, na tragédia em que
aparecem a avo, mae e irma sendo deixadas paramté a despedida do sujeito, que
delas s6 ouve “ais” e “uis”. Sua saida equivaléesligar-se de um passado ancestral da
histéria da cidade (av6), um passado fruido noocomssmo da vida (mée) e o tempo das
vivéncias mais contingentes, que ja se tornardsagas(irma). Trata-se, neste caso, de
um artificio estrito a iconicidade do drama litésa(SANT’ANNA, 1985, p. 69)

Nos versos finais de “Adeus, meu Santo Amaro”, amos que Caetano, como ja
haviamos dito anteriormente, se despede do velldelmale poetar, “Adeus e canto agora”, e
passa unificar seu canto, “O que eu cantava senmartha uma nova realidade poética, ou seja,
sem o tom lamentoso de antes, sem chorar. E quaaetano volta (e volta-se) para a terra natal,
Santo Amaro, a enxerga com outro olhar, o olhaquiem estd tomado pelo fragmento das
grandes capitais. E 0 poeta constatando que, tbgum dia, ndo pode mais voltar a ser.

Sendo esse tema — 0 da despedida do torrdo natak-constante da literatura e,
também, constante na obra de Caetano, valem dgdg hreves, comentarios de algumas das
cancfes desse poeta que bem soube unir um tensicelds novas formas de ver o espaco
habitado pelo sujeito lirico. Para tanto, temosp ‘tNa em que eu vim-me embora”, de 1967,
onde o poeta confessa o0 seu carater migratériéirene”,de 1969, onde diz “Eu ndo sou daqui”,



ja justificando o seu carater cosmopolita, de néidepcer a um determinado lugar; em “Sugar
cane fields forever”, de 1973, onde sugere, estiy embora, de trem, observando a paisagem e
se despedindo do canto como algo Unico em suagp@si“Epico”, onde justifica os motivos de
sua migracao para o eixo Rio/Sao Paulo e, portanttgssico “Sampa”, em homenagem a Sao
Paulo, ja estabelecido na vertigem da grande cjdgdempo de estio”, em homenagem ao Rio
de Janeiro, num mesmo tom de quem se estabelenetn@ole mas ainda se vale dos aspectos
marcantes de Santo Amaro para promover um dialogmsanostrar o percurso e de como sua

poética evolui ao longo das décadas.

3.1. O desenraizamento do sujeito lirico

BN

Os mistérios de Sao Paulo, seu encantamento sealidodo-se a concretude da
fantasia do artista, pois, Caetano, mimeticamergptesenta o carater onirico que aqueles

nordestinos que migram para Sampa esperam.

Sampd™*

Alguma coisa acontece no meu coracao

Que s6 quando cruza a Ipiranga e Av. Sao Jodo

E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
Da dura poesia concreta de tuas esquinas

Da deselegancia discreta de tuas meninas

Ainda ndo havia para mim Rita Lee

A tua mais completa traducéo

Alguma coisa acontece no meu coracao

Que s6 quando cruza a Ipiranga e avenida Sao Joao

Quando eu te encarei frente a frente e n&o vi onosta
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mao gos
E que Narciso acha feio o que néo é espelho

E a mente apavora o que ainda ndo é mesmo velho
Nada do que ndo era antes quando nao somos mutantes
E foste um dificil comego

Afasto o que nédo conhego

E quem vem de outro sonho feliz de cidade

Aprende depressa a chamar-te de realidade

Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da forca da grana que ergue e destréi coisas belas
Da feia fumacga que sobe, apagando as estrelas
Eu vejo surgir teus poetas de campos, espacos
Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva

4 A cancéo se encontra no albivito (Dentro da estrela azuladale 1978, pela Polygram.



Pan-Américas de Africas utdpicas, tdmulo do samba
Mas possivel novo quilombo de Zumbi

E os Novos Baianos passeiam na tua garoa

E novos baianos te podem curtir numa boa

A emocéo do artista ao cruzar a “Ipiranga e a aee8iéo Joao” pode ser facilmente
compreendida por sua chegada a Sao Paulo vindondailbus que partia do Rio em direcdo a
famosa esquina. Suas primeiras imagens: a Cinaelaodar Jeca, e o bar Brahma; seu aspecto
visual, em particular “os caracois dos seus cahetos muito chamou a atencdo das meninas que
falavam em voz baixa e riam discretamente. Seul@sitnito, ao atravessar o cruzamento da
Sdo Jodo para a Ipiranga, procurava, em meio aidé@uoyltalguém com quem pudesse se
identificar e, pensando na imagem de Rita Lee,tatms que ndao havia — ainda n&o tinha — uma
referéncia que pudesse traduzir completamentetarean

Apo6s o choque do primeiro contato, o sentimentsa#udetoma conta do poeta
gue, mesmo em meio a multiddo, ndo se reconheeemesa enxerga refletido entre os demais,
como definiu Camdes quando sugeriu que “é solitanidar por entre a gente”. A cidade que
parece avessa, e por isso vista de seu interiog @erdade, caracterizada pela exterioridade de
seu carater consumista e, portanto, o poeta compagsivamente com o estado de coisas que
norteiam o mundo consumista. Sua decepc¢ao conmasdipoluicdo, o povo oprimido — com a
modernidade —, é amenizada pelo seu carater agaptgportanto, menos inconformado com o
cenario, reagindo como um poés-moderno. A referéaciamigo paulistano José Agrippino de
Paula, autor do livr¢>anAmeéricae a Vinicius, com sua famosa expressao “tiUmulcatoba”,
sobre o ritmo em S&o Paulo, o que para Caetaneggéar surgido na época dos quilombos.

Caetano Veloso € um poeta ja instalado na vertigeroidade e, em “Sampa”, ele
constréi o retrato lirico e avesso da realidadavas da cidade (S&o Paulo), com suas meninas
sem graca, 0 avesso do avesso. E 0 novo — “Algwisa @contece no meu coragdo” — que
produz esse retrato lirico e avesso da realidadigoéque acontece no coracéo do sujeito lirico e
que o faz portador de uma nova sensibilidade eatéfi a cidade comandando a cena, ditando os
caminhos que nortearam a visdo do artista e, iveluseu coracdo. E no espaco mais
movimentado da cidade (o cruzamento da Ipirangaa&&o Jodo) que o sujeito lirico percebe a
mudanca de foco que, outrora guiava o seu fazeticpoédAos poucos, 0 sujeito lirico vai

descrevendo partes da cidade e, consequentemasesantradicoes:



Da dura poesia concreta de tuas esquinas
Da deselegancia discreta de tuas meninas

Nesses dois versos, fica evidente a contradicao epesmo tempo, a ligagdo que o
poeta faz entre as palavras ESQUINAS — DURA — P@E®ifletindo uma cidade concreta e de

concreto, de cimento armado e, a0 mesmo tempdcpoét

[nesses versos] encontram-se justapostos termcadastibos e adjetivos de carater
semantico contraditério (“dura / poesia concretdtieselegancia / discreta”).
Provavelmente ai se situem as discordancias de dsfersonagem, na relagdo entre o
passado (seu momento de chegada) e a perspectitempmranea, 0 seu presente.
Parece que, no passado — 0 momento em que a pgesortdegou “por aqui’ —, as
esquinas eram duras e as meninas de Sdo Paulmsafderelegantes. Agora no
presente, aquelas esquinas duras passam a tea lileama poesia concreta e as
meninas sdo de uma discreta deselegancia. (SANTANNS5, p. 81)

A repeticdo dos dois primeiros versos, no finaledaofe, reforca a idéia de que a
visdo € dirigida pela cidade que transforma o gujé@ico em espectador de si mesmo. Além do
mais, no inicio da segunda estrofe, “o choque dade grande é explicado pela sensibilidade do
jovem Narciso, que ainda ndo estava preparado fpairaoutra coisa que ndo a Si mesmo,
refletidamente” (SANT'ANA, 1985, p. 82). O verso dda do que ndo era antes quando néo
somos mutantes” da a idéia de que a tradicdo doemoda qual Caetano se insere, se

fundamenta na mudancga, como sugeriu Octavio PazZPAZ, 1984, p. 25)

O hipérbato nos dois primeiros versos indica agBelaassustadora das situacdes novas
postas frente a frente ao sujeito, ja que séo cavae distintas das do tempo em que o
“eu” ainda ndo se “transforma”. Em contrapartidegestado presente do personagem
poematico é essencialmente dindmico. Recorde gg& Baso, o eu lirico transporta-se
de um ambiente a outro, sem ter conquistado aintlaeedade, a permissividade
interior, que costuma ocorrer quando alguém searisi abruptamente do ambiente
onde foi criado. No presente, a personagem-po€tauante”, permitiu-se mudar.
(SANT'ANA, 1985, p. 86)

Nos dois ultimos versos da segunda estrofe, pamabe quanto a cidade comanda o

espetaculo, dirige a cena com sua forga e vontegltegadora.

Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque é o avesso do avesso do avesso



Ao contrario de Baudelaire, Caetano, agora, ndenaibna denunciar o homem
fragmentado sob o capitalismo pois seu caratemmierno impede-o de lutar heroicamente,
com pensamento utopico, porque a sociedade dermorabisorve tudo que aparentemente lhe é
contrario, como a contracultura dos anos 50 e @0rdiinizar-se, a rebelido perde seu efeito

explosivo e revoluciondrio tho marcante em Baudelzile

[..] denuncia o homem alienado, fragmentado, sotapitalismo. A sua forma de
rejeitar a sociedade contemporanea — que nao apag@para o ludico (pois ndo gera
lucros, a ndo ser em alguns casos, como, por egempl indUstria cultural) — aparece
sob as vestes do hermetismo, do simbolismo e dsosalismo, que negam o
predominio da inteligéncia e do racionalismo. (LIM®87, p. 27)

Esse didlogo com a modernidade faz com que a cporameidade poética de
Caetano, segundo Proenca Filho, seja “simultanei@nee@m certos aspectos, uma intensificacao
de aspectos do Modernismo e, em outros, uma reaQAtra 0 programa modernista”.
(PROENCA FILHO, 1995, p. 48-49)

O contexto em que se inserem as “oficinas de flas&sde Caetano Veloso, pode ser

comparado com a “floresta de simbolos”, de Baudel&, segundo Lima, € o lugar onde

[...] O homem [...] jA ndo domina o codigo verbakgpara ele, se transforma numa
“floresta de simbolos”. Essa € primeira estranhazienstalar-se no texto literario
moderno, amparado na concepgdo de que o codigenterratravés da sua sintaxe
I6gica, ja ndo reflete a articulagao literaturdideale. Por isso, o discurso é constituido
de “confusas palavras” que, entretanto, parecemabda Natureza e ndo do mundo da
Cultura. (LIMA, 1987, p. 25)

E, segundo Sant’Anna,

Esta expressao [tuas oficinas de florestas...]reugge S&o Paulo seja uma oficina onde
se forjam florestas — metaforicamente, um conglaa@mrolifero de emaranhados e
edificios de concreto. Assim, figurativamente, eclro sugere que a cidade seja um
aglomerado nascente, sempre crescente de chanariébritas, torres e arranha-céus,
e, por ironia, sugestivo, que mobiliza o sintagnséereotipado “selva de pedra”.
(SANT'ANNA, 1985, p. 88)

A Ultima estrofe do poema traz o eu poético jak@istado no curso da tradicdo do
moderno, sem traumas, ou inquietudes. S&o “os no®@so0s que te podem curtir numa boa”.
Numa referéncia direta ao grupo musical baiano & spiestende a todos os demais artistas
baianos que se formaram na cidade de S&o Paulo.



[...] passado o periodo de choque do primeiro tomim a cidade, a personagem passa
a conviver com ela e nela, em harmonia recipraz@itando-a e sendo aceito, em meio
a poesia que agora enxerga. O que era cadtticopimiecivel, depois do periodo de
vivéncia e reconhecimento da cidade, se unifica cgdenac¢do cosmica, em uma
integracdo do “eu” ao mundo, num mesmo e harmoriodo que se projeta para o
futuro. (SANT'ANNA, 1985, p. 82-83)

Esse € o ponto ao qual devemos inserir Caetana®aomo um poeta que herdou e
superou alguns tracos da modernidade e mantevai@mpogsia a instabilidade dessa tradicéo,
associando-a ao seu contexto sociocultural. SessimaCaetano segue a tradicdo do moderno
por ter sua visao dirigida pela cidade, transfomoan sujeito lirico em espectador de si mesmo
porém ja estabilizado no curso dessa tradicdo,, @ms apresentar marcas peculiares da
modernidade, elimina as fronteiras entre a artelitarle a arte popular. Outra caracteristica
marcante de sua poesia contemporanea € a intafidatle que se da nao apenas no didlogo ou
cruzamento de varios textos mas na mistura degsim “Outras palavras”, de 1981, gravada
no album que lava o mesmo nome da cancdo, Caetanama de suas estrofes, mostra-se sob
varios estilos mas que totalizam-o como um poetéecnporaneo:

Quase Jodo Gil Ben muito bem mas barroco como eu
Cérebro maquina palavra sentidos coragdes
Hiperestesia Buarque voila tu sais de cor

Tinjo-me romantico mas sou vadio computador

S6 que sofri tanto que grita porém daqui pra frente
Outras palavras

Nota-se, a partir dessa estrofe, que 0 poeta saltece como um barroco, e, talvez,
ai caiba a nocéo “neobarroca”, de Haroldo de Campees aplicou o termo pela primeira vez a
literatura e que compreende uma estética que aeoidbarroco contemporaneo, refletindo e
refratando o mundo signico enquanto rarefacdomptetude, caos e arte de polemizar certezas
(RIBEIRO NETO, 1999, p. 1) e sente-se romantico ngoa altera sua “cor” primitiva
reconhecidamente moderna e totalizantemente contémga. H4 tracos modernos formais que
caracterizam o poeta como alguém estabilizado rmessiernidade, assim como a auséncia de
pontuacdo que indica a velocidade vertiginosa cam & informagcdes e 0s conceitos vao se
aglomerando em um mesmo eu poético a fim de comporquadro abstracionista de um

individuo que se forma a partir do irremediavel.sd&e mesma linha de intertextualidade,



podemos compreender o poema-cancdo “Os argond,@s"1969, e que se encontra no album
Caetano VelosoNesta cancao, Caetano se aproveita intenciontgnaenobras do passado, neste

caso, de um poema de Fernando Pessoa que reat@er autocritico do poeta:

O barco, meu coracdo ndo aglienta
Tanta tormenta, alegria

Meu coragdo ndo contenta

O dia, 0 marco, meu coragao

O porto, ndo

Navegar é preciso
Viver ndo é preciso

O barco, noite no teu tdo bonito
Sorriso solto, perdido
Horizonte, madrugada

O riso, 0 arco da madrugada

O porto, nada

Navegar é preciso
Viver ndo é preciso

O barco, o automovel brilhante

O trilho solto, o barulho

Do meu dente em tua veia

O sangue, o charco, barulho lento
O porto, siléncio

Navegar é preciso
Viver ndo € preciso

Através do tema das navegacoes, Caetano caminhausca de uma poesia que
alcanceuma estética que rompe com a modernidade no gaetezatde complexo, paradoxal,
formalista, sua tradicdo e historicismo, pois aicdi vé-se num estado de inércia, sob o
enfraguecimento lento e progressivo diante dasiagomodernas, estando, desta forma,
estabelecido tranquila e sossegadamente num egp@cmao permite mais inquietacdes. Na
leitura desta cancao, percebe-se como Caetanoneiadessa nocdo de contemporaneidade

usando o “porto” como elemento caracterizador dessabilizacdo pois resulta no “ndo”, no

% “Caetano refere-se originalmente a navegantesemidids que se entregam a empreendimentos arriscados
tentando descobrir novos rumos, ou ainda, segureoda, herdis gregos, passageiros do navio Argbwsoa do
Toséo de Ouro.” Observacao: conferir o artigo “Eirascomecou a viagem do argonauta Caetano VeldsaHygia
Therezinha Calmon Ferreira, publicado no lifmesia e MUsicaorganizado por Carlos Daghlian e publicado pela
editora Perspectiva em 1985.



“nada”, no “siléncio” como quem busca precisamesuta poesia e necessariamente atraves de

Seu navegar.

Mas eu ndo tinha embarcado na viagem desses s@listas, nem como estudioso nem
como, digamos assim, militante. Apenas me pareicégeessante que houvesse gente
falando no Reino do Espirito Santo e numa futuvdizacdo do Atlantico Sul numa
época em que todo o mundo falava em mais-valis eas@s cientificas de transformar
o0 mundo através da classe operaria. Essas coisasafen ndo por misticas (tenho um
espontaneo horror de misticismos), mas por ex@@strE sobretudo foi por causa disso
que entrei com contato com o livMensagemque revelou para mim a grandeza da
poesia de Fernando Pessoa do “Poema em linhageta™Ode maritima”, também o
do poema do outro Menino Jesus e, naturalment@emimha do fingidor: eram os
poemas que as meninas citavam, que muita gentnlizoz alta para mim, cujos
trechos eram repetidos de cor e que uma vez oa eutrmesmo lia no exemplar de
algum colega de faculdade. Sabia dos heterénindasadgum folclore sobre sua vida e
juntava aqueles poemas ao repertorio de poesialeim@asmoderna (Vinicius,
Drummond, Bandeira e Cecilia, e depois também Qabriaso era (com os negros de
Castro Alves e os indios de Gongalves Dias matsgasos de Lorca) toda a poesia que
eu conhecia. Covlensagenera o Pessoa do poeminha do fingidor que adenSada.
peca curta era um labirinto de formas e sentidosags importante que tudo, ndo me
parecia possivel que se demonstrasse mais fundeeciomento do ser da lingua
portuguesa do que nesses poemas. Meu poeta fav@itoque eu mais extensamente li
— era Jodo Cabral de Melo Neto. E diante dele paaecia derramado e desnecessario.
Assim também os poemas de Alvaro de Campos — qara es mais queridos das
meninas. Mas corilensageneu me sentia em presenga de algo mais profunddajua
a tratar com as palavras — por causa de cada,sflatha som, cada sugestao de idéia
parecer estar ali como uma necessidade de existémesma da lingua portuguesa:
como se aqueles poemas fossem fundadores da limgusua justificacdo final.
(VELOSO, 2005. p. 55-56)

Essa contemporaneidade a qual Caetano pertenceeai@aima preocupacado maior
com o presente, sem expectativas futuras. Umadkoer plena da experiéncia como uma
“metéfora da liberacdo social” que se aproxima de anarquismo criador, uma espécie de
guadro de caréater abstracionista que foge ao tigaréCf. PROENCA FILHO, 1995, p. 42).

Visto que tais exigéncias e avaliagbes vém deldagapor seus contrarios, a época
precedente tem de usar também categorias negativas, exclusivamente com a
finalidade de condenacéo: fragmentario, “confusaiero amontoado de imagens”,
noite (em vez de luz), “esboco talentoso”, “sonkasilantes”, “tecidos esvoagante”
(Grillparzer). E agora, com outra forma de poetds, que surgem também outras
categorias, quase todas negativas, e além do efeisdas, em crescente medida, ndo

mais ao conteldo mas, antes, a forma. (FRIEDRI@BI1 1p. 21)



A harmonia de diferentes correntes do pensametittstaso numa intertextualidade
que faz uso permanente da par8tiZraz a certeza de que a contemporaneidade &,
simultaneamente, uma intensificacdo da modernidadeéma reacdo contra esse programa

modernista. O que, nas palavras de Paz,

distingue nossa modernidade das modernidades desagocas ndo é a celebracdo do
novo e surpreendente, embora isso também contep fiaés de ser uma ruptura: critica
do passado imediato, interrupgao da continuidadatémoderna ndo é apenas filha da
idade critica, mas é também critica de si mesm& (B884, p. 20)

Na cancéo “O ciume”, de 1987, Caetano exerce essdip:

Dorme o sol a flor do Chico, meio-dia

Tudo esbarra embriagado de seu lume
Dorme ponte, Pernambuco, Rio, Bahia
S6 vigia um ponto negro: 0 meu ciime

O ciime lanc¢ou sua fecha preta e se viu feridojoatgarganta

Quem nem alegre, nem triste, nem poeta
Entre Petrolina e Juazeiro canta

No poema, a personificacdo do “sol” reflete o ollarpoeta que descansa diante do
encantamento do “Chico” (o rio) em pleno sol a pgn@o mesmo tempo mostra como 0 cenario
imp&e sua vontade e comanda a visdo do poeta. @adevilhar-se diante de seu esplendor é
inevitavel assim comé inevitavel, também, querer mudar esse estadoidasgportanto, resta
ao poeta admirar e conviver pacificamente com @renO verbo, em terceira pessoa (vigia),
comprova gque nao é o sujeito lirico quem comandacéss do espetaculo, a ele, cabe o ciime,
através da inseguranca (sentimento de posse esitazisde controle), da inveja (ndo quer que o
gue julga exclusivamente seu seja compartilhadd@o-tolerando que esse carinho, olhar seja
recebido por outros) e da raiva (passando a odio to bem amado quanto quem recebe sua
atencdo). E um mundo de sofrimentos, angUstiagntsdimentos, determinados pela “sombra

monstruosa do ciime”.

“¢ De acordo com a teoria de Mikhail Bakhtin, queireshsiona o conceito, a parédia pode ser enterudiode um
discurso que estabelece um dialogo com outro, asdonama atitude critica e marcadamente irdnicaelatédo a
ele. Essa significacdo afasta-se da tradicional ajuefine como apenas um “canto paralelo” ou umglss
“imitacé@o burlesca”.



No verso “Quem nem alegre, nem triste, nem poetxtgbemos a deliberada
presenca da intertextualidade num momento em gqata@adialoga diretamente com o classico
poema de Cecilia Meirefs Além disso, o texto, assim como o de Ceciliaad@mente
moderno, volta-se sobre si mesmo, produzindo, partaima metalinguagem que traz a imagem
do eu lirico enquanto poeta que reflete sobre opsatar, questionando e compreendendo o
mundo. Assim, ndo é o poema “O ciime” um poemaesolrilime, como pode aparentar, mas
sobre o ato de fazer poesia. O que menos inteesgmis, 0 tema, mesmo dito assim,
explicitamente, e mais a reflexdo sobre o procedinpoético para falar do ciame. Como no
soneto “Amor é um fogo que arde sem se ver”, de@@amem que 0 que menos importa € o

amor, magomo definir camor, segundo a sensibilidade maneirista, avizinhaeddesbarroco.

Durante séculos nossos escritores ndo imaginavamfagse possivel considerar a
literatura (a prépria palavra é recente) como ungubhgem, submetida, como qualquer
outra linguagem, a distincdo da légica: a litermtnunca refletia sobre si mesma (as
vezes sobre suas figuras, mas nunca sobre sewnsecyp se dividia em objeto e ao
mesmo tempo olhante e olhado; em suma, ela falasanéo se falava. Mais tarde,
provavelmente com os primeiros abalos da boa odmse burguesa, a literatura
comegou a sentir-se dupla: ao mesmo tempo objeltzae sobre esse objeto, fala e fala
dessa fala, literatura-objeto e metaliteratura. RBANES, 1970, p. 27-28)

E na busca pelo imediato da sociedade (capitalistajonsumo que surge a poética
da metalinguagem. Segundo Bosi, este processmséeae quando o poeta domina o codigo de
tal forma que se encontra diante de um estagiocadando fazer poético (Cf. BOSI, 1997, p.

148) entendendo por “metalinguagem”

nao a ostensao positiva e euférica do codigo; niarma, a regra abstrata do jogo, mas
exatamente o0 contrario: o momento vivo da consi@éque me aponta os residuos
mortos de toda retérica, antiga ou moderna; e cqrarédia ou com a pura e irdnica
citacdo, me alerta para que eu néo caia na ratdairase feita ou do trocadilho
compulsivo. Aqui a consciéncia trava mais uma lataumpre mais um ato de
resisténcia a essa forma insinuante de ideologasgichama “gosto”. A lucidez nunca
matou a arte. Como boa negatividade, é discretaphétrui ditatorialmente o especo
das imagens e dos afetos. Antes, combatendo habicanizados de pensar e dizer, ela
da a palavra um novo, intenso e puro modo de dafree com os objetos. Valéry,

*"“Motivo”

Eu canto porque o instante existe/e a minha vitaasnpleta./Nao sou alegre nem sou triste:/sotagiemao das
coisas fugidias,/ndo sinto gozo nem tormento./Ats80 noites e dias/no vento.//Se desmorono ou ifeogde
permaneco ou me desfaco, /— néo sei, ndo sei. dl&gedico/ou passo.//Sei que canto. E a canc@nl@/Tem
sangue eterno a asa ritmada./E um dia sei queestado:/— mais nada.



Montale, Drummond e Jodo Cabral de Melo Neto sastne® nesse discurso de recusa
e invencgdo. (BOSI, 1997, p. 149)

Esse refletir sobre seu poetar implica em dar nmaortancia a forma que aos
conteudos, embora se saiba, desde os formalisiasfogma ja € contelda, forma eleva-se a
primeiro plano enquanto contetdo passa para seguado. Essa poesia, busca na “recusa” a
sua escolha de valor mistificando sua poesia paga B0 presente. E a partir da propria
impoténcia diante da sociedade capitalista que etapopera 0 milagre poético. A poesia é
forcada ao estranho e ao siléncio. Portanto, thetaeltar-se para si mesma. Ser metalinguistica.

O sonho 6rfico recupera a linguagem para a prdprguagem: o som e sua faria
resgatam o sentido na totalidade: as palavras paasae agrupar por ecos tonais,
pequenos médulos que articulam os fonemas e, degodisseminam ao longo de todo
o discurso. [...] A palavra, entéo, nasce torrdreiam manancial inesgotavel, querendo
expressar 0 caos, os transes, as iluminacdes, dap@&cuperar 0 transcendente, que 0
pecado do homem perdeu. A poesia para a poesidMESD1989, p. 52)

Sobre a poesia de Caetano Veloso, é possivel gercelguanto o poeta foi e é
inovador em seu exercicio de conffor Caetano faz, assim como muitos de seus
contemporanedd um trabalho metaliterario. Essa caracteristiflateea reflexdo que os poetas
modernos e, consequentemente, os pos-modernogexdiante do processo literario (poético).

Segundo o critico José Guilherme Merquior, “a poeSio tipo de mensagem
lingliistica em que o significante é tdo visivelmfoao significado, isto €, a carne das palavras &
tdo importante quanto o seu sentido” (MERQUIOR, 7198 17). Portanto, a poesia de Caetano
Veloso apresenta alguns tracos modernos apesaeamhecidamente, atualiza-los. E o que,
outrora, em meados do século XIX, fizeram os simtad franceses. Baudelaire — com a
desestruturacdo, a énfase ao tema da cidade, atalekeacdo do conceito de belo, a
negatividade; Rimbaud — com sua desestruturacgditiica (espécie de siléncio da musica).
Caetano recupera essas questdes em poemas comgpa“San “Trem das cores”,
respectivamente, baudelairiano e rimbaudiano. Airpdai, jA se vé como 0 poeta, caso de

Caetano, se debruca diante da visdo imagéticad#aeicomo o fez Baudelaire. E ndo sao

“8 Entende-se, aqui, que compor ndo apenas o a@rdelétras para cancdes, mas também como umgdaggco
devido a consciéncia desse tipo de escritor cordeinpo.

9 Que ndo se compreenda que todos os compositonésmguoraneos de Caetano Veloso sdo, necessariamente
esses muitos que exercem um trabalho critico ecmnie do fazer poético. Refiro-me, apenas, aosagsm como
Caetano, sdo merecedores de tal afirmacdo diantbrdaque acumularam ao longo de sua labuta. Rociter
todos, citarei um Chico, um Aldir Blanc, um Arnaldatunes, um Jo&o Bosetc.



poucos os poemas de Caetano que vao dar énfasenaceta diccdo ditada e organizada pela
visao da cidade.

Mesmo levando em consideracao que, de fato, ataactbe fundamentalmente criar,
ao critico, comentar; hoje, todavia, a consciédeidinguagem — um dos tracos da modernidade —
leva muitos criadores a serem comentadores do ipr@pocesso de criacdo. (Cf. RIBEIRO
NETO, 1999, p. 4) Entre 1956 e 1968, ha uma sugcadsdnovas vanguardas poéticas, que se
colocam entre o formalismo, a experimentacdo estétadical, o nao-comportamento da
literatura com a substancia do real e, inversameateparticipacdo, o engajamento, 0
compromisso sociopolitico, a adesdo da arte a sidegele de expressar a vida. Em ambas as
tendéncias, verifica-se uma interpenetracdo enpalavra, a musica popular e a critica, como
demonstram seus movimentos de maior expressao regicdlismo, a Bossa Nova, o Cinema
Novo, etc. —, que projetam o Brasil no contextosnaanplo da cultura mundial.

Na cancdo “Meu Rio”, de 2000, que esta no alllloites do Nortede Caetano
Veloso, a cidade carioca, o Rio de Janeiro, é @shoo olhar do sujeito lirico que, neste caso € 0

proprio artista.

Meu Rio*°

Perto da favela do Muquico
Eu menino ja entendia isso
Um gosto de Susticau

Balé no Municipal

Quintino:

Um coreto

Entrevisto do passar do trem
NGs nos lembramos bem
Baianos, paraenses e pernambucanos:
Ar morno pardo parado

Mar pérola

Verde onda de cetim frio
Meu Rio

Longe da favela do Muquigo
Tudo no meu coragéo
Esperava o bom do som: Jo&o
Tom Jobim

Tragou por fim

Por sobre mim

Teu monte-céu

Teu proprio deus

Cidade

Vista do outro lado da baia

0 A canc&o esta no albuNpites do Nortede 2000, pela Universal, e também consta no &kmwivo do mesmo
nome, gravado no ano seguinte ao do album em estudi



De ouro e fogo no findar do dia
Nas tardes daquele entéo

Te amei no meu coragao

Te amo

Em siléncio

Daqui do Saco de Sao Francisco
Eu cobigava o risco

Da vida

Nesses prédios todos, nessas ruas
Rapazes maus, mogas nuas

O teu carnaval

E um vapor luzidio

E eurio

Dentro da favela do Muquico
Mangueira no coragao
Guadalupe em mim é Fundagédo
Solidéao

Maracana

Samba-cangéo

Sem pai nem mae

Sem nada meu

Meu Rio

Para o sujeito lirico, ha dois “Rios”: no primeifoa as primeiras impressdes do
artista sobre a cidade em que ele mesmo confesmasaiéncia imagética do espaco desde a sua
infancia, com o gosto da suas bebidas, a arquatelaicidade. E, onde ele, recordando o clima, a
beleza do mar, se confessa um retirante e se it 0s tantos nortistas que se impressionam
com a imagem e 0s aspectos da grande metropole@vécar, através do adjetivo patrio, os
nortistas: “Baianos, paraenses e pernambucano®ta@a faz com que a expressao se torne
ampla e se dirija a todos os artistas do norte @siB inclusive o proprio Caetano, que, no
passado, ao chegarem ao Rio de Janeiro, absongyarares, 0s sons e as imagens de uma
cidade que se mostravam deslumbrante do pontcstiedo novo. No verso “NOs nos lembramos

bem”, Caetano deixa isso evidente.

Que nossa chegada representava ao menos uma aseeagzura, ja era notério. No

final dos anos 80, o jornalista carioca Paulo Fgescreveu de Nova lorque para um
jornal de S&o Paulo que, ao ver Bethénia cantarii@aard” em substituicdo a Nara

Ledo em 64, percebera que o Rio mudara e ele padeatle entdo a considerar aquele
momento como 0 marco da vinda "dessa gente" (qudespreza) para o Rio; nos anos
70, o jornal carioca O Pasquim nos apelidou deBrik, numa campanha insistente em
nos chamar de béarbaros invasores; mas ja em 66ltura dos episédios que estou

narrando, falava-se com um misto de carinho, cididole e desconfianga sobre o "grupo
baiano": inventou-se o termo bafia (um trocadilltoncmafia) para caracterizar nossa
alegada tendéncia a ajuda mutua, no que fomos tamb#parados aos judeus, e, last
but not least, circulavam rumores que inspiraratermo surubaiana, que podia ser
apenas uma forma apimentada de referir-se ao tatanterno usual entre os membros



do grupo (ou um outro modo de dizer "b&fia"), magesia a intuicdo de uma mensagem
sexual que se temia (e talvez secretamente seadakeje nés. (VELOSO, 1997, 147-
148)

O senso critico de Caetano Veloso sobre o papeadissas nortistas, sobretudo os
nordestinos, é constatado a partir do fragmentmdet de seu livro intitulad¥erdade tropical
onde o musico-escritor-critico mostra, a partisdada tropicalista, como foi notado, assim como
seus conterraneos, enquanto artista que sai dersaaatal, o nordeste, e passa a ser percebido
por uma geracao que cantava musica popular apaiaorente, como quem toma partido.

No segundo (Rio), a cidade e o artista se mostrais imtuitivos, e o que era apenas
imagem, lembrancas, passa a ser traduzido em fderpaesia, de musica, através do som, neste
caso, do cantor baiano Joao Gilberto, que traduBossa Nova musicalmente, e do compositor
carioca Antonio Carlos Jobim, o Tom Jobim, queurad 0 movimento bossanovista em poesia
finalizando projetando na mente do artista, casGaktano, toda a alma da cidade carioca que a
partir de elementos poéticos e musicais. Antes edemmo de Caetano, ao compor “Meu Rio”,
Jodo Gilberto e Tom Jobim ja exerceram a tareférathuzir esse espaco citadino atraves da
Bossa Nova. Quando Caetano traduz o espaco, aecgdabca, a partir, e também, de Tom e
Jodo, faz, portanto, uma traducdo da traducdo pagescitadino, de certo modo. Embora a
primeira parte da cancdo apresente uma visdo quesexclusiva, neste sentido, do nordestino
gue vem como um expatriado — nisso o artista diierdom, mas, talvez, esteja em Jodo essa

ligacdo, sendo este masico um nortista também.

Cerca de dois meses depois, encorajado por Dedée-deridiu mudar-se para o Rio
por minha causa —, eu chegava, de 6nibus, a estagéviaria do Rio de Janeiro, onde,
para minha surpresa, me esperava a adoravel Shhlies, a cantora, segurando um
cachorrinho no colo. Ela me levou de automoéveloagpartamento de Alex e me disse
que, assim que eu estivesse pronto, naquele mesridaimos a casa de Edu Lobo.
Este, um grande compositor entdo na crista da enéaecebeu na noite daquele mesmo
dia, com um carinho e um interesse sinceros dengoea me esquecerei e é a imagem
da hospitalidade com que o Rio, apesar dos preitoaapie depois vim a descobrir, me
acolheu. E sera sempre a medida de minha gratid&@m-gue pesem as crises de flria
— para com aquela que Jodo Gilberto chama de ‘&leidos brasileiros". (VELOSO,
1997, p. 95)

Na terceira parte da cancéo, que se inicia comrseoygalavra “Cidade”, Caetano
unifica as duas primeiras partes da cangcdo emauensstrados dois olhares distintos, mas nao

menos integrantes, por isso, da cidade do Riomgrda O poeta assume uma visdo panoramica,



agora, para mesclar, fundir as duas primeiras pariteriores huma so, como se quisesse dizer —
e nos diz — que os aspectos que compdem a cidgdens primeiro olhar langcado sobre ela,
aparentemente mais simples, ou mesmo no segunde tenta tirar os tracos desses aspectos da
cidade, ja absorvidos, dentro da obra poético-mld& combinacéo entre o compositor (Tom) e
o intérprete (Jodo). Tudo isso huma tentativa fétizefletir sobre o papel da poesia, sua fungéo
poética, provando que nao ha elemento poéticopsgaenos conteudo de forma, assim como ja
sugeriu outra Octavio Paz ao afirmar que o contaidorma brontando, ou seja, o contetdo
brota da forma. Essa analogia pode ser observadang@o de Caetano quando pensamos dois
lados de um mesmo “Rio” e que tendem a se fundo km seguida para compor a plenitude
poética atingida pelo poeta que consegue captas edsementos que compdem a cidade e

aglutina-los de modo a deixa-los essencialmendeltig a ponto de um desembocar no outro.

a palavra poeta encerrava tal grandeza como nenbutreapoderia, €, mesmo que um
tanto secretamente, eu a acolhi em meu coragaocerpi aplica-la ao que eu fazia e
faria — embora ndo fosse poesia. Mas o fato € gyé eonsiderava Jodo Gilberto um
artista maior, em todos os sentidos. Um poetaspétaas de ritmo e de frase musical
gue ele entretecia com os sons e o0s sentidos dasrgsm cantadas. Um criador
revolucionario como Glauber — sem os defeitos: s&in pesada ou inabil. A altura de
Jodo Cabral e de Jodo Guimardes Rosa, mas atuamadouma larga audiéncia, e
influenciando imediatamente a arte e a vida didoa brasileiros. Eu podia ser um
pouco Glauber, um pouco Jodo Gilberto, com ess® nmepertério de idéias que
lancariamos no seio da musica popular. E a musigalgr é a forma de expressao
brasileira por exceléncia. Sentia-me assim supiagkcpelo que se delineava diante de
mim. E Torquato entendia minha excitagdo e, deade s$p converteu ao ideéario,
partilhava-a comigo. Hoje considero o ridiculo detgnsédo de ser "meio Glauber, meio
Jodo Gilberto". Mas o ridiculo ndo reside em agmsiio ser demasiado grande — as
idéias pretensiosas, mesmo quando ridiculas, sdior racsinal de energia criadora. O
ridiculo esta em ser errada a equacéo. Felizméesa faria possivel ser "um pouco
Glauber, um pouco Joao": isso era apenas um méaldéosu me dizer que tinha de me
tornar eu mesmo. (VELOSO, 1997, p. 143-144)

O trecho acima mostra o quanto sua obra foi feeteéeninfluenciada pela tentativa
de fazer poesia ao modo de Tom Jobim, traduziddcadusente por Jodo Gilberto. Além do
mais, como o proprio Caetano afirma, essa tentde@vaaduzir a poeticidade musical da cidade
do Rio de Janeiro acaba mostrando que o poeta, enéstemente influenciado pelos seus
predecessores, imprime sua marca especifica de fassia. Ainda nessa terceira parte da
cancao, é possivel observar como o poeta passe@epto da cidade: suas imagens, seu som,
mesclando os sentidos como fizeram os francesbsstado Baudelaire. Logo em seguida, num

tom mais de pastiche (pés-moderno), o poeta re(fEio”) enquanto se confunde com a propria



cidade o Rio de Janeiro. Por fim, o poeta retorpanaeira parte do poema (“Dentro da favela do

Muqui¢o”), s6 que com o olhar de quem ja absoredas as nuances da cidade e, por isso, o tom
de pastiche mesmo diante da soliddo, de estar agmem mée, sem absolutamente nada que
lembre a sua terra natal. Enfim, a cancéo se demdeuatro partes indistintas porque cada uma

reforca, gradativamente, a evolucéo do olhar deepdiante da cidade do Rio de janeiro.

3.2. Nos trilhos de uma possivel poética

Eu sabia que ia cantar “Giulietta Masina” e, pdaddiCajuina” e “Lua, lua, lua, lua”.
Estava certo de cantar “Trilhos urbanos” tambémis mra preciso pér tudo na
perspectiva de minha meninice em Santo Amaro, @uwdei os filmes de Fellini pela
primeira vez e de onde me vem esse sentimentoalparmcdo metafisica do tempo
perdido que é semelhante ao sentimento que pengsises filmes.

(Caetano Velosd)

A aceleracdo do tempo, na modernidade, torna irapdwel e insignificante a
oposicdo entre passado e presente. Isto signifie due nosso presente é tdo veloz, e se
atualiza de forma tdo vertiginosa, que se tornaguiismuito rapidamente. Em contrapartida, um
passado distante se torna algo muito proximo. Esgécie de “fuga” da sociedade moderna leva
0 poeta a recorrer a esse passado mitico, muitas veara poder realizar sua poesia diante dessa
sociedade de consumo. Sendo esse passado preadotifipelo rito que o atualiza
constantemente. Portanto, segundo Paz, as coigsaed® passar tal como se passaram nesse
passado imemorial. (Cf. PAZ, 1984, p. 27)

A partir do retorno do exilio, no inicio dos ands @ abordagem da cidade nas obras de
Caetano e Gil tomard uma nova direcdo, mais coadera. Isto pode ser percebido ao
analisarmos duas cancdes do final dos anos 1978, demcada autor, porém ambas
saudosistas das respectivas cidades das suasiasfafara Caetano, effrilhos
Urbanos uma ode a sua cidade natal, Santo Amaro da ¢ag#o:o melhor o tempo
escondé longe muito longé mas bem dentro agdiquando o bonde dava volta ali;
bonde da Trilhos Urbanasvao passando os anbg eu nédo te perdimeu trabalho é te
traduzir. Gil, por sua vez, compusera dois anos antes daadmadi¢do, que retrata a
cidade da Bahia da sua infanai®, tempo que preto ndo entrava no Bahiano nem pela
porta da cozinha Gil circula por uma Salvador do tempoldtacao de Liberdadéque
passava pelo ponto dos Quinze Mistéviasdo do bairro pra cidadé pra cidade, quer
dizer, pro Largo do Terreird pra onde todo mundo idodo dia, todo santo did?orém,
mesmo nesta retomada das letras saudosistas enta-san¢éo tipico dos anos 1950,
ndo podemos dizer que Caetano e Gil estivesserfasgrzdo da visdo de cidade pés-
moderna, ja que justamente neste momento, o pensammano sinalizava um retorno

*1 VELOSO, Caetand® mundo n&o é chat&4o Paulo: Companhia das Letras, 2005.



a tradicdo e um interesse pelas manifestacdesicasis culturais do passado. Basta
observar que é no final dos anos 1970 que argsitetarbanistas como Aldo Rossi,

Paolo Portoghesi, Leon Krier e Robert Venturi adimaum viés historicista, sob o

discurso da defesa da identidade cultural. (ANDRAIEIOR, 2005, p. 15-16)

Em “Trilhos urbanos™, esse tempo mitico como resisténcia é uma coestant

O melhor o tempo esconde
Longe muito longe

Mas bem dentro aqui

Quando o bonde dava a volta ali
No cais de Araujo Pinho
Tamarindeirinho

Nunca me esqueci

Onde o imperador fez xixi

O “longe daqui” e o “imperador faz xixi” sdo expéss que remetem a um passado
mitico no espaco e também no tempo. Literariameeferca a idéia de que a modernidade
escapa do saudosismo e reflete sobre certo semtirdenperda. A ironia da dic¢do, o uso de
termos populares, a expressdo mais atual mostramoeta que, desde a forma de dizer — ndo
apenas o que diz —, corrdi na base o tom elevagoeisia tradicional.

A resposta ao ingrato presente €, na poesia m#icessacralizacdo da memoria mais
profunda da comunidade. E quando a mitologia de baslicional falha, ou de algum

*2Segundo SAN'T ANNA, “Trilhos urbanos” é um fragmergutobiografico da persistente confissdo migratde
Caetano Veloso (SAN'TANNA, 1985, p. 63) e o propB@iaetano, em um de seus livros, afirma: “As mirbasas

sdo todas autobiogréficas. Até as que nao sad,(€ioVELOSO, 2003, p. 37) Essa linha migratérisaeidosista ja
pode ser observada, em Caetano, a partir da cANgadia em que eu vim-me embora”, contida no di€e@tano
Velosq de 1967, onde o sujeito lirico banaliza o progets migragédo (E eu nem olhava pra tras/No dia eeneq
vim-me embora/Ndo teve nada de mais), “ndo entelwdeada”, porque 0 ‘novo’ traz consigo a necessdael
adaptacdo por parte do sujeito lirico, reforcandescoberta de Baudelaire de que as multiddedisaymi solidédo e

que os termosnultitude e solitude sdo termos intercambidveis para um poeta de img8mn fértil e ativa. (Cf.
HYDE, 1989, p. 275). Além disso, em “Adeus, meut8a@maro”, o poeta se despede da cidade com 0 mgsgo

de idéias usado em “Sampa” quando da adeus a tfdizle” (Adeus, minha cidade/Adeus, felicidadep. 2969, na
cancgdo “Irene”, o poeta retoma este motivo migiatquando diz que deseja ir embora por se serggopa um
espaco e estar, literalmente, preso ao evocar gemala irma com seu sorriso. E, segundo o propaietafo: é
nesse contexto de fuga do espacgo prisional quenpmieompreender, apesar do saudosismo, a
necessidade do poeta em fugir do espaco cuja gimsile de vivéncia e atuagdo poética esta
limitada a um processo politico-social que ndo fermesse poeta a total expressao artistica. Por
isso, em “Trilhos urbanos”, o poeta recorda a sdade natal mas reconhece que, fisicamente, a
cidade esta longe dele, e, é através do coracamguongm essa proximidade com a cidade (O
melhor o tempo esconde/Longe muito longe/Mas bemtrale@qui) que ameniza a sensacdo de
saida e a situacdo de transito entre as cidadpss sera recorrente em “Epico” (Vivo entre Sao
Paulo e Rio/Porque ndo posso chorar) e em “Samp&empo de estio” que relacionam,
respectivamente, S&o Paulo e Rio de Janeiro.



modo ja ndo entra nesse projeto de recusa, é squopsivel sondar e remexer as
camadas da psique individual. A poesia trabalhenéo, a linguagem da infancia
recalcada, a metafora do desejo, o texto do Ineamte; a grafia do sonho. (BOSI,
1997, p. 150)

O mito e 0 sonho sao elementos usados na moddendaa escapar a contaminagao
da sociedade capitalista. E o isolamento que lepaata a interiorizacéo criando seu préprio
contexto cultural e reinventando-o constantemerfie.poesia citadina permite apenas
aproximacdes. Portanto, resta ao artista modemrmres as ligacbes e analogias para exercer

seus procedimentos simbdlicos.

O simbolg considerado categoria fundante da fala humanagmamente preso a
contextos religiosos, assume nessas correntesgadimave de vincular as partes do
Todo universal que, por sua vez, confere a cada armau verdadeiro sentido. Na
cultura ocidental, a partir das revolugdes burgsigsalnglaterra e da Franga, os grupos
gue se achavam na ponta de langa do processo fenalendo a vivéncia religiosa dos
simbolos e fixando-se na imanéncia dos dados figarstiou no prestigio dos esquemas
filoséficos: empirismo, sensismo, materialismo, ifddsmo. Os pontos de resisténcia
viram dos estratos pré-burgueses ou antiburguisses, dos aristocratas ou das baixas
classes média, postas a margem da industrializBgisas fontes provém o mal-estar e
as recusas a concepgdo tecno-analitica do mundBomantismo nostalgico de
Chateaubriand e de Scott; o Romantismo idealistaNdealis e de Coleridge; o
Romantismo erético e fantastico de Blake, Hoffmaierval e Poe, de quem
Baudelaire, odoémios 0s“os malditos” receberiam tantas sugestdes. (BOSI, 1981, p.
295-296)

A segunda estrofe do poema do poema de Caetancanoosho O artista moderno
“traduz” o espaco citadino enquanto ser cujo olaguiado pela cidade, sendo, portanto, um

porta-voz das nuances desta que o0 obriga a cuanfaiefa de satisfazé-la.

Cana doce, Santo Amaro
Gosto muito raro

Trago em mim por ti

E uma estrela sempre a luzir
Bonde da Trilhos Urbanos
Vao passando os anos

E eu néo te perdi

Meu trabalho é te traduzir

Caetano prefere a sugestdo a nomeacdo em seu ‘fgostopela cidade de Santo
Amaro. Essa opcao, segundo Mallarmé, vem da neeelgsgue o poeta, a partir do movimento

simbolista, tem de “traduzir” a mensagem cifrada gescobre permanentemente em seu “eu



profundo” e com isso 0 poeta segue essa tradicdecamhecer que “nomear” o objeto poético

seria eliminar trés quartos do prazer que € adelie de decifra-lo paulatinamente.

Noutros termos: era preciso empregar uma linguagedireta, que apenas sugerisse 0s
conteldos emotivos e sentimentais, sem narra-lodesarevé-los, e visse-os como
imagens num espelho cdncavo. Teria de ser umaagegu especial, que insinuasse a
mdltipla esséncia das realidades mais fundas dd $em lhes comprometer a
integridade, uma “linguagem sugestiva, linguagem egtabelecesse entre a palavra e 0
objeto relagbes mdltiplas, relagbes sugestivasOIBES, 1967, p. 36)

E a recusa do modelo parnasiano — considerado secedimento estético por
apresentar os objetos de modo direto — que levaetapneste caso, Mallarmé, a crer que o
sentido de “mistério” leva poeta e leitor a agiremmo criadores nessa espécie de jogo sugestivo.
Assim como foi para o Simbolismo, o objeto, em @aet ndo € o fim a que se propde mas o
meio de chegar ao abstrato que nessa perspecti®a ser “intraduzivel”’, sendo o poema uma

interacdo entre o simbolo e o mistério sugerido.

Rua da Matriz ao Conde
No trole ou no bonde
Tudo é bom de ver

Sao Popd do Maculelé
Mas aquela coisa certa
N&o da pra entender

O Apolo e o0 Rio Subaé

O poeta recorre a uma espécie de memoria fotogrédige pressupbe uma
combinacdo entre o representativo, o abstrato esiocolpgico, ou seja, um Surrealismo
revitalizado que se liberta das exigéncias l6gamenais e vai além da consciéncia cotidiana,
chegando ao inconsciente. E essa mistura de teéad@aem a dominancia de um codigo sobre o
outro, como se todos os cadigos e sensibilidade$im se encontrassem e se harmonizassem,
independentemente de suas marcas historicas, segDadto, que faz de Caetano um
contemporaneo. Essa “escrita automatica” refleteampulso criativo-artistico que se dé atraves
do fluxo da consciéncia do poeta que lanca solpeema. Além disso, 0 poema de Caetano

reflete um texto que se aproxima dos cidaddos cemun

Afirmar que o poeta sé emprega palavras que j&astaele ndo desmente o que se
disse sobre as relagdes entre poema e linguagemntoRara dissipar esse equivoco
basta recordar que, por sua propria natureza, tiodaagem é comunicagdo. As



palavras do poeta sdo também as palavras de sumictamie. Do contrario ndo seriam

palavras. Toda palavra implica dois elementos: ® fgla e 0 que ouve. O universo
verbal do poema ndo é feito dos vocébulos do dicion mas dos vocabulos da
comunidade. O poeta ndo € um homem rico em palavoags, mas em vozes vivas.
Linguagem pessoal quer dizer linguagem comum rdaeta transfigurada pelo poeta.
O mais elevado dos poetas herméticos assim dedim@ssdo do poema: “Dar um

sentido mais puro as palavras da tribo.” E issea¢ até no sentido mais superficial da
frase [...] (PAZ, 1982, p. 55-56)

Os termos “Krishna” e “vixe Maria” reproduzem um@a parcial que provoca um
efeito dissonante no ritmo do poema. Essa tens@ominte realizada por Caetano em “Trilhos
urbanos” € uma caracteristica tipica das artes mage foi se transformando em uma poténcia
estranha, que se governa por leis préprias; elmlimadessa forma, a dicotomia que relega a
desordem a dissonancia ao passo que carrega deigmide seguranca a consonancia na poesia

lirica.

Essa poesia dissonante da poesia moderna expriaiags em outro aspecto. Assim,
tracos de origem arcaica, mistica e oculta, caatragom uma aguda intelectualidade,
a simplicidade da exposicdo com a complexidade idaggue € expresso, 0O
arredondamento lingliistico com a inextricabilidatte contelido, a precisdo com a
absurdidade a tenuidade do motivo com o mais impetuoso monimestilistico. S&o,
em parte, tensBes formais e querem, freqlentensartentendidas somente como tais.
Entretanto, elas aparecem também nos conteUdod=IRRCH, 1991, p. 16)

O verso “Sera que esses olhos sdo meus?” revelaowvaasensibilidade e visdo das
coisas, de que a cidade é simbolo, dirigindo aovikapoeta lirico. Desse modo, a reflexdo sobre
0 sentimento de perda é retomada quando o poezestona sobre o fato de que realmente séo
seus “olhos” que enxergam todo esse fragmentaridisse espaco atemporal confirma as idéias
de Paz ao se referir a um tempo onde todos os tempepacos confluem num aqui e agora. Ou
seja, essa aceleracao, na modernidade, é na vermediisdo dos tempos que aponta para uma
perfeicdo que estaria no futuro.

Os lugares mencionados por Caetano nédo revelamspat@ objetivo; sao cidades
gue se mostram sob um aspecto fragmentado atraviesydante de suas imagens essenciais para
0 poema e remetem, nas palavras de Caritlidaum “saudosismo transfigurador” que se pode
observar em “Saudosismo” (Eu, vocé, Jodo/ Giraredeitnola sem parar/ E 0 mundo dissonante

gue nos dois/ Tentamos inventar tentamos inver@at@mos inventar).

%3 Ver: Candido, AntonioOs parceiros do rio bonito6 ed. S&o Paulo: Duas Cidades, 1982, p. 193.



[...] o personagem de muitas canc¢des é tangidociprunstancias da desorganizagao
social, a deixar seu ambiente familiar e cordigh eumar para o sul do pais, em
esperanga de melhor futuro. Por istdeitmotiv, ao perfazer a situagdo circunstancial
de Caetano, relata a senda migratria do sertamejeeio da realidade brasileira.

Reflete, sobretudo, os “trilhos urbanos”, o éxodl®,rumos, caminhos e descaminhos
trilhados pelo nordestino — “nor-destino do Brasi|"tal como, proverbialmente, dira

Caetano em “Epico”. (SANT’ANNA, 1985, p. 66-67)

O titulo do poema-cancao “Trilhos urbandtata da estacdo de trem e do bonde, por

isso a cancao fala de Trilhos Urbanos, por serttiianome da companhia existente em Santo

** Segundo Caetano Veloso, Santo Amaro da Purificagiimase na foz do rio Subaé, tanto que 14 é coquerse
diga “la em cima, la embaixo”, ou “fulano mora k& €ima, mora la embaixo”, embora a regido sejagylanis a
referéncia mais importante € o rio, de modo queoesas ficam rio acima ou rio abaixo. O cais dotjg&Pinho de
que fala a cancéo era um cais de rio que ficava prakimo do mar, mas havia outros, todos impoggrois eram
atracadouros de grandes saveiros que traziam nosizsd sobretudo ceramica de Nazaré das Farinhas, o
passageiros. O rio era navegavel por saveiros dendsieis, que vinham até dentro da cidade, no mesmo da
cidade. EnCapitdes de areiade Jorge Amado, Pedro Bala pega um saveiro sozamho para Santo Amaro, vem
até o meio da cidade e fica no saveiro olhandstslas. O Jorge Amado escreveu isso em 1937, meis @sses
saveiros chegarem quando era adolescente, comezessgte anos. O cais que recebia as ceramicaszdeéN
ficava defronte do Clube Irapuru, onde havia funaio o ginasio de Santo Amaro, um ginasio privaates do
estadual ser inaugurado. Os saveiros atracavam @ianponte sobre o Subaé, no local em que atuatnsenthega
guando se vem pela estrada de rodagem, onde tafitaémestacéo de trem. Mais para baixo, passéemde, que
era puxado a burro. Por isso a canc¢éo fala deosrillrbanos, porque era esse o nome da compankis Bgndes
eu usei até os dezenove anos, mais ou menos. Baidi@des maiores, aquilo era uma coisa do sédXp rHas
permaneceu em Santo Amaro, pois era lucrativorel@tdem a populacéo; ndo foram eletrificados maetiveram
até meados dos anos 60. Santo Amaro também eda lm&alvador por uma linha de navios, porque Guloaé
abre num braco de mar ja na ponta da cidade, edelia até o atracadouro do navio, 0 chamado Eort@onde. O
bonde era a Unica condugéo que levava quem chegawavio ao centro da cidade. Entre uma coisara batvia
uma usina de alcool, tirado da cana-de-aglcar Halivolta ndo existiam casas nem chdo onde congpais era
um manguezal, atravessado apenas pelos trilhoodeb O Porto do Conde, que era de cimento, deee lés
provavelmente em ruinas, porque nao é usado hasraiis. “Trilhos urbanos” é sobre essas viageimuade. A
letra também faz referéncia a dois tamarindeiringes ficavam na beira do rio, no cais de AraudjohBjnque
morreram ou foram derrubados, e a visita que o liagoe d. Pedro Il fez a cidade (a rua la de baipe ele
certamente percorreu, passou a se chamar Rua deddgp). Foi uma visita oficial a Santo Amaro, angira
cidade a exigir; por meio de sua Camara de Vereadarindependéncia do Brasil, e Cachoeira, oidesle herbica
da independéncia. Em frente a casa de AraGjo Poum.era a maior de todas, pois ele era o0 sujais rnito da
cidade (a casa esta la, em ruinas, porque o Paiiméo a salvou, nem a cidade a salvou), havetdaiarindeiros.
O que se diz, e se consolidou como um folclorejeé @p cavalos do imperador ficaram amarrados atais, que
ele saltou e fez xixi naquele lugar! H&4 também unmemcédo a Gal, por causa de um show dela que, nofdRio
considerado o maximo. Chamava&a Tropical Eu e Dedé fomos ver. E ndo gostamos. Isso fgbuailema para
nés dois, porque a imprensa colocava o espetaaslalturas, todo mundo adorava, todos 0s noss@osngu me
lembro que Guilherme, que era o diretor, estavalbogo; lembro também que Regina Case achava ghewe era
0 méaximo, dizia que era a coisa mais linda do mumredmdo mundo achava isso. E eu e Dedé ndo gostamo
achamos tudo posado, uma coisa falsa, e o jeitamtar muito pré-marcado. Mas, afinal, repentinamedimha uma
verdadeira epifania. Gal cantava “Balancé”! Mudaveupa, vinha umas fitas coloridas, era uma cdisafiquei
muito emocionado. E nds dois estavamos tdo fragitis por ndo termos gostado antes, que quando quzte
namero, o “Balancé”, a escolha da musica, o jeite gla cantava, aquelas fitas coloridas, eu e Dedé@mos. Eu
chorei tanto de emocao, mais de uma hora seguigand@p conseguia falar com Gal depois. E fiquei agmilo na
cabeca. Tinha sido quase que uma experiéncia eiftad eu falar disso na cangao. A cancao é issdp$maro, 0
cais, a “pena de pavao de Krishna”, “vixe Mariag¥a Senhora da Purificagdo, Gal cantando o “Balandonde
passando, tudo num momento s6, atemporal, como“oim@ma transcendental”, como se fosse uma expeaén
mistica.



Amaro da Purificacdo, além de falar sobre as viaghn bonde. Portanto, segundo o préprio
Caetano, a cancao é isso: Santo Amaro, o caisema“de pavao de Krishna”, “vixe Maria”,
Nossa Senhora da Purificacdo, Gal cantando o “Balan bonde passando, tudo hum momento
s6, atemporal, como num “cinema transcendentalipccse fosse uma experiéncia mistica.
(VELOSO, 2003, p. 70).

Nesta cancéo, depois de enumerar varios entretasudjeitinho afetivo (cordial) pelo
lugar, e apo6s vé-lo pintado com palavras e mlsiata o poeta-personagem em
acreditar que sua visao contingente da cidade-safalum relato fiel: “Serd que estes
olhos s&o meus?” — pergunta o eu-lirico num dosogeda cancéo. E uma pergunta sem
resposta, pois esta visdo santamarense € puriftzada imagem essencial e mitica da
cidade relacionada com a infancia, ndo podendoispmrser localizada em um ponto
especifico do mapa geopolitico. Sintomaticamenteevavéncia transfiguradora de
Santo Amaro da Purificagdo, como realidade pressada em liricidade.
(SANT'ANNA, 1985, p. 68)

O poeta contrapfe passado e presente mitico attagéadvérbios “longe” e “aqui”
(Longe muito longe/Mas bem dentro aqui) e os resadir cidade surgem como imagens surreais
de uma memdria atemporal que guarda, inclusives sradas (Onde o imperador fez xixi);
mostra 0 poeta como um propagador das imagensdddesi com seu “gosto raro”, sua doce
cidade que nem o tempo apaga pois 0 espaco € métioeemorial e atemporal. E o poeta
estabilizado no curso da modernidade traduzindoefiexos da cidade (Bonde da Trilhos
Urbanos/Vao passando os anos/E eu nao te perditibalho € te traduzir); isso mostra o
guanto o poeta se debruca sobre as imagens sdadassuma espaco que, muitas vezes, nao faz
sentido mas que refletem a sensacédo de poder wolt@mpo. Além do mais, o préprio sujeito
lirico questiona se essa visdo das coisas saodeudato (Sera que esses olhos sdo meus?),
reforcando as idéias de Friedrich, quando estesuge a poesia, ao se referir a contetdos — das
coisas e dos homens — ndo as trata descritivanrertecom o calor de um ver e sentir intimos.
Ela nos conduz ao ambito do ndo familiar, tornastsanhos, deforma-os. (Cf. FRIEDRICH,
1991, p. 16).

Este poema — “Trilhos urbanos” — nos remete a adgrGaetano — “Motriz” — em que
o eu lirico percorre de trem o interior da Bahialo de Santo Amaro da Purificacdo a Salvador,
rememorando saudosamente sua cidade natal, masonumue € mais conformado ao estilo
romantico. Ao contrario de “Trilhos urbanos” queotdum tom mais irreverente, “Motriz”

apresenta um lirismo mais comportado, mais afeg@ngibilidade romantica.



Motriz

[.]

Em tudo a voz da minha mae...
E a minha voz dela...
E a tarde dai...

]
Que voz... que dor...
Que doce amargo cada vez que o vento traz

[.-]

Mas a voz diz
E que me faz,
E traz, capaz de ser feliz

[-]

E a penha — Motriz!
Motriz...

Motriz...

Sentindo-se deslocado no seu tempo e no seu espag@eito lirico busca um
mecanismo de evasado que o leva a procurar paisageas, estranhas, exoticas. Neste sentido, o
romantismo do sujeito lirico revela um individuagmentado, como se fosse apenas mais uma
“peca” da engrenagem social, onde perde a suaidindiNdade. Esse desajuste conduz a dor e a
aflicdo e leva ao gosto pela melancolia. H4, ai,ne@ip a uma sintaxe modernista, um tom
saudosista, que contrasta com 0s poemas escolpadasserem analisados nesta dissertacao.
Entretanto, isso revela que Caetano passeia ptosestem se deter especialmente em um em
particular, definindo sua contemporaneidade. O Ruisrao, aqui, € visto como um estado da
alma ou uma posicdo diante do mundo que pode sénisio de idealismo. Pode, portanto,

ocorrer em qualquer periodo.



CONCLUSAO

Finalmente, precipita-se no meio da multiddo a yma@ade um desconhecido cuja
fisionomia, apenas vislumbrada, fascinou-o humrma
(Charles Baudelair®)

A poesia de Caetano Veloso compreende aquela ndgdbanto de que a arte
contemporanea nao mais permite ser representadaap@ativas mestras de modo algum, pois,
segundo ele, a arte modernista ndo apenas chegafamamas que, agora, vivemos um
momento, pelo menos na arte, de profundo plurali@ntotal tolerdnciade diversidades
estilisticas e de procedimentos literarios. Nada escluido. (Cf. DANTO, 2006, p. 16) Nessa
linha de raciocinio, Caetano pertence a um grupariitas que surge para algo diferente — pés-
moderno — cuja estrutura e forma ainda estdo semdpreendidas.

O fim da arte moderna, como sugere Danto, ndo t®resigo, seu tema: “O que havia
chegado a um fim era a narrativa, e ndo o temadativa.” Portanto, Caetano recupera o tema
da cidade, que fora marcante na modernidade, ézat@gacomo quem reconhece e domina o0s
recursos de que serve a ponto de aceita-los esegptéelos liricamente ao apropriar-se desta e de
outras diccoes.

Essa arte contemporéanea a qual pertence a obraaetan@ Veloso ndo apresenta
aguela breve formula para propagar uma opinido eamm uma marca mais precisa. Neste
sentido, a arte do passado foi veementemente cmlabpelos modernos ao passo que 0s
contemporaneos — caso de Caetano — eximiram-seeldagentimento de que era preciso se
libertar do passado e do sentimento reivindicatddoque tudo fosse completamente diferente.
Para Caetano, assim como os demais poetas conémper os estilos do passado estéo
disponiveis e cabe ao artista definir o uso quedlré. E certo que o espirito em que esta arte
passada foi realizada ndo se encontra disponha@usive, porque o modelo atual de arte € o da
colagem. Dessa forma, a arte contemporanea naisgegastar-se completamente.

Caetano, convenientemente, toma para si diverddesed medida que o conceito
desses estilos ndo compreende apenas o0 nome deriachopestilistico como o modernismo, por
exemplo, que se inicia no ultimo terco do séculX,Xdu mesmo que 0 maneirismo seja 0 nome

de um periodo estilistico que se inicia no primé&rgo do século XVI. Neste sentido, Danto ndo

* BAUDELAIRE, CharlesSobre a modernidade: o pintor da vida moderR& de Janeiro: Paz e Terra, 1996.



acredita que um estilo literario segue-se a ouwwmondo meramente, pois um estilo €, acima de
tudo, marcado por uma ascensdo a um novo nivelodsci€ncia. Portanto, a representacao
mimética se tornou menos importante do que a @llexobre 0os meios e os métodos de
representacao.

Caetano Veloso transita livre e tranquilamenteeeosr estilos porque, assim como na
modernidade e, essencialmente, na contemporaneiia®a uma noc¢ao temporal, para tanto, a
poesia de Caetano comprova que “moderno” ndo éssadamente “0 mais recente” e que
“contemporaneo” seja 0 que esta acontecendo nemieemomento. Sua poesia dialoga entre os
tempos e nos traz uma nocdo mais completa de cpaténeo, pois, como sugere Danto,
Caetano faz mais do que representar um certo dstigwte, fornece-nos um estilo de usar estilos.
Quando Caetano se apresenta como um “modernogxaonplo, isso € num sentido estilistico e
nao temporal.

A obra de Caetano se distancia daquela representaga e pseudo-mitica. Vai além,
instaura idéias sistematizadas que vao de encaatrmotivacdo intelectual e dialoga,
paradoxalmente, mas ndo menos fecundamente, coeraado e com o publico popular. Sua
obra se liga a temas visivelmente modernos quededde a visdo cinematografica a propria
nocdo de critica num texto poético que, algumas/elzeira o experimentalismo. Seu canto
espalha-se em reflexfes que (des)constroem e debabr para os ritmos, as melodias e para um
inclinar harmonioso. Além disso, percebe-se umatigidade no encadeamento das idéias
instantaneas porque seu pensamento muda de dicegdtantemente: perde-se do ponto de
partida e retorna a ele deixando marcas impressé&smpo, No espaco e na audicdo, remetendo-
nos aqueles versos que outrora realizou Rimbauthandesordem aparente que se estrutura
basicamente pelos significados isolados que cria.

Caetano produz um tipo de poesia que facilmenfgose compreender dentro dos
moldes de certa nogdo de modernidade pois suaagfiondo eu poético finda por desenhar seu
interlocutor e seu contexto. E bem verdade queempocantado de Caetano Veloso precisa ser
pensado na seara da musica, mas o trabalho paktsse artista conflui essas duas vertentes,
desviando nosso olhar para a chamada série lgedada a singularidade com que esse poeta
trabalha os deslocamentos conceituais e formaissoecapazes de elevar ao extremo as
dimensdes estéticas.



Portanto, as cancdes, aqui, sdo vistas apartadesntiauidade melddica, a palavra
poética que reclama nossa concentracao na suaatidéele, na interrupcao de seus versos e de
suas estrofes. Percebe-se uma economia do mininsu@ipoesia e uma simplicidade extrema
paralela a uma grande sofisticacao formal. Sua hdadi literaria e seu vocabulério sofisticado
levam a uma simbolizagcdo que guarda uma tradicliojetada, negada, deformada que se
estabelece por sobre aqueles escombros de vangyaediem como via de acesso a musica
moderna. Sua dissonancia esta relacionada ao éasoial poesia ser devedora da modernidade.
Mas, a0 mesmo tempo, aponta para o distanciamedtmem direcdo as artes mais violentas de
vanguarda e a cultura pop.

O carater tropicalista abre seu texto para expetegées vanguardistas e,
conseqiientemente, rir dos procedimentos formaisvaaguardad. Esse movimento proposto
por Caetano e Gil, ndo apenas atua na producaoetdapdos anos ja em fins da década de 60,
mas também orientou os rumos desse procedimenticgpo@s anos 70 através da radicalizacao
do processo de abertura do poema, 0s poetas qyensuesse momento seguiram uma linha do
gue se fez no Tropicalismo, apostando na inserg&fé@&mero circunstancial num espacgo que se
pretendia estavel e mais ou menos cerrado de pdéssée sentido, caminhou-se, com impeto,
em direcdo a certa desintelectualizacdo muito désimovimentos da chamada contracultura.

Suas letras contribuem tanto para a poesia egpdato para a cangdo, pois seus
versos contém uma acelerada pulsacao, certa “enfagecosmopolitismo que dialoga com a
tradicdo poética, relembrando a sintese alegoec®sWald de Andrade, o lirismo cotidiano e
ironico de Manuel Bandeira e o filtro da radicatldaconstrutiva de Jodo Cabral. Seus temas
representam a forgca motriz de criacéo literarieamto, a musica, o préprio sujeito, as indagacoes
sobre o eu, o amor, amar, a mulher, o cilme, oulidades, a cidade, experimentacdes, 0
ludismo, a pesquisa da linguagem, o cinema, aiiiea.

O leitor encontra nesta pesquisa um panorama dagpoentemporanea de Caetano e
sua relacdo direta com a poesia moderna, numditantee assinalar os tracos da modernidade
poética e uma contemporaneidade regida por essesstmgue sdo nitidamente atualizados.
Discutiu-se, primordialmente, o fazer poético deet@ao numa sociedade regida pelo
consumismo. Neste contexto, a poesia de Caetan@e apenas a sua — buscou trilhar caminhos

% Os tropicalistas operavam um retorno aos procetmsemais radicais do modernismo dos anos 20 egdighm
com a poesia concreta dos anos 50. (VELOSO, 2008) p



gue desviassem desse consumismo descartavel gga abarte a prostrar-se antes mesmo de
atingir seu apice.

Para Rosenfield (1989), — com base em Ezra Pounthedernidade se define como
aguele momento em que o artistico e o ético seampdNao caberia a arte dar licbes de moral.
Alids, Oscar Wilde ja dizia isso, no prefacio@eetrato de Dorian Graya arte € inutil, isto €,
nao se deixa levar por conteddos morais. O quedemo queria era criar uma utopia em cima
do artistico. A arte me devolveria a vida, sob soeandi¢cdes: destruir o mundo velho,
moralmente velho, e construir um outro. Nisso gué se distingue o pés-moderno, que nem
utopia quer construir mais. O moderno nédo queauest as velhas utopias, mas viver uma utopia
por meio da arte. O pds-moderno ndo quer nada. diéso, Rosenfield fala da rejeicdo moderna
do conceito de mimese vista vulgarmente como “igditd. Nao ha o que imitar mais. O mundo
se reconstréi no texto, que é o que lhe da autandmCaetano passa por todos esses estagios do
pensamento artistico.
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ANEXO 1

London, London (1970)

I’'m wandering round and round nowhere to go

I’'m lonely in London London is lovely so

| cross the streets without fear

Everybody keeps the way clear

| know, | know no one here to say hello

I know they keep the way clear

| am lonely in London without fear

I'm wandering round and round here nowhere to go

While my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

Oh Sunday, Monday, Autumm pass by me
And people hurry on so peacefully

A group approaches a policeman

He seems so pleased to pleace them

It's good at least to live and | agree

He seems so pleased at least

And it's so good to live in peace and
Sunday, Monday, years and | agree

While my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

I choose no face to look at

Choose no way

| just happen to be here

And it's ok

Green grass, blue eyes, gray sky, God bless
Silent pain and happiness

| came around to say yes, and | say

But my eyes
Go looking for flying saucers in the sky

(VELOSO, 2003, p. 195-196)



ANEXO 2

Adeus, meu Santo Amaro (1971)

Adeus, meu Santo Amaro
Que eu dessa terra vou me ausentar
Eu vou para Bahia

Eu vou viver, eu vou morar
Eu vou viver, eu vou morar
Adeus meu tempo de chorar
E nado saber porque chorar
Adeus, minha cidade

Adeus, felicidade

Adeus, tristeza de ter paz
Adeus, ndo volto nunca mais
Adeus, eu vou me embora
Adeus e canto agora

O que eu cantava sem chorar

(VELOSO, 2003, p. 30)



ANEXO 3

Sampa (1978)

Alguma coisa acontece no meu coragdo

Que s6 quando cruza a Ipiranga e Av. S&o Jodo

E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
Da dura poesia concreta de tuas esquinas

Da deselegancia discreta de tuas meninas

Ainda ndo havia para mim Rita Lee

A tua mais completa traducéo

Alguma coisa acontece no meu coragao

Que s6 quando cruza a Ipiranga e avenida Sao Joao

Quando eu te encarei frente a frente e nao vi onosta
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, m&o gos
E que Narciso acha feio o que n&o é espelho

E & mente apavora o que ainda ndo € mesmo velho
Nada do que nao era antes quando ndo somos mutantes
E foste um dificil comego

Afasto o que ndo conhecgo

E quem vem de outro sonho feliz de cidade

Aprende depressa a chamar-te de realidade

Porque és o avesso do avesso do avesso do avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da forca da grana que ergue e destréi coisas belas
Da feia fumacga que sobe, apagando as estrelas

Eu vejo surgir teus poetas de campos, espacos
Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva
Pan-Américas de Africas utdpicas, timulo do samba
Mas possivel novo quilombo de Zumbi

E os Novos Baianos passeiam na tua garoa

E novos baianos te podem curtir numa boa

(VELOSO, 2003, p. 198-199)



ANEXO 4

Meu Rio

Perto da favela do Muquico

Eu menino ja entendia isso

Um gosto de Susticau

Balé no Municipal

Quintino:

Um coreto

Entrevisto do passar do trem
NGs nos lembramos bem
Baianos, paraenses e pernambucanos:
Ar morno pardo parado

Mar pérola

Verde onda de cetim frio

Meu Rio

Longe da favela do Muquigo
Tudo no meu coragéo
Esperava o bom do som: Jodo
Tom Jobim

Tragou por fim

Por sobre mim

Teu monte-céu

Teu proprio deus

Cidade

Vista do outro lado da baia

De ouro e fogo no findar do dia
Nas tardes daquele entdo

Te amei no meu coragao

Te amo

Em siléncio

Daqui do Saco de S&o Francisco
Eu cobigava o risco

Da vida

Nesses prédios todos, nessas ruas
Rapazes maus, mogas nuas

O teu carnaval

E um vapor luzidio

E eu rio

Dentro da favela do Muquigo
Mangueira no coragao
Guadalupe em mim é Fundacéo
Solidéao

Maracana

Samba-cangéo

Sem pai nem mae

Sem nada meu

Meu Rio

(VELOSO, 2003, p. 213-214)
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NOS LIMITES CULTURAIS DE CAETANO VELOSO

As primeiras impressées musicais surgem antes memmGaetano ter qualquer
consciéncia do que vem a ser musica de fato. Segronsta, Caetano, ao ouvir a musica “Maria
Bethania®®, de Capiba, gravada por Nelson Gongcalves, suggtim sua ilustre irma fosse
chamada pelo mesmo nome da cancédo. Isso ja nda @evelacdo de Caetano com a musica
mesmo sem dominio de sua significacdo. Nao raro eeu gosto pela arte de uma forma geral
ao passo que se deparava com a obra de artistasajoaram a tradicdo do nosso cancioneiro
popular como Luiz Gonzaga, Noel Rosa e tantos sutittm disso, a cidade se apresentava
hibrida com seus sambas e seus terreiros.

Desde cedo, Caetano pode desfrutar das imagedsmagague compdem o0s grandes
centros urbanos e absorveu, com isso, 0 espiritartdsta cosmopolitista. Seu deslocamento de
Santo Amaro da Purificacdo para Salvador coincmi® © surgimento da Bossa Nova e do
Cinema Novo que intensificam seu interesse pelaca(s cinema e o teatro sob a influéncia de
nomes como Jodo Gilberto e Glauber Rocha. Em ¥8&p com 19 anos, Caetano exerce uma
de suas muitas aptiddes artisticas e passa a @scriicas de cinema sendo dirigido por Glauber
Rocha no “Diario de Noticias”. Nessa mesma épgueerale a tocar violdo, conhece Gilberto Gil
cuja referencia vinha de suas aparicoes na TV eaquditaram na célebre frase de sua méae, dona

Cano, dizendo: “Caetano, venha ver o preto que gost.”

9 “Pouco antes de eu completar quatro anos de idadegu nossa irma mais nova, para quem eu estalmame
de Maria Bethénia, por causa de uma bela valsaodpasitor pernambucano Capiba, que comegava cams est
linhas majestosas e, a época, indecifraveis para tMaria Bethania, tu és para mim / a senhorardgeeho"”, e era
grande sucesso na segunda metade da década da 46z potente de Nelson Goncalves. Naturalmentestod
achavam graga no fato de eu saber cantar can¢c@Entegrande, e mais ainda na minha determinagaomear
minha irmézinha segundo uma dessas cang¢fes. Mgséninse sentia com coragem de realmente por egse no
"tdo pesado” num bebé. Como havia vérias outrasssiigs (iam de Cristina a Gislaine), meu pai resobscrever
todos os nomes em pedacinhos de papel que, depalskitados, ele jogou na copa de meu pequeno clupéu
explorador e me deu para tirar na Sorte. Saiu midha escolha. Meu pai entdo pés um ar resignag® écp uma
ordem para que todos também se resignassem) e 'tRgsato. Agora tem que ser Maria Bethéania". &I g@ra
registrar a recém-nascida com esse nome. Recentemenri de minhas irmas mais velhas uma versadagugue
meu pai escrevera Maria Bethania emosos papéis. Nao € de todo improvavel. E, de fai@xpressao resignada
de meu pai era visivel - ainda hoje o é, na lengaranum intrigante toque de humor. Mas, embora noha de
orgulho o pensamento de que meu pai possa tectaga para me agradar, eu sempre preferi crerteat@idade
do sorteio: essa intervengdo do acaso parece oomiais realidade a tudo o que veio a se passaledasdo, pois
ela faz crescerem ao mesmo tempo as magias (quiiinasimpressdo de se excluirem mutuamente) deggie e
da unicidade absolutamente gratuita de cada adomet.” (VELOSO, 1997, p. 54-55)



J& cursando a Faculdade de Filosofia na UFBA,z@a&eu primeiro trabalho como
musico ao assinar a trilha sonora das pecas “O d®oaro”, de Nelson Rodrigues e “A excecao
e a regra”, de Brecht.

Em 1964, a reunido dos artistas que mais tarda deriominado “Os doces barbaros”
(Caetano, Gil, Gal e Bethania) uniram-se a Tom d&o importante artista que traduzira o
movimento tropicalista, para se apresentarem nw $NG@s, por exemplo” que marcara a forma
como 0 grupo se apresentard no Rio e em S&o Raaiocontro de Caetano com Jodo Gilberto é
também marcado pela sua saida do curso de Filosofla Bahia para acompanhar a irma
convidada a substituir a cantora Nara Ledo no st@pmnidao”, no Rio de Janeiro. Em 66, a
“Revista Civilizacdo” publica, em seu sétimo niumarm depoimento de Caetano em que trata

da linha evolutiva da musica popular brasileiradipda Bossa Nova.

S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar ugenidade para selecionar e ter um
julgamento de criagdo. Dizer que samba s se fazfidgideira, tamborim e um violéo
sem sétimas e nonas nao resolve o problema. PadmNiola me falou ha alguns dias
de sua necessidade de incluir contrabaixo e bagenigeus discos. Tenho certeza de
gue, se puder levar essa necessidade ao fatgréledntrabaixo e tera samba, assim
como Jodo Gilberto tem contrabaixo, violino, trosypgsétimas, nonas e tem samba.
Alias, Jodo Gilberto € para mim exatamente 0 momemh que iSSO aconteceu: a
informagcdo da modernidade musical utilizada naiae@o, na renovagdo no dar-um-
passo-a-frente, da muasica popular brasileira. Greismo que a retomada da tradicao da
musica popular brasileira deveré ser feita na nzeelid que Jodo Gilberto fez. Apesar de
artistas como Edu Lobo, Chico Buarque, Gilbertq ®idria Bethania, Maria da Graca
(pouca gente conhece) sugeriam esta retomada, @mmedeles ela chega a ser inteira,
integral. (CAMPOS, 1978, p. 63)

E o primeiro momento em que Caetano se mostra eomescritor-critico, alguém
gue pensa a arte. No mesmo ano, estréia nos festima a musica “Boa Palavra”, interpretada
por Maria Odette, que se classifica em quinto lugaFestival Nacional da Muasica Popular, da
TV Excelsior. Com a musica “Um di¥’ ganha o premio de melhor letra no segundo Féstiva
Musica Popular, da TV Record.

0 “'Um dia’] E sobre querer voltar para Salvadouado compus os versos ‘no rastro do meu caminHmitim
longo dos trilhos/na correnteza do rio/vou voltapda vocé’, eles ecoavam, para mim, a letra luaitsctrita para
‘Mae Preta’, que é o ‘Barco negrpque fala ‘no vento que lanca areia nos vidrosaga que canta, no fogo
mortico, no calor do leito, nos barcos vazios, aedb meu peito estas sempre comigo’.” (VELOSO,R@0 71)

" “Barco negro” é a versdo do poeta portugués DMadirdo-Ferreira para a misica de Caco Velho eiffirat
Apareceu pela primeira vez no filn@s amantes do Tejde Henri Verneuil, produgéo francesa rodada eshda e
Paris, com Daniel Gélin e Trevor Howard. No filmmalia Rodrigues interpreta um pequeno papel e calém de
“Barco negro”, “Cancgédo do mar”.



Antes de o tropicalismo ganhar corpo e nome, Augusindo ouvido Maria Odette
cantar “Boa palavra” no festival da TV Excelsiof,per outro lado, tendo lido minha
intervencdo num debate sobre musica popul®enasta Civilizacadrasileira, no qual
eu insistia na énfase sobre Jodo Gilberto e preaeaia “retomada da linha evolutiva”
que este representava, escreveu um artigo chamda palavra sobre a mdusica
popular’, saudando minha chegada no cenario da M&Bo um fato auspicioso.
(VELOSO, 1997, p. 208)

Em 1967, Caetano compde a trilha do filme “ProemSatanas na terra do leva-e-
traz”, de Paulo Gil Soares; lanca seu LP de est@aningqg dividido com Gal Costa. Na

contracapa do album, Caetano ja demonstra sugéfilia Bossa Nova, entretanto, Caetano avisa:

Acho que cheguei a gostar de cantar essas musioggepminha inspiragdo agora esta
tendendo para caminhos muito diferentes dos que aggaqui. Algumas cancgdes deste
disco sdo recentes (“Um dia”, por exemplo), masjéeposso vé-las todas de uma
distancia que permite simplesmente gostar ou natagacomo de qualquer cangdo. A
minha inspiragdo ndo quer mais viver apenas daalgéstde tempos e lugares, ao
contrario, quer incorporar essa saudade num prdgtoturo. Aqui estd — acredito que
gravei este disco na hora certa: minha inquietedagibra me p6e mais a vontade diante
do que j& fiz e ndo tenho vergonha de nenhuma nagalde nenhuma nota. (VELOSO,
2005, p. 203)

Caetano e Gil apresentam-se no terceiro FestivM(daca Popular Brasileira da TV
Record: Caetano, com “Alegria, alegria”; Gil, conbdmingo no parque” que ficam,
respectivamente, em quarto e segundo lugares. Smmano, “Alegria, alegria” é lancada em
compacto simples. Surge o Tropicalismo, movimergovanguarda que aplica e atualiza, num
contexto de massa, a filosofia antropofagica doemigta Oswald de Andrade. Na imprensa,
Augusto de Campos salda o grupo baiano que o penkmguanto isso, Caetano organiza o

movimento cantando a cangdo-manifesto “Tropicélia”.

O segundo manifesto, Antropéfago desenvolve e explicita a metafora da devoragéo.
NOs, brasileiros, ndo deveriamos imitar e sim davarinformacéo nova, viesse de onde
viesse, ou nas palavras de Haroldo de Campos,nfid@sisob espécie brasileira a
experiéncia estrangeira e reinventa-la em termossas) com qualidades locais
ineludiveis que dariam ao produto resultante urateaautdbnomo e lhe confeririam, em
principio, a possibilidade de passar a funcionar poa vez, num confronto
internacional, como produto de exportacdo”. Osvgildvertia a ordem de importacéo
perene — de formas e férmulas gastas — (que afnadanifestava mais como ma selecéo
das referencias do passado e das orientagbes gatare@ do que comedida da forga
criativa dos autores) e lancava o mito da antrapafdrazendo para as relagdes culturais
internacionais o ritual canibal. A cena da deghdigdo padre d. Pero Fernandes
Sardinha pelos indios passa a ser a cena inaudaraultura brasileira, o proprio
fundamento da nacionalidade. A idéia do canibalisoutural servia-nos, aos
tropicalistas como uma luva. Estavamos comendo eatlés e Jimi Hendrix. Nossas
argumentacdes contra a atitude defensiva dos reig@s encontravam aqui uma



formulacdo sucinta e exaustiva. Claro que passama@plicd-la com largueza e
intensidade, mas ndo sem cuidado, e eu procutgigda passo, repensar 0s termos em
gue a adotamos. (VELOSO, 1997, p. 247-248)

O primeiro album individualCaetano Velosode 1968, traz os classicos “Alegria,
alegria”, “Tropicélia”, “Soy loco por ti, Américalde Gil e Capinan), “No dia em que vim me
embora” e “Superbacana”. No mesmo ano, lan¢a, rmmpacto simples, a leitura tropicalista da
antiga “Yes, nos temos bananas”, de Jodo de BahAlberto Ribeiro. O albunTropicalia ou
panis et circense lancado coletivamente: Caetano, Gil, Gal e T@&naém dos maestros e
arranjadores eruditos Rogério Drupat e Julio Madadlarcaram presenca, também, os poetas-
letristas tropicalistas Torquato Neto, piauiens€apinan, baiano. Acontece a antoldgica vaia ao
se apresentar com a cancgdo “E proibido proibir’ etiainatéria paulista do terceiro Festival
Internacional da Cancéo (FIC), da TV Globo, nortedas PUC/SP. Vestido de roupa de plastico,
Caetano lanca, de improviso, um discurso contriat&ip e o juri. “Wocés ndo estdo entendendo

©1

nada®-, grita. A cancdo é desclassificada e sai em cotmpsEimples. No quarto Festival da

Musica Popular Brasileira, Gal se apresenta comifidimaravilhoso®, parceria de Caetano e

®1 “Mas é isso que é a juventude que diz que queatarpoder? Vocés tém coragem de aplaudir, esteuama
musica, um tipo de masica que vocés ndo teriangearade aplaudir no ano passado. S&0 a mesma jdeeguie
vai sempre, sempre, matar amanha o velhote inimigomorreu ontem! Vocés ndo estdo entendendo nada,
nada, absolutamente nada! Hoje ndo tem Fernandm&eBu hoje vim dizer aqui que quem teve coragem d
assumir a estrutura do festival, ndo com o medaodsie Chico de Assis pediu, mas com a coragenmdeee essa
coragem de assumir esta estrutura e fazé-la exptdsilberto Gil e fui eu, ndo foi ninguém. Foilerto Gil e fui

eu! Vocés estdo por fora! Vocés ndo dao para eateMhbs que juventude é essa? (gritos) Vocés janmaiterdo
ninguém! Vocés sdo iguais sabe a quem? (tem somicrofone?) Vocés séo iguais sabe a quem? Aqueles q
foram a Roda Viva e espancaram os atores... Vau@slilerem em nada deles, vocés néo diferem enl Eadar
falar nisso: VIVA CECILDA BEKER! VIVA CECILDA BEKER Eu tinha me comprometido em dar esse VIVA
aqui, ndo tem nada a ver com vocés! O problemaégainte: vocés estdo querendo policiar a musiasilbira!
Mas eu e o Gil ja abrimos o caminho, o que é quévyguerem? Eu vim aqui para acabar com isso! Eroqlizer

ao juri: me desclassifiqgue! Eu ndo tenho nada aceer isso! Nada a ver com isso! Gilberto Gil! GitioeGil esta
comigo pra nés acabarmos com o festival e com éoidabecilidade que reina no Brasil! Acabar com tigdm de
uma vez! Nés entramos em festival pra isso! Nad2NK&o fingimos, néo fingimos, aqui, que descoengass o que
seja festival ndo! Ninguém nunca me ouviu falamalsSabe como é? NGs, eu e ele, tivemos corageemtlar em
todas as estruturas e sair de todas, e vocés?&¥&e vocés... se vocés em politica forem comermaestética,
estamos feitos! Me desclassifiquem junto com o Qiihto com ele, t& entendendo? E quanto a vocés...
(incompreensivel). O juri é muito simpéatico masnéompetente. DEUS ESTA SOLTO! (Me dé um beijo, meu
amor/Eles estdo nos esperando/Os automdéveis antechamnas/Derrubar as prateleiras/As estantesiasiasAs
vidracas, loucas, livros, sim/E eu digo sim/E egodndo/E eu digo nio ao ndo/E eu digo/E proibidnbprE
proibido proibir/E proibido proibir/E proibido piair/E proibido proibir) Fora do tom, sem melodiabro é jari?
N&o acertaram? Qualificaram a melodia do GilberteeGicaram por fora! Juro que o Gil fundiu a cudmvocés!
Chega!”

2 “E muito politica, do periodo das passeatas, dpgracao para a luta clandestina. Foi feita contancoinsciéncia.
Muitos ndo entenderam, achavam que os tropicalg@® alienados porque nao faziamos o papel deeksia
convencional. Mas acho que as pessoas da esquamdancional estavam certas, porque eu realmentemeio
identificava com elas, embora me identificasse etgnma coisa da esquerda. Eu me sentia a esqesérganas



Gil, que fica em terceiro lugar. No mesmo festizdetano defende, como interprete, “Queremos
guerra”, de Jorge Bem. E lancado, pela Tupi de FS#ido, o programa de vanguar@aino,

maravilhosocom todo o grupo tropicalista. Um compacto duplang€ado e inclui a gravacao de

03

“A voz do morto™, samba censurado e com o disco recolhido das Bjasdezembro de 68,

Caetano lanca “Atras do trio elétrico”, de sua date “Torno a repetir”, de dominio publico,

em compacto simples. O prograa/ino, maravilhotem suas Ultimas apresentacdes pois o
terror sinaliza para Caetano e Gil com o Ato lostd@nal n° 5, que pés fim a liberdade artistica
no Brasil. Caetano e Gil sdo presos em Sao Pablo swetexto de terem desrespeitado o hino
nacional e a bandeira brasileira. Sao levados@agraartel do Exército de Marechal Deodoro, no

Rio, e ttm suas cabecas raspadas.

O discurso que improvisei (eu estava tdo excitagodias que precederam essa segunda
apresentagdo, que nem era capaz preparar mentaloreatfala ordenada: as idéias de
coisas para dizer se sucediam numa velocidadeteatda) foi moldado pelo sentimento
gue me inspiravam as caras que eu via na plat&aas/a e sua tolice. Na verdade essas
caras tinham desaparecido quase todas, pois lagogMutantes iniciaram a introdugdo
a maioria esmagadora dos assistentes voltou-se odtasc para o palco numa
demonstragdo um tanto assustadora (em retros@ehtoravel em seu ineditismo), no
que foram prontamente imitados pelos Mutantes,pgissaram a tocar de costas para a
platéia. Quando, em substituicdo a declamacdo dmpale Pessoa, comecei a falar (a
urrar, seria mais adequado dizer) de improviso,urag expectadores, depois
praticamente todos, viram-se de frete para vereoegtava se passando. A medida que
0S rostos curiosos — mas nem por isso livres do Qde os fizera desaparecer —
ressurgiam, minha ira e meu confuso entusiasmaiarase, numa voz a um tempo
descontroladamente insegura e confiantemente maféu disse: “Essa é a juventude
que diz que quer tomar o poder? Se vocés forem @ftica como sdo em estética,
estamos fritos. (VELOSO, 1997, p. 302-303)

No carnaval de 69, na quarta-feira de cinzas, GaetaGil séo soltos e seguem para
Salvador e precisam se manter confinados, semcéparem publico ou mesmo dar declaragdes.
Caetano prepara as bases de voz e violao para lasga albounCaetano Velose realiza dois

shows de despedida no Teatro Castro Alves. Em d&gpiartem, Caetano e Gil, com suas

tinha muitos problemas com todo o pessoal de edgu&mha e tenho, ainda hoje. Naquela épocadifiisiidades
pareciam maiores porque eles ndo aceitavam o questawa apresentando como contribuicdo para adeita
esquerda. Mas, hoje, acho que eram coisas realméatentes, e que, numa certa medida, eles tinteedio,
porque, embora em “Divino maravilhoso” e outrasodes eu tivesse relativamente apoiando as insiegad® luta
clandestina, cuja coragem, heroismo e idealismiowero, naquela época — e hoje tenho ainda maiszzedisso —
nao tinha simpatia pela instauragéo, através deremsducéo, de uma ditadura do proletariado.” (VEE@ 2003, p.
35)

83 A primeira gravacédo data de 1968, na voz de Adecpimeida. A cancéo foi gravada por Caetano nanmneano

, em compacto duplo, no qual é acompanhado por Gmrites (Lado A: “A voz do morto”, Baby”; Lado B:
“Saudosismo”, “Marcianita”).



respectivas esposas, as irmas Dedé e Sandra Gapathao exilio na Inglaterra. O show, de
gravacao precaria, transformar-se-a no diBaora 69 lancado em 1972. O albu@aetano
Velosoé o unico da discografia de Caetano que nao trezfato sua na capa, que € toda branca
e apenas com a assinatura do artista, imposdilulitle aparecer com o novo visual e dar
qualquer explicacdo real do acontecido. Neste althémentre outras, “Atras do trio elétrico”,
“nao identificado” e “Carolina”, de Chico Buarqudo mesmo ano, lanca o compacto simples
com “Charles anjo 45”, de Jorge Bem, e “Nao iderado”.

Em 1970, em Londres, Caetano envia artigos paablditde cariocaD Pasquime
cancdes novas para intérpretes como Gal Costaggabeu “London, London”, Maria Bethania
gue recebeu “A tua presenca”, Elis Regina (“Nad¢éemedo”), Erasmo Carlos (“De noite na
cama”) e Roberto Carlos (“Como dois e dois”). Caetaomeca a se apresentar por palcos da
Inglaterra e de outros paises da Europa e langargeeiro aloum concebido e gravado no exilio,
Caetano Velosoque traz seis cancgdes escritas em inglés — easge“London, London”, “Maria
Bethania” — e uma regravacdo de “Asa branca”’, de Kdonzaga e Humberto Teixeira. A
gravacdo de “Asa branca”’ exprime a profunda trésteiwida pelo artista em estar longe do
Brasil. A época, uma canc¢io de muito sucesso, it deant to stay here / | wanna to go back to

Bahia”, de Paulo Diniz, feita para Caetano, diZiguero voltar pra Bahia”.

Depois de passar quatro meses confinados em Sghaidl@ eu fomos convidados a
deixar o pais. Essa decisao terrivel foi resulttaoconversas de Gil com o coronel Luis
Artur, chefe da Policia Federal na Bahia, a querhathos deveras de nos apresentar
diariamente durante o periodo de confinamento&sinjpatia Gil conquistara por causa
da aparente afinidade entre seus novos intereskgi®sos e 0 espiritismo do coronel
(os militares brasileiros tradicionalmente de foghwm positivista, tornaram-se, em
grande numero, kardecistas — ndo poucos combinatlda Kardec com Auguste
Comte). Sem direito a apari¢cbes publicas, ndo gamhds dinheiro suficiente para
sustentar as familias. No fim do segundo més, @ihegou a pedir ao coronel que
intercedesse em nosso favor junto a seus superiorB$o e em Brasilia, 0 coronel, que
desde nossa chegada externara desaprovacéo atefite termos sido entregues sem
nenhum papel que documentasse nosso “processo’esmaennossa prisdo, empenhou-
se em nos ajudar. Seus reiterados pedidos de queaiassem trabalhar encontrou
como resposta a sugestao de nossa saida do pads. frendido dois emergentes astros
da musica popular a quem rasparam os cabelos fantestendo que eles se tornassem,
depois da prisdo injustificada, inimigos mais fe®zio que os tinham suposto — e
inimigos com poderes sobre a opinido publica wndsares ficaram sem saber o que
fazer com eles. O exilio, imposto com a mesma gim@siformalidade da priséo, foi a
solucédo que lhes pareceu inteligente. (VELOSO, 1p9413-414)

Em 71, Caetano recebe permissdo para voltar adl Basum més a pretexto de

comparecer a missa de quarenta anos de casamestusigais. Em sua chegada, no Rio, é



interrogado e recebe um pedido para que faca ung@cale elogio a rodovia Transamazonica,
em construgéo, no periodo do governo mais ditatddaegime militar: o governo Médici. Seu
primeiro disco em inglés é lancado no Brasil péidis e, em outra ocasido, Caetano retorna ao
Brasil para visitar a familia na Bahia e apreses¢ana TV Globo e na TV Tupi, juntamente com
Gal, em um programa com Joé&o Gilberto. Neste segretdrno, aproveita para deixar um frevo
novo para o carnaval de 72: “Chuva, suor e cerv@§a’volta a Londres, grava e lanca o album
Transg com cinco musicas em inglés, “Triste Bahia” (sussicaliza¢do de trecho de um soneto
do poeta barroco baiano Gregorio de Mattos) e “Mumafilosofia”, de Monsueto Menezes.

Lanca, também, o compacto dupld carnaval de Caetan@om cinco mdusicas, entre elas,
“Chuva, suor e cerveja’.

Quando meus pais iam fazer quarenta anos de casBétsania conseguiu das
autoridades militares brasileiras uma permissd@a@alppara eu entrar no pais. Ao
desembarcar no Rio, fui separado de Dedé por wéwihs que sairam de um fusca
estacionado junto & escada do avido. Eram militapgisana. Eles me levaram para um
apartamento na avenida Presidente Vargas e alhteedgaram e ameagaram por trés
horas. Tive muito medo, muita angustia. Diante megravador de rolo ligado (onde
terdo ido parar essas fitas?), os homens que ramlav- mais 0os que estavam a minha
espera (todos se identificaram como oficiais, mss/am roupas civis) — exigiram que
eu compusesse uma cangdo de propaganda da Trafe&aaa estrada que 0 governo
militar comegava a construir e que era um dos disslao “Brasil Grande”, declinaram
a lista dos artistas meus colegas que estavamaralado com eles (inclusive, segundo
eles, como denunciantes de subversivos), pediracteresimentos sobre minhas
relagBes com Violeta Gervaiseau e 0s Arraes nexilquando eu ja tinha conseguido
me desobrigar de compor sobre a TransamazOnicaisergm as condi¢cdes de minha
estada de um més: eu teria que seguir logo pavad®a| onde devia permanecer (e de
onde ndo podia sair) até a volta para Londresyastmibido de cortar o cabelo ou fazer
a barba enquanto estivesse em territério nacioe@idm que parecesse obra deles); ndo
podia recusar entrevistas com a imprensa, masdeeala-las por escrito e submeté-las
a leitura prévia por parte de agentes federaisnggievigiariam durante toda a estadia,
finalmente, era obrigado a fazer duas apresentagée3V, uma no programa do
Chacrinha e outra ndom Livre, Exportagdamovo musical da TV Globo, para que “tudo
parecesse normal”. (VELOSO, 1997, p. 452-453)

No inicio de 72, Caetano retorna, em definitivorapa Brasil. E lancado o album
Barra 69 em fevereiro, dransg em marco, no Brasil. Um show com Gil no TeatronMipal,
do Rio, marca o retorno do exilio; outro, indivijuaarca a estréia de Caetano no Tuca, em S&o
Paulo, e percorre outras grandes cidades do paétai@® apresenta-se com novo visual e choca
parte do publico imitando os trejeitos de Carmemahtia. Apos a turné, lanca um compacto
simples, com Gil, contendo as faixas “Cada macaceen galho”, de Riachao e “Chiclete com

banana”, de Gordurinha e Almira Castilho. A pattrsegundo semestre, Caetano intensifica sua



atividade artistica: produz o albubrama de Maria Bethania; compde a trilha sonoraSée
Bernardqg filme de Leon Hirszman, baseado no romance hamdrdo escritor Graciliano
Ramos. A trilha recebe o premio de melhor music&ektival de Cinema de Santos. No teatro
Castro Alves, em Salvador, Caetano dividiu um sbom Chico Buarque e com a participacéo
do grupo MPB-4. O espetéaculo, gravado, transforrearao albunCaetano e Chico juntos e ao

Vivo, e serve para desmentir os rumores de intrigas estdois artistas.

Leon Hirszman terminara de rodar a adaptagéo pairsema do romanc®ao Bernardp

de Graciliano Ramos, e me pediu que fizesse aatrdlbnora. Na nossa primeira
conversa, mencionei o fato de Graciliano (como Joabral) ndo gostar de mdsica, e
relembrei entusiasmado o quanto era maravilhosalgd encontrada por Nelson
Pereira dos Santos evfidas secasapenas o ranger da roda de madeira do carroide bo
servia de musica para o filme. E Leon logo concoydacrescentando que fora
justamente com isso em mente que me procurarayjogemelhancas entre o carro de
boi de Nelson e meus grunhidos na gravacao de Bhkaaea” em meu primeiro disco de
Londres. Foi uma iluminacdo. Ele queria de fato guecompusesse algo para o filme
usando apenas minha voz da maneira mais proxinsgvebdsio que eu fizera em “Asa-
Branca”, e imediatamente imaginei formas sonorgsrizadas a partir dessa matéria-
prima. Ele queria mais: que emprovisassea medida que ia vendo as imagens
projetadas na tela. E assim fizemos. (VELOSO, 1p9%483-484)

O album individualAraca azu) de 1973, surpreende o publico pelo seu grau de
experimentalismo anticomercial e tem um grande marmde devolucdes, chegando a ser retirado
de catadlogo. Na mesma época, lanca o compactoesinspim “Um frevo novo”, dele, para o
carnaval, comeca a se apresentar pelo interior @ie peguindo o roteiro dos circuitos
universitarios. Em um evento promovido pela gravadehilips, surpreende ao se apresentar
cantando a musica “Eu vou tirar vocé desse lughbr”Odair José, considerada brega. Caetano
encerra o ano de 73 com o langcamento do compaujdes contendo a inédita “Deus e o diabo”,
para o carnaval.

A reacgdo do publico foi veemente: o distArh¢cé azul”] bateu recordes de devolugao.
Transatinha tido boa acolhida (sobretudo por causa deavagdo do velho samba de
Monsueto Menezes “Mora na filosofia”) e o fato deestar de volta ao Brasil ainda era
noticia. Além disso, eu fizera um show ao lado déc& Buarque no Teatro Castro

Alves, em Salvador, com imenso sucesso, e esse @how comocao resultante do
esforco amadoristico de um conhecido comum a nds, donpliada pela suposta

rivalidade) foi transformado num disco ao vivo quemdeu muito. Tudo isso leva as
pessoas a procurarem meu disco novo nas lojas.hAgac em casa, a maioria nem
sequer aglientava ouvir a primeira faixa até o fiaitava correndo ao vendedor para
tentar devolver o disco. Eu me orgulhava dessed&fracasso. Mas o fato € que néo
estava satisfeito com disco em si. Tanto August@dmpos quanto Rogério Drupat
(que atendeu docemente meu convite para orquastrarfaixa — o que fez com o



grande brilho habitual) se mostraram entusiasmawo @ que ouviram. Nunca tive —
nem antes nem depois — de nenhum desses doissaglsgios tdo apaixonados. E dei
(dou) uma imensa importancia a isso. O que fezagoereu me recolhesse em relagéo ao
Araca azulfoi a constatacdo de que, apesar de minha enteegadio conseguia nada
comparavel, por um lado, ao disco novo do Jorge BemamadoBem e um dos
momentos mais altos da musica popular no BraSigLOSO, 1997, p. 486-487)

Em 74, Caetano investe numa nova atividade no mesical, a de produtor. Neste
ano, produz o albur@antar, de Gal Costa, que inclui duas can¢des suaszaeald inicio do
ano, um show no Teatro Vila Velha, em Salvadorlaglo de Gal Costa e Gilberto Gil, que se
transformara no albuMemporada de veré@danca, também, um compacto simples com “Cara a
cara”, dele, e “Hora da razdo”, de Batatinha e uhal Em 75, Caetano langca um compacto
simples com musicaliza¢cbes suas para os poemas tles, dias” (com citacdo de “Volta”, de
Lupicinio Rodrigues) e “Pulsar”, de Augusto de Casjpque sai encartado eBuixa preta
(Edicdes Invencao), obra do poeta em parceria aoio Plaza; quatro anos depois, sairda,
também acoplado ao livr¥iva vaia (editora Duas Cidades), que sera entdo publicado p
Augusto de Campos.

Apos ter passado mais de dois anos sem gravarhumadhdividual, Caetano lanca
dois, a0 mesmo tempddia, que traz cancdes experimentais como “Asa, as&ravidade”,
além de “J6ia™, que da titulo ao album e “Lua lua lua [FFa'Qualquer coisacom o classico
gue lhe da titulo e trés cancdes dos Beatles. @teraprovocativo de Caetano aparece nos
manifestos em que define os dois trabalhos comadpseovimentos, ironizando a idéia da

necessidade de se criar movimentos.

8 “Deu titulo ao disco. E um negdcio pequeno mastboRala de uma menina especifica, Claudinha @&gki A
gente ia ver o sol nascer em Copacabana todo disadbd, antes de dormir, e ela tomava coca-cO&ELQSO,
2003, p. 44)

(Beira do mar/Beira do mar/Beira de maré na AmédizeSul/Um selvagem levanta o brago/Abre a maoaeutin
caju/Um momento de grande amor/De grande amor/2dyaama/Copacabana/ Louca total e completamenta/luc
menina muito contente/Toca a coca-cola na boca/ldmento de puro amor/De puro amor)

85 “E uma das cangées mais lindas do did@ia. E pequena, é bonita. Eu adoro ‘e mesmo o vemtia-c® compacto
no tempo’, porque tem a palavra ‘compactua’ antasabém gosto de ‘estanca’ e ‘branca, branca, bragea tém

0 eco de alguma coisa de Haroldo de Campos, dosgsodele que eu lia nos anos 60 e que traziamrpalaemo
‘estanco’, ‘branco’.” (VELOSO, 2003, p. 45-46)

(Lua lua lua lua/Por um momento meu canto contigmmactua/E mesmo 0 vento canta-se compacto no
tempo/Estanca//Branca branca branca branca/A miokaa voz atua sendo siléncio/meu canto néo tema aad
ver/Com a lua//Lua lua lua lua)



Na capa original dé6ia®®, Caetano, sua mulher e filhos nus, num desentm fieio
préprio Caetano. A capa é proibida e sai, mai®efastonstituida, quando o album é lancado em
CD; a capa dQualquer cois’ parafraseia o alburet it be dos Beatles e Caetano lanca, no

mesmo ano, um compacto simples que destaca “Addéh@hiquita Bacana”.

** MANIFESTO DO MOVIMENTO JOIA

respeito contrito & idéia de inspiracdo. alegrdes a calma para ir perder a pressa de estaitagdp quer dizer:
todo esfor¢co em diregéo a esforco nenhum, nenhtorgesem direcdo a todo esfor¢co em dire¢éo a esfoeghum.
todo esforco em direcdo a nenhum esforgo em dire¢édo esforco em diregdo a nenhum. todo esforgdirecéo
a nenhum esfor¢o em diregdo a todo esforco emédirapenhum esforco em diregéo ao todo.

nenhum circulo vicioso € vicioso a ponto de imgabir o verde, o aparecimento do verde, a espgerar
aparecimento do verde, escravo livre da insensatéze do equilibrio amarelo.

respeito contrito a idéia de inspiracdo. joia. ncarro € vermelho. inspiracdo quer dizer: estaratddamente
entregue ao projeto de uma mausica posta contrdesggee falam em termos de década e esquecem doneir
milénio.

inspiracdo: aguas de marc¢o

sexo dos anjos. e ndo fazem por menos.

RELEASE DO DISCO JOIA, 1975

(VELOSO, 2005, p. 196)

5 MANIFESTO DO MOVIMENTO QUALQUER COISA

I nada de novo sob o sol. Mas sob o sol.

Il evitar qualquer coisa que nao seja qualqueseacoi
[l cantar muito.

v soltar os dembnios contra 0 sexo dos anjos.

\% a subliteratura. A subliteratura e a superlitena E até mesmo a literatura.

Vi por que nao?

Vil jazz carioca. Samba paulista. Rock baianoaBamnineiro.

VI jazz carioca feito por mineiros. Samba pawali$tito por baianos. Baido mineiro feito por casmcRock
baiano feito por paulistas.

IX e até mesmo a musica, por que nao?

X mas sob o sol.

Xl a década e a eternidade, o século e 0 momembinuto e a historia.

XII exemplos: a obra de jorge mautner. A pessodaiato. O papo de gil. O significante em maria Beih O
significado em elis regina. Baiano e 0S novos cesta&tc.

XIII fama e cama. Sempre de novo deitar e criar.

XIV  salvador dali no fantastico.

XV o show da vida.

XVI bob dylan live.

XVII  qualquer coisa é radicalmente contra os rddices e, paradoxalmente, considera ridiculo taagaxo,
ridiculamente ndo vé nenhum paradoxo nisso. Demméahte a favor do advérbio de modo.

XVIII  atelevisdo estd melhor do que o carnavaidiir no carnaval.

XIX e de novo sob o sol. E sempre.

RELEASE DO DISCO QUALQUER COISA, 1975.

(VELOSO, 2005, p. 197-198)



Caetano, Gil, Gal e Bethania se juntam, apds deg da show “N0s, por exemplo”,
para cantar como um grupo, os Doces Béarbaros, ergsiiam o show no Anhembi, em Sao
Paulo e percorrem, em turné, dez cidades brasileh&hilips lanca um compacto duplo gravado
em estudio com as cancdes do show “Doces Barbdosjulho de 1976, a turné é interrompida
porque Gil e o baterista Chiquinho Azevedo, da haqte acompanhava o grupo, sao presos por
porte de maconha e uma polémica de dimensdo nackmaestabelece em torno do
acontecimento. Em uma das declaracbes dadas, Gaatmma ndo fazer uso de drogas,
justificando o apelido de Caretano, cunhado andssapelo amigo Rogério Duarte, artista
gréfico-poeta-musico baiano, um dos mentores dom®wo tropicalista. Em outubro o album
duplo com o material do espetaculo “Doces Barbaso$incado e se transforma também em

filme por Jom Tob Azulay.

Eu ndo era um desbundado: ndo tomava drogas, margigum conforto burgués para
minha familia com os proventos do meu trabalho risica, amava o essencial da
cultura do Ocidente. Rogério tinha inventado umlidpepara mim que me agradava:
Caretano. Os musicos que eu conhecera a chegao &nR64 usavam drogas como um
exercicio de alheamento do mundo prosaico dos hesmmsatos, e de aproximacédo do
numinoso, do transcendente ou da iluminacao —taralmente, da “musicalidade”. Ser
ou estar “louco” era considerado um privilégio. Amssoas que nunca “se
enlouqueciam” eram merecedoras de desprezo. Esaugodubiedade do termo que
esses musicos tomaram emprestado dos bandidodgsigaar os que ndo se drogavam:
caretas. Aparentemente, essa palavra — que tradicionalmsgtefica “mascara” ou
“mascarado” — surgiu entre os malandros como umaeireajocosa de dizer “cara”
(caretaé um diminutivo decara): de alguém que ndo tomou nada para mudar a mente
diz-se que esta “de cara limpa”. Muitas vezes ontsicos dizerem que tiveram que
enfrentar essa ou aquela situagdo “totalmente d&'.cAlgumas vezes ouvi quem
dissesse: “Eu estava de cara limpa, de cara, éegacaesmo, caretinha”. Assim, careta,
na giria bandida dos masicos, queria dizer, encfmio, o contrario de mascarado. Mas
seu uso como um depreciativo dos ndo-usuarios agasiterminou por trazer de volta
algo do antigo valor semantico, j& que drogar-geifitava — com sua conotagédo de
abrir-se para Deus e para a musica — desmascar@ss&aretas” sdo 0s burgueses
sempre de cara limpa e sempre de mascara. (VELOSET, p. 471-472)

Em 77, é publicado, pela editora Pedra Q Roncayro KAlegria, alegria uma
compilacdo de artigos, manifestos e poemas de @gedem de entrevistas com ele, feita pelo
amigo e poeta Waly Saloméo. Caetano e Gil particiga 2° Festival Mundial de Arte e Cultura

Negra, em Lagos, Nigéria, onde passam cerca de & &eu novo albuficho é lancado e
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reuni musicas como “Tigresa” (jA gravada por Gdlyn indio™", “Gente™, “Ledozinho"",

% “Essa cangdo me deixa orgulhoso por eu ter pasietra 0 nome de Bruce Lee, naquela altura, endm@om
Muhammad Ali, Peri, Filhos de Ghandi. Para mimp igale a musica.” (VELOSO, 2003, p. 71)
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“Alguém cantando™, “Two naira fifty kobo”? e “Odara”. Nova polémica se instaura, pois 0

termo “odara” acaba se tornando sinbnimo de higgaiea a ala dos esquerdistas, “alienados”; os
“odaras”, por sua vez, responderdo aos que lheanolmosicionamentos politicos explicitos,
chamando-os de “patrulheiros ideoldgicos”. A cant@egria, alegria” vira tema principal de
novela da Rede Globo, & qual d4 o nome, tirado rdeda seus versos: “Sem lengo, sem
documento” (verso tirado do livrdAs palavras do escritor Jean-Paul Sartre, papa do

existencialismo); a citacdo € um procedimento comarabra do compositor baiano.

[...] “Alegria, alegria”, seu [Chacrinha] borddo tlemporada (ele langou muitos que
entraram na linguagem cotidiana), se tornou octitidssa minha cancéo projetada para
ser um mero abra-alas mas que se tornou o sucess@mplo e mais perene entre todas
as minhas composic¢des. Isso dentro do territérional, uma vez que 0s estrangeiros —
mais préximos de mim neste caso — ndo lhe percebeta graca. Sendo que os
brasileiros, que nunca a esqueceram, jamais stua@@®m com o titulo, referindo-se a
ela na maioria das vezes, ndo pelo primeiro varsnp) pelo Ultimo, nem mesmo pelo
quase refrdo “eu vou”, mas pelo pregnante “senvlesgm documento”, que surge duas
vezes, e em posicdes assimétricas, na longa |bi#a. creio que isso se deva

9 “E uma letra ingénua. Quando eu estava fazendmvacuma loucura aquela musica, que parecia c@sa d
Broadway, de musical de segunda. No sAoansversal do temppElis Regina cantava “Gente” como se estivesse
debochando da cancéo, com o arranjo servindo ancbepe aparecia “Beba Gente” escrito atras, canosse
Coca-Cola. E ela fazia tudo como se fosse um shotragtesti, como se fosse uma bicha. Hem azul, o Gltimo
show dela, ela apresentava os misicos assim: “Qs huafes, esse aqui...”. Parecia um espetaculmgdér”, era
muito bom. A Elis ficou muito melhor no final. Fanelhorando, melhorando, melhorando. Ela era boa
musicalmente. Um pouco antes de morrer, ela mewsgruma carta dizendo que aquilo que ela tinha f®@m a
minha musica ernfransversal do temptinha sido idéia dos diretores do show, que etacuégria, que, por ela, ndo
faria aquilo, e me pediu desculpas.”

" O show estreou em novembro de 1977, no Teatro lgiopo em Porto Alegre, com roteiro e direcéo ddirAl
Blanc e Mauricio Tapajds. A estréia carioca acaueam Marco do ano seguinte, no Teatro Ginasticde dicou
por trés meses. O disco com segmentos do showdgrsve@ vivo saiu em junho de 1978.

™ O show estreou em julho de 1981, em S&o Paulocelmil por diferentes casas de espetaculo na tapitéista e
em outras capitais, permanecendo em cartaz aténbbezelo mesmo ano.

™ Nome adotado por Astolfo Barroso Pinto, a mais feartoavesti do Brasil, atriz e dancarina. (VELOS003, p.
41)

0 “Fiz para o contrabaixista Dadi, um amigo que @ora. Ele é lindo, e nessa época ele era novirthdinglissimo.
Ele é de Ledo, assim como eu.” (VELOSO, 2003, p. 56

"L «Fiz para Nicinha, minha irm4, para ela cantael&gravou cantando comigo.” (VELOSO, 2003, p. 22)

2“Naira é o nome da moeda nigeriana. Kobo é a éra@vo naira fifty kobo” é o preco que o motorista 6nibus
que servia a delegacdo brasileira no FESTAEibuia a tudo que se lhe encomendava e termiitando seu
apelido. Ele punha ju-ju music para tocar no téeesfdo dnibus, que ficava estacionado em frentprédio tipo
“Fundacéo da Casa Popular” que nos abrigava (éngp&ou o termo “revafela” a Gil), e dancava horas seguidas,
sobre o asfalto da rua deserta. Ele era feio eanagava sempre aquelas roupas estampadas e daogaea olhos
fechados. Parecia um pierrd bébado dos Carnavisdsado inicio dos anos 60. Sua danga, no entanba, essa
graciosidade africana e transmitia dogura e melanto

" Caetano e Gil, em janeiro-fevereiro de 1977, padiram do 2° Festival Mundial de Arte e Cultura iegem
Lagos, Nigéria, onde passaram cerca de um més.

” O termo “refavela” deu nome a uma cancéo de Gildizeo final: “A refavela/Batuque puro/ De sambaadde
marfim/Marfim da costa/De uma Nigéria/Miséria, rauge cetim”. A cancéo foi gravada no disco homdnide
1977.



simplesmente ao fato de a expressao “alegria,ialegéo constar na letra da musica. E
mais provavel que a fenda da ironia que separagioade seu titulo tenha dissociado
drasticamente uma do outro na mente do ouvinte sone todo modo, “sem lencgo,
sem documento” corresponde a idéia do jovem desd@mmue, mais do que a cancao
queria criticar, homenagear ou simplesmente apt@sea platéia estava disposta a
encontrar na cangao. O verso que se segue a segpeniiziio desse quase titulo — “Nada
no bolso ou nas maos” — foi tirado diretamente limna pagina deAs palavrasde
Sartre: numa brincadeira comigo mesmo, eu tinhmdémfuma linha do que para mim
era o mais profundo dos livios numa cangao de rstémcia. A ambi¢éo que tinha me
levado a compor tal cancdo, no entanto, era graadoprofunda. (VELOSO, 1997, p.
167)

Em 78, excursiona pela Europa, com Gal Costa, ggaresentacdes em Roma, Mildo,
Genebra e Paris; lanca um compacto simples com clargdes temas de filmes: “Amante
amado”, de Jorge Bem, da trilha de “Na boca do mtued de sua autoria, “Pecado original”,

para o filme “A dama do lota¢do”; lanca o albiuito, contendo os classicos “Terra”, “Sampa”,
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“Eu te amo”?, “Love, love, love” e “Muito romantico” (ja gravada por Roberto Carlos). O
album marcou a presenca dos musicos, reunidos coome de “A Outra Banda da Terra”, no
trabalho de Caetano. E lancado o albaria Bethania e Caetano Veloso ao viticado de um
espetaculo inicialmente concebido para ser aprederspenas em Santo Amaro da Purificacao,
para levantar fundos para a catedral local, masoacsendo levado a varias cidades do pais.

O seu novo album, em 7%inema transcendentaltraz, no repertério, cancbes

antoldgicas como “Lua de S&do Jorge”, “Oracdo doptent'Beleza pura®, “Menino do Rio”’

3 “Compus especialmente para a Gal cantarGamdoces barbarggara ter extenséo de voz. A idéia de fazer o
espetéaculo foi de Bethania. Ela é decidida, chatoda mundo e nés paramos tudo o que estdvamosdiazas
excursoes, os projetos.”

"4 “Refere-se ao fato de que Pelé, quando fez o imiéégol, ou quando fez um negécio no Cosmos, aparea
televiséo e disse: ‘Love, love, love’. Mas tambénm@a resposta ao Roberto Schwarz, quando diz ‘dbsarBrasil
pode ser um absurdo, até ai tudo bem, nada mat, gEdum absurdo, mas ele ndo é surdo, o Brasibtesngo
musical™.

'S “Fiz para Roberto Carlos, que me pedia cangBepririeira que fiz foi ‘Como dois e dois’, em Londrese
gravou. Depois fiz, e ele gravou também, ‘Muito &mico’ e ‘Forca estranha’. Ele continuou me pedijraleu fiz
mais umas duas, que ele ndo gravou. Uma delasadeacirele’ .

" A cancao foi gravada por Maria Bethania €alisma(1980)

® “Tem uma referéncia direta a cancdo do Elomar, euadoro, que fala ‘viola, alforria, amor, dinlbeiréo’.
‘Beleza pura’ é uma saudacao ao inicio da ‘tomddatidade de Salvador pelos pretos. Ela sempnanfai cidade
com muitos pretos mas, até os anos 70, eles ficavaisnou menos ‘nos seus lugares’: puxadores ae dedxaréu,
tocadores de candomblé, pescadores, vendedoresudgéatodos muito nobres, bonitos, mas cada useadugar
tradicional. E, nos anos 70, em grande parte glhuéincia do movimento negro norte-americano e idano, mas
também por desenvolvimento do mundo e do Brasprets tomaram conta da cidade da Bahia de owtnina, e
‘beleza pura’ é uma saudacéo ao inicio desse anometo. Eu sempre estive ligado as origens dessaas, por
isso jamais poderia sentir a antipatia que os ps@&sos do centro tinham com relacaaxa music Sem falar em
‘Atras do trio elétrico’, de anos antes.”



(estoura na voz de Baby Consuelo) e “Cajuina’. uwasentacdo como intérprete no Festival de
MPB promovido pela TV Tupi, com a musica “Dona Gufcou solteira”, Jorge Bem, recebe
vaias por parte do publico que néo tolera a ppet@do de artistas ja consagrados no evento e a
cancdo nao recebe premiacdo. Em 81, lahgtas palavraso album trara, além da cancéo-
titulo (Que mostra o compositor em mais uma in@uvsiguardista), “Lua e estrela”, de Vinicius
Cantudria, e “Rapte-me, camale§atjue promovem o disco em vendagem, chegando aniem
copias, garantindo o seu primeiro disco de ourerévgata®™ e “Nu com a minha music¥’
dele, também fazem parte do disco. Em junho, éatim@ albunBrasil, de Jodo Gilberto com
Caetano e Gil, com a participacdo de Bethaniaékastr peca “O percevejo”, no Rio, do poeta
russo Vladimir Maiakovski, dirigida por Luiz AntamiMartinez Correa, com participacdo de
Dedé Veloso como atriz e com alguns poemas musiqaatoCaetano; uma das canc¢des da trilha,
“O amor”, se tornara sucesso na voz de Gal Costa.

Em 82, Caetano recebe o troféu Vinicius de Moraesrablhor cantor” (de 1981), por
seu trabalho no disdBrasil. Lanca o albunCores, nomesdestacando “Queix& (que também
sai em compacto simples), “Ele me deu um beijo oeabe “Meu bem, meu maf (ja
conhecida na voz de Gal), dele, “Sina”, de Djavd®@nhos”, de Peninha; estas duas ultimas,

além da primeira, tornam o principal sucesso doodigue, um més depois de langado, rende ao

" Elomar (Vitéria da Conquista, Bahia, 1937) é caeteompositor. Sua obra busca aliar o classiceertanejo. A
cancgédo “Violeiro” (deDas barrancas do Rio Gavidd973) diz em seu refrdo: “Apois pro cantadd iefio/s6 hai
treis coisa nesse mundo vao/amo, furria, violacaudinhéro/viola, furria, amd, dinhéro ndo”.

" “Fiz por encomenda da Baby Consuelo, que me peuia misica para ela cantar para um cara que efvach
bonito, o Peti. Ele, um surfista aqui do Rio, emgitonmeu amigo, visitava muito a gente, andavaroosg, iamos
ao cinema. Ele foi 14 em casa um dia, e enquantwereavamos me lembrei do pedido da Baby. Eu estavao
violdo e fiz a mlsica assim, conversando com odetim Dedé na sala, cantando baixinho, sé pramesmo, e
ficou pronta ali, em poucos minutos. Entdo mostrBaby, que adorou e gravou. Eu gravei também ugamtpstrei
aos muisicos da minha baneseles adoraram.”

" Caetano refere-se aos musicos de A Outra Bandama, grupo que o acompanhou dektigto (1978) atéUns
(1983).

8 “Fiz para Regina Case, que numa peca Asdridmlchamava Camaleoa. E bem feitinha a letra. Edem
interessante o verso ‘rapte-me, adapte-me, captésep to me’, que traz uma rima bilingte.”

" O grupo carioca Asdribal Trouxe o Trombone aparere 1974, fundado pelo direto Hamilton Vaz Pereira
pelos atores Regina Case e Luiz Fernando Guimakiesor, despojamento, irreveréncia e desconstruigio
dramaturgia tradicional marcaram a linguagem dp@mesde o primeiro espetaculo, uma adaptac&d idepetor
geral, de Nikolai Gogol (1974)Trate-me Leadoi uma criagéo coletiva, levada a cena em 197@rupo se manteve
até 1983.

9 “E totalmente autobiografico. Conta a histériaudea menina de S&o Paulo chamada Vera. Hoje etz écliama
Vera Zimermann.”

80 «Ey estava no interior de S&o Paulo, viajanddjzmesmo nu, com meu violdo, sozinho, num quaettakel de
uma cidade do interior.”

81 «“Gosto muito. Fiz para Dedé. E uma cancdo sentahefica bonita na pagina.” (VELOSO, 2003, p. 62)

82uriz para Gal gravar. Tem um pouco uma idéia de ®orter em ‘You're the top’. E uma pequéisasong”



cantor seu segundo disco de ouro. “Sina”, dedieadaroprio Caetano, assim transformado num
“muso”, contribuiu com um termo inédito para a liagem brasileira falada: o verbo
“caetanear”. E em meio a esse “caetanismo” que $81h polémica com o critico e escritor José
Guilherme Merquior. Este o acusa de pseudo-intgécjue tenta usurpar “a area do
pensamento”. “Por que os artistas — e ndo os peresad sdo chamados a opinar sobre os
diversos assuntos?”, pergunta Caetdritsta € uma questdo que deve se pensada com rigor e
delicadeza”, diz.

[...] Uma vez, respondendo a uma minha provocag&sponsavel, José Guilherme
Merquior nos chamou, a mim e a todos os componeliteaundo dos espetaculos de
subintelectuais de miolo mole. Sempre achei egs@essdo bem cunhada. A meu ver ela
ndo perde a sua forgca cdmica por eu ser capazcdeves assim. Mas 0 que me leva a
reafirmar que houve uma superestimacédo do troproalié a certeza de que, apesar
boutadede Merquior, hd um consenso hoje, no Brasil, dmdgza do que fizemos,
qguando quase nada fizemos além de chamar a ateag@io fato de que temos um dever
de grandez& (VELOSO, 2005, p. 72)

Em 83, Caetano inaugura o programa "Conexdo Intemal”, da TV Manchete,
entrevistando Mick Jagger, o lider e cantor dodiplStones; a gravacdo foi em Nova York.
Uma nova polémica é travada agora nas paginasrdal jg-olha de S. Paulo" entre Caetano e o
jornalista Paulo Francis. Este comeca por crit@apostura do artista diante de Jagger na
entrevista para o “Conexdo Internacional”. Parat&ee Francis é preconceituoso. Outros
intelectuais e artistas sdo chamados a se posiaon&ra ou favor. Caetano aumenta o niumero
de suas apresentacdes no exterior, cantando ng@lyem Paris; em Israel, numa caravana com
Elba Ramalho e Djavan; na noite brasileira do Faktle Jazz de Montreux, na Suica, com Jo&o
Bosco e Ney Matogrosso; em Roma, com Gil, Gal ® J&dberto; e - pela primeira vez nos
Estados Unidos - em Nova York, onde é elogiado peétiro do jornal "The New York Times".

Na volta, lanca o alburins, cujo repertério destaca os sucessos "Eclipseas®ie "Vocé é

8 Conferéncia proferida no Museu de Arte ModernaRitn de Janeiro em 26 de outubro de 1993, no camtot
eventoEnciclopédia da Virada do Século/Milénidma versdo reduzida, sob o titulo “Utopia Z”, faiblicada na
Folha de S. PauloCaderno Livros, 1994.

8 “E muito engracada. Fala de uma trepada que ndaero. E totalmente documental: ‘na hora da casta
pintou direito’, o disco do Djavan, tudo. Tanto cu®utra pessoa se lembrou direitinho e disse: vBé¢ botou
todos os detalhes!’. Outro dia, ouvi o Djavan afindo a mesma coisa que o Chico ja disse varias.védimhas

musicas ndo tém nada a ver com minha vida, ndaocsemelhancgas, elas ndo tém nada de autobamjrds

minhas, bem ao contrério, sdo todas autobiografitésas que ndo sado, sdo.” (VELOSO, 2003, p. 37)



linda"®®, “Peter Gastef® dele, além da faixa titul§ e "E hoje" (também lancada em compacto
simples), samba-enredo da escola de samba Unidlnajado Rio, cuja bateria participa da

gravacao - Maria Bethania também. O trabalho ea@oolaboracédo de A Outra Banda da Terra,
gue é dissolvida. Comeca no Canecdo, no Rio, & thanional de "Uns". 13 de dezembro Morre
aos 82 anos José Telles Velloso, o pai de Cagt@nbomem velho deixa vida e morte para
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tras'®® escrevera o poeta numa cancdo do ano seguinteori@m velhd®, inspirada no pai e

incluida no novo trabalho, "Veld".

No inicio dos anos 80, Roberto Davila, um jornalide televisdo que mais tarde veio a
ser vice-prefeito do Rio, me pediu que fosse a Novgue com ele para ajuda-lo a
entrevistar Mick Jagger para uma nova série deramogs de entrevistas longas
chamadaConexdo InternacionalFui convidado, segundo me disse ele, porque flga sa

8 “Fiz para uma menina chamada Cristina, de quergostei muito intensamente na Bahia, nos anos &fiee
morava defronte & minha casa, do outro lado daemaDndina. E uma cangéo bem romantica.” (CAETAR@D3,

p. 74)

86 “E sobre um sujeito que foi importante na vidaNdetzsche. Quando li, anos atras, o livro de Dahlely sobre
Nietzsche, que é muito bonito, fiquei fascinad@personalidade de Peter Gast. Fiquei sabendolgdie entsico

e compositor a vida toda, que foi morar em Venefta em amigo que, atpe o fim, ndo abandonou Niétzsque
foi ficando louco e era intratavel. Mas o trabatleoPeter Gast nao ficou, ele ndo produziu nademgertante como
musico e o que o fizesse conhecido por isso. Bdst era como Nietzsche o chamava. O nome deldesnaich
Koselitz. Gastquer dizer hdspede, ou o visitante, ou o convid&médo, eu ndo pude deixar de escrever a musica,
que veio inteira na minha cabec¢a. Fiz, mas depeisg que era um negocio meio ridiculo. Achava enase
interessante, mas tinha vergonha, achava queda it para mim. Mas os meninos da banda acharaita koon
musica, tocaram bonito, entdo eu gravei. Mas eu fava muito no assunto, ndo dava muito atencas p
continuava meio envergonhado por ser uma letrdajaea de algo que eu simplesmente li num livros ambém
me lembrava de Jorge Bem, que comeca a letra deo&ss eram todas as amarelas’, uma musica incciwal uma
lista de personagens de Dostoievski, o adolescentdéendido, o jogador, o ladrdo honrado (‘todosiaza mas
ninguém falava, esperando a hora de dizer, sorriqde as rosas eram todas amarelas’), depois <ifamas ao
jovem poetade Rilke (‘basta eu saber que poderei viver sstreger mas podendo fazé-lo quando quiser’). Rgsolv
entdo, considerar que eu estava na tradicdo de Bang, que, sem dar explicagdo, colocava na lejravéndo de
uma leitura, referéncias da alta cultura, usadasnue maneira intelectualmente ndo autorizada. M@asneu caso,
achava que ndo ficava muito bem por eu ser umamraformacao universitaria, e pensava que poda fiteio
cabotino. Bem, deixei pra la, ndo liguei; penseipouco no exemplo de Jorge Bem mas depois esquaascdapois
esqueci. Até que fui a Argentina e, durante umaeeista minha a televisdo, uma mocga, que se chalven®
Garret, cantou ‘Peter Gast’, em portugués, com iamigia amigo dela acompanhando. E ela cantoudaibdh tdo
bem, que a muisica ficou, pra mim, salva para semy#ELOSO, 2003, p. 60-61)

87 “E um maracatu. Acho que a letra vai toda cerapeohta a ponta: ‘uns v&o, uns t&o, uns sdo, umsund n&o,
uns héo de’. E tudo bem-feito, letra e masica.” (@S0, 2003, p. 74)

8 O homem velho deixa vida e morte para tras/Cahggamo, segue rumo e nunca, nunca mais/O grape¢hes
que é o mundo ousaria refletir os seus sinais/Oehomelho é o rei dos animais//A solidao agora @apuma
pedra ao sol/As linhas do destino nas maos a negoafEle ja tem a alma saturada de poesia, saak&iroll/As
coisas migram e ele serve de farol//A carne ,@aade, a tarde cai/No abismo das esquinas/A lesigatraz o calor
fugaz/Do sexo das meninas//Luz fria, seus cabélwsttisteza de néon/Belezas, dores e alegriaspassan um
som/Eu vejo o homem velho rindo numa curva do camite Hebron/E ao seu olhar tudo o que é cor meda d
tom//Os filhos, filmes, ditos, livros como um verdBEspalham-no além da ilusdo do seu ser pessasléié doi e
brilha dnico, individuo, maravilha sem igual/Ja temnagem de saber que é imortal (VELOSO, 20034p) 2

89 “A meméria de meu pai, a Mick Jagger e a ChicorBue, que agora tem 40 anos, mas aos 20 fez ungdaan
lindissima sobre o tema.” (VELOSO, 2003, p. 241.)



0 que se passava ho mundo do rock’nroll e falanglés: ele faria perguntas
jornalisticas ao Mick Jagger e eu entremearia umnaersa mole em inglés sobre o que
guer que nos fosse (a mim e a Jagger) comum. Beer, glie entendo de rock'n’roll e
falava inglés sé era verdade relativa ao fato de amigo jornalista nada entender de
rock e nao falar inglés absolutamente. Mas — ormfieefoi dito — a minha presenga no
programa supostamente aumentaria a curiosidadspait@ do mesmo, uma vez que um

tipo como eu é freqiientemente referido na imprenszo “o Bob Dylan brasileiro”, “o
John Lennon brasileiro” ou — 0 que no caso em pautza vem a calhar — “o Mick
Jagger brasileiro”. (VELOSO, 1997, p. 34)

Em 84, acompanhado agora dos musicos da Banda blmvaguem gravou seu novo
disco, Vel Caetano estréia no Palace, em S&o Paulo, a ércogsional do show homénimo;
lanca Vel§, trazendo, entre outras, “Podres poderes” (tambémcompacto), “O quereres’
“Nine out of tem®!, “Shy moon” e “Lingua”, estas duas com as respastparticipacdes de
Ritchie e Elza Soares. Trata-se do trabalho mais do artista. Novas discussdes esquentam as
paginas da “llustrada”, da “Folha de S&o Pauloacato por um dos colaboradores do caderno,
0 poeta Décio Pignatari, Caetano responde aogasstésfechando fortes golpes no articulista.
Sobram farpas para todo lado.

Em 85, compde e grava a musica-tema - "Milagrepam"” - da série “Tenda dos
milagres”, sobre a obra do escritor baiano Jorgadonda Rede Globo; nova incursdo como
produtor - desta vez, do albuAntimalditg do cantor e compositor, além de escritor, Jorge
Mautner, amigo desde os tempos de Londres; apegfe® na Europa: em Lisboa e, com
Bethania, em Madri, para platéias de 5 mil pesssiasy no Teatro Castro Alves, transmitido ao
vivo pela Rede Globo; shows no Carnegie Hall, enaa\bork; apresenta-se no projeto "Luz do
solo", no Golden Room do Copacabana Palace, sozwoheioldo; o espetaculo, gravado,
resultara no seu disco do ano seguinte.

Em 86, separado de Dedé Veloso, Caetano se un@éacRaula Lavigne; "London,
London", a triste cancao do exilio do poeta-musécoecuperada para as novas geracdes numa
gravacdo do grupo RPM, cantada por Paulo Ricardmnz® anos depois, novo estouro nas
paradas. Caetano faz sua primeira incursdo cingndditta, "O cinema falado" (o titulo remete
ao primeiro verso de um samba de Noel Rosa"). i@efié feito em apenas trés semanas, sem

repeticdo de planos, e dard o que falar. A ougauitica de Caetano € detida pela censura, que

90 «A estrutura é tirada de cordel. Mas também tenmponrco de ‘It ain’'t me, babe™, de Bob Dylan, que: dit ain’t
me you're lookin’ fr, babe’. La é diferente, magwaha coisa em ‘O quereres’ lembra esse tema, deinogue fala
para a mulher: ‘eu ndo estou onde vocé quer’.”

* Cancao do discénother side of Dob Dylare 1964.

LA Gnica cancdo que compus em inglés de que reagosto.” (VELOSO, 2003, p. 52)



proibe a execucdo de "Merda", por ele compostandeneenda para a peca “Miss Banana”. A
cancdo homenageia a gente de teatro - "merdaBx@r@ssao do desejo de boa sorte de um ator
para outro antes da entrada em cena. No mesmadrRede Globo estréia "Chico e Caetano",
programa mensal onde os dois artistas, além dearcayresentam artistas convidados; entre
estes, compareceram Cazuza, Jorge Ben Jor, ElzasSdam Jobim, nao faltando atracdes
internacionais, como o argentino Astor Piazzola eubano Silvio Rodrigues. O programa
se transforma na coqueluche musical da TV brasilem 1986, e todos vao querer dele
participar, menos o roqueiro baiano Marcelo Nowabdnda Camisa de Vénus; Nova dira que se

recusa “a participar de ‘namoro na TV'...”

Sempre quis se cineas@Cinema faladc, até agora, o Unico filme que dirigi. Portanto
seria impossivel ele ndo ter uma grande importgmaia mim. Importancia nao apenas
afetiva: as questfes que ele suscita dentro alfosau proprio &mbito sdo pertinentes ao
didlogo que mantenho com quem quer que acompargralamento do todo do meu
trabalho. [...] A platéia vaiav@ Cinema faladgporque este ousava pér na boca de um
dos seus antipersonagens palavras diretas de desefo critica ao cineasta da moda.
Me pergunto por que o artigo que li apresentava uerado tdo distorcida daqueles
fatos. E, de todo modo, muito significativo queensé conclua qué Cinema falado
teria “talvez passado em brancas nuvens se n&séisdo feito por quem foi”. E ruim,
hein! Imagine-se o filme de um estreante anénim® @pntivesse uma longa discussao
critica sobre a fala no cinema (e sobre o cinemBnasil) encenada como um diélogo
amoroso entre uma mulher e um rapaz, sob music&/aleer Smetak; um texto de
Thomas Mann sobre casamento e homossexualidadesmitalemdo por um jovem
caboclo numa praia do Rio, sob musica de Shoenbengtrecho de “Melanctha”, de
Gertrude Stein, traduzido pelo proprio diretoreiptetada por Regina Casé entre uma
estacdo de favela, ao som de Billie Holiday; umnpeoncreto de Décio Pignatari dito
por um negro bonito mas totalmente inocente deatitiea, nu, em cépula estilizada com
uma mesma Regina Casé, literalmente contracenasmdoaccamera-na-méo de Pedro
Farkas, num ferino estudo cémico de Fidel Castrepfrevista televisiva; uma senhora
de mais de oitenta anos cantando (bem) “Ultimo jdgsde Noel Rosa, com sotaque
baiano; um pintos fazendo de sua prépria cara ueta pubista para declamar a
desqualificagdo de Picasso formulada por Claudé$#auss (com musica de Verése);
uma pergunta Heidegger sobre o futuro da civilimagéidental pronunciada por uma
menina de sete anos, entre flores, sob mdusica fie Qage; [...] (VELOSO, 2005, p.
205-207)

Caetano grava, em Nova York, um disco destinadeoffsgamente ao mercado norte-
americano; estréia, em Sao Paulo, "Caetano Velesada", show intimista que sera levado ao
Rio; é lancado o albumotalmente demajgravado ao vivo durante as apresentacdes nagroje
"Luz do solo". Entre as cancdes selecionadas, as ®Waca profana” e “Dom de iludir”,
lancadas anteriormente por Gal; “Todo amor que é@owessa vida”, de Frejat e Cazuza, e a

musica-titulo, de Arnaldo Branddo e Tavinho Paag permanecera trés anos retida pela



censura. O album quebrara os recordes de vendagdbaetano até entdo, atingindo 250 mil
copias e lhe rendendo um Disco de Platina; estspitstréia, no 3° Festival de Cinema,
Televisédo e Video do Rio de Janeiro, do longa-rgetra"O cinema falado", a realizacdo de um
velho sonho do artista. Sera aplaudido por gradidesores e artistas nacionais, mas também
rechacado por outros. Um filme sobre cinema e anegeral, com producao independente, em
linguagem experimental, em tom muito pessoal e eoparticipacdo quase que somente de
amigos; lancamento, pelo selo NonesuchCdetano Velosoo chamado "disco americano”, que
obtém boa recepcdo critica. O repertério reuneigéesl de can¢des suas e de outros
compositores em arranjos acusticos; um medley fihdga maluca”, de Fernando Lobo e
Ewaldo Ruy, a “Billie Jean”, de Michael Jackson. Wmtro grande compositor americano
presente € Cole Porter com "Get out of town". Emedero de 86, a paz é restabelecida entre
dois ex-amigos. Num encontro com 0s poetas corgsretn Sdo Paulo, em que se comemoram
trinta anos do movimento concretista, ocorre firltae a reconciliacdo de Caetano com Décio
Pignatari, dois anos depois dos mutuos ataquesdegferiram através da imprensa. O ano de 86
termina com o fim do programa “Chico e Caetano” gaedespede do telespectador da Globo,
indo ao ar pela ultima vez.

Em 87, Caetano da o seu depoimento para o Muséuatgem e do Som - MIS - de
Séo Paulo; presentes, como entrevistadores, oasppatlistas Augusto e Haroldo de Campos e
Décio Pignatari, além do psicanalista baiano, tamlaénigo, Tendrio Cavalcanti; Shows na
Europa; relangamento dgaca azul a radical e contundente experiéncia de quasee@nos
antes. Em setembro, daaetang seu novo LP-CD, com uma vendagem antecipada rdenaée
copias. O album traz, além de “Noite de hdfeltiois hits: “Vamo comer”, parceria com Tony
Costa, e “Fera ferida”, de Roberto e Erasmo CaHodois classicos: “Eu sou neguinha?” e “O
ciume”. Diferentemente das vezes anteriores, oalmeqto do novo trabalho em disco ndo é
acompanhado de entrevistas. E que Caetano, desgastim a imprensa, resolveu nao falar mais
com ela. J4 nédo fala ha algum tempo e nao vai f@amais tempo ainda. Trata-se de mais um
capitulo da histéria do eterno divorcio entre tatise jornalistas - no Brasil, protagonizada,

sobretudo e sobre todos, por ele, Caetano Veloso.

92«Fiz em Lisboa, num hotel. Estava muito mal, deyilio e irritado ao mesmo tempo. Falo mal dos viliees da
MTV que estavam passando, digo que sdo uma mergadil do ‘sangue do poeta’, numa referéncia acefitte
Cocteal, do qual todos os videoclipes de rock-and-roll séima contrafagdo de décima quinta categoria. Eu ja&
achava, mas na hora senti aquilo com muita raiMELOSO, 2003, p. 53)

" Le sang d’'um poéte930)



Em 88, Caetano realiza shows em Paris; a revistagde” publica um numero
especial total e exclusivamente dedicado a Caatatoso; New York revisitedCaetancagora é
levado para o publico americano; ele volta a falam a imprensa. Um dos primeiros a
entrevista-lo é o amigo Waly Saloméo, num progrataalV Bandeirantes; de volta a Nova
York, desta vez para gravar, produzido por Artodseny e Peter Scherer, a dupla de americanos
gue formam o Ambitious Lovers (Lindsay € um velhoigo que ja viveu no interior de
Pernambuco). Em dezembro, é publicado, pela editonaiar, e lancado, no Rio, o songbook
“Caetano Veloso”, produzido por Almir Chediak. Emislvolumes e com as letras e as cifras de
135 cancoes.

Em 89, Caetano se apresenta na Italia; aparecape go poeta Gregorio de Mattos
em “Os sermdes - a histéria de Antonio Vieira'mi@ de Julio Bressane; estréia no Canecao, no
Rio, a turné de promocdo do CD-lH3trangeirq gravado em Nova York e que estd sendo
lancado. Entre as musicas, além da que dé titultiseo, “O estrangeird®, ha, também, “Este

amor®* e “Branquinha®, inspiradas em e dedicadas a, respectivamente Deldso, sua ex, e

9 “Arto Lindsay tinha me proposto produzir um disteu, junto com Peter Schere, seu parceiro nos Asubit
Lovers. Mas eu ja tinha engatilhada a producéo iscodCaetanocom Guto Graca Mello. Bob Hurvitz, do selo
americano Nonesuch, que j& tinha feito um disco emWNova York (um que leva meu nome, foi gravadoders
dias e tem faixas s6 com o violdo ou com um pequ@enpo armado entre os mUsicos que me acompanhavam
showUns), queria fazer um outro disco comigo 14. Eu botedois em contato. Dai nasdestrangeiro E um disco
de que muita gente fala bem. Eu gosto. Acho qusegdentitulo do disco e dai pensei em escrevengaoa Sempre
soube que no titulo do disco o artigo definido agareceria, mas no da cancéo, sim. E uma letréabohia/ela’ —
‘aro/elo’, sdo um par de rimas interessante. HEribtanca de Dylan no final tem muita graga.” (VELQR003, p.
55)

9 “Fiz para Dedé. Acho uma cancéo lindissima, sobet primeira parte. N&o considero t&o boa a poore a
segunda parte. Nao que seja feia, é até bonita,queasdo se canta, e muda o ritmo, fico com pengjugoa
primeira parte, naquele ritmo e com aquelas pataisa alguém pudesse ser um siboney’, é mesmae finda. Eu
comecei a cangao a partir de um texto de Kafkadaqueles textos curtos, que comeca assim: ‘seralguéesse
ser pele vermelha e sair pelas pradarias’. Eu npalei ‘siboney’, que s&o os indios que habitavalinaade Cuba
pré-colombiana.” (VELOSO, 2003, p. 40)

% “Fiz para Paulinha. E muito delicada e um pouavencal. Tem algo dos poemas provencais que o Augias
Campos traduziu, Arnaut Daniel, ndo sei bem: ‘nadotra a maré. Gosto muito da sonoridade: ‘Este macaco
complexo, este sexo equivoco, este mico-ledo’. EbrBquinha era como o pessoal do Gantothamava a
Paulinha. A filha de mée Cleusa, Mbnica, chamavdiftea assim: ‘vem c& Pororoquinha!’. Dizia que eta uma
Oxum da pororoca, ‘Vocé ndo é Oxum de um riachimleouma fonte, vocé € Oxum de uma pororoca’. A &ang
também fala em ‘m&o no leme’, porque Paulinha Eatne” . Eu adoro chama-la de ‘meu irmdo nesse mundo v&o’
e ‘meu igual neste mundo mau’.”

" As tradugBes que Augusto de Campos fez dos ppetasncais foram reunidas no livterso reverso controverso
(Sé@o Paulo: Perspectiva, 1978). Ali, o poema “Cahcde Arnaut Daniel, teve 0s seus dois versosaigimssim
traduzidos: “Cacgo lebre com boi e nado/contra grear luta eterna” (p. 61).

" Gantois, 0 mais famoso terreiro de candomblé dwsiBrfoi criado em 1849. sua mais célebre maeati¢esfoi
M&e Menininha (Salvador, Bahia, 1894-1986), cujmaase popularizou em todo o pais com a cancdo &0rde
Mé&e Menininha” (1972), de Dorival Caymmi. Com suarte, o lugar que ocupava desde 1922 foi legadm dilba,
Cleusa Millet, que morreu em 15 de outubro de 1888,67 anos. A nova ialorixad que comanda a casianéd de
Mé&e Cleusa, Carmen de Oliveira Silva.



s

Paula Lavigne, sua mulher, e “Jenipapo AbsoffitoD hit é “Meia-lua inteira”, de um
compositor que estd comecando a ascender e gq@eant®mMO percussionista, a sua banda: o
baiano Carlinhos BrowrEstrangeirosera o seu primeiro disco lancado quase simultaseiz
(pouco depois) no exterior. A recepcédo pela criéispecializada nos Estados Unidos sera das
melhores. O cantor e compositor David Byrne, lidarbanda Talking Heads, fara na época,
elogios rasgados a Caetano e sua arte. Mais sho\Esinopa, alguns com Joéo Gilberto e Joao
Bosco (em apresentagBes separadas). Em novembeher® Prémio Shell para a Musica
Brasileira - 89, apresentando-se no Teatro MunidilmaRio; em dezembro, outro prémio: o
Sharp, de Musica.

Em 26 de janeiro de 1990, Caetano sofre um atemtadSalvador, em sua casa, onde
costuma passar as férias todos os verdes: uma bepluale e trés tiros sdo disparados. Caetano
e sua esposa nada sofrem, mas, € importante leopearsemanas antes ao episodio, Caetano
havia feito duras criticas a administracdo do eptééeito Fernando José. Em 2 de fevereiro, dia
de lemanja, morre, no Rio, o filho de Gil, Pedrad@ha Gil Moreira, afilhado de Caetano, que
estava em coma ha uma semana em virtude de umrmicidie carro. No mesmo ano, Caetano
participa do Festival de Jazz na Suica. Sai noilBfeimente, o albunCaetano Velosoo seu
album americano, de 1986. Para promover o lancamaobmpanhado de trés musicos, Caetano
estréia no Canecdo um novo espetaociburstico

Em 21 de abril de 1991, sua apresentacédo em hoererag Dia da Terra atrai 50 mil
pessoas a enseada do Botafogo, no Rio; em junhbo Joompleta-se a lista de lancamentos de

todos os seus discos (0s que fez até entdo) em(l&#&eem CDs); em setembro, Shows no Town

™ Bairro da Zona Sul do Rio de Janeiro.

% “Fala de Santo Amaro, como tantas outras. Ha ditasBes: a primeira é ‘aquele que considera’, ajizeletra e
melodia de uma cancdo de Ataulfo Alyes segunda é ‘Rosa também’, que recupera a lemeledia de ‘Mané
fogueteiro’ , um sucesso com Augusto Calheiros. Eu tinha citeuiras letras Irene, Clara, Nicinha, menos Mabel,
que, quando eu era crianga, era a minha irma fayaom quem eu mais me identificava e é minha imaarde
apresentagdo (eu a chamo as vezes de Dinha). feadenava disso. Enfim, ela, que faz poesia, aparequi,
aliada a poesia. Mas a can¢do me emociona porsaliiess coisas também. Primeiro, o jeito como aparea pai:
‘Onde e quando é jenipapo absoluto? / Meu pai,taeimo, seu mel’. Eu adoro isso. Uma pessoa emPaéito,
descendente de italianos, pensou que meu pai seasha Caetano, porque os italianos usam Tanino epel@o
de Caetano, de Gaetano. N&do € 0 caso, pois aguidtaé substantivo comum. A letra também fala pleehsa’,
porque meu pai me chamava para ajuda-lo a prengarigapo numa prensa de madeira para fazer o lig@r
sempre a mim que ele chamava: ‘Caetano, vamosasrerjenipapo™. Eu adorava fazer. E adorava orliealoro
ainda. Prensar o jenipapo com meu pai me deixada togulhoso. Ele tinha certa cumplicidade comigmas
coisinhas assim. E algumas eram cruciais, comq espeemer o jenipapo. Outro dado que me emociane &ssa
cancdo fala de minha identificacdo com meu pai oedara, em seguida, que ‘minha mde é minha voz'.”
(VELOSO, 2003, p. 43-44)

“"Infidelidade”, samba em parceria com Américo Seigasl947.

" Samba-cancéo de Jo&o de Barro, de 1934.



Hall, em Nova York. A estada se estende para asagbas de seu novo disco, nhovamente
produzido por Arto Lindsay; em outubro, publica longo artigo, de profundas implicagtes
culturais, sobre a cantora Carmen Miranda no jofiile New York Times". O texto, que
chamara a atencao de um dos editores da AlfredfKsaipa posteriormente no Brasil, na "Folha
de S. Paulo". Em novembro, lanca o alb@irculadd. O CD destaca a cancao-titulo, composta
por ele a partir de um fragmento da obra de "padegirosa + poesia) "Galaxias", do poeta
Haroldo de Campos; duas novas cancdes-pensameardis alo Brasil e da sua insercéo no
plano internacional: "Fora de ordem” e "Cu do mundomais duas de fonte de inspiracao
familiar, uma sobre a mulher, Paulinha, "Ela edabutra para anunciar o filho de ambos, "Boas
vindas". Numa carta para Caetano, o presidente gfaiiica do Brasil, Fernando Collor de
Melo, sugere um encontro entre os dois. Caetarddete Leonel Brizola, no primeiro turno, e
de Lula da Silva, no segundo, nas elei¢cbes presmerde 1990, das quais Collor saiu vencedor)
acabara ndo respondendo a carta.

Em Janeiro de 1992 € publicado o livro "Caetano,que ndo?" um estudo sobre o
artista, abordando o seu percurso poético-mudeitd, pelos académicos Gilda Dieguez e Ivo
Lucchesi; o livro sai pela Francisco Alves. Em Z5janeiro, um publico estimado em 50 mil
pessoas assiste a sua apresentacdo no Anhangab&&pdaulo, no aniversario da cidade; em 7
de marco, nasce Zeca Lavigne Veloso, segundo tilhaCaetano e seu primeiro com Paula
Lavigne; no Rio, em marco, "Circulad®”, o espetacabtréia no Canecao, no Rio; em abril, no
programa de entrevistas de JO0 Soares — o "JO onpei@', do SBT —, Caetano resolve,
inesperadamente, contar quem o delatou em 19GHateto o processo que levou a sua prisao: o
locutor de radio Randal Juliano. Ele teria notioiadsem checar a veracidade, ao embalo das
atitudes ditatoriais - que Caetano e Gil haviamredgmitado os dois simbolos nacionais,
parodiando o hino e rasgando a bandeira. Em mala,gegunda vez, Caetano recebe o Prémio
Sharp de Musica; em agosto, seus cinquenta andadie, completados dia 7, servem de motivo
para varios tributos na midia. No principal delesI'V Manchete exibe uma série especial de
cinco programas, dirigida pelo cineasta WaltereSallO tempo n&o péara e no entanto ele nunca
envelhece". Em dezembro, em virtude do grande saads show, que acabou resultando num

disco, e duplo: o CD "Circuladd vivo", que é langad

A histéria da interdigdo da Sucata por causa dadiemnde Hélio correu de boca em
boca e, possivelmente agarrado a essa palbaraleirag um apresentador de radio e



televisdo de Sdo Paulo, Randal Juliano, resolian ema versao fantasiosa em que nés
apareciamos enrolados na bandeira nacional e eamé&vwo Hino Nacional enxertado de
palavroes. Esse sujeito era um demagogo de esslusfa que cortejava a ditadura
agredindo os artistas. Atitudes como essa eramsusmaseu programa e, como ndés néao
tinhamos assistido a sua peroragédo contra n6gjeréos muita importancia quando nos
contaram. Agora o major Hilton me informava queeekscutor tinha se dirigido
explicitamente aos militares pedindo punicdo p&s e que essa arenga havia surtido
efeito sobretudo na Academia das Agulhas Negrasestigiosa escola de formacéo de
oficiais do exército. (VELOSO, 1997, p. 396-397)

Em Fevereiro de 1993, é publicado o livro "Caetaresse cara", organizado por
Héber Fonseca, publicado pela editora Revan, cdatdapoimentos dados ao longo da carreira
em varias publicacbes, emissoras de radio e deig&te em marco e abril, o desejo de
comemorar 0s 26 anos de Tropicalismo e os trintardzade coloca, em estudio, Caetano
Veloso e Gilberto Gil, para a gravacdo de um nosoaj juntos. O trabalho comecou a ser
preparado antes e marcou a retomada da parceri@ai®s Em agosto € lancado o album
Tropicélia 27, de Caetano e Gil, pela Polygram. Entre os destgquhit "Haiti®®, rap social da

dupla; a homenagem "Cinema Novo", também dos @oifesde que o samba é saniBale

9 TROPICALIA 2

O falsete de Milton Nascimento € um dos mais bstws produzidos pela espécie humana hoje sobraa Assis
Valente ndo merecia aquele casal de bidgrafositespéiue teimaram em tratar sua vida sexual no medima
obscurantista de dissimulacdo e subterfligio queaeragra no tempo em que ele viveu e que provaveéme
contribuiu para leva-lo ao suicidio. Roberto Sié&vama sombra da ponte que leva Orlando Silva e \mateiro a
Jodo Gilberto — uma linha evolutiva ndo presentearsciéncia dos outros grandes da época, queasd vilado
americano da modernizacdo: os Alfs e Alves e Farneg Cariocas... Djavan é timbre aspero em nota.do
Paulinho da Viola, Tom Jobim e Chico Buarque sdora dos homens mais bonitos que eu j& conhecndpua
Prince pela primeira vez na TV americana, penseiedvDavis gosta disso. Amadlia Rodrigues , Ray @sar
Camaroén de la Isla: licdes do inevitavel. Tudo emhdel Jackson é feito de matéria pop: sua grangscay sua
grande danca, sua vida minima. Em nossos diasesterl a mesma carga de popismo de Marilyn ou Eluis
Elizabeth Taylor. Perto dele, Madonna parece unma teérica. Tudo o que ndo era americano em RaxhSera
baiano demais.

CONTRACAPA DO CD TROPICALIA2, 1993.

O texto intercalava, indistintamente, fragmentazies por Caetano Veloso e por Gilberto Gil; poain-se aqui
apenas 0s primeiros.

(VELOSO, 2005, p. 183)

98 “Aqui, como em ‘O cu do mundo’, aparece uma viddmsociedade brasileira como mera degradacéo dtcéon
humana. Claro que essas cenas de pesadelo surgemmenum contexto de permanente preocupacao catéia i
de Brasil. Tenho repetido que gostaria que comp@site cineastas brasileiros precisassem cadaemasmomar o
Brasil como tema principal. Sempre que penso niasocangdes de letras mais pessimistas me pare@ésn m
desculpéveis do que as outras. No caso de ‘Haitip que a abordagem da forma ‘rap’ em diapas&oedike, a
forca das imagens, o pioneirismo de explicar aad@tacdo do massacre dos 111 presos do Caraexfirsiima, o
fato de eu ter me antecipado aos melhores musipostas do hip-hop nacional que vieram a atuaanos 90 sao
razoes para eu gostar especialmente dessa compdsigdoi feita para ser cantada com Gil no difapicalia 2e
inspirada por situagdo vivida numa festa do OlodnfPelourinho. Fiz toda a letra e a misica do oefriclusive a
relacdo tonal entre o refrdo e a harmonia que aaohgva as estrofes. Gil criou o ‘riff’ de violdoequai sob as
palavras.” (VELOSO, 2003, p. 42)

%9 “Fiz para Gil e eu gravarmos fwopicélia 2 E uma celebracdo, um samba sobre o samba. Goit aa idéia
de que ‘o samba ainda ndo chegou, o samba aingeseer’, porque € uma coisa que esta no JodorBilbgue é



Caetano. Em 25 de setembro, Gil e Caetano apreseitapicalia 2" - o show - na Praca da
Apoteose, no Rio; o espetaculo sera levado, em @utigoro, ao Polo de Arte e Cultura do
Anhembi, em S&o Paulo.

Em 28 de janeiro de 1994, Salvador assiste finaknen "Tropicélia 2": o
acontecimento € no Parque de Exposicdes; em fewecesamba "Atras da verde e rosa s6 nédo
vai quem ja morreu" — parafrase do verso de "Attéstrio elétrico” —, o velho sucesso
carnavalesco de Caetano, da nome ao enredo daaEdeolSamba Estacdo Primeira de
Mangueira, que homenageia Caetano, Gil, Gal e Beth®s quatro fazem um show na quadra
da escola e depois brilham no desfile na Avenidaghs de Sapucai, no Rio, no carnaval.
Caetano, que chegara a compor um samba para Meagsa&i esfuziante e emocionadissimo.
Em maio, em estudio, Caetano trabalha no albima estampaA Polygram havia pedido um
disco com suas cangdes vertidas para o espanhial |grgar no mercado latino, mas Caetano
preferiu gravar classicos latinos relidos sob ureesgectiva bossa-novista. Para isso, chamou
para fazer os arranjos orquestrais e toda a direg@gcal o maestro e violoncelista Jaques
Morelenbaum, musico de sua banda que tocou anosTaom Jobim. Em junho, os Doces
Béarbaros Caetano, Gil, Gal e Bethania voltam aacgontos, agora no Royal Albert Hall, em

Londres; a bateria da Mangueira participa espeelalendo espetaculo.

completamente oposta a posicdo dos protecionisiasigfendem uma espécie de reserva indigena dashlassa
cangdo, o samba € um projeto de Brasil, e eu giisso. Recebi um grande presente na vida, queJoéo Gilberto
chegar a gravar esse samba. Isso parecia impogsireple o Jodo sempre esteve vacinado contra ipssed
samba, que tem muitos cocoetes, que tem pintaddsiob,instant classiccuja intencdo vé-se logo. O Jodo nem
gosta muito do Noel Rosa, embora tenha gravadaativente o ‘Palpite Infeliz’, uma cancéo de quegekda muito,
que é do Noel sozinho. Mas, na época da Bossa Newafalava em Noel, o que era uma atitude violdhiaso eu
sempre entendi confrontando as musicas de WilsdistBaHerivelton Martins, Geraldo Pereira, e Asg@ente
com as dele, que séo intencionais, cuja idéiaigetele e o propdsito de fazer uma coisa interessamitcebe-se
nelas imediatamente. Além disso, ele ficou na nomao compositor célebre , autor de letras genmaisinal dos
anos 40, nos anos 50, quando o Jodo ja estavapsent que o Noel tivesse feito parte da formaedm @ Jodo se
aproximou de ‘Desde que o samba € samba’ por uninbanenviesado. Disse-me que nunca tinha escutado a
musica, mas, na verdade, talvez tivesse sim, fimcde. O que ele queria realmente dizer é queinfia buvido
nada de especial naquele samba; mas a Paulinhiaa miulher, disse a ele que o samba era bonitog eleuevia
grava-lo; ele deve ter pensado que a Paulinhaztalvesse razdo e quem sabe a cancao tivesse nagmo
interessante. Deve ter procurando alguma coisaamba e, depois, me apareceu com aquilo! Disseramequ
produzi o disco em que ele gravou a musica, magemtade, ndo produzi nada, eu apenas ia com eepstidio.
E o certo é que ninguém produz o Jodo: na horaw@mrelp chega, canta o que quer; depois muda; mda aa
coisas que a gente pede, embora diga que sim,ajwantar; depois... E ele € um doce no estudemgéacado, €
complicado, fica agoniado porque j& gravou e terdam® como tudo vai ser mixado, como se ndo quisdssfato,
que as gravacdes tivessem um fim. E uma coisa roaitgplexa. No entanto, ele gravou o ‘Desde quentbaaé
samba’. Isso para mim foi um presente inestimaktd. fez uma coisa linda e o samba s6 entdo ficodose
realmente o que as pessoas diziam — e que pamai&@éia cafona: um classico.” (VELOSO, 2003, p333



Em junho e julho, "Tropicalia duo” - o "Tropicald em transposi¢cdo acustica, sé
com Gil e Caetano, vozes e violdes - € exportada pd&uropa e os Estados Unidos; em agosto,
Caetano Veloso se encontra com Pedro AlmodévarMentri. O cineasta espanhol incluird a
gravacao de "Tonada de luna llena" (de Simén Ot por Caetano (no CD "Fina estampa”)
na cena final de seu filme "A flor do meu segredwott show, em Napolis, outro encontro: com
Lucio Dalla, grande nome da moderna musica poptatana. Na volta, em Sao Paulo, na Tom
Brasil, as primeiras das poucas apresentacdesimge éstampa” em territério nacional. Outubro:
"Caetano Veloso e violdao" leva cerca de 40 mil passa praca da Apoteose, no Rio, com
participacdes especiais de Chico Buarque, Miltoachiaento e Mercedes Sosa. Em sua primeira
entrevista como presidente da Republica virtualmefito (as eleicbes tinham acabado de se
realizar), Fernando Henrique Cardoso cita fraseSaktano; para ele, o pensamento do artista a
respeito do Brasil € um modelo a ser seguido; erardbro, "Tropicalia duo” inicia sua excursao
brasileira por Rio, Sdo Paulo e Belo Horizonte.

Em 1995, Caetano comeca a escrever um longo len@ihiniscéncias, impressoes,
visdes e opinides sobre os anos 60. Trata-se deemt@menda da editora norte-americana
Alfred Knopf, desde que um de seus editores seessgnou com o texto do brasileiro sobre
Carmen Miranda publicado no "The New York Timesh abril, “Fina estampa” é levado a
paises da Ameérica Latina; em junhapresentacdo no Central Park, de Nova York; com a
participacdo do musico e compositor japonés Ryuseakamoto. Em dezembro, “Alguma coisa
acontece no meu coracgao / Que s6 quando cruzeaadpie a avenida Sao Joao”. Exatamente na
esquina celebrizada no classico "Sampa" (lugar etedenorou nos anos 60), ergue-se o palco do
show que Caetano faz para S&o Paulo. Em 31 de dezeno reveillon, a praia de Copacabana
assiste ao maior espetaculo musical da sua hist@aatano, Gil, Gal, Chico Buarque, Milton
Nascimento e Paulinho da Viola cantam num tribuicmen Jobim, com a participacéo especial
da bateria da Mangueira.

Inicio de janeiro de 1996, A informacao de queliRaa da Viola recebeu caché
mais baixo que os demais participantes do showedeillon gera um imbréglio envolvendo os
artistas, a prefeitura do Rio e o patrocinador.risio as discussdes, a mulher de Paulinho falseia
um documento. Caetano, Gil, Gal e Chico rompem Bawnlinho. Em abril, Caetano comeca a
gravar a trilha que compds para o novo filme detdir Carlos (Caca) Diegues, "Tieta do

Agreste”, baseado na obra de Jorge Amado e cona &vaga no papel principal. Na direcédo



musical e nos arranjos, outra vez Jaques Morelenb&la, também, a participacdo muito
especial de Gal; em setembro, paralelamente adantta filme em cartaz, sai também a trilha
original de Caetano em CD, "Tieta do Agreste", ¢dal. O lancamento é da Natasha Records,
da qual Paula Lavigne é sécia. Entre as composit@esotor da luz", "Coracdo-pensamento” e
uma gue se tornara sucesso no carnaval baiano, da iz de Tieta". Caetano e Gal estréiam o
show "Tieta do Agreste", tendo por base o repertda filme e do CD com a trilha. A banda
Did4, de percussionistas femininas da Bahia, paati€m Dezembro, o artista € objeto de mais
um livro - "O arco da conversa: um ensaio sobreola&n”, de Claudia Fares (Casa Jorge
Editorial). A Polygram lanca no mercado uma caixa S0 CDs de Caetano.

25 de janeiro de 1997, dia do aniversario de Tobind, nasce, em Salvador, Tom
Lavigne Veloso, segundo filho do casal (terceiroGhetano); em junho e julho, turné pela
Europa e pelos Estados Unidos; em outubro € codwigar Madalena Fellini, irma de Federico
Fellini (1921-93) e faz um show na Republica de BEmino, perto de Rimini (ltalia), cidade
natal do cineasta; em comemoracdo do aniversaricasi@mento de Fellini e da atriz Giullite
Masina (1920-94), anteriormente homenageada pdaf@@&m cancdo que leva seu nhome; em
novembro, dois langamentos importantes: um livioredisco. No inicio do més, sai "Verdade
Tropical" (editora Companhia das Letras, 524 paimaha muito esperado livro de Caetano, em
gue ele da a mais profunda e pessoal das visdesaab®s principais aspectos e acontecimentos
relacionados com o movimento tropicalista. A pudijo é amplamente debatida nos principais
centros intelectuais do pais. No meio do més, éalém "Livro", 0 novo CD do artista. No
repertorio, entre outras, uma versao rap de "Naeireiro”, do poeta romantico baiano Castro
Alves, outra de "Na Baixa do Sapateiro"”, classieoDbrival Caymmi, e "Minha voz, minha
vida", dele proprio, feita nos anos 80 para Galt&gsavar.

Em fevereiro de 1998, recebe o titulo de doutordfisnCausa pela Universidade
Federal da Bahia (UFBa). — Tropicalia 30 Anos -afiorrealizadas varias homenagens ao cantor,
entre elas Trio Eletrénico comandado por Gilberibe@ Salvador. Em agosto, € premiado na
categoria MPB do Video Music Brasil; em outub@getano protagoniza um show-homenagem
para a coreodgrafa Pina Bausch que comemora 25denesa danca-teatro na cidade alema de
Wuppertal; em novembro, uma exposi¢cédo no Paco ialpab Rio de Janeiro, relne obras de 80
artistas que se inspiraram em musicas de Caetaloso/éEnquanto isso, o cantor langa o disco

Prenda Minha Durante o ano faz turné pelo Brasil com o showd.Mivo. Em marco de 1999,



Caetano e Jodo Gilberto dividem palco do teatron&axpor, em Buenos Aires, Argentina; em
maio, apresenta-se no teatro da Cité de La MusgmueRaris, no projeto "Carte Blanche" junto
com Augusto de Campos e Lenine (show produzido pedprio Caetano Veloso); em maio,
Caetano canta "Orfeu”, em um CIEP, dentro da fagtel&¥igario Geral, no Rio de Janeiro; em
junho participa da 272 edicdo do JVC Jazz FestéwalNova York. Em julho, faz turné pelos
Estados Unidos e Canada e em setembro I@mgaggio a Federico e Giuliettaaom musicas
sobre cineasta Federico Fellini.

Em Janeiro de 2000, dirigi a producéo do didzéo Voz e Violggoprimeiro disco de
Jodo Gilberto em estidio em nove anos e seu alburo Vivo, foi considerado o segundo
melhor show do ano de 1999, segundo a revista-aor&icana "Time Out", de Nova York; em
fevereiro, ganhou o Grammy 99 de melhor album dddmmusic pelo albumLivro; vence o
Grande Prémio Cinema Brasil 2000, garfeu como melhor trilha sonora e o Prémio Anténio
Carlos Jobim; em abril, faz show junto com DulcentBoem comemoragdo dos 500 anos de
descobrimento do Brasil. Faz a direcéo artistic€Bode Virginia Rodrigues Nos em junho,
Show de abertura do Festival 500 Anos, em LondresreModena, canta com Pavarotti. Em
julho, entra em estudio e inicia dois novos prgetem CD com musicas inéditas, a maioria
composta nos quartos dos hotéis em que se hosgadmnte a recente turné européia, € um outro
s6 com canc¢des norte-americanas, as suas prefdtitiasetembro, o albulrivro é escolhido o
melhor 4lbum de MPB no primeiro Grammy Latino e @ezembro lanca o albuioites do
Norte

Em Janeiro de 2001, Caetano faz a diregcdo music@lDiNova Carado grupo Afro
Reggae; em fevereiro, os Doces barbaros (Caetahoi>&@ e Bethénia) fazem homenagem a
Caymmi no Carnaval de Salvador que viveu um didh@®enagens ao cantor e compositor
Dorival Caymmi, e aos criadores do trio elétricmdDd e Osmar. Subindo pela primeira vez no
trio elétrico, a cantora Maria Bethania se reuniGagtano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa -
retomando o quarteto conhecido como "doces béarbgrasma cantar grandes sucessos de
Caymmi. Em maio, recebe o 8° Prémio Multishow desigll como melhor cantor; produz, em
dupla com Celso Fonseca, o cd de Martindflajga Presencaem julho, participa do filme de
Almodovar, "Fale com ela" ("Hable con Ella"), camda no set "Cucurrucucu Paloma" ("Coo

Coo Roo Coo Coo Paloma™); em setembro, € realisadalmoco de gala para Caetano Veloso,



na casa do cineasta italiano Michelangelo Antoniem Trvei na Italia e, em novembro, langa o
albumNoites do Norte ao Vivo

Em abril de 2002, faz direcdo musical do disd®@é do Meu Sambale Martinalia;
em maio, faz turné pelo Chile, Peru, Venezuela giddé em julho, participa do 362 Festival de
Montreux; em agostdanca o albumeu ndo peco desculpaparceria com Jorge Mautner; em
setembro, participa da mesa-redonda sobre o Grugpgahdres no Teatro da USP juntamente
com Augusto de Campos. Em setemlwdancamento do filme "Fale com ela" ("Hable con
Ella") de Almoddvar, onde Caetano participa de whes a Editora Knopf lanca, nos EUA:
“Tropical Truth"; em novembro, turné nos EUA, Méxie Canada. Em dezemblanca a caixa
Todo o Caetano e realiza um show de reencontrd>doss Barbaros, no Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Em marco de 2003, participa da cerimbniardeega do 75° Oscar: Caetano Veloso e a
mexicana Lila Downs cantam "Burn it Blue", trilha llme "Frida", em Los Angeles; em maio,
participa da homenagem ao poeta Waly Salom&o naaBao Livro do Rio de Janeiro; em
setembro, recebe o Prémio do 4° GRAMMY LATINO 2@f8no Melhor Album de Musica
Popular Brasileira £u Nao Peco Desculpa&aetano Veloso e Jorge Mautner. Em outubro,
participa, na PUC, em S&o Paulo, do evento "Galdai@ldo”, realizado pela TV Cultura, uma
homenagem ao poeta, critico e tradutor Haroldo alepg®s — fundador do movimento de poesia
concreta nos anos 50 —, morto em agosto desteeannpvembro, € lancado o livro Letra So pela
Cia das Letras. Em dezembro, "Cinema Falado", &6,18 relancado em DVD e faz a direcédo
artistica deMares Profundosde Virginia Rodrigues. Em janeiro de 2004, faavsma esquina
das avenidas Ipiranga e Sao Joao — Sao Paulo -emenwracao aos 450 anos da cidade; em
abril, é lancado o albuiy Foreign SoundEm maio, faz show no Carnegie Hall, em NovaYork.

Em 2005, foram lancados os discos "Onqtf6* misicas compostas por Caetano e
José Miguel Wisnik para o espetaculo de danca depdsiCorpo — e "O Coronel E O

0oNQOTO

Varias coisas se reuniram aqui: os trinta anos dgpd; a primeira oportunidade de compor para daacga,
colaboragcdo com meu amado Zé Miguel. Fui pararamd€al para esperar que os garotos percussiodastaahia
criassem imagens sonoras do universo. Zé Miguel theamos um mote que nés mesmos inventamos. Mbwa
nosso carinho pelo Corpo. E glosamos multiplicadaméEle foi a Greg6rio de Matos e eu fui a Cam@eszamos
0S nossos cantos. Achamos a voz humana de Gramegiazer em tom pedestre a pergunta terriveLdetadas
on’'q’'o’td’?, onde (é) que eu estou?, “onde podelremese um fraco humano”? com amor, terror e humor,
conversamos com as cosmélogos, com 0s misticospsainis poetas, com o dramaturgo escandaloso istardt
oferecemos os resultados musicais dessa converssg musica de homens de palavra, aos corpos iti$nos do
Corpo. Rodrigo intermediou. Mais que isso: criotrag&ivamente o sentido do que fizemos; refez oensotas
camadas de glosa de modo a provar que tudo tidbalangado antes de ser escrito.



Lobisomem" — trilha sonora de Caetano e Milton Waeato para o filme de mesmo nome,
dirigido por Mauricio Farias. Em maio de 2005, @aetVeloso continua recebendo prémios: o
mais recente deles foi a Medalha de Ouro ao Mé&etoBelas Artes, anunciado pelo Conselho de
Ministros do governo da Espanha. O cantor recebbhanaenagem junto a outros 14 artistas,
incluindo a estilista venezuelana Carolina Herré&kamedalha tem por objetivo reconhecer
pessoas e entidades que se destacam no campoada&ocadrtistica e cultural, segundo as
autoridades espanholas. Vale lembrar que, recentem€aetano Veloso se separou de Paula
Lavigne e noticias sobre desentendimentos entesa estdo sendo freqlientemente divulgadas.
Em julho, sucesso no Brasil, a musica “A luz de&iede Caetano Veloso, causa confusdo na
Venezuela. A cancao foi utilizada em uma vinhet&doal Telesur e deve ser lancada em varios
paises da América Latina. Mas, de acordo com @fjarolombiano El Tiempo, o canal estaria
utilizando “elementos relacionados ao terrorismoserms promocgdes”. Tudo porque, durante a
vinheta uma jovem aparece cantando o refrdo “éda.eéa” o que levou o jornal a achar que o
canal estaria agindo em defesa do grupo separdd$®. Andrés lzarra, ministro da
Comunicacdo e Informacdo da Venezuela, e Aran Aleamo diretor do Canal, negaram as
afirmacbes da imprensa. Em novembro, com inuUmerssosl langcados e musicas bastante

reconhecidas, Caetano Veloso deve mais uma vepaagm outros mares.

O cantor, que colocou nas livrarias ha oito anobyro Verdade tropicgllanca a
obra,O mundo ndo é chataom a ajuda do poeta Eucanaa Ferraz, resporseaebrganizacao
do material. ApGs o langcamento do livGomundo ndo € chat@aetano volta a ocupar os palcos
como convidado especial no show de gravacdo do D¥Bhum motivo explica a guefrdo
grupo cultural AfroReggae, no Circo Voador, no R{@aetano dividiu os vocais com 0s

integrantes da banda durante a musica “Haiti”,fgagarte do repertorio da compilacéo.

Ha seis anos sem lancar um album inédito, Caetaalizh, em julho de 2006, o CD
Cé O dultimo inédito do cantor fdloites do Nortede 2000. Depois vieram um album ao vivo,
um em parceria com Jorge Mautner e o polérAi¢ereing Soundcom versdes em voz e violdo
para classicos da musica norte americana. Em ja@lhetano participa do primeiro album solo da
rapper Negra Li que é langado em setembro e tené con dos grandes destaques a participacao

do cantor que participou de uma faixa escrita perpedpria em parceria com integrantes do

Apresentacao do programa do balé Onqotd, Grupo 602p05 (mUsica de Caetano Veloso e Zé Miguel Wisni
(VELOSO, 2005, p. 256)



grupo AfroReggae. Depois do encontro, ocorrido sitiddo AR, na Barra da Tijuca, Caetano
elogiou a rapper. Antes, Caetano ja havia se axaduno Rap ao lado do carioca MV Bill. Na
Espanha, o artista baiano foi uma das atracdesl®é-estival de Jazz de San Sebastian. Com
casa cheia, Caetano se apresentou junto com names ®olomon Burke, The Neviele Brothers
e Fredi's Quartet. Em janeiro de 2007, Caetanoeseer a outros artistas de reconhecimento
internacional para participar do albuintribute to Joni Mitchell 4lbum dedicado a cantora,
compositora e pintora canadense. Entre os nomesmies no tributo a Mitchell, estdo Bjork,
Prince, Elvis Castelo e James Taylor, que contaohg cm, uma faixa das doze faixas do disco e
Caetano interpreta a cancéo “Dreamland”.

Caetano Veloso é o segundo homenageado do Sonh BeaBiede Globo. A segunda
edicdo do Som Brasil, que vai ao ar sexta-feira,28 de maio, € uma homenagem a Caetano
Veloso. Com apresentacdo de Patricia Pilar, o pnogrmostra a versatilidade das musicas do
compositor baiano, interpretadas por ele e porocestda nova geracdo da mausica popular
brasileira. Participam do programa Mariana Aydap&ri e As Chicas. Para o diretor do
programa, Luiz Gleiser, a escolha do homenageadogaegunda edicdo do Som Brasil surgiu
devido & capacidade do cantor se manter sempré &fga assistir ao show do Caetano,
comentamos que precisavamos té-lo com urgénciaagogma, porque nesse show ele reinventa
seu proéprio repertério - e esta é justamente aostapdo novo “Som Brasil”, enfatizou. As
musicas do show foram selecionadas pela equiperidedoc do programa e revisadas pelo
homenageado. Caetano interpreta “Desde que o Séansizanba”, “London, London”, “Como
Dois e Dois” e, do novo CD, "Rocks" e “Ndo Me Arempo”; Mariana Aydar canta “Beleza
Pura” e “Forca Estranha”, esta ultima apresentadaiteno de samba. "Ouvi muito Caetano na
minha vida. Ele é o repertorio de todo mundo”,nafira cantora, que pretende incluir uma das
musicas no seu show. Com uma versao pessoal daimele Caetano, Jauperi apresenta trés
cancdes: “Escolhemos o repertorio juntos. “Sampa@’uma sugestdo minha; “Nosso Estranho
Amor” e “Milagre do povo” foi da equipe do Gleiserdisse o cantor. A banda As Chicas,
formada por Isadora Medella, Paula Leal, Amora RéFernanda Gonzaga — as duas Ultimas
filhas de Gonzaguinha —, traz ao palco “O Quereré&atas Extraordinarias” e “Divino
Maravilhoso”. “Pra gente, ele € um idolo, estamdsrando participar do programa”, revelou
Isadora.





