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RESUMO

O presente trabalho faz uso do movimento da pixagao com “X” presente na cidade
de Maceié como objeto catalisador na busca pela reflexdo sobre seus aspectos
comunicacionais e culturais. A pesquisa debruca sobre a producdo de sentidos a
partir do contato do movimento do pixo com o espago urbano, em uma perspectiva
que passa por questionamentos sobre o termo “cultura” e suas implicagdes (CHAUI,
2018), além de fazer uso de teorias como a sociossemidtica abordada por
Landowski (2014) a que trata sobre a continuidade do sentido para além dos textos,
e também na observacado da relacdo com do espagco como superficie alternativa
para troca de informac¢des e de didlogos (LEMOS, 2009). O desenvolvimento do
trabalho faz uma leitura dos signos presentes nas interagdes sociais que a
manifestacdo cria em seu itinerario dentro dos relevos da cidade, através do uso
dos registros fotograficos, da observagao direta do ambiente e do cruzamento dos
materiais recolhidos com o arcaboucgo teorico pertinente a analise do objeto. O que
se revela portanto € uma interpretacao holistica de suas motivagdes, entrelinhas e
reflexos, frutos de uma leitura mais profunda sobre os resultados que essa interagao
produz no convivio do espago urbano e social, na intengdo de gerar um amplo
entendimento sobre o papel da pixacdo como ferramenta de expressao cultural e
comunicacional legitima. Portanto, o que se constréi a partir desta pesquisa é o
contato com uma outra forma de experienciar e abordar os espacgos urbanos, mais
especificamente na cidade de Maceid, a partir de uma 6tica marginalizada, que
exerce uma fazer através de uma espécie de “linguagem” em atrito com espacgo
urbano, onde se reflete tragos culturais populares, contextos sociais especificos e
que acaba por propor um vasto conteudo que passam por discussdes ligadas ao
espago, argumentos em relagdo ao direito ao espago publico, a expressdo como
lugar de fala marginal e os diversos debates acerca de formas de movimentac¢des
contra hegeménicas entre outras discussdes que podem ser lidas nas suas linhas e

entrelinhas de seus riscos foscos.

Palavras-Chave: Pixacao, Espaco urbano, Comunicacédo, Cultura.



ABSTRACT

The present work makes use of the pixagcdo movement with “X” present in the city of
Maceié as a catalyst object in the search for reflection on its communicational and
cultural aspects. The research focuses on the production of meanings from the
contact of the Pixo movement with the urban space, in a perspective that goes
through questions about the term "culture" and its implications (CHAUI, 2018), in
addition to making use of theories such as the sociosemiotics addressed by
Landowski (2014) which deals with the continuity of meaning beyond texts, and also
in the observation of the relationship with space as an alternative surface for
exchanging information and dialogues (LEMOS, 2009). The development of the work
makes a reading of the signs present in the social interactions that the manifestation
creates in its itinerary within the city's reliefs, through the use of photographic
records, direct observation of the environment and the crossing of collected
materials with the theoretical framework relevant to the object analysis. What is
revealed, therefore, is a holistic interpretation of their motivations, between the lines
and reflections, the result of a deeper reading of the results that this interaction
produces in the coexistence of urban and social space, in order to generate a broad
understanding of the role of graffiti as a tool for legitimate cultural and
communicational expression. Therefore, what is built from this research is the
contact with another way of experiencing and approaching urban spaces, more
specifically in the city of Maceid, from a marginalized perspective, which exerts a
task through a kind of "language ” in friction with urban space, which reflects popular
cultural traits, specific social contexts and which ends up proposing a vast content
that goes through discussions related to space, arguments regarding the right to
public space, to expression as a place of marginal speech and the various debates
about forms of counter-hegemonic movements, among other discussions that can be

read in their lines and between the lines of their dull risks.

Keywords: Pixacao, Urban space, Communication, Culture.
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1. INTRODUGAO

Frente a um contexto de constante influéncia de uma hegemonia cultural
pertinente aos interesses das classes dominantes, € comum observarmos a
presenca de manifestacdes, fazeres artisticos e comunicacionais que se encontram
deslocados para fora do centro de uma légica de reconhecimento e valorizagao
cultural. Esses, que muitas vezes, por serem originais das margens sociais acabam
tendo suas expressbes empurradas cada vez mais para fora dos holofotes,
chegando assim a sofrerem com constantes diminuicdes em seus significados e
valores, resultando na invisibilizacao e até criminalizacdo de seus fazeres.

Tendo em vista o contexto apresentado, este trabalho surge da intengao de
levantar um debate debrugado sobre uma observagao mais atenciosa e profunda da
composicao contida na pixacdo com “X”, mais especificamente o movimento
presente nas ruas da cidade de Maceid, Alagoas. Se tratando essencialmente
como uma manifestacao criada e estabelecida com forte presenca nas paredes dos
grandes centros urbanos do Brasil, sendo majoritariamente praticada, modelada e
aperfeicoada por jovens periféricos, com isso acaba por receber o carater de
expressado marginal, e mais poeticamente como um grito de uma classe esquecida e
que em diversos sentidos se encontra silenciada.

No primeiro momento, o trabalho caminha através de alguns didlogos acerca
dos conceitos de cultura, e como esses se relacionam com as relagdes de classe
presentes na sociedade. O intuito € de interpretar como essas informagdes se
cruzam e geram valores no imaginarios popular atribuidos as manifestagdes que se
enquadram em elementos culturais, e como esse enquadramento contribui na leitura
das manifestagdes culturais populares, a partir disso acompanhamos os efeitos
sociais resultantes dessas operacdes na leitura e nas relacbes de valores
carregados pela expressao da pixacao.

Em um outro momento se faz necessario o esforco de entender um pouco de
como o entendimento do espacgo urbano contribui na construcéo dos elementos da
linguagem presentes na pixagao, e da relevancia do levantamento dessas questdes
da relacdo do sentido a partir da experiéncia do espaco urbano para um melhor
entendimento da pesquisa. Adentrarmos também em detalhes da base histérica de
formacgao da cidade de maceio, além de sua estruturagcéo urbanistica influéncia na

na relagdo que seu habitantes respondem em relagcdo a sua formacao politica e



cultural e quais os principais reflexos que se encontram reverberando hoje e que
possam ser influentes para os resultados da pesquisa sobre manifestagdes culturais
populares em um panorama geral.

Passamos por um interpretacdo de diversos elementos presentes na
estruturacdo da movimentagdo do pixo por entre as veias da cidade, estruturando
assim um esbogo da leitura dos elementos presentes na manifestagdo que acabam
por dando insumos a partir de uma analise tedrica, se utilizando principalmente das
discussodes levantadas na semioética social de Landowski (2012, 2021), que ajudam
na interpretacdo do movimento como sendo uma manifestacdo de comunicagao
coerente com essa experiéncia do espaco anteriormente apresentada, resultando
na abertura de uma visao muita mais ampla do que se tem no arredores desta
expressao.

A pixacao, portanto, acaba tomando o sentido de um instrumento comunicador
para a criacdo de vozes e discursos. Mesmo que esse se tome no campo indireto
dos significados sociais, a partir da o6tica dos sentidos implicitos responsaveis por
servir como espelho para questbes voltadas a como lidamos com as diferentes
identidades culturais, divisdes de classes e possiveis desgastes presentes na
estrutura social como um todo, que por sua vez resvalam em disfungcbes como a
violéncia, analfabestimo e condigbes degradantes de vida, esses elementos que na
pixagao podem ser tidos como pecgas importantes no processo de construgdo das
falas por tras da expressdo. Com isso, € nessa busca do aprofundamento da
compreensao dessa relagdo de sentido entre o objeto e seu ambiente, que se
encontra a motivagao da busca contida neste trabalho.

Através do modelo de pesquisa de carater exploratério, fazendo uso de
aportes tedricos em cruzamento com a pesquisa no espacgo urbano, feita através do
registro fotografico atrelado a observagcdo do contexto social e posteriormente da
leitura relacionada (objeto e teorias), criasse base para uma interpretacéo
aprofundada. O trabalho entra em contato direto com a cidade para saber como ela
€ entendida para a cultura da pixagao, como sao dadas as trocas de sentido e como
e quais sao os significados que surgem a partir desses contatos.

Para isso se caminha também entre os conceitos que comportam as relagdes
do individuo e o urbano, suas paisagens, suas vias de trocas, seus meios
estabelecidos e nao estabelecidos de mensagens publicas e privadas, trazendo a

tona discussdes sobre o direito aos espagos e como essa relagao € dada entre as



diferentes classes sociais a partir de seus respectivos instrumentos culturais, e
como essa interacao reflete na leitura que se cria sobre a expressao social presente
na pixagao.

A analise do discurso social e toda a carga e o teor comunicativo presente nas
linhas e entrelinhas (principalmente entrelinhas) da pixagao seréo interpretadas a
partir dos conhecimentos no campo da semidtica e sociossemiética de Landowski,
(2014), além de outras teorias de andlise sobre aspectos da comunicagcdo em
contribuicdo para a construgado dos valores culturais e suas relagdes com o meio,
questdes essas abordada por Chaui (2017) e também entre conceitos artisticos e
culturais encontrados no campo da histéria e da arte.

O objetivo € de investigar como a manifestacdo se caracteriza e ganha
significados dentro do espago por meio da analise do discurso, tanto extraido da voz
dos proprios pixadores, propondo a leitura dos signos presentes em suas
manifestagdes por meio de cddigos presentes em suas técnica e a metodologia de
acao, utilizadas nas suas praticas. Observando como essas manifestacbes se
comunicam, além de buscar sobre os resultados que ecoam a partir do contato com
o ambiente urbano e social e quais suas implicagdes como forma de contestagao do
espaco.

Todos esses conteudos irdo permitir a possibilidade de nos debrugcarmos sobre
o0 objeto de estudo com precisdo em relagcdo as cargas de sentido que este
manifesta, ndo apenas no contexto direto e primario do sentido, mas como também
em suas implicagdes sociais, politicas e urbanas, capazes de contribuir fortemente
na composi¢do do Pixo' como ferramenta criadora de sentido, em contraponto a
uma visao que a categoriza e limita seus horizontes sensiveis com definigdes como:
vandalismo, sujeira, agressao social e entre outros rotulos que acabam esvaziando
seus sentidos que se encontram emaranhados em seus funcionamentos, modo de
movimentagédo, metodologias e troca com o espacgo urbano.

Ao fim, a pesquisa acaba abrindo espaco para uma visdo holistica e atenta
sobre a linguagem, a fala e os discursos oriundos da pixacdo, chamando atengao
para questdes enterradas nas movimentacdes desta expressao, que possui muitas

camadas, todas com capacidade de sinalizar sobre discussdes pertinentes, tais

' Abreviacéo utilizada para a palavra “pixa¢éo”



como a desigualdades sociais, direitos a cidade, além da experimentacdo dos

espacos para as classes menos favorecidas socioeconomicamente e culturalmente.

2. O “Xll

A expressao que iremos analisar neste trabalho se trata da Pixagao, escrita
intencionalmente com a letra “X”, a qual ja comega nos mostrando em sua estrutura
escrita uma postura possivelmente contra cultural, transgressora e/ou cultural
popular, ja que por uma série de motivos esse pequeno suposto erro de grafia, por
si sO ja nos sinaliza de onde vem e para que vem a pixagdo. Na pretensao de
representar graficamente uma ruptura a padrées e regras estabelecidas por um
poder social normativo, aqui representado através do uso da linguagem escrita
“correta”, além de também poder ser referéncia direta a outro contexto ndo menos
importante que seria a escrita “simplificada”, geralmente ligada a individuos
pertencentes as classes com pouco acesso a educagao e consequentemente com
baixo grau de escolaridade, assim como identifica Nascimento (2015) e Pereira
(2010).

Esta observacao, que também pode ser lida com clareza a partir de uma breve
analise do contexto presente na maioria das entrevistas presentes no documentario
intitulado “Pixo” produzido por Oliveira e Wainer (2010), apresentando boa parte dos
protagonistas (Pixadores) em ambientes periféricos e de alta vulnerabilidade social
de modo geral, além da propria auto afirmacé&o constante por parte dos pixadores
presentes no documentario em dizer que “sdo perifa®” ou também através da
expressao "nois € favela” o que nos da insumos para conhecermos com certa
seguranca que o recorte social da periferia possui forte incidéncia no fazer da
pixagdo (PESSOA, 2020). E onde, em geral, pertence seu ponto de origem e
contexto histérico do movimento.

Portanto o “X” esta para a escrita da palavra, como consequéncia do contexto
social do qual se encontra o sujeito pixador, presente em sua forma de percepcgao
da realidade a sua volta, uma interferéncia que marca seu modo de ver e interferir
no social a partir do que Ihes foi dado de acesso, estrutura e perspectiva. A palavra,

portanto, resume em partes um composto social além da grafia, intencionalmente

2 Termo usado para se referir a pessoa que vem da periferia.



errada ou n&o, mas inegavelmente corrosiva dentro de padrdes apresentados como
inquestionaveis e imutaveis, mas que em determinados contextos podem cair, com
muito sentido, e a depender do modo que se observa, ter um encaixe até mais
adequado, dentro do inadequado. Nos confrontando assim com as primeiras
questdes que se entrelagam entre os fundamentos de cultura e da observacao de
algumas areas da semi6tica que veremos mais a frente.

Apesar da pixacao ser tratada constantemente fora do enquadramento de arte
por muitos autores, instituicbes culturais e artisticas, e até mesmo por parte dos
proprios pixadores, a manifestacdo se constitui inegavelmente como uma vertente
da street art e/ou arte urbana, além de carregar consigo elementos diretos de outras
manifestagdes estéticas como a caligrafia e a tipografia, conceitos esses que em
outras superficies também sao contextualizados como expressodes artisticas, o que
consequentemente acaba por configurar a pixacdo como pertencente a um espectro
ligado a varias expressodes artisticas, ainda que renegada em um contexto social e
consequentemente ndo aceita como tal em diversos espagos.

Essa breve introdugcédo nos permite entender que para identificar e entender os
aspectos sociais, comunicacionais e culturais presentes na pixagao seria infindavel
uma analise que se baseia em um olhar técnico e esquematizado, ainda que seria
uma analise pertinente. Mas, como a busca deste trabalho se pauta primeiramente
na observagdo do contexto cultural e logo apdés na observagao de significados
presentes no modo de ser e existir da manifestacdo, entdo, se torna mais eficaz
fazermos o uso da sociossemidtica como ferramenta para destrinchar esses

aspectos, pois como diz Landowski (2014).

A (socio) semidtica pretende construir uma problematica mais
abrangente da significacdo concebida ao mesmo tempo como uma
totalidade dependente da articulagdo estrutural imanente a cada
discurso ou pratica (e ndo de uma simples justaposicdo de
elementos combinatérios) (LANDOWSKI, 2014. p. 12).
O que nos coloca a disposicao um olhar pautado nas relagdes sociais que
circundam o objeto, possibilitando um entendimento mais completo da manifestagao

em contato com o espaco urbano.

2.1. Historia



A arte urbana (street art) se caracteriza como um movimento contestador,
efémero e politico que se manifesta em diferentes categorias como o stenciP,
graffiti, lambe-lambe®*, stickers®, entre outros. Com o passar dos anos, algumas
categorias da arte urbana tornam-se mais aceitas e valorizadas no meio artistico
como os grafites, por exemplo, e por consequéncia se tornam bem recebidos
também como produto comercial e cultural.

A pixacao, por sua vez, tem seu surgimento originalmente nas periferias do
estado de Sao Paulo, como indicam Oliveira e Wainer (2010), diferente da pichagao
com “ch”, que teve seu apice de presenga nos cenarios urbanos em meados dos
anos 70 e se caracteriza principalmente com frases, e em sua maioria s&o escritas
em letras de forma e com frases poéticas e de protesto, principalmente em revelia a
ditadura militar instaurada na época. A pixagdo com “X”, por sua vez, tem um
processo criativo mais elaborado e complexo no momento da criagdo das letras e
‘marcas” dos pixadores, criagdes essas inicialmente inspiradas nos logos de bandas

de vertentes do rock, como veremos com mais detalhes adiante neste trabalho.

3 Técnica usada para aplicar desenhos ou ilustragdes, por meio de um molde vazado de papel ou
acetato, em diversas superficies.

4 E um poster artistico de tamanho variado que é colado em espacos publicos. Podem ser pintados
individualmente com tinta latex, spray ou guache.

5 Modalidade de Arte urbana que utiliza etiquetas adesivas.



Figura 01 - Exemplo de pichagdo com “ch”.

\¥ | 3
Fonte: Foto do jornal Manchete publicada no livro “68” retratada por Daniel A. R. Filho e Pedro de
Moraes. A pichacao nao tem autor identificado (1968).

Figura 02 - Pichac&o atual “FORA BOLSONAROQO!”.

-

Fonte: Acervo pessoal.



A pixagcdo com “X” surge a partir da inspiragdo em movimentos tidos como
undergrounds® e contraculturais, Como completa Pereira em entrevista a revista de

pesquisas da fundacao de amparo a pesquisa do estado de Sédo Paulo (Fapesp):

Pereira, que integra a Rede de Pesquisa Luso-Brasileira em Artes e
Intervengdes Urbanas, explica que a pichagdo, com rabiscos e
frases feitas ao acaso, sempre existiu em Sao Paulo, porém
identifica que a pratica se intensificou a partir dos anos 1970, com
versos poéticos escritos em muros e manifestagdes contra a
ditadura. O inicio da pixagao, no entanto, € mais recente. Surgiu nos
anos 1980, por influéncia de movimentos como punk, heavy metal,
hip hop e de skatistas. (REVISTA PESQUISA, 2018).

Ao final de uma década de fortes confrontos a liberdade, e com o afrouxar do
sufocamento sofrido por anos, tanto a pichagdo como a pixagcdo comecaram a tomar
proporcdes poéticas de forma direta e indireta. Paulo Leminski, avido defensor de
expressdes como a poesia marginal, movimento este amplamente explorado e
discutido na época, expressa abertamente diversas vezes sua admiragdo aos
modos como a linguagem de comportamento do pixagédo tinham o potencial de
exprimir o grito de uma geragao silenciada e suprimida contra sua vontade das mais
diversas formas, convergindo assim com expressdes como a poesia alternativa e a
vontade de manifestar uma expressao publica se apropriando do espaco, até entao
de forma criminosa, como ele mesmo afirma sendo provavelmente um dos fatores
contribuintes para que esse tipo de manifestagdo seja tomada como voz e grito de
revolta para aqueles que se encontravam até entdo sem nenhuma voz. Portanto,
como ele mesmo afirma: “O grafite esta para o texto como o grito esta para a voz”
(Informagéo verbal)’. Langando de certa forma uma percepgdo que conversa com a
possibilidade do movimento possuir um certo potencial comunicativo a ser

considerado.

2.2. Caofila, km 26

Ainda no inicio dos anos 80, a partir de uma intervengao alinhada com o
conceito do marketing de guerrilha (ALEXANDRINO; MAGALHAES: AVILA, 2017),

& Underground ¢ um ambiente com uma cultura diferente, que ndo segue modismos e geralmente
nao esta na midia.

" Fala de Paulo Leminski em palestra ministrada na reitoria da Universidade Federal de Parana -
UFPR, meados de 1983.



conceito este que tem basicamente como objetivo fazer uso de estratégias de
marketing e comunicagédo alternativas, possibilitando a pequenos empresarios
abrirem alguma possibilidade de competir entre as grandes organizagbes, ou ao
menos para conseguir sobreviver. Nesse contexto surgiria 0 que viria a ser
considerado o primeiro pixo do Brasil, quando Antenor Lara Campos, comerciante
de cées de racga, escreveu pelas estradas “Cao Fila, km 26", na intengao exclusiva
de divulgar seu empreendimento no ramo da reproducéo e venda de caes da raca
Fila brasileiro. Atitude essa que logo tomaria a atengdo a admiragao de jovens da
periferia de Sao Paulo, garantindo assim o titulo de ser o precursor, mesmo que nao
intencional, do movimento de expressao periférica paulistana (OLIVEIRA; WAINER,

2010).

Figura 03 - matéria da Veja sobre Antenor Lara Campos, o “Tozinho”.

VEJA. B DE JULHO, 1977

PROPAGANDA

"Caofilakm 26”

Muros, pontes. viadutos, posies, mau-
rbes, pedras, barrancos — praticamente
nio hi superficle slida no pais a salvo
da nistica, enigmitics Inscriglo “Cio
fila km 26". De S3e Paulo, alastrou-se
por outros Estados e. hoje. aparece até
ne regiio portudria de Manaus. “O clo
de fila vai ficar conhecido como bana-
na’, sentencia Antenor Lara Campos, o
“Tozinho", de tradicional e abastada fa.
milia paulista. Em seu modeste e cadti-

co escritério, numa ithota particular da *

. poluida represa Billings, & altura do qui
lometro 26 da Estrada do Alvarenga, no
municipio de S3o Bernardo do Campo,
na Grande Sao Paulo, alfinetes de cabe-
¢a colorida assinalam em mapas prega-
dos nas paredes & expansio nacional das
inscrighes. “Estudei titicas de guerra em
livros ¢ revistas™, explica ele. “E preciso
atacar pelos flancos para fechar o cer-
co.” Talvez, por issa mesmo, Tozinho se
viw sitiado algumas vezes pela suspeita
das autoridades. Em longas ¢ lentas sor-
tidas, numa camioneta carregada de la-
tas de tinta, o excéntrico propagandista,
que se incumbe pessoalmente di pinturi,
chegou mesmo & ser tomads por agente
subversivo. Tanto que, aos ensipamen-
tos tomados As artés marciais, colhey ou-
tros, ne seara das cilneias juridicas, Aos
que o mlerpi:llm com suspeitas replica

plar do
Codigo Penal “Mostra agqui onde € que
Bu estou errado”.

Canhdes — Cerca de 60% dos que
l&em as inscrighes, admite Tozinhe, nio
as entendem, “Mas, de uma forma ou
de outra, as pessoas acabuwm chegando
aqui” Tsto & 3 sua ilhota particular, se-
de da Associagio de Criadores de Fila
Brasileiro, por ele mesmo fundada em
1972, e centro de suas atividades cindfi-
las, onde mantém um canil com 160 ani-
mais. daguela raga. Ele aléga receber
cerca de 600 visitantes por més, dai rc-
sultando, em média, a venda de vinie
fithotes, a 7O cruzeiros por cabega
Um aprecidvel resultado pari tio primi-
tiva modalidude publici pratica-
da, em outros tempos, pelus Casas Per
nambucenas e Casas Buri, Foi num pre
cedente mais antigo, cntretanto, que To-
zinho confessa ter-se inspirada. “Na ver-
dade, baseei-me nas campanhas eleito-

Fonte:

raix de Adhemar de Barros. Até hoje
ainda s encontra o nome dele pintado
em ponies ¢ lugarcs semelhantes.” A es-
colha dos locais, de resto, requer fina
sensibilidade mercadolégeca. O Corcova-
do & o Piio de Aciicar, por exemplo, en-
contram-se a salve das investidas de To-
zinho: S0 cstrangeings aparecem nesses
lugares”, Os canhdes do Faorte de Co-
pacabana, contudo. estio em sua mira.
Assim que a drea for liberada & constru-
gio de prédios, ele atacard de tinta, pin-
cel ¢ Codigo Penal

j de “Yandu”,
g tris fémeas. J& foram vendidos oitenta ©

,colwms per “¥andu”,

o o produto lh mhu;ldn como a banana

A pouco mais de 70 quildmetros de
Copacabana, por sinal, em Barra de Gua-
ratiba, no Estado do Rio de Janeiro, de-
senvolve-se - outro  florescente  negbeio
desse mesmo ramo — o Consdreio Ma-
rajé, eriado em sctembro do ano passa-
do. dedicado exclusivamente & comer-
cializagio de cles de fila. A idéia par-’
tiu do lc\apbcs—?ﬁblicas carioca Arman-

| do Brando. Inspirado num consdreio que

um industrial paulista formou com ami-
gos para explorar o uvilo "‘Fatk]aaﬁ“
do da Inglaterra, o -

.+ loquaz Brando articulou seis amigos seus -

para, em consorcio, explorarem o repro-.
dutor "Yandu”, cio de fila brasileiro de |
boas carscteristicas, crisdo por ele em -

§ seu sitio de Guaratiba. Hoje, o consor:. |

cio, para o qual cada membro contri-
buiu com 500 cruzeiros, conta, além °
com mais um reprodutor ¢

filhotes, & média de 5000 cruzeiros ca-
da, & hi 126 cadelss na fila para serem
a 10000 cruzei-
ros por larefa. Retultado. de sucessivos *
cruzamentos entre o mastim inglés, o |
bloodhound e o buldogoe, o fila brasi- -
leirg, segundo Brando, ¢ vitima ainda de
injusts [ama de ferocidade, Um dos ob-
jetivos do comércio é convencer o pil-
blico de que o fila é docil, bonite ¢ de
nunulewg.’zu barata. Uma mensagem -

cessivaments prolixa, por certo, pars as
sintéticas inscrighes que seu colega To- .
zinho pretende pintar até nos canhies
do Forte de Copacabana.

blog do doutor em administracdo de empresas, Mauricio Morgado.



2.3. Graffiti, o primo mais velho

Mas apesar de sua primeira referéncia histérica carregar um teor “publicitario”,
€ através do carater de contestacdo que o pixo como conhecemos hoje passa a
constituir sua carga identitaria e langando na cidade cinza seus motivos e
mensagens. Tomando a principio como base uma estrutura organizacional parecida
com a do graffiti, ou no portugués: grafite, movimento que surgiu e tomou forma nas
periferias norte americanas no final dos anos 1960 e inicio de 1970. A expressao
possuia uma ligagédo direta com a criminalidade local, pois em seu inicio, o grafite
era amplamente usado como uma assinatura das gangues nas paredes da cidade
com o objetivo de indicar o limite de seus territérios.

Além, é claro do uso mais “recreativo” do movimento, que se assemelhava a
uma espécie de jogo. O objetivo era, por meio das Tags® criadas pelos grafiteiros, ou
também conhecidos no contexto local como Writers®, assinar a maior quantidade de
localidades, transgredindo e agredindo o espago publico e privado, em busca de
visibilidade e reconhecimento. Sendo assim mais requisitados aqueles locais em
areas de grande circulagdo, como em grandes centros, além dos pontos mais altos
e com destaque privilegiado na paisagem urbana, como outdoors, fachadas e topos
de prédios. Caracteristicas estas que viriam a ser apropriadas pela pixagao

brasileira, como é bem traduzido por Alexandrino et al, em seu artigo:

O local escolhido pelo pixador, tal qual para o writer na Nova York do
século passado, é, além de todo o resto, essencial para a
caracterizacdo plena de sua mensagem. Eles buscam o
reconhecimento, o “Ibope”, pelo seu “corre”, como chamam. E, para
isso, seria inutil adotar o muro de uma viela escondida na periferia.
Ele tem preferéncia, portanto, pelos locais mais centrais da cidade,
geralmente sem fazer distingao entre propriedades publica e privada,
porque, para ele, o que interessa é chamar atengdo. Por isso,
paredes em destaque, parte do dia a dia do cidaddo comum, que os
vé sempre a caminho do trabalho ou de casa, sdo os que mais |Ihe
interessam. (ALEXANDRINO et al, 2017, p. 3).

2.4. Referéncias visuais

Para além das questdes sistematicas que compdem a agdo do pixo, um

8 Assinatura dos grafiteiros e pixadores.
® Termo usado para identificar os praticantes do grafite.



aspecto importante de ser contextualizado na sua histéria € a influéncia visual
presente nas estruturas das famosas letras do movimento. Os jovens que se viriam
interessados pelo ato de expressar suas revoltas nos muros de Sao Paulo, eram
fortemente influenciados pelos movimentos do Punk Rock, Hardcore, Heavy metal,
Hard rock e entre outros géneros familiares a esses citados. Uma das
caracteristicas comuns dentre esses estilos eram suas identidades visuais, com
letras pontiagudas, agressivas, retilineas e de forte expressividade; como era o
exemplo de bandas como Iron Maiden, Kiss, Metallica, Dead Kennedys e entre
outros grupos, que haviam feito uma busca referencial as escritas runicas'™ dos
povos anglo saxénicos. Um banquete e tanto para o processo antropofagico que a
pixagao viria a elaborar em um processo complexo que vai além de uma simples
copia, mas sim um caminho de aprimoramentos, distorcbes e adaptagdes para o
que viria a ser a tipografia presente nas runas de concreto dos dias de hoje.
Chamando atengdo para o fato curioso de que uma escrita runica de povos
barbaros separados por milhares de anos retorna para povos socialmente
marginalizados na estrutura atual, como comenta Choque no documentario “Pixo”:
“é incrivel como a escrita de povos barbaros de milhares de anos atras, migrou para
S&o Paulo para os povos barbaros que sdo os pixadores” (OLIVEIRA; WAINER,
2010).

Apesar dos pixadores buscarem os lugares mais altos, mais visiveis e de
grande circulacao para “langarem” suas assinaturas, uma caracteristica marcante da
pixac&o paulistana é sua tipografia codificada, como afirmam os proprios praticantes
‘@ uma linguagem de pixador para pixador’ (OLIVEIRA; WAINER, 2010), ou seja,
ainda que visualmente se busque uma forte presenca por meio da marca visual, néo
ha uma intencdo fundamental em estabelecer uma troca clara de informagdes com o
ambiente social externo ao movimento. Podemos dizer que a pixagao possui alguns
elementos que estabelecem dialogo, e transporta algumas informagdes de forma
direta em um primeiro contato, ainda que essas mensagens sejam de certa forma
restritas em alguns aspectos, como o da leitura direta do conteudo escrito, o que
deixa ainda uma série de questbes abertas sobre sua presenga como meio de

comunicar algo.

° As runas s3o letras caracteristicas, usadas para escrever nas linguas germanicas da Europa.



2.5. Linguagem, comunicagao e pixagao

Ainda que a pixacdo componha em diversas caracteristicas de uma
linguagem, por outro lado, por conta desse fechamento codificado, no campo da
comunicacao se apresenta uma breve confusdo tedrica sobre sua interpretacéo
como “meio comunicagao”, como € colocado por Alexandrino et al (2017), citando
Saussure e Ferdinand em cruzamento com os conceitos de linguagem e lingua,

chega ao seguinte levantamento:

Ela [a lingua] ndo se confunde com linguagem; é somente uma parte
determinada, essencial dela, indubitavelmente. E, ao mesmo tempo,
um produto social da faculdade de linguagem e um conjunto de
convengdes necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir o
exercicio dessa faculdade nos individuos. Tomada em seu todo, a
linguagem é multiforme e heterdclita; o cavaleiro de diferentes
dominios. Ao mesmo tempo fisica, fisioldgica e psiquica, ela
pertence ao dominio individual e ao dominio social. [...] A lingua, ao
contrario, € um todo por si e um principio de classificagao.
(SAUSSURE, 2006, p.17 apud ALEXANDRINO et al, 2017, p. 5).

A comunicagdo, em suas estruturas mais simples até as mais complexas
formas, se encontra presente como um processo social basico, sendo a linguagem
capacidade inerente ao individuo, comportando assim uma série de convengdes,
consensos e regras que irdo consolidar e pavimentar uma estrutura de manifestagao
que possibilita o estabelecimento dos contatos e trocas diversas, que por sua vez se
apresenta como um processo simbiotico da instituicdo humana (ALEXANDRINO et
al, 2017). Ja o que se faz claro na apresentagado do pixo é uma forte postura de

resisténcia subversiva.

[...] o estudo do pixo esbarra nas suas formas peculiares de
apresentagcdo: a mensagem é codificada; a estética é agressiva; o
canal sdo os muros em locais publicos de grande visibilidade; as
datas, os emissores e 0s receptores ndo sdo muito precisos; e a
pratica é contraventora, subversiva. Sob o ponto de vista artistico,
nem os proprios pixadores entram em um consenso, mas a
intervencao urbana resiste. (ALEXANDRINO et al, 2017, p.5).

A mensagem neste caso, parece estar presente através da metodologia
"agressiva" de modo geral nas agdes dos pixadores, dos ataques aos patriménios,
sejam eles publicos ou privados, passando pela forte presenga da codificacédo de

suas linguagens, o que mostra indiretamente uma auséncia de intencdo em



negociar os espacos, estabelecimento de comunicagao clara e direta ou de alguma
espécie de didlogo aberto. A primeira vista, o que se tem & a tentativa estratégica e
marginal de desconstru¢do do uso e do dominio simbdlico dos espacgos, retoma-los,
como afirma brevemente Djan lvson Silva, O Cripta; pixador da cidade de Sao
Paulo: “Pichagdo é um grito existencial: o individuo ndo é valorizado pelas
condigbes financeiras, mas cria status por meio da arte e da transgressao”
(OLIVEIRA; WAINER, 2010). Ou seja, o movimento segue principalmente na

intencao de contestar o direito pertencimento as paisagens urbanas, pois,

As pixagdes evidenciam o espaco urbano, tornam-se marcas, signos
de resisténcia, refletem o tempo histérico, rompem com a
institucionalidade, nascem do rechagamento da liberdade,
expressam a periferia; sdo o coro de contraposicdo que desafia
poderes e valores, configurando-se como um ato calculado e
consciente que desfaz os limites instituidos pela cidade. (PESSOA
apud COSTA, 2020, p.87).

E natural que o contato da pixagdo com o tecido urbano e social seja uma
comunicagdo agitada e “violenta”. Uma lingua que surge de um ambiente
predominantemente instavel e cadtico ndao seria menos que o reflexo de sua
realidade. Uma lingua que parte de um contexto onde seus praticantes sdo muitas
vezes negados a direitos basicos por estarem a margem dos direitos sociais
basicos, ndo seria esperado tanta suavidade no momento de negociagdo de
espacos para suas exposicées ou um modo de comunicagdo amplamente aberto,
sutil e convidativo. Todos esses e mais outros aspectos presentes no contexto da
pixagao, estao para sua linguagem como as letras estao para as palavras, cabendo
a um olhar mais atento e especializado fazer uma reflexao precisa.

A partir do momento em que sabemos que a humanidade é incapaz de se
desvencilhar da sua necessidade de comunicagao, seja ela em qualquer nivel de
amplitude, quando um grupo € separado de direitos que os garantem um posto de
fala, ela naturalmente ir4 criar um movimento para sanar suas necessidades. E
nesse contexto que abordaremos o pixo, como instrumento comunicacional que
surge a partir da necessidade de falar algo, do que se é transmitido através dessa
‘conversa” e de como ela é guiada por seus interlocutores.

E a partir dai que passamos a olhar para a pixacdo a partir de uma perspectiva
também cultural, para que entdo possamos compreender com maior profundidade a

manifestacdo como ferramenta que transmite algo, ja que nesse caso € impossivel



desvencilhar os aspectos culturais dos comunicacionais, como afirma Raymond
Williams (1969) pontua quando critica as analises sobre cultura de forma separada
aos processos que se encontram interagindo dentro do corpo social, considerando
assim elementos como linguagem e arte processos que se encontram integrados
dentro ndo so6 do sistema de cultura como de comunicagao social, que por sua vez
contribui inteiramente no processo de formacéao cultural. Consideragcbes essas que
podem ajudar a entender a complexidade que se encontra em analisar a pixagao,
caso nao fagamos o trabalho de reconhecer suas motivagdes prévias encontradas
somente em uma analise que age em consonancia com os contextos culturais
presentes antes da manifestagéo.

Portanto, a complexidade na leitura da pixagdo como comunicag¢ao, podemos
dizer que se da pela estrutura que precede o surgimento da manifestacao, ja que
sua estrutura basica € o ambiente de marginalidade e a relacdo que esse ambiente
proporciona para o sujeito no espago, como afirma Valladares (2010, p. 39) sobre a
presenca do “sujeito marginal”: “O estrangeiro € aquele que, vindo de fora, fica
amanha. Ele se instala na comunidade, mas fica a sua margem, permanecendo, de
alguma maneira, exterior ao grupo social. Desenvolve uma personalidade marginal
na medida em que é um homem a margem de duas culturas e duas sociedades.”
Ou seja, essa personalidade implica em diversas manifestagdes, e como fora posto
anteriormente: cultura e a forma de comunicacao, atrelados ao contexto social sao
fatores essenciais na busca pela reflexdo dos caracteres presentes nas
manifestagcbes de comunicagéo social, no caso deste trabalho, a pixagado no lugar
do objeto.

Portanto, ainda que incompreensivel por muitos, apesar de estar acessivel a
todos, ainda assim a expressao serve e representa a busca por necessidades
basicas de um determinado grupo social, que a partir de uma expressédo de
linguagem cria dentro dos espacos elementos que ajudam a contar suas histérias,
isso acaba nos dando indicios fortes da capacidade da pixacdo de incorporar
diversos outros sentidos, carregando assim trocas de mensagens, e levantando
questdes nos muros sociais, € como veremos Chaui (2017) dizer a lingua e o
trabalho que cria objetos no tempo e no espacgo, e que por consequéncia da sentido
as coisas, sao os principais pilares do que se considera uma cultura de fato, como

veremos a seguir.



2.6. Pixo é cultura?

Parte da leitura rasa que é atribuida a pixagao, também ganha forga a partir da
l6gica de categorizagdo e valorizagdo das expressdes de cunho cultural abordada
pelo poder publico, e na forma como o estado atua sobre elas, que acabam
contribuindo para uma criagdo de sentidos a partir de uma consideragao
estabelecida através de uma relagdo de poder dominante, estabelecendo assim o
que pode ou nao ser arte a partir do que o € previamente instituido e valorizado ou
até legalizado como uma expressao que pode ser validada.

A partir dessas questdes entramos em algumas definigdes importantes para o
entendimento da pixagao; os conceitos de arte publica (public art) e arte urbana
(urban art), questao essa apresentada por Alves (2008) onde todas as artes se
expressam em ambientes de circulagdo configuradas como espacgos publicos sao
potencialmente artes publicas tendo como referéncia de problematizacao a distingao
de seus publicos. O que fica categorizado da seguinte forma: obras que sao
previamente autorizadas pelo poder publico para que sejam instaladas nos espagos
publicos e que muitas vezes sdo encomendadas pelo préprio poder, tais como
esculturas, murais, painéis e entre outras expressividades que o status de arte ja
Ihes sao previamente reconhecidos, essas sdo categorizadas como arte publica.

Ja aquelas que sao inseridas no espacgo publico a revelia da ordem e da logica
de padronizagédo aplicada pelo poder do estado, tais como o grafite, stencil e a
prépria pixagdo, cujo o status de expressividade artistica ndo sdo previamente
reconhecidos, essas seriam reconhecidas como arte urbana. E ainda conclui
Marzadro (2013), que essas expressdes carregam consigo iconografias que para
além desses rotulos, possuem a carga suficiente para contarem suas micro e
macro-histérias dentro dos universos dos quais esses movimentos entram em
contato.

Esses conceitos nos levam a uma questdo importante sobre a presenga no
espaco em relagdo a perspectiva do outro e o que surge de sentido a partir dessa
relacdo, em outras palavras a construcdo identitaria pelas alteridades
(LANDOWSKI, 2012). O que se forma indiretamente ou diretamente sobre a
intervencgao da pixagao no espaco publico, o que ela causa nos seus participantes, o
que ela causa no outro, o valor que ela possui para uns e o valor que isso passa

para outros, todas essas sao questdes que se montam principalmente como fruto da



relacdo de uma cultura minoritaria em relagcéo a presencga cultura de massa que dita
0s padroes, sejam eles estéticos, comunicacionais e comportamentais, colaborando
assim para a forma como vemos o pixo, antes mesmo de tentar enxerga-lo de fato.

Esbarramos aqui na necessidade de aprofundarmos essa discussao para um
campo que nos ajude a escurecer os tragos que proporcionam um entendimento
dessa relagéo, do que pode ser digno de valor e do que n&o deveria ser no campo
da cultura. Comegamos esclarecendo com Chaui (2017) a confusa interpretagao
dada a cultura no Brasil, lida a partir de uma perspectiva de posse, fazendo uma
distincdo daqueles que possuem cultural, ou seja, os individuos cultos, e aqueles
gue possuem pouco ou henhuma cultura, os incultos.

Sendo assim, nas palavras de Chaui para o canal “Grupo Auténtica" a cultura
na realidade é a capacidade dos seres humanos de se relacionarem com o0 ausente
através da criagcdo de uma linguagem e uma relagdo com os simbolos que
possibilitam esse contato com o espagco do imaginario (AUTENTICA, 2018). E
dentre os primeiros elementos formadores da cultura estdo: linguagem e trabalho. A
lingua por tornar presente o que esta ausente e o trabalho que cria no mundo o que
nao existe, o que esta ausente, ambos construindo assim um vocabulario dentro do
espaco e do tempo ocupado e acessado pelos individuos, caracterizando assim
seus proprios sistemas de significados e sentidos.

A cultura é a capacidade de nos relacionarmos com o tempo, criando uma
nocgao e relagdo com o nosso presente, passado e futuro. Nos oferece razao para
diferenciar aquilo que pode ser bom ou ruim, o justo e o injusto, o belo e o feio, o
verdadeiro e o falso. Assim, um meio de nés nos reconhecermos no mundo. Por
isso, € um equivoco considerarmos a cultura como sendo tdo somente um conjunto
de saberes e praticas especificas e até restritas em alguns casos (AUTENTICA,
2018).

E preciso levar em conta que em uma sociedade dividida em classes, a cultura
embora no sentido amplo seja a mesma para todos, ela ndo possui as mesmas
férmulas, as mesmas maneiras, os mesmos sentidos e muitas vezes nao possui os
mesmos instrumentos. Se faz relevante uma reflexdo sobre a divisao entre a cultura
popular e a cultura erudita. Chaui (2017) vai afirmar que a cultura popular é criada e
produzida pelas classes populares e a cultura erudita € produzida pelos artistas e
intelectuais da classe média e a classe dominante por sua vez se apropria disso,

patrocina e reproduz esse pensamento. Essa destinagcdo carrega entdo a ideia de



que a cultura popular € atrasada, ultrapassada, inadequada, invalida, enquanto que
a cultura erudita € avancada, profunda, bela, valiosa e melhor, causando assim um
efeito de descrédito e esvaziamento de validagao e sentido dos simbolos criados a
partir das manifestagées genuinamente populares.

O que se faz importante ponderar sobre a relagéo da cultura erudita x cultura
popular como parte importante para entendermos alguns aspectos presentes na
identidade da pixagao, esta justamente presente no fenbmeno que surge a partir
dessa distingao entre esses dois modos de ver o que é cultura. O fenbmeno da
cultura de massa, apresentado por Marilena Chaui como a anticultura, uma vez que
a massificagao da cultura se da pela jungédo de aspectos da cultura erudita atrelado
a elementos convenientes da cultura popular, de maneira que esses sao diluidos,
simplificados, atenuados e assim sendo reduzidos ao carater de produto, para entao
serem vendidas e consumidas (CHAUI, 2017). O resultado apresentado posterior a
esse processo é de quase que total perda do sentido originario do que é entendido
como cultura, uma maneira de saber, comunicar, experimentar o ambiente e a vida
ao redor, e assim chegando a perda do movimento de criagdo de simbolos e
sentidos, sendo entdo, o fim da cultura.

Podemos contextualizar parte dessa relacdo como o caso das séries de pecgas
criadas pela Designer Andrea Bandoni, que utilizam uma breve leitura das
linguagens visuais da pixagao impressas e bordadas respectivamente em pratos de
porcelana e toalhas de algodao, atropelando assim quaisquer valores referentes aos
debates acerca de lugares de fala, apropriacdo da cultural e esvaziamento dos
sentidos ali presentes previamente construidos a partir da movimentacao cultural
que culminou naquela expressao (Pixagao), na tentativa de construir um discurso de
que pode ou nao ser arte, como € colocado pelo jornalista Paiva (2017) sobre a
criacdo da designer. Considera uma representacdo do sequestro do sentido
subversivo e até marginal das pichagdes, transformando-o assim em um artigo
domesticado, ja que sua superficie se transporta dos muros para os kits de lougas
tipicamente adquiridos por grupos com maior poder aquisitivo, configurando assim a
ansia capitalista de transformar qualquer for¢ca popular em produto abrindo mao de
interesses mais profundos em favor da forga pueril e rasteira da comercializacao.

Porém, com a ironia de ser comercializado no site da prépria designer por um
valor relativamente alto. Esse fato, acaba contradizendo o argumento critico da peca

elaborada, o que culmina no reforco de um segundo discurso sobreposto ao



primeiro que agora nos coloca frente a uma contradigdo que parece muito mais com

um simples movimento de apropriagao por parte do interesse capital de entreter e

comercializar, que a principio era a fonte e base da critica proposta por Andrea.

Figura 04 - Série de utensilios para o lar criados por Andrea Bandoni inspirados na estética das
pichacoes.
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Fonte: Compilagao do autor™

Esbarramos assim em outra questao diretamente ligada a cultural e dominagéao
através da influéncia hegemodnica, e como essa relagdo contribui de forma
conturbada para a desigual valorizagao de manifestagdes, ndao sé sobre o pixo, mas
muitas outras que ndo sao consideradas dignas de valor na 6tica hegeménica

cultural que domina o centro de poder social, margeando ndo s6 movimentos

" Fotos retiradas do site oficial da autora das pegas



esvaziadores mas também dando apoio e legitimidade para ataques contra as
manifestagdes populares em suas representacdes de origem, e somente valoradas
quando estdo executadas nas méaos dos que pertencem a elite e socializa os seus
interesses.

Como afirma Jardim (2017) em artigo sobre o assunto em questdo: A obra da
louca “Pixada” se enquadra como nada mais que um produto fruto da
desconfiguragcdo praticada pela légica de consumo, este se torna mesmo com
alguma desculpa critica, um produto seriado sem o0 seu sentido transgressor,
podendo ser ou nao lido como tal significancia para o consumidor. Entretanto, a
principal questao € que quando a pixacao é transportada de seu contexto para uma
alfinetada critica elaborada por alguém que pertence e produz na linha de légica da
cultura hegemonica que dita as regras de consumo ela cria automaticamente um
juizo de valor que reflete a seguinte questao: A pixagao so6 pode vir a ter algum valor
(econdémico ou cultural), desde que seja feita dentro de alguns padrdes aceitaveis
pré estabelecidos.

Podemos observar essa questdo parcialmente ou até de forma massiva, em
alguns casos, o envolvimento da cultura de massa ou o fim da cultura,
apropriando-se de diversos movimentos de expressdes marginais e populares
urbanas, metamorfoseando seus sentidos, ou melhor dizendo, apaziguando-os,
como no caso do graffiti, este, ao ser incorporado perde o seu sentido de manifesto
estritamente periférico, violento, marginal e passa a ser agregado como tendéncia
no campo da produgdo cultural patrimonial e arquitetdnica dos centros urbanos ao
ponto em que esse se modifica dando assim origem ao que conhecemos como
muralismo, valorizando muito mais aspectos visuais e estéticos e deixando de lado
todo um arcaboucgo cultural contextual indissoluvel até certo ponto, que a partir dai
ja ndo poderia mais ser o que €, ou que se foi outro momento, ou seja, a morte
dessa expressao cultural.

Esse comportamento de administragcao cultural, além de ser destrutivo para a
cultura em sua esséncia, também acaba contribuindo fortemente para a criagao de
um perfil ndo critico em relagdo ao consumo cultural. Consequentemente, a abertura
ao preconceito em relacdo as observagdes sio interpretadas acgdes culturais
encontradas distantes de padrbes, uma vez que as bases sociais para uma postura
ativa sobre o que é recebido culturalmente sdo minadas, causando uma falta de

reflexos emancipatorios.



Esse fator é explicado por Adorno (1994), nas relacbes acerca de como os
conceitos sao consumidos socialmente e como o processo de absorgdo sem
observacdo é um contribuinte direto para a propagagcédo do consumo cultural sem
interpretacbes aprofundadas sobre as cargas de significados encontrados
enraizados na esséncia das produgbes culturais, principalmente se tratando
daquelas elaboradas no ambito da cultura popular. Essa relacdo € bem colocada e
explicada por Maia e Christina (2008), quando falam sobre como acontece

socialmente esse fendbmeno.

Ao se relacionar com um objeto os individuos possuem idéias,
percepgcdes e conceitos que, ao mediar esta relagdo, sao
fundamentais para a experiéncia e consequentemente para o
conhecimento. Crochik (1995) evidencia diferentes modos pelos
quais os sujeitos podem se relacionar com os objetos, dois deles
tipicos do preconceito, outro préprio de uma experiéncia auténtica
em relagdo ao objeto. A primeira forma seria através da eliminagéo
de toda experiéncia e conceitos anteriores, reproduzindo o objeto
sem qualquer reflexdo, a segunda seria ignorar ou deturpar as
caracteristicas do objeto fazendo com que suas idéias iniciais
permanegam, e a terceira seria relacionando seus conceitos
anteriores com os objetos e diferenciando-os na medida em que a
experiéncia ocorre. A reproducao irrefletida e a deturpacao
acontecem quando ndo ocorre experiéncia e reflexdo. Esta auséncia
caracteriza o preconceito, uma forma de agir de maneira irrefletida e
fixa perante um determinado objeto. A conduta rigida frente aos
objetos ocorre com base em esteredtipos criados pela cultura e
apropriados pelos individuos, e desta forma a atitude preconceituosa
do individuo pode variar, dependendo do processo de socializacao,
da cultura em que se desenvolveu, e do momento histérico em que
ele vive. E importante ressaltar que o preconceito ndo existe apenas
quando ha rejeicdo ou aversao de forma irrefletida, ele ocorre
também quando a adesdo aparece com estas mesmas
caracteristicas. (CHRISTINA; MAIA, 2008, p.1147).

Isso nos ajuda a entender a partir de onde surge esse processo capaz de
minar as capacidades criticas no campo social, favorecendo um comportamento
onde o individuo recebe padrées de consumo e inquestionavelmente os aceita,
ignorando assim a estrutura do objeto em questdo, em detrimento de uma postura
frente ao que se recebe no ambito da produgao cultural que se apropria vagamente
das manifestagdes culturais, explorando-as de forma rasa e longe de valorizar seus
aspectos mais essenciais, 0 que acaba contribuindo em um consumo fetichizado.

Essa forma mais passiva de consumo, por ser a mais imposta e de facil

assimilacao, torna o individuo alienado, como afirma Maia (2017), sobre essa forma



pouco aprofundada de se relacionar com o objeto proporciona uma visao alienada
sobre ele. Os proprios estilos nos quais esses fragmentos de cultura se tornam
refletem a propria alienagdo. Longe de ser algo que expresse um sentido de
incorporagao e reflexao sobre a cultura que se vive, essas manifestagdes passam a
tomar o posto de subordinadas a dominagéao da esfera da sociedade administrada.
Com a ajuda do desenvolvimento técnico, tanto na forma de produgdo como na de
distribuicdo, tais manifestagdes perdem completamente o seu carater
qualitativamente diferenciado, sua subjetividade e especificidade, passando ao
status de mercadoria, bem cultural, que envolve a influéncia de um mercado em
constante expanséao, o que engloba os elementos dos fazeres técnicos, tecnoldgicos
e mercado consumidor amplo (MAIA, 2017 apud DIAS, 2000).

Uma vez que ele se desliga do processo de produgdo de um elemento de
carater cultural e passa a absorver um fragmento ou uma extrapolagao simplificada
do objeto, desconsiderando outras possibilidades de experiéncias, fechando a
possibilidade do questionamento e da busca da fontes de onde brotam as
expressdes e consequentemente as instiga pela busca de seus sentidos originais,
dando espacgo para experiéncias de contatos simplificados e indiretos, sem o
contato com a esséncia do objeto a ndo ser por uma 6tica distante e desconectada,
0 que por sua vez é um forte padrao comportamental causador do preconceito tao
encontrado em torno das apresentagdes dadas a pixagao e no seu reconhecimento
como expressao de carater popular, além de interferir também diretamente na forma
de como se interpreta muitas outras expressdes artisticas urbanas e acabam
passando por um processo de esvaziamento de sentido.

Onde podemos observar que ndo somente se caracteriza como preconceito a
aversao ao que seria diferente dos padrdes, mas também a adesao de possiveis
padroes de consumo sem um processo critico e ativo de assimilacdo da composi¢ao
do objeto. O que constantemente € observado no recorte da cultura de expressoes
artisticas de rua. De modo geral, o sujeito se encontra como vitima fraca na relagao
sociedade e consumo cultural, a partir da légica capitalista que nos induz a cair na
passividade em relacdo ao que se pensa escolher para se consumir da industria
cultural. Acabamos assim perdendo capacidade critica e liberdade de
posicionamento frente a nosso modo de experienciar novas e diferentes
perspectivas e interpretagcdes dos objetos e expressdes que nos cercam, dando

margem para o fortalecimento da desvalorizagdo, esvaziamento de sentidos e



invisibilizacdo das questdes ligadas aos movimentos de expressao popular de modo
geral, o que neste trabalho incluimos como objeto a pixagao.

Todo esse processo acaba sendo prejudicial para os aspectos que buscamos
abordar aqui, mais especificamente as questbes relacionadas aos dialogos
estabelecidos nas instalagbes da pixagado na cidade, e seu carater comunicativo.
Uma vez que a relacdo que se tem com o termo “cultura” no Brasil se encontra em
um estado de entendimento desfigurado, que considera cultura com posse de
saberes, fazendo acreditar que a pixagao estaria enquadrada fora deste espectro
cultural, e em um segundo momento o preconceito que se cria em torno da forma
como se consome e se valoriza a cultura, o que acaba levantando uma barreira
entre o publico e a esséncia das expressdes, nos desligando dos seus verdadeiros

sentidos, motivagdes e consequentemente, dos seus significados.

2.7. A pixagao como estratégia de resisténcia

Por outro lado, toda essa estrutura acaba causando também o surgimento de
novas formas de resisténcia, constroem o caminho inverso de experimentagao do
conhecimento e do saber através da reflexdo em contato com o consumo.
Buscamos entender a relacdo da pixacdo como ferramenta que contribui para a
estruturacdo de uma linguagem prépria e popular, livre até certo ponto de diversos
padroes domesticados, lineares e homogéneos de abordagem e também de
absorgao de conteudos de natureza artistica e cultural dentro do corpo social.
Portanto, o pixo aqui se mostra também como uma linguagem que faz um caminho
de contestacdo neste sentido, uma vez que suas expressdes quase sempre se
encontram marginais as representagdes agradaveis compreendidos na cultura de
massa esgueirando-se das forgas capazes de contribuir para a morte dos elementos
que outrora sdo essencialmente, elementos culturais.

Considerada como uma manifestacdo de cultural popular contemporanea e
marginal, a pixagao, por sua vez, vem ao longo de sua existéncia impondo uma
postura que a mantém, através de diversos fatores uma certa distancia segura no
que se trata das investidas do processo de descaracterizagcao cultural, capaz de
alguma forma desvirtuar suas camadas criadoras de sentido como ferramenta de
alteridade no e do ambiente do qual ele se origina.

O que parece, por um lado, uma incessante e firme vontade de nao querer



participar como uma dissolu¢do da sua carga de relevancia para uma instancia mais
docil de entretenimento, mas também por outro lado nada nele parece ser bem
quisto pela légica mercadolégica da cultura de massa ao ponto de criar um
movimento capaz de chegar ao ponto de desconfigura-lo, como fala a pixadora que
se identifica como “Riscos Urbanos” em participagdo no documentario intitulado
“Cidade Linda” "nossa intengdo n&o é que a grande maior parte da populagéo aceite
e goste do pixo” onde ela continua dizendo que, se € inevitavel que todas as
contraculturas e subculturas sejam em algum momento incorporadas pelo mercado
das artes, entdo que seja com a representacdo e a cara dos artistas que sao e
representam o movimento de fato, e ndo alguém que se apropriou e contribuiu
deliberadamente para o processo de fragmentacdo dessa expressdo (VAIDAPE,
2018).

Isso demonstra uma preocupacao clara na estrutura do movimento da pixagao
em manter a coeréncia no discurso que ela aborda, considerando os elementos
como a busca por um posicionamento transgressor frente aos valores encontrados
na estrutura social vigente. Sdo questbes possiveis de serem postas em uma
posicao critica caso o movimento entre em um direcionamento fora do que ele prega
como discurso principal.

A pixagcdo como movimento acaba por se mostrar com forte presenca como
elemento cultural, expressao de linguagem e ainda com toda uma extensa
discussao acerca desse ponto, uma expressao artistica. A partir de uma breve
argumentagdo sobre 0s espagos que ocupa, ela comporta caracteristicas que
podem e devem ser consideradas em uma analise aprofundada sobre o seu papel
social, possibilitando as constatacbes desses valores anteriormente citados
abarcados dentro dessa expressdo. Convocando assim os debates que se fazem
atentos as colocagdes do preconceito, do apagamento cultural, da desvalorizag&o
das manifestacdes populares e também da descaracterizacdo de sentidos por parte
da légica de consumo do entretenimento. Questées essas sendo as responsaveis
por todo o processo de apagamento do que podemos encontrar se cavarmos o solo
onde a pixagao se encontra em seu processo de germinagao constante de sentidos.

Isso faz da cultura do pixo, a portadora de uma beleza marginal pouco
reconhecida e ainda muito restrita, mas ndo de menor sentido. Como um dia ja
foram considerados movimentos como a capoeira na Bahia, e os bailes vogue nas

periferias do Brooklin, expressdes que por estarem e serem pertencentes a grupos



nao dominantes, sofreram e sofrem com todo o 6nus de estar a margem da
sociedade, mas ainda assim por serem manifestacbes, possuem codigos muito
particulares conseguem e carregam seus sentidos mais internos, a esséncia motriz
e toma forma na necessidade de uma comunidade de se comunicar, de trocar
informacgdes, de criar e sua participagao na danga social.

A pixacéo, portanto, se forma como linguagem de dificil acesso e culturalmente
de corrosao lenta em diversos sentidos. Sua agressividade e violéncia, € um forte
motivo colaborativo para este quadro, uma vez que, estas sdo sentidas de forma
acentuada para os praticantes do ato do pixo, que nesse caso estao quase sempre
em contato com o risco de perderem suas vidas nesses atos de busca urgente por
ela, como frisa Bruno Rodrigues no documentéario “Cidade Linda”. “O pixador
quando ele expressa aquele sentimento, quando ele sai de madrugada para pixar
um muro ele tem o risco da vida, entdo a vida, ndo ha dinheiro no mundo que
pague, entdo a obra do pixador ndo tem dinheiro no mundo que pague” (VAIDAPE,
2018).

Tudo isso constitui a esséncia da pixagdo como um ligagao quase restrita a um
contexto social especifico, mais precisamente aqueles que se encontram as
margens sociais e que passam por constantes situagdes de vulnerabilidade social
em diversos sentidos, seja em relagdo a saude, a violéncia e no acesso a educagao
e entre outras questdes. Estar frente a um contexto de exposicdo fortemente
presente em seus modos de vida diarios, acaba colaborando para ressignificar a
relacdo com os riscos presentes na pratica do pixo em fungdo da necessidade de se
comunicar e pertencer a cidade, esse ultimo ponto acaba sendo fator de valor
excedente para esse publico que possui dificuldades em encontrar outras
perspectivas de se apresentar como individuos pertencentes ao meio social.

A radicalidade do povo nas suas movimentagbes culturais mais recentes,
como a pixacao, tratando aqui o movimento como um aspecto cultural do povo, se
faz radical por ser resultado de um tipo de pensamento radical no que diz respeito a
voz desses povos por mudancas. E necessario exigir mudancgas bruscas de direcdo
no posicionamento politico e na distribuicdo dos direitos sociais, talvez esse seja um
ponto de partida para entendermos um dos motivos do porqué a pixagao se mostrar

como uma manifestagao tao radical.



3. EXPRESSAO E CIDADE

3.1. Paisagem urbana

Apesar de nado haver a intencdo de classificar a pixagdo como expressao
artistica, ainda assim se faz necessario a tomada de alguns conceitos desta area
para ajudar o entendimento da manifestacdo dentro do meio urbano. Sendo ela
também uma expressao que se comunica com a paisagem e contribui na troca de
sentimentos, experimentagdes, vivéncias e na construgdo. Essa complexidade
acaba por permitir buscarmos referéncias em fontes diversas e ndao a da propria
expressao da pixagao em si, tendo em vista a dinamicidade do préprio conceito de
arte que se pde de modo tao fluido e mutavel nos dando acesso sempre a novas
maneiras de conversar entre os sinais e contribuir com formas inusitadas de
produzir sentido dentro do espaco da cidade sem que tenhamos a sensibilidade de
permitir uma leitura aproximada, como a da arte urbana como suporte para
captarmos melhor os elementos do impacto da pixagao no social.

A percepcao de paisagem também se faz igualmente complexa e em
constante evolugdo e transformagdo. A nocdo vai além da percepcao visual e
sensorial do ambiente de forma direta e passa a dar espacgo para outras formas de
interpretacbes mais dindmicas que possuem o potencial de transitar entre a

percepgao subjetiva de quem experimenta a cidade:

A nogdo de paisagem, atualmente, vem evoluindo em um
entendimento mais amplo, que n&o se restringe apenas aos dados
visuais do meio ambiente, considerando também aspectos subjetivos
e culturais. A paisagem pode ser definida como uma representacéo,
concebida por quem experimenta uma porcdo de espago em um
determinado tempo, através de uma forma de percepgcdo. A
paisagem €& marcada por certa subjetividade, pois é especificada
pelo sujeito que abriga em si sua bagagem cultural e sua
personalidade, também determinantes no processo. (QUINTELLA,
2007, p.17).

Com a participacdo do sujeito, o espago, o ambiente e o conceito de
paisagem, ganham todos também um aspecto de extensdo cultural dos grupos que
ali se comunicam, ja que esses criam e produzem suas proprias maneiras de
experimentagdo e passam a experienciar a cidade ao seu modo nos permitindo

entender a paisagem e seu comportamento como um organismo em constante



mutacdo no campo dos sentidos, fazendo surgir assim paisagens distintas para
cada sujeito e atividade que circula e serve de lupa para essas interpretagoes.

O sentido cabe na experiéncia subjetiva proporcionada através da jungédo do
contexto de todos os elementos citados, sendo o elemento visual, tratado quase
sempre como ponto central da interpretacdo de paisagem, mas neste caso ele é so
um elemento no meio de tantos outros, ja que a experiéncia aqui abordada se da
por meio da forma como o contato com o ambiente faz surgir, e quais os sentidos,
nogdes, diregcdes e possibilidades que acabam aparecendo durante a atuagao do
sujeito:

Mesmo enquanto espago multiplo e fragmentario, as cidades
possuem identidade “individualizada”, porque esta diversidade de
elementos se organiza simbolicamente em uma construcao coletiva
unica que se torna emblema de seus individuos. Segundo Berque
(1994, 7), é neste momento que se descobre um lugar enquanto
paisagem, € ndo apenas como meio concreto. A paisagem pode ser

entdo o elemento individualizador através do qual o individuo
organiza seu mundo visual. (QUINTELLA, 2007, p.19).

Ou seja, como foi citado acima o sentido de paisagem com maior preciséo e
abrangéncia ao que ela representa faz mais sentido quando se vale de processos
que perpassam por diversas esferas de interpretagdes, culminando em uma
linguagem mais rica e complexa surgindo no campo subjetivo e tem potencial de
expressdo mais firme sobre como o sujeito sente e faz essas trocas com a
paisagem. O surgimento de uma vis&o “individualizada” é o sinal de que existem
fatores, valores, variaveis e instrumentos diferentes para cada contexto pessoal e/ou
coletivo. Estes podem vir atravessados por meios socio culturais e subjetivos e de
perspectivas, até certo ponto pessoais, de que cada individuo faz uso destas
ferramentas, podendo mudar quase que completamente o imaginario visual que se

apresenta.

3.2. Conceito de flanerie

Um conceito que também apresenta forte influéncia em como pode se
interpretar a relagcdo das expressdes urbanas artisticas e entre outros movimentos
de expressao que se dao no ambito do espaco publico na construgao de sentidos
através da interagdo, movimento e participagdo do sujeito no ambiente é o conceito

de Flénerie que é amplamente exaltado por Baudelaire e analisado por Benjamin.



Ele € um sujeito que através de sua busca, ou simples ato de deriva no ambiente
acaba por criar vias alternativas na leitura do espaco. O espago outrora era so para
o caminho ao trabalho e a residéncia passou a ganhar a possibilidade do

aproveitamento da vida de forma critica através da sutileza do simples transitar.

Se a cidade é, metaforicamente, um organismo vivo, dindmico, em
eterna mutagao, assim também é a paisagem da cidade, que oferece
um caleidoscopio de imagens. A paisagem das cidades provoca a
imaginacao, nao se trata apenas de uma tentativa de decodificagao
racional do espago construido. A imagem percebida leva a
estabelecer relagdes, sentimentos, a construir uma poética singular
que particularize o lugar. A imagem percebida é objetiva, e esta sera
transformada na medida em que o sujeito vai aprofundando sua
relacdo com o lugar através da experiéncia sensorial, sentimental e
social. Neste momento a imagem da cidade torna-se subjetiva,
particularizada pela experimentagédo do sujeito. (QUINTELLA, 2007,
p.19).

A acao consciente de vagar pela paisagem se faz de fundamental participagao
dentro do contexto e da expressao da arte urbana, dado que a busca, a agao, a
superficie das artes e os pontos de contato estao diretamente propostos na ideia de
aproveitamento dos espagos de maneira unica e singular. No carater da pixagao
ainda podemos abordar colocagdes ainda mais profundas, ja que o Flanerie se porta
como o sujeito em busca da experiéncia de viver a cidade, a pixagao por si so ja se
porta como a busca pelo direito de ser percebido na vida e é claro, na cidade,
portanto, se o simples transitar € uma argumentacdo sutil de reivindicacdo da
existéncia, o pixo se apropria dessa questdo acrescentando outras discussoes,
ocupando, invadindo e apropriando espacos, ressignificando-os; tomando para si o
dominio dos locais e criando narrativas a partir das agdes resultantes desse transito.

Além de buscar como toda essa movimentacdo contribui na construgdo das
nogdes de cultura a partir desses espacos ocupados por manifestacdes criadoras de
sentido a partir da elaboragao de supostos objetos publicos. Com base no que diz
Faria (2002), sobre “coisa publica”, para que uma coisa adquira este carater ela
precisa necessariamente estar presente no ambito publico despertando e criando
interesse, despertando a atencdo do participante, em outro momento interagindo
com a cidade.

A comunicacéao inicial que a estrutura da pixacdo acaba passando, somada a
formagao social por tras do plano estrutural da paisagem urbana onde ela se insere,

nao somente chama a atencdo, diretamente e/ou indiretamente, como também é



responsavel por despertar um incbmodo, elemento esse muito recorrente na arte, ja
que muitas vezes o objetivo apresentado é confrontar e/ou instigar algum
questionamento. Aqui o sujeito se depara com a representagcdo estética de um
confronto social que discursa sobre pertencimento e espacialidade, sentido esse
possivel por essa jungdo entre expressao, paisagem e contexto social. Portanto
temos nessa relacdo pixo e cidade uma colaboragdo de sentidos, buscando suas
referéncias em questdes como as nogdes surgidas a partir do questionamento entre
O publico e o privado, quando levantados evocam sentimentos, sentidos e
percepcdes diferentes da paisagem a depender de como o sujeito interage com

essas mesmas questdes na sua experiéncia social.

3.3. Acidade para além do “plano”

A poética surge da reformulacdo na interpretacdo de andar por entre o
ambiente recriando a paisagem de forma subjetiva a partir da mudanga de
perspectiva na forma como se anda pelo espago urbano. Encontra-se, portanto,
acentuada no contexto das artes urbanas, para além das questdes imediatas do
contato com o pixo nos muros. Este possui ainda um passado, uma histéria, um
contexto social, uma motivagcao e muitas outras necessidades antecedendo o ato

concreto, como brevemente explica Quintela:

Assim, nao existe apenas uma paisagem da cidade, formada através
da percepgao de seus aspectos objetivos (tal como o relevo), mas ha
também aquela formada pelo imaginario coletivo, que por sua vez se
compde da multiplicidade de olhares e experiéncias particulares. A
forma da cidade, que compde a imagem percebida, contém em si o
passado, o presente e seu projeto de futuro, em eterna mutagao.
(QUINTELLA, 2007, p.20).

As expressoes urbanas, sejam elas consideradas artisticas ou ndo, estdo para
a cidade como um agente criador de experimentagdes culturais a partir do uso que
fazem do campo urbano. E dificil identificar se uma expressdo esta sempre ligada
intencionalmente a seu palco (Cidade) ou se esta faz referéncia direta as suas
caracteristicas, porém, € inevitavel considerar alguns aspectos do ambiente na
construgcao dessas obras de forma indireta. Consequentemente, esses elementos
passam a fazer parte do sentido da sua expressao final, como € o caso da cidade

de Maceid, onde diversos elementos da cultura local se encontram gritantes nas



conversas entre essas expressdes e 0 contexto social acabam imprimindo na
cidade, como vem afirmar Quintella, principalmente sobre os modos periféricos
culturais dos fazeres expressivos, ja que estes aparentemente possuem certos
pré-requisitos contextuais no que diz respeito ao carater das suas composi¢oes

artisticas e comunicacionais:

Estes processos sdo ainda mais evidentes nas localidades
periféricas aos centros hegemédnicos de cultura, como é o caso de
Maceié. Ainda assim, algumas obras de arte exprimem algo que s6
pode ser entendido diante de uma contextualizagao local, mesmo
que se ftrata justamente da evidéncia da hibridizacdo e da
pluralizagédo da cultura de um lugar. (QUINTELLA, 2007, p.20).

Segundo Aldo Rossi (2001), apesar da cidade a principio ser pensada para
abarcar necessidades como trabalho e moradia, elementos que carregam um
carater de mera sobrevivéncia, com a influéncia da cultura existente nas
manifestagcbes e agdes humanas interagindo e trocando com o meio, a cidade
também passa a ser palco importante além de agente contribuinte para as

expressdes e movimentagoes artisticas, uma questao importante é

Como os fatos urbanos sao relacionaveis as obras de arte? Todas as
grandes manifestagdes da vida social t€m em comum com a obra de
arte o fato de nascerem da vida inconsciente, esse nivel é coletivo
no primeiro caso, e individual no segundo, mas a diferenca é
secundaria, porque umas sao produzidas pelo publico, as outras,
para o publico, mas é precisamente o publico que lhes fornece um
denominador comum. (ROSSI, 2001, 19, apud QUINTELLA, 2007,
p.23).

Outra questao de suma importancia para o entendimento da participacao da
arte na cidade € em entendermos como se da a relagdo do sujeito como as nogdes
das diferencas entre espaco publico e privado, principalmente se tratando de um
estudo sobre pixagao, boa parte do sentido e dos conflitos oriundos das ag¢des dos
pixadores esta relacionada dentro dessas questdes especificas de espag¢o. Quando
se fala de espago publico € inevitavel ndo tratar sobre o seu constante
esvaziamento. As camadas do que é publico e privado sofrem constantemente com
um processo de incorporacgao, dificultando assim diferenciarmos com precisdo os
elementos puramente publicos e puramente privados (GIANNOTTI, 1995).

O espaco publico como area de socializagdo a muito vem perdendo sua forca

nesse sentido. Segundo Sitte (1992), acabam perdendo a forga na criagdo de



debates e discussdes, dando assim lugar, cada vez mais, para o recolhimento a
esfera da privacidade, distante da construcdo de um sentido colaborativo e coletivo,
voltando-se para as questdes individualizadas.

Se em determinado momento, as formas de alteridade no campo urbano se
encontram em constante dissolugdo, e consequentemente perdendo duas forgas
sobre em como o individuo da cidade interage com o meio, no campo das artes e
manifestacbes urbanas o caminho parece ser uma critica ao comportamento que
vem se estabelecendo. Nao s6 a pixagdo, mas como diversas outras expressoes
usam da cidade como uma grande praga e de suas artes e simbolos como seus
argumentos e discursos, resgatando assim de certa forma o sentido do espacgo
publico através de uma retomada agressiva deste, mantendo assim nogbes como o
senso de coletivo e de detengdo do que € publico em um estado mais ativo em
contramao ao comportamento padronizado encontrado na experimentacdo do
urbano somente pela dética existencial.

Diante desta realidade, a pixacdo tem um carater de distanciar um pouco,
ainda que de forma limitada uma configuragédo urbana de inexpressividade. De certa
forma transfigura todo um contexto social em uma grande massa homogénea de
comportamentos previsiveis em relagdo ao ambiente. O espago publico ja nao
cativa tanto a atencdo e nem estimula o critico e a praca publica e o seu sentido
conceitual € somente lugar de transito e de caminho para outro lugar (QUINTELLA,
2007).

Um elemento que surge fortificado a partir dos comportamentos incentivados
pelos modos de experienciarmos a cidade pela 6tica pautada no consumo é a perda
de identificacdo com as imagens da cidade (QUINTELLA, 2007). O sujeito se
encontra constantemente bombardeado por figuras que nao estdo ligadas com o
contexto social, urbano ou cultural, mas sim com o simples objetivo de incentivo ao
consumismo.

Esse padrao aliena o sujeito e carrega-o para uma postura passiva diante da
experiéncia de observagado dos signos presentes na paisagem. A consequéncia
desse processo € uma relacdo superficial com as etapas e as manifestagdes de
diversos sentidos do campo da cultura em contato com a vivéncia do espaco
publico, resultando em uma visdo mais homogénea e consequentemente

enfraquecida de sentidos do lugar e perda do senso comunitario. Isso reduz a



participacdo ativa do sujeito no espaco trazendo consequéncias negativas para
campos como a politica, a cultura, bem estar social, entre outros pontos.

Parte dessa influéncia na forma de como o sujeito se limita a perceber seus
lugares parte da forte presenga da globalizacado e de toda a estrutura erguida sobre
a atencgao voltada para dentro, questdes essas mais intimistas, com o contexto do
sujeito no centro, desvirtuando seu foco e o mantendo em um estado de suspensao

critica:

Assim, no mundo contemporaneo, a imagem da cidade vem se
tornando uma questdo extremamente complexa e ambigua. Pode-se
destacar que muitos criticos colocam que o processo de
globalizacdo aportou uma suposta crise de valores identitarios
através da adogao de padrdes universais, que impdem paradigmas
advindos dos centros hegemonicos. Estes valores impostos, muitas
vezes efémeros, terminariam por mergulhar o lugar em um processo
homogeneizante que destruiria os referenciais urbanos. Mas esta
colocagao, além de supor a identidade de um lugar como algo fixo,
desconsidera a capacidade de rearticulagao local dessas referéncias
exégenas, que criam, a partir delas, algo novo que por sua vez &
reinserido no contexto global. Assim, no mundo atual, torna-se cada
vez mais evidente a inadequacdo da nogdo usual de
“pertencimento”. (QUINTELLA, 2007, p. 24).

Portanto, entende-se que, apesar da pressao da cultura de massa presente e
de toda a carga de conteudo pautado no consumo e no entretenimento, € possivel
encontrar e identificar culturas e subculturas circulando no espaco urbano. O didlogo
presente entre arte e cultura. Fendmeno importante e compreendido no sentido de
saber as dimensdes da sua presenca e quais suas influéncias para o sujeito no

contexto da cidade.

4. DE “ROLE” EM ALAGOAS

Esta seg¢ao contextualiza a arte urbana presente na cidade de Macei6, a partir
de uma breve leitura sécio-cultural e histérica da cidade. Ainda que o objetivo deste
trabalho seja entender diretamente as caracteristicas comunicacionais presentes na
expressao da pixacdo no espago urbano, acreditamos na necessidade de
conhecermos a trilha de formagado histérica da cidade para que tenhamos
instrumentos informativos suficientes para endossar o contexto sociossemiéticas da

manifestagdo dos Pixos contidos na capital.



Apresentamos um panorama de algumas intervencdes politicas culturais da
cidade no que diz respeito ao incentivo a arte urbana no espaco, além de um
apanhado das expressdes publicas presentes para entendermos a relacdo do

contexto em relagao as manifestagdes culturais urbanas.

4.1. Recorte socio-econdémico e urbanistico

O atual territério do estado de Alagoas em outro momento ja foi capitania
pertencente a Pernambuco até o inicio da década do século XVIIl. Foi quando seu
quarto mandatario, Duarte Coelho, atribuiu 0 nome de “Alagoas” para a regidao que
se situava proximo as lagoas Mundau e Manguaba. A comarca foi oficializada no
ano de 1706, tendo como capital a Vila de Santa Maria Madalena de Alagoas do Sul
(atualmente denominada Marechal Deodoro). A emancipagao do estado de Alagoas
se deu de fato em 16 de setembro de 1817, processo esse importante ndo sé pela
questdo emancipatéria em si, mas principalmente pela importancia no
desenvolvimento administrativo independente na regidao que nao mais se encontrava
vinculada a Pernambuco, conquistando assim sua autonomia politica e econdémica.

Alagoas foi forte referéncia na monocultura de cana-de-agucar para
exportagdo durante o periodo colonial, com intenso uso de mao de obra escrava,
para a época forte representante econdmica da regiao do nordeste. Surge a forte
imagem atrelada a regido no personagem do senhor de engenho. O qual era o
principal detentor de poder, influéncia politica e autoridade, tanto sobre a cultural, as
estruturas familiares, os escravos e agregados (QUINTELLA, 2007), marcando
assim uma forte influéncia na formacao de uma sociedade extremamente patriarcal
e de forte cunho tradicionalista.

Ainda atualmente a cultura da cana-de-agucar € predominante no estado
mantendo e fortalecendo ainda uma perspectiva limitada no ponto de vista do

desenvolvimento social,

E uma situagdo insustentavel, levando-se em conta todas as
limitacbes socioecondmicas e o0s impactos ambientais que a
monocultura extensiva pode acarretar no longo prazo. Uma prova
disto é que os indicadores sociais do Estado apontam Alagoas como
uma das localidades brasileiras com os piores niveis de expectativa
de vida, mortalidade infantil e analfabetismo. Sua injusta distribuicao
de renda completa este quadro, que aponta para a concentragdo do
poder nas maos de uma elite econbmica, perpetuando a estrutura



social dominada pelo setor agro-exportador estabelecida desde o
periodo da colénia. (QUINTELLA, 2007, p. 42).

Essas questdes se encontram enraizadas na cultura do estado a ponto de
serem influentes até os dias atuais como reflexo no modo de vida, de pensar e no
comportamento, além dos resquicios que se encontram fortemente marcados na

estrutura social e urbanistica, pois

O englobamento das questdes socioecondmicas indica o peso da
tradicdo, da manutengdo das raizes familiares e do poderio
politico-econémico. Nessas circunstancias, qualquer movimento para
mudancgas em qualquer setor enfrenta a forca de uma sociedade
rigidamente organizada e estabelecida e de uma mentalidade
tradicionalista. A influéncia desse fato sobre a produgao cultural
artistica é fator indispensavel para a compreensdo da arte como
mais um fator de continuum da histéria alagoana. (CAMPOS, 2000,
p. 30 apud QUINTELLA, 2007).

Todas essas caracteristicas sdo fundamentais para o entendimento de como
essa formacao influi diretamente na perspectiva do sujeito no espago alagoano em
relagdo ao contato com a arte, principalmente no que diz respeito aos segmentos da
arte urbana, considerando que a consequéncia seja uma visdo que mantém um
padrao de consumo baseado no tradicionalismo cultural vigente em toda a estrutura

social de formacéao da regiao.

4.2. Macgayé

O nome “Macei6” é derivado de um outro nome de origem indigena “Magayo”,
e que significa “o que tapa (aterro sobre) o alagadico”. Nome esse que era
pertencente ao riacho atualmente conhecido como Salgadinho, corta boa parte da
cidade ao meio. Macayé também dava nome a um engenho bengué, de
processamento da cana-de-agucar, localizada na regido onde atualmente se
encontra a praga D. Pedro Il, no Centro da Cidade (QUINTELLA, 2007). De acordo
com registros historicos e analises de documentos, esse engenho parece ter sido a
fundacao originaria da cidade, o primeiro esbog¢o do inicio de um centro povoado em

meio a paisagem ainda bucdlica de Maceio.



Figura 05 - Povoado inicial de Maceié.

Fonte: MISA - Museu da imagem e do som de Alagoas.

No ano de 1815 Macei6 foi elevada a condicdo de vila, e logo apds, a sua
importancia econémica, e principalmente, a influéncia de ser uma regido portuaria
sua condicao foi mais uma vez elevada a capital de Alagoas, sendo de grande
importancia para o desenvolvimento da perspectiva cultural em formacao na capital,

como afirma Lindoso:

O modelo que serviu para a construgdo da vida urbana em Maceid
foi o burgués-mercantil, e ndo o modelo colonial de implantagdo da
cultura urbana. Ha uma diferenga fundamental entre a criagdo de
Santa Maria Madalena da Alagoa do Sul, a antiga capital, que ilustra
0 modelo colonial de implantacdo e fixagao da cultura urbana, e a
criagcdo de Maceid, produto de um modelo burgués-mercantil de
estabelecimento da vida urbana, e que se opde social e
politcamente ao modelo urbano-rural que a antiga capital
representa. (LINDOSO, 2005, 81, apud QUINTELLA, 2007)

E importante ressaltar que todas as mudancas com base nos titulos que
elevaram a cidade a outras categorias nao tiram completamente do ambiente um
aspecto rural, elemento esse que talvez tenha sempre estado presente por
consequéncia de uma influéncia forte da agricultura canavieira do estado e
consequentemente da forte influéncia da cultura imposta pelos senhores de
engenho.

Observa-se que no século XIX o processo de crescimento demografico
fortaleceu ainda mais o crescimento no desenvolvimento urbano de Maceio e de

forma orgéanica a cidade comegou a se moldar. Algumas tentativas de implantacéo



de um plano de urbanizagao para a cidade foram estimuladas, mas nao seguiram
em frente, permeando em um crescimento moldado as estruturas geograficas do
terreno da cidade.

Apdés o Advento da Republica (1889), Maceié intensificou o0 seu
desenvolvimento urbano, sendo fortemente influenciado pelo estilo trazido pela
“‘Misséao artistica francesa” ao Brasil, na intencao de desenvolver e aplicar um estilo
de influéncia colonial na fruicdo e no crescimento das cidades do pais. O estilo
classico dentro da arquitetura do século XX foi um marco muito presente na
estruturacdo urbana da cidade, dando espaco para a implantacdo do “gosto
europeu” (QUINTELLA, 2007).

E neste periodo, acompanhando a implantagdo e enriquecendo o
entorno dessas imponentes edificagdes, que varias pragas na cidade
serdo construidas ou reformadas, seguindo o mesmo estilo
classico-eclético. O projetista responsavel é o pintor Rosalvo Ribeiro,
cuja formacéo artistica se deu primeiramente na Academia Imperial,
no Rio de Janeiro, e depois na Academia Julien, em Paris. Teria sido
o artista, provavelmente, o articulador da encomenda de varias
esculturas em ferro fundido provenientes de fundi¢cdes do Val D'
Osne (Paris) instaladas nas pragas que projetou. Este tipo de
escultura, além de pecas de mobiliario urbano feitas do mesmo
material (postes, fontes), quase todos do Val D' osne, foram
intensamente utilizados na cidade do Rio de Janeiro, na época a
Capital do Brasil. (QUINTELLA, 2007, p. 47).

A introducdo de um estilo “moderno”, ou fora dos padrbes do classico sé viria
chegar em Macei6 depois de uma transformagdo intensa em todo o territorio
nacional e principalmente nas capitais mais influentes do pais, mas a transicao para
o moderno em um estado marcado pelo tradicionalismo cultural bastante acentuado
s6 se estrutura de forma superficial, as questdes conceituais e sociais dificiimente
encontram espago no didlogo com o quadro social de Maceio.

No ano de 1960, com a gestdo do prefeito Sandoval Caju, houve uma extensa
mudanca estética na paisagem urbana da capital, destaca-se especialmente como
um momento de intensa intervencao do espaco publico da cidade. Principalmente
no que se refere ao surgimento e modificagdo de diversas pragas pela cidade,
carregando um desapego aos classicismos estéticos anteriormente difundidos na
cidade, dando espacgo para um estilo classico-eclético e “moderno” tornando essa
marca da administragdo um gosto que logo acaba sendo tomado pelo popular

também, amplamente reproduzido e influenciado para além das barreiras dos



espacos privados.

Uma expansao que viria na década seguinte esta no processo de aplicagéo
para o norte, na regidao que hoje comporta os bairros do tabuleiro, cidade
universitaria e em seguida a jungdo com o municipio de Rio Largo, regido que €
popularmente conhecida como a parte alta de Macei6. Esta expressado foi
basicamente estimulada devido a abertura de um dos principais corredores de
circulagao da cidade, a Avenida Durval de Gées Monteiro, além de sua continuagao,
Avenida Fernandes Lima culminando posteriormente, em uma regiao de grande
poténcia comercial além de comportar ao longo de sua extensido diversas areas
residenciais e complexos habitacionais, que em sua parte direcionada aos pontos
mais periféricos comporta boa parte da classe trabalhadora da cidade, caracteristica
frequente nos modelos urbanos onde os trabalhadores executam suas fungdes nos
centros, porém moram distante dele, mais precisamente nas regides de periferia.

Ja a parte que comporta a “regido nobre” maceioense ficou localizada nos
antigos sitios de coqueiros da regido litordnea, constituindo assim os bairros da
Pajucara, Ponta Verde e Jatiuca. O litoral norte, também esta ligado a expanséao
urbana da cidade onde predominantemente, no inicio da sua ocupacao se faziam
presentes bairros e moradias de pescadores, se caracterizando como regides
pacatas e que com a expansao demografica na capital passou a ser uma regiao de
alta valorizagao, principalmente as regides de Guaxuma, Garga Torta, Jacarecica,
Cruz das Almas e lIpioca. A regidao atualmente quase nao possui sinais de
verticalizagdo, porém, recentemente alguns edificios ja comegaram a ser erguidos
pela regido ainda de forma timida, porém, tudo indica que seja um padrdo que
inevitavelmente se ocupa destas areas localizadas no litoral de Maceié, como
aponto Quintella (2007):

Ainda nao se verifica nenhuma verticalizacdo na area que se situa
entre Guaxuma e Ipioca, mas atualmente seus moradores protestam
contra a possivel liberagdo da area para a construgao de edificios.
Tem-se que estas localidades percam suas caracteristicas culturais,
arquitetbnicas e ambientais, transformando-se em uma area de
intensa verticalizagdo, como aconteceu com os bairros citados de
Ponta Verde e Jatiuca. (QUINTELLA, 2007, p.51).

O que deixa clara a preocupagdo dos moradores da regido com as
consequéncias que esse tipo de “evolugcéo” pode acabar trazendo para uma regiao

pautada culturalmente e valorizada justamente em seus aspectos serenos, e por ser



baseado em uma cultura tradicional de pesca, as implicagdes que a construgao
vertical tem nesse ambiente, tanto do ponto de vista ambiental como do ponto de
vista socio cultural, podem trazer uma ruptura drastica no modo de vida daqueles
que sao residentes do atual contexto da regiao.

A regidao que se localiza as margens da Lagoa Mundau é a localidade que
mais comporta a populacdo de baixa renda da cidade, assim como as areas de
encostas. apesar de ser uma regido que possui uma beleza natural evidente, a
exploracao turistica da regidao ainda € pouco presente, com exceg¢ao do bairro do
pontal, conhecido como polo de producdo do Filé, artesanato caracteristico do
estado de Alagoas, porém ainda assim € uma regido que encontra deslocada da
estrutura que compde a capital.

O destaque no sentido de desenvolvimento econdmico e cultural de Macei6 se
da consideravelmente por parte da influéncia do turismo, porém a parcela da regiao
que se beneficia da atividade é consideravelmente baixa tendo em vista a
densidade demografica e cultural do territorio. Portanto, Maceié ainda se encontra
carregando sérios problemas em relagao a infra estrutura, servigos e equipamentos
culturais (QUINTELLA, 2007). O que configura a ruptura entre “area nobre" e a
regido popular, refletindo na estrutura social da cidade através do imenso abismo

social latente.

5. LEITURA DA CIDADE

5.1. As paredes tém bocas

Toda revolta, quando confrontada, tende a se estruturar e articular-se conforme
as necessidades e obstaculos impostos em seu caminho. Uma vez retratada com
violéncia e restrigbes, esses movimentos tendem a buscar estratégias para a
construgcdo de caminhos alternativos em suas formas de abordagem, desvios esses
a partir de certo ponto passam a fazer parte da sua estrutura como esséncia. Como
muitos movimentos de expressao social, que encontram em seu cerne a
necessidade de sobrevivéncia, a capacidade de dobrar-se e ser flexivel ndo é uma
opgao, mas sim uma necessidade. A pixagao foi durante toda sua trajetéria como
agua, tomando forma a cada nova tentativa de apaga-la incorporando assim,

diversas estratégias para sua sobrevivéncia.



Foi realizada, nesta pesquisa, uma analise dos aspectos comunicativos da
pixacéo dentro do espago urbano de Maceid, na tentativa de gerar um entendimento
das mensagens direcionadas ao sujeito social sobre a cultura presente na pratica,
como ja foi abordado anteriormente neste trabalho, categorizando a pixagdo como
uma ferramenta integrante da cultura, originaria de um determinado contexto. Ela se

alimenta inegavelmente dos sentidos presentes nesse grupo.

5.2. Pixacgao e o contexto social

Tanto a pixacdo Maceioense como também outros movimentos que emergem
da mesma necessidade de criar voz, surgem, evoluem e se estruturam baseados na
incorporagado das forcas de reagdao a sua propria presenga no espago, nos
direcionando a uma reflexdo sobre o que transborda das estrutura culturais,
estéticas e sociais das quais essas manifestacbes pertencem, dado que a
expressao pode ser considerada, tanto resposta do meio onde ele surge, como de
todo um contexto atravessado ao longo dos acontecimentos relacionados a sua
historia.

O resultado culmina no que seria o surgimento de uma nova linguagem,
composta por todos os seus codigos, simbolos, significados, valores,
expressividades e etc, todos esses originados do seu proprio contexto, unico e
familiar ao seu trajeto, fendbmeno explicado por Oliveira, citada por Altamirano (2018,
p. 35), especificamente sobre os fendmenos ocorridos nos espagos urbanos:
‘elucida que as praticas significantes da cidade podem ser estudadas como
manifestagcbes complexas de linguagens varias articuladas em um plano de
expressao homologando um plano de conteudo”.

Contextualizando com a manifestacdo do Pixo, toda a estrutura comunicativa
contida em seu corpo espalhado pelo espago pode ser identificada como um
resultante do convivio dessa expressdo com o urbano, tendo em vista a
complexidade da sua relagdo com o espago, desde o contexto social de seus
praticantes, viajando pelos pontos de aparicdo no espaco, em sua forma fisica e
estética, entre outros aspectos. Todos esses pontos coexistem na composicdo de
uma linguagem repleta de conteudo e todos esses discursos se encontram no cerne
discursivo préprio que emana das suas letras pontiagudas, retilineas e enigmaticas.

Para vislumbrar o exercicio da pixacdo como uma ferramenta de expressao



constituinte de complexo campo de linguagens e consequentemente uma
manifestagdo comunicacional, precisamos prosseguir, portanto além dos discursos
levantados pelos préprios pixadores em suas vivéncias e nos apoiamos em autores
que possam nos possibilitar a consultas de um arcabougo tedrico capaz de elucidar
e contextualizar as praticas do pixo com o contexto da comunicagao, portanto como
a consulta de Landowski (2014), Altamirano (2018), poderemos entdo compreender
a analise frente e perspectiva proposta.

Observamos a pixagdo a partir do resultado de um meio. Seu estilo de
manifestacdo nao poderia ser mais coerente, constatando o meio problematico de
onde o movimento se origina, os aspectos objetivos e subjetivos presentes na
expressao, tanto no modo como ela se comporta frente ao espago, como na sua
estética, passando pelo seu argumento de ocupagao e busca por visibilidade, todos
esses elementos, podemos sinalizar como um letreiro que grita todos esses
discursos sintetizados nas instalagdes, vistos nos muros da cidade.

A violéncia da agressédo a cidade, pode se dizer como um reflexo da violéncia
sofrida institucionalmente e diretamente pelos sujeitos fazem uso de qualquer
manifestacdo contracultural, incluindo é claro a pixacdo. A “sujeira” pode ser uma
reconfiguragdo do que se observa quase todos os dias na realidade social das
pessoas que se apropriam do movimento como forma de falar dos sentimentos. A
“simplificacao” da expressao pode ser relacionada com o fato de terem que elaborar
algo relativamente simples e rapido de replicar, ja que nas suas realidades n&do sao
Ihes dados instrumentos para a construgao de instalagdes mais elaboradas. Todos
esses sao elementos, de acordo com a proposta da sociossemidtica, capazes de
apresentar a ideia de analise ampla do meio para entender sobre o objeto
(Landowski, 2014), podemos extrair de um olhar geral o exposto aqui, encontrando
assim, tanto aspectos culturais como mensagens transportadas para la e para ca
pelas cidades.

Outra questdo importante nessa relagdao do contexto com o sentido, esta
presente na perspectiva da sociossemidtica de Landowski (2015). A cidade,
portanto pode ser lida como um tecido continuo, as relagdes se inserem nesta
malha de modo constante. A informagdo é marcada por uma interagéo privilegiada
produtora de sentidos e de experiéncias no espaco publico. Esse tecido proposto
por Landowski, €&, portanto, ferramenta pela qual se molda a estrutura de

experimentacdo que guia a maioria das pessoas, e como €& denominado por



Altamirano (2018) como sendo o “Sr. Todo Mundo”. Na procura por ruptura dessa
malha, alguns sujeitos passam a buscar formas de intervir no espaco para além das
cargas de sentido pré-prontas e comegam a atropelar a vigilancia da normalidade,
sem necessidade de autorizacdo prévia. E dai que surge o movimento dos
pixadores, da ideia de aplicar no espago de forma impressa e por meio da agao
nele, um olhar sobre o urbano ndo s6 na leitura do uso util, mas propde o uso do
espaco enquanto Volupia, ou seja: “um espago que exerce pregnancia estésica, ou
seja, que pode captar o sujeito e impeli-lo a um “uso do mundo” distinto do modo
anterior, saindo da utilizagao objetivante para a pratica, participante” (ALTAMIRANO,
2018, p. 142).

Observando que a pixacdo, conforme brevemente introduzida em outros
momentos, pressupde possuir uma profunda camada de cédigos de
contextualizacdo da sua expressividade sociopolitica e cultural, surge assim a
necessidade de fazer o uso de ferramentas tedricas para ajudar na identificagéo, e
avaliacdo desses aspectos, para buscar uma leitura aproximada e assertiva da
representacao trazida pelo movimento Pixagédo. Portanto, para isso € colocada em
uso a semidtica francesa, por ja ter sida utilizada na mesma linha de estudo com
uma finalidade de abordagem parecida na tese de mestrado de Micaela Altamirano,

aonde ela esclarece o uso:

A fundamentacao tedrica tem base na semidtica discursiva proposta
por Algirdas Julien Greimas e seus colaboradores, como um método
de analise do social, da cultura, centrado nos procedimentos da
producdo semiética da significagdo. Com objetivo de depreender,
descrever e compreender a intencionalidade regente da organizagéo
e uso da pratica da pixagao, assim como seu arranjo em sincretismo
com a linguagens que compdem o espacgo urbano. (ALTAMIRANO,
2018, p.31).

Na intengao de possibilitar um nivel de aplicacéo eficaz na desconstrugao
estrutural e, posteriormente na tradugdo, leitura e interpretacdo dos cddigos
contidos, nos ajudando e assim a abrir uma passagem para um nivel interpretativo
necessariamente mais aprofundado no que diz respeito as conexdes e produgcoes
de significados a partir das interacdes da manifestagao da pixagcdo com as questdes
de natureza social, também é proposto pela mesma autora, uma busca mais
especifica no arcabouco tedrico da sociossemiotica abordada por Landowski, que

propde uma leitura do sensivel e inteligivel, contribuindo assim com uma gramatica



de sentidos, riscos e intengbes a serem comparadas no estudo proposto aqui
(ALTAMIRANO, 2018) e como o proprio autor elabora sobre,

Esse projeto nasce da decisdo de deixar de uma vez por todas aos
semiologistas as nog¢des de cddigo e de signo. Por oposicéo, a
(socio) semiodtica pretende construir uma problematica mais
abrangente da significagdo concebida ao mesmo tempo como uma
totalidade dependente da articulagdo estrutural imanente a cada
discurso ou pratica (e ndo de uma simples justaposicido de
elementos combinatérios) e como o resultado de uma construcao
negociada entre os actantes (e ndo como o produto de um simples
reconhecimento de unidades pré-codificadas). (Landowski, 2014,
p.12).

A sociossemittica se mostra indispensavel, no entendimento das questdes
levantadas através dos reflexos das acdes através dos movimentos. E possivel se
debrugar com mais seguranga sobre aspectos sociopoliticos e culturais como
elementos que se complementam ao estudo dos signos e significados de Landowski
(2014), que complementa sobre complexidade da abordagem, sejam eles verbais ou
nao verbais, esses componentes auxiliam na nossa interpretagdo dos objetos de
forma equivalente. E preciso dividirmos nossa percepcdo sobre a observacdo de
duas formas complementares, sendo elas: a leitura, decifragdo das “significagdes”,
fundada sobre o reconhecimento de formas figurativas, e a captura, apreensao do
“sentido” que emana das qualidades sensiveis, plasticas, ritmicas e estésicas
imanentes aos objetos, compondo assim uma visdo mais participativa e rica em
contextualizacdo, contrapondo uma observacao direta e altamente técnica, capaz de
gerar resultados de sentidos restritos ao depender do caso que se observa. O que
faz da técnica de Landowski (2014) uma postura mais apropriada no caso proposto
neste trabalho.

Outro ponto convergente é necessario na composi¢ao deste estudo é a busca
pelo entendimento dos conceitos ligados a nogao de espago e conexao entre a agao
social e o urbano, o que pede uma conceituagdo mais técnica do que percebemos
como espago, para que posteriormente as informacdes sobre manifestacoes,
ambiente e interpretacdes sejam feitas de forma concisa e apropriada. necessario o
melhor entendimento das definicdbes dessas estruturas, “manifestacdo social” e
‘contexto urbano”.

Nesta relacdo ndo seria surpresa saber que as estruturas, cores e formas, sédo

signos, que escondem verdadeiras criptas e enigmas em linguagens reveladas



através de uma leitura atenta desses cddigos, baseadas na contextualizagdo dos
fatos ligados aquelas representagdes exprimidas em tinta éleo de spray preto fosco.
Cddigos esses, resultantes de uma conjuntura somada de uma série de
experiéncias absorvidas ao longo da vida e das inumeras flexibilizacbes necessarias
enfrentadas por essas manifestacdes, desde o contexto de seus surgimentos,
passando por suas relacbes com o espaco, o social, o urbano, e por fim, colhendo
os aprendizados de sua vivéncia e participativa historica, aplicando assim em seu

reflexo contemporéneo. De acordo com Landowski (2015),

Todos criamos nossos proprios espagos e concretizamos uma
variante possivel deste conceito através do tipo de uso do mundo
que privilegiamos. Essas variantes sdo muito heterogéneas, como se
cada um dos que as produz habitasse um mundo diferente ou como
se ndo houvesse restricdo alguma as maneiras de apreender este
mundo. Esta premissa nos oferece a base para explorar como os
sentidos da cidade de Sao Paulo sdo apreendidos de modos
diversos por sujeitos que nascem ndo somente em pontos
geograficamente distintos, mas submetidos a diferentes condicdes
de existéncia tanto no plano objetivo quanto no subijetivo.
(LANDOWSKI, 2015, apud ALTAMIRANO, 2018, p.32).

Sem esquecer também as discussbes relacionadas a espacialidade, na
intencdo de trazermos consciéncia suficiente para processar a profundidade das
relagdes do espago, corpo e comunicagao, esses que terdo nesse trabalho carater

de guias tedricos e subjetivos no entendimento das relagdes aqui dispostas, pois

Espagos ndao somente inteligiveis, mas sensiveis, afetivos, onde
existir ndo € apenas seguir regras e normas, sejam elas de qual
ordem forem, mas arriscar-se em outras possibilidades, a aventura
do lancgar-se na cidade de forma sensual onde corpo e ambiente
(artificial ou natural) interagem gerando outros significados para os
locais, transformando-os em lugares. Com isso afirmamos que os
espacgos se lugarizam na medida em que os individuos se apropriam
destes, sentindo-o, intercambiando com o ambiente, desvelando-o
ao mesmo tempo que se desvelam gerando a possibilidade de
infinitas conformacdes de espacialidades que tecem o cotidiano da
vida citadina. Trama infinita, aberta e amorfa. Rede geradora de
possibilidades comunicativas. (OLIVEIRA apud ALTAMIRANO de,
2018, p. 3, grifo da autora).



A partir desse entendimento do espago, vamos nos debrugcar em como esses
caminhos se incorporaram ao contexto urbano e faz presente, quais suas
estratégias, suas taticas na cena de Maceidé passando por uma contextualizagao
geral para logo apds entrarmos nas suas especificagdes referentes a paisagem da

capital.

6. MACEIO E A EXPRESSAO URBANA

Maceid, céu azul, sol e mar. Nada mais ilustrativo para abrir uma discussao
sobre memodrias e experiéncias que nos passam invisiveis do que a propria
experimentagcao estereotipica estrelada pela cidade das belas praias paradisiacas,
de agua cristalina e de um azul quase nauseante, de tom tdo hipnético que é capaz
de adormecer até os mais atentos observadores, fazendo com que deixem passar
partes consideraveis da vivéncia da cidade. Vibrando em um espécie de
ressonancia, captamos apenas frequéncias isoladas e muito especificas, quase
como um fluxo pré determinado, excluindo assim trechos de nossa percepcdo do
ambiente, fazendo com que tenhamos um olhar limitado de tudo que passa a nossa
volta, desconsiderando assim outras possibilidades de exploracbes estéticas
gritantes sobre uma realidade que toca seus habitantes e visitantes de forma muito
mais presente e constante, porém ignorada na mesma medida.

Dessa forma, naturalmente é possivel que muitos dos que passam diariamente
pelas correntes sanguineas que movem a capital ndo vejam com clareza toda a sua
estrutura. Muita coisa ainda fica meio vista, ndo vista, ou até apagada ao fundo,
fazendo com que os olhares que cruzam dia apds dia esse espago ainda nao
tenham tido a oportunidade de té-la a visto em suas mais distintas faces e versdes
que revelam boa parte da estrutura social, politica e econdmica desta cidade que

nem sempre € s6 azul, mas que € quase sempre cinza e preto fosco.

6.1. Sobre o objeto

O que pretende abordar como expressao urbana nesta secc¢ao estara baseado
naquelas obras que nao pertencem a um carater “oficial”’, ou seja, sdo exposi¢cdes
de dialogos urbanos que nao se comprometem com o poder publico. Sendo assim

muitas vezes categorizadas como improprias, ao espago ao qual ocupam na cidade,



chegando até ao carater de ilegal ou criminosa, ja que uma das suas principais
caracteristicas € violar os limites das propriedades publicas e privadas, e as regras
que regulametam questdes relacionadas a conservagao do patriménio.

Apesar do enfoque principal do trabalho estar se relacionando com a relagéo
que o movimento da pixagao exerce de uma perspectiva de expressdo comunicativa
no espacgo urbano, se faz necessario passarmos antes por outros elementos que
coexistem no tecido da cidade de Maceid para entender e aprofundar ainda mais a
discussdo. Constitui boa parte do seu significado a partir da comparagcéo e do
contraste estético e social de outros movimentos comunicacionais urbanos e

artisticos da capital.

6.2. Principais manifestagoes relacionadas

E muito comum termos contato com diversas formas de expressdes
comunicacionais variantes entre manifestacbes com uma intencionalidade artistica e
aquelas realizadas de forma n&o intencional acabam abarcando elementos e
simbolos como expressdo artistica, apesar desta estar presente no desenho da

cidade com uma finalidade delimitada.

Algumas intervengdes na cidade, apesar de nem sempre feitas com
finalidade deliberadamente artistica, parecem revelar uma
preocupacao estética que as aproxima do campo da arte. Neste
caso, torna-se necessario considera-las como dados visuais que
também marcariam a “epiderme” da cidade, portanto, dignas de
figurar legitimamente em um estudo sobre arte urbana.
Independente do seu grau de ‘“intencionalidade artistica”, estas
expressbes também seriam emissoras de mensagens e
desvendaram aspectos do imaginario urbano. (QUINTELLA, 2007,
p.130).

Esse é o caso das pinturas publicitarias, e murais de fachadas de
estabelecimentos comerciais, que estabelecem da mesma forma essa comunicagao
no espaco e incorporam elementos do que pode ser lido em outro momento diluindo
suas finalidades como uma expressao de arte urbana.

Por outro lado, existem aquelas criadas e pensadas na intencao de produzir
uma construcao artistica e estética, que convergem até com ideias pré recebidas do
contexto da localidade, da geografia e/ou da contextualizagdo social onde a obra

esta posta.



Essas que por sua vez, sdo as lidas como grafites e pinturas murais,
categorias incentivadas pelo poder publico ou privado, capaz de se apresentar
incorporada a cidade em uma leitura de aspectos que incorporam uma certa
pacificidade ou defesa de interesses mais tradicionais por serem “encomendas” de
uma instituicdo de poder dominante, ou que obedecem uma légica de poder
dominante, como é o caso de estabelecimentos comerciais que usam do grafite ou
do muralismo para publicidade, sendo um movimento de influéncia global que passa

a apaziguar o sentido original da manifestagdo enquanto cultura popular.

Figura 06 - O Pescador, da Série elementos culturais de um povo.

—_—

Fonte: Experimente Macei6 - Circuito de arte urbana.

Muitos grafiteiros passaram a produzir também murais e pintarem de
forma autorizada, com apoio financeiro, em espacos destinados pelo
poder publico ou pela iniciativa privada. Nesse contexto,
compreendemos o definido como um tipo de manifestacdo parietal
em que as letras e/ou elementos figurativos apresentam maior
elaboragdo na construcédo das imagens, exibindo uma variedade de
cores e formas. Exige de seu autor nogdes técnicas de elementos da
arte como movimento, volume, perspectiva, cor e luz e a criagdo de
um estilo individual nos tragos plasticos, no modo de ocupacao das
superficies e/ou a partir da criacao de personagens caracteristicos,
que possa ser identificado no conjunto de suas obras e, assim,
permitir o reconhecimento da autoria nesse caso, o estilo assume a
funcdo de reconhecimento, uma espécie de assinatura do artista.
(ALTAMIRANO, 2018, p. 144).



Originalmente tanto em Maceié, como em outras cidades espalhadas pelo
mundo as manifestagbes do grafite possuem uma esséncia transgressora, que
exerce uma postura de acao sem autorizacdo, portanto passam por uma recepgao
nao desejada e pouco amistosa. Essas manifestagdes acabam sustentando uma
presenca produtora de alteridade em relagdo ao grupo de referéncia, postura essa
que se estende pelas outras vertentes como o0 caso da pixagao. A importancia de
entendermos essas questdes se faz necessaria neste trabalho para interpretarmos a
esséncia comunicativa do outro, fora da influéncia de interpretacdo dos detentores

das referéncias de sentido hegeménico.

7. O “ROLE” EM MACEIO

7.1. Oinicio

Os primeiros registros de que se tem informacédo sobre as pichagdes (com
“ch”) na cidade de Maceié datam do final da década de 1970, quando a cidade se
viu “atacada”, através da influéncia de movimentos contraculturais como o
movimento Punk. Surgindo a figura do personagem publico “Aranha”. ldentidade
essa que viria a ser revelada somente décadas depois, se tratando de um grupo de
jovens de classe média com o intuito criar mensagens de posicionamento contra a
ditadura que se encontrava instaurada na época (QUINTELLA, 2007). Com isso,
apesar de toda a repercussao desse ato pioneiro de rebeldia na capital, devido ao
regime violento da época, suas identidades ficaram em sigilo pelos membros do
grupo como estratégia necessaria, contra as possiveis consequéncias que essas
acdes poderiam trazer.

Anos depois 0 grupo vird a se dissolver por motivos de direcionamentos
politicos. Enquanto alguns membros viam na manifestagdo uma ferramenta
importante de criacdo de dialogo politico no espago urbano, outros preferiam o
didlogo estético e artistico, fazendo com que os membros buscassem caminhos
distintos ao longo do tempo de existéncia do coletivo.

Porém, ndo somente de politica e nonsense viveria a pixagdo maceioense,
outro grupo viria também a tomar conta das ruas da cidade, esse fazia referéncias
diretas a Nigéria, entre outras frases relacionadas, que se acreditava também estar

ligadas a um relacionamento politico, na verdade se descobriria depois que todo o



contexto de agao do individuo ou grupo se originava de uma desilusdo amorosa que

inspiraria o surgimento dos atos.

7.2. Os dias atuais

Atualmente, o contexto da pixagdo (com “x”) e da pichacdo (com “ch”) em
Macei6é levanta um panorama muito rico e diverso de estilos, mensagens e
metodologias, além daquelas que se mesclam e comportam mais de um tipo de
modalidade em uma Unica agdo. Uma forte presenca dos grapixos'? Também é
notada a predominante quantidade de pixagdes na modalidade de chao, ja que a
estrutura arquitetdbnica da cidade nao possui um crescimento verticalizado
acentuado, tendo uma incidéncia baixa de pixagdes na modalidade escalada, essas

que sao somente encontradas na regido do centro:

Observando-se atualmente as pichacbes na cidade, pode-se
constatar que hoje esta expressao se caracteriza pela diversidade de
mensagens. Quando se trata de palavras ou frases, constatam-se
conteldos tdo diversos como: referéncias a torcidas de futebol,
frases obscenas, humor, incitacdo ao consumo de drogas,
mensagens politicas agressivas e proclamacgdes de fé religiosa,
entre outras. Mas, para além das frases, abundam também grafias
ou assinaturas que funcionam mais como marcacao de territorio e
auto-afirmacdo. A questdo do desafio de se escalar edificios altos
para picha-los também esta presente, mas ndo é muito caracteristico
de Maceid, como se observa abundantemente em grandes centros
com Sao Paulo. (QUINTELLA, 2007, p. 144).

Maceié também se encontra amplamente marcada pela participacdo no
contexto geral de influéncia direta dos mesmos estilos aplicadas na cidade Sao
Paulo, comportando apenas algumas diferencgas taticas e estratégicas no modo
como surgem e como sao feitos os riscos, tendo em vista que as estruturas
urbanisticas das duas cidades sdao bem diferentes, o que colabora para criar

aspectos linguisticos particulares para cada regiao.

2 Modalidade mais elaborada do pixo, que consiste em uma pixagdo com contorno geralmente
praticado com o rolinho de pintura, executado em duas cores, uma para o interior e outra para o
contorno.



73. CVeMA

Uma pratica especifica da configuragao social maceioense, € a forte presenga
das pichacgdes das torcidas organizadas. Apesar de nao ser o foco do trabalho, por
se tratar de uma pratica especifica das torcidas, que possuem seus proprios codigos
e meétodos, mas que tem grande relevancia para delimitar o objeto proposto para
este trabalho, permitindo assim tratarmos algumas diferengas marcantes e
importantes que diferem essas praticas.

O seguinte quadro se instaura em relagdo a pratica citada: a Comando
Vermelho ligada ao clube alagoano Clube de Regatas Brasil (CRB) e a Mancha
Azul, torcida organizada do Time também Alagoano Centro Sportivo Alagoano
(CSA), acabaram dando origem a uma forma peculiar de pichagao (com “ch”) e que
com o passar do tempo acabou por incorporar alguns elementos da pixagao (com
“x”) de origem paulistana. Essa manifestagao é a pichagao de torcidas organizadas,
que tem como unico objetivo principal exaltar o nome da torcida organizada ao qual

o pichador faz parte.

Figura 07 - Pichacao referente a torcida organizada Mancha Azul. Centro de
Maceio.

Fonte: Acervo pessoal do autor.



O que se observa na atuacdo desses pichadores e nas suas praticas é o
esbogco distante de alguns elementos da estrutura visual da pixagdo (com “Xx”),
porém, com um estilo visual mais voltado para uma escrita tradicional com letras de
forma, pressupondo um distanciamento entre essas praticas, tanto por suas
estruturas visuais como por seus objetivos. Enquanto uma se coloca como marca
individual do sujeito pixador, a outra é utilizada como exaltagdo a uma marca
coletiva praticada por torcedores avulsos sem a preocupacédo em criar uma estética
individual e marcante no objetivo de demarcacao territorial.

Outro ponto importante a ser citado é a relagdao de forte rivalidade e
agressividade entre as torcidas em suas relagées de modo geral, aspecto esse que
acaba se transferindo da relacdo violenta que os membros das torcidas rivais
direcionam uns contra os outros nas superficies dos muros, o que acaba
desencadeando verdadeiras batalhas territoriais pouco amistosas nas paredes da
cidade. Diferente do que acontece na pixagao com “X”, que obedece a uma regra
informal de jamais pixar por cima da tag de outro, no caso da pratica entre as
torcidas o ataque € amplamente incitado, ja que os riscos por cima muitas vezes

sao seguidos de insultos e rebaixamento ao grupo rival.

Figura 08 - Confronto entre pichagdes de torcidas organizadas, Comando
Vermelho e Mancha Azul, em muro de residéncia no bairro do Feitosa, em Maceié.

X K

Fonte: Acervo pessoal do autor.



Portanto, a diferenciagcdo entre a pichagcdo das torcidas organizadas e a
pixacdo se torna mais clara, sendo uma voltada para um carater de confronto direto
por consequéncia da referéncia visual ao combate por meio dos riscos e
provocacgdes, além do contraste visual das cores, aplicadas propositalmente: o
vermelho que faz mengdo a um grupo e o azul que pertence ao outro,
caracterizando assim uma suposta colaboragao por meio da persuasao presente no
ato naturalmente provocativo (ALTAMIRANO, 2018). Enquanto a pixagao se mostra
mais preocupada esteticamente e com a acdo de ocupa os espagos de maneira
mais “limpa”, como uma participagao construtiva até certo ponto, ja que seu objetivo
é fazer parte da composi¢céo da paisagem urbana marcando presenga nos espagos
da forma mais visivel possivel e com uma organizagao previamente planejada.

Apesar do distanciamento conceitual das duas manifestagcdes, ainda assim
elas carregam elementos convergentes entre si. E inegavel a capacidade das duas
representacdes de proporcionar uma leitura diferente sobre os espacos publicos
para aqueles que fazem uso delas. Podemos acompanhar tanto uma como na outra,
linguagens de cdédigos distintos, identificadas somente por seus praticantes, além
das taticas citadas por Landowski (1992), que nesses casos sdo semelhantes para

a garantia do fazer e do resistir dessas expressoes.

7.4. Do confronto a colaboragao

Se por um lado a pichagao das torcidas organizadas se mostra com um objeto
com intencdo clara de ser ferramenta de confronto contra seus rivais,
desconsiderando assim quaisquer padroes éticos e morais entre seus praticantes, a
pixacdo com “X” se apresenta com uma nogao de coletividade e colaboragao
evidentemente acentuada. Aqui a incitacdo a colaboragcdo surge através do
contagio, visto que uma tag é posta em determinada superficie ela convida outros
praticantes entrarem em uma obra colaborativa excitada através de uma processo
de alteridade que gera para o pixador um chamado particular daquele tipo de
experimentagao particular do grupo ao qual ele pertence, como coloca LandowskKi
(2004): através de um processo de comunicagao é estabelecida formando o que é
denominado unido, criando um coro de vozes sensiveis umas as outras por meio da

alteridade compartilhada por esses individuos.



Figura 09 - Superficie ocupadas por tags e pixos em colaboragao no bairro de Murilépolis, Maceié.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

O resultante desse modo de experiéncia da arquitetura, transforma o
significado do muro em caderno colaborativo, de onde partem colaboragdes diretas
e colaboracdo secundarias incitadas por esse chamado codificado se apossando

dos espagos com uma certa intimidade entre eles.

Figura 10 - Grap

® -

ixos e pixagdes em agao colaborativa, Bairro do Feitosa.

Fonte: Acervo pessoal.

Essas tags, por sua vez, dentro da cultura da pixagao sao aplicadas no espago
de forma ilegal, sem permissao, € na maioria das vezes vista pela populagdo como
“sujeira” ou um ato isolado de depedracgao do patrimdnio, por conta disso, o sujeito
instala essa marca nas superficies da cidade, nao pretende ser visto, e nem
reconhecido como cidaddo comum, devido ao risco de punigdes por seus atos.
Geralmente ndo sdao bem recebidos socialmente. Landowski (1992) afirma ser a

partir da 6tica do regime de visibilidade, que nesses casos, o sujeito comunicador



nao quer ser percebido, adotando taticas necessarias para, retardar, suavizar e/ou
excluir definitivamente as probabilidades de ser visto.

Contudo, o pixador quer ser reconhecido como uma espécie de ator em um
palco, interpretando seu personagem por meio da sua assinatura, ele quer ser visto,
mas ndo como pessoa e sim como representacdo de uma voz sem face. Portanto,
ele cria sua marca, usando uma linguagem visual e ritmica, com uma preocupagao
evidente na performance por parte de quem executa em relagdo a relevancia
estética e a presenga no espago, escrevendo pela cidade com consisténcia
(ALTAMIRANO 2018).

7.5. O direito a cidade

A presenca das assinaturas repetidas por todos os lugares da cidade,
simbolizam e reiteram simbolicamente um sentimento de insatisfacdo com a ordem
estrutural imposta aos espacos urbanos, além de comportar uma condi¢cao de
descontentamento, de se olhar e ndo se sentir pertencente aos ambientes da sua
propria cidade. Essa sensagao exerce no individuo uma certa necessidade de
reivindicacdo e de reapropriagdo, mesmo que de forma simbdlica e efémera das
ferramentas que suprem de forma urgente tal caréncia, € desta forma que os
movimentos proporcionam alguma resolugéo.

. A pixacao toma forca em seu sentido frente aos contextos mais extremos e
precarios, ja que seus fazeres e taticas sdo igualmente precarios e imediatistas,
como a vida que se vive nas periferias. Como pontua Altamirano (2018) citando
SOUZA (2006); no pais onde, de forma massiva se habita precariamente e segue
com altos padrdes de exclusao social e racial, a pixagao acaba representando uma
ocupagao coerente e a altura, sendo espelho que escancara as experiéncias

préximas das vidas desses sujeitos.



Figura 11 - Pixo “VIVA” que faz mengéao a
ideia de ficar viva, Bairro do Jaragua.

Fonte: Acervo da pixadora

Em relacdo ao elucidado anteriormente, € inegavel tratarmos da pixagao
desconsiderando suas assinaturas como portadoras de um teor politico constante,
as vezes de uma forma direta e evidente. Acaba carregando uma série de sentidos,
tanto pelo reflexo social ao qual a pixacdo € refletida, ou por mengao direta,
agregando a pixagao com “x” com frases e posicionamentos politicos, caracteristica
da pichagcédo que tomava forga a partir da década de 1970. Ja que todo ato por si s0,
ja pode se caracterizar um ato politico, com a pixagao nao seria diferente.

Quando cruzamos elementos como, outras formas de experimentos da cidade,
percepcao e consciéncia social, cultural e nog¢des de histdria, fica ainda mais forte a
carga de conteudo que se apresenta em um risco preto no muro da cidade. Se
considerarmos a fungao da pixagdo como meio amplificador de tais informacdes
através da cidade, sua importancia como estrutura comunicacional se mostra
importante como estudo a se aprofundar, como menciona Lemos (2009), sobre a
importante relagdo de mecanismos, ao mesmo tempo, criam experiéncias no
contexto urbano, estdo também transportando informagdo, e servindo como
verdadeiros “meios de comunicacao”, pois sdo formas de “mover” a informacéao e
fazer ela chegar nos mais variados lugares, tornando, portanto os conceitos de

movimento alternativo, ocupagao dos espagos e comunicagdo como algo indivisivel.



Partindo para sentidos mais praticos dessa reflexdo, a pixagcdo em Maceid
carrega no cerne a afirmagédo anterior com propriedade, sobre a incidéncia das
tags, as mensagens estdo “transportadas” para as regides mais centrais, lugares de
maior circulagao presentes em maior quantidade de pontos de interesses uteis para
a populagdo. Na busca de uma audiéncia maior, os pixadores da capital, que
geralmente séo residentes das regides mais a periferia de Maceid, apresentam um
esforco de deslocamento evidente no trajeto das suas assinaturas presentes nas
paisagens mais movimentadas.

Sobre pixagdo e mensagem € importante perceber algumas particularidades
encontradas nas formas como algumas manifestagées sao elaboradas. Alguns dos
pixos encontrados pela cidade de Maceid, sdo compostos de uma linguagem
composta, ou seja, possuem vinculadas a assinatura do pixador, somado as
mensagens de associacao direta, o que pode ser caracterizado como uma pichagao

(com “ch”) em complemento a agao, e como pontuado:

A apreensao de seu conteudo é imediata, se da por meio de um
reconhecimento por associagédo. Assim, o componente identitario € o
proprio conteudo e/ou a relagao instaurada entre este e o local onde
ele é instalado. Desta forma, diferencia-se da tag ou da pixacgéo
(com “x”), manifestagbes cujo proprio estilo estético do arranjo, na
relagdo com o modo de ocupacédo das superficies, € principalmente
0 que traduz os tragos identitarios de seu autor. (ALTAMIRANO,
2018, p. 156).

No caso dessas manifestagcbes em especifico temos uma preocupagdo mais
focada no conteudo da mensagem/ ou imagem e/ou na representatividade do local
de instalagao, tudo isso somados ao ja anteriormente apresentado, senso estético

das pixag¢des com “x”.



Figura 12 - Pixagdo com posicionamento em relagdo ao contexto de pandemia de Convid-19. Bairro
do Feitosa.

Fonte: acervo pessoal.

Esse tipo de instalagdo configura uma agédo com uma intengdo composta
atrelada a uma mensagem direta, estabelecendo posicionamento dos pixadores em
relacdo a um contexto especifico sendo apresentado com mais universalidade, para
quem observa. Nessas inscricbes as frases estdo com um objetivo mais voltado
para o dialogo do que para a performance do pixo.

Portanto, € uma tentativa de estabelecer um didlogo mais direto com a
comunidade e com as autoridades, um veiculo de transporte de mensagens no
corpo da cidade, como foi posto por LEMOS (2009), mas de forma clara, através do
uso de palavras e letras “normais” e de facil compreensao, estabelecendo também
um comportamento de sinalizador de questdes que afetam o quadro social,
expressando a indignagdo e as reivindicagdes dos pixadores como atores e
representantes, dando vozes a suas inquietagodes.

A pixagao, portanto, analisando pela 6tica da sociossemiottica traduz a partir de
seu surgimento uma nova forma de utilizagdo da cidade, indo além do pragmatismo
das funcbes base das superficies, extrapolando os sentidos das paredes, dos
muros, becos, fachadas e construgdes. Para além do uso inquestionavel, essa
perspectiva se estende para sua comunicagao, ja que existe na presencga de seus
tracos e nas formas como ela se ocupa da cidade uma infinidade de experiéncias
subjetivas, além é claro daquelas que ficam claras, como é o caso das mensagens
escritas complementando a atuacdo dos pixadores de forma mais direcionada e

especifica.



“x”. Bairro do Feitosa.

Figura 13 - Pichag@o com “ch” seguida por uma série de tags da pixagédo com

Fonte: Acervo pessoal.

7.6. Estilo grafico

O processo na criacdo da identidade vinculado principalmente através da
caligrafia somada a outros elementos visuais da pixagdo, como desenhos, rabiscos
continuos, ou compostos, sao configuragcdes bem gerais do contexto da pixagao,
nao sendo estrutura particular da manifestacdo de Maceid, mas sim de todo o
territério nacional, tendo em vista a estética abordada na cidade oriunda dessa linha
de caligrafia observada.

A criagdo da marca € um processo individual a cada sujeito, na intencéo de se
criar identificacdo entre as diversas representagdes, porém, € possivel observar um
senso coletivo visual, tendo em vista que a tipografia explorada segue um padrao
visual caracteristico das letras goéticas, com caracteristicas pontiagudas,
composi¢cao geralmente retilinea e alongadas, ndo demonstrando grandes rupturas
nos conceitos visuais. Isso acaba por contribuir subjetivamente para uma nogao
colaborativa na atuagcdo da pixagédo, onde graficamente, as instalagbes parecem
conversar entre si, mesmo que tenham sido apropriadas em contextos e momentos
distintos.

E importante considerarmos que as escolhas estéticas de modo geral, ou até a
auséncia de uma escolha critica sao fatores que contribuem para a carga de sentido
presente em toda manifestacao estética, segundo a abordagem de Halliday (1978)
sobre o “significado potencial”, trata sobre a carga cultural presentes em elementos

como cores, formas e entre outros aspectos, e na capacidade tém de criar assim um



teor tedrico significativo com influéncia no carater da criacdo. Portanto, a construcao
grafica, em diversos sentidos, podem ser consideradas resultantes de uma série de
sentidos previamente experienciados no campo social e transferidos como
complemento textual para a expressao da pixagao.

Analisando a manifestagdo do pixo, tendo como o principal elemento visual a
tipografia, em um primeiro momento, se faz importante entender que a estrutura
visual das letras, como afirma Graddol (1997), precisam estar em consonancia com
a mensagem, trabalhando em harmonia, tanto com a origem do discurso, como
também tendo em vista seu objetivo final. O que podemos entender como um
aspecto contribuinte para questdes como entonacdo na voz da fala, evocacio de
sentidos como agressividade, fluidez, suavidade e entre outras possibilidades que
possam servir como complemento da estrutura comunicativa da manifestagao.
Entendendo isso, se torna possivel comparar tais colocacbes com o fazer da
pixacdo em busca de uma compreensdo das suas intengcées e mensagens.

Como ja apresentado anteriormente sdo inumeros os aspectos sociais e
culturais presentes na manifestacdo do pixo que servem como insumo para sua
criagcdo e movimentagao no espago, nesse momento € possivel cruzar uma seérie de
questbes da experiéncia do pixador em comparagcdo ao seu fazer estético.
elementos como o uso predominante do preto, a tipografia pontiagudas, as
superficies escolhidas, a observagao da agilidade visual nas instalagdes (pixagoes),
todos esses aspectos que contribuem, a partir de uma sensagao prévia sobre essas
estruturas Halliday (1978) uma interpretagdo social dos sentimentos aqui colocados
sobre o movimento, tais como, agressivo, subversivo, transgressor, inflexivel até
certo ponto, util de um determinado ponto de vista, ja que exerce um papel de
amplificacdo de vozes e de senso de coletividade. Esses e muitos outros sentidos
podem estar presentes, tanto no processo de criagdo, como, consequentemente,

nas diversas leituras que se pode ter das pixacoes.



Figura 14 - Série de pixacgdes instaladas em construgdo abandonada. Apesar de diferentes
identidades, os estilos visuais sempre conversam entre si. Barro Duro, Macei6.
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Fonte: Compilagdo do autor.™
A pixacédo, portanto, possui na oOtica estética uma espécie de direcionamento
conceitual, como uma diregao artistica social. Na forma conceitual ela expressa uma
evidente sensacdo de coletividade, sem perder o senso de identidade entre seus

individuos.

Diferentemente da visao pré-concebida de que “pixacao” é “tudo um
monte de rabiscos”, as alteridades que se configuram na relagéo das
diferentes tipografias, ainda que fagcam parte de um mesmo
“‘guarda-chuva” de estilo — o tag reto —, sdo muito importantes na
composicdo de um espaco heterogéneo, em que cada sujeito &

3 Acervo pessoal do autor



reconhecido pelo seu feito individual, mas que articulam entre si uma
alteridade coletiva, em oposicdo as escolhas enunciativas advindas
dos destinadores que configuram o poder hegemodnico do Sr. Todo
Mundo. (ALTAMIRANO, 2018, p. 161).

No caso da pixagao o processamento da interpretacdo das letras e escritos
apresentados se da através de uma percepg¢ao enunciativa, esta considera, no
entendimento sobre o objeto (Pixo) uma forte carga da convencéao social ao qual é
pertencente. Cada elemento visual presente nas instalacbes sao associados através
de uma vocabulario que passa por deformacbes até serem criadas novas
possibilidades, essas que se renovam constantemente como um “software de codigo
aberto™'.

Mais uma vez entrando no sentido provocativo da expressdo, buscamos
entender a motivacao proposital no sentido da ndo abertura simples da participagao
na leitura dos pixos por parte de pessoas de fora do grupo, ja que sua caligrafia se
encontra em um nivel de leitura ndo tdo convidativo a primeiro momento, de dificil
escrita e de entendimento. As vezes compostas de grafias “incorretas”, ou melhor

dizendo, subvertidas, e como explicado, os motivos s&o os seguintes:

Seu estilo caligrafico subverte o formato das letras do alfabeto,
tornando-as quase incompreensiveis — quando o “correto” é ter uma
caligrafia que segue ao maximo os padrdes; 0 monocromatismo € a
adocgao do preto, que se confunde com o escurecimento das paredes
degradadas dos imoveis, produz um efeito de reiteragdo da
materialidade escurecida das fachadas desgastadas, assim
evidenciando a degradagédo e atuando na linha oposta ao colorido
dos grafites que oculta essa degradacéo e, por isso, é tido como um
modo de valorizar o patrimdnio; e a investida contra os muros, que
configura um ataque a uma das figuras que cairam no gosto e se
tornaram simbolo de status para o paulistano da época, porém nao
para instalar ali uma presenca “agradavel’, mas uma presenga que
incomoda uma populagdo que quer nao vé-la. Dessa forma, o
pixador cria uma linguagem que € a propria subversdo da nogao de
bom gosto que foi se construindo ao longo do ultimo seéculo,
linguagem esta que passa a fazer parte do novo enunciado da
cidade. (ALTAMIRANO, 2018, p.163).

Essa construgdo colaborativa, € a caracteristica que pode elevar uma
discussao na atuagao do pixo na cidade, e consiste em, instigar a presenga do

individuo nos espacgos, mas respeitando noc¢des de coletividade valor que vai de

4 software de computador com o seu codigo fonte disponibilizado e licenciado com uma licenga
de codigo aberto no qual o direito autoral fornece o direito de estudar, modificar e distribuir o
software de graga para qualquer um e para qualquer finalidade.



encontro direto ao modo de vida pautado na individualidade dos dias atuais e podem
ser tomados como uma critica direta enquanto carrega uma representatividade
subjetiva, questionando assim a usura em relagdo ao sentido da vida, ja que a
manifestacdo nos pde frente a um modo de coexisténcia, agindo em busca de um
propodsito compartilhado, mesmo que parte do trabalho seja na constru¢gdo de uma
identidade para dar cada praticante, o que sua construgéo de significados estéticos
nos passa € de um trabalho amplamente comunitario.

O deslocamento da mensagem e da informacao aos modos da pixagao cria,
portanto, o contraponto ao modo inflexivel de se comportar de forma adequada
socialmente, O “cidaddo exemplar” aqui € confrontado, ja que os valores presentes
na cultural representada pela pixacdo sdao aqueles valores advindos de um estado
de marginalidade, distante dos padrdes, inadequado, transbordando pelas formas
como as instalagdes se inserem, tomando o espaco da cidade, reivindicando o
direito a ela. Criando seus proprios meios de andar, subir, escalar, enxergar, utilizar,
desutilizagao, compartilhar, e entre outros muitos mecanismos que caracterizam os
pilares basicos de uma expressao cultural (CHAUI, 2017).

Portanto, somente ele préprio tem a capacidade e o controle sobre seus meios,
ja que estes surgem a partir dele e para ele, de forma que se coloca em postura de
inadequacao ao outro, que se prostram como detentor das regras, do ser estar e do
fazer. Portanto, a pixagcdo estd em constante convergéncia com a ideologia
anarquista dos Punk em diversos sentidos, responsavel pela formagao identitaria da
pixacdo e colaborando para sua esséncia, 0 que converge com essa ruptura da
conduta do pixo em relacdo as mais diversas manifestacbes dos padrdes
ideoldgicos hegemonicos, imprimindo a consciéncia coletiva contida no movimento
na forma de uma vida justaposta que coexiste subversivamente no mesmo plano em
relagéo as formas de vida padréao.

A pixagdo maceioense, portanto, segue um formato, caracteristico como uma
‘revolugdo diaria”, denominada por Hakim Bey (2001), por estar o tempo todo
empreendendo formas de batalha e ndo confrontando o problema cara a cara, mas
exercendo uma postura ndo menos importante para criar mecanismos de pressao,
sejam eles simbalicos, virtuais ou estruturais. Assim como coloca Landowski (2014),
quando afirma que as estratégias aplicadas por meio de alguma estratégia
manipulatéria no campo da adequagao. coexistindo no meio, invisibilizando sua

presenca até certo ponto, e resistindo simbolicamente, seja de forma defensiva ou



ofensiva, mas nunca em uma postura de ataque direto, porém nao sendo menos
preciso na sua intencdo de batalhar. Altamirano (2018) completa dizendo que essa
nogao culmina nesses gestos apresentados no primeiro momentos como de
‘negacao”, mas que também possuem um peso “positivo”, sendo assim uma
instalagcdo para nao somente repudiar, mas refutar a instituicdo desprezada,
caracterizando-se como um enfrentamento de guerrilha, por ndo atacar de frente,
mas sim procurar na busca da conquista de pontos estratégicos essas areas,
capazes de habitar no espago e na imaginagdo dos praticantes da pixagédo uma
acao que se dissolve e depois surge em outro espacgo a partir de outro imaginario, e
assim concluindo suas batalhas no cotidiano subjetivo da cidade se dissipam mais

uma vez como meros cidadaos comuns.

8. CONSIDERAGOES FINAIS

O que o trabalho mostra com a analise apresentada € uma forma de relacionar
aspectos culturais vindos de uma experiéncia social apagada, por sua vez resulta
em uma expressao (pixagao) carregada de elementos inspirados na estrutura de
onde ela brota, fazendo dela um trago importante no entendimento da visao do
sujeito pixador. Em uma leitura desses codigos, até certo ponto confusos e ruidosos,
porém, ndo menos carregados de sentidos. Pelo contrario, a presenca de um
contexto conturbado pode até ser lida como mais um dessas implicagbes que
contribuem para a “personalidade” da manifestacdo em Maceio.

A experiéncia de alteridade portanto, tanto da perspectiva cultural, como em
relacdo ao enfrentamento das barreiras da tradicionalidade tdo enraizada na
estrutura maceioense, chamam a pixagdo como uma comunicadora necessaria na
construgcao de caminhos para a liberdade critica para além do simples respiro dos
usos Uteis dos espacos da cidade. A manifestagdo € muito mais do que parece ser,
portanto, é ferramenta de génesis de sentidos, levantam em uma frente de batalha
de taticas subjetivas, incitando uma linguagem prépria, exercendo assim a funcao
de resgate a contextos sociais violentamente apagados e esquecidos no tempo. A
“sujeira” que fica, na verdade, ja estava, o pixo apaga a camada de p6 encontrada
por cima, que insiste em esconder as mazelas sociais. Estas nunca sairam do lugar,
talvez por isso a dificuldade de encarar , de interpreta-lo e entendé-lo

profundamente, de olhar a pixacao “olho no olho”.



A funcado social da pixacao, portanto, se faz presente, na argumentacgao
revelada em afirmar-se como sendo, uma forma de linguagem, meio de
comunicacao, trabalho criador de sentido popular, e por fim elemento cultural
(CHAUI, 2017). Sendo assim o trabalho acaba por trazer a tona a importancia que ja
havia presente nessa expressao, sendo equivalente a um movimento social, como
0s que lutam por moradia, por melhores condigdes de vida, erguendo monumentos
pela cidade para que lembrem-se de nao esquecer, para que nao se deixe
anestesiar frente aos chamados constantes da normalidade e da ja conhecida e
nociva tradicdo caracteristica na cidade de Maceio.

A pixacgao carrega de forma inseparavel os elementos do espago de Maceid,
apesar das mensagens ndo serem apresentadas de forma direta e clara, mas ainda
assim elas estéo 13, presentes e a disposi¢cao. O pixo em Macei6 portanto funciona
como o processo de sintetizar e transportar os significados de uma Macei6 e de
suas mazelas, nos fazendo entender e ler a cidade a partir de uma perspectiva
desmaquiada, a informacéao transita pelos muros, e as vezes até com a presenca
das mensagens mais diretas e “na cara”, a partir de olhares que quando falam,
geralmente sao diminuidos em seus sentidos, e ndo obstante, dentro de seus meios
de falar encontram a mesma barreira, a violéncia do apagamento cultural, e a
violéncia das abordagens, sejam elas subjetivas pela forma como a manifestagao &
constantemente subjugada, ou pelos riscos oferecidos para aqueles que se
aventuram em buscar um meio de comunicar aqueles sentidos absorvidos e
transmutados e abstraidos em tags.

Em relacdo a sua apresentacédo estética, ela se estabelece em resposta ao
contexto social (As coisas ndo mudam, portanto a pixagdo nao muda e resiste) Se
ela se coloca de certa forma como um auto retrato dos problemas que temos em
nossas sociedade, que sdo percebidos pelos pixadores e instalados nos muros,
entdo é natural que essa manifestagdo ndo passe por grandes transformagdes ou
adaptacgdes, ou que sumam, ja que é um reflexo direto de problemas antigos que
afligem essas pessoas e que também ndao mudam. portanto, o que em outro
contexto poderia ser lido como uma transitoriedade negativa, aqui € a simples
constatagao do real transferido para as criagbes imaginativas que surgem das agdes
do pixo, reafirmando mais e mais aquilo que de certa forma acaba sendo o
combustivel dessa pratica: "traumas sociais" mal resolvidos, que insistem em

escalar os muros na tentativa de serem vistos e tratados.



Cada modalidade, cada risco corrido, cada intervencao coletiva, cada novo
espaco apropriado carrega consigo motivos prévios resultantes no que temos
expressos no muro dessa Maceid, como posto pelas linhas de analise da semidtica
social, podemos tirar uma série de indicios do poder comunicativo e expressivo da
pixagao e em seu poténcia de ser voz amplificada de um contexto social resistente e
na busca por um avango em se fazer ser ouvido, por uma via intimista, mas ainda
assim segue comunicando-se.

Portanto, falar sobre pixacdo em Maceidé é aprender sobre a cidade e seus
habitantes, aprender sobre uma historia ndo contada, de uma cultura invisibilizada,
tendo nos riscos da “bela” cidade o pixo como guia, como farol e lanterna para os
detalhes. Falar sobre os riscos dos sprays também é ressignificar diversos conceitos
e entender como uma linguagem a partir da leitura social junto a uma
contextualizacdo simbdlica, acaba por criar voz e presenga quando perguntada
sobre sua perspectiva na historia. Olhar através da visdo da pixagcdo € buscar
compreender sobre o urbano e seus valores, seus padrées e comportamentos para
buscar suas fontes, assim como é buscar as fontes da linguagem da pixagdo em
paralelo reveladas pelos conceitos semioticos aqui abordados. Tudo isso faz com
que outra Maceidé passe a emergir, uma Maceié que fala, onde as paredes nos
contam parte de suas vivéncias, longe de serem segredos, mas sim evidentes fatos,
sempre presentes, sintetizados em acgbes em forma de tinta preta, inquietude,
urgéncia, revolta e necessaria ousadia.

Espera-se com este trabalho o entendimento de como a pixagao traveste as
edificagdes de modo a moldar as estruturas para que estas se convertam em
instalagbes capazes de comunicar algo sobre o povo, esse sentimento se estenda
na inquietude do comportamento social, ndo s6 aprender sobre a cidade por outros
pontos de vista, e outros mecanismos de linguagem, mas também identificar os que
nao comportam uma representagéo real, assim como as pixagdes tomam os muros,
fazendo com que os povos criem instrumentos e taticas para da proxima vez tomar,
nao s6 os muros mais as decisdes, pintando as paredes dessa cidade na forma que

Ihes sejam adequadas.
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Figura 1 - Fora Bolsonaro! Centro de Maceio, Rua do Imperador.
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Figura 2 - Mancha CDB Il, Centro de Macei6, Rua do Imperador.
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Figura 3 - Mancha azul X Comando vermelho, Feitosa, R. Ver. José Ribeiro Barbosa.
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Figura 4 - Mancha azul X Comando vermelho Il, Barro duro, R. Sao Jorge.
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Figura 5 - Mancha azul, Comando vermelho dividindo espago com pixagdes, Feitosa, Av. Juca
Sampaio.
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Figura 6 - Mancha azul, Comando vermelho dividindo espago com pixagdes Il, Feitosa, Av. Juca
Sampaio.
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Figura 7 - Hepusa, Insano, Bituca, Retro, 20_01 e outras pixa¢ées. Barro duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 8 - Construgdo abandonada tomada por pixos. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 9 - Posto de combustivel abandonado. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.

FONTE: Autoria propria,11 de setembro de 2021.

Figura 10 - Posto de combustivel abandonado II. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 11 - Posto de combustivel abandonado Il (Pixador, Malokero até depois do fim). Barro Duro,
Av. Juca Sampaio.
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Figura 12 - Posto de combustivel abandonado IV. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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) Flgura 13 - Posto de combustlvel abandonado V. Barro Duro, Av Juca Sampaio.
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Figura 14 - Posto de combustivel abandonado VI. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 15 - Posto de combustivel abandonado VII. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 16 - Posto de combustivel abandonado VIII. Barro Duro, Av. Juca Sa
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Figura 17 - Posto de combustivel abandonado IX. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 18 - Posto de combustivel abandonado X. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 19 - Posto de combustivel abandonado XI. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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Figura 20 - Posto de combustivel abandonado XII. Barro Duro, Av. Juca Sampaio.
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arro D Av. Muniz Falcéo.
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Figura 22 - Parede se confunde com caderno. Barro Duro, Av. Muniz Falc&o.
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Figura 23 - Parede se confunde com caderno Il. Barro Duro, Av. Muniz Falcdo.
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Figura 24 - Pixacdes espalhadas. Serraria, R. Adolfo Gusmao.
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Flgura 25 - Plxagoes espalhadas II. Serrarla R. Adolfo Gusmé&o.
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Figura 26 - Pixacdes espalhadas lll. Serraria, R. Candido Gomes de Melo.
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Figura 27 - Pixagdes espalhadas IV. Serraria, R. Adolfo Gusmao.

FONTE: Autoria propria,11 de setembro de 2021.

Figura 28 - Pixacdes espalhadas V. Serraria, R. Adolfo Gusmao.
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Figura 29 - Pixacdes espalhadas VI. Serraria, R. Adolfo Gusmé&o.
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Figura 30 - Pixagbes e pichagdes. Centro, R. do Imperador.
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Figura 31 - Pixac¢des pelo Centro. Centro, Av. Moreira e Silva.
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Figura 32 - Pixagdes pelo Centro Il. Centro, Av. Moreira e Silva.
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Figura 33 - Pixacdes pelo Centro lll. Centro, R. Cap. Samuel Lins.
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Figura 35 - Pixagdes pelo Centro V. Praga dos Martirios, Centro.
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Figura 36 - Pixagdes pelo Centro VI. Centro, R. Dr. Pontes de Miranda.
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Figura 37 - pichagbdes com “Ch’ pelo centro. Centro, R. Dr. Pontes de Miranda.
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Figura 38 - Pixagbes pelo Centro VII. Centro, R. Dr. Pontes de Miranda.

11 de set de 2021

FONTE: Autoria propria,11 de setembro de 2021.



Figura 39 - Grafite no centro de Macei6. Centro, R. do Imperador.

11 de set de 2021

FONTE: Autoria propria,11 de setembro de 2021.

Figura 40 - Pixos nos alfarrabios. Centro, R. Dr. Pontes de Miranda.




Figura 41 - Pixos nos alfarrabios Il. Centro, R. Dr. Pontes de Miranda.
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Figura 42 - Pixo em prédio do centro. Centro, Esquina da Rua. Dr. Pontes de Miranda com a Rua do
Comercio.
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Figura 43 - Pequenas intervengdes. Graciiqno Ramos, Av. D

Figura 44 - Pequenas intervengdes |I. Graciliano Ramos, Av. Dr. Fernando Couto Malta.
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Figura 45 - Pequenas intervengoes lll. Tabuleiro dos martins, Rua sem nome.
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Figura 46 Plxag:oes em meio a anuncios de venda Salvador Lyra, Av. Carlos Gomes de Barros.
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Figura 47 - Manifestacado coletiva. Antares, Av. Jorn. Tobias Granja.
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Figura 48 - Manifestagao coletiva Il. Antares, Av. Jorn. Tobias Granja.
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Figura 49 - PIxag&do em portao de prédio publico. Santa Lucia, R. Hélio Basilio.
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Figura 50 - Prixacao em estabelecimento comercial. Santa Lucia, Av. Belmiro Amorim.
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Figura 51 - Pixo sob sujeira. Santa Lucia, Av. Belmiro Amorim.




Figura 52 - Pixacdo em larga escala. Av. Durval de Gées Monteiro, Tabuleiro dos Martins.
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~Figura 53 - Pixagéo em portas de rolo. Feitosa, Av. Juca Sampaio.
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Figura 54 - Intervengbes escondidas na cidade. Feitosa, R. Joel Vieira dos Anjos.
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Figura 55 - Intervengdes escondidas nacidade Il. Feitosa, R. Joel Vieira dos Anjos.
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Figura 56 - Insano e Merda. Feitosa, Av. Gov. Lamenha Filho.
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Figura 57 - Pichag&o e pixacao em uma mesma intervencgéao. Feitosa, Av. Gov. Lamenha Filho.
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Figura 58 - Pixos em agao aparentemente coletiva, Faisca e 7belo. Feitosa, Av. Gov. Lamenha Filho.
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Figura 60 - Pichagao e pixagdao em uma mesma intervencao Il. Feitosa, Av. Gov. Lamenha Filho.
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Figura 61 - Pixacdes em acao aparentemente coletiva Il. Feitosa, Av. Gov. Lamenha Filho.

FONTE: Autoria propria,11 de setembro de 2021.



Flgura 62 - Grapixo 7BELO Fe|tosa Av. Gov Lamenha Filho.
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Flgura 63 - Simbolos codificados. Feitosa, Av. Gov Lamenha F|Iho
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