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AS CONTRADICOES DA ERA CIBERNETICA EM QUEDA LIVRE E MANDA QUEM
PODE, DA SERIE BLACK MIRROR

Herbert Luan Lopes da Silva (Ufal) !
Ildney de Fatima Souza Cavalcanti (Ufal) 2

Os episoddios da série Black Mirror (2011-) retratam cendrios em que homens e mulheres se tornam
reféns da tecnologia ou de quem a domina. Nesse sentido, a série desconstroi a visdo utdpica de
décadas atrds em que se poderia imaginar uma sociedade tecnologica satisfeita com o seu mundo,
resolvendo seus problemas praticos de forma rapida e eficiente. Este estudo-analisa a construgao
de enredos distopicos dos episodios “Nosedive’ [“Queda Livre”] e “Shut up and dance” [“Manda
Quem Pode”], com foco nos temas concernentes as contradi¢des da era cibernética, expressas por
meio do ressentimento social e psicologico, da alienagdo tecnoldgica e da manipulagdo de dados
virtuais. Para isso, utilizo como referéncias principais os estudos de Coelho (1981), Moylan (2016)
e Lopes (2016) acerca das utopias e distopias, respectivamente; de Tucherman (2004), Suvin
(2016) e Motta (2017) sobre as convengdes da ficgao cientifica; e de Seabra (2016), que pesquisa
o fendmeno das séries audiovisuais no século XXI. Também subsidiam a analise estudos sobre a
sociedade contemporanea de Pondé (2014) e Karnal (2018), que refletem filosoficamente sobre o
ressentimento e o individualismo que caracterizam os individuos na atualidade. Considerando os
trés temas acima referidos em relacdo aos géneros da utopia, da distopia e da ficgdo cientifica, a
presente leitura dos dois episddios sublinha a importancia destes pontos-chave para as reflexdes
sobre as interagdes entre os seres humanos entre si, mediados pelas tecnologias da informacao de
que dispdem. Argumento que Charlie Brooker metaforiza, com criatividade e qualidade, nos
episodios de Black Mirror, o ressentimento, a alienagdo social e a manipulacdo de dados como
adversidades da sociedade contemporanea em suas interfaces tecnologicas.

Palavras-chave: Tecnologia. Distopia. Black Mirror.

Introducao

E evidente o impacto das tecnologias de informagio no século XXI, que nio s6 alteraram o
mundo do trabalho, mas também o nosso comportamento ¢ a forma como vemos a realidade. Tal
advento possibilitou varios pontos positivos, como, por exemplo, a comunicacao rapida, eficiente
€ mais barata, o arquivamento e gerenciamento de dados de forma simplificada, a democratizagao
e a rapidez na veiculagdo das informagdes, no acesso € na interagdo entre os sujeitos localizados
em varias partes do planeta através das redes sociais, entre outros pontos que beneficiaram o nosso
estilo de vida neste século. Entretanto, as novas tecnologias também acarretaram alguns
transtornos, mudando ou distorcendo a forma como percebemos o mundo, tais como: o aumento
da ansiedade e da depressdo entre os/as jovens, as espreitadas de informagdes e de dados, de forma

muitas vezes antiética, por parte de empresas, de institui¢cdes ou de pessoas, praticadas por hackers

! Graduando em Letras-Portugués pela Universidade Federal de Alagoas (Ufal).
2 Orientadora do trabalho e professora pesquisadora do PPGLL (Fale/Ufal).



e/ou por agentes secretos, além do distanciamento fisico e da fragilizagdo dos lagos afetivos e

sociais.

Diante desse cenario, o produtor britanico Charlie Brooker cria a série Black Mirror em
2011, que representa, nos seus episodios, enredos que mostram a relagdo dos seres humanos com
a tecnologia, seja no nosso presente historico, seja em um futuro nao muito distante, com cendrios
ora satiricos, ora sinistros ou ambos. O episodio “Nosedive” [“Queda Livre™], por exemplo, revela
um enredo que se desenvolve de maneira satirica € ao mesmo tempo distopica. Somos
apresentados/as a uma sociedade em que todos/as necessitam de alguma aprovagdo em uma midia
social para ter acesso a bens e servicos, numa dinamica muito proxima ao que acontece hoje em
dia com muitas pessoas que utilizam os aplicativos. Outro episddio notavel ¢ o “Shut Up and
Dance” [“Manda Quem Pode”], que mostra a chantagem feita por hackers a um jovem que €
flagrado se masturbando e assistindo pornografia online. Para que nada seja divulgado, ele tera que
seguir uma série de ordens constrangedoras e ilegais, junto a outras pessoas também ameagadas
pela mesma organizacdo criminosa. O cenario exibido neste episddio se desenvolve de forma
sinistra, pois as personagens vivenciam uma trama de suspense e nos, telespectadores/as, sentimo-
nos também aflitos/as por ser esta uma realidade bastante proxima a nossa. Assim, somos

levados/as a pensar que tal dilema poderia ocorrer conosco também.

Apesar de os dois episddios mencionados mostrarem cenarios opostos, ha uma
caracteristica em comum que os une, trata-se do fato de ambos serem predominantemente
distopicos por abordarem os efeitos colaterais da tecnologia na vida da sociedade contemporanea.
O ressentimento individual por meio da fragilidade das relagdes sociais e afetivas e a questdo do
controle de dados praticados por empresas ou instituicdes publicas com o intuito de coletar
informacdes virtuais para o controle e a manipulagdo dos seus cidadaos e cidadas, ou seja, dos/as
internautas. Diante desse contexto, este trabalho preocupar-se-a em analisar como o ressentimento,
a alienagdo tecnoldgica e o controle de dados virtuais sdo tratados no enredo distopico de ambos

os episodios.

O tema desta pesquisa foi proposto a partir da minha observagao de fenomenos recorrentes
e impactantes na sociedade contemporanea, provocados em grande parte pelas tecnologias de
informagdo. Atualmente, ¢ bastante comum depararmo-nos com pessoas portando seus

smartphones e acessando suas redes sociais, postando fotos em que estdo sorridentes e detalhando



fatos das suas vidas supostamente badaladas, ‘“curtindo”, comentando ou compartilhando
conteudos de outros/as usudrios/as. De fato, a comunicag@o ficou mais rapida e sofisticada nos
tiltimos anos. Entretanto, um estudo® realizado pela equipe liderada pela psicologa Melissa Hunt
(2018), da Universidade da Pensilvania, e divulgada no mesmo ano, apontou que limitar o uso das
midias sociais diminui a solidao e a depressao. A equipe de cientistas descobriu também que grande
parte dos sintomas de ansiedade, de depressdo ou de vazio existencial ocorria em decorréncia das
comparacdes feitas pelos/as jovens analisados/as entre as suas vidas e as de outras pessoas no
mundo virtual. Através disso, pode-se notar o crescimento do ressentimento na sociedade
contemporanea, como apontou o filésofo Luiz Felipe Pondé em seu livro 4 era do ressentimento:

uma agenda para o contempordneo (2014).

Analisando as formas de alienagdo da sociedade capitalista, o fildsofo e socidlogo alemao
Karl Marx, conforme nos esclarece Bottomore et al. (2001, p. 149), percebeu que “os objetos
materiais possuem certas caracteristicas que lhes sdo conferidas pelas relacdes sociais dominantes,
mas que aparecem como se lhes pertencessem naturalmente”. De acordo com esse raciocinio, as
relagdes sociais haviam se transformado em fetiche, ou seja, sdo atribuidos valores aos objetos por
meio das convengdes sociais. Por isso, as mercadorias possuem status de baixo ou alto valor na
sociedade. Possuir ou ndo algum produto pode indicar a classe social do individuo, assim, existe o
fetiche, como pontuou Marx, entre as classes subalternas de obter os produtos consumidos pelas
classes dominantes. Apesar de tal afirmagao ter sido feita no século XIX, tal fenomeno social ainda
se mantém presente na contemporaneidade, e mais recentemente também através do
comportamento viciante ¢ dependente, por parte de usudrios/as, do emprego das tecnologias de
informagao, sobretudo no uso dos smartphones, conforme apontou o psicélogo clinico Cristiano

Nabuco* (2016), em uma entrevista concedida a colunista Rita Lisauskas para o site do jornal

3 0 referido estudo foi citado em uma matéria publicada pela jornalista Carolina Lais de Assis (2018) para o site
Techtudo e envolveu 143 jovens entre 18 e 22 anos, divididos em dois grupos: um formado por aqueles/as que usavam
as redes sociais diariamente sem restri¢do de tempo; e outro constituido por pessoas que visualizavam as redes com a
restri¢do da utilizagdo por, no maximo, 10 minutos ao dia. Assim, apds a observag@o ao longo de trés semanas, os/as
pesquisadores/as perceberam que os niveis de estresse emocional eram maiores com o grupo que visualizava as redes
sociais todos os dias ininterruptamente, enquanto o segundo grupo, que as usavam com o tempo controlado,
apresentava niveis consideravelmente menores. E importante destacar que essa pesquisa se baseia na Sindrome de
FOMO, que ¢ uma patologia ligada ao medo de permanecermos excluidos/as, ou ainda, de perdermos as novidades
que circulam nas redes socais. Tal condi¢ao pode desencadear, em alguns casos, sintomas de ansiedade e depressao.
Essa sindrome é descrita em uma matéria publicada pela jornalista Natacha Cortés (2018).

4 Coordenador do Grupo de Dependéncias Tecnoldgicas do Instituto de Psiquiatria do Hospital das Clinicas, SP.



Estadao: ““ [P]arece que a tecnologia, hoje, deixou de ser uma ferramenta para se tornar um ruido
e, no fundo, nossa qualidade de vida ndo esta melhor, ao contrario, esta pior. Estamos criando uma
geracdo de alienados.”

Trazendo o foco para a instrumentalizagdo das relagdes sociais mediadas pela tecnologia,
observamos que as empresas ¢ as redes sociais t€m monitorado o que os seus/as usuarios/as tém
buscando na internet com o objetivo de filtrar os possiveis resultados de seus interesses. Nao
haveria nenhum problema em tamanha comodidade caso a coleta desses dados fosse realizada
apenas com consentimento, € voltada para os interesses, dos/as usudrios/as. Entretanto, ela ¢ feita,
na maioria das vezes, sem o consentimento de milhares de pessoas em todo o planeta. Esse fato
tem levantado discussdes e questionamentos em torno dos principios éticos acerca da privacidade
dos/as internautas. Muitas empresas, como a Google ou a Amazon, tém virado o big brother da
contemporaneidade, pois, através do controle dos dados do seu publico nas redes, podem direcionar
o que sera acessado, visto e consumido na internet. O jornalista britdnico John Thornhill (2019),
em uma matéria publicada no jornal Financial Times, comenta a ideia da pesquisadora norte-
americana Shoshana Zuboff, sobre o fato de a sociedade contemporanea viver sob o regime de um
“capitalismo de vigilancia”. Esse sistema seria uma nova adaptacdo do mercado aos tempos
cibernéticos, com o objetivo de comercializar produtos e servigos a partir do rastreamento de dados

que os/as internautas deixam nos histdricos dos seus navegadores de busca.

E preciso reiterar que tais assuntos foram bastante debatidos durante a década de 2010 ¢
provavelmente a discussdo continuara no préximo decénio. No entanto, o diferencial deste estudo
¢ o foco na andlise das formas pelas quais os trés temas mencionados — o ressentimento, a alienagao
tecnoldgica e o controle de dados virtuais — sdo retratados nos episodios “Queda Livre” e “Manda
Quem Pode”, da série Black Mirror, em enredos que encurtam as distancias entre a realidade e a
ficcdo. Evidentemente, ndo sdo mostrados cenarios melhores em comparagdo aos quais
vivenciamos, mas sim piores. Por isso, os episddios serdo examinados a partir dos estudos sobre o
género narrativo da distopia, em consonancia com o que afirma Teixeira Coelho (1981) ao
descrever o ambiente distopico como um lugar distorcido; e com os estudos de Tom Moylan (2016)
sobre este género e os de Darko Suvin (2016) sobre a fic¢do cientifica. Por fim, sera desenvolvida
uma reflexdo sobre como os dois episodios se configuram através de metaforas bastante
significativas dos trés temas mencionados acima, podendo, assim, servir para ampliar nossa

sensibilidade e percepgao sobre os problemas e os dilemas da sociedade contemporanea acerca das



suas relagdes com as novas tecnologias virtuais. Mais especificamente, enfoco o streaming,
modalidade inovadora de veicular produgdes audiovisuais, desenvolvida e aprimorada ao longo da
trajetoria da Netflix, como sera mostrado na proxima se¢do. Passo, em seguida, a descrever o
desenvolvimento da série analisada. Na sequéncia, tratarei da sua relacdo com a utopia, a distopia,

a ficcionalidade cientifica, recorrendo também aos estudos sobre as séries audiovisuais.

2. A Netflix e o desenvolvimento da série Black Mirror
2.1 Sobre a Netflix

No artigo intitulado “A historia da Netflix”, Maximiliano Meyer (2016) destaca que a
empresa nasceu em 1997, na cidade de Scotts Valley, localizada no estado norte-americano da
Califérnia. Foi criada por Reed Hastings e por Marc Randolph e consistia, inicialmente, em um
servico de locacao de filmes e séries, no formato de DVDs e via computador. Apds o consumo,
um/a entregador/a ia até a casa do/a cliente tanto para recolher os discos usados como também para
entregar os que haviam sido alugados. Dois anos mais tarde, em 1999, a empresa comega a oferecer
o0 sistema por assinatura, em que o/a usuario/a paga mensalmente por um pacote que permite alugar

DVDs de filmes e de séries ilimitadamente.

Ainda segundo Meyer (2016), ao longo da década de 2000, com suas atividades expandidas
para todos os Estados Unidos, a trajetoria da empresa foi marcada por altos e baixos. Investiu-se
bastante em publicidade e na sua infraestrutura logistica no inicio desse periodo, entretanto, isso
causou desgaste financeiro. Por outro lado, a demanda de seus servigos aumentou
significativamente apos os ataques terroristas de 11 de setembro de 2001 devido ao fato que
muitos/as norte-americanos/as temiam sair de suas casas com receio de novos atentados. Somente
em 2003, a Netflix teve suas finangas afrouxadas. Em 2005, atingiu a marca de um publico de 4,2
milhdes, com encomendas didrias na média de um milhdo. No ano de 2007, a empresa inova seus
servicos comegando a ofertar filmes e séries online sem que seus/suas clientes precisassem,
necessariamente, locar os DVDs, porém o servigo de aluguel continuava sendo oferecido. Esta
pratica atualmente ¢ bastante conhecida como plataforma ou tecnologia streaming, que consiste

cm:

uma forma de transmissao instantanea de dados de dudio e video através de
redes. Por meio do servico, € possivel assistir a filmes ou escutar musica



sem a necessidade de fazer download, o que torna mais rapido o acesso aos

conteudos online. (COUTINHO, 2018)
Tal ramo de atividades, como foi descrito por Mariana Coutinho, alavancou ainda mais os negdcios
da Netflix, permitindo que, na década de 2010, suas atividades se expandissem para quase todo o
mundo. Atualmente, a empresa nao so6 ¢ provedora de filmes e séries, como também ¢ produtora,
ficando a frente muitas vezes das produgdes classicas hollywoodianas.’ O estiidio de filme
Paramount em 2018, por exemplo, foi o pioneiro em firmar parceria com a Netflix para produzir
filmes exclusivamente voltados para a plataforma streaming. Trata-se de uma demonstracao de
moderniza¢do no mercado da industria cinematografica e audiovisual. Além disso, a Netflix ¢
responsavel pelas produgdes das séries célebres: House of Cards (2013-2018), Orange is the New
Black (2013-2019), La Casa de Papel (2017-), Stranger Things (2016-) e Black Mirror (2011-),
tema deste trabalho, entre diversas outras. Voltemos nossa atencao a esta ultima, na subse¢do a

seguir.

2.2 O desenvolvimento da série Black Mirror

O produtor britanico Charlie Brooker criou, em 2011, a série Black Mirror devido a forte
influéncia do roteirista norte-americano Rod Serling (1925-1975), famoso por ter produzido
historias sobre os modos pelos quais os seres humanos sdo afetados pelas transformagdes sociais,
culturais e tecnoldgicas do seu tempo. Serling tinha o hédbito de explorar o trago emocional e
assanhar o senso critico do seu publico, mas esse tipo de provagao tinha o proposito de levantar
questionamentos sobre a forma pela qual a sociedade se relaciona com as novas tecnologias,
conforme demonstrou em um artigo publicado no sife da revista Veja a jornalista Fernanda

Furquim:

Serling explorava a psicologia, a fé e o emocional dos personagens e do
publico que estavam entrando em um mundo novo. Brooker mostra ao
publico de hoje personagens que ja fazem parte deste novo mundo, mas

®> Em adigdo & discussdo acerca da proeminéncia da Netflix dentro da ind@stria cinematografica, ¢ importante informar
que, embora, em um primeiro momento, a academia de cinema norte-americana tenha ignorado as producdes lancadas
diretamente na plataforma on-line, excluindo-as da premiac¢do do Oscar, nos tltimos dois anos — sobretudo porque a
Netflix conseguiu captar (ou cooptar) cineastas de grande renome, como Alfonso Cuarén, Martin Scorsese e Fernando
Meirelles — isso mudou drasticamente com a indicagio e premiagio de filmes por ela produzidos. E inegével que tal
reconhecimento, por partir daquela academia, acaba conferindo um maior prestigio as producdes da Netflix, dando
inicio a um novo capitulo na histéria do cinema mundial.



que comegam a perceber que este mundo somente serd real se ele se

permitir questionar suas ideologias. (FURQUIM, 2016)
O comentario acima ¢ revelador de que Brooker captou muito bem o modus operandi de Serling
ao produzir uma série que aborda, de maneira critica, a relagdo entre a sociedade contemporanea e
0s varios recursos tecnologicos de que esta dispde. O mais interessante € que o produtor britanico
consegue representar essa relagdo em multiplos cendrios que utilizam desde o sarcasmo até o
suspense. Entretanto, a sua grande inovacao foi revelar personagens que existem nestes mundos
futuristas (porém tdo estranhamente familiares), mas que ndo percebem a manipulacdo ou a
dominacdo a sua volta. Os sujeitos que habitam os mundos ficcionais de Black Mirror apenas
percebem as adversidades implicitas em seus universos tecnologicos quando se deparam com
alguma situagdo que os confronta. E ¢ precisamente neste ponto que a distopia passa a ser um

assunto interessante a ser discutido, conforme apontarei adiante.

A transmissao do primeiro episddio e das duas primeiras temporadas ficou a cargo do canal
britanico Channel 4. A partir do ano de 2015, a Netflix passa a exibir os episodios da série. No ano
seguinte, a empresa firmou um contrato que custou 40 milhdes de ddlares com Brooker para
produzir os episodios da terceira temporada. No momento, a série possui cinco temporadas, sendo
que a ultima foi langada em junho de 2019, além de um episodio especial exibido no fim do ano de
2014 e de um filme interativo, intitulado Bandersnatch e langado em 2018. De fato, a série continua
fazendo bastante sucesso e a proposta de Brooker de construir um seriado que impressionasse o
publico, ou que gerasse polémica em sua recepcdo, obteve éxito, especialmente por abrir
possiblidades para se discutir varias questdes relativas aos usos da tecnologia pela sociedade
contemporanea. Ao longo das proximas secdes deste trabalho, serdo apresentadas algumas
teorizacOes acerca das séries audiovisuais, da distopia e da ficcdo cientifica para subsidiar as
reflexdes, ao longo da anélise, sobre o ressentimento, a alienacao tecnologica e o controle de dados
virtuais, temas concernentes as contradigdes da era cibernética e centrais para os episodios

enfocados.

3. Dos folhetins literarios as séries audiovisuais

No século XIX, era bastante comum a circulacdo dos romances em folhetins, género que
teve origem na Franga, mas logo depois se espalhou para varios paises, em especial no Brasil.

Consistiam em publicagdes didrias ou semanais, em jornais de grande impacto, de uma historia



ficcional dividida em partes. Machado de Assis, Joaquim de Manuel Macedo, José de Alencar,
Julia Lopes de Almeida, entre varios/as outros/as escritores/as, costumavam compor romances
dessa forma, pois lhes rendiam bastante sucesso, além de alimentar a ansiedade do seu publico
leitor, o que garantia uma certa lealdade na recep¢do. As académicas Ana Lucia Resende de

Andrade Reis e Claudia Braga comentam sobre a temdtica no trecho abaixo:

Estas historias de leitura rapida eram publicadas todos os dias nos jornais
em espacos determinados e destinados ao entretenimento, era o Folhetim,
género importado da Franca, e que, com o gradual desenvolvimento das
cidades, em especial o Rio de Janeiro, ocasionou a criacao de inimeros
jornais diarios, encontrou amplo espaco de publicagdo na capital do
Império, e no interior do pais. (REIS; BRAGA, 2012)
Ainda de acordo com as duas autoras, os folhetins obtiveram éxito no século retrasado devido a
sua praticidade. Estes foram os grandes precursores das soap operas (novelas diarias) e das séries
televisivas no século XX e, consequentemente, das séries veiculadas em plataformas de streaming
no século XXI. Ao compararmos os géneros mencionados, logo percebe-se que a ficcionalidade, a

sequencialidade e o sucesso permanecem, sendo que mudam os meios pelos quais as historias sao

reproduzidas.

Na década de 1940, houve o surgimento do horario nobre na televisdo estadunidense junto
ao primeiro boom das dramaturgias, até meados na década de 1960. Acredita-se que o segundo
auge ocorreu a partir da década de 1980, tanto devido as grandes mudangas na parte estética e do
roteiro quanto por causa da popularizacao das TVs a cabo. Esse fato levou ao terceiro boom, nos
anos 2000, quando enfim a televisdo alcancou o patamar do cinema e da literatura, principalmente,
por conta da evolucdo das séries audiovisuais com qualidade cinematografica profissional e com
escolhas tematicas cada vez mais proximas da realidade do/a telespectador/a, segundo o estudo de
Rodrigo Seabra (2016), no seu livro Renascenca: A série de TV no século XXI. E a partir da década
de 2010, como ja foi mencionado na se¢do acerca do desenvolvimento da Netflix, a empresa
expandiu seus negocios ao redor do mundo devido ao baixo custo dos seus servicos streaming
como também a qualidade do seu contetdo. Em decorréncia disso, pouco a pouco, cada vez mais
outros canais comegaram utilizar a tecnologia streaming, como por exemplo: a Globoplay, o
Telecine Play, HBO Max, entre outros. A tendéncia € que esse tipo de servigo se expanda e evolua

ainda mais nos proximos anos.



4. Um olhar sobre a relacdo entre a utopia e a distopia

Teixeira Coelho (1981) argumenta que a utopia ndo ¢ como muito se imagina no senso
comum, ou seja, como o almejo de uma vontade inatingivel, mas sim como a expressao do desejo,
voltada para a sua concretizagao possivel no mundo real. Sempre havera forgas repressivas que
sufocam a liberdade humana. Porém, o que impulsiona a humanidade na luta pela sua sobrevivéncia
¢ justamente aquilo que se denomina de a imaginagdo utdpica, que guiard os projetos dos seres
humanos langando sempre a existéncia para frente. Por outro lado, o autor citado declara que essa
imagina¢do ndo tem um fim definitivo, € continua: quando uma utopia ¢ concretizada, tdo logo
uma nova floresce. Da-se a isso o nome de excedente utopico, como assim designou o filésofo
Ernst Bloch. Coelho ainda aponta que, em se tratando do género literario, a utopia engloba dentro
de si dois subgéneros: a eutopia, ou o lugar bom; e a distopia, o mau lugar ou lugar da distorcao.
No entanto, ele chama atencdo ao fato de que essa classificacdo ndo pode ser feita de forma
simplista, visto que varias eutopias ndo deixam de mostrar alguma perspectiva distopica, e vice-

versa.

O americano-irlandés Tom Moylan ¢ um dos mais conhecidos criticos literarios que se
aprofundam no estudo dos géneros utopia e distopia. No seu livro Distopia - fragmentos de um céu
limpido (2016), o autor afirma que, embora o mau lugar ou o locus horrendus esteja dentro do
circulo utdpico, ainda € possivel dividi-lo em: distopias cldssicas ou canonicas, ou seja, aquelas
que tém finais fechados com caracteristicas mitologicas e cujas personagens ndo possuem
possibilidade de fuga ou alguma esperanca em face aos sistemas distopicos em que se situam; e
distopias criticas, quando nas narrativas ha finais abertos, atributos €picos e configuracdes de
enredo em que os/as envolvidos/as dispdoem de expectativa de esperanga ou de fuga perante a
realidade repressiva. [lustrarei estes pontos nas analises dos dois episodios da série Black Mirror.
Antes disso, porém, exploro a definicao do género da fic¢do cientifica dentro da série analisada,
uma vez que a série em foco se situa entre a distopia e este ultimo, numa convergéncia bastante

recorrente em se tratando das ficgdes contemporaneas.

5. Ficcao cientifica e Black Mirror

A Primeira Revolugdo Industrial ocorrida na Inglaterra entre os séculos XVIII e XIX

acarretou surpreendentes avangos tecnologicos, encurtando o tempo de producao de manufaturados



e alterando drasticamente as relagdes sociais ¢ do mundo do trabalho. Tal contexto historico e
social se apresenta como pano de fundo para o surgimento da fic¢do cientifica, como tdo bem

aponta leda Tucherman:

Vale lembrar que a ficgdo-cientifica nasceu provocada pelas mudancas
produzidas pela Revolugdo Industrial que alteraram nao apenas a vida
concreta ¢ cotidiana, mas também e de maneira talvez mais insidiosa, o
imaginario das sociedades modernas. Sua tarefa foi, portanto, e desde o seu
nascimento, pensar € mesmo antecipar as consequéncias sociais, politicas
e psicoldgicas provocadas por este novo desenvolvimento técnico-
cientifico. (TUCHERMAN, 2004)
Inevitavelmente, esse contexto historico afetou, influenciou e inovou o mundo literario. Como
mostra de tal fendmeno, saliento a obra Frankenstein ou O Prometeu Moderno, de Mary Shelley,
publicada no ano de 1816, amplamente reconhecida como precursora no género da ficcao
cientifica,® que inscreveu novos rumos e contornos na historia da literatura ocidental, ao retratar

um jovem cientista, Victor Frankenstein, que cria um novo ser, uma “nova espécie”, que, acreditava

ele, seria superior ao ser humano, com base em preceitos cientificos da época.

E fato que a ciéncia busca resolver os problemas préticos da humanidade, mas a0 mesmo
tempo ¢ preciso lembrar que os seres humanos nao possuem controle total sobre a realidade. Por
essa razao, a ciéncia pode levar a consequéncias inimagindveis, ora positivas, ora negativas; ou
ainda a um meio-termo. A invencao de Victor Frankenstein, que antes de sua realizagdo, era por
ele tdo sonhada, depois da concretizacdo passa a ser um pesadelo que o atormenta ao longo do
romance. Acredita-se que a obra de Shelley tenha sido o grande marco no género de fic¢ao
cientifica. Essa forma literaria introduz uma inovagao, pois apresenta o novum ficcional relativo a
ciéncia (SUVIN, 2016), que tenta convencer o leitor ou leitora de que as situagdes apresentadas
podem ndo ser possiveis no contexto atual, mas sdo verossimeis, pois baseadas em explicagdes
cientificas ficcionalizadas (MOTTA, 2017). Considerando este trago estrutural, e utilizando os
termos de Darko Suvin (2016), a ficcdo cientifica ¢ caracterizada pelo “estranhamento cognitivo”

que evoca.

6 Cf., por exemplo, Motta (2017); Clute e Nicholls (1995).



Ao longo do século XIX, esse género consolidou-se com as obras de Edgar Allan Poe, Julio
Verne e Herbert George Wells (H.G. Wells), que se tornaram classicas. No século XX, esta vertente
literaria sofisticou-se ainda mais por meio da exploragdo das inovagdes tecnoldgicas,
principalmente nas areas computacional, robdtica e aeroespacial. Entre as obras ilustres estdo:
Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury; 2001: uma odisseia sobre o espago (1968), de Arthur C.
Clarke; Eu, Robo (1950), de Isaac Asimov, entre outras. Houve também destaques no mundo
cinematografico, com filmes baseados em obras da literatura, tais como: Laranja Mecanica (1971),

com a dire¢ao de Stanley Kubrick, Blade Runner (1982), dirigido por Ridley Scott.

A ficcdo cientifica no século XXI segue explorando metaforicamente temas relacionados
a0s inventos humanos, como se vé na série Black Mirror’. De modo geral, os episddios giram em
torno de um novum tecnoldgico — seja um novo aplicativo para uso em redes sociais, um modo de
vigilancia totalizante, uma estruturagdo ou pratica social calcada num uso opressor da tecnologia —
que, no decorrer do enredo, revela-se como catalisador de algum tipo de situacdo distopica,
conforme esclarecerei. O episodio “Queda Livre” retrata um cendrio distopico a partir do uso
descomedido, e com tragicas consequéncias, de aplicativos voltados para as interagdes sociais; €
“Manda Quem Pode” mostra como a propaga¢do de um virus de computador pode ser usado para
quebrar a privacidade e manipular dramatica e sadicamente o comportamento dos/as internautas.
Nesse sentido, observando esses elementos da tecnologia contemporanea que, ao serem apenas
levemente extrapolados, concatenam o nexo da ficcionalidade cientifica em ambos os episddios, a
secdo a seguir analisara os temas do ressentimento, alienacdo tecnologica e controle de dados

virtuais nos dois enredos.
6. “Nosedive” [“Queda Livre”]

Em “Nosedive”, o/a telespectador/a tem a sensagao de iniciar uma excursao em um mundo
novo, ndo obstante muito proximo ao nosso. Como se féssemos nods meros/as observadores/as
(somos assim posicionados/as, o que nos aproxima da diegese), surge-nos uma moga vestida com

roupas esportivas correndo para se exercitar, aparentemente, de forma bastante motivada. A

7 Cabe notar, ainda, que Black Mirror — diferentemente de outras séries, que apresentam uma historia dividida em
varios capitulos — possui um formato de antologia, modo de publica¢do que foi importante para a popularizagdo da
fic¢do cientifica. Portanto, na histéria das narrativas que desembocaram em Black Mirror, encontramos nao soé a fic¢do
serializada, mas a antologia enquanto formato especifico de publica¢ao.



qualidade de vida do lugar que lhe serve de cendrio, ja a primeira vista, € bastante desenvolvida. E
algo nos chama fortemente a atencdo como visitantes: o modo como esses/as habitantes levam suas
vidas, uma vez que quadros de um sistema de pontuagdo comegam a aparecer ao lado de cada
personagem. Trata-se de algo bastante similar ao que acontece atualmente com varios aplicativos,
como por exemplo: Google, Uber, Blablacar, Amazon app store, Ifood, entre outros, direcionando
a qualidade de produtos e servigos com base em um sistema de avaliagdo que vai de uma até cinco

estrelas, atribuidas tanto aos/as fornecedores/as de servigos, como também aos/as clientes.

Lacie, a protagonista do episodio, aparece contente, motivada e euférica com sua pontuacao
alta e crescente. E como se ela estivesse ansiosa para embarcar num voo com destino ao paraiso da
popularidade. Esse ¢ o maior objetivo da grande maioria das pessoas desse mundo. Por isso, as
relacdes sociais t€ém se baseado no interesse de se conquistar boas avaliagdes a partir tanto do
comportamento do/a usuario/a no mundo real quanto também das suas postagens na rede social.
Diante disso, percebe-se também a génese de um determinado tipo de ressentimento dessa
sociedade, pois os feitos por 14 sdo realizados para agradar aos outros € ndo a si mesmo/a. Trata-se
de algo muito parecido com o que ocorre em nossa sociedade contemporanea, conforme relatou

Pondé (2014) em relagdo a tal comportamento, em seu livro A Era do Ressentimento:

O utilitarismo de massa ajudou muito a criar essa ideia de que bem-estar
estd acima de tudo. Mas o narcisismo € sua preocupacao consigo mesmo ¢
o campedo. Pessoas que sofrem dessa neurose estdo sempre tomadas pelo
sentimento de que as fotos dos outros que elas veem no celular provam que
os outros estdo “aproveitando” mais a vida do que elas. A insatisfagao
como um ruido cada vez mais alto as atormenta. Obvio que os outros sdo
mais felizes do que nds. Para comego de conversa, eles ndo vivem as nossas
misérias tao pessoais € que nos definem de forma silenciosa e constante.
Nao se trata de dizer que a felicidade ndo importa, mas de dizer que a
felicidade deve ser discreta e falar pouco de si mesma. A elegéancia na
felicidade ¢ mais importante do que na tristeza. (p.74)

Nessa logica, o publico mais atento percebera na trama como aos poucos afloram, na protagonista,
0 narcisismo e a preocupagao consigo mesma, no que sublinho uma evidente aproximac¢ao com o
pensamento do filésofo na citagdo acima. Vemos no episodio, pouco a pouco, as mascaras de uma
sociedade “perfeita” comegarem a cair. De repente, em seu ambiente de trabalho, Lacie recebe a
avaliacdo de Naomi Blastow, sua amiga de infancia e usudria popular, com nota acima de 4,6 numa

escala de 1 a 5. A protagonista visita seu perfil e ambiciona seu estilo luxuoso de vida. Nesse



momento da narrativa, um rapaz vestido de verde, mal avaliado, surge-lhe oferecendo uma bebida.
Lacie estranha sua atitude, mas em seguida o avalia bem. Logo depois, ¢ alertada por outro colega
que esse rapaz, Chester, esta se esforcando para recuperar sua reputacdo apos o término de um

relacionamento, detalhe revelador da ansiedade das demais pessoas ao redor de Lacie.

Devido ao fim do seu contrato de aluguel, e de sua dificil situagdo financeira, a protagonista
visita uma casa no modesto condominio Palace Cove, porém descobre que, para ter acesso aquela
moradia por um prego acessivel, serd preciso se tornar uma usudria 4,5. A partir dai, tem inicio
uma longa jornada de Lacie para se tornar uma mulher popular na rede social dessa sociedade.
Assim sendo, ela visita um consultor a fim de obter dicas de como aumentar sua popularidade e ele
afirma que, para dar um impulso em sua nota no aplicativo, ela devera conseguir avaliacdes de
pessoas “valiosas”, ou seja, com altos scores e boa reputacao: “Em termos de qualidade, podemos

dar um impulso. Conseguir avaliagdes de pessoas de alto nivel”, nas palavras do proprio consultor.®

Nesse contexto da discussdo, € interesse citar os casos de varias redes sociais, como 0
Instagram ou o Youtube, entre outras, que costumam rastrear ou espalhar contetidos de seus sites
segundo a importancia, ou partir das Ultimas buscas dos/as seus/suas usudrio/as. Esse tema tem
levantado varias discussdes polémicas, que questionam sobre se, e em qual medida, essa pratica
burla a privacidade e manipula o comportamento dos/as internautas.’ Ainda, segundo o professor
de linguagens de programacao e colunista digital do site G1, Ronaldo Prass (2018), a problematica
sobre a manipulagdo de dados possui bastante relevancia porque, apesar de varias informagdes

serem coletadas e armazenadas nos bancos de dados virtuais, € preciso:

avaliar a interferéncia da exibig¢do direcionada de informagdes ¢ se elas
contribuem para a formagao de opinides. O impacto da mudanga cultural
pode ser percebido através de uma avaliagdo nos padroes de consumo,
comportamento coletivo e no posicionamento de opinides. Os
influenciadores digitais se beneficiam diretamente dessa pratica, devido a
sua capacidade de atrair a atencdo dos seus seguidores, podendo faturar
milhares de reais com patrocinios.

8 Trecho original: “So in terms of quality, you could use a punch up right there. Ideally, that’s up votes from quality
people”. Cf. 13:10.

? Inclusive, por ser tdo importante o pensamento acerca da manipulagdo de dados virtuais, este assunto foi tema da
redacdo do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de 2018, levando os/as estudantes a refletirem a respeito de suas
condutas na internet e a dos sifes e redes em que navegam. Cf. Moreno ¢ Oliveira (2018).



Como apontado no trecho acima, ¢ preciso avaliar as interferéncias, impactos, mudangas e
beneficios nos comportamentos dos sujeitos em sociedade em face ao impacto da mudanca cultural.
Analisando a personagem em paralelo as ideias de Prass, ¢ importante sublinhar que Lacie modifica
seus comportamentos e atitudes com o intuito de ser bem vista por todos/as a sua volta. Fica nas
entrelinhas que o faz para a manutencdo de determinados padrdes e para o beneficio de
determinados setores. Por coincidéncia, Naomi liga-lhe apds a postagem de uma fotografia do
Rabicho, bicho de estimagao de infancia das duas personagens. A influenciadora faz a protagonista
uma proposta circunstancialmente provocadora: para que esta ultima seja sua madrinha de
casamento. Nasce dai o que podera ser a grande oportunidade de alavancar sua performance nas
redes, que opera como um propulsor no enredo com foco na preparagdo de Lacie para um grand

finale: a almejada altissima popularidade.

Assim, para que seja bem avaliada, a protagonista escreve um discurso que acredita poder
emocionar todos/as os/as convidados/as. Mas Lacie ndo contava com as for¢as do destino que a
impedem de realizar seus objetivos. Apds uma discussdo com o seu irmao, Ryan Pound, uma série
de acontecimentos infelizes a acometem. O/A telespectador/a mais atento/a percebera as diferengas
entre os momentos do voo excitante do desejo e o da queda desanimadora para a realidade.
Podemos, assim, afirmar que, na primeira parte do episodio, cenarios construidos em perspectiva
diurna transportam a personagem em uma jornada em busca da sua utopia; ja na segunda parte, a
jornada em si ¢ marcada por varias empreitadas malfadadas dentro de um cenério noturno que,
entretanto, nao a desmotivam. E, pouco a pouco, levam-na a consciéncia de si mesma e do mundo
em que vive. Dessa forma, podemos dizer que a sua utopia aos poucos se transforma em uma
distopia, ou melhor, o dia belo se converte em uma noite sombria, conforme ¢ mostrado a seguir

nas imagens 1 e 2:

Imagem1- Lacie durante o dia, interagindo com os/as demais usuarios/as virtualmente. Cenario em que ela
ainda mantinha sua utopia de ascender socialmente. Fonte: www.diggitmagazinecom.




Imagem 2- A protagonista durante a noite, chutando um carro em uma estagdo de aluguel de veiculos apos seus
planos de viagem até o casamento da sua amiga, Naomi, ndo darem certo. Fonte: www.thenewswheel.com.

Na viagem empreendida para comparecer ao casamento da amiga, Lacie nem consegue
viajar de avido nem ir dirigindo até Port Mary, mas consegue uma carona com a motorista Susan,
usuaria de baixa qualificacdo, com a pontuagdo de 1,4. Esta tltima conta-lhe sua propria trajetoria,
que a levara a se tornar uma segregada social — por estar abaixo dos padrdes de classe esperados
socialmente — e, no meio do didlogo entre as duas, Susan pergunta a protagonista o que havia
sentido quando enfrentou a situagdo de conflito que culminou em xingamento em local publico (o
acroporto) ¢ em sua queda de popularidade. Porém, ela nao sabe o que responder, pois ainda
mantém as esperangas de realizar sua utopia de escalada de classe. Apesar disso, Susan, assim
como Ryan havia feito anteriormente, surge como um motor que tenta conscientiza-la sobre a
sociedade hipocrita em que vivem e o quao superficial sdo suas relagdes sociais. A personagem so
percebe esses fatos em sua realidade excludente ap6s sua presenga na cerimonia ser cancelada por
Naomi, devido a sua baixa pontuacdo, decorrente dos eventos malfadados da sua jornada. Mesmo
assim ela insiste em ir ao casamento. Chega a festa — tipica de classe alta — aos trapos e comeca a
discursar sobre uma série de fatos desagradaveis aos ouvidos da noiva, do noivo e dos/as

convidados/as, como se mostra nesta sua fala na cena em questdo: “Eu s6 queria dizer que , neste



mundo, que ficamos presos as nossas proprias merdas acabamos nos esquecendo do que realmente

importa”!®. Logo em seguida, a personagem ¢ detida e levada a prisio.

Apos sua pontuagdo ser zerada e seu celular ser tomado, Lacie ¢ condenada a viver fora da
sociedade a qual pertencia até ha pouco. Na cela, quando um outro preso passa a encara-la, a
protagonista comeca a trocar xingamentos com o homem, o que dura até o fim do episodio, quando
um interpela o outro com a seguinte frase dita a0 mesmo tempo: “que se foda!”!!. Essa cena é
bastante simbodlica porque, ao que tudo indica, as personagens nao falam somente entre si, mas
dirigem-se também ao publico, abrindo assim possibilidade de reflexdo sobre o mundo em que vive
e sobre uma vida alternativa fora do sistema dominante, mesmo que seja @ margem dele. Nessa

linha de pensamento, destacou Juliana Lopes (2016):

A grande esperanga em Nosedive, contudo, ndo esta na historia em si, mas
sim fora dela. Quando Lacie e 0 homem na prisdo dizem "foda-se" no fim
do episodio, eles nao estdo insultando um ao outro; eles também falam isso
diretamente para a camera, e, consequentemente, para o/a telespectador/a.
Eles estdo provocando deliberadamente o/a espectador/a e esperando por
uma agdo de retorno. Da mesma forma, este episodio de Black Mirror
provoca o publico através de um final ndo obviamente feliz, pois tem um
maior impacto e efeito no/a espectador/a, mostrando que a esperanca de
mudar essa sociedade possivelmente distopica ndo reside em uma série de
ficcdo, mas nas pessoas reais que a assistem.'? (p. 93)

Justamente da forma como descreve Lopes, na citagdo acima, concordo que “Nosedive” mostra,
em seu final, uma margem de esperanca aos/as telespectadores/as, apesar do aprisionamento da
protagonista, subversiva do status quo. Percebe-se, por meio desta culmindncia no
desenvolvimento do episddio analisado, o traco de uma distopia critica. Segundo Moylan e
Baccolini (apud LOPES, 2016, p. 91) ha, neste tipo de narrativa distopica, uma rejei¢do da

“subjugacao tradicional do individuo no final da trama”. Assim, “a distopia critica abre um espago

10 Trecho original: “T just wanted to say, in this word so caught up in our own shit, let’s not forget what matters”. Cf.
56:29.
" Trecho original: “Fuck you”. Cf. 1:00:18.

>Trecho original: “The biggest hope in Nosedive, however, lies not within the story, but outside. When Lacie and the
man in prison say “fuck you” at the very end of the episode, they are not saying it only to each other; they are also
saying it straight to the camera, and, consequently, to the viewer. They are deliberately teasing the viewer and waiting
for an action in return. Likewise, this episode of Black Mirror teases the audience through a non-obviously happy
ending since it has a bigger impact and effect on the viewer, showing that the hope to change this possibly dystopic
society in a near future lies not on a fictional series, but on the real people who are watching it.”” Todas as traducdes
do inglés sdo minhas, excetuando os casos em que o/a tradutor/a constar nas referéncias.



de contestacdo e oposicdo para aqueles coletivos de sujeitos ex-céntricos que [...] ndo sdo
empoderados pelas forgas hegemodnicas”!3. Com isso, pode-se dizer que a construcio do enredo
dessa distopia critica da-se mediante a percepgao de Lacie diante do seu proprio ressentimento, da
sua alienagao social e da manipulagao de dados virtuais a que ela vinha sendo submetida através
das relagdes sociais que ela mesma construira, dos eventos mal sucedidos os quais e das punigdes
que lhe foram impostas por falhar ao modelo. Dé-se, dessa forma, a modulagdo da personagem de
um estado inicial de alienag@o, uma rota de aprendizado, que se configura significativamente como
uma viagem, e a chegada — ndo ao grand finale sonhado —mas a conscientizacgao sobre sua exclusao
dos privilégios da cultura e sobre as hegemonias de classe. Configurado como um “final fechado”
— afinal de contas, as duas personagens encontram-se encarceradas —, a cena final é, no entanto,

potencialmente subversiva; ¢ poderosa em seu efeito sobre os/as telespectadores/as.
6.2 “Shut up and Dance” [“Manda Quem Pode”]

Kenny, um jovem timido e reservado e com poucos amigos, sente a sua voliipia emergir em
determinada noite, apds um dia exaustivo de trabalho. Decide, entdo, acessar sites ilegais com
materiais de pedofilia para se masturbar. O individualismo exagerado, sem duvida, tornou-se uma
praga da nossa contemporaneidade, fazendo com que o ressentimento seja cada vez mais
propagado. O perfil do jovem solitario em seu quarto interagindo com a tecnologia pode ser
simbolico também de uma certa tendéncia ao individualismo, até porque, além da cena de prazer
masturbatério (usualmente mais individual mesmo em se tratando de jovens adolescentes), a
personagem principal ¢ delineada como solitaria com tendéncia ao isolamento e a viver maior parte
do tempo recluso em seu quarto. Por isso, seus lagos com sua familia e amigos nao sao so6lidos o
suficiente para que possua um convivio social saudavel. Este trago do contemporaneo se inscreve
no episodio, que retrata o fato de uma pessoa ficar enjaulada em seus comodos, sem muitas
interagdes sociais “ao vivo”; o ocio virou um demodnio amigavel levando os individuos a terem
como unica e fiel companheira a internet, que funciona, em muitos casos, como motor de pulsdao

de vida aos seus vazios existenciais.

BTrecho original: “by rejecting the traditional subjugation of the individual at the end of the novel, the critical dystopia
opens a space of contestation and opposition for those collective ex-centric subjects who [...] are not empowered by
hegemonic rule”.



O historiador e filosofo Leandro Karnal, no seu livro O dilema do porco-espinho: como
encarar a soliddo (2018), explora a superficialidade e efemeridade das relagdes sociais na
sociedade contemporanea. No segundo capitulo, intitulado “A soliddao entre milhdes: redes e
mundo virtual”, Karnal cita o socidlogo Dominique Wolton, em relagdo a existéncia do que
denominou “soliddo interativa”. “Podemos passar horas, dias na internet e sermos incapazes de ter
uma verdadeira relagdo humana como quem quer que seja’’ (p. 53). Argumento, em aproximagao
a esta descri¢do, que o jovem protagonista pertence a esse perfil de “porco espinho”, que repele
relacionamentos com tendéncias mais saudaveis, éticos e diretos com o outro, fazendo com que

desenvolva um ressentimento psicoldgico junto a um perfil psicologico retraido e individualista.

Um dia antes do episddio que assinala o turning point, o qual retomarei abaixo, sua irma
menor, Lindsay, toma emprestado seu notebook para instalar um programa com o qual ela pudesse
assistir a filmes gratuitamente. Ele rapidamente faz download de um antivirus, mas essa acao faz
com que o computador do garoto contraia um ransomware, um tipo de virus cibernético que se
auto-instala na camera e/ou no sistema operacional da maquina do/a usudrio/a para colher
informagdes, documentos ou imagens sigilosas. Estes dados sdo utilizados para ameagar a vitima,
ou seja, a pessoa filmada. Para evitar que sua irma entre em seu quarto, o rapaz resolve colocar
uma fechadura mais segura; e quando ela o vé refor¢ando a tranca da sua porta, afirma: “Vocé ¢
lunatico!”. Ela, entdo, se aproxima, retira o fone de ouvido do irmao, repete a frase e o protagonista
retruca: “E vocé é uma ladra!”'*. A frase dita por Lindsay evidencia o perfil retraido e individualista

do jovem, o que compromete suas relacdes familiares, conforme comentei no paragrafo anterior.

No caso de Kenny, do episdédio em foco, saliento dois detalhes cruciais: o fato de ele ter
sido vitima de um crime, o que explorarei abaixo; e de estar também cometendo um crime, uma
vez que o voyeurismo do protagonista se realiza com sua visita a um site de pedofilia. Este detalhe
da trama, que ¢ o catalisador do enredo, ndo deixa de engendrar, no publico, uma percepc¢ao critico-

1’15

feminista da exploracdo do corpo feminino infantil,”> como se subentende ao longo do episodio.

Assim, podemos inferir que tanto o rapaz quanto a crianga sdo enquadrados e explorados pelo

14 Trechos originais: “You’re mental!” / “You’re a thief!” Cf. 05:12.

15 Este detalhe, por si, suscita uma critica mais adensada sob a oOtica feminista, o que esta fora do escopo da presente
leitura.



mesmo sistema tecnoldgico-virtual de repressao dos corpos, sendo indubitavelmente mais grave o

caso do abuso infantil.

E importante registrar que o tipo de virus comentado acima tem se espalhado bastante pelo
mundo inteiro, ultimamente, causando varios transtornos aos/as internautas. Trata-se do crime de
"sextorsao", assunto sobre o qual, em 2018, a jornalista Taysa Coelho publicou uma matéria no site
Techtudo. Coelho alerta acerca da pratica constante desse tipo de crime e o define nos seguintes

termos:

[...] extorsdo a partir da ameaga de exposi¢ao de supostas fotos ou videos
sexuais das vitimas na Internet. Os criminosos intimam divulgar o material
a amigos e parentes caso a pessoa ndo cumpra o favor pedido dentro de um
curto periodo de tempo. Algumas vezes, os golpistas ndo tém qualquer
conteudo comprometedor da vitima em maos, mas utilizam mecanismos
bastante convincentes para que ela realmente acredite no golpe.

No episddio “Shut up and dance”, este € o turning point da narrativa e o motivo da queda
do protagonista. Imediatamente apos realizar o onanismo, ele percebe, em seu computador, uma
mensagem andnima e ameacadora, cujo texto ¢ “Vimos o que vocé fez!”!%, vinda de hackers que o
chantageiam com a ameaca de divulgar o seu video intimo e o seu acesso aos sifes ilegais. Essa
mensagem nos remete a obra classica /984, de George Orwell, que ja anunciava a dimensao
distopica nos padrdes ubiquos de vigilancia e de controle social (que nos sdo tao familiares hoje).
Um célebre fragmento do inicio do romance evidencia este trago marcante da presenga do Grande
Irmao: “Em todos os patamares, diante da porta do elevador, o pdster com o rosto enorme fitava-o
da parede. Era uma dessas pinturas realizadas de modo a que os olhos o acompanhem sempre que
vocé se move. O GRANDE IRMAO ESTA DE OLHO EM VOCE, dizia o letreiro, embaixo”
(ORWELL, 2014, p.12)!7. O trecho em questio demonstra uma sociedade que estid sendo

monitorada a todo tempo pelo Big Brother (Grande Irmao), tal como também o percebemos na

contemporaneidade'®, se bem que por meios de recursos tecnolégicos mais avancados; e, por isso,

16 Trecho original: “We saw what you did!” Cf. 07:50.

17 Trecho original: “On each landing, opposite the lift-shaft, the poster with the enormous face gazed from the wall.
It was one of those pictures which are so contrived that the eyes follow you about when you move. BIG BROTHER
IS WATCHING YOU, the caption beneath it ran.” (ORWELL, 1977, p.3)

18 Atualmente, o governo chinés estd com a ideia de implantar de forma integral um sistema social com base no
comportamento do individuo nas redes sociais. A ideia é beneficiar quem se comporta de acordo com os ditames de
Pequim, através do acesso a certos bens e servicos; e bloquear tais vantagens para quem se desvia das normas vigentes.



mais assustador e mais ubiquo. Aqueles/as que detém o poder do controle podem muito bem

manipular o comportamento da sociedade, a exemplo do que ocorre com o protagonista em questao.

Imagem 3 - Na cena abaixo, vemos Kenny atonito em seu quarto, com seu celular na méo, logo ap6s o
turning point, quando os hackers o ameagam e passam a monitora-lo também através do seu smartphone. Fonte:
www.nerdburger.it

Imagem 4 - A imagem a seguir mostra Winston Smith escrevendo seu didrio, recluso em seu quarto e, ao
lado dele, a famosa “teletela”, aparato para controlar os/as cidaddos/as na sociedade figurada em /984, de Orwell,
conforme a sua segunda versdo filmica homdnima, sob dire¢do de Michael Radford (1984). Fonte: www. lithub.com.

Ap0s visualizar a mensagem, Kenny fica atonito e com um semblante apavorado. A partir
dai, tem inicio uma saga de um “sequestro” do protagonista, com o envio de tarefas a serem por
ele cumpridas, com as instrugdes dadas sempre a distancia, por meio de mensagens de texto, via
celular. As agdes sdo sempre ilegais: o assalto a um banco e a luta corporal desmotivada, travada
com outro jovem que se encontra na mesma situagdo de Kenny, numa clareira na floresta, sdo

exemplos do que dele se espera. No fim das contas, seu video inicial — pelo qual torna-se vitima do

Isso é muito similar ao que ocorre nos dois episodios analisados, pois levam a percepcdo da tentativa, por parte de um
governo e/ou de “terroristas virtuais”, de controlar ¢ manipular o comportamento dos/as cidaddos/as por meio da
tecnologia.



grupo “terrorista digital” — ¢ divulgado; e todo o seu circulo de pessoas conhecidas fica sabendo

do crime de pedofilia online que praticara. E, por fim, Kenny ¢ apreendido e levado a prisao.

No tocante as teorizagdes sobre o distopismo literario, pode-se ler o episodio em questio
como uma distopia fechada ou candnica. Conforme nos informa o estudo de Juliana Lopes, que
também recorre as teorizagdes de Moylan (2016) e Baccolini (2003), “distopias [do tipo fechado]
mantém a esperanca fora da historia”'%(2016, p. 90). Nesse raciocinio, é importante considerar que
a utopia de Kenny de se livrar de toda aquela situacao complicada, ao tentar prevenir que aconteca
a revelagdo de seu crime, desmorona, ja que todos/as a sua volta ndo apenas descobrem, mas tém
acesso ao video dos atos ilicitos que ele perpetrava entre quatro paredes. Assim, a sua honradez e
dignidade sdo fortemente abaladas, visto que, mesmo tendo sido vitima de "sextorsao", ele também
praticara um crime por acessar sites de pornografia infantil. E justamente essa questdo que o impede
de ter algum tipo de sobrevivéncia integra e alternativa de resisténcia, uma vez que a estrutura
social em que esté inserido nao aponta para alguma possibilidade de reabilitacdo ou redengdo. Em
minha leitura, Kenny nao dever ser visto como um criminoso hediondo, mas sim como um
adolescente que, de certa forma, fora levado a cometer um crime digital (o episddio ndo evidencia
o que o levou a acessar aquele site especifico, mas as motivagoes, para além das descobertas sexuais
de um adolescente, podem ser das mais variadas naturezas). Por outro lado, a menina por ele
explorada também metaforiza a exploragdo dos corpos por um sistema patriarcal criminoso e
voyeuristico, como ja mencionei (ver a nota 13 acima). Assim, o episddio nos apresenta uma
distopia fechada, porque ambos os corpos sdo contidos e esmagados pelas redes (midiaticas,

terroristas e de policiamento), sem que haja possibilidade de reintegracao digna na sociedade.

Diferentemente do que ocorre com Lacie, que € detida por questionar e enfrentar a alienagao
tecnoldgica da sociedade em que esta inserida — e que, por isso, quando presa, parece ressignificar
sua vida desvelando os, e resistindo, aos padrdes de comportamento dominantes —, Kenny encontra-
se desesperado e encurralado no final de sua trajetéria. Nota-se, em “Nosedive”, uma abertura e
conscientizagdo por parte da protagonista perante ao modus operandi do seu circulo social, o que
caracteriza aquele episddio como uma distopia critica; enquanto “Shut Up and Dance” nao oferece

uma nesga para que Kenny e a crianca abusada possam adotar uma posi¢do mais critica sobre suas

19 Trecho original: “dystopias maintain hope out of the story”.



acoes e sobre a sociedade que os sufocou, talvez por sua imaturidade: trata-se de uma crianca e um
adolescente. Saliente-se que este ultimo carrega uma carga maior de culpabilidade pela exploragao
do corpo infantil. Por fim, ¢ importante lembrar que a utopia e a distopia nos dois episddios
analisados ndo estdo separadas, mas coexistem, ou melhor, estdo entrelagadas. As personagens
D . « - N ,
principais embarcam numa grande jornada em busca de suas “utopias”, que sdo construidas pelo
contextos em que vivem (de ascensdo na popularidade nas redes e de liberdade sexual na
ilegalidade e de fuga da rede de extorsdo em que cai), mas encontram alguns obstaculos que fazem

seu desejo se distanciar da realidade, convertendo o cenério de esperanga em pesadelo.

7. Consideracées Finais

Ao comparar “Nosedive” e “Shut up and Dance ”, observo que o que une ambos episddios
¢ justamente a constru¢ao do enredo de fic¢ao cientifica, sob o trago dominante da distopia, através
da convergéncia dos temas ligados ao ressentimento, a alienagdo tecnoldgica e a manipulacao de
dados virtuais. O distopico aparato socio-tecnoldgico leva tanto Lacie quanto Kenny as suas
odisseias, que transitam entre a utopia (as utopias pessoais de constru¢do de uma identidade bem
sucedida nas redes e de se livrar de uma violenta chantagem) e a distopia, que se configura, como
apontei, de modos diferentes: com nuances mais canonicas em “Shut up and dance”, e mais criticas
em “Nosedive”. Apesar de ser um tema coincidente nas duas tramas, o ressentimento se apresenta
de forma socialmente mais evidente em “Queda Livre ”, pois, até a sua epifania na prisdo, Lacie
vinha preenchendo suas afligdes socioecondmicas ao penetrar nos meandros dos ditames sociais
capitalistas do meio em que convive. Ja em “Manda quem pode”, temos menor informagao sobre
o perfil psicoldgico do protagonista, permanecendo com a imagem do individualista e retraido do
jovem Kenny e, assim, ndo percebemos com clareza as motivacdes do seu acesso a sites ilegais de
pornografia infantil, o que atraiu a chantagem dos hackers. Saliento, também, o aspecto mais
satirico em “Nosedive”; e de maior suspense e violéncia em “Shut up and dance”, com sua dose de

pedofilia, abuso de menores, gangues de terrorismo digital e mortes.

Diante do que foi visto ao longo de todo o trabalho, pode-se argumentar que Charlie
Brooker metaforiza, com criatividade e qualidade, nos episddios de Black Mirror, as adversidades
da sociedade contemporanea em suas interfaces tecnologicas. Cabe ao publico refletir sobre, e

intervir, se for necessario e ético, nas mudancas que vém sendo experimentadas nas relagdes sociais



diante do avanco desenfreado da tecnologia no século XXI, que, as vezes, tende a intensificar o

ressentimento, a alienagao tecnolédgica e o controle de dados virtuais.

Num contexto de ensino-aprendizagem, esta reflexdo poderd contribuir para a
conscientizagdo critica por parte de alunos/as tanto nas escolas quanto nas universidades, uma vez
que muitas das problematicas da contemporaneidade sao centrais na referida da série. Abordada de
forma problematizada em sala de aula, as tematicas nela apresentadas poderdao levar os/as
estudantes a assisti-la com maior grau de criticidade. Além disso, este trabalho pode apontar
desdobramentos para pesquisas futuras, no sentido de aprofundamento sobre as formas pelas quais
a série explora tematicas da contemporaneidade configuradas nas camadas distopicas em Black

Mirror, ou em outra produgdo cultural, audiovisual ou ndo, se assim for pertinente.
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