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RESUMO

Este estudo faz uma andlise dialdgica do acontecimento do ser nordestino em géneros
verbo-visuais. Tem por objetivo investigar a forma pela qual a identidade cultural dita
nordestina e as representacdes sociais sobre o Nordeste e seus habitantes foram construidos
nas charges jornalisticas veiculados pelos principais ornais espalhados no Brasil. Para
atingir esse objetivo, realizamos uma pesquisa de carater documental e bibliografico.
Selecionamos trinta e dois chargistas de diferentes partes do pais, famosos por suas obras
artisticas e por formar opinides através de géneros opinativos imagéticos. Adotamos para
as andlises o método dialdogico do discurso, por compreender a sua proficuidade ao
explorar aspectos subjetivos que envolvem a linguagem. Para fundamentarmos
teoricamente este estudo, consultamos a teoria da identidade cultural, proposta por Castells
(2018), a teoria da hibridacao cultural, de Canclini (2015), e a teoria da dialdgica cultural,
de Morin (1991). Por se tratar de uma abordagem discursiva sobre o tema, adotamos,
principalmente. a teoria da andlise dialogica do discurso, de Bakhtin (2016). Durante as
analises, observamos o uso das narrativas de identidade cultural por parte de grupos
elitistas locais e nacionais na sociedade e vimos qudo estdo carregados de construgdes
sociais nefastas, com fins politicos e ideoldgicos, sobre o Nordeste. Concluimos que as
charges constroem narrativas culturais que operam na manuten¢do do poder da midia local,
nacional e de grupos politicos locais e nacionais, além de espalhar construgdes sociais
perturbadoras para a sociedade brasileira acerca do Nordeste e de seus habitantes com a
finalidade de descaracteriza-la. Ademais, a presente pesquisa aponta para uma necessidade
de chargistas, como jornalistas opinativos, cultivarem empatia pelo proximo,
responsabilidade moral perante os seus leitores ao produzirem a charge como texto
artistico e, em especial, evitarem propagar os discursos de xenofobia, preconceito e,
sobretudo, de intolerancia arraigados na sociedade. Espera-se que a presente pesquisa
contribua para uma compreensdo da chamada identidade nordestina e do objetivo de sua
propagacao no ciberespago no século XXI.

Palavras-chave: Discurso; Historia; Identidade cultural; Lingua; Memoria, Nordeste.
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RESUMEN

Este estudio hizo un analisis dialdgica del acontecimiento del Noreste brasilefio en géneros
verbo-visuales. Su objetivo es investigar la forma en que la identidad cultural y las repre-
sentaciones sociales sobre el Noreste y sus habitantes se construyeron en las caricaturas e
historietas periodisticas difundidas por los grandes periddicos dispersos en Brasil. Para
lograr este objetivo, realizamos una investigacion documental y bibliografica. Hemos se-
leccionado treinta y dos humoristas graficos de partes distintas de Brasil, famosos por sus
obras artisticas y por sus opiniones sobre los asuntos cotidianos por medio de los géneros
visuales. Adoptamos para los analisis el método dialdgico del discurso, a causa de su pers-
picacia en las investigaciones de los aspectos subjetivos que involucran el lenguaje. Para
realizar racionalmente este estudio, consultamos la teoria de la identidad cultural, propues-
ta por Castells (2018), la teoria de la hibridacion cultural, de Canclini (2015) y la Teoria
dialégica cultural de Morin (1991). Debido a que es un enfoque discursivo sobre el tema,
adoptamos principalmente la teoria de Bakhtin del analisis del discurso dialogico Durante
los anélisis, detectamos el uso de narrativas de identidad cultural por parte de grupos elitis-
tas locales y nacionales en la sociedad y comprendemos como estan cargados de construc-
ciones sociales nefastas sobre el Noreste Brasilefio, con fines politicos ideoldgicos. Con-
cluimos que las caricaturas construyen narrativas culturales que operan en el mantenimien-
to del poder de los medios de comunicacion locales y nacionales y grupos politicos locales
y nacionales, ya que difunden inquietantes construcciones sociales para la sociedad brasi-
lena sobre el Noreste y de sus habitantes con el propdsito de menosprécialos. Ademas, esta
investigacion apunta a la necesidad de que los caricaturistas, como los periodistas opinan-
tes, cultivar la responsabilidad en su arte para evitar difundir los discursos de xenofobia,
prejuicios y especialmente de intolerancia intolerante Sociedad.

Palabras-clave: Discurso; Historia; Identidad cultural; Lengua; Memoria; Noreste.
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INTRODUCAO

Todos nds precisamos da lingua para viver e nos relacionarmos socialmente. E
gracas a ela que conhecemos o mundo que nos cerca. Nota-se, portanto, que ¢ por causa
dela que ndo somos tdo somente seres biolodgicos e passamos a existir na relagdo com a
cultura, a historia e o meio social. E ¢ devido a esse constante dialogo entre lingua, cultura
e sociedade que o mundo se movimenta e se transforma.

Nos somos o que somos em pleno devir. Considerar que o homem ¢, em seu
completo devir, sua singularidade real, levando-se em conta o seu processo de conhecer e
reconhecer-se no mundo. E antever-se nos juizos de valores. Assim, a constituigdo de
sentidos, na linguagem e pela linguagem, torna-se uma atividade de comunicagdo e
interagdo inesgotavel. E, nessa tessitura de sentidos, que circulam socialmente, através da
linguagem, que as identidades se formam em redes.

Em pleno século XXI, na era da tecnologia, a humanidade inaugurou novas formas
de comunicagdo através de um sistema digital universal. Esse sistema funciona através de
palavras, enunciados e textos verbo-visuais, servindo como espago de tensdo entre
comunidades culturais. O sistema da informag¢do, a0 mesmo tempo que molda, ¢ moldado
pelas pessoas e suas respectivas vidas. No geral, as comunidades identitarias, culturais,
politicas tendem a depender da cobertura direta da midia, o que acarreta mergulhar as
pessoas em sentidos construidos pelo que sdo ou pelo que acreditam ser ou sdo conduzidas
a acreditar.

E, em especial, esse contexto enunciativo-discursivo que nos interessa observar o
aparecimento e a construcao da(s) identidade(s) nordestina(s) nas midias digitais, no
Brasil, nestes tltimos anos. Quais representacdes desse ser nordestino circulam nas midias
digitais na contemporaneidade? Quais sdo as implicagdes dessas representacdes para a
comunidade nordestino-brasileira no contexto de uso generalizado do ciberespaco nas
sociedades? Essas tém sido perguntas insistentes no contexto historico em que vivemos,
em que a disputa pelo poder na era digital e pela informagao torna-se acirrada e violenta.
Por isso, investigaremos, neste trabalho, as produgdes identitarias sobre/dos nordestinos
em charges e cartuns divulgados nos jornais eletronicos do Brasil, circunscrevendo o
periodo de 2010 a 2015.

O interesse por essa questdo surgiu entre os anos de 2010 a 2015 por termos visto,
recorrentemente, em diversos meios de comunicacdo televisiva e midias digitais, a

referéncia a tematica a respeito do nordestino e da nordestinidade, devido aos polémicos
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comentarios em plataformas como o Facebook e Twitter sobre os nordestinos e o Nordeste,
bem como as manifestagdes de jornalistas, chargistas e cartunistas ao fato dito e aos
acontecimentos politicos, relativos a Regido Nordeste e aos seus personagens, como
protagonistas.

Ao considerar o interesse mididtico em todo o Brasil pela identidade nordestina,
partimos da relevancia dos dizeres dispersos na sociedade brasileira sobre a comunidade
discursiva nordestina, a qual sera estudada em sua dimensdo intersubjetiva € no contexto
de sua historicidade. Aqui, cabe destacar que, para Bakhtin (2002), todos os atos de
linguagem do ser humano constituem-se em textos em potencial.! Ndo existe enunciado
que ndo esteja impregnado das palavras de outrem e de seus acentos apreciativos. Além
disso, todo o enunciado encontra-se sempre em relagdo dialdgica com outros enunciados,
proferidos em qualquer tempo ou espaco, razao pela qual mensuramos o dialogismo como
um conceito extraordindrio para o instrumental tedrico-metodoldgico de nosso estudo.

Assim sendo, todo enunciado/discurso detém um carater responsivo em relagdo a
outros enunciados/discursos, expressando as visdes de mundo e as opinides sobre assuntos
cotidianos. Partindo dessas nog¢des bakhtinianas, perguntamo-nos em que medida o
brasileiro incorpora o discurso mididtico produzido sobre o ser nordestino como se fosse
proprio e quais os sentidos produzidos pelos chargistas nos discursos sobre identidade
nordestina presentes em géneros imagéticos € opinativos que sdo propagados nos jornais,
revistas e sites jornalisticos.

Sabe-se que ja se escreveu abundantemente sobre os nordestinos brasileiros até a
atualidade. Por exemplo, Rego (2015) descreveu a imagem do sujeito nordestino abrigado
em terras nordestinas no romance 7Teodoro Bicanca, do ponto de vista da Andlise do
Discurso Francesa. Em sua pesquisa, abordou que o homem, no romance, ¢ fruto de um
ambiente marcado por caracteristicas peculiares, rompendo com imagens pré-definidas,
deixando de ser um sujeito desconectado da historia, engendrando sentidos mediante o
trabalho simbolico.

Silva (2016), por sua vez, investiga as implicagdes juridicas relacionadas ao
exercicio da liberdade de expressdo no ciberespaco, quando eleitores expressaram
discursos de 6dio na plataforma midiatica Tumblr, sob a representacao do enunciado “esses

nordestinos....”. Nesse enunciado, a referida autora observa o incomodo demonstrado pelos

! A palavra ato, usada aqui, refere-se a atividades repetiveis € comuns de uma atividade especifica (SOBRAL
2013, p.11).
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enunciadores com os problemas sociais atribuidos a regido, tais como: fragilidades na
educacdo, pobreza, desigualdades no acesso a oportunidades, ao mesmo tempo que
revelam o preconceito racial e de classe em relagdo a populacdo nordestina.

Nesta pesquisa, estudaremos os discursos sobre a identidade cultural nordestina e
como as construgdes sociais sobre o Nordeste e seus habitantes sdo concebidas em géneros
jornalisticos imagéticos opinativos, as charges e os cartuns, especificamente, veiculados
em jornais eletronicos no periodo de 2010 a 2015. Esta pesquisa pode contribuir para uma
compreensdo da denominada identidade nordestina e do objetivo de sua propagacdao no
ciberespaco na contemporaneidade.

Para dar conta da observagdo desse fendmeno, o objetivo geral deste estudo é, pois,
compreender a forma pela qual a identidade cultural nordestina e as representagdes sociais
sobre o Nordeste e seus habitantes sao construidas nos géneros “charges” e “cartuns”,
veiculados pelas midias (jornalistica/web) durante o recorte temporal de 2010 a 2015. A
partir desse propdsito, buscamos, como objetivos especificos, identificar, analisar e
interpretar as linguagens (a heteroglossia e sua dialogizagdo) que circulam nos diferentes
espacos da web e descrever as diferentes situagdes enunciativas imediatas e os contextos
socioculturais, politico-econdmicos e histdricos nos quais estd circunscrito o
acontecimento do ser nordestino.

O presente estudo estd organizado da seguinte maneira: o primeiro capitulo discute
as condi¢des de producdo dos discursos da/sobre a identidade nordestina no século XIX ao
XXI e como as teorias da identidade cultural ajudam-nos a compreender essas construcdes
de sentido. O segundo capitulo aborda os pressupostos teoricos da analise dialogica do
discurso e os procedimentos metodoldgicos usados nesta investigagdo. No terceiro
capitulo, propde-se uma andlise discursiva acerca das narrativas do/sobre o Nordeste
presentes nas charges e cartuns que versam sobre esse espaco regional. Por fim, o quarto
capitulo mostra a memoria discursiva que aparece os atuais discursos do/sobre o Nordeste

nesses géneros imagisticos € opinativos que circulam em alguns jornais da web.
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1. MEMORIA, HISTORIA, IDENTIDADE E CULTURA: CONSTRUCOES
SOBRE O NORDESTE

A historia do Nordeste e de seus habitantes € povoada de vozes multiplas, olhares e
inimeras historias formuladas e recontadas no decorrer do tempo. Falar sobre a regido,
desconsiderando essas variadas vozes a seu respeito, como se ela sempre existisse ao longo
do tempo, € voltar para o ciclo insistente de naturalizar, generalizar as diversas identidades
atribuidas ao territorio e aos seus habitantes.

O interesse pela criagdo de identidade nacional, aliada a fragmentacao territorial no
Brasil, se inicia no final do século XIX e no inicio do século XX. Surge, nesse espaco
histérico, um regionalismo provinciano e prolixo como parte de uma construgdo identitaria
cuja percepcao do espago fisico do Brasil se diferenciava do que se pregou no inicio do
século XIX, quando o Brasil se estabelecia como nag¢do independente politica e
culturalmente de Portugal. No periodo de transi¢cdo de um século a outro, o Brasil passa
por mudancgas substanciais nos campos econdmico e técnico, como a industrializacdo, a
urbanizagado, o fim da escravidao e o crescimento do que se chama de Centro-Sul, havendo
notdrio destaque para o estado de Sao Paulo (ALBUQUERQUE, 2011, p. 52).

Nas provincias do Norte, surge uma crise economica acentuada, cujas consequéncias
sdo problemas na adocdo de tecnologias avancadas para a realizacdo de suas atividades
economicas. Além disso, ha a debilidade mercadologica para assegurar uma mao de obra
suficiente para o desenvolvimento do labor; tudo isso ¢ acentuado por uma dependéncia
politica e econdmica as 4reas mais prosperas do pais (ALBUQUERQUE, 2011, p. 53). E
nesse emaranhado de dificuldades e crises estabelecidas em que se mobilizam as diversas
areas do saber para compreender a complexidade cultural e geografica do pais. Observa-se
que o naturalismo das ciéncias tentava explicar as diferencas de habitos, costumes, praticas
sociais e politicas como um reflexo da natureza, da raca e do espaco.

As distancias, a deficiéncia acentuada dos meios de comunicagdo e os transportes no
Brasil e o indice minimo de migracdes entre o Norte e o Sul foram fatores que
contribuiram, paulatinamente, para a divulgacdo de imagens sobre os costumes, 0s espagos
geograficos e as pessoas da regido Norte. A midia desse periodo ndo era especializada,
como atualmente, na busca de informagdes. Parece-nos que todas as noticias chegavam ao
jornalista através de dentincias e de descri¢cdes elaboradas por chefes locais e de olhares

parciais de quem desejava, de alguma forma, se beneficiar com os acontecimentos. Por
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exemplo, o jornal O Estado de Sao Paulo divulgava artigos, cujos titulos eram “Impressdes
do Nordeste” em detrimento de colunas intituladas “Impressdes de Sao Paulo”, com o
objetivo de contrapor a formacao étnica de um espago em detrimento de outro, valendo-se
de imagens estereotipadas (ALBUQUERQUE, 2011, p. 57). Sao Paulo era descrito como
um lugar vazio, que recebeu paulatinamente uma populagdo europeia. Era a tentativa de
formar uma imagem de Sdo Paulo como cidade idonea, onde a escravidao e o genocidio de
iniimeras tribos indigenas tivessem apagamento. Em contraposi¢do, o Nordeste era
descrito como abrigo para escravos, negros, indios € mesticos, um espaco desprovido de
riqueza e fertilidade, cheio de contradi¢des e mistérios.

Ademais, a eclosdo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918) contribuiu para o
afastamento de uma sensibilidade romantica e realista, cujo olhar era para uma
tropicalidade exotica brasileira e para as ragas como fator primordial para o atraso da
sociedade e da cultura do pais (ALBUQUERQUE, 2011, p. 53). Nesse interim, a forma de
perceber artisticamente o mundo ao redor se transforma, enquanto intelectuais brasileiros,
como Oswald de Andrade, Lasar Segall e Anitta Malfatti, promovem as estéticas
vanguardistas da Europa e concentram toda a produgao artistica no polo Rio-Sao Paulo, de
modo a rechacar a diversidade regional brasileira.

Esse esquecimento do resto do pais impulsiona um grupo de intelectuais da regido
Norte, mais tarde chamada de Nordeste, liderados por Gilberto Freyre, a lutar contra a
hegemonia cultural do eixo Rio-Sdo Paulo. Esse grupo de intelectuais fixa tradi¢des e
hébitos “responsaveis” pela definicdo do ser nordestino (SANTINI, 2014, p. 118). E por
essa orientacdo ideoldgica que o género “romance”, aliado a uma postura estética no que
ficou conhecido como Modernismo de 30, adquire um status de suporte para uma
observacdo critica entre sujeito e sociedade. A esse manifesto estético na década de 30,
subjaz o projeto politico federalista de retalhar o territorio nacional em regides porque
valorizaria as particularidades da regido denominada de Nordeste. Assim, tanto do Norte
como do Sul, partem discursos locais sobre os espagos e fatores culturais localizados para
compreender o Brasil em toda sua complexidade. Procura-se, assim, nas partes a
compreensdo do global e o estabelecimento de uma relacao de superioridade de um espago
em detrimento da inferioriza¢do do outro (ALBUQUERQUIE, 2011, p. 53).

Na atualidade, observa-se que ha uma construgdo de identidades da regido nordestina
nas diferentes midias em pleno didlogo com as do passado, conforme descrevem Lima e

Oliveira (2015, p. 501). Isso acontece em um contexto socio-historico distinto do passado.
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Enquanto, no inicio do século XX, houve uma preocupagdo em regionalizar e fragmentar a
nacdo, a recorréncia aos tragos culturais e as construgdes sociais refletem o contexto
histérico de mudangas no cendrio sociopolitico do Brasil. De acordo com Fausto (2015, p.
522), em outubro de 2002, o PT chega ao poder no Brasil sob a figura de Luiz Inacio Lula
da Silva, com 61% dos votos validos. Lula foi o terceiro nordestino a assumir efetivamente
um mandado de presidéncia no Brasil e o primeiro a vir da classe operaria e da profunda
pobreza (FAUSTO, 2015, p. 522). Isso se deu pelo fato de que o candidato conseguiu
agregar um novo contingente de eleitores, proveniente da classe média de diversos setores
da economia.

Seu governo se caracterizou pelos investimentos em politicas sociais, entre eles, o
Fundeb e o Plano Nacional de Educacao. O maior de todos foi o programa Bolsa Familia,
que unificou 4 programas de transferéncia de renda criados no governo anterior, ampliou o
nimero de beneficiados, aumentou o valor e estendeu o programa para as familias que
possuiam jovens de quinze a dezesseis anos em idade escolar (ANDERSON, 2011, p. 32).
Diante dos resultados, o programa legitimou-se contra a critica da oposi¢do, que o
considerava uma esmola aos mais pobres e que tal programa desestimulava a populacao
pobre a progredir na vida, além de assegurar uma nova clientela que fidelizaria o voto na
troca do beneficio (ANDERSON, 2011, p. 32-33). As criticas, de acordo com o historiador
Fausto (2015, p. 534), “refletem uma boa carga de preconceito contra os pobres e a
pobreza”.

Ademais, diminui a for¢a de um direito liquido e adquirido e legalmente assegurado,
diferente do que preconizou o coronelismo que marcou a formagdo social brasileira. Ao
Bolsa Familia, acrescenta-se a politica de reajuste do salario-minimo que aumentou ainda
mais a distribui¢cdo de renda pelo governo as familias mais pobres. De acordo com a PNAD
2006, quase 30% da populacdo brasileira recebia algum beneficio do governo federal,
percentual que alcancava 45% das regides mais pobres do pais, entre elas, o Nordeste. Em
2009, nao deixando escapar as aspiragdes da classe média, o governo, naquele periodo,
langou o programa “Minha Casa, Minha Vida”, proporcionando aos que possuiam uma
faixa de renda menor ter a sua casa propria. Além disso, concedeu incentivo fiscal as
institui¢des privadas de ensino em troca de concessdo de bolsas de estudos aos estudantes
mais pobres (FAUSTO, 2015, p. 535). Contudo, crises de grande repercussdo marcaram o
governo Lula e o de sua sucessora, Dilma Rousseff.

Ambos os governos foram marcados por inimeros escandalos politicos de grande
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repercussdo. A primeira crise governamental foi o “mensaldo”. O escandalo surgiu quando
o deputado Roberto Jefferson (PTB) proferiu um discurso acusatdrio e afirmou que o
governo, sem conhecimento do presidente, subornava deputados com pagamentos mensais
para conseguir a aprovagado de projetos. O principal alvo da acusagdo era José Dirceu, cujo
mandato foi cassado pela Camara dos Deputados (FAUSTO, 2015, p. 537).

Em 2006, surgiu mais uma polémica, tendo, no momento, como centro o ministro da
fazenda, Antonio Palocci, que se viu obrigado a deixar o cargo. O motivo de sua
impopularidade e de queda foi a quebra de sigilo bancério, em um banco publico federal,
do caseiro de uma residéncia do minstro em Brasilia. O rapaz declarou presenciar o
ministro com garotas de programas e pessoas suspeitas de envolvimentos ilicitos quando
era prefeito de Ribeirdo Preto. No final do segundo mandato de Lula, em 2009, estoura o
“mensalao” do DEM, cujo protagonista foi o unico governador eleito do antigo PFL em
2006 (FAUSTO, 2015, p. 538).

Nos dois mandatos da sucessora presidencial de Lula, Dilma Rousseff, o Brasil,
paulatinamente, mergulhou em uma crise capitalista, em uma das suas maiores
dificuldades da histéria do pais até aquele momento (PINTO et al., 2019, p. 03). Trata-se
de uma crise que perpassou pela politica e ressoou nas instituicdes. A crise ganhou um
carater tao estrutural que mesmo os instrumentos politicos € econdmicos ndo se tornaram
suficientes para geri-la. As forcas sociais-representantes politicos e da burocracia estatal
(procuradores e juizes) deixam de atuar nessa situagdo historica de forma organizada e
articulada e, quando se moveram, fizeram-no por interesses imediatos e dispersos (PINTO
et al., 2019, p. 03). A dispersdo se refletiu em agdes como a “Lava-Jato”. Ela usa um
mecanismo que declara uma guerra de todos contra todos (PINTO et al., 2019, p. 04). Os
resultados da operagdo expuseram as relagdes burocraticas entre o Estado e o bloco de
poder do capitalismo brasileiro (PINTO et al., 2019, p. 04). Essas aliangas tém sido
marcadas por operagdes ndo republicanas, como financiamento de campanhas partidarias,
obras e mudangas regulatérias em prol dos interesses econdmicos capitalistas. Ademais, a
economia brasileira contraiu-se a partir de 2014, depois de um grande crescimento do PIB
e redu¢ao da pobreza em anos anteriores. A retragdo dos investimentos ainda aumentou
nesse periodo. Essa recessdo provocou uma deterioracdo dos indicadores sociais,
sobretudo, no emprego.

E diante desse contexto histérico e politico, nessas condigdes de producio, que

ressurgem as referéncias aos nordestinos e a regido. Esse processo de significacdo que foi
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sendo construido na historia produz efeitos nas construgdes sociais e identitarias das
diversas culturas coexistentes nesse espago geografico brasileiro. Ao nos referirmos a
identidade, ndo podemos deixar de considerar as formas variadas de construgdo de sentidos
implicadas em seu processo de constituigao. Nenhum ser humano ¢ desprovido de nome,
idioma, cultura ou de alguma forma de identificacdo e de distingdo com relacdo aos
demais. Por conseguinte, se estamos falando de uma regido? que se localiza em um espago
territorial, ndo podemos deixar de mencionar sobre identidade cultural. Entre alguns
estudiosos das identidades culturais, estao Castells (2018), Edgar Morin (2002) e Canclini

(2015). A seguir, apresentaremos as suas proposi¢des sobre a cultura.

1.1 IDENTIDADE CULTURAL E(M) (DIS)CURSO

De acordo com Castells (2018), a identidade cultural ¢ um processo de criacdo e de
constitui¢do de sentidos, a partir de atributos culturais inter-relacionados entre si, que
prevalecem sobre uma coletividade ou um ser individual. Essa constituicdo ocorre de
forma coletiva para concretizar uma individuacao. De acordo com Castells (2018), embora
a identidade cultural seja um processo que ocorra com o0s atores sociais de uma
coletividade, ela se constroi através das instituicdes dominantes quando esses mesmos
atores passam a alcanga-las contratualmente. Nesse caso, passam a constituir sentidos de
acordo com os interesses na relagdo de poder.

Ainda de acordo com Castells (2018, p. 54), a identidade cultural emerge da historia,
das institui¢cdes produtivas e reprodutivas, da memoria coletiva, das institui¢des de poder e
da religiosidade, bem como da reorganizacdo do espacgo/tempo. Todo esse conjunto de
variaveis € produzido pela coletividade, por individuos e pela sociedade. Ela se organiza de
acordo com as tendéncias sociais e conforme a visao de espago/tempo. Assim, a identidade
cultural s6 pode ser construida pela disponibilidade do material cultural.

As identidades sdo construidas em uma relagao de poder na sociedade (CASTELLS,
2018). Para o socidlogo espanhol, ha trés formas e origens de identidade: a identidade
legitimadora, a de resisténcia e a de projeto (CASTELLS, 2018, p. 55-56). A identidade

legitimadora ¢ introduzida pelas instituicdes dominantes da sociedade no intuito de

2 De acordo com Bourdieu (2007), uma regido é o conjunto de representagdes e processos sociais que a cons-
tituem, e, ainda, um recorte de uma realidade. Para ele, a0 mesmo tempo em que uma regiao divide e recorta
um espago, ela produz também categorias de interpretacdo dessa mesma realidade. (BOURDIEU, 2007, p.
191)
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expandir e justificar sua dominac¢do em relacdo aos envolvidos, os atores sociais. Por sua
vez, a identidade de resisténcia tem por atores os que estdo em condi¢des estigmatizadas na
logica de dominacao, construindo trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia baseados em
principios distintos dos atuantes nas instituicdes da sociedade ou antagdnicos
(CASTELLS, 2018, p. 56). Ja a identidade de projeto constitui a construcdo de sujeitos,
atores sociais coletivos. Nesse caso, a constru¢do de identidade consiste em um projeto de
vida diferente, talvez baseado em uma identidade oprimida, expandindo-se na tentativa de
conseguir a transformagdo da sociedade. E claro que uma identidade ndo se constitui em
esséncia e nenhuma delas encerra um valor progressista ou retrogrado se estiver fora de seu
contexto histdrico. Nota-se que cada identidade ¢ construida estritamente relacionada a um
contexto social.

No caso deste trabalho, estamos mencionando também um territoério cujo carater ¢
regional. Por isso, a identidade territorial® parece ser outro elemento preponderante na
constituicdo dos sentidos do ser nordestino que se estabelece através da linguagem.
Sobremodo, as pessoas interagem socialmente, formando diversas redes sociais. Da mesma
forma, as identidades (linguisticas, raciais, étnicas) entram em contato com outras
identidades (religiosas, regionais, nacionais), em um padrdo totalmente diverso que da
margem para diferentes interpretagdes ou mesmo para comportamentos distintivos
(CASTELLS, 2018). Assim sendo, o sentido parece ser um fator de construcao relevante
na constituicdo da identidade. Verificaremos nesta pesquisa se a identidade resulta de

conflitos de interesses e valores na constituicao do ser nordestino na linguagem.

1.2 O PROCESSO DE HIBRIDACAO

Tratando-se dos estudos culturais, Néstor Canclini (2015) ocupa-se com a questdo da
hibridagdo em estudos culturais e identitarios, sobretudo em relagdo a América Latina. De
acordo com o antropo6logo argentino, o hibrido era um termo muito usado em textos da
antiguidade para descrever processos de migracdo e de mesticagem. Na atualidade, a
hibridacdo est4 bastante associada ao desenvolvimento historico da humanidade. Podemos
tomar como exemplo desse processo a referéncia feita pelo autor, na introdugdo de seu

livto Culturas hibridas em tempos de globalizagdo (CANCLINI, 2015), quando o

3 De acordo com Castells (2018, p. 57), a chamada identidade territorial seria a integracio entre espago e
cultura formando redes sociais com os seus vizinhos, construindo significado com outras fontes (organiza-
¢des comunitarias, movimentos urbanos, etc.).
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naturalista romano, que ficou conhecido como Plinio, o Velho, usou essa expressdo para
referir-se aos migrantes que adentraram a cidade de Roma. Historiadores e antropdlogos
como Laplantine e Nouss também se referiram a ela para descrever o processo de
mesticagem na regido Mediterranea, nos tempos da Grécia antiga (CANCLINI, 2015, p.
17-18).

Para Canclini (2015), a hibridagdo caracteriza-se por processos socioculturais cujas
estruturas e praticas discretas existem de forma separada e combinam-se para gerar novas
estruturas, objetos e praticas (CANCLINI, 2015, p. 19). Os processos socioculturais nao
podem ser considerados fontes puras porque se originaram de fontes hibridas. Canclini
(2015) cita, por exemplo, o caso do spanglish?, uma espécie de segunda lingua falada nos
Estados Unidos por milhdes de imigrantes mexicanos e de outros paises da América
Central e do Sul cujo uso também se tornou popular nos espagos cibernéticos. Para
descrever o transito da hibridacdo, Canclini descreve que as formas mais heterogéneas de
culturas ddo origem a outras formas mais heterogéneas ou relativamente sem nenhuma
pureza ou homogeneidade (CANCLINI, 2015, p. 20).

Outro exemplo ¢ o caso do Brasil. Entre os séculos XX e inicio do XXI, constatamos
marcas de hibridacdes diferentes. A hibridacdo cultural dos casamentos mesti¢os, a mescla
de diferentes etnias e culturas na composicdo do que, hoje, conhecemos como cultura
nordestina no Brasil, as figuras indigenas, a religiosidade sincrética brasileira e os
fronteirigos existentes em géneros jornalisticos, como charges, cartuns e tirinhas. Esses sao
exemplos das hibridagdes culturais que marcam a sociedade brasileira. Os atores
envolvidos nessas hibridagdes, os artistas e os grupos étnicos que realizam esses
cruzamentos e os transformam em eixos conceituais de suas vidas e de suas atividades
laborais ndo os fazem com objetivos meramente comerciais, tampouco em condigdes
semelhantes aos processos que ocorrem nas cidades, onde “os migrantes instalam os seus
cruzamentos, suas barracas de doces regionais, ervas medicinais” e proliferam isso
tentando barganhar o provinciano com o transnacional (CANCLINI, 2015, p. 20). Na
realidade, eles usam os processos de hibridacao para tornar vivos costumes e formas de
pensamentos frente ao processo de modernidade. Por isso, a maioria dos estudiosos da

cultura, como ¢ o caso de Canclini (2015), defende a ideia de que os estudos culturais ndo

* O spanglish resultou da combinagdo do inglés com o espanhol, idiomas cuja origem a historia linguistica
revela uma imensa divida com o latim, arabe e linguas pré-colombianas.
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sejam apenas resumidos as culturas e a hibridez, mas, sim, dedicados aos processos de
hibridacdo. O estudo empirico desse processo interessa tanto a grupos hegemonicos como
a grupos considerados populares, cuja intengdo se revela tanto na linguagem como nas
acoOes de apropriar-se das benesses da chamada modernidade (CANCLINI, 2015, p. 21).

Os estudiosos dos processos que rechacam as observagdes baseadas apenas na
hibridez rejeitam os chamados estudos de identidades, ja que favorecem a produ¢do da
imagem de que as entidades culturais existentes sejam puras ou auténticas (CANCLINI,
2015, p. 22-23). Esses estudiosos veem a necessidade de registrar as diferengas nos
entrecruzamentos. Nao obstante, quando relacionamos as identidades culturais com as
praticas culturais e geograficas (lingua, tradi¢des ou mesmo regido) de um dado territdrio,
costumamos separar os estudos culturais da sua historia e dos processos sociais associados
a eles (CANCLINI, 2015, p. 23), o que nos conduz ao desrespeito pelas diferengas.

Nesse contexto, os estudos culturais mais heterodoxos e baseados no processo de
hibridagdo sugerem que ¢ impossivel falar sobre identidade cultural apenas considerando
caracteristicas fixas ou considerando exclusivamente a cultura e a etnia de uma nagao
(CANCLINI, 2015, p. 23). Discutir, pois, as identidades, considerando esses atributos, ¢ a
maneira que grupos hegemodnicos encontram para exercer poder e subjugar outros grupos
na sociedade. (CANCLINI, 2015, p. 23).

Em geral, os estudos culturais sobre hibridacdo tendem a descrever as misturas
interculturais. Contudo, os estudos sobre hibridagdo cultural tém por objetivo explicar as
relagdes de causalidade nas estruturas discretas e ser uteis para interpretar as relacoes de
sentido que se reconstroem nas misturas.

Ainda de acordo com Canclini (2015), os estudos culturais devem ser livres de
fundamentalismos identitarios. Para que os estudos culturais sejam efetivados dessa forma,
estudos sobre hibridagdo devem se situar em outros tecidos conceituais, tais como a
contradi¢do, a mesticagem, a transculturacdo e a crioulizagdo (CANCLINI, 2015, p. 24-
25). Ademais, o conceito de hibridacdo pode sugerir de uma répida e facil fusdo de
culturas, desconsiderando as possiveis contradi¢cdes e aquilo que nao se deixa hibridar. Por
essa razdo, quando se discute hibridagdo, muitos entendem que se trata de um processo
pacifico entre as culturas e que sempre haja harmonia entre mundos fragmentados. No
entanto, a realidade demonstra que, em alguns casos, o processo de hibridacdo também ¢
conflituoso e desarmonico (CANCLINI, 2015, p. 25).

Por isso, quando realizamos estudos sobre os processos de hibridagado, ¢ necessario
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entendermos a posicdo do sujeito a respeito das relagdes interculturais. Fazer um estudo
assim permitird ao analista do discurso compreender o processo de hibridagdo como uma
construgdo de sentidos, uma hibridagao que produz excluidos ou que pode nos subordinar,
possibilitando o estudo das desigualdades culturais e das diferentes classes de poder e
prestigios de uma sociedade (CANCLINI, 2015, p. 25-26). Portanto, parece-nos que uma
teoria coerente e critica da hibridagdo deva considerar o que pode ou ndo ser hibridado,
analisar as tensdes de sentidos, estabelecidas nesse processo (entre os sentidos
estabelecidos no processo de hibridacao, podemos citar os que conduzem aos processos
discursivos de segregacao e desprezam o multiculturalismo) (CANCLINI, 2015, p. 27).

As pesquisas sobre hibridacao sdo tteis para caracterizar os contatos interculturais
entre ragas, etnias ou mesmo misturas entre o artesanal e o industrial, o popular e o culto, o
escrito e o visual. Embora os estudos socioldgicos e antropoldgicos tenham usado termos
classicos para indicar processos de hibridagdo comuns no decorrer da historia (tais como: o
sincretismo, a mesticagem e a crioulizagdo). Esses termos ndo dao conta da multiplicidade
cultural. Eles sao condicionados a aspectos biologicos (como a mesticagem), os quais
ultrapassam as aliangas entre organizagdes ritualisticas (como ¢ o caso do sincretismo, que
mescla religido, producao artistica ou conhecimentos de medicina) ou mesmo desprezam a
confluéncia transcultural caracterizada pela desigualdade de prestigio e recursos materiais
e passam a considerar essa transnacionalizacdo como mera reconciliagdo intercultural
(como ¢ o caso da chama crioulizagao linguistica) (CANCLINI, 2015, p. 28-29). Ademais,
tais terminologias ndo dao conta dos novos processos de hibridacdao, por exemplo, as
culturas de bairros e os estilos de consumo de geragdes diferentes. A palavra hibridagdo da
conta das combinagdes de elementos étnicos e culturais, das combinac¢des dos produtos
tecnologicos avangados com os processos sociais modernos e pos-modernos (CANCLINI,
2015, p. 29).

Nesse escopo, pode-se afirmar que poucas ou nenhuma cultura podem hoje receber o
titulo de estaveis, com limites precisos, baseados na ocupagdo de um territério delimitado.
Contudo, nao existe liberdade irrestrita ou indeterminagao das culturas ou dos processos de
hibridagdo, que ocorre em situagdes ou condigdes historicas especificas, em processos de
produgdo e de consumo cuja operacionalidade acontece sob coagdes. (CANCLINI, 2015,
p. 29). Por isso, a pos-modernidade ndo foi considerada pelos estudiosos da hibridacao
como uma tentativa de superacdo da modernidade, mas como a exclusdo de tradigdes

superadas e seus fundamentalismos. Alguns pesquisadores, como foi o caso de Canclini
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(2015), viram, nesse periodo, uma maneira de problematizar o que se conheceu como
modernidade e de olhar os costumes e saberes como meios de desterritorializagdo ¢
reconversao (CANCLINI, 2105, p. 30).

Além disso, estudar os processos de hibridagdes pressupde falar também da rejeicao
a desses processos e dos movimentos de resisténcia a eles. Ao contrario do que se pensa, os
movimentos de resisténcia aos processos de hibridacdo ndo se originam apenas nos
fundamentalismos que se antagonizam ao sincretismo religioso ou a mesticagem
intercultural, mas comecam de uma inseguranca nas culturas e do orgulho etnocéntrico que
essas inspiram nas pessoas. Vale ressaltar que ¢ contraproducente para o pensamento dito
moderno, aceitar a teoria da hibridacdo. Talvez tal rejeicdo seja pelo fato de que os
pensamentos, ditos modernos, estejam habituados a contrastar varidveis, tais como: o
civilizado e o selvagem, o nacional e o estrangeiro, o nordestino e o sulista. (CANCLINI,
2015).

Canclini (2015) sugere que, na atualidade, a fluidez e a momentaneidade das
comunicagdes t€m proporcionado o contato entre os elementos das culturas distintas. A
intensificagdo da interculturalidade favorece intercambios e maiores mesclas do que em
outros periodos histdricos em contraposicdo a variedade de pertencimento que provoca as
inimeras tentativas de ordenar o mundo em identidades puras e em dualidades quase que
divinizadas (CANCLINI, 2015, p. 33). Hoje, a mistura de culturas ndo requer grandes
gastos ou mesmo viagens frequentes, basta ter um computador com acesso a internet, e
criam-se as diferentes metaforas, as grandes narrativas histdricas, cuja hibridagao surge em
movimentos culturais manifestados em diferentes construgdes de sentido. (CANCLINI,
2015, p. 36).

Observa-se, ainda, a concretizacdo disso nas culturas ditas populares. A sua
encenagdo € a exposicdo continuam a ser feitas como estratégias de revalorizagdo e
desvalorizacdo de culturas locais para alterar alguns processos de hibridacdo, como a
interacdo delas com as culturas hegemonicas para ambas circularem em diversas escalas de
producdo e consumo. Assim, os processos de combinagdo entre as producdes locais (a
hibridagdo endogena) tornam-se condicionados a um processo em poucas sedes
transnacionais de administracdo de sentido social (hibridacdo heteronima) (CANCLINI,
2015, p. 37).

Os processos de hibridagao sdo semelhantes aos processos de tradu¢do. Em ambos os

casos, ha a necessidade de seguir aspectos metodologicos e tedricos para traduzir o mundo
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e torna-lo possivel a convivéncia em meio as suas diferengas. (CANCLINI, 2015, p. 39).
Assim como no processo de tradugdo, cada uma das obras aceita o que se perde e o que se
ganha da lingua em traduc¢ao, na hibridac¢ao ¢ semelhante. Nela, ndo ha espaco para nomear
as possibilidades ou nao da hibridacdo em campos como a literatura e a arte no geral,
independentemente dos aspectos sociais e econdmicos dos envolvidos.

No processo de hibridagdo, hd um contato direto entre culturas e uma troca de
manifestagdes delas em um processo de dialogizacdo, de troca de bens culturais. O
proximo item discutird como € possivel essa troca de bens materiais e transformagdes em

uma sociedade.

1.3 A DIALOGICA CULTURAL

Para Edgar Morin (1991), a cultura ¢ uma experiéncia ¢ um saber construido,
constancia de construcdo de saber e experiéncia existencial em um processo de
esclarecimento, “numa relagdo geradora mutua” (MORIN, 1991, p. 45), cuja relagdo de
produgdo ocorre simultaneamente no mesmo espaco € com os mesmos agentes, fazendo
com que as culturas sejam “aptas a abrir e fechar-se” (MORIN, 1991, p. 45), dando aos
seus agentes e usuarios, capitais cognitivos repaginados. Essa ¢ uma visdao de cultura,
originadora de uma visdo de mundo, um saber da sociedade acumulado em sua memoria,
resultado de multiplas cogni¢cdes e dimensdes, as quais Morin (1991) define como
“Dialdgica cultural”, uma espécie de ‘“comércio cultural feito de trocas multiplas de
informacdes, ideias, opinides e teorias” (MORIN, 1991, p. 65). Desse modo, quanto mais
essa dialdgica for estimulada, mais ela interpenetra nas ideias de outras culturas e naquelas
do passado’. Esse movimento dialdgico conduz a um enfraquecimento dos dogmatismos e
das intolerancias, cuja competicdo e concorréncia dao lugar a concepgdes e visdes de
mundo diferentes.

Essa dialogica aplica-se ao conhecimento de mundo e ao universo da cultura
porque, para Morin (1991), a cultura ¢ um capital vivo de conhecimentos adquiridos na
coletividade e de experiéncias vividas, presentes na memdoria historica e nas crencas da
sociedade, cuja responsabilidade ¢ a de ensinar, aos individuos, os seus estatutos (MORIN,

1991, p. 17). O referido autor se refere ainda ao Sistema Generativo, resultado de uma

> 0 método IV — As idéias: A sua natureza, vida, habitat e organizagdo. Portugal: Europa-América, 1991.
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unido de dois capitais: o técnico e o cognitivo como especifico. O primeiro ¢ fruto de uma
chamada academia cientifica, e o segundo ¢ inerente a cada grupo particular. Trata-se de
um saber-fazer, difundido em sociedade, o qual compreende suas tradigdes, crencgas e
valores. A unido desses capitais forneceria as normas, as regras ¢ as regulacdes necessarias
para as relagdes sociais e a perpetuagdo da sociedade (MORIN, 1979, p. 162). Portanto, a
cultura deve ser vista ndo apenas como um conjunto de conhecimentos académicos,
acumulados por uma sociedade, mas também como um acumulo de vivéncias, no qual as
diferentes possibilidades do ser humano interagem entre si, um alimentando o outro, sem
gerar os dualismos comuns (culturas elitistas versus subalternas). Essa interagdo,
obviamente, ndo nega a possibilidade de uma dicotomia social e cultural. Nao obstante,
pensar a cultura como uma troca entre si ¢ imprescindivel para se entender o arcabougo
cultural contemporaneo. Assim, parece-nos nao ser mais aceitdvel considerar qualquer
cultura apenas como expressdo de uma sociedade passadista ou desconhecida da maioria
de todos.

Para o autor, sempre existiram no mundo culturas multiplas, originadas de varias
mesticagens que se irrigam ao mesmo tempo e se fecundam mutuamente. Atualmente,
podemos nominar de riqueza cultural € a sua preservacao e sua integridade. Para Morin
(2002),

Todas as culturas possuem uma possibilidade de assimilar nelas aquilo
que lhes ¢ inicialmente estrangeiro, pelo menos até um certo limiar,
variavel segundo sua vitalidade, e além do qual sdo elas que serdo
assimiladas e/ou desintegradas (MORIN, 2002, p. 05).

Dessa forma, o autor parece sugerir que devemos preservar as identidades e as
singularidades culturais simultaneamente, mas, como seres plurais, devemos hibridizar e
dar vazao as chamadas mestigagens. Morin (2002) reconhece ainda que isso ¢ um desafio,
porque as pessoas devem ser abertas para, a0 mesmo tempo em que usufruem do conforto
e das inovacdes tecnologicas do mundo capitalista, preservar tracos importantes de sua
cultura e de sua identidade (MORIN, 2002).

Nessa perspectiva, compreende-se com o socidlogo francés que ha uma
heterogeneidade cultural em que as pessoas sdo uma e simultaneamente multiplas. Ele
parte do pressuposto de que todas as culturas sdo importantes e de que cabe a nos, como
cidaddos do mundo, preservar a intercomunicacdo das identidades planetarias. Em suas
observagdes acerca da cultura, Morin (2002) afirma que ao nos transformarmos em

cidadaos do mundo, passamos a ser vigilantes e respeitadores das herancas culturais
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(MORIN, 2002, p. 06). Além disso, o pensador francés destaca que para manter uma
cultura em atividade, a sociedade passa para as geracdes seguintes o seu legado cultural
sem sair da sua logicidade. Sabe-se que os individuos na sociedade engendram constante

didlogos entre si que resultam em trocas de bens culturais e contatos.
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2. POR UMA ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO: DISPOSITIVO
TEORICO E METODOLOGICO

Em Para uma filosofia do ato ético, Bakhtin (1997) faz a mais importante reflexao
sobre o acontecimento do ser, a responsabilidade por nossos atos de pensamento,
linguagem e emocgdes. O filosofo russo questiona de forma bem original e direta a ética de
um pensamento e as condigdes para que um pensamento seja €tico. Na referida obra,
Bakhtin (1997) alude as nog¢des de unico, unicidade e unidade em contraposi¢do as
correntes positivistas de sua época e suas respectivas visdes acerca daquilo que € repetivel
e universal nas ciéncias positivas e que ¢ reconhecido como verdades universais e validas.

Para Sobral (2013), Bakhtin considera o termo ato/atividade e ato concreto® para
descrever atos fisicos, ndo como o senso-comum interpreta ambos 0s conceitos, ou seja,
como uma a¢do exercida sobre o mundo, de forma passiva, por um sujeito, mas, sim, de
forma ativa. Bakhtin (1997) sugere que o movimento, o gesto, a experiéncia vivida, o
pensamento € o sentimento sdo acdes empreendidas por um sujeito no mundo real e
inescapavel de sua existéncia. Na busca de fundamentos em outras tradigdes filosoficas’, o
autor considera o ato como uma poténcia, um acontecimento Unico.

Outras nogdes presentes nas obras de Bakhtin e o Circulo (1997; 2002) sao
responsabilidade e responsividade®. Nessa perspectiva, todo o ato humano é considerado
uma a¢ao concreta, intencional, praticada por um sujeito historico. Para exemplificar, sdo
os discursos produzidos por atores da comunicacdo mididtica, veiculados através de
charges, de cartuns e em outras midias sociais, como youtube (ha bastante uso na esfera
jornalistica). Todo ato concreto mencionado nesses géneros e midias traz consigo a ideia
da responsabilidade e produz no outro uma responsividade. Para Bakhtin (1997, p. 18), a
compreensdo do dever passa pela compreensdo do objeto “a atitude ou posi¢cdo que devo

tomar dele”. Assim, entendemos que uma charge, um cartum ou qualquer outro género

6 O ato ¢ uma responsabilidade que o sujeito assume diante do outro pelo seu pensamento. Portanto, o sujeito
responde por isso. E um sinal de que o sujeito se revela e assume totalmente e com integridade o pensamento.
(AMORIM, 2016, p. 22-23).

7 Para Aristoteles, por exemplo, no seu Livro IX, Metafisica, ato € a realizagdo da poténcia. O ato precede a
poténcia porque somente com o ato ¢ possivel ter a possibilidade de tornar-se algo que Aristoteles chama de
poténcia. O existencialismo, principalmente o de Jean Paul Sartre, faz consideragdes acerca da ética dos atos.
No pragmatismo, vincula-se o conceito de ato ao de agdo (SOBRAL, 2013, p. 15).

8 Esses sdo conceitos caros em Bakhtin e que estdo intrinsecamente relacionados. Em Arte e responsabilidade
(BAKHTIN, 2002), observa-se que ao mesmo tempo em que sujeito é responsavel pelo que faz e diz, ele faz
e diz em resposta a uma série de elementos presentes na vida como signos.
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jornalistico pressupde sempre uma compreensao e interpretacdo de um dado acontecimento
do ser, em sua unicidade, o que requer uma participagdo ativa do criador e da
responsividade do leitor (ouvinte). Isso significa que na expressao da forma/conteudo, ha
sempre uma avaliacdo ativa por parte dos participantes envolvidos na comunicagao.

O criador, envolvido no ato de concepcdo de um texto verbo-visual, ¢ um
participante ativo desse processo, da mesma forma que o leitor (ouvinte), no ato de
recepcao deste texto. No projeto discursivo da esfera jornalistica, observamos uma
impregnacao de textos cujos tracos verbais sdo inseparaveis das imagens. De acordo com
Brait (2009, p. 02), ambas as linguagens t€ém a mesma importancia na construgdo do
didlogo e do sentido. No caso das charges e cartuns, a forma de composi¢do, as
perspectivas que as imagens ganham no papel aliado aos dialogos ou as legendas formam
um mesmo enunciado concreto.

Se considerarmos o carater enunciativo desses enunciados, observamos que todas as
decisdes envolvidas no ato criativo sdo engendradas em um contexto social e historico, os
quais influenciam seu agir situado. Por isso, o criador € o centro irradiador de significados
na producao textual, em espacos legitimados socialmente, embora ndo seja o detentor dos
sentidos que serdo produzidos, a partir da leitura e da interpretagcdo do texto verbo-visual,
papel esse que cabe ao leitor. Para Bakhtin (1997), o criador insere-se em um espago
discursivo complexo e diverso por consequéncia seu tom emotivo-volitivo ndo coincide,
necessariamente, com um dado conteido produzido, se tomado isoladamente. Isso
significa que uma avaliagdo nunca pode estar dissociada de um contexto cultural que esta
integrado a uma vida tnica, como produto de uma agdo concreta e viva, individual e real
de um pensamento. A producdo, como didlogo eterno, constitui os mundos, sensivel e
inteligivel, na consciéncia viva, situada em um tempo e espaco determinados.

Os acontecimentos e os atos impetrados pela acdo humana, sobre o mundo concreto
das relagdes sociais, infunde no sujeito envolvido nos atos uma responsabilidade ética.
Para Bakhtin, a responsabilidade ética ¢ um dever moral que possibilita também uma
discussdo acerca da responsividade, desses sujeitos, pelos seus atos, sejam eles de
pensamento, linguagem ou emocgdes. A producdo em sua unicidade dos sujeitos ¢é
considerada, por Bakhtin (1997), de uma forma globalizante e envolve trés aspectos: o ato
responsivel, o contetido do ato e a avaliagcdo do agente da acdo com respeito ao proprio ato.

Nesse contexto, ¢ importante compreender também, no mundo da vida, a relacao

entre as dimensdes ¢ética e estética, perpassadas pelos valores, e reconhecer a sua
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importancia para uma andlise do discurso que se pretenda dialdgica. Do ponto de vista
bakhtiniano (BAKHTIN, 1997), tais relagdes entre ambas as dimensdes sdo situadas no
tempo e no espago. Nos enunciados contidos em charges e cartuns sobre nordestinos, o seu
criador atua através da linguagem para opinar a um publico. Isso representa um trabalho
mais acurado na construcao discursiva da linguagem.

A estética exotdpica’ do chargista remete a uma reflexio sobre a questdo da ética
quanto a veiculacdo de determinados discursos, na esfera jornalistica, bem como ao papel
da midia na sociedade. Para Bakhtin (1997), a palavra viva ndo conhece um objeto como
dado, ja que o simples fato de alguém falar sobre esse objeto ja demonstra uma atitude
sobre ele. Obviamente, essa atitude ndo € neutra, mas perpassada por valores e opinides.

Neste trabalho, estamos lidando com a formagdao de opinides na sociedade, nao
tomamos em conta textos verbo-visuais isolados do contexto real e concreto. Analisaremos
textos de géneros opinativos porque compreendemos que ndo existe conteudo isolado, mas
contetido que se integra e se dialoga, ja que as consciéncias'® sempre estdo relacionadas
entre si, em sua unicidade. Buscamos, neste estudo, compreender o processo interativo
entre o chargista e o leitor, ou seja, os sujeitos ativos e responsivos, que se reconstroem no
ambito social (SOBRAL, 2013). Na arquitetdnica'! bakhtiniana, observa-se uma
representacdo da totalidade de sentidos produzidos pelos didlogos nos discursos na
enunciagdo Unica e irrepetivel de cada um.

Assim, ¢ importante considerar para este trabalho o todo arquitetonico relacionado ao
excedente de visdo. Nesse excedente, o eu e 0 outro estdo em interacdo quando entre si. O
eu e o outro quando estdo em constante relacdo entre si a ponto de o sujeito enxergar mais
o outro do que o proprio vé a si mesmo. E nessa eterna relagio que os sentidos se
constroem na esfera jornalistica. Sobral (2013) afirma que a arquitetonica, em sua
totalidade, situa-se em um contexto especifico, no qual também pode-se formular as
seguintes perguntas: Quem? Quando? Para quem? A procura pelas respostas introduz o

agir humano e o avaliar.

% A exotopia é mais um conceito importante para os estudos de Bakhtin sobre a estética. Em Estética da Cri-
agdo Verbal, Bakhtin (2000) afirma que a organizagdo ¢ enriquecida pelo excedente axioldgico do outro.
Diante do outro, o sujeito esta fora dele, vai até o outro, mas volta a si para compreender o outro. Apenas do
seu espago, unico e singular é que o sujeito enxerga o outro ¢ estabelece uma interagao.

19 De acordo com Bakhtin (2017), a consciéncia existe como uma realidade da linguagem. Esté ligada a uma
visdo de mundo e, portanto, permanece em interagdo social na assimilagdo de discursos alheios. A conscién-
cia ¢ um fato socioideologico e sua ldgica se estabelece na interacao social entre os individuos.

' A arquitetOnica é a construcdo e estruturacdo do discurso, cuja intersec¢do ocorre entre o material, a forma
e o conteudo. Na visdo artistica, a arquitetdnica organiza o espaco e o tempo quanto o sentido.
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A arquitetonica de uma obra envolve o contetido, o material e a forma. Sua
integracdo, que forma a constituicdo do discurso, estd impregnado de valor humano sobre
um objeto especifico. Bakhtin (1997) mostra-nos que ha nesse valor humano um olhar
exotdpico, mas sempre voltado para o todo. H4 uma contemplagdo estética na qual o outro
surge, criado por um eu.

Esperamos que a andlise de charges sobre os nordestinos proporcione reflexdes
sobre o papel da midia na (re)construcao de identidades, desse ser nordestino em sua

unicidade no acontecimento.
2.1 A ABORDAGEM DIALOGICA DISCURSIVA DA LINGUAGEM

Os estudos de Bakhtin (2002) sobre a linguagem, desenvolvidos ao longo de sua
vida, revelam diferentes olhares para a producao de sentido. Para o filésofo russo
(BAKHTIN, 2002), falar ndo ¢ apenas uma atividade de expressdo corriqueira, mas uma
responsabilidade assumida pelo homem perante o mundo. Uma palavra ndo ¢ apenas uma
unidade linguistica abstrata qualquer, mas € o /ocus no qual os discursos sdo elaborados, e
as relacdes interpessoais se definem, ou seja, as relagdes entre o eu e o outro (BAKHTIN,
2006, p. 117). E na relagdo que a lingua e a vida se encontram; assim, produzem-se as
relacdes de sentido. Portanto, com a lingua em movimento, adentrando todos os espacos de
interagdo humana, ¢ produzida uma rede de enunciados concretos!?.

Na concepgao bakhtiniana (BAKHTIN, 2000), a linguagem ¢ uma atividade
dialogica, heterogénea e sempre partindo do principio de uma interagdo com o outro. Nessa
visdo, ao estudarmos a linguagem, questionaremos a ideia de Addo mitico. Assim, todo o
discurso relaciona-se com outros discursos porque se constroi a partir de didlogos com
discursos ja proferidos. O principio dialdogico ¢ inerente ao discurso. Em todos os
caminhos, o discurso encontra-se na dire¢do do outro e ndo deixa de participar de uma
interacio viva e tensa. E dessa forma que a linguagem vai sendo configurada: toda fala
convoca a outras, em uma cadeia de enunciados na cadeia da comunicacao verbal. Nas
palavras de Bakhtin (2016), toda a comunicacao verbal esta repleta de ecos e lembrangas
de outros enunciados cuja ligacdo se estabelece pela esfera comunicativa do discurso.

E o elo discursivo mantido pelos enunciados, a resposta dos enunciados a outros

12 Bakhtin (2016) define o enunciado como a unidade real da comunicagio discursiva. Ele diferencia o enun-
ciado concreto do enunciado da lingua, como as orag¢des. No item 4.3 deste trabalho, veremos uma melhor
elucidacdo dessa categoria.
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enunciados que conduzem os sujeitos aos encontros em um processo eterno de respostas,
cuja compreensdo podera ser ativa por parte do outro. Os discursos e os didlogos entre os
mesmos nao surgem de um nada. Na teoria dialdgica bakhtiniana (BAKHTIN, 2016),
existe o outro cujo carater é sempre dialdgico, cujas vozes sociais'® sdo perpassadas por
“suas” palavras. O principio da dialogicidade, portanto, pressupde uma relacdo ativa em
relagdo ao outro, seja ele estabelecida em um face a face ou ainda no plano virtual. Para o
filosofo russo (BAKHTIN, 2016), o que constitui os seres, em sua unicidade, e os
discursos, ¢ essa integragao com os discursos alheios, “o discurso ndo ¢ individual [...]
porque se constitui como dois interlocutores, que por sua vez, sdo seres sociais [...]".
(BAKHTIN, 2005, p. 32).

A dialogicidade desenvolve-se através da linguagem, tornando-a plurivocal, repleta
de acentos apreciativos distintos, envolvendo a relagdao do eu e do outro. Trata-se de vozes
diferentes que compartilham posicionamentos distintos sobre os sujeitos envolvidos.
Portanto, essa voz ¢ entendida como nova e como a palavra alheia porque ela €, nesse
percurso que palavra toma dire¢do, capaz de produzir novos sentidos e participar do ato
concreto.

A seguir, desenvolveremos os conceitos de enunciado, palavra, entonagao, cronotopo
e heteroglossia para observarmos como se constroi o discurso sobre a nordestinidade

brasileira nas charges e cartuns nordestinos.
2.2 SOBRE A PALAVRA

A palavra recebeu uma atencdo, durante séculos de seu estudo (tradicionalmente
falando) da linguistica e da filologia, desvinculada da realidade e dos sentidos adquiridos
na historia e na sociedade. Para exemplificar, podemos retomar os periodos historicos dos
séculos XIX e XX. Nesses séculos, os estudos da linguagem ganharam significativos
desenvolvimentos. Tanto nos estudos estruturalistas como nos estudos normativos (esses
ultimos baseado nos estudos greco-latinos), trabalhou-se a palavra em partes para analisar
as flexoes e declinagdes. A filologia, que também prosperava nesse periodo, descrevia a

evolucdo historico-fonética das palavras com intuito de apresentar, identificar e organizar

13 Em suas consideragdes acerca da linguagem, Bakhtin (2013) utilizou metéaforas ligadas a oralidade (voz,
tom, polifonia, entonacdo, etc.). Acerca do termo voz, Bubnova (2011, p. 276) afirma ndo se trata de uma
produg¢do vocal, mas de uma produg@o semantico-social, arranjada na palavra e no discurso, aproximando-se
a opinido, ao ponto de vista e a postura ideologica.



48

as linguas em familias e ramificagdes de acordo com suas origens; porém, todos esses
estudos trabalhavam com a palavra de forma estitica e descontextualizada da sua
historicidade. Nesse mesmo periodo, surgem os estudos de Bakhtin e o Circulo sobre a
linguagem.

Nos estudos do Circulo e do proprio Bakhtin, a linguagem ¢ concebida em seu uso
contextualizado, a palavra recebe uma feitura ideoldgica. Ela comega a ser relacionada a
vida, a realidade e parte da interagdo dos falantes, ¢ vista como parte de didlogos dos
valores da sociedade e associada a uma valoracdo emotivo-volitiva dos participantes do
processo discursivo.

Nesse sentido, Bakhtin (2017) expressa que a palavra, por si mesma, ¢ neutra. A
lingua possui uma grande quantidade de recursos linguisticos, mas todos eles nao
expressam, obrigatoriamente, a avaliagdo emotivo-volitiva, axiologica e real. Todavia,
todos os recursos linguisticos em seus mais diversos niveis — o sintatico, o morfologico e o
fonético — podem ser usados para a expressao de uma avaliagdo em um possivel enunciado
concreto. As palavras disponiveis no arcabouco da lingua podem suprir qualquer falante e
quaisquer juizos de valor por mais diversos e contrastados que sejam.

Como ¢ possivel perceber, ndo ¢ da natureza de as palavras possuirem uma
entonacdo expressiva. Quando adquirem uma entonagdo, deixam de ser palavra (no sentido
linguistico) e constituim-se em um enunciado concreto. Em sua teorizagdo, Bakhtin segue
a reflexdo dividindo os enunciados em dois tipos difundidos: um que ele chama de géneros
valorativos de discursos de elogios e outro que ele chama de géneros de peso politico, que
sdo géneros de carater especifico.

Ao teorizar a palavra em seus textos, Bakhtin (2013) dard uma aten¢do especial ao
que ele chama de palavra bivocalizada. Em Problemas da Poética de Dostoiévski (2013),
ele denomina de discurso bivocal. E nesse tipo de discurso que o filosofo trara os exemplos
mais complexos de processos de didlogos, demonstrando as limitagdes da linguistica, da
poética e da estilistica na sua forma tradicional. Para o autor, a palavra, em sua forma
univoca, soaria infantil, concluindo que toda a expressao da criatividade textual pressupoe
sempre a palavra bivocal (BAKHTIN, 2017). Uma entonacgao ironica, por exemplo, soa a
bivocalidade no seu aspecto mais primitivo porque se logra expressar uma nova avaliacdo
a partir da voz do outro com uma acentuagdo modificada. Trata-se, pois, de uma
manifestagdo da bivocalidade cuja ocorréncia ¢ comum até mesmo em eventos cientificos,

debates ideologicos etc.
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Semelhante ao enunciado, a palavra ndo ¢ a imagem ou expressdo de algo que lhe
preexiste. Cria-se algo inovador e irrepetivel, algo sempre relacionado com um valor,
obviamente que a partir de algo existente. A capacidade que a palavra possui de carregar
juizos de valores ¢ infinita porque as suas perspectivas sao assim (BAKHTIN, 2017). Além
disso, cabe lembrar que a palavra ndo ¢ exclusiva e sempre pertencerd a uma teia dialogica.
De fato, a palavra ndo pode ser unica e, exclusivamente, pertencente ao falante. Bakhtin
(2017, p. 34) afirma que ela “¢ interindividual. Tudo que ¢ dito, o que € expresso se
encontra fora da ‘alma’ do falante, ndo pertence so6 a ele”. Embora o falante seja o autor da
palavra, o ouvinte adquire os direitos na palavra.

Nessa perspectiva, a palavra sempre estd em busca dessa compreensdo, de uma
resposta ¢ de um querer responder. Ela entra em didlogo eterno em busca de sentido.
Nenhuma de suas propriedades, a saber, a sua finalidade operatoria e a sua capacidade de
centralizar-se em um objeto, sofre prejuizos por conta dessa busca eterna do sentido. Essas
caracteristicas ndo podem ser jamais invalidadas, a ndo ser que ela seja deliberadamente
impostora. Portanto, a palavra ¢ inescrutavel (BAKHTIN, 2017).

Considerando tudo o que foi discutido até aqui, consideraremos a imagem e os textos
verbo-visuais como sendo a palavra com a carga emotivo-volitiva e o enunciado concreto.
Essa consideracdo pode ser feita porque a metalinguistica, proposta por Bakhtin (2016), ¢
uma disciplina cuja tendéncia ¢ estudar o sentido na fronteira com enunciado concreto
(TADEU, 2002, p. 74). Consoante Sampaio (2009), o sentido nas imagens se constrdi nas e
pelas relagdes sociais e historicas. Ademais, seria impossivel a separacdo de duas
linguagens presentes nos textos visuais: a linguagem verbal e ndo verbal. Para Brait (2000,
p. 143):

Em determinados textos ou conjuntos de textos, artisticos ou ndo, a articulago
entre os elementos verbais e visuais forma um todo indissoluvel, cuja unidade
exige do analista o reconhecimento dessa particularidade. Sdo textos em que a
verbo-visualidade se apresenta como constitutiva, impossibilitando o tratamento
excludente do verbal ou do visual e, em especial, das formas de juncao
assumidas por essas dimensdes para produzir sentido.

E impossivel estudar um texto verbo-visual separando ambas as linguagens. Nio
seria util apenas estudar a linguagem verbal e desprezar a ndo-verbal e vice-versa. Ambas
constroem o sentido do processo discursivo, conforme consideraremos brevemente aqui,
usando as reflexdes de Bakhtin (2002) sobre o assunto.

Uma vez que estamos considerando o texto verbo-visual como uma palavra,

devemos lembrar que ele faz parte de um projeto discursivo cuja linguagem multimodal



50

compartilha o seu sentido, de uma esfera discursiva, com uma forca estético-ideologica,
cuja facilidade sera de producao circulagdo e recep¢ao (BRAIT, 2009).

No ensaio 4 forma espacial do heroi, Bakhtin (2002) explica que, no geral, a
fotografia consegue ser mais neutra do que a imagem de uma pessoa no espelho porque a
foto consegue mostrar apenas o reflexo de alguém sem autoria. Por isso, ndo expressa o
tom emotivo-volitivo na existéncia (BAKHTIN, 2002, p. 54). Contudo, quando a foto ¢
tirada para fins artisticos, ela nos abre as portas para um mundo distinto do que
conhecemos e somos convidados a aprecia-lo e a emitir juizos de valores, ou seja, construir
enunciados e compartilhar palavras emotiva-volitivas sobre a obra em questdo. Nesse caso
em evidéncia, ndo ¢ na visdo do eu que se vivencia a experiéncia, mas na 6tica do outro, o
artista (BAKHTIN, 2002, p. 55).

Assim como as palavras, as imagens sdo associadas a ideia de inacabamento e ao
excedente de visdo estética do autor. O ser ndo tem condigdes de avaliar a si mesmo de
forma contundente porque vive em seu eu. Nao porque lhe falte material externo para essa
avaliacdo, mas porque a sua vivéncia nao foi capaz de desenvolver um principio valorativo
interno para fazer uma abordagem expressiva (BAKHTIN, 2002, p. 55). Na visao de
Bakhtin (2002), a memoria estética ¢ produtiva, porque cria 0 homem exterior em outro

plano de existéncia.
2.3 SOBRE A NOCAO DE ENUNCIADO

Para as anélises a serem efetuadas neste trabalho, vimos a importancia de distinguir o
enunciado concreto, categoria marcante no Circulo de Bakhtin (2002), da frase, da oragdo e
da fala individual, categorias estudadas pela linguistica. Distinguir essas categorias ¢
extremamente importante porque nesse Circulo ha uma critica ao objetivismo abstrato da
linguistica proposta por Saussure e ao formalismo dos estudos linguistico-literarios quando
esses investigam a frase ou outras unidades linguisticas ditas como independentes da
dindmica dos enunciados concretos.

No decorrer dos estudos da lingua, os linguistas (Jakobson, por exemplo)
conceberam a relagdo de compreensdo e de sentido ao processo de codificagdo e
decodificagdo. Para eles, o ouvinte apenas decodifica a frase para responder ao seu
destinatario. Por isso, Bakhtin (1997) critica os aspectos da chamada teoria da
comunicagdo formulada e aprimorada por Jakobson. Para Morson ¢ Emerson (2008), na

perspectiva de Bakhtin, ha muito a perder com esse modelo. A primeira perda € tratar a
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questdo da compreensdao como um mero ato de codificacdo e decodificagdo. Os enunciados
ndo sdo transmitidos por um falante a um ouvinte e simplesmente decodificados. A
segunda perda ¢ que os linguistas tratam os enunciados apenas como sentengas a serem
entendidas. Na abordagem dos estudos bakhtinianos, o enunciado funciona diferentemente:
a compreensdo ativa ¢ antecipada pelo falante. No processo de producdo de enunciados, o
falante ndo pode deixar de contar com essa previsdo, ja que ¢ por causa dela que o
enunciado resulta na resposta a enunciados anteriores. Por isso, pode-se dizer que a escolha
da palavra (forma), do contetdo e da entonagdo ¢ impregnada pela modulagdo do ouvinte
(seja o ouvinte real ou imaginario).

Embora na linguistica ainda persistam nog¢des como locutor e ouvinte, essas
categorias alteram o complexo processo de comunicagdo da forma como sao usadas. Para

Bakhtin (1997, p. 290):

os estudiosos comprazem-se em representar os dois parceiros da comunicagio
verbal, o locutor e o ouvinte (quem recebe a fala), por meio de um esquema dos
processos ativos da fala no locutor e dos processos passivos de percepgdo e de
compreensdo da fala no ouvinte (BAKHTIN, 1997, p. 290).

Os esquemas de comunica¢do propostos por muitos estudiosos dessa ciéncia nao
estdo de todo incorretos, mas nao se pode afirmar que representem o uso real da lingua.
Bakhtin (2017) reconhece que essas teorias da lingua e da linguagem creditam aos usuarios
da lingua uma acao ativa diante do processo de producao linguistica; contudo, critica o fato
de que essas correntes nao conseguem desvelar os sentidos na comunicagao concreta. Em
sua teoria sobre o dialogismo, o tedrico russo vai além do que as correntes linguisticas
propdem, ele afirma que o ouvinte toma a atitude de responder ao compreendido, discorda,
adapta e executa. Essas atitudes ocorrem desde as primeiras palavras do enunciador. Por
1ss0, em sua compreensao ativa do enunciado concreto (ja que todo enunciado clama por
resposta e, direta ou indiretamente, produz uma resposta), os papéis se invertem
constantemente: quem era enunciador, torna-se ouvinte e vice-versa. Em uma postura ao
contrario dessa (a atitude passiva), levam-se em conta apenas os elementos abstratos da
lingua e suas significagoes (BAKHTIN, 1997).

A compreensao responsiva ativa pode se realizar com um ato ou pode ecoar com um
lapso, por um certo tempo, uma agdo retardada — mais cedo ou mais tarde o discurso
compreendido ativamente encontrard uma resposta no discurso ou na conduta do ouvinte,
destaca o autor. Quando ha uma compreensao ativa, em certo grau, o enunciador considera

a existéncia de enunciados anteriores em que o seu proprio estd vinculado por algum tipo
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de relacdo, o que torna cada enunciado um elo na cadeia de enunciados. Esse certamente ¢
o motivo de que o ouvinte, representado nos esquemas tradicionais de comunica¢do, ndo
protagoniza a comunicagao real. Ele apenas ¢ uma representacdo esquematica de um
elemento abstrato do fato da compreensao responsiva ativa (BAKHTIN, 1997).

Como unidade principal da comunicagdo humana, o enunciado existe na forma
concreta de discurso, e um discurso existe nos moldes do enunciado de um falante da
lingua. Quaisquer que sejam as formas dos enunciados, essas unidades importantes
possuem caracteristicas comuns e fronteiras demarcadas pela alternancia dos sujeitos
falantes (BAKHTIN, 1997, p. 291). De acordo com o tedrico russo, essa alternancia ocorre
porque o leitor disse tudo que precisava ou desejava dizer em um dado momento. Quando
se 1€ ou se ouve um enunciado, sente-se claramente o fim de um enunciado. Esse
acabamento ¢ importante porque encerra a necessidade de uma resposta que clama no
enunciado.

Independentemente de sua complexidade, os enunciados dialogam com enunciados
anteriores e os subsequentes: uma resposta aos dos outros. Embora ndo seja fruto de uma
mera convengdo, o enunciado tem o seu término, o qual ¢ determinado pela transferéncia
da palavra ao outro, percebido pelo ouvinte como o fim, por parte do enunciador.

E no dialogo real que tomamos conhecimento da validade dessa discussdo feita por
Bakhtin (2017) no texto Géneros do Discurso, ao afirmar que, no didlogo real, a
alternancia dos sujeitos falantes é mais palpavel e as réplicas aparecem'®. A natureza das
réplicas — as relacdes de pergunta e resposta, objecdo, ordem e execugdo etc. facilitam as
caracteristicas consideradas até o momento do enunciado concreto. Notoriamente, iSSo
jamais seria revelado no sistema linguistico. Essa possibilidade de ligacdo s6 acontece
entre os enunciados concretos completos, porque o dialogo tem uma natureza breve e
fragmentaria e pressupde a existéncia de outro no uso da lingua, o que permite ao
enunciado um acabamento especifico e uma posicdo responsiva do enunciador
(BAKHTIN, 1997, p. 294). Contudo, embora facilmente se notem essas caracteristicas no
dialogo oral ou escrito, encontraremos enunciados completos necessariamente com essas
mesmas caracteristicas em outros géneros discursivos, mesmo em géneros complexos,

como os secundarios (BAKHTIN, 1997, p. 298).

14 Os limites dessa alternancia podem ser enfraquecidos ou fortalecidos a depender da disseminagio da ento-
nagao no discurso outro, que pode ser transmitida em forma de ironia, indignagao, simpatia e reveréncia. O
discurso outro adquire dupla expressdo: a propria e a do enunciado que acolhe esse discurso.
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Se pensarmos, por exemplo, em uma obra artistica ou cientifica qualquer, embora
sendo de carater complexo, em geral, ela possui a qualidade responsiva, buscando
convencer, o leitor, e influencia-lo, ou mesmo suscitar juizos de valores. No geral, o
objetivo da obra de arte ¢ uma resposta a um enunciado antecessor ¢ semelhante aos
enunciados do didlogo. Nessa perspectiva, a obra acaba sendo parte de um elo de
enunciados relacionados entre si, com aqueles aos quais responde e com aqueles distintos
dele, ou ainda com aqueles que lhe dao respostas. Assim como o didlogo, as obras, em
geral, também estdo separadas pela fronteira da alternancia dos sujeitos falantes
(BAKHTIN, 1997, p. 298).

O autor considera ainda que ¢ possivel a oracdo tornar-se ou confundir-se com o
proprio enunciado concreto. Ela passa, assim, a assumir caracteristicas proprias do
enunciado: torna-se uma rede de enunciados anteriores e consequentes, passa a Ser
delimitada por uma alternincia de falantes, suscita uma atitude responsiva, motivadora de
respostas. Em si mesma, a oracdo ndo possui nenhuma dessas caracteristicas, porém possui
uma natureza gramatical. Por isso, quando os linguistas estudam a oragado, cujas extensoes
e propriedades coincidem com a do enunciado concreto, gramaticalizam o enunciado assim
como ja o fazem com a oragdo (BAKHTIN, 1997, p. 297).

De acordo com Bakhtin (1997, p. 299), existem alguns fatores que proporcionam a
responsividade de um enunciado, a saber: a) o tratamento exaustivo do enunciado; b) a
intencao do locutor, o que Bakhtin (1997) chama de o querer dizer do enunciador; e c) a

estruturacao do género discursivo. Fagamos uma consideracao sobre cada um deles.

a) O tratamento exaustivo do tema do discurso. O tratamento dos temas nos
enunciados sofre variacdes diferentes na sociedade. Em algumas esferas da
sociedade, o esgotamento desse tema ¢ quase total. No geral isso acontece quando

os géneros sao padronizados a0 maximo e a criatividade ¢ rarefeita.

b) No geral, os temas do enunciado recebem um acabamento relativo em condig¢des
determinadas, relativo a um problema, aos objetivos por atingir, ou seja, ele estara
dentro dos limites do intuito do autor. Isso significa que o querer dizer do locutor
determinara o todo do enunciado, suas fronteiras e amplitudes. O enunciador revela
nos enunciados a sua intengdo e ¢ através desse querer dizer que se mede o

acabamento do enunciado.

¢) O género discursivo do enunciado. A escolha do género discursivo do enunciado
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depende da inten¢do do enunciador e, principalmente, da esfera discursiva a qual
estd circunscrito, das necessidades da temdtica e do conjunto constituido dos
parceiros. Para usar a lingua, sempre usamos um padrdo de enunciado
relativamente estdvel. A comunica¢do humana acontece apenas porque € possivel,
ao sujeito falante, escolher enunciados relativamente estaveis. Na comunicagdo
cotidiana, a criatividade genérica ¢ intrinseca a comunicagdo humana para
organizar a fala humana. Contudo, se tivéssemos de criar o género discursivo,
organizar os enunciados pela primeira vez, teriamos dificuldades de estabelecer

comunicag¢do discursiva na sociedade.

Nesse sentido, podemos dizer que as formas do sistema linguistico diferem
substancialmente desta Ultima caracteristica do enunciado. As formas assumidas pelo
enunciado sdo mais maleaveis e mais sensiveis as inten¢des discursivas do falante do que
os elementos do sistema linguisticos. Embora ainda padronizadas, as formas do enunciado
sao grandes e manifestam-se na escolha das entonagdes, das situagdes, das posi¢des sociais
e das relagdes entre os participantes. Por isso, nenhum enunciado pode ser tratado como
uma combinagdo de elementos da lingua ou como ato puramente individual sem observar
alguma outra forma normativa (BAKHTIN, 2017, p. 42).

Em geral, as oracdes sdo desprovidas da condi¢do de tomada de uma posi¢do
responsiva do enunciador, do falante. Apenas quando sdo enunciados acabados adquirem
essa condicao. Embora a oragdo, isoladamente, seja totalmente compreensivel (é possivel
depreender o seu significado no sistema linguistico), ¢ somente quando adquire elementos
de indole ndo gramatical (estd delimitada pela alternancia de sujeitos do discurso e reflete
imediatamente a situagdao extraverbal) que adquire o patamar de enunciado concreto e
suscita resposta; contudo, a oragdo vai apenas adquirir uma atitude responsiva quando
envolvida em um contexto. Ela s6 adquire sentido e acabamento, quando se torna
enunciado. Para Bakhtin: “uma ora¢do, afirmativa em sua forma, torna-se afirmacao real
apenas no contexto de um determinado enunciado” (BAKHTIN, 2017, p. 46). Em geral, a
oragdao tem um significado contundente, mas isso s6 acontece no ambito gramatical e no
nivel abstrato. Por ser um elemento do sistema, a oragdo ndo possui autoria (BAKHTIN,
2017, p. 46).

Uma particularidade marcante do enunciado, a qual ndo podemos deixar de

mencionar neste trabalho, ¢ a relagdo dele com o falante e com os demais participantes da
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comunica¢do discursiva. Como ja assinalado neste topico, os enunciados constituem-se
numa teia de outros, na comunica¢do discursiva, marcando a posicao do falante em relacao
ao objeto e ao sentido. Portanto, cada enunciado possui um contetdo semantico-objetal
(BAKHTIN, 2017, p. 47). Além disso, a relacao valorativa do falante marca uma relacao
subjetiva emocional com o sentido do enunciado. E essa posi¢do subjetiva ¢ marcada, no
discurso, pelas escolhas lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado. Por isso, ¢
impossivel um enunciado neutro. Todos possuem uma forga e sentido variados e existem
em toda a parte. Os elementos passiveis de neutralidade, quando nao estdo associados ao

enunciado, sdo os elementos do sistema linguistico abstrato. Bakhtin (2017) destaca:

A lingua como sistema tem, evidentemente, um rico arsenal de recursos
linguisticos-lexicais, morfoldégicos e sintaticos para exprimir a posig¢do
emocionalmente valorativa do falante, mas todos esses recursos enquanto
recursos da lingua s@o absolutamente neutros em relagdo a qualquer avaliacio
real determinada. (BAKHTIN, 2017, p. 47)

A lingua dispde de um arsenal de elementos morfologicos, fonéticos e sintaticos para
a expressao dos elementos volitivo-emocionais do enunciado; contudo, por si mesmos, eles
ndo determinam nenhum aspecto valorativo da realidade. Esses elementos s6 assumem
determinados valores e juizos quando associados a um enunciado concreto (BAKHTIN,
2017, p. 48). A emocgao e os juizos de valores ndo existem nos elementos linguisticos, mas
apenas no contato com a realidade viva do enunciado concreto.

Quando escolhemos um elemento linguistico para pertencer ao nosso enunciado, em
geral, pode pertencer a outros enunciados ja existentes. Talvez, a interacdo de enunciados
deva-se ao fato de que eles possuem, na comunicacdo discursiva, a capacidade de
assimilagdo. Todo discurso, de acordo com Bakhtin (2017, p. 54), ¢ prenhe da palavra ou
dos enunciados do outro, possui um grau maior ou menor de alteridade.!” Essa
caracteristica do enunciado parece ser a prova de que as palavras ndo possuem
expressividade apenas se as considerarmos como unidades linguisticas. Esse colorido
expressivo dos enunciados ¢ tipico de um género ou eco de uma expressdao alheia do
enunciado do outro. Portanto, os enunciados ndo sdo indiferentes entre si nem se bastam
por si mesmos. Todo enunciado deve ser visto como uma resposta a outros enunciados,

“pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados precedentes de um determinado

15 Como j4 pudemos observar, os enunciados estdo em constante didlogo entre si. De acordo com Bakhtin
(2017, p. 57), “Todo enunciado concreto ¢ um elo na cadeia da comunicacao discursiva de um determinado
campo”. Assim, quando assimilados em outros discursos, embora ainda levem consigo a sua expressio, sao
reacentuados e reelaborados.



56

campo” (BAKHTIN, 2017, p. 57), ndo apenas em concordancia, mas em discordancia,

completando-os, confirmando-os etc. Por conseguinte, todo o enunciado ¢ repleto de

atitudes responsivas, as quais assumirao distintas formas. Sobre isso, Bakhtin afirma:
Essas reacdes tém diferentes formas: os enunciados dos outros podem ser
introduzidos diretamente no contexto do enunciado; podem ser introduzidas
somente palavras isoladas ou oragdes que, neste caso, figurem como
representantes de enunciados plenos, e além disso enunciados plenos e palavras
isoladas ou oracdes que, neste caso, figurem como representantes de enunciados
plenos e palavras isoladas podem conservar a sua expressao alheia mas ndo

podem ser reacentuados (em termos de ironia, de indignagdo, etc.) (BAKHTIN,
2017, p. 57).

Os enunciados podem ser assimilados em determinado grau e suas manifestagdes sao
distintas e determinadas pelo enunciado do outro sobre 0 mesmo objeto. A expressdo de
nosso enunciado aparece, em nosso discurso, em fun¢do do discurso do outro e ndo so na
relacdo com os objetos do enunciado. Para Bakhtin (2017), o enunciado ¢ pleno de
tonalidades dialdgicas, porque os nossos pensamentos nascem em luta com as consciéncias
alheias. E, portanto, se essa luta de pensamentos existe, ela vai encontrar materializagao e
expressdo nas formas verbalizadas de nosso pensamento (BAKHTIN, 2017, p. 59). Dessa
forma, o enunciado ¢ um fendmeno complexo quando o observamos em um elo de outros
enunciados vinculados entre si.

Embora tenha limites precisos, os enunciados refletem o processo discursivo e os
elos da cadeia de enunciados, as vezes, os mais imediatos, €, outras vezes, 0S mais
distantes situados no campo da cultura. Qualquer que seja o objeto do discurso em um
enunciado, ndo ¢ a primeira vez que se faz referéncia a ele (BAKHTIN, 2017, p. 60). Esse
objeto ja foi avaliado, elucidado, e esses juizos de valores apontam para diferentes visdes
de mundo e pontos de vista distintos. Portanto, sempre os enunciados responderdo a
pensamentos e pontos de vistas, visdes de mundo, teorias etc. (BAKHTIN, 2017, p. 61).

Quando o enunciado ¢ criado pelo usuario da lingua, ndo possui nenhuma ligagao
com elementos de alguma cadeia discursiva. Esses elos sdo criados nas atitudes
responsivas nas quais sdo criados (BAKHTIN, 2017, p. 62), tornando o papel do outro no
discurso importante. Em uma cadeia discursiva, quando o pensamento se torna real, pela
primeira vez, os ouvintes deixam de ser meros participantes passivos € tornam-se
participantes ativos da comunicagao discursiva.

Os enunciados tém uma particularidade essencial: ¢ a possibilidade de seu

enderecamento a alguém. Diferentes das outras unidades da lingua, as oracdes, as palavras,
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os enunciados possuem autoria e destinatario. Esse destinatdrio pode ser uma pessoa
especifica (um ser participante da comunicagdo), um publico, o povo e assim por diante
(BAKHTIN, 2017, p. 62). Ele pode adquirir uma identidade indefinida, ndo concretizada.
Talvez, isso aconteca por causa da natureza da atividade humana: as esferas das atividades
humanas selecionam os seus destinatarios. Os autores dos enunciados representam para si
os seus destinatdrios ou os representam para si durante a comunicacdo discursiva.

(BAKHTIN, 2017, p. 63).

Em alguns casos, o destinatario do enunciado pode coincidir com quem o responde.
Nesse caso, o enunciador pode ocupar dois papéis importantes e diferentes. Quando
constroi o enunciado, o enunciador ja prevé a resposta. Dessa forma, a pessoa constrdi a
sua resposta ¢ a que ha de vir (BAKHTIN, 2017, p. 63). O enunciador constrdéi o seu
discurso de modo a defini-lo de maneira ativa: leva-se em conta o conhecimento que o
destinatario possui de certo campo cultural da comunicagdo, as suas crengas, concepgoes €
convicgdes (BAKHTIN, 2017, p. 63-64). Assim, na presente pesquisa, veremos como os
enunciados sobre a identidade nordestina funcionam no elo da cadeia discursiva construida

na midia no recorte temporal em analise.

2.4 SOBRE A NOCAO DE HETEROGLOSSIA

Em O discurso no romance, Bakhtin (2017) realiza estudos literarios que
transcendem os existentes, ainda fundamentados em uma teoria imanente da lingua,
autossuficiente, situando-os em um novo paradigma que pressupunha a sua relagdo com o
mundo da vida. Para Bakhtin (2017), a linguistica ¢ a poética construiram, de forma
insuficiente, a ideia de que as pessoas falam de forma diferente, reduzindo o problema a
uma idiossincrasia meramente imanente ¢ a dialetologia. A superacdo deste problema
parece ser alcancada com a introdu¢do de um conceito-chave: o de heteroglossia, o qual
logra irromper outros mundos e permitir o questionamento da lingua como sistema

monologico, homogéneo e neutro.

A palavra heteroglossia foi usada na tradug¢ao do termo russo para o portugués com o
objetivo de referir-se a diversidade de discursos presentes nas linguas. Trata-se de uma
condicdo natural da sociedade humana, cuja estratificagdo e variagdo revelam-se na
interagdo entre os falantes individuais e grupos sociais, cuja tensdo niao pode ser vista no

sistema abstrato da lingua. O termo russo ¢ a forma raznotrétchie, a qual inclui dialetos
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sociais, maneiras de grupos, linguagens de géneros, traduzindo essa estratificacdo interna
da lingua e a diversidade de distintas vozes culturais'® em sua dimensdo
socioantropologica. Assim, a proposta bakhtiniana parece ir além do que propde a
dialetologia tradicional, na medida em que logra imprimir um carater discursivo a
linguagem, na qual se desenham as diferentes perspectivas socioideoldgicas em uma
enunciagdo concreta.

Em estudo dos discursos humoristicos, Bakhtin (2017, p. 79) afirma que os discursos
podem apresentar diversas vozes sociais ¢ fundir-se entre si. Na linguagem literaria, por
exemplo, o discurso dos bisbilhoteiros, a arrogancia do discurso cientifico ou o discurso
épico podem conviver em uma mesma obra (ou espaco social) e solidarizar-se ou mesmo
contradizer-se pela inadequagao dessas linguas. Assim, a linguagem e a lingua tornam-se
repositorio de vozes de distintas instancias sociais em debate em uma mesma arena
socioideoldgica.

Tais debates surgem como expressdes de forcas historicas contemporaneas as
formagdes verboideolodgicas de grupos sociais, cujo anseio, na maioria das vezes, ¢ de
unificar e centralizar o mundo discursivo/ideoldgico através da categoria de lingua unica.
Eles sdo manifestagdes das forcas centripetas da lingua. Para as demonstracdes de
unificag¢do, cada lingua e cada linguagem sdo sugeridas em momento socio-historico e
opoem-se ao plurilinguismo (ou como muitos teéricos preferem denominar como
heteroglossia ou heterodiscurso). Por isso, as forgas centripetas tendem a por limites aos
discursos e a sua heterodiscursividade para assegurar a compreensao da lingua falada e da
linguagem literaria (BAKHTIN, 2017, p. 39-40).7

Sdo claras as exposi¢des as tendéncias das forgas centripetas presentes na sociedade
as manifestagdes de normatizar a lingua e as linguagens, cujo objetivo, como explicitado, ¢
o de centralizar as manifestagdes discursivas ou proteger a lingua contra a pressdo da
heterodiscursividade. Pode-se observar que o processo de unificagdo ocorre na enuncia¢ao
e, portanto, em uma relagdo intrinseca com os procedimentos de centraliza¢do sociopolitica
e cultural da sociedade (BAKHTIN, 2017, p. 40). Embora o designio seja o de unificar o

discurso e, obviamente, as manifestagdes ideologicas na lingua, a realidade ¢ que as forgas

16 Veja anota 11.

17 Neste caso, ndo nos referimos as unidades linguisticas como pretende fazer a linguistica estruturalista,
conceituar a lingua como um sistema gramatical de formas abstratas. Contudo, falamos da lingua como sind-
nimo de discurso, nivel no qual se expressa e transparece a opinido concreta que assegura o maximo de opi-
nido concreta em todos os campos da vida sociopolitica e cultural. (BAKHTIN, 2017, p. 40).
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centripetas acabam atuando no meio do heterodiscursivo.

Em contraste a essa forca unificadora, existe uma for¢a estratificadora dentro da
sociedade cuja perspectiva ¢ a socioideoldgica. As diversas linguagens dos diferentes
grupos profissionais, os distintos géneros, linguagens generacionais ¢ as diferentes esferas
da sociedade até mesmo a literatura estdo fragmentadas em diversas outras linguagens e
discursos cuja amplitude alcanca na dindmica social e na lingua viva e no embate travado
com as forcas centralizadoras da lingua e da sociedade, nos litigios de descentralizacao e
separacao. Esta ¢ a for¢a centrifuga atuante dentro da sociedade (BAKHTIN, 2017, p. 41).

Nos processos de enunciagdo, as forcas de centralizacdo e de descentralizagdo estdo
em constantes embates e se intercruzam continuamente. Nas palavras do filésofo russo,
basta ndo s6 a sua lingua como materializagdo discursiva individual como também basta ao
heterodiscurso, ¢ seu participante ativo” (BAKHTIN 2017, p. 42). Por isso, nesse meio
enunciativo, pode-se dizer que o heterodiscurso ocorre de forma dialogizada. Além do
confronto de vozes sociais existentes nas produgdes discursivas, existe na sociedade um

confronto de vozes no universo dialogizado nela. Como afirma Bakhtin (2017, p. 78),

O heterodiscurso introduzido no romance ¢ ai submetido a uma elaboragio
literaria. As vozes historicas e sociais que povoam a lingua fornecem-lhe
percepgdes concretas, organizam-se no romance em um harmonioso sistema
estilistico que traduz a posi¢do socioideologica diferenciada do autor e de seu
grupo no heterodiscurso da época. (BAKHTIN, 2017, p. 78)

Portanto, o heterodiscurso constitui-se como uma diversidade de visdes de mundo
representadas em diferentes formas linguisticas. A fragmentagdo social de uma lingua ¢
pressupor a existéncia simultanea de perspectivas ideologicas de uma lingua.

O filésofo aponta ainda que o heterodiscurso possui, no discurso humoristico, duas
caracteristicas especificas: (1) sempre estd em meio a uma diversidade de linguagens
ideoldgicas; e (2) as diferentes avaliagdes ou horizontes empregados refratam as intengdes
do autor e sdo desveladas como inadequadas a realidade (BAKHTIN, 2017, p. 95). No
primeiro caso, a diversidade de linguagens presentes no texto, quer seja oral, quer seja
escrita, ndo estd fixada em personagens na linguagem literaria. Ela ¢ introduzida com uma
linguagem impessoal e sem limites linguisticos precisos e formais, confundindo-se com o
discurso do autor (BAKHTIN, 2017, p. 95-96). No segundo caso, a maioria das linguagens
sdo destruidas e substituidas por outras, para dar lugar a critica. Por isso, predominam nas
diferentes formas de heterodiscurso as estilizacdes parddicas das linguagens (BAKHTIN,

2017, p. 96).
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Quanto a refragdo, ela se revela para o artista como uma expressao heterodiscursiva e
passa, portanto, a ser dialogizada e mostrar uma série de avaliagdes e caminhos estendidos
pela consciéncia social. Assim sendo, a palavra, quando adquire o carater dialdgico, ecoa
diversas vozes, inclusive a do proprio artista ou prosador cujos matizes, se
descontextualizados, sdo imperceptiveis (BAKHTIN, 2017, p. 51). Nao obstante, todo e
qualquer discurso deve se orientar no entorno do que ja foi dito, do ja conhecido. Embora
possa ser determinado pelo ainda ndo-dito, ele ¢ antecipado e for¢ado pelo discurso
responsivo (BAKHTIN, 2017, p. 51-52).

Na linguagem escrita, a estratificagdo da lingua ¢ vista gracas aos diversos géneros
discursivos na sociedade. Esses géneros agregam elementos da lingua a inteng¢do dos
acentos avaliativos. Eles somatizam-se a avaliagdes sociais, pontos de vista, pensamentos ¢
nuances aos acentos dados aos géneros. Esse heterodiscurso perpassa pela vida laboral e
pelas diversas camadas da sociedade, caracterizando as culturas. O mais importante, no
caso, ndo sdo os aspectos neutros da lingua, o sistema abstrato, j& que ndo se estratificam,
mas as suas diversas inclinagdes para seguir dire¢des definidas, impregnadas de avaliagdes
concretas e horizontes determinados (BAKHTIN, 2017, p. 64). Dentro de um horizonte, de
um grupo de falantes, as linguagens estratificadas sdo cheias de valores intencionais
compartilhados pelo grupo. Todavia, os apartados do mesmo horizonte ndo compartilham
da mesma intengdo, tornando-se apenas palavras com limitagdes semanticas.

A estratificacdo social também ¢ determinada pelas distingdes de horizontes—
semanticos e expressivos. Isso quer dizer que as estratificagdes de vozes sociais € a atuacao
das forcas centripetas e centrifugas acontecem nas diferengas padronizadas de acentuagdo
dos elementos da lingua (BAKHTIN, 2017, p. 64-65). Mas a capacidade de dissipar
determinadas avaliagdes especificas e concretas encontra-se em qualquer esfera social,
afastando cada um de intengdes e ideologias. O dissipamento de ideologias acontece gragas
a tendéncia que todo material verbal possui a0 manifestar-se socialmente e contagiar os
elementos da lingua, atraidos para o que o proprio Bakhtin chama de aspira¢do semantica,
instituindo-lhes tons axioldgicos (BAKHTIN, 2017, p. 65).

Em cada periodo historico, as geragdes possuem sua propria linguagem e, portanto,
suas proprias acentuagdes. Em cada periodo, a palavra ideoldgica tem a sua existéncia, ja
que estd em uma conjuntura social, semantica e, portanto, com acentos e avaliagdes
peculiares dessa geracdao. Entdo, a heterodiscursividade manifesta-se de formas dispares e

desiguais. O que de fato acontece ¢ um encontro de avaliagcdes entonacionais e ideoldgicas
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entre o passado e o presente, formando novas avaliagdes socioideologicas (BAKHTIN,
2017, p. 66). Por isso, cada uma forma dessas formas do heterodiscurso manifesta-se com
diferentes principios. Ha os que se separam pela tematica e pelo conteudo, alguns pelo
principio funcional e outros ainda pela forma sociodialetologica. As linguas do
heterodiscurso tornam-se pontos de vista sobre o mundo, formas de expressar pontos de
vistas e avaliacdes axiologicas especificas. Todas essas manifestacdes do heterodiscurso,
certamente, entrecruzam-se € lutam entre si em um Unico plano através das estilizagdes e
exibicdo populares das linguagens dos géneros, dialetos sociais, tendéncias (BAKHTIN,
2017, p. 67).

Sobre as formas organizacionais e composicionais do heterodiscurso, Bakhtin
esclarece que, ao longo da histéria da literatura e dos demais géneros discursivos, o
heterodiscurso apareceu sob diferentes feitios atrelados as possibilidades estilisticas da
lingua literaria, mas sempre estendida as producdes discursivas das demais esferas
(BAKHTIN, 2017, p. 80). Em geral, os géneros discursivos sdo caracterizados pela
presenca de diferentes linguagens e estilo. Elas sdo interrompidas por reflexdes do autor'®
através do discurso direto, saturado de avaliagdes. Essas reflexdes fazem parte do ponto de
vista e avaliacdo correntes. O autor refrata suas intenc¢des na linguagem. Mas essa refracao
ocorre sempre em oscilagcdo, ora parodia com maior for¢a, ora com menor (BAKHTIN,
2017, p. 80). Isso ¢ feito de tal modo que o autor frequentemente ndo mantém uma
distancia da refracdo, tomando-a como verdade incontestavel, como sua propria verdade e
funde a sua voz com ela. Em alguns momentos, transforma os elementos linguisticos
através da parddia ou mesmo através da refracdo da palavra do outro (BAKHTIN, 2017, p.
80-81).

O discurso sempre funciona com o afastamento ou com a aproximagao do autor da
refracdo e parodizagdo da palavra do outro. Independente da forma que assumir, o
heterodiscurso sempre “serd o discurso do outro na linguagem do outro, que serve as
expressoes refratadas do autor” (BAKHTIN, 2017, p. 113). O discurso do autor ¢ inserido
no discurso do outro de forma mascarada sem tragos linguisticos do discurso do outro. Em
outros casos, esse heterodiscurso ¢ organizado de forma aberta através do discurso indireto,

cercado pela difusdo da palavra do outro (BAKHTIN, 2017, p. 83). H4 também a presenca

¥ Nos estudos literarios feitos por Bakhtin (2017), o autor é aquele que tem o carater da unidade da obra e
esta em dialogia com todos os aspectos da obra. Ele esta em responsividade com todas as partes dela. Para o
filésofo russo, o autor toma parte da arte com participagao ativa. (GEGe, 2012, p. 19-20).
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das construgdes hibridas. Construgdes assim possuem um enunciado cujos tragos
composicionais pertencem a um, mas misturam-se e dissolvem-se em dois enunciados,
dois discursos ¢ estilos. Portanto, dois mundos de avaliagdes sociais sem limites
formalisticos. A mesma palavra pertence a dois mundos avaliativos que se cruzam em dois
sentidos heterodiscursivos (BAKHTIN, 2017, p. 84). No discurso hibrido, os limites sdo
ambiguos e cheios de forma. E essa uniformidade entre os limites do discurso ¢ o que
caracteriza os heterodiscurso na linguagem humoristica.

A outra forma de introdugao do heterodiscurso sdo os discursos dos personagens. Os
discursos dos personagens tém a dependéncia semantica e sintatica, sendo, por seu
horizonte, um discurso do outro no processo discursivo. Em alguns casos chegam a ser
uma segunda apreciacdo do autor. Os discursos dos personagens influenciam, de certa
forma, o discurso do autor, causando a estratificacdo das linguagens e produzindo o
heterodiscurso (BAKHTIN, 2017, p. 97). A hibridagdo, a mescla de acentos, o apagamento
dos limites do discurso do outro surge também da transmissdo do discurso dos
personagens. Os trés modelos de difusdo sintaticos, dos discursos dos personagens
acontecem em um emaranhado de discursos dos personagens, gerando a estratificacao
entre esses discursos e o do autor, contagiando outros no contexto (BAKHTIN, 2017, p.
107).

A tultima forma de organizag¢do do heterodiscurso sdo as intercalagdes dos géneros.
Os géneros podem apresentar-se intercalados entre si em um mesmo discurso. Todavia, os
géneros, que sdao inseridos em outros, conservam a sua autonomia e originalidade
estilistica. Os géneros, que integram os outros geéneros, tornam-se essenciais para o
enfoque da realidade verbal construida (BAKHTIN, 2017, p. 109). Todos os géneros que
integram outros inserem a sua apreciacao, as suas estratificagdes e aprofundam a natureza
heterodiscursiva do discurso.

A introdugdo desses géneros pode ser apenas de natureza abstrata, mas, em geral, ¢
feita com uma intengdo declarada do autor, muitas vezes esclarecida em uma palavra.
Refratam as intengdes do autor em diferentes graus, e, em alguns casos, alguns podem
estar aquém da semantica construida pelo discurso global. O mesmo acontece apenas
quando sdo inseridos apenas algumas sentengas. Elas podem ser de formas intencionais ou

mesmo sem consciéncia socioideologica.

Nas analises a seguir, sera demonstrado como o heterodiscurso conduz nao apenas os
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diversos discursos sobre o acontecimento do Nordestino, bem como, avaliaremos como ele

organiza os diversos elementos dessa cultura e daquilo que estiver em sua jurisdi¢do.

2.5 SOBRE A NOCAO DE CRONOTOPO

Em seu ensaio, As Formas de Tempo e de Cronotopo no romance”, Bakhtin
(2002), usou o termo titulo deste topico para cunhar a relacdo tempo e espaco nos estudos
literarios e discursivos. De acordo com o proprio tedrico russo, esse termo nao € novo e
fora alvo de estudo em outras ciéncias. Em suas palavras: “Esse termo ¢ empregado nas
ciéncias matematicas e foi introduzido e fundamentado com base na teoria da relatividade
(Einstein)” (BAKHTIN, 2002, p. 211). Embora nao seja esse o seu interesse quando usa o
termo (emprega-o como uma metafora), faz um empréstimo porque € possivel mostrar
através dele a indissolubilidade do tempo e do espaco. Portanto, ¢ uma categoria usada
para abordar o conteudo artistico-formal na literatura. Os indices de tempo e de espaco

condensam-se e fundem-se no todo compreensivo concreto (BAKHTIN, 2002, p. 211).

Os géneros, em geral, influenciam-se pelo cronotopo, principalmente, os literarios,
pela categoria do tempo. Em geral, o cronotopo também determina a imagem do ser
(BAKHTIN, 2002, p. 212). No decorrer da histdria, o cronotopo fluiu de forma complexa e
intermitente. O literario absorve o real gradativamente e em determinadas condi¢des
histéricas. Contudo, isso se aplica apenas ao cronotopo real, passivel de reflexdo. Assim, o
cronotopo determina a unidade artistica de uma obra no que diz respeito a realidade. Na
arte, as nogdes espago-temporais sdo indissocidveis e todas possuem um carater emotivo-
volitivo.

A contemplacdo do cronotopo, nas obras artisticas, ¢ feita em toda a sua inteireza. A
sua separagdao soaria uma tentativa de analise abstrata, porque toda a obra artistica esta
saturada de valores cronotopicos, em maiores ou menores graus (BAKHTIN, 2002, p.
349). Assim como a heteroglossia, o cronotopo também ¢ concebido como intrinseco ao
valor emocional-volitivo da linguagem na medida em que facilita a historicizagdo e a
discursivizagdo, sem perder de vista o acontecimento do ser.

Dessa forma, eles sdo importantes porque se tornam elementos organizadores ndo
apenas do enredo de uma narrativa, mas da historia. O espago e o tempo tornam-se
responsivos. A teoria do cronotopo ¢ uma tentativa de imaginar o tempo, a cultura e a

histéria, em materiais concretos, mas sem aniquilar a particularidade e a sua aparente
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seriedade (RENFREW, 2017, p. 145). Falamos da cultura porque, de acordo com Bakhtin,

As tradi¢des culturais e literarias (inclusive as mais antigas) se conservam e
vivem ndo na memoria individual e subjetiva de um homem isolado em algum
psiquismo coletivo, mas nas formas objetivas da propria cultura (inclusive nas
formas linguisticas e verbais), e nesse sentido elas sfo intersubjetivas e
interindividuais (consequentemente, também sociais); dai elas chegam as obras
literarias, as vezes quase passando por cima da memoria individual subjetiva dos
autores. (BAKHTIN, 2002, p. 357, grifo do autor).

Portanto, ¢ no amago do cronotopo que o significado principal do enredo reside. Essa
centralidade do significado s6 ¢ possivel gracas a fusdo espago-temporal do homem e da
historia. Todos os elementos sociais e filosoficos estdo em torno do cronotopo.

Os cronotopos de uma sucessao de obras ou de uma Unica obra estdo em uma relagao
complexa, na qual um ¢ dominante e os demais estdo em sua func¢do. Eles coexistem,
entrelagam-se, permutam ou confrontam-se ou mesmo se opdem nas relagdes mais
complexas. Por isso, o carater dos cronotopos ¢ dialogico. Contudo, embora dialogicos, os
cronotopos nao adentram no outro nem no mundo representado em uma obra. Esse didlogo
ingressa no mundo dos ouvintes ou dos leitores (BAKHTIN, 2002, p. 359). Toda a
representacdo tem comego e fim. Por isso, paralelamente, temos dois fatos distintos: o que
se conta na obra e o que € narrado. Eles acontecem em tempos e espacos distintos, embora
ocorram simultaneamente e sejam indissoliiveis entre si em um acontecimento Unico,
incluindo o mundo representado e os seus entes externos: os leitores-ouvintes, o autor
criador (BAKHTIN, 2002, p. 359).

O cronotopo dos ouvintes e dos leitores aparece na materialidade exterior da obra e
na sua composicao externa. O material da obra ¢ falante, nés o “ouvimos” porque ele ¢
signico. Assim, existem forgas ideolégicas e sociais em acio naquele espago-tempo. E por
esse outro motivo que o cronotopo ¢ outra forma de entender a histdria, ndo apenas o texto
literario (BAKHTIN, 2002, p. 358). Além disso, esse texto ocupa um lugar no tempo-
espaco, ¢ as informagdes que se t€ém dessa obra deslizam pelo tempo e, se 0o abordamos
como texto, entrara no campo da cultura. E nesse espaco-tempo real em que a obra se
encontra e o ser que a originou que l€ e ouve o texto. Esses seres reais, o leitor e o ouvinte,
podem se encontrar em diferentes tempos histoéricos em um mundo tUnico, que €
rigorosamente separado do mundo representado do texto por uma fronteira (BAKHTIN,
2002, p. 358).

Bakhtin (2002) afirma que esse mundo ¢ o criador: gracas ao mundo tido como

criador que toda a realidade constituida na obra ¢ que os leitores-ouvintes e seus autores a
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recuperam e participam dela igualmente (BAKHTIN, 2002, p. 358). Entdo, ¢ dos
cronotopos reais do mundo representado que surgem os cronotopos refletidos do mundo
criado no texto (BAKHTIN, 2002, p. 358). No mundo criado, ndo se pode confundir autor—
criador’® com o individuo, ouvinte-leitor de diferentes periodos historicos, cujo papel é o
de reconstrutor do cronotopo e do mundo, do ouvinte-leitor passivo. (BAKHTIN, 2002, p.
358).

Embora o mundo representante ¢ o mundo representado sejam separados por uma
fronteira rigorosa, eles sdo intrinsecos entre si e estdo em constante intercambio
(BAKHTIN, 2002, p. 358). O texto e o mundo representado interpenetram-se no mundo
real, interagindo entre si e vice-versa, em uma constante criacdo e renovagdo do texto. E
1sso s6 ¢ possivel gracas a mutabilidade do mundo histérico e do mundo social
(BAKHTIN, 2002, p. 358).

Os acontecimentos representados pelo autor—criador, sem duvida, sdo vistos de uma
contemporaneidade que ¢ incompleta e inacabada, na qual se encontra o proprio autor
numa posicao tangente. (BAKHTIN, 2002, p. 360). Essa contemporaneidade ndao apenas ¢
vista no sentido mais restrito da palavra, mas também se leva em conta a literatura passada
que continuamente se renova. Nao se pode compreender a literatura sem considerar o
contexto da obra nem as intengdes do autor representados no texto (BAKHTIN, 2002, p.
360). O autor-criador pode descrever os acontecimentos do ponto de vista de um
personagem, do ponto de vista de um narrador, um autor com pseudénimo ou ele mesmo
como se fosse testemunha ocular dos fatos de uma forma onipresente. O mundo criado,
cronotopicamente, jamais se identificard com o mundo real representante, onde se encontra
o autor-criador dessa imagem (BAKHTIN, 2002, p. 360).

A andlise cronotdpica nao abarca somente os significados, embora seja uma
reflexao abstrata e conceitual. Eles existem ndo apenas em entidades linguisticas abstratas,
mas também na arte, por exemplo. Os significados ndo conseguem apreender as nogoes
espago-temporais em uma obra artistica. Qualquer fendmeno ¢ sempre uma interpretagao,
e, como tal, alcancamo-lo na esfera do espago-tempo, valoramo-lo e apreciamo-lo

(BAKHTIN, 2002, p. 361). Para que sejam elementos cronotopicos, os significados

19O autor-criador é aquele que se encontra no texto (ou obra). Podemos encontra-lo na composi¢do da obra
porque ele a divide em partes, de acordo com os diversos géneros discursivos. Essa divisao s6 pode ser de-
terminada de acordo com as condigdes histdricas e reais da producdo discursiva. Ele pode mover-se entre o
tempo que representa e o tempo representado. (BAKHTIN, 2002, p. 359).
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precisam receber uma expressdo espago-temporal. Portanto, qualquer intervenc¢do, no

ambito do significado, s6 se concretiza apenas no cronotopo (BAKHTIN, 2002, p. 361).

2.6 APONTAMENTOS METODOLOGICOS

Neste topico, abordaremos dois aspectos importantes para a realizacdo dessa
pesquisa: a coleta dos dados e procedimentos metodoldgicos usados para analisa-los. Nesse
estudo, o corpus foi constituido por charges e cartuns extraidos dos principais jornais
eletronicos do Brasil. Assim, os textos que fazem parte do corpus da pesquisa sdo charges
e cartuns, encontrados nos principais jornais e sites jornalisticos brasileiros sobre a cultura,
politica e sociedade brasileira. Entre os jornais, consultamos o Didrio do Nordeste, o
Jornal A tarde, O Globo, Folha de Sdao Paulo, Humor Politico, Pidua Campos e a
plataforma Charge On-line entre outros periodicos brasileiros.

Os aspectos tedricos empregados foram baseados no principio dialogico da
linguagem proposto por Bakhtin, nos pressupostos dele acerca do acontecimento do ser e
nas teorias dos estudos culturais de Castells (2018), de Canclini (2015) e de Morin (2002),

como ja especificado anteriormente.

2.6.1. O género charge jornalistica

Como ja dito, um dos géneros discursivos alvos desse trabalho foram a charge e o
cartum. O motivo do interesse pelos géneros em questdo ¢ o fato de textos desses géneros
lidarem com a linguagem verbo-visual de forma irreverente, apresentando os sujeitos tais
quais se apresentam sob a Otica de um enunciador, causando uma tensdo entre humor e
opinido.

A charge ¢ um género humoristico cuja critica estd voltada para um ocorrido
momentaneo ou uma agao identificavel na sociedade (TRAVAGLIA, 2015, p. 71). Trata-
se de assuntos ligados a costumes de uma época ou regido. Em geral, ¢ composta por uma
linguagem verbal e visual. Pode ser encontrada em revistas, jornais ou sites jornalisticos ou
blogs espalhados na internet. Portanto, as charges podem ser meios pelos quais os
interlocutores se encontram para refletir jocosamente sobre o ambiente historico no qual
estdo inseridos. Assim, a charge ndo esgota seu sentido na palavra, na imagem, tampouco

no sentido expresso em ambas as linguagens imbricadas. E um género que esta ligado ao
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historico, ao social, a evolucdo?® linguistica e a ressignificagio ideologica (OTTONI, 2007,
p. 80).

O cartum ¢ outro género humoristico de interesse para a analise do discurso
dialogica. E composto por desenhos e pode vir acompanhado de falas ou legendas. Seu
proposito ¢ criticar sinteticamente comportamentos ou aspectos relativos a uma sociedade
ou ao ser humano. Diferente da charge, seu humor ¢ atemporal porque trata de realidades
comuns ao ser humano. Neles existem uma certa narratividade (TRAVAGLIA, 2015, p.
79-80).

Ha uma linha ténue entre o cartum e a charge. Sdo géneros de dificil defini¢do. O
cartum ndo apresenta personagens conhecidos, a ndo ser os que sdo coletivamente
compartilhados pela populagdo, como A4 branca de neve, os sete andes, o saci etc.
(OTTONI, 2015, p. 81).

Graficamente, o cartum ¢ distinto da charge e proximo da caricatura. Pode vir
acompanhado de um ou dois quadros, pode ter baldes, pode usar legendas ou ndo. Alguns
podem ter caricatura, mas ¢ muito raro, apenas quando os personagens sao figuras politicas
ou famosas bastante conhecidas (OTTONI, 2007, p. 81-82). O seu viés € o da satira, ironia
mordaz a respeito do comportamento humano, de seus habitos e costumes. Por isso, os
cartuns sem legendas ou falas foram chamados pela imprensa brasileira de piada muda. A
intencdo desse género ¢ romper com o carater social da opinido.

Em relacdo a autoria dos materiais analisados, a seguir, apresentaremos cada um dos
chargistas que comparecem em posicao de autoria no corpus deste estudo. Eles apresentam
projecdo nacional e internacional no mundo do jornalismo grafico opinativo e por

apresentarem tematicas sociais, culturais em suas obras. Foram eles:

1) Alberto Correia de Alpino Filho — Conhecido como Alpino, Alberto Correia ¢ um cartunista e
chargista, ilustrador da Folha de Sdo Paulo e do portal de comunicag¢do Yahoo! Brasil. As suas tiras
que mais fizeram sucesso foram Luzia, Samanta. Além de trabalhar para os periddicos acima, ¢
chargista do jornal Folha Vitéria;

2)  Amancio — Nascido em Macau, RN, foi chargista de O Jornal de Hoje. Publicou charges para a
revista Veja, Editora Moderna, Saraiva e FTD. Prestou servigos de ilustracdo para varias agéncias de
publicidade. Morreu em 18 de novembro de 2013, internado no hospital depois de um acidente
automobilistico;

3) Amarildo — Trabalha no jornal 4 Gazeta, do Espirito Santo. Publica charge no site Charge On-
line, Gazeta On-line e no site Humor Politico;

4) André Abreu — Nasceu em Belém do Pard, cartunista, ilustrador e chargista. Publica no Jornal

20 Usa-se o termo evolugdo aqui ndo no sentido de que as linguas se tornam melhores, mas no sentido de que
elas passam pelo curso do tempo.



Voz de Nazaré e na Revista Amazonia Viva. E integrante de saldes do humor no Brasil e no exterior;

5)  Brum — E publicitario e chargista dos jornais Tribuna do Norte, Rio Grande do Norte ¢ no Jornal
Expresso do Rio de Janeiro. Sofreu influéncia de Henfil- Henrique de Sousa Filho;

6) Casso — E ilustrador do Jornal Didrio do Pard, pertencente ao grupo RBA de Comunicagao;

7)  Luiz Fernando Cazo — Luiz Fernando Cazo ou Cazo ¢ um artista plastico, chargista, ilustrador e
professor nascido em Bocaina. Formou-se em Artes pela Unesp e sofreu influéncia de Angeli, Glauco,
Charles M. Schultz e Bill Watterson. Publica para o Jornal Folha 1, Jornal Sales ¢ para a Revista Veja.

8) Chico Caruso — Francisco Paulo Hespanha Caruso € caricaturista, ilustrador e chargista, irmao
gémeo de Paulo Caruso. Forma-se em Arquitetura e Urbanismo pela USP. Publica seus primeiros
desenhos no Jornal Folha da Manhd sobre futebol, hordscopo e politica. Publica charges para a revista
Isto é, Jornal do Brasil e jornal O Globo.

9) Clayton — Chargista do jornal cearense O Povo, trabalha no periddico desde 1994. Suas charges
tratam sobre politica e esportes.

10) Dalcio Machado — Dalcio Machado ou Dalcio, como assina, ¢ chargista, cartunista e caricaturista.
Trabalha no jornal Correio Popular (Sdo Paulo). Ganhou varios prémios no Saldo Internacional de
Humor de Piracicaba. Publicou na revista Veja por 13 anos, inclusive criando capas. Durante cinco
anos, criou vinhetas para a TV Globo.

11) Duke — E o pseudonimo de Eduardo dos Reis Evangelista. Trabalha para os jornais O Tempo,
Portal do Dom e Super Noticia. E colaborador da Revista Central NT e um dos organizadores do Saldo
Internacional de Humor Gréfico de Belo Horizonte.

12) Elvis Braga — E chargista e ilustrador. Trabalha ha mais de 20 anos com charges. Publica nos
jornais Didrio do Amazonas, Correio Amazonense, O Reporter e Amazonas € no Em Tempo.

13) Fausto Bergocce — E chargista e ilustrador. Assina cada trabalho com o nome Fausto apenas. Em
1972 trabalha no Didrio de Guarulhos. Colaborou como ilustrador e chargista em jornais paulistas
como Folha de Sao Paulo, O Sao Paulo, Didrio do Grande ABC. Entre 2006 e 2014, produziu charges
para o jornal Olho Vivo. Hoje € freelancer.

14) Geraldo Magela Conceigdo — Nascido em Urucania, trabalha para a Revista Vicentina Adoremos.
Ganhou Mengdo honrosa no 7° Saldo de Humor de Mogi Guagu em 2009 e 2011. Seus trabalhos foram
expostos no “International Cartoon Contest KARPIK 2010” na Polonia. Em seus trabalhos, a sua
assinatura equivale a inicial de todas as palavras que compdem o seu nome: Gemacon.

15) Ivan Cabral — Nascido em Areia Branca, Rio Grande do Norte, publica charges desde 1983.
Trabalhou no Didrio de Natal durante 21 anos. Hoje trabalha no Novo Jornal. E membro do Grupo de
Pesquisa de Historia em Quadrinhos, entidade fundada em 1971, responsavel pela publicagdo de
revista em quadrinho.

16) Jarbas — Jarbas nasceu em Recife e viveu em Moreno, uma cidade pequena de Pernambuco.
Estudou edificagdes na Escola Técnica de Pernambuco e Design pela Universidade Federal de
Pernambuco e seguiu carreira de ilustrado e chargista. Suas primeiras produgdes foram as tirinhas do
Baré Barata. Atualmente, trabalha no Didrio de Pernambuco, jornal onde publica suas charges,
tirinhas e faz parte do grupo Internacional de cartunistas do VJ Movement. Em 2010, recebeu prémio
em um dos mais importantes saldes de humor grafico internacional, o World Press Cartoon.

17) Jodo Bosco — E jornalista, cartunista, caricaturista do jornal O Liberal, de Belém do Para, desde
1988. Publica também obras na Revista Veja, Vocé S.A, Semana, Imprensa, Focus e na revista francesa
Le Monde Magazine. E autor das tirinhas Colarinho Pdo e Vinho, Capitio Feijdo e Mundo Céo, todas
publicadas no caderno magazine O Liberal.

18) Jorge Braga — Jorge Braga ¢ chargista do jornal goianense O Popular. Nascido em Patos,
municipio mineiro, tem 46 anos de trabalho como chargista, tendo a maioria de seus trabalhos
publicados no jornal citado. E autor de As Histérias de Romdozinho, menino travesso do folclore
popular brasileiro e editor do jornal de humor goiano Z¢ Ferino.

19) Lute — E chargista e editor de imagem do jornal mineiro Hoje em Dia. Desde 1993, trabalha no
periddico e emite, através de suas charges, opinido sobre os principais acontecimentos do Brasil e do
Mundo.
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20) Mario Tarcitano — E chargista do jornal Tribuna de Minas. Foi em 1985 secretario da cultura em
Volta Redonda, Rio de Janeiro, cidade onde viveu antes de mudar-se para Juiz de Fora e tornar-se
chargista do Tribuna. Levou para Volta Redonda a ideia de saldo de humor, ja que frequentava os que
ja existiam pelo Brasil.

21) Luiz Mendes — Luiz Mendes ¢ ilustrador e chargista. Trabalhou nos principais veiculos de
comunica¢do do Jornal Santa Catarina, como finalizador de arte. Em entrevista ao jornal Noticia do
Dia, edigdo do dia 30 de abril de 2016, confessa que tem ojeriza aos politicos, mas afirma que a
politica é fonte de inspiracio para suas charges. E um periédico recente, fundado em 13 de margo de
2006, na Grande Floriandpolis. Hoje faz parte do grupo RIC TV e da Rede Record, Santa Catarina.

22) Miguel Falcdo — Miguel Abreu de Falcdo ¢ pernambucano de Timbauba, onde nasceu em 1963.
E ilustrador, quadrinista, caricaturista e chargista. Em 2005 desenhou para a Edita Massangana, da
Fundagdo Joaquim Nabuco, a edigdo Morte e Vida Severina. E ilustrador e chargista do Jornal do
Comeércio e colabora regularmente com ilustragdes para a revista mensal “Continente Multicultural”.

23) Ernani Diniz Lucas — Com o pseudénimo de Nani, nasceu em Esmeraldas, cidade mineira perto
de Belo Horizonte. Comegou sua carreira em BH, em 1971, publicando charges em O Didrio. Mudou-
se em 1973 e colaborou com O Pasquim. Foi chargista do Jornal da Globo e colaborou na MAD
brasileira. No Rio de Janeiro tem publicagdes divulgadas no Jornal dos Sports, Ultima Hora, Didrio de
Noticias, O Dia e Tribuna da Imprensa. Possui revista propria, O Nanista, e site proprio, O Nani
Humor.

24) Neftaly Vieira — E ilustrador profissional na 4rea jornalistica, designer, cartunista e chargista.
Trabalha nos principais jornais da capital do Brasil- Correio Braziliense, Jornal de Brasilia, Tribuna
do Brasil e O Distrital. Assina como NEF.

25) Newton Silva — E ilustrador da se¢do de quadrinhos do antigo jornal Tribuna do Ceard, além de
colaborar com a plataforma livie Humor Politico ¢ a Charge Online. E também contista ¢ poeta. Em
1988, colaborou com o jornal Didrio do Nordeste. Autor da tira Jujumento- o jumento elemental, foi
premiado no 1° Festival Nacional de Cinema de Animagdo, Quadrinhos ¢ Games da regido serrana do
Rio de Janeiro.

26) César Augusto Vilas Boas — Chargista e ilustrador, assina com o pseudéonimo de Pelicano. De
acordo com entrevista dada ao jornal Folha de Sdo Paulo, em 23 de maio de 2010, explica que sua
assinatura se deve ao apelido recebido na faculdade no Centro Universitirio Moura Lacerda, onde
estudou nos anos de 1980. Irmdo do grande chargista assassinado em mar¢o de 2010, Glauco, seus
trabalhos foram publicados na maioria dos jornais e revistas paulistas: O Pasquim, Correio Popular de
Campinas, Folha de Sao Paulo, Jornal da Unesp e Jornal da Jahu. Publicou a edicdo nacional da
revista Prato Feito pela Editora Nova Sampa e desenvolveu em 1986 charges animadas para EPTV
Ribeirdo, no Jornal Regional. Recebeu prémios no Saldo Internacional de Humor de Piracicaba e o
Prémio de Melhor Cartum Nacional no Saldo do Humor do Piaui.

27) Son Salvador — Son Salvador ¢ ilustrador, chargista ¢ publica para os jornais Estado de Minas,
Diario da Tarde e Aqui-Grande BH, além de colaborar com o Correio Braziliense e o Aqui - DF e
abastecer o site Charge Online.

28) Sandro Schimidt — Sandro Luis Schmidt ¢ chargista do jornal joinvilense 4 Noiticia, desde 1988.
Comegou a sua profissdo como chargista e ilustrador de cronicas, entre elas a de Charles D’ Olenger. E
criador de personagens como o Cdo Tarado, Tomba, Adolf e Helga.

29) Osmani Simanca — E humorista cubano radicado na Bahia. Trabalhou no jornal A Tarde, até
junho de 2017, quando a diretoria do periddico o demitiu por publicar no Jornal uma charge em que o
Politico Geddel Vieira aparece abragado a um prédio. A obra fazia alusdo a uma denuncia contra o
politico baiano sobre o trafico de influéncia. Essa acusacdo provocou a sua queda no Governo Temer.
E vencedor de prémios internacionais, de Atenas a Teerd. Seus cartuns sdo exportados para a Grécia,
Ira, Franga e China. Formou-se em pintura pelo Instituto Superior de Arte de La Habana e colaborou
na ilha caribenha com o jornal humoristico Dedeté.

30) Sinfrénio de Sousa Lima Neto — E jornalista, cartunista com trabalhos publicados no ambito do
humor. Trabalha atualmente no jornal cearense Didrio do Nordeste desde 1991. Ja colaborou com o
jornal O Povo. Obteve duas mengdes honrosas no Saldao de Humor de Piracicaba. Publica a revista Pau
de Arara em formato on-line. Veicula nesse meio satiras de TV, entrevistas humoristicas. Produz
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charges animadas para a televisdo e tiras em quadrinhos de seus personagens principais: Ming-Au e
Braz.

31) Roque Sponholz — Formado em arquitetura na Universidade Federal do Parana, ministra aulas
para o departamento de urbanismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa. Publica charges no
paranaense Jornal da Manha.

32) Thomas Larson — Conhecido como Thomate, atua como cartunista desde 1991. Participa de
vérios saldes do humor, como o de Ribeirdo Preto (1994, 1997, 2000), de Piracicaba e da 5th Biennal
Contest of Ecological Cartoon, na Tugoslavia. E formado em comunicagio social com habilitagio em
Rédio e TV pela Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho. Hoje publica no jornal 4 Cidade, de
Ribeirdo Preto.

Para escolhermos o conjunto de chargistas (e por sua vez as charges que compuseram
o presente estudo), utilizamos como critérios os seguintes descritos abaixo:

e Os chargistas e cartunistas devem circular as suas charges em grandes jornais, sifes
em formato impresso e eletronico espalhados no Brasil;

e Devem ter publicagdes em jornais no periodo de 2010 a 2015;

e Os seus temas devem ter carater cultural, social e histérico, uma vez que o género
charge e cartum sdao por natureza politica. Ademais, as charges devem relacionar-
seaas

e Todos os chargistas devem ter projecdo nacional e/ou internacional, ja que a
charge também ¢ tida como obra artistica, além de ser um género jornalistico

opinativo.

2.6.2 Procedimentos

Para compreender o sentido do Ser Nordestino em charges e cartuns jornalisticos,
adotaremos uma pesquisa bibliografica. Iremos coletar, em sites jornalisticos, jornais e
revistas do pais, as charges e cartuns que aludem aos nordestinos e a identidade cultural da
Regido publicados nos anos de 2010 a 2015. Escolhemos esse periodo porque foi quando a
regido ganhou projecao devido as politicas publicas em favor dela, aos questionamentos
que surgiram em seu torno e os comentarios sobre os nordestinos em redes sociais de
destaque como o Facebook e o Twitter, acarretando a manifestacdo da midia brasileira em
favor e contra o ser nordestino.

Para formar parte do corpus, coletamos charges sobre nordestinos veiculadas na
midia impressa e na midia digital. Na maioria das charges, os que versam sobre a cultura e
identidade nordestina fazem-no associando essas tematicas aos acontecimentos histéricos
ocorridos no contexto descrito acima porque esse foi o periodo em que a regido ganhou

maior atengao politica, artistica e midiatica. Faremos uma associagao das charges com as
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principais noticias do pais no contexto histdrico imediato a publicacdo da charge para
contextualizar os textos a sua enunciacao.

Por tudo que discutimos até aqui, ndo podemos deixar de perceber que o método a
ser usado aqui se trata do método dialdgico, baseado nas postulagdes que Bakhtin (2017),
em Por uma metodologia das ciéncias humanas, realiza a respeito da construgdo de
conhecimento ¢ do desvelamento do sentido. Fundamenta esse ponto de vista a andlise
dialogica do discurso, que se mostrou proficuo ao explorar os aspectos subjetivos dos
sujeitos através da linguagem.

Este estudo e esta analise ocorrem mediante a analise dos enunciados concretos,
justificativa para usarmos textos pontuais como as charges, que refletem a comunicagao
viva e em consonancia com o seu periodo historico. A analise dialdgica do discurso se
constitui na aproximagao de pessoas, a medida que estabelece o contato dialdgico entre
esses enunciados e, como Bakhtin (2017) afirma, apenas através desse dialogismo, ¢
possivel a compreensdo do sentido, além da significagdo formal.

E a partir dessa analise de enunciados que ¢ possivel entender como acontece a
compreensdo entre os interlocutores, por relacionar os contextos imediatos com os
enunciados opinativos das charges e dos cartuns, por considerar os aspectos afetivo-
volitivos através das entonacdes e apreciagdes, € por observar os sentidos que assume o ser
nordestino, percebendo como sentidos inacabados.

O que se segue sera dedicado a analise dos corpora selecionados para essa pesquisa.
Para esse fim, foram selecionados charges e cartuns de diferentes jornais publicados no
Brasil, durante o periodo de 2010 a 2015, cujos temas sdo os nordestinos e sua identidade

cultural.
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3 O NORDESTE E OS NORDESTINOS — A NARRATIVA SOBRE CULTURA E
IDENTIDADE EM CURSO NO CIBERESPACO JORNALISTICO

As identidades sdo organizadas em formas de narrativas, cujas historias refletem a
maneira de agir e pensar, ¢ as agdes praticadas pelos atores envolvidos. Como dito em
momentos anteriores, as pessoas, 0s grupos sociais e as sociedades as organizam em
contextos marcados pelas relagdes de poder. Assim, ndo ¢ diferente quando se trata das
charges. Elas, no geral, sdo narrativas condensadas para refletir um momento historico
politico, social e historico pontual. Nesse capitulo, faremos uma andlise das avaliacdes
contidas em charges e cartuns sobre o Nordeste e seus habitantes em momentos
sociohistoricos significativos entre 2010 e 2015. Entre os elementos em que nos fixaremos,
como dito em outros momentos, estardo as palavras Nordeste/nordestino e as avaliagdes

que fazem acerca desses sujeitos.

3.1 AS NARRATIVAS CHARGISTICAS SOBRE OS ELEMENTOS CULTURAIS DO
NORDESTE

Como reconhecidas acima, as charges sdo pequenas narrativas opinativas sobre os
acontecimentos histéricos de conhecimento do publico-leitor. Assim, ndo ¢ de estranhar
que nelas aparecam o cotidiano da sociedade, valores, experiéncias, fraquezas e grandezas
humanas. Por isso, elas representam o meio mais proficuo de construcao e de veiculacao de
valores a respeito da cultura e da identidade de um grupo. Vamos observar abaixo como 0s
chargistas contam, recontam e reacentuam as narrativas identitarias nordestinas. Para isso,
dividimos as charges em trés grupos: as representacdes dos habitantes, as representagdes

da terra e as representacdes das manifestagdes culturais.

3.1. 1 As representacoes dos habitantes

No geral, os habitantes sdo representados nas charges como rudes, sem preocupagao
estética, sofriveis e sem sapiéncia académica alguma. Analisaremos nas charges a seguir os
elementos simbdlicos acionados para a criagdo dessa identidade dos habitantes autoctones
da regido.

O texto a seguir ¢ uma charge publicada no sife do chargista e cartunista Nani, no dia
9 de novembro de 2011. Essa publicacdo estava associada as noticias acerca do uso do

bafémetro para avaliar o nivel de uso de alcool entre os motoristas. Nesse mesmo dia, os
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principais jornais do pais, como a UOL, publicaram que o projeto da “lei seca” seria mais
rigoroso — qualquer quantidade de alcool no sangue seria criminalizado. O uso de

imagens, exames clinicos e testemunhos valeriam como provas.

Figura 1- O bafémetro de cada
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Fonte: Nani. Disponivel em: <www.naninihumor.com.br>. Acesso em: 02 jun.2017.

Em primeiro plano, ja podemos destacar em cada quadro dessa charge a oposi¢ao de
entonagdes engendradas pelo chargista sobre um mesmo acontecimento que ocorre
constantemente na vida de paulistas e nordestinos — o uso do bafometro. No primeiro e no
segundo quadros, podemos atentar para os usos dos sintagmas preposicionais do
paulista/do nordestino como qualidades, ambos relacionados ao nome bafometro, para
caracterizar e sinalizar o projeto discursivo do chargista ao remeter a dois grupos culturais,
geograficos e étnicos distintos. Simultaneamente a essa comparagdo, no enunciado O
bafometro do nordestino, nota-se a manifestacao da vontade ou uma intengao discursiva do
falante de menosprezar a diversidade cultural da regido nordestina brasileira ao
homogeneizar diferentes culturas e as suas nuances em apenas um Unico sintagma.

Como bem observa Brait (2013), a palavra adquire vida quando dialoga com
entonagdes presentes na sociedade, e o falante expressa um ponto de vista em relagdo aos
valores, como bem percebemos apenas na escolha e na posi¢do que os léxicos em analise
estdo na charge. Essas palavras sdo um enunciado concreto vivo, resultado de uma
interagdo com o outro. Como elucida Bakhtin (2017), apenas na enunciacao € que a palavra
(falada ou escrita) se torna enunciado.

No projeto discursivo verbo-visual, na esfera jornalistica, a foto vem acompanhada
da legenda, mas, no caso da charge, se seguem os dialogos no conjunto dos personagens
envolvidos, sinalizando a maneira como o leitor vai compreender o género em analise
(BRAIT, 2009, p. 2-3), o que os torna um unico enunciado e enunciagdo — um conjunto

cuja implicacdo ¢ de uma interagdo discursiva de sujeitos historicamente situados. No caso
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da charge, a interagdo discursiva ocorre entre o leitor e o chargista.

No primeiro quadro da charge em analise, ha apenas um personagem policial, cuja
VOZ pouco aparece nem que seja para questionar o tratamento recebido. Cumpre apenas a
ordem que o personagem executivo lhe da. H4 um tratamento mais polido, sem resisténcias
e criticas. No segundo quadro, a charge apresenta dois policiais cujas faces sdo de espanto
diante do personagem ‘Nordestino”. Consideramos aqui o numero de personagens
policiais porque nesse mesmo periodo fora divulgado pelo 5° Anuario Brasileiro de
Seguranca Publica que seis estados do Nordeste estavam entre os mais violentos do pais,
de acordo com o “IG ultimo segundo”. Nesse mesmo site, publicou-se também o aumento
do trafico de drogas nessa regido. Considerando o didlogo com as noticias do periodo,
ressalta-se entdo a imagem saturada de entonag¢des depreciativas quanto ao perigo
representado pelo habitante nordestino e a regido Nordeste.

Se levarmos em conta o simbolismo das cores, poderemos enxergar uma entonagao
sutil acerca desses dois grupos representados na charge. O primeiro quadro, o policial
possui um carro verde. No segundo, o carro dos segurancas ¢ vermelho. Ora, a cor verde
alude ao crescimento, plenitude e dinheiro. A cor vermelha rememora a guerra, o perigo ¢
a violéncia. Dessa forma, a linguagem das cores acentua com maior for¢a semantica a
depreciagdo feita ao nordestino em detrimento do paulista. E o pacifico em oposigdo ao
violento, o civilizado oposto ao selvagem.

Notamos, na fala dos policiais do segundo baldo uma entonacdo, uma avaliagao
axiolédgica sobre o uso dos versos pelos nordestinos para expressar a sua visao de mundo.
No enunciado “Nordestino sopra, mas faz verso antes”, escapa a ideia de que o nordestino
necessita fazer verso para toda e qualquer acdo. Considera-se, entdo, que todos os
nordestinos brasileiros fazem uso do cordel e de forma tdo banal para cantar qualquer acao
realizada ou a cumprir-se. E uma reducio estereotipada de todos os nordestinos, que omite
a heterogeneidade de culturas presente na regido.

Como afirma Bakhtin (2017) e se d& nesse caso, a estratificagdo dos géneros ¢ um
processo natural dos géneros discursivos porque a eles estdo associados e ganham a
acentuagio, valores e acentos dos géneros em discussdo. E o que acontece nesse texto.
Podemos ver nele a presenga da linguagem urbana e da linguagem mais regional em
confronto um classico caso de heterodiscurso. No terceiro baldo, pode-se observar a
plurilinguagem. Nesse caso, temos o uso do género regional cordel, para caracterizar uma

personagem, a do cangaceiro nordestino ¢ um gé€nero regional burocratico, para
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caracterizar a personagem executivo de negocios. Como toda a charge, essa também guarda
um tom humoristico, critico e parddico. O género inserido no discurso acima sofre uma
reacentuacdo que engendra, ndo apenas como uma caracterizagdo do personagem
nordestino em questdo, mas exprime uma valoracao axiologica de que os nordestinos sao
mais jocosos e despreocupados com a vida social do que os paulistas, que neste enunciado,
mesmo bébado, sdo representados como civilizados e zelosos com a vida laboral.

Sobremaneira, o género em questdo reflete o hibridismo cultural sobre o qual
Canclini (2015) teorizou. O que era antes uma pratica isolada na sociedade, a produgdo do
chiste, do esteredtipo e da fusdo genérica (nesse caso a fusdo da caricatura com as piadas e
imagens ndo verbais), hd uma combinacdo cujo produto ¢ uma estrutura, uma pratica de
leitura e escrita inovadoras. E o que se observa no género em questdo, tipicamente hibrido.
A charge e o cartum sao lugares cuja presenca ¢ da intersec¢do entre o visual e o literario
(CANCLINI, 2015). Com um potencial narrativo poderoso, nesse caso especifico, o
dramatismo da charge condensa o teatro da critica, do burlesco e, por sua vez, sintetiza
géneros em linguagem heterdclita, cujo publico atinge uma heterogeneidade social.

O género charge acaba por tornar-se uma “oficina” de hibridacao ou de hibridagoes,
além de propiciar a condensa¢do de outras hibridacdes, quer seja para homogeneizar ou
para estereotipar. E o caso por exemplo da imagem feita do personagem a que se chama de
nordestino. O personagem, além de usar uma linguagem tipicamente regional sertaneja
popular em um espacgo urbano, manifesta-se com um chapéu cuja caracteristica ¢ de um
cangaceiro. Hoje, icone da nordestinidade brasileira, o chapéu de couro usado pelos

seguidores de Virgulino Lampido, era simbolo do irredentismo brasileiro, 2!

o qual era
resultado de um movimento de choque cultural antagonico, cujos relatos resultantes,
muitas vezes, eram de invasdes de terras a assassinatos em massa. De acordo com Mello
(2010, p. 44), o cangago era um movimento de resisténcia aos poderosos, semelhante ao da
historia de Robin Hood.

A roupa do cangaceiro ¢ um signo cujo simbolo estd completamente relacionado a

guerra, a violéncia e a religiosidade. Entre os itens dessa vestimenta, estd o chapéu. De

acordo com Millan (2014), o chapéu virado para cima, cuja forma ¢ a de meia-lua, ja era

21 O irredentismo se constituiu em um movimento de caréter politico. A reinvindicagio do movimento era de
que grupos étnicos assumissem controle do territorio que tivessem relagdo com eles. O seu anseio era a sepa-
racdo do Estado original ou uma conquista de tomada de outros territérios. (MINGST, 2009, p. 316). Foram
varios os movimentos irredentistas no Brasil, entre eles podemos citar as resisténcias dos quilombolas, os
movimentos liberais no Brasil e o proprio cangaco.
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considerado o proprio instrumento de guerra. Nenhum cangaceiro poderia correr o risco de
sofrer um ataque frontal e ter sua visdo distorcida pela indumentéaria, por isso o seu
formato. Vencer uma batalha, para um cangaceiro, era mais que uma estratégia, era
simbolo de virilidade e de coragem. De acordo com Mello (2010, p. 73), o segredo estava
na ostensividade representada pelo chapéu de couro em forma de lua. Como expressdo
artistica, o chapéu parecia ter vida propria. Ele podia ser lido em seus aspectos misticos e
estéticos. Ponderemos, por exemplo, sobre os simbolos magicos do chapéu. A magia era
meio de o cangaceiro obter protecdo das deidades e blindagem mistica para o corpo fisico.
Por isso, a presenca da estrela de Salomao, da flor de lis e da cruz de malta.

O signo de Salomdo era simbolo de poder prote¢do e devolucdo as ofensas ao seu
autor. Como talisma, representava a humildade de uma pessoa e o pedido de protecao,
quando também associado a flor de lis, cuja referéncia se faz a chamada Trindade de
deuses da igreja (MELLO, 2012, p. 62). Hoje, os simbolos do cangaco sdo usados pelos
estilistas em suas produgdes nacionais e internacionais para dar visibilidade a cultura
nordestina.

Esse apenas ¢ um dos fatos, entre muitos, a serem apontados durante as analises que
indicam um entrelacamento, uma hibridagdo de uma cultura regional urbana elitizada,
comparada a uma cultura regional sertaneja popular. Ao contrario, muitos gostos, atitudes
e mudangas de pensamento coincidem em ambas as culturas. Isso se explica, por exemplo,
através dos estudos das interagdes comerciais do campo com a cidade ou por meio das
recepgdes da midia (TV, internet, radio, jornais e revistas) nas casas da zona rural. E o caso
da charge em analise, por exemplo. Ela chegou aos lares de milhares de pessoas no Brasil,
inclusive, na casa dos campesinos nordestinos que a charge ironiza.

Na charge abaixo, vemos em uma comparagao como os nordestinos historicamente

sofreram exclusao na sociedade brasileira e foram estigmatizados.

Figura 2- Vou me mudar pra Sdo Paulo

VOU ME MUDAR PRA SAO PAULO,
MAS, EM VEZ DE FALAR QUE
SOU NORDESTINO, VOU DIZER

QUE SOU REFUGIADO SIRIO,
TALVEZ Al ALGUNS PAULISTAS
ME RECEBAM MELHOR!
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Fonte: Jornal O Tempo. Disponivel em: <https://www.otempo.com.br/charges/charge-o-tempo-18-09-
1.1115231>. Acesso em: 02 jun.2017.

Este texto, publicado no jornal mineiro O Tempo, retrata a situacdo em que se
encontram os sirios no mundo e sua vinda para o Brasil, desde 2011. Por conta da guerra
civil, iniciada em 2011 na Siria, em meio de protestos contra o regime de Bashar Al Assad,
o Brasil tornou-se, na América Latina, a principal rota de fuga dos refugiados sirios que
conseguem sair do seu pais de origem.?? Os sirios preferem o Brasil como rota de fuga
porque eles conseguem o visto humanitario antes mesmo de deixarem o Oriente Médio.
Sdo Paulo foi o estado predileto do pais drabe — o estado recebeu o maior niimero de
refugiados sirios no Brasil, de acordo com o G/%.

Uma tematica abordada nessa charge ¢ a questdo da etnicidade. A discussdo aqui se
constitui na comparagdo feita entre as condigdes dos nordestinos e dos sirios, em uma
época em que houve diversas manifestagdes xenofobicas contra a regido nordestina e 0s
seus habitantes. Lembremos que, em 2010, uma série de simpatizantes de doutrinas
neonazistas, como os skinheads, manifestaram ameacas contra os nordestinos, ¢ o
judiciario criminalizou uma série de pessoas por crimes cibernéticos.

Vemos nessa charge um cldssico caso de heteroglossia ou heterodiscurso, o
discurso dos herdis ou dos personagens, conforme expressa Bakhtin (2018, p. 100) em
Teoria do Romance, quando formula que ¢ no discurso dos personagens que existe um
grau de independéncia verbo-semantica e que se vé a intengao refratada do autor ordinario
a ponto de considera-lo originador do discurso. Ha nesse enunciado duas vozes e dois
sentidos, o que faz dela um enunciado bivocal. Ao mesmo tempo que observamos a voz do
chargista refratada na fala do personagem, vemos a voz de grupos neonazistas brasileiros
manifestando preconceito, intolerancia e xenofobia. Ha presentes duas visdes de mundo e
duas avaliagdes axiologicas do ser nordestino.

No texto, observa-se que a palavra nordestino assume uma voz, cujo tom ¢
depreciativo. O grupo étnico € apontado como o indesejado no territério paulista. Vemos
claramente essa entonacao depreciativa na comparagao que se realiza entre os nordestinos

e os sirios no enunciado, “Mas, em vez de dizer que sou nordestino, vou dizer que sou

22 Refugiados sirios superam 1,5 milhdo, segundo estimativa feita pelas Nagdes Unidas. O Tempo. Belo
Horizonte, 17 mai. 2013. Disponivel em: <MHtps://www.otempo.com.br/mundo/refugiados-sirios-superam-1-
5-milhao-segundo-estimativa-feita-pelas-nacoes-unidas-1.647571> Acesso em: 02 jul. 2017.

23 Brasil recebeu mais de dois mil refugiados sirios desde 2011. G1. Sdo Paulo, 07 set. 2013. Disponivel em:
< http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2015/09/brasil-recebeu-mais-de-dois-mil-refugiados-sirios-
desde-2011.html> Acesso em: 02 jul. 2017.
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refugiado sirio”, onde aparece a expressdo em vez de para indicar uma concessdo, uma
desisténcia da ideia de ser nordestino, em detrimento do possivel bem-estar e da boa
recepcao que lhe renderia a desidentificagdo embora ambos os grupos étnicos estejam aqui
descritos na condi¢ao de migrantes.

Simultaneamente a isso, presencia-se, na charge, a voz critica do autor refratada na
voz do personagem, do her6i. Nessa charge, a voz da personagem se constitui uma ironia a
medida que se pretende dizer A, contudo se diz B, um caso classico de bivocalidade. Logo,
a pretensa avaliagdo pejorativa dos nordestinos, feita na fala do personagem, decorre do
ponto de vista do chargista, que exprime na sua avaliagdo axioldgica de aprovagdo e apoio
aos nordestinos. Nessa avaliagdo, do ponto de vista do chargista, os nordestinos devem
receber maior ou igual atenc¢do, ja que sdo compatriotas dos paulistas.

E sobressaliente, nesse texto, a presenga do enunciado “Talvez ai, alguns paulistas
me recebam melhor”. No enunciado, verificamos a entona¢do no horizonte semantico do
chargista de que os paulistas pensam ser superiores em relagdo aos nordestinos e de que o
tratamento concebido ao ultimo grupo étnico seja de baixa qualidade. Por isso, vemos a
intencao discursiva do chargista de denunciar o favoritismo de uma cultura em detrimento
de um conjunto de culturas aniquiladas, ao utilizar a palavra “nordestino”. Mais uma vez,
como vimos na analise da charge 1, o uso da palavra “nordestino” uniformiza culturas de
diferentes grupos sociais, desconsiderando a diversidade entre os nove estados que
compodem a regido Nordeste.

Ao que se nota na charge, hd um confronto entre as chamadas identidades territoriais.
De acordo com Castells (2018, p. 59), embora seja essa uma construcdo de sentidos
simplista porque relaciona a noc¢do de cultura a um espaco, e as pessoas relacionam as
identidades proprias a fontes de sentido, cuja diversificagdo d4 margem para as
interpretagdes significativas, constatamos, nos ultimos anos, uma tendéncia para o
ressurgimento das identidades territoriais. O socidlogo espanhol afirma que isso se deve a
dois fatores distintos. O primeiro, a afirmacdo de uma identidade local; o segundo seria um
movimento de conquista de autonomia politica e participagdo dos movimentos que
reivindicam a qualidade de vida da populacao. No caso retratado na charge, ao que parece,
trata-se de uma reivindicagdo de uma qualidade de vida das populagdes nordestina e
paulista a0 mesmo tempo que retrata um processo conflituoso entre interesses e valores de
atores sociais dispares.

A vista de Castells (2018), as identidades formadas assim sio uma tendéncia do
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mundo contemporaneo porque a logica unilateral capitalista promove a exploracao
econdmica, a dominacdo cultural e a repressdo politica. Como meio de resisténcia a esse
movimento, comunidades sociais se renderam a criar sentidos a partir do
autoconhecimento, ao usar o seu territorio para uma autodefesa. E o que parece indicar a
charge em andlise quando se mostra uma separa¢do entre nordestinos e paulistas,
desconsiderando as possiveis confluéncias na formagdo cultural desses grupos,
principalmente, na era da globalizagao atual.

Mesmo passando séculos de estudos e de discussao sobre preconceito e esteredtipos,
ainda vemos as construcgdes estereotipadas do nordestino e sua cultura, aliadas a opinides

ideoldgico-politicas, conforme, abaixo, na charge 03.

Figura 3- O preconceito e a charge

AGORA A 5
ACOISA 7

Fonte: Jornal O Povo. Disponivel em: <https://www20.opovo.com.br/app/colunas/ombudsman/2014/11/01>
Acesso em : 02 jun. 2017.

Essa charge, publicada no jornal cearense, O Povo, em 28 de outubro de 2014,
surgiu como fruto da polémica sobre os nordestinos apos as eleigdes no mesmo ano, no
inicio do més supracitado. Os nordestinos foram alvo de ataques no ciberespago porque
deram um numero expressivo de votos a presidenta reeleita, Dilma Rousseff. Houve
momentos em que a apreciagdo sobre eles perpassava pelos esteredtipos e o preconceito. E
o caso da charge acima, produzida pelo cearense Clayton. A charge descreve uma
conversagdo entre dois homens debaixo de uma arvore, vestidos com roupas retalhadas
(para nao dizer grosseiramente trapos), com malas feitas de pano de saco, um deles 1€ um
jornal cuja noticia de capa ¢ Dilma reeleita.

Nesse texto, um desses personagens deposita uma esperanga na presidenta e se
mostra eleitor dela, conforme denuncia o enunciado bivocal: “Agora a coisa vai!”, cuja

possibilidade de avaliagao ¢ de aprovacao ao resultado das eleigdes e ao modo de governo
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da presidente reeleita no periodo, como se o regime de lideranga dela fosse o melhor para
todos na perspectiva do personagem, que, nessa charge, ¢ desenhado a partir do estereotipo
do nordestino distribuido nas midias do periodo. Simultaneamente a essa entonagdo, o
enunciado exprime em forma de ironia a ideia de que ha possibilidade de que haja um
retrocesso das conquistas e das melhorias, na voz do chargista. Um caso de heterodiscurso
expresso em enunciados bivocais.

O plano visual da imagem também se constitui palavra, no sentido que Bakhtin
teoriza, conforme explanado em paginas anteriores. Pra Beth Brait (2009), o visual acaba
tendo a mesma importancia que o verbal na constituicdo de um sentido a partir de uma
esfera que interferira na sua produgdo, recepgao e divulgacio. Além disso, como enunciado
concreto e palavra, a imagem estabelecerd uma relagdo dialdgica, definida por Bakhtin
(2002) como uma série de posturas assumidas, ndo dadas de antemao, mas sendo posigdes
expressas na linguagem, possiveis em uma palavra isolada ou em enunciagdes integrais.
Assim como uma palavra verbal estd carregada de vozes sociais, nesse caso, ha uma
heterodiscursividade na palavra visual, a medida que ela carrega nao apenas a voz do
chargista e do jornal que a veicula, mas instaura um didlogo com vozes diversificadas que
constroem um homem nordestino rustico, sempre ligado a terra, apontando para uma
memoria do passado. O esteredtipo do nordestino, como homem do campo e matuto, sem
expressividade verbal, agricola, e a construcdo da terra arida, seca, com o solo rachado ¢
produto de imagens criadas no inicio do século XX, as quais continuam a ser reproduzidas
no século XXI, para demarcar uma submissao politica ¢ uma dependéncia econdmica em
relacdo ao Sul do pais.

De acordo com Albuquerque Junior (2015), durante a primeira guerra mundial, o
espaco geografico do Nordeste era tido como uma tropicalidade exdtica. Junto a questao
racial, era fator contado como regresso da sociedade e da cultura brasileira. Era um
regionalismo, cuja caracteristica fora o apego as questdes locais e separatistas. O espago
perdia a sua dimensdo geografica, como acontece agora e a charge acima representa,
contudo ganhava uma dimensao historica construida pelo homem nao autdctone. A maior
prova de que essa construgdo era uma irrealidade encontra-se na forma como a cidade de
Recife e Olinda foram percebidas no inicio do século XXI. Embora pertencesse a mesma
regido, Recife era considerada como centro cosmopolita, onde os filhos da elite iriam para
estudar, e como centro de compartilhamento de sentidos em nivel nacional. Como ocorreu

na historia da literatura brasileira, esses signos concebidos na charge representaram muito
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mal a paisagem da realidade, ndo apenas nordestina, mas a do Brasil como um todo,
mesmo quando o desejo era destruir a diferenca causada pelo olhar exoético
(ALBUQUERQUIEE, 2011, p. 61).

E notavel, nessa e nas charges analisadas na segdo seguinte, o didlogo que as
imagens estabelecem entre si quando descrevem a natureza da regido. A terra pobre, os
homens pobres. A terra sem horizonte com plantas, animais e pessoas sem rumo e direcao,
os homens em eterna fuga, com os pés maltratados, homens que resumem todos os seus
bens a trouxas de roupas, com roupas rotas e maltratadas pelas condigdes climaticas
mesmo quando o ambiente ¢ urbano. Em um contexto no qual os nordestinos aparecem nas
midias rotulados com estereotipos nefastos para a relagdes privadas de respeito e amor ao
proximo, imagens estereotipadas, como as anteriores, acabam reforcando o preconceito
veiculado em torno de um grupo ou classe. Nesse caso, vigora a ideia xenofoba veiculada
nos comentarios em midias sociais de que os eleitores nordestinos sdo sujos, atrasados e
ignorantes. Em comentario a essa charge, o artista afirma em artigo veiculado no proprio

jornal, na tentativa de justificar-se diante dos leitores:

Fago apenas uma critica ao primeiro mandato da presidente Dilma, representado
(volto a frisar, ndo por nordestinos) por uma classe que existe em todo o Pais, a
dos menos favorecidos, demonstrando a incerteza ou, quem sabe, a esperanga de
um segundo mandato mais promissor. (OMBUSDMAN. Disponivel em: <
https://www20.opovo.com.br/app/colunas/ombudsman/2014/11/01> Acesso em:
02 jun.2017)

Mas, como afirma Bakhtin (2010, p. 15-16):

De um lado, a singularidade de cada um, a sua unicidade, a sua
insubstituibilidade, a peculiaridade das suas relagdes, dos seus vividos, das suas
coordenadas espaco temporais e axioldgicas, a irrevogabilidade da sua
responsabilidade sem 4alibi — e ¢é esta singularidade, esta unidade,
insubstituibilidade, que cada um tem, nos afetos, nas relagdes relegadas ao
privado, nas relagdes de amor e de amizade. Do outro lado, as relagdes de troca
entre individuos que representam identidades, e, portanto, em cada caso entre
conjuntos, géneros, pertencas, comunidades, classes, aglomerados, coletivos (a
identidade individual ¢é inevitavelmente coletiva). Aqui o reconhecimento do
outro no méaximo alcanca o nivel da imparcialidade, da paridade, da igualdade,
da justica, do tratamento igual por todos os seus analogos, pelos seus
semelhantes, mas sempre de maneira ndo participativa, indiferente a
singularidade, a diferenca de cada um — ou antes, com a interdicdo da ndo
indiferenga nos seus confrontos.

De acordo com esse pensamento, ¢ impossivel nos isentar da responsabilidade pelos
atos, pelos dizeres porque o eu sé se constréi na medida em que reconhece a resposta do
outro em um diadlogo eterno. E uma responsabilidade que tem uma direcdo especifica

associada ao mundo da cultura, dos enunciados e da significacdo em direcdo da moralidade



82

do ato. No caso da charge de Clayton, ele exprime que ¢ uma irrevogabilidade tnica no
acontecimento do ser, & medida que se constitui insubstituivel e participante nas relagdes
identitarias em seu devir, no acontecimento historico, ao afirmar: “Fago apenas uma critica
ao primeiro mandato da presidente Dilma”. Ele ndo possui alibi para o seu posicionamento
ao eterno didlogo sobre os valores axioldgicos sobre os nordestinos. Seu pensamento
reflete uma tentativa de fuga da responsabilidade, de evitar reconhecer o nordestino como
pobre, rasgado e mal vestido, sem a imparcialidade e justica a qual se refere Bakhtin. Em
sua justificativa, ele esclarece seu posicionamento ao tentar rotular os personagens
descritos como menos favorecidos, suavizando o estereétipo a que reafirma. Por isso, sua
escolha no desenho foi mais que infeliz. Reflete a manuten¢do de um discurso intolerante
aos “menos favorecidos”, como o chargista adjetiva os personagens por ele criado na
narrativa acima.

Além dessas construgdes sobre os nordestinos, verificamos, nas charges, a alusdo
direta a ataques xenofobicos aos nordestinos e uma critica velada a eles, como

identificamos na proxima charge.

Figura 4- Xenofobia na internet
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Fonte: Yahoo Noticias. Disponivel em: <https://br.noticias.yahoo.com/> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no site Yahoo Brasil, faz referéncia ao caso de xenofobia
envolvendo a estudante de Direito Mayara Petruso nas eleigoes de 2010. Apds o resultado
do pleito a presidéncia, houve uma série de manifestacdes na internet contra os
nordestinos nas diversas redes sociais por associa-los a releicdo de Dilma Rousseft.

Nesse enunciado, o chargista retoma a frase de Mayara Petruso, conforme publicado
no Twitter, ndo apenas como relembranga aos fatos, mas, nesse enunciado, como uma
construgdo de sentido irdnico, que acaba sendo um caso de heterodiscurso, cuja entonacao

no projeto discursivo do autor ordindrio exprime o juizo de valor acerca do carater da
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estudante de Direito uma indole contraditoria, tola e inconsequente ao desejar desvalorizar
os nordestinos pela suas escolhas ideoldgicas ou pela identidade cultural que assumem no
pais.

Na fala da estudante de Direito, estd com uma caixa em linhas vermelhas, como
acontece com as palavras “Mayara Petruso” e “Nordestino” na fala do personagem vestido
de executivo. De acordo com Guimaraes (2001, p. 114), o vermelho ¢ uma cor que pode
asumir o sentido de agressividade no campo cultural. Portanto, no contexto, exprime o
ponto de vista do chargista de que as declaragdes e as relagdes entre Mayara e os
nordestinos assumem um carater violento, agressivo e imprudente.

Quando consideramos a fala do personagem, observamos a bivocalidade da palavra
“erro”, a medida que o chrgista constrdi em seu projeto discursivo a ironia critica a agao da
estudante. A principio, quando remete a inadequagdo ortografica cometida por Mayara, o
personagem a associa as inadequagdes ortograficas de seu filho na escola. Presenciamos a
voz paternal aparentemente preocupada com a educagdo secular de jovens. Embora o seu
filho e Mayara Petruso estudassem em escolas de referéncias, continuavam a escrever a
palavra “nordestino” equivocadamente nas redes sociais. Contudo, se observamos que o
enunciado adquire um valor critico, concluiremos que o personagem chama de erro se
trata do ato de xenofobia da Mayara Petruso, de menosprezar a todas as pessoas cuja
identidade for a nordestina. Embora ambos, o filho do personagem e Mayara Petruso,
tivessem acesso ao melhor que a educacdo secular oferecia no periodo, escrevem “errado”
nordestino porque revelam juizos de atitudes insensatas. A palavra ‘“‘erro” exprime o juizo
de que valores como respeito ao outro, a sua identidade e escolhas nao receberam a atengao
de ambos.

Sobre a palavra nordestino, na fala de Mayara Petruso, observamos que exprime o
sentido de que os nordestinos sao indignos da vida e da convivéncia em sociedade humana.
Na fala do personagem executivo, observamos que a mesma palavra expressa um ponto de
vista distinto da estudante de direito. Através do personagem, o chargista engendra o valor
de que os nordestinos sao felizes e dignos da vida, como qualquer ser humano.

Além do estereotipo denunciado acima, encontramos nas charges sobre os
nordestinos a dentncia dos esteredtipos de que os nordestinos sdo vadios e preguicosos,

como na charge a seguir.
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Figura 5 - O cdo tarado

UMAPAUSA PRUMA CHARGE ..

Fonte: Chuva Acida. Disponivel em:<https://www.nsctotal.com.br/an> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge da figura 5, criada a partir da polémica sobre o programa Bolsa Familia
publicada no Jornal A Noticia, em Joivinlle, Santa Catarina, retrata a discussdo que surgiu
em 2015 quando o deputado Rodrigo Maia realizou um discurso sobre o programa Bolsa
Familia.>* No discurso, afirmou que o programa escraviza as pessoas, deixando-as
dependentes de uma politica publica cujo lema ¢ “dar o peixe, mas ndo ensinar a pescar’.
Varios chargistas se manifestaram contra ou a favor da declaragdo feita pelo parlamentar.
Entre os chargistas manifestantes de uma opinido propria sobre o assunto, estd Sandro
Schimidt, chargista e cartunista catarinense. Na charge acima, notamos a presenca de
diversos heterodiscursos cujos didlogos se estabelecem entre si e com discursos externos
ao enunciado em observagao.

O primeiro heterodiscurso encontra-se no primeiro baldo. O politico retratado na
charge toma como parddia uma das reportagens feita pela revista Veja (ed. 1954), sobre o
programa Bolsa Familia. Nela, embora o repérter elogie o programa governamental, cita
Luiz Gonzaga: “Quem da uma esmola a um homem ¢ que sdo/ ou lhe mata de vergonha/
ou vicia o cidadao” (VEJA, ed. 1954, p. 108), deixando nas entrelinhas a preocupagao
com o assistencialismo e as “esmolas” que o governo “dava’ aos eleitores.

O segundo encontra-se na fala no balao seguinte. Como acima, hd uma alusdo ao
provérbio chinés cuja autoria ¢ desconhecida, mas ganha no projeto discursivo do chargista
uma apreciacao depreciativa e irdnica: “Dé um peixe a um homem e vocé o alimenta por

4

um dia. Ensine-o a pescar e vocé o alimentard.” Geralmente, quando o utiliza, fazem-no

24 Cao tarado, titulo da figura 5, é o personagem de autoria de Sandro Schmidt que intitula a animagio basea-
da nas charges que o cartunista, quadrinista e chargista do jornal joinvilense A Noticia. Na figura em andlise,
apenas aparece a estrutura 6ssea do personagem.
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para marcar a importancia da criatividade, da iniciativa em resolver problemas complexos
cada vez mais autoconfiante e independente. No caso explanado, os personagens referem-
se aos problemas sociais que a regido nordestina enfrenta e que, supostamente, 0 governo
apenas proporcionou um programa comodista, cujo incentivo, na voz dos aliados aos
programas hegemonicos, ¢ a preguica, ao descaso com o trabalho e a um desservigo aos
habitantes do Nordeste e do Brasil, conferindo aos projetos sociais um carater eleitoreiro.
Contudo, levando em conta o projeto discursivo do chargista, o enunciado como todo
adquire uma entonagdo distinta. Exprime o juizo de valor de que o programa representa
uma pequena melhoria para milhdes que vivem na miséria profunda, como a propria
charge denota no terceiro baldo e no segundo quadro, ao destacar a palavra: “pescar?”,
questionando o significado do ato de pescar quando se encontra em completo caos,
exprimindo a impossibilidade de falar ou mesmo de agir através de programas
incentivadores a meritocracia, sem dar condi¢des para o alcance de méritos (nesse acaso,
saciar a fome em primeira instancia).

Embora o projeto discursivo do chargista seja o de fazer uma critica aos famosos
lugares-comuns sobre o programa Bolsa Familia, como se observa no segundo quadro da
charge, fica clara a persisténcia de uma imagem vinculada a miséria, ao assitencialismo, a
penuria climatica da regido nordestina e aos seus habitantes, perpetuando, assim, a imagem
da regido em flagelos, em puro infortinio e lastima climatica, atrasada e ausente da
modernidade industrial e urbana. A pobreza nao ¢ especialidade do Nordeste brasileiro. Ela
¢ uma caracteristica que afeta a todas as partes do mundo. De acordo com dados
divulgados pela ONU, em outubro de 2018, 3,4 bilhdes de pessoas no mundo lutam para
saciar as necessidades basicas com menos de U$ 3,20 (ou R$ 11,90) por dia. De acordo
com o Banco Mundial, a maior parte dos pobres no mundo vivem nos paises mais ricos do
mundo. 40% dos pobres estdo nos 70 paises com economias monitoradas pelas Nagdes
Unidas. Ao falar de Brasil, o IBGE divulgou que a regido Sudeste, em 2017, teve 17,4%

da populagio abaixo da linha da pobreza e que a regido Sul, com 12,8%2°. Dessa forma, a

%5 Dados divulgados nos sites da ONU e do IBGE respectivamente, conforme descritos abaixo:

BANCO MUNDIAL: quase metade da populagdo global vive abaixo da linha da pobreza. Disponivel em:
<https://nacoesunidas.org/banco-mundial-quase-metade-da-populacao-global-vive-abaixo-da-linha-da-
pobreza/> Acesso em: 02 mai. 2019.

SINTESE DE INDICADORES SOCIAIS: indicadores apontam aumento da pobreza entre 2016 e 2017.
Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/releases/23298-sintese-de-indicadores-sociais-indicadores-apontam-aumento-da-pobreza-entre-2016-
e-2017> Acesso em: 02 mai. 2019.
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nog¢ao de pobreza ndo pode ser localizada em apenas uma parte do mundo, mas se trata de
uma preocupacao da Nagdo como um todo.
Nesse sentido, o chargista confere ao ser nordestino a sua assinatura. Ele imprime
uma marca, sua participagao nesse ser ao valora-lo a partir de sua posi¢ao como chargista e
jornalista, mantendo uma rela¢do de confronto e conflito com esse sujeito nordestino no
contexto de discussdo sobre o suposto “assistencialismo”. Por isso, faz-se necessario o
chargista considerar a responsabilidade moral na expressao de sua opinido, na medida em
que se vale de estereotipos para protestar contra os fatos desagradaveis dentro da
sociedade, cujas construcdes sociais podem acarretar em discussdes sobre a sua ética como
jornalista.
Sao esteredtipos desse nivel descrito na analise da figura 5 que aprisiona e cala os
desfavorecidos socialemente na sociedade brasileira. A proxima charge mostra como essas

crencas, ideias e culturas se engendram na sociedade.

Figura 6 - O Nordestino do Pijama Listrado

O NORGESTING FG.
FIIAMA LISTRAPO.

Fonte: Sorriso Pensante. Disponivel em: <http://www.ivancabral.com/2010/11/charge-do-dia-
xenofobia.html> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no dia 07 de novembro de 2010, no Novo Jornal/RN,
realiza uma parodizacao do filme e livrto O Menino de Pijama Listrado, cuja estreia no
Brasil foi em 2008. O drama que se passa em 1940 trata da amizade proibida entre duas
criangas: um judeu e um alemao. Narra a historia de um menino alemao obrigado a mudar-
se de sua casa luxuosa em Berlim para uma vida mais simples porque seu pai, oficial

nazista, recebeu uma promocao. Quando chega a casa nova, situada em uma fazenda, sente
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soliddo e procura com quem brincar. Algo lhe chamava sempre a sua atengdo — via pessoas
com pijamas listrados no fundo de sua casa. Desobedecendo as ordens de sua mae, vai ao
jardim dos fundos para ver as pessoas de pijamas listrados. Em uma dessas ocasioes,
conhece o judeu Shmuel, com idade de oito anos. Bruno, como se chamava o jovem
alemado, ndo entendia por que todos tinham de ser inimigos. Por isso, vez apds vez, ia para
o campo de concentracdo. Tanto o filme como a obra literaria que o inspirou mostram a
extrema rixa e iniquidade promovida entre as pessoas pelo nazismo alemao.

Essa pequena sinopse feita servira para que tenhamos subsidios em observar o
didlogo da charge cujo objetivo € retratar a excessiva xenofobia impulsionada contra os
nordestinos no periodo de 2010 (ap6s as eleigdes que deram a vitoria a Dilma Rousseft)
com a trama do livro cujo objetivo ¢ denunciar como o nazismo conseguia destruir a
pureza e ingenuidade entre as pessoas, independentemente de sua nacionalidade, raga e
religido.

Quando nos debrugamos na charge acima, o primeiro didlogo que observamos esta
no titulo dela: O menino do pijama listrado. A principio, ¢ um titulo pueril, sem nenhum
sentido relacionado com a pretensdo do chargista. Contudo, ¢ a partir dele que
presenciamos as entonagdes no texto. A charge, por inteiro, ¢ um heterodiscurso. O
primeiro estd exatamente na linguagem verbal. Como podemos perceber, o titulo da charge
¢ uma parodia ao titulo do filme e do livro britanicos. Nota-se, nesse enunciado, uma
bivocalidade: os judeus, no filme, eram vistos como monstros e despreziveis. Por isso,
viviam como prisioneiros ¢ apartados da sociedade em condigdes sub-humanas. No projeto
discursivo do chargista em analise, vemos uma critica ao tratamento xendfobo concedido
aos nordestinos. Assim como os judeus viviam apartados da sociedade alema, os
nordestinos sdo tratados de forma semelhante na sociedade brasileira. Sdo vistos como
impotentes e reféns da natureza agressiva de sua terra. Semelhantes aos judeus no campo
de concentragdo, vivem a espera da morte, quer por maos de grupos terroristas, quer pela
implacavel natureza das terras da regido nordestina. Ademais, a charge projeta uma outra
axiologia.

A charge retrata uma crianga nordestina vestida com um pijama listrado igual ao dos
judeus presos nos campos de concentracdo na época da Segunda Guerra Mundial, durante
o império da Alemanha nazista. Semelhante as cenas do filme O Menino do Pijama
Listrado (2008), o menino ficava confinado no campo de concentragdo. Na charge, o

campo de concentracao ¢ representado pelo campo seco, cheio de abrolhos e mandacarus,
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fechado ndo com grades, porém com cercas. No seu projeto discursivo, o autor realiza uma
dentincia ao racismo e a xenofobia dirigidos contra os nordestinos na época de publicagdo
da charge. Vemos nessa charge uma analogia as praticas do ditador e nazista Hitler ao que
tentam fazer aos nordestinos e, muitas vezes, concretizam, conforme relatos registrados em
justica e julgados, como vimos em andlises nesse espago.

Na época de publicagio da charge, houve a manifestacdo de diversos grupos
neonazistas no Brasil, principalmente nas regides Sul e Sudeste. A Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica calcula o aumento de blogs Neonazistas. Eles
cresceram 550% entre 2002 e 2009. Em Santa Catarina, por exemplo, em 2013, j4 existiam
45 mil pessoas simpatizantes com as ideias neonazistas®.

De acordo com Lima (2011), temas debatidos por tucanos e petistas durante as
eleigdes corridas em 2010, como a legalizagdo do aborto e casamento entre pessoas do
mesmo sexo, deram maior for¢a a0 movimento.?’” Consoante a revista Isto E, (publicada no
dia 22 de outubro de 2010), o 6dio aos nordestinos foi radicalizado (no ciberespaco,
principalmente) por grupos neonazistas?®, os quais acreditam que, durante esse periodo,
houve a perda de poder dos brancos e ascensao de uma nova classe média.

No projeto discursivo, o chargista ndo apenas tece uma critica aos grupos terroristas
contra os nordestinos, mas hd uma avaliacdo axioldgica que exprime a iniquidade do
discurso de d6dio pregado na sociedade brasileira contra os nordestinos e o poder desse
discurso de destruir, at¢ mesmo, a ingenuidade das relagdes pueris. A expressao facial do
menino revela o sofrimento psicologico, resultado da rejeicao provocada pelo 6dio, sem
motivacdo aparente. O campo ao qual estd recluso ndo tem alegria e vida alguma. A
avaliagdo do projeto discursivo do autor, mediante essa parodizagdo, revela os danos que

as ideologias neonazistas imprimem na sociedade para todos.

26 Conforme dados divulgados em reportagem divulgada pelo site R7, descrita abaixo:

Regido Sul do Brasil concentra cerca de 100 mil simpatizantes do neonazismo. Disponivel em: <
https://noticias.r7.com/cidades/regiao-sul-do-brasil-concentra-cerca-de-100-mil-simpatizantes-do-
neonazismo-10062014> Acesso em: 02 mai. 2019.

27 Dados fornecidos por Adriana Dias, antropologa brasileira, pesquisadora da UNICAMP, que estuda o
neonazismo no Brasil desde 2002. Abaixo, descrevemos a referéncia.

LIMA, Eduardo Sales de. Neonazistas brasileiros saem da toca?. Brasil de Fato. Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/content/neonazistas-brasileiros-saem-da-toca/> Acesso em: 02 mai. 2019.
28 De acordo com Sklarz (2014), os neonazistas aceitam em seu grupo apenas homens brancos, religiosos,
jovens e com diploma de nivel superior. Eles passam por um ritual de aceitagdo, que seria espancar um ne-
gro, nordestino ou judeu na rua. Os lideres resguardam -se de participar de tais maltratos porque possuem
uma condicdo financeira melhor e um alto grau de instrugo e desejam livrar-se de a¢des judiciais.
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Nesse caso, a palavra nordestino assume aqui a axiologia de um ser vitimado pelas
ideologias, pelo sofrimento psicologico, provocado pela rejeicdo, e pela xenofobia,

difundida na sociedade brasileira, conforme veremos na proxima imagem.

Figura 7- Misture um pouco de agua...

MISTURE NA AGUA UM POUCO
DE ODIO, IGNORANCIA E SOBERBA,
ASSIM CULTIVAMOS O PRECONCEITO
HIDROPONICO CONTRA NORDESTINC!

Fonte: Jornal O Tempo. Disponivel em: <https://www.otempo.com.br/charges/charge-o-tempo-28-10-
1.938724> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no jornal O Tempo, no dia 28 de outubro de 2014, trata de
uma critica as diversas postagens sobre os nordestinos, feitas no Twitter € no Facebook,
cujos ataques foram feitos novamente no ano das elei¢cdes federais e estaduais do mesmo
ano de publicagdo da charge.

A principio, observamos na charge a apropriacdo da linguagem e estilo do género
manual para tecer uma critica a xenofobia praticada contra os nordestinos. Como
abordamos em espagos anteriores, trata-se de uma manifestagdo do heterodiscurso. A
linguagem da receita na fala do personagem permite ao chargista inserir duas linguagens
no seu projeto discursivo, a medida que estratifica a unidade linguistica e aprofunda a
natureza heterodiscursiva da linguagem da charge, nesse caso especifico em analise. Na
fala, o personagem inicia com um verbo no imperativo, informando ao outro personagem
como cultivar o preconceito contra o nordestino. Em seguida, o personagem cita os
ingredientes para formar o preconceito na sua forma hidroponica.’’ A palavra
“preconceito” ¢ empregada para caracterizar a agdo xen6foba contra os nordestinos, como

sem raiz e multiplicadora; porém, sempre viva, assim, como as plantas cultivadas sem a

2Faz-se necessario explicar o que € essa pratica para entender o enunciado € a entonagio da palavra Nordes-
tino nessa charge. No seu projeto discursivo nessa charge, o autor Duke alude a uma pratica de cultivar plan-
tas chamada hidroponia. A planta adquire os nutrientes necessarios a vida, como a dgua e os sais minerais
sem a ajuda do solo. Na hidroponia, a planta fica suspensa em meio liquido ou apoiada em areia lavada, que é
substrato inerte (CASTELLANE e ARAUJO, 1995).
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necessidade de extrair do solo a sua fonte de vida, a 4gua e os sais minerais para a vida, as
chamadas plantas hidroponicas.

Os sentimentos de 6dio, de soberba e de ignorancia sdo tratados como nutrientes
necessarios para o preconceito contra os nordestinos existir. Dessa forma, o autor deixa
escapar em seu projeto discursivo que o preconceito, além do desconhecimento, da
ignorancia sobre pessoas, sobre grupos com caracteristicas, sobre ideologias e sobre
crengas distintas sdo acompanhados de caracteristicas como 6dio, orgulho e arrogancia.
Trata-se de um comportamento fundamentado no desprezo, sem logica alguma. A
discriminacdo contra nordestino, nos periodos eleitorais, se tornou uma experiéncia € um
comportamento tdo normal para grupos neonazistas da sociedade que piadas, musicas,
ditados populares sobre os nordestinos se tornam “brincadeirinhas”, inocentes e divertidas.

A palavra nordestino recebe uma avaliagdo axioldgica semelhante ao que
observamos na analise da charge 08. No projeto discursivo do chargista, o nordestino ¢
visto como vitima de um discurso de ddio presente na sociedade brasileira, cuja pretensao
¢ a manutengdo de uma polarizacdo no pais entre nods e outros ¢ de um sistema de
dominagdo que enfatizam caracteristicas negativas em nordestinos ¢ uma exaltacdo de
caracteristicas positivas em grupos do Sul e Sudeste do pais.

Nesse enunciado concreto verbo-visual, ha uma série de simbologias que
constituem o projeto discursivo do chargista a respeito do preconceito nordestino. A
miscelanea de cores na charge usada acima, no projeto discursivo de Duke, certamente ¢
conveniente para ressaltar as ideologias nefastas por trds do discurso de 6dio contra os
nordestinos, perpetuado na internet nos dias pos-elei¢des. O personagem masculino na
charge estd vestido de branco e de vermelho. De acordo com Guimardes (2000), a cor
branca pode representar impessoalidade, frieza e, sobretudo, alude ao vazio de ideias. O
vermelho esta associado a violéncia, a guerra, ao derramamento de sangue e faz uma
mengdo ao odio. O cinza do balde est4 associado a movimentos separatistas. O verde que a
senhora veste lembra os movimentos de carater conservadores e liberais radicais. Além das
cores, a dgua também apresenta uma simbologia. Ela representa a origem de tudo, a vida e
a fertilidade. Lembra, nesse caso, os discursos de 6dio fomentadores de preconceito e de
separagao entre as pessoas.

A palavra nordestino, nesse caso, recebe uma avaliacdo axiologica que exprime a
ideia de que os povos desse grupo sdo vitimados pela violéncia simbdlica ou fisica na

sociedade brasileira por motivacdes ideoldgicas, como se explica melhor na proxima
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charge.

Figura 8- A culpa ¢ do Nordeste...
|

& Ecupano
> NORDESTE QUE
y NAOSABE VOTAR|

VAL ABESTADO,
BOTA PRAFORA
TUARAIVAI

jun. 2017.

A charge da figura 08, publicada no Didrio de Pernambuco, no dia 31 de outubro de
2014, retrata a reagao dos eleitores do Sul e Sudeste sobre a importancia do Nordeste para
a reeleicdo da presidenta Dilma Rousseff, em 2014. Como na analise de charges anteriores,
muitas foram as reagdes no Twitter, no Facebook e em outras redes sociais contra os
nordestinos e sua cultura com a inten¢do de desabonar a escolha politica nas elei¢cdes e
rotular os nordestinos de “culpados” por votarem “mal”.

Essa charge se constitui em uma ironia a situacao de desordem estabelecida nas redes
sociais. Ela estd demarcada nas falas e na caricatura dos personagens, que demarcam a
presenga de duas vozes sociais distintas e opostas. A primeira trata-se de um personagem
cuja representacdo ¢ a dos internautas sulistas e sudestinos que usaram o espaco
cibernético "para fazer circular os discursos de 6dio sobre o Nordeste e os seus habitantes.
A segunda, simbolizando a voz social dos nordestinos, ¢ o humorista Tiririca, nascido no
estado de Cear4, eleito como deputado federal, representando o estado de Sao Paulo pela
terceira vez, no ano de publicacdo da charge.

No primeiro baldo, o autor destaca um enunciado repetido com frequéncia nas redes
sociais: “E culpa do Nordeste que ndo sabe votar!”. Nesse enunciado, hd uma axiologia
que revela a auséncia de uma educacdo politica entre os habitantes da regido nordestina,
por isso escolhem mal os seus representantes. A palavra culpa presente no texto revela
uma avaliacdo dos sudestinos do resultado da escolha da presidenta Dilma Rousseff como
um crime, uma infracdo dolosa. Por isso, a entonagdo que assume a palavra Nordeste no
enunciado ¢ a de que os habitantes da regido ndo sabem escolher seus representantes, sao

analfabetos politicos.
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No segundo baldo, vemos que o personagem que profere o segundo enunciado ¢ um
nordestino eleito em S3o Paulo, o Tiririca. A presenga dele na constru¢do do projeto
discursivo do autor convencional revela a ironia do chargista por tras do projeto discursivo
do chargista. Na constru¢ao desse projeto, o personagem eleito denomina os sudestinos de
“abestados ”’. Nessa palavra, constatamos um heterodiscurso cuja énfase do chargista ¢ na
avaliagdo feita sobre os internautas xenofobos: os preconceituosos sdo os leigos, que
demonstram a inaptiddo em exercer o seu direito de voto. Isso se ressalta ainda mais
quando presenciamos o proprio candidato vestido com a indumentaria de palhaco, sua
profissdo exercida na infancia, na sua cidade natal, Itapipoca.

E nessa estratificagdo e contraposicdo de vozes que se constitui a ironia presente na
charge acima, e se revela o heterodiscurso. A principio, o chargista parece concordar com a
ideia de que os nordestinos ndo sabem usar do seu direito de voto; contudo, a avaliacao
axiologica contida no projeto discursivo dele revela uma critica contumaz a galhofa feita

ao eleger um representante que se alcanga através do humor, ndo por propostas politicas.

Figura 9- Eleitorado Nordestino
ELEITORADO NORDESTINO

DE JEITO
NENHUM!

Fonte: Jornal de Brasilia. Disponivel em: <(www.jornaldebrasilia.com.r> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no Jornal de Brasilia, ironiza o crescimento do eleitorado
nordestino e a briga dos candidatos para conquistarem os votos da regido Nordestina. De
acordo com noticias publicadas no mesmo jornal, o nimero de eleitores na regido Nordeste
subiu para 51% nas décadas de 1994 a 2014, superando o nimero de eleitores em relagdo a
todas as outras regides brasileiras. Os efeitos disso nas urnas sdo pequenos a curto prazo,
mas, a longo, o aumento podera impactar no resultado de uma elei¢ao apertada, como foi a
de 2014, retratada na charge acima.

O tema da charge ¢ eleitorado nordestino. Nesse enunciado concreto, observamos
que a palavra em analise, nordestino, por si ja expressa a intencao discursiva do chargista

em satirizar a situagdo de disputa dos candidatos aos votos que podem colher no Nordeste.
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A palavra nordestino, no caso, ¢ valorada a partir do horizonte social legitimado
historicamente sobre a regido, desde a Republica Velha, de que ¢ o “curral” de votos e
fonte de benesses para politicos e candidatos.

Assim, o chargista avalia a regido como objeto disputado pelos politicos, os
nordestinos como artigo de posse para ganhar os votos. Para engendrar a entonacdo e
produzir o sentido de objeto, mercadoria na palavra nordestino, o chargista concebe aos
personagens em seu projeto discursivo o egoismo e a possessividade. Esse projeto
discursivo est4 palpavel linguisticamente no uso do sintagma verbal: E meu...

Nesta se¢do, vimos quais valores e juizos estdo envolvidos na construgdo da
identidade nordestina quando as charges mencionam os habitantes dessa regido. Na
proxima se¢do, veremos como os chargistas engendram os seus discursos sobre a terra

como espago geografico.

3.1.2  Asrepresentacoes da terra

Nas charges analisadas, vemos uma ligacdo da terra com o clima semidrido
nordestino, solo seco partido, paisagens brutas e associado a um local desprovido de
cultura, conforme podemos conferir abaixo.

Figura 10 - Pode comegar a morrer vaquinha...

PoDE COMECAR VAI CHOVER SIM...
A MORRER VAQUINHA...) | MAS £ MUITo DINHEIRo No
ESSE ANo NAo CHOVE { ( BoL.So DoS GoVERNADORES
PRA APoIAR A DILMA...

jun. 2017.

Essa charge publicada na plataforma de chargistas brasileiros Charge Online e no
Humor Politico, no dia 28 de marco de 2013, pertence a Newton Silva. Pode—se observar

uma critica humorada da seca, ocorrida no Nordeste, e da situacao politica de 2013, que
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viveu a regido e o resto do pais. De acordo com o periddico O Didrio do Nordeste’’, a falta
de chuva na regido devastou a criagdo de animais porque deixou agudes, rios e pastagens
secos. A estiagem contribuiu para a queda da producao de leite e para o aumento no preco
da carne.

A primeira observacdo a ser feita nesse texto ¢ a presenca do didlogo entre os
enunciados “pode comecgar a morrer” e “vai chover dinheiro” com os ditos populares do
Brasil para marcar a extremo que a catastrofe climatica atinge a regido e as suas
consequéncias. Esses dialogos estabelecidos entre os enunciados com as maximas
populares marcam a jocosidade com que a charge lida com o problema da seca, além de
conter uma entonacdo de carater politico-ideologico, que funciona como uma acusagdo a
ex-presidenta Dilma Rousseff. No primeiro baldo, o enunciado “pode comecar a morrer
vaquinha...” marca a impossibilidade de haver chuva na regido e, simultaneamente, indica
a Unica oportunidade para o animal de livrar-se da situagdo vivida: a morte. A palavra
Nordeste, na gravura, ¢ associada ao flagelo causado pela seca e ao desequilibrio climético,
conforme vemos na avalia¢dao, na entonac¢ao acima.

No segundo baldo, o chargista engendra uma entonacao que exprime uma acusagao
contra a ex-presidenta, que envolve todo territdrio nordestino. A personagem diz: “vai
chover sim... mas é muito dinheiro no bolso dos governadores para apoiar a Dilma...”.
Nesse enunciado, vemos uma afirmacdo velada contra os habitantes do Nordeste, a de
serem apenas numeros de votos. Nesse caso, a entonagdo associa a palavra Nordeste do
primeiro baldo ao sistema desmoralizado de compras de votos questionado nas midias, no
judiciério e nos jornais em todo o territorio nacional.

Ainda na figura, observamos a presenga da linguagem da fabula estratificada na
linguagem da charge, como se estivesse em uma zona limitrofe. Os personagens dessa
narrativa, apresentada em discurso direto, sdo animais e plantas caracteristicos da regido
nordestina. Presencia-se a linguagem na forma heterodiscursiva e num enunciado hibrido.
Como afirma Bakhtin (2017, p. 84):

Chamamos de construgdo hibrida um enunciado que, por seus tragos gramaticais
(sintaticos) e composicionais, pertencente a um falante, mas no qual estdo
mesclados dois enunciados, duas maneiras discursivas, dois estilos, duas

linguagens, dois universos semanticos e axioldgicos. Entre esses enunciados,
estilos, linguagens e horizontes, repetimos, ndo ha nenhum limite formal-

30 Politica, vitimas e burocracia. Diario do Nordeste. Disponivel em:

<www.diariodoNordeste.globo.com/materia.asp?codigo=1261283?> Acesso em: 02 jul. 2017.
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composicional e sintatico: a divisdo das vozes e linguagens ocorre no ambito de
um conjunto sintatico, amitde no d&mbito de uma oragdo simples, frequentemente
a mesma palavra pertence ao mesmo a duas linguagens, a dois horizontes que se
cruzam numa constru¢do hibrida e, por conseguinte, tem dois sentidos
heterodiscursivos, dois acentos [...].

Nesse enunciado e nessa palavra, como assim podemos tratar a charge, a hibridacao
ocorre sob dois pontos de vista: o da cultura e o da metalinguistica. Sob o ponto de vista
cultural, percebemos a hibridagao no exagero dos esteredtipos do territorio nordestino.

A descrigdo da terra como desértica comega no século XIX como heranga do projeto
de identidade criado para o Oeste norte-americano. De acordo com Oliveira (2000, p. 120-
148), as narrativas culturais sobre a regido americana imprimiram um homem do Oeste
selvagem, uma terra infernal, atacada pelas transformagdes climaticas, animais perigosos,
com uma imensa vastiddo de campos e florestas considerados armadilhas para o civilizado
deteriorar-se. Além disso, as lendas sobre o local eram cheias de hipérboles sobre a
natureza que originaram mitos como as figuras historicas Bufalo Bill e Zorro, por exemplo.
Durante o século XIX, sobre essa regido norte-americana, nasceram os mitos sobre as
guerras contra os amerindios, sobre as corridas para o ouro e sobre os grandes bardes do
gado, além de nascer essas narrativas sobre os mitos da urbanizagdo e da industrializacao
do Oeste. Esse processo de construcao de projeto identitario ocorreu similarmente no
Brasil, no final do século XIX e inicio do século XX, quando as narrativas sobre o
Nordeste descreviam uma terra flagelada, rude, com homens e mulheres brutas e
selvagens.

Narrativas oficiais como Os Sertoes, de Euclides da Cunha, por exemplo,
concentravam-se, ndo na incompeténcia das autoridades de resolverem os problemas
sociais, mas nas catastrofes climaticas e na naturalizacdo do homem rural nordestino como
fruto do meio arido e seco, decorrente de correntes cientificas como o evolucionismo, o
determinismo social e o positivismo. Por isso, Euclides da Cunha percebia a terra (em sua
época conhecida como Sertdo) com o olhar pejorativo, com uma representagao do
indesejado, simbolizando o execravel como exemplo de nacionalidade brasileira, como
exemplo o excerto que se segue, no qual ele projeta a imagem da terra sertaneja como um
purgatorio e desafio: “O martirio o homem, ali, ¢ o reflexo de tortura maior, mais ampla,
abrangendo a economia geral a vida” (CUNHA, 1966, vol. II, p. 136).

Contrariando a narrativa oficial da guerra, conhecida como A Guerra de Canudos, a
historia secular mostra que o conflito surgiu, por exemplo, por conta da ma administragdo

das terras, da influéncia religioso-politica do catolicismo e, principalmente, do medo dos
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donos dos fazendeiros locais. De acordo com Tavares (2008, p. 309-310), o padre Antdnio
Vicente Maciel, conhecido como o padre Conselheiro, chegou a antiga fazenda de Canudos
e ganhou influéncia sobre os habitantes, basicamente ex-escravos, vaqueiros, trabalhadores
rurais e comerciantes de pequeno porte. Temerosos da influéncia do clérigo e da crescente
concentragdo de homens e mulheres no local, cujo poder econdmico aumentava com maior
velocidade, proprietdrios de terra da regido realizaram sistematicamente uma série de
dentncias de Antonio Conselheiro e de Canudos as autoridades locais e federais. Contrério
ao que desenha Euclides da Cunha em sua narrativa, a terra ndo era um infernal purgatorio,
mas produtiva, e a influéncia econémica do arraial de Canudos amedrontava o poder local
e a elite rural do periodo.

Atualmente, nas narrativas chargisticas, como a que acabamos de ler, projeta-se
também hibridacao em nivel cultural & medida que o autor aceita as tradi¢cdes culturais e
seus signos como parte dos processos modernos € promove um produto da indistria
cultural (como as charges) em um espacgo internacional no qual somos convidados como
leitores e consumidores desse produto cultural a passear pelos acontecimentos. A charge
em questdao, como produto cultural, reproduz uma propaganda publicitaria das convicgdes
politico-partidarias, cujo objetivo é fazer todas as pessoas acreditarem nas ideologias
circulantes do mundo contemporaneo, a saber, de que existe apenas corrup¢ao e de que a
seca €, sobretudo, ndo parte do clima local, mas fruto do sistema politico corruptivel.

Do ponto de vista da metalinguistica, temos a presenca do heterodiscurso nos
regionalismos linguisticos (marcado pelos adagios, pelo uso do diminutivo, pelo estilo
fantastico inserido na narrativa — proprio da fabula e do cordel). Vé-se também a
hibridacdo desse enunciado ao observar um género cujo estilo remete ao cruzamento da
literatura com as midias contemporaneas (jornais, revistas e sites jornalisticos).
Similarmente, a hibridagao se manifesta nesse enunciado quando os personagens € o tema
se intercruzam, ndo apenas em uma historia inventada na charge, mas também quando traz
a realidade (ou tenta trazé-la, a medida que a redesenha sob um ponto de vista) para ser
discutida e debatida com a sociedade.

Nesse texto, ressalta-se ainda a constru¢do de sentidos feita através da memoria
coletiva e pelas instituicdes de poder ao longo do tempo. O chargista refere-se a regido
nordestina através de insignias como a seca, elementos da vegetacao e da flora. Assim, era
também na imprensa do passado. Desde o final do século XIX e o inicio do século XX,

principalmente, durante a Primeira Guerra Mundial, quando o Brasil estava se constituindo
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nacdo, a imprensa brasileira estava cheia de relatos sobre os costumes das regides do pais.
Nesse texto, a referéncia ao Nordeste como uma regido de catastrofes climaticas foi uma
construgdo de sentidos determinada com objetivos e interesses, os quais determinaram o
seu contetido simbdlico. De acordo com Albuquerque Junior (2011), na década de 20 do
século XX, nasce um novo regionalismo, cuja forma de perceber o espago geografico
refletia as mudancas no campo econdmico e técnico (a exemplo da urbanizagdo, da
industrializagdo e imigragdo). Como afirma Castells (2018, p. 55):
Nao ¢ dificil concordar com o fato de que, do ponto de vista socioldgico, toda e
qualquer identidade ¢ construida. A principal questdo, na verdade, diz respeito a
como, a partir de que, por quem, e para que isso acontece. A construcdo de
identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela historia, geografia, biologia,

por instituigdes produtivas e reprodutivas, pela memdoria coletiva e por fantasias
pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso.

Foi o que aconteceu no caso do Nordeste. Diferentes saberes foram mobilizados no
intuito de compreender a nacdo a partir das suas partes, cuja individualizagdo e
identificacdo eram importantes para a manutengao do poder da elite. A partir de doutrinas,
como o regionalismo naturalista, tentava-se explicar as diferengas, ndo sob o ponto de vista
das diferencas geopoliticas, mas da forma como manipulavam os discursos
institucionalizados. Para as elites locais, através do regionalismo brasileiro, as diversidades
climaticas, as vegetagdes, os costumes explicam as diferentes praticas sociais, os habitos e
a psicologia das pessoas residentes de cada regido. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011). O
nacionalismo, acentuado na década de 20 do século passado, aumentou as praticas que
visavam ao conhecimento das particularidades do Brasil inteiro para se pensar em uma
politica de unificacdo. Nesse periodo, por exemplo, houve projetos de publicar uma
Enciclopédia Brasileira, cujo objetivo era reunir informagdes sobre as realidades diversas
existentes no Brasil. Embora seja esse projeto interessante para constituir o pais como uma
na¢do no sentido pleno a que as elites brasileiras almejavam, a constru¢do do Brasil como
uma nag¢do, como assim se podia conceber naquele contexto historico, era um processo
politicamente orientado. Certamente, a hegemonia de espacos politicos e geograficos
prevaleceram.

Apesar da disputa pelo espaco politico e geografico, ndo se trata neste trabalho fazer
uma apologia a uma segregacao cultural: a cultura da elite versus a cultura popular, cultura
autoctone versus cultura importada ou mesmo uma negacao de dicotomias assim. Os
estudos contemporaneos da cultura e da identidade, como a dialdgica cultural proposta por

Morin (2001), mostram que a cultura se constitui nos tempos contemporaneos de uma troca
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complexa de capital técnico e cognitivo para proporcionar as proibi¢des, regras, crengas,
mitos e valores necessarios para a manutencdo, reprodugdo das formas diferentes de
vivéncias, organizagdes sociais e culturas. De fato, a charge em analise exemplifica a
confluéncia de culturas em sua complexidade, na medida em que tacitamente mostra os
signos caracterizadores do que hoje se apresenta como a cultura nordestina rural, como
elementos importantes para a sobrevivéncia dela em um género jornalistico veiculado em
uma midia de carater urbano. Essa confluéncia cultural dialogica ¢ vista no momento em
que se apresenta um género discursivo de carater europeu mesclado com elementos da
literatura fantdstica nordestina (a fabula, como elemento denunciador de problemas
climaticos e politicos da regido e do Brasil) e os addgios nos quais aparecem uma
entonagdo depreciativa sobre a regido e o pais: “Apenas corruptos governam o pais € o
Nordeste”.

Similar a essa representagdo, na charge abaixo, observamos a terra associada a
imagem de “curral” eleitoral, manipulada pelos poderosos, numa continuidade historica

sem fim.

Figura 11- Volta dos coronéis.

Eca NO NORPESTE
TRhz pe VoLTA
os 1ecoRONEIS

Fonte: Nani Humor. Disponivel em: <http://www.nanihumor.com/2012/08/a-volta-dos-
coroneis.html>.Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima descreve humoristicamente uma das praticas politicas comuns no
Nordeste, no inicio do século, a0 mesmo tempo que a compara com os meios de conseguir
a ascensao ao poder politico. O enunciado “seca no Nordeste traz de volta “ ‘os coronéis da
agua’ ” traz uma avaliacdo de que, no Nordeste, sempre os coronéis existiram e se valeram
do poder das necessidades fisicas, como saciar a sede, para lograr ascensdo politica. Ao
mesmo tempo, como observamos na analise da charge 01, o autor usa a palavra Nordeste
associada a entonagdo de que todas as culturas existentes nessa regido geografica sao

homogéneas, como se todos os habitantes e todas as culturas existentes nela agissem e se
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comportassem da mesma forma, como o personagem acima.

A charge da figura 11 projeta a vontade discursiva do seu autor ordindrio e da midia
que a veicula, como se pode constatar na analise a seguir. Sobre o enunciado, Bakhtin
(2015) afirma que a vontade discursiva do falante se concretiza na escolha de um género
discursivo, cuja determinagdo ocorre pelas marcas tematicas, pela atuacdo semantica e pela
situagdo da comunicagio (BAKHTIN, 2015, p. 38). E o que acontece nesse enunciado
analisado. Em vista de se tratar de um género jornalistico, emite uma opinido do autor
convencional ou mesmo do meio mididtico que o circula. A vontade discursiva de tecer
uma critica ao problema social e politico que se tornou a crise hidrica no Nordeste se
satisfaz, & medida que o deboche e a critica se conjugam de forma a levar o seu objeto de
critica ao ridiculo (DAVIES, 2011). E o que acontece na imagem descrita na figura 11.

Nesse enunciado, observa-se um politico montado, cavalgando sob um homem
sedento e animalesco, a saber, o nordestino representado na charge, como um asno,
destituido de inteligéncia e sabedoria para realizar suas escolhas, principalmente. Apenas
age humilhantemente para saciar suas proprias necessidades fisiologicas, sem importar-se
com o futuro. Por sua vez, a entonagdo que a parte visual do enunciado contém sobre os
gestores nordestinos, revela-os como lideres aguerridos, manipuladores e extorsores, cujo
objetivo principal é controlar as escolhas dos eleitores através da compra de votos, a
pratica eleitoreira chamada de voto do cabresto, cuja manipulagdo se dava na troca do voto
por favores, como compras de remédios, ofertas de empregos, vagas em hospitais e sistema
de irrigamento e esgoto, conforme vemos na charge a promessa (em forma de
demonstracio feita pelo personagem coronel) de saciar a sede. E notavel que esta
entonagdo presente na charge acima restringe essa pratica como parte da cultura do
Nordeste e aos dirigentes nordestinos, como se pode observar no enunciado “seca do
Nordeste traz de volta os ‘coronéis da dgua”, quando se menciona um possivel regresso
através da expressao “traz de volta”, vocdbulo sugestivo para levar os leitores a crerem que
sempre fora assim nessa regido e que a historia se torna ciclica entre os nordestinos, porque
se repete a mesma pratica.

Além dessas constatagdes, o enunciado restringe a pratica apenas aos locais rurais e
as cidades de dificil acesso, as cidades denominadas interiores, o que se revela como uma
mentira, levando em conta a realidade historica dessa regido e do Brasil inteiro. De acordo
com Leal (2012), o coronelismo nem sempre possuia uma chefia de uma figura militar,

mas a de uma figura cuja influéncia fosse poderosa e pudesse usar os aparelhos do Estado
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para lograr os seus objetivos, em troca de votos aos candidatos apoiados por essa lideranga.
O lider local (que poderia ser o politico local, mas na maioria das vezes representado pela
figura de um prefeito, um fazendeiro ou mesmo um industridrio) podia requerer cargos
publicos para oferecé-los aos de sua confianga, como foi o caso, por exemplo, de Rio de
Janeiro, Distrito Federal e Goids. As eleicdes desses lugares tinham apenas validade
quando os chefes conseguissem um acordo entre si. De fato, os chefes locais, os chamados
“coronéis”, montavam uma estrutura de controle arcaica, facil de controlar e desmontagem
rapida a servigo do privado para lograr o poder no seu sentido absoluto e prejudicial, com
fins particulares, ndo apenas no Nordeste, mas no Brasil inteiro.

Na figura 11, existe um extremo de ambos os personagens. No personagem coronel,
o esfor¢o de aumentar a sua influéncia e poder, ao passo que o personagem autoctone (o
campestre) se esforca para conseguir a agua da qual necessita em meio ao ambiente hostil,
arido com ossadas e mortifero. Apenas os cactos, a Unica planta da paisagem, parecem
oferecer uma esperanca aos seus residentes de alguma forma surgir vegetacdo. A agua que
derrama produz a avaliagdo de que ha uma luta ardua pela vida, pela sobrevivéncia,
sobretudo, nas situagdes emergenciais de crise hidrica.

Esse enunciado caracteriza a relagdo de poder nas cidades de risco a crise hidrica: a
tensdo entre latifundiarios versus trabalhadores do campo e seus respectivos interesses. O
humor dele ¢ heterodiscursivo, a medida que vemos a bivocalidade da palavra “coronéis” e
na propria imagem. Ha a voz do chargista que avalia esses politicos como mandonistas,
controladores dos recursos naturais, oportunistas que conseguem manipular as pessoas ao
seu redor para empossar os seus candidatos e para satisfazer os seus desejos, como ha a
avaliagdo da voz da elite politica de que o compromisso dos “coronéis” era puramente
manter a submissao das pessoas e barganharem a sua forca de trabalho ou outros dotes que
os trabalhadores e cidadaos ofereciam com a protecao e favores politicos.

O que ¢ mais notavel nesse enunciado ¢ o resgate da cultura norte-americana na
descrigdo da paisagem natural do Nordeste brasileiro. Como vimos e fora descrito, a
paisagem do Nordeste como um todo se trata de uma paisagem sofrivel, hostil a vida e aos
recursos naturais proprios para a manutencao do esteredtipo da miserabilidade. A descricdao
imagética do Nordeste nessa charge e nas outras ¢ um heterodiscurso, uma hibrida¢do do
enunciado e da cultura. Morin (1979, p. 40-41) postula que, na sociedade, os saberes,
principalmente os culturais, comunicam-se entre si, fazendo com que ideias antagonicas e

concorrentes se tornem complementares, ao passo que o espago comporta o conflito de
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ideias para formar novos saberes e realizar a manutengdo da cultura dentro da sociedade.
Afirma Morin (1979, p. 40-41) sobre o comércio dialogico, que o didlogo se estende a
ideias de culturas diferentes, ocorrendo o que ele chama de sintese das ideias e em um
verdadeiro movimento de hibridagdo cultural. E o que presenciamos nessa charge com a
tentativa de reproduzir e manter no Nordeste brasileiro, no fim do século XIX e no inicio
do século XX, a constru¢do do mito do homem selvagem praticado no Oeste dos EUA.
Essa hibridagdo expressa o claro projeto cultural do que seria a regido brasileira. Ela
imprime outros enunciados de caracteres culturais e produzem sentidos a medida que
fazem uma conjunc¢ao de referéncias ao mundo do cowboy e das lendas a respeito do Oeste
norte-americano, mantendo um didlogo com elas.

Notamos, nessa charge, a constru¢do de relatos coerentes, eloquentes, dramaticos e
dialogicos na medida em que elementos da cultura do Oeste norte-americano estao
operados transnacionalmente para construir ndo apenas tracos identitarios de uma regido
tdo distante do Oeste norte-americano como a nordestina, mas também reestrutura-los em
conjuntos interétnicos, gerando uma nova forma de segmentagdo na cultura brasileira e do
mundo

Na descricdo do oeste norte-americano e dos seus costumes associados nessas
lendas, vemos as referéncias ao mundo embrutecido, rude, com homens andrquicos
selvagens, cujos conflitos eram sempre contra as forgas naturais ou contra os poderes
politicos, o paradoxo entre a civilizagdao e o selvagem. De acordo com Marcondes (2009),
as lendas dos cowboys dos faroestes sao marcadas por uma série de oposicdes que
possibilitam o funcionamento de uma dialética que envolve a busca, o conflito e a fuga. De
forma similar ao que aconteceu no Nordeste, construiu-se uma imagem de que o homem
sempre estd em uma relagdo com a natureza exotica, ora conflituosa, ora harmonica. As
lendas sobre o cowboy sdo sempre cheias de estigmas e hipérboles e, por isso, estereotipam
0o homem e da cultura no oeste norte-americano. Em alguns casos, os cowboys,
personagens dessas lendas identitarias, sio homens violentos, sujos e com barba a fazer e
embrutecidos. Por exemplo, na literatura e no cinema, a natureza ¢ sempre vista como
cheia de obscuridades, mistérios e forga, cuja chance de sobrevivéncia para os seus
habitantes est ali. E o espago marcado pelo predominio do lugar arido, pela violéncia,
afastado da urbanizagdo, colonizado a moda europeia.

Tal semelhanca com a descrigdo da charge em analise ndo ¢ ocasional. Isso

representa um didlogo natural entre as culturas para estabelecer uma relagdo simbidtica



102

cujo proposito € a organizacdo de uma identidade. Em ambos os casos, embora em culturas
distintas, o homem ¢ visto como selvagem. A terra ¢ o lugar que promove conflitos entre o
homem e a natureza, caracterizados pelo caos politico, marcados por valores arquetipicos,
como a busca, o conflito e a fuga.

O primeiro conceito dessa triade de valores e arquétipos mencionada ¢ o mais
entranhado nas descri¢des do cowboy e do sertanejo, embora, como expressa Marcondes
(2009), em ambos os panoramas culturais, estejam situados em contextos historicos
diferentes. Dentro desses panoramas, o valor da busca envolve a constante procura de
sinais, simbolos ou mesmo que ainda dubios. E uma acio perene ¢ inacabada. O segundo
valor ¢ o0 momento de procura das respostas, das resolucdes. Quando se aplica o segundo
momento, ocorre o terceiro, que se caracteriza pelo escape. Tudo ¢ desconhecido e desliza.

No caso da charge anterior, temos o valor da busca ilustrado pela incessante procura
do nordestino pela dgua que lhe ¢ oferecida em forma de goticulas, pouco sacia a sua sede.
O conflito ocorre quando, embora pouca e oferecida como item escasso, 0 personagem
nordestino submete-se a situagdes extremamente humilhantes como ¢ o caso de por-se no
lugar do asno e levar o coronel da 4gua em suas costas. O terceiro ¢ o momento da
tentativa do consumo, em que o personagem se esforca para saciar a sua sede e ndo perder
a oportunidade, talvez, inica.

Mesmo quando ¢ para representar a catdstrofe climatica em outros estados fora da
regido nordestina, constatamos a recuperagao das imagens brutas que lembram a caatinga

nordestina estereotipada, conforme a charge a seguir.

Figura 12- Retirantes...
RETIRANTES...

TO
FUNGINDO
+ DA SECA Em
t;g:
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N i o

Fonte: Folha da Manha. Disponivel em: <http://clicfolha.com.br/materia/37225/charge-por-cazo> Acesso
em: 02 jun. 2017.

A charge acima foi retirada do jornal mineiro Folha da Manha, publicada no dia 08
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de agosto de 2014. Ela faz referéncia a crise hidrica ocorrida no estado de Sdo Paulo nesse
mesmo ano.

No enunciado acima, o chargista usa a palavra “Retirantes” no plural. Como
observamos em outras analises, a palavra retirante e a caracterizagdo dos personagens que
os representam apenas sdo aplicadas ao nordestino. Todavia, nesse enunciado a mesma
palavra avalia ambos os personagens, porém, em situagdes diferentes. As reticéncias e a
desinéncia de plural encontradas na palavra “retirantes” enfatizam a ideia de que a busca
pelas melhorias sociais em outro lugar ndo ¢ apenas dos nordestinos, mas pode ser de
ambos os personagens caracterizados. Assim, o chargista, com uma intencao discursiva
distinta, apresenta uma busca pelo caminho inverso. Em vez de o nordestino ir para Sao
Paulo em busca de riqueza ou melhores condi¢des de vida, o paulista vem para o Nordeste
em busca de agua e de melhores condic¢des de vida.

No baldo, as palavras “fungindo”, “seca”, “SP” estdo em letras maiusculas, sendo
que a primeira do grupo possui uma inadequacdo ortografica. Ha aqui a possibilidade de
duas entonacdes: a primeira avaliacao refere-se a primeira palavra do grupo. O chargista,
no intuito de cumprir a sua intengdo discursiva, usa-a com inadequacdes ortograficas para
assemelhar o personagem paulista ao retirante nordestino, que sempre ¢ visto como matuto
e ignorante ao saber académico, construido ao longo da histéria como mentalmente
inferior, cuja fala revela um afastamento do padrdo normativo. Podemos, dessa forma,
verificar a tacita interferéncia de um heterodiscurso, cujo carater ¢ irdnico. Na maioria dos
discursos, como presenciamos nas charges anteriores, reproduz-se a imagem do nordestino
como matuto, como agricultor, como ignorante ao saber académico, que fala “errado” e
pensa tortuosamente; nessa charge, incorpora-se o mesmo sentido para descrever o
personagem paulista. Portanto, ambos os retirantes estao em condigdes iguais.

Por isso, a condigdo de retirante matuto nao ¢ apenas do nordestino, porém, do
paulista, agora evadindo para terra, antes estigmatizada por causa das crises hidricas, e
assumindo, até mesmo, as aparentes formas de expressar-se dos nordestinos autoctones. Na
figura, o nordestino parece bem assustado porque a ideia soa como inesperada e incomum.
A segunda possibilidade de entonagdo aponta para ambos como pessoas dependentes da
natureza para sobreviver. No caso do personagem nordestino, ele ¢ descrito como
dependente da terra para executar as atividades relativas a agricultura e a pecudria, mas o
personagem paulista depende da agua para executar outras tarefas exigidas pelas cidades

urbanas. Assim, o quadro se reverte: o retirante do passado (o nordestino) acolhe o
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retirante do presente (o paulista). E essa inversdo de situagdo que confere a charge humor.

O enunciado aqui em analise ¢ em realidade plurivocal. Além dessas duas
possibilidades avaliativas expostas acima, podemos apontar para a existéncia de uma outra
voz, cuja avaliagdo projeta para o pensamento corrente de que a seca hidrica apenas tem de
ser uma caracteristica do Nordeste no Brasil, jamais assim afetando o Sudeste. No
enunciado da figura 12, o personagem nordestino se mostra estupefato com a declaracdo do
personagem paulista porque sempre a crise hidrica foi uma construcdo apenas para
condenar os nove estados do Nordeste a decadéncia. A regiao Sudeste, com o enfoque em
Sao Paulo, sempre fora vista como simbolo de superioridade em clima e formacgao social.
No decorrer da histéria do Brasil, as elites a construiram como uma regido superior, cujo
clima temperado e formacao racial branca conduziam a regido ao progresso, a prosperidade
em todos os sentidos. Por exemplo, Nina Rodrigues afirmava que o Norte, por causa do seu
clima tropical, favorecia aos homens negros e mesticos com a sua decadéncia intelectual,
moral e intelectual (RODRIGUES, 2011). Como afirma Albuquerque (2011), “Sao Paulo ¢
erigido como a porta de chegada do moderno ao pais, por ja vivenciar uma cultura de
massas e ser a ‘unica cidade nao folclérica e tradicionalista’ (ALBUQUERQUE, 2011, p.
69).

Nessa charge, a demarcacao entre o selvagem mesti¢co nordestino e o branco sulista
civilizado estd na roupa que ambos usam. O sulista, mesmo como retirante, usa roupas
arrumadas, sandalias e cabelos arrumados, simbolos do urbano civilizado. O mestico
nordestino usa roupas rasgadas e trapos, com indumentarias cujo simbolo lembra o
cangaceiro, o sertanejo selvagem, rural e decadente. Mais uma vez, vemos o didlogo entre
as charges espalhando, através de exageros e deboches, imagens equivocadas sobre o
Nordeste inteiro, as suas culturas e, sobretudo, sobre as histdorias dessas pessoas.

Em alguns casos, semelhante ao da proxima figura, a regido ¢ associada as trevas do

atraso e da miséria.
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Figura 13- Médicos estrangeiros em treinamento

MEDICOS ESTRANGEIROS INICIAM TREIMAMENTO

O NORDESTE
FICAPOR ALLL,

Fonte: O Liberal. Disponivel em: <https://www.oliberal.com/> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima foi publicada no jornal O Liberal, no dia 02 de setembro de 2013, no
mesmo periodo em que a presidenta Dilma anunciou o programa Mais Médicos para suprir
a necessidade de profissionais da area de satide nos lugares mais remotos do pais. Esse
programa consiste em uma série de agdes e iniciativas, a saber, fixar médicos brasileiros e
estrangeiros em lugares onde ndo existiam profissionais da satde para atender a populagao
ou nos locais em vulnerabilidade, a qualificacdo de unidades de saide e melhoria das
condig¢des de trabalho dos médicos para atender o publico, por ultimo, a implantagdo de um
sistema de formagdo dos médicos j4 em posto de trabalho ou possibilitar surgimento de
outras formacdes feitas em universidades brasileiras ou estrangeiras, abrindo mais vagas
para o curso de medicina em universidades brasileiras e custeando a formacdo e a
especializacdo em universidades estrangeiras de outros (PINTO et al., p. 1088). Na época
em que fora langado o programa, e os médicos cubanos chegaram ao Brasil, os meios de
comunicagdo criticaram a presenca deles com veeméncia. Obviamente, as charges nao
deixaram de emitir os seus juizos de valores.

Entre eles, esta o chargista J. Bosco. Conhecido por suas charges publicadas em
jornais como a Folha de Sdo Paulo e O Liberal, traga uma apreciacdo humorada e mordaz
sobre a situagdo instalada em 2013, no Brasil. Acima, sua charge, inicia com um titulo:
Treinamento de novos médicos. Considerando a relagdo desse enunciado com a palavra
treinamento, podemos observar a presenga de uma entonagao negativa sobre o trabalho dos
médicos estrangeiros. Eles recebem a alcunha de soldados, prontos para uma batalha em
um lugar perigoso e assustador. Na figura, eles estdo em fila, liderados por um lider, uma
espécie de fiscal e guia, langcando a ideia de que existe um trabalho andlogo a uma guerra
para ser executado. Se associarmos a figura com o enunciado verbal acima, verificaremos

que a avaliacdo do chargista sobre o Nordeste ¢ a de que a regido ¢ o lugar de condigdes
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dificeis, semelhante ao treinamento militar ou campo de batalha na guerra, cuja
sobrevivéncia depende de uma éardua luta.

Na charge, observamos que a palavra Nordeste esta associada a outra entonacao. No
baldo, na fala do personagem, a quem chamaremos de fiscal, ele pronuncia: O Nordeste
fica por ali.... Além disso, o personagem aciona uma lanterna, talvez dando a entender que
se trata de um lugar escuro, dificil de ser visto, cuja atencdo deve ser maior do que o
normal. A avaliacdo vista nessa agdo ¢ a de que o Nordeste ¢ uma regido sem luz, obscura
e dificil de lidar em todos os aspectos. Na tentativa de projetar uma critica ao programa
Mais Médicos, o chargista reproduz mais uma imagem negativa sobre a regido nordestina,
a saber, de que se trata de um lugar apagado, predestinado a permanecer no obscuro.

O comportamento do personagem fiscal diante dos médicos, revelado na figura com
o riso sardonico, ¢ de deboche. Essa acdo nos permite encontrar uma terceira entonagao.
No seu projeto discursivo, o autor convencional apresenta o personagem fiscal com um
comportamento maligno e traigoeiro, traduzindo a ideia de que héa nele uma perversdo e
sadismo ao apresentar a regido designada aos médicos cubanos. Certamente, essa
perversao por tras do personagem parece confirmar a avaliagdo de que o chargista projeta
em seu discurso, de que o programa apenas serve para beneficiar a regido nordestina,
obscura e assustadora, cuja necessidade ¢ encontrar a claridade, a luz. Por isso, como
médicos imigrantes, eles devem ser circunscritos a regido vista como problemadtica no pais,
para que compartilhem das mesmas dificuldades.

Ainda em outras charges, vemos a flora e a fauna nordestinas associadas a valoragoes

de cunho politico-ideoldgico sobre a regido, conforme constatamos na charge abaixo.
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Figura 14- Charges e montagens reinem criticas e apoio ao programa Mais Médicos

€ Es5€ BODE
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Fonte: UOL. Disponivel em:<https://noticias.uol.com.br/saude/album/2013/09/08/charges-retratam-
programa-mais-medicos.htm?mode=list&foto=1> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no jornal Tribuna do Norte, no mesmo dia que a anterior,
veicula uma censura ao programa mais médico e dialoga com a charge antecessora, mas,
ao contrario dos sentidos estabelecidos, possui uma postura mais bem demarcada, politica
e ideologicamente. Ela parte de uma série de charges, cujos discursos sobre o programa
Mais Médicos manifestaram uma postura a favor ou contra o programa. Essa charge tece
uma censura a medida governamental e ¢ contra a ideologia comunista e a propria regiao
Nordeste.

A primeira constatagdo que podemos fazer acerca da constru¢do de sentido desse
enunciado ¢ que a palavra Nordeste ndo se constitui em linguagem verbal, mas na visual, a
medida que usa os lugares-comuns dos quais mencionamos em outras analises anteriores
para constituir a paisagem do cenario e dos personagens sao reconstituidos aqui. Na figura
14, o personagem estd vestido como cangaceiro, a paisagem € seca, apenas composta de
mandacarus e ossos de animais mortos no chdo, proprio da zona rural criada para
caracterizar a regiao nordestina.

Outra observagao notavel nessa charge ¢ a construcao do projeto discursivo. Mesmo
sem o seu alimento principal, o bode nessa gravura consegue nutrir-se, contudo com as
paginas de papel as que a ave personagem denomina de “discursos de Fidel”. Nesse
enunciado, o bode ¢ humanizado. Usa chapéu e parece compreender a sua atitude. Na
cultura nordestina, o bode ¢ simbolo de resisténcia. A sua natureza o permite resistir aos
reveses naturais e as condigdes climaticas a que ele pode ser sujeito. Dessa forma, o
desenho que explicita o ato de comer do bode o discurso de Fidel e a palavra “devora” na

fala da ave Gralna, projeta uma entonacdo significativa, a saber, de que o nordestino
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praticamente fora privilegiado no programa por conta da sua empatia ideologica com as
instancias governamentais estabelecidas no periodo.

Outra constatacao que observamos nesse texto ¢ que a palavra “comunista” assume
um tom pejorativo. A ave, nesse enunciado, se indigna diante da cena presenciada e refere-
se ao bode com desdém e os discursos de Fidel com descaso ao afirmar: E esse bode ta
querendo virar comunista. O chargista, na fala do personagem vestido de cangaceiro,
avalia o comunista como alguém cujo desejo ¢ aproveitar-se das situacdes para prevaricar
ou obter privilégios.

De acordo com Castells (2018), a identidade ¢ uma forma de organizar os simbolos e
construir sociedades para um determinado propdsito, finalidade. A construcdo desses
significados ocorre em fun¢ao de tendéncias sociais, projetos culturais, bem como na visao
e tempo/espago. Além disso, considerando esse pensamento, vemos que existe uma
tentativa de organizar os simbolos do projeto de identidade nordestina para que ela exerca
uma fungdo politico-ideoldgica, embora ndo seja uma constru¢do com a qual todos os
nordestinos se identifiquem. O caso do cangaceiro ¢ um exemplo. Nesse enunciado, ele
adquire uma entonagdo conformista, sem expressividade e empoderamento. Avalia-se o
bode, simbolo do Nordeste, pelo seu poder de resisténcia ao clima hostil, como alienado,
irrefletido, sobretudo comodista. A entonagdo expressa descreve uma situacao generalizada
e estereotipada. Portanto, a linguagem verbo-visual se torna uma tentativa de construgao
de identidades e valores depreciativos da sociedade nordestina e brasileira, embora nao se
deixe perder a sua inten¢do opinativa, como constatamos acima € vamos continuar a
examinar.

Na charge abaixo, verificamos a associacdo da regido nordestina ao flagelo climatico

e a peniténcia religiosa, lembrada na comemoracao catdlica da Semana Santa.
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Figura 15- Um Nordeste cada vez mais seco ...
SEMANA SANTA

2017.

A charge acima ¢ de autoria de Amancio. Publicada, simultaneamente, no Jornal de
Hoje, no Padua Campos, no Charge Online e no site Humor Politico no dia 27 de margo
de 2013, é também uma referéncia a crise hidrica ¢ a Semana Santa, feriado catélico muito
respeitado pelos nordestinos. Nesse enunciado, as avaliagdes presentes sobre o Nordeste e
os nordestinos revelam um heterodiscurso.

A primeira avaliagdo encontrada acerca do Nordeste encontra-se no tema da
publicacdo: Semana Santa. Semana Santa ¢ um feriado catdlico que celebra a morte e
ressureicdo de Cristo. Seu inicio ocorre no dia conhecido como Dia de Ramos, cuja data
representa a entrada de Jesus em Jerusalém. Na ocasido, de acordo com a liturgia, Jesus foi
aclamado rei dos Judeus. Na ter¢a feira da semana referida no titulo da charge e dia de sua
publicacao, de acordo com a tradi¢ao catolica, acontece uma celebracdo em homenagem a
Nossa Senhora das Sete Dores de Nossa Virgem Maria. Durante a celebragdo, as pessoas
pagam promessas € peniténcias para lembrar o encontro de Maria com Jesus no caminho
do Calvario. A palavra ao lado sol, na charge, alude ao sofrimento de Cristo para levar o
instrumento de sua morte e as humilhacdes sofridas nesse dia. E como se Cristo ¢ o
sertanejo estivessem na mesma situacdo: expiagdo e dor predestinada, das quais ¢
impossivel escapar.

Neste desenho, o sol ¢ humanizado e ganha uma personalidade. A sua fisionomia e
vestimenta o fazem parecer um soldado cruel e imponente. O seu comportamento ¢ de um
sentinela a espreita de um erro do réu, desenhando uma imagem semelhante aos soldados
romanos que vigiavam a Jesus. Assim, nessa charge, o ritual da Terca-feira Santa ¢

parodiado e assume outro valor. Na terca, as pessoas pagam promessas € peniténcias para
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Nossa Senhora das Sete Dores de Nossa Virgem Maria para relembrar a morte de Jesus,
mas, nessa charge, o sertanejo paga a promessa em busca de chuva, embora lhe cause dores
e infortunios como as feridas causadas pelos espinhos da cruz a guia de um escaldante sol.
Mais uma vez, vemos um heterodiscurso com uma entona¢ao nova e irrepetivel.

De acordo com Bakhtin (2015, p. 67), a parddia consiste em um heterodiscurso por
exceléncia. No heterodiscurso, existem duas ou mais “linguas” que podem ser
confrontadas e refratam a intencdo do chargista. Elas possuem horizontes axiologicos
distintos e complementares a medida que se relacionam dialogicamente para se contradizer
ou para correlacionar-se entre si. Elas se manifestam em diferentes modos de estilizagdo
para demonstrar as diferentes intengdes e avaliagdes dentro da obra artistica. No discurso
humoristico, essa dialogicidade acontece gradual ou bruscamente, na medida em que ha
uma passagem de linguagens, “da lingua comum” para a parodizagdo no humorismo da
charge.

E o que acontece no texto exposto. Temos a parodizagdo brusca e reavaliada de uma
linguagem religiosa para fins criticos € humoristicos. Na charge, a linguagem ritualistica
em homenagem a Nossa Senhora das Dores para lembrar do sofrimento de Cristo, descrito
na liturgia catélica, ¢ usada para descrever a saga e o sofrimento do sertanejo diante da
crise hidrica na regido, no ano de 2013. Se a Semana ¢ santa porque comemora a morte €
ressureicdo de Cristo para salvar os pecados da humanidade, na charge, a semana ¢ santa
porque o nordestino ja paga a peniténcia em sobreviver desamparado diante dos castigos
que o clima lhe causa. Encontramos, assim, a presenca da voz discursiva da religido em
confronto com a voz discursiva do humor, da ironia e da critica do chargista.

Embora a palavra Nordeste ndo aparega descrita, a charge alude a regido brasileira ao
descrever os percalcos climaticos e a seguir a mesma avaliagdo que outros fazem da regiao:
um lugar de catéstrofes climaticos, quer pelas enchentes causadas pelas chuvas torrenciais,
quer causado pela crise hidrica, ambos marcados pelo sofrimento incondicional do
sertanejo. Descreve e avalia um sofrimento que, assim como o de Cristo, ¢ predestinado e
intrinseco ao nordestino e a sua terra. Trata-se de uma profecia que assim como Cristo no
Calvario recebeu profeticamente o seu destino, e nada pode fazer para fugir do seu
cumprimento; assim, € o sertanejo que pouco pode fazer para fugir dos males climaticos da
crise hidrica.

Outro aspecto a ser observado nessa charge ¢ a hibridacdo cultural aludida do

simbolo, que, como palavra, aponta para uma memoria do passado. De acordo com a
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tradi¢do religiosa da cristandade, a cruz era um instrumento usado pelo império romano
para punir os malfeitores ou mesmo para matar os rebeldes nela. Conforme Chevalier e
Gheerbrant (1996, p. 306-317), a cruz desempenha um papel mediador entre o mundo
terrestre e o transcendente, através do eixo cruzado. Todos os povos que viveram antes de
Cristo a usavam com o arquétipo da imortalidade, a escada para se achegar a Deus. O Baco
grego, o Tamuz tirio, Bel caldeu e Odin nérdico eram simbolizados por uma cruz. De
acordo com a Encyclopaedia Britannica (1946, vol. 6, p. 753), usavam-na em cultos ¢ em
rituais ligados a natureza, a sexualidade e a fertilidade instrumentos com o simbolo
cruciforme.

A cruz s6 comega a ser o simbolo principal da maioria das religides da cristandade a
partir do governo romano de Augusto Constantino. O imperador ndo aceitava a Igreja
porque era o adorador do Sol-Invicto, cujo simbolo era uma cruz, rejeitada pela Igreja
como forma de adoragdo. Ele so6 veio a converter-se ao catolicismo em 312 D.C., apos a
vitoria sobre Magéncio, na batalha da Ponte da Milivia. Conforme a lenda, o imperador,
em noite anterior a batalha, sonhou com o sinal da cruz que tinha escrito em latim: “In hoc
signo vinces” (traduzido para portugués significa: “Neste sinal conquiste”). Por isso, o
imperador romano atribuiu a conquista ao Deus da Cristandade. De acordo com a lenda,
pouco antes da batalha, mandou que todos os escudos fossem pintados com o desenho da
cruz. Apdés a guerra, o imperador de Roma decidiu fazer uma reforma religiosa,
acarretando o apoio do império a cristandade e a fusdo dela com a religido paga.

No Nordeste, a religido catolica chegou através dos portugueses em 1500. Durante o
inicio a colonizacdo, ordens e congregacdes assumem arquidioceses, escolas e a
catequizacdo de indios. A fé catolica era a expressao religiosa de Portugal e, por sua vez,
teria de ser a de suas colonias, isto €, a dos membros da sociedade brasileira e outras.
Como afirma Fausto (2015, p. 54), a Igreja e o Estado andavam de maos dadas. O Estado
tinha a fungdo de garantir a coroa portuguesa soberania sobre a coldnia, por meio do
reconhecimento dos colonizados a autoridade dele, quer pela forga, quer pela aceitacao.
Nesse ultimo sentido, a Igreja exercia um papel primordial.

Como a Igreja tinha a responsabilidade de ensinar, administrar a educagdo da
colonia, era um instrumento eficiente para veicular entre os colonizados valores como a
obediéncia ao Estado. Além disso, a sua fun¢do primordial era de monopolizar todos os
aspectos da vida na comunidade — desde o nascimento com o batismo, a crisma ao enterro

em “campos santos”, como eram designados os cemitérios (FAUSTO, 2015, p. 54).
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A Igreja na sociedade portuguesa era subordinada ao Estado através do mecanismo
chamado padroado real — um acordo existente desde o século XIV entre a Igreja de Roma e
o Estado Portugués, de submeter a Igreja a coroa portuguesa em troca de espalhar a fé
catolica a todas as terras encontradas. Isso explica o fato de a coroa pautar o seu poder na
desculpa de que a monarquia portuguesa era de origem divina e que seu rei era uma béng¢ao
de Deus (DOMEZI, 2015, p. 34). Silenciosamente, a igreja cumpriu a sua funcio de
converter indios e negros, de inculcar preceitos como a obediéncia e a subserviéncia as
institui¢des religiosas e politicas instaladas entdao. Por isso, de acordo com Tavares (2008,
p. 27), os colonos empregavam penalidades fisicas e o exterminio no Sertdo para tomar as
terras supostamente ricas em ouro e pedras preciosas. Nao ¢ surpresa a sobrevivéncia de
poucas tribos desses povos até a atualidade em condigdes subumanas.

Hoje, de acordo com o censo demografico realizado pelo IBGE em 2010, o nimero
de catolicos no Nordeste ¢ o maior do Brasil. Cerca de 72,2% da populacdo nordestina se
autodeclara catolica; portanto, sdo usudrios da cruz e participantes da adoracdo prestada ao
simbolo. Para manter o processo de internalizacao religiosa, o catolicismo se vale de outros
métodos, ndo mais da forma extremada do messianismo. Ela legitima os modos de vida
contemporaneos, questiona as injusticas sociais diante da ética religiosa e prioriza os
valores que transformam a sociedade. Essa fung¢do parece na internalizacdo dos
participantes do cristianismo da libertagdo, representado no Brasil pelo tedlogo Leonardo
Boff ¢ os movimentos Cursilhos da Cristandade, o Neocatecumenato, o movimento de
Renovacao Carismatica e os Arautos do Evangelho. A caracteristica principal de todos eles
¢ a autodefesa da Igreja Catolica e a énfase intimista mais que na pratica social.

Nesse caso, percebemos, assim como Canclini (2000, p. 283), a impossibilidade de
viver livre das hibridagdes das tradi¢cdes que organizam a cultura em novas modalidades.
Frutos da cultura popular, a cruz, a Semana Santa e a narrativa de Cristo no calvario sao
resultados de um processo de fusdo inexplicaveis ou claros. No processo de hibridagdo, ha
um processo de mutilagdes no terreno material ou espiritual, sem haver uma anulagdo da
permanéncia das caracteristicas (CASCUDO 1983, p. 679-681). A cultura popular deixa de
ser entdo o veiculo para transmissao de uma tradicdo e passa a ser o vivido, o atual. Ela
mantém uma relagdo intrinseca com a sociedade, de gerador e gerado, de produtor e
produto. E, claro, assim como as demais culturas, as culturas do Nordeste prescrevem as
normas praticas, éticas e politicas de todos. E a cultura que reacentua, reconstituem-se os

dados morais e politicos do ser nordestino (MORIN, 1991, p. 19-20).
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Embora o chargista faga uma critica bem-humorada a Igreja e ao Estado atuais em
realizar politicas publicas para a interven¢do do problema ambiental da seca, no sentido de
promover condi¢cdes econdmicas de sobrevivéncia do sertanejo em sua terra, o chargista
aciona estereotipos com valores depreciativos. Por isso, a charge ¢ um género opinativo de
risco, porque o que pode parecer uma avaliacdo perspicaz pode gerar uma guerra em outros
meios.

A dialogicidade entre as culturas ndo permite a intolerancia étnico-cultural,
tampouco admite espagos para tabus, etnocentrismos e ignorancia. Ao contrario, requer
respeito, estima e consideracao.

Durante a pesquisa, constatamos na imagem abaixo e em outras uma representacao

imagética do Nordeste associado as criticas aos planos governamentais.

Figura 16- Dilma e os governadores

DILMA E OS GOVERNADORES Lp

(I

Fonte: BOM DIA. Disponivel em: <http:/www.bomdiaonline.com/home> Acesso em: 02 jun. 2017.

Publicada no jornal Bom Dia, de Sao Paulo, do dia 22 de fevereiro de 2011, essa
charge ¢ de autoria de César Augusto Vilas Boas, cujo pseudonimo ¢ Pelicano. Nesse
periodo, a base governista estava discutindo junto ao senado a prorrogagdo do Imposto
sobre Movimentagao Financeira. Outros partidos aliados, como o PSB, apoiaram a volta do
imposto referido e, at¢ mesmo o governador de Minas Gerais, na época, Antonio
Anastasia, de partido opositor (PSDB) manifestou interesse de reinstitui-lo.

Na data anterior a publicacdo da charge acima, a presidenta reuniu-se com todos os
governadores nordestinos em Sergipe € debateu sobre o investimento da satude e a possivel
volta do imposto para o setor. Todos os governadores apoiaram nessa convengao a ideia de
que o setor de saude necessitava, naquele periodo, um investimento maior do que ja era
feito. Embora a maioria apoiasse a criacdo do tributo, havia divergéncias sobre a

possibilidade de existir mais uma tributagdo para a populacdo. Os governadores do Rio
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Grande do Norte e de Pernambuco, no periodo, eram contra e defendiam um aumento da
participagdo do governo federal, estadual e municipal no setor de saude.

A charge da figura 16 dialoga com esse contexto soOcio-historico. Vejamos as
entonagdes que assume o enunciado. Em primeiro plano, observamos como vimos em
charges anteriores, as cores assumindo uma simbologia politica. A sigla CPMF, por
exemplo, estd associada ao cacto, cuja planta na regido lembra a resisténcia da regido ao
clima semidrido. Observamos que os cactos estdio em forma das letras do imposto e
assumem uma cor verde. De acordo com Guimaraes (2000), essa cor, intermédio do azul e
do amarelo, afetivamente, esta associada a esperanga, mas, politicamente, esteve associada
aos grupos que lutam pela democracia e, em alguns casos, associado a burguesia. Por fazer
alusdo ao tributo, a cor verde exprime uma avaliacdo, nesse projeto discursivo, de que o
imposto ¢ observado pelos governantes como a esperanca para os problemas encontrados
na saude. O horizonte estd pintado de amarelo. Simbolicamente, o horizonte representa o
futuro. O amarelo estd associado ao esfor¢o e a restricdo. Assim, o enunciado incorpora
uma ironia ao apresentar a possibilidade de uma bivocalidade e de um heterodiscurso. Para
os governadores e para a presidenta, a liberagdo da cobranga do tributo era um empenho
que demandaria o gasto de muita energia, ao passo que para a voz social da oposi¢do, isso
acarretaria uma restri¢do aos usuarios dos servi¢os bancérios e nao resolveria o problema.

E na fala da personagem de Dilma Rousseff que temos uma avaliagdo sobre a regido
nordestina. No enunciado, o autor ironiza mais uma vez com o acontecimento, ao afirmar
que estd “adorando” o panorama. Junto a ela, os governadores dessa regido apreciam
satisfeitos com a forma assumida pelos mandacarus, em forma da sigla CPMF. Embora a
seca seja uma preocupagao dos governistas, nesse momento histérico, a inquietagdo com o
clima desaparece, ha uma indiferenca com os resultados da crise hidrica.

No enunciado, a palavra Nordeste recebe uma avaliagdo axioldgica, exprimindo a
ideia de que a regido ¢ o espaco para angariar votos e para a realizar os interesses politicos.
Ainda, constatamos nas charges uma associacdo do territério nordestino a sombra, a
escuriddo e a descaracterizacao da identidade territorial, conforme podemos observar na

charge abaixo.
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Figura 17- Apagao atinge nove estados do Nordeste...
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Fonte: Folha da Manha. Disponivel em: <http://clicfolha.com.br/imprimir-materia/25845/charge-por-cazo>
Acesso em: 02 jun. 2017.

Publicada no Jornal Folha da Manha, no dia 29 de agosto de 2013, a charge tece
uma critica ao apagdo que houve no Nordeste nesse mesmo ano. O periddico afirma que o
colapso da distribuicdo de energia foi causado por uma queimada no Piaui. Embora o
sistema de seguranca isolasse toda a area, houve desequilibrio entre a oferta ¢ a demanda
de energia no Nordeste, levando o sistema ao colapso. A queimada foi a causa dos curtos-
circuitos que resultaram nos desligamentos, levando a falta de energia. Vejamos, entdo,
quais os sentidos que esse enunciado acima adquire levando em conta esse contexto
historico.

Na charge, o enunciado onde ficam os estados da regido Nordeste? Mobiliza uma
ironia cujo sentido se expressa em uma bivocalidade e em uma tensdo de sentidos sobre os
estados da regido. Perguntar a personagem onde ficam os estados do Nordeste em primeira
linha parece demandar saber a localizacdo geografica do local, como um professor
interessado na aquisicdo de conhecimento do estudante faria; contudo, o enunciado
expressa o ponto de vista do chargista, cuja vontade discursiva revela uma apreciagdo
negativa do descaso dos dirigentes dessa regido, um desdém ao modo como se encontram
os estados dessa regido. Dessa forma, no projeto discursivo do autor, a palavra Nordeste
agrega o sentido de inferiorizado, de desleixo, vitimado por uma perversao politico-social.
A censura a situacdo da regido instaura uma provocagdo para o leitor refletir a
circunstancia politico-econdmica do Nordeste.

A resposta do garoto a pergunta da professora corrobora o plurissentido da pergunta
e, a0 mesmo tempo, participa do projeto discursivo do chargista com o mesmo carater

bivocal que deixa entrever uma sutileza na constru¢do de sentidos nas palavras Nordeste e
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escuro. A segunda palavra ratifica os sentidos de desprezo associados a primeira. A
palavra escuro nesse enunciado expressa a voz das pessoas prejudicadas com as
consequéncias do evento. Refere-se ao incidente causado e aos desequilibrios gerados a
populagdo e a producdo de capital nas principais cidades da regido. A segunda voz ¢ a do
chargista que, em seu projeto discursivo, reacentua a palavra apagdo para legitimar,
ratificar a ironia do enunciado anterior e, simultaneamente, engendrar a valoragdo de que a
regido esta prejudicada na sua conjuntura historica e vive nas trevas politico-social.

Nessa charge, a palavra Nordeste estd associada a um horizonte de valores de
desprezo a regido e as diversas culturas presentes nos estados que a compdem. Embora o
chargista tenha a pretensdo de censurar o incidente, vemos uma tensdo de vozes — de um
lado a voz do chargista, cujo objetivo ultrapassa a reprovacao ao incidente: € uma tentativa
de descaracterizar as gestoes da regido nordestina; de outro, uma voz social das pessoas
prejudicadas que clamam por uma solucao para o evento.

Nas anélises acima sobre a representacao da terra nas charges e cartuns jornalisticos,
percebemos que a regido nordestina estd associada ao atraso econdmico, ao complexo de
miséria, a seca e a deficiéncia econdmica e intelectual dos seus habitantes. Veremos no

topico a seguir como os chargistas engendram seus discursos quando se analisa a cultura.

3.1.3 As representacoes da cultura

As narrativas sobre a cultura sertaneja contidas nas charges, ao mesmo tempo que a
representam como berco da brasilidade ao mostrar elementos culturais trazidos pelos
europeus e que, atualmente, foram incorporados a identidade brasileira e nordestina, usam
elementos culturais da propria terra que sofreram transformacdes ao longo da histéria do
Brasil. Vamos observar como esses elementos sofreram reacentuagdes nas charges e
cartuns divulgados nos principais peridédicos do pais.

Na charge da figura 16, ha uma referéncia aos costumes juninos e confere a ele

matizes ideologicos.
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Figura 18 - Arraid da Dilma
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Fonte: Diario do Nordeste. Disponivel em: <https://diariodoNordeste.verdesmares.com.br/> Acesso em: 02
jun. 2017

Publicada no Didrio do Nordeste, em 24 de junho de 2011, esta charge humoriza
uma festa junina organizada por José Dirceu e sua esposa, Evanise Santos. De acordo com
noticiarios divulgados no mesmo jornal, no jornal Estado de Minas e Estaddo, foram
convidadas 150 pessoas, a maioria de politicos do PT e aliados a presidenta Dilma.

Nessa charge, os personagens estdo organizados em trés fileiras, cuja lembranga
ativada ¢ a de quadrilhas juninas (2 esquerda, vemos os personagens politicos do PT e, a
direita, observamos os personagens politicos do PMDB com Dilma e Lula no meio). Em
ambos 0s casos, 0s personagens no inicio de cada fileira estdo vestidos em uma camisa
com dizeres que se iniciam com a palavra “Quadrilha” acompanhada com a sigla de cada
partido politico. Para percebermos como essa organizagdo do enunciado faz parte do
projeto discursivo do chargista, faremos uma breve retrospectiva do contexto socio-
histérico do periodo da charge.

O primeiro ano de governo do primeiro mandato da presidenta Dilma gerou
insatisfacdo da base aliada governista com as indica¢des para os ministérios. A cupula do
PMDB, por exemplo, ficou furiosa porque foi excluida da indicagdo do nome da Casa
Civil. O lider do partido, Renan Calheiros, e o vice-presidente da época, Michel Temer,
receberam a noticia da demissdo de Palocci desse ministério de ultima hora e ndo
participou da escolha de Gleisi Hoffman para substitui-lo. Nesse mesmo periodo, Lula
assume a articulagd@o politica do governo Dilma Rousseff e sai em defesa de Palocci, que
foi acusado de enriquecimento ilicito. Embora respondendo a acusacdes de corrupcgao,
Sarney foi eleito ao senado, em seguida, Palocci respondia a processo por enriquecimento

ilicito, ¢ Michel Temer estava respondendo a um inquérito no STF, porque, como foi
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noticiado, recebeu propina de empresas prestadoras de servigos do Porto de Santos.

Levando em consideracdo esse contexto, vemos que a palavra quadrilha ironiza a
situagdo politica na qual os personagens dessa caricatura da charge estdo envolvidos e
expressa uma bivocalidade. Ao passo que se refere a uma tradicdo festiva nordestina,
também exprime uma postura axioldégica que marca o posicionamento de que os
personagens acima formam um bando de malfeitores associados. Nessa ultima acepgao,
testemunhamos uma critica mordaz as aliancas e as conversas empreendidas pela
presidenta Dilma e o seu antecessor, Luiz Inicio Lula da Silva, com partidos da base
governista, € aos acontecimentos nos quais os personagens estdo envolvidos. Embora
expresse um teor politico, a charge estabelece um didlogo com um costume, que hoje ¢
elemento da cultura nordestina: A festa de Sdo Joao.

Ainda que a charge nao contenha a palavra Nordeste/nordestino, ha uma alusao
explicita a um costume da cultura da regido nordestina como um todo. Trata-se da danga
tipicamente nordestina e junina, a quadrilha. Esse costume passou por um processo de
hibridagdo até chegar aos nossos dias. As festas juninas, como de costume, sdo chamadas
as festas em homenagem aos santos catolicos Jodo, Antonio e Pedro. Sdo originadas de
doutrinas e festividades pré-cristds. Suas origens remontam as festividades pagas durante o
solsticio de verdo do hemisfério norte. Os celtas e os egipcios realizavam rituais para pedir
aos seus deuses a fartura nas colheitas. No norte da Europa, as festividades e as
celebracdes pagds em homenagem a fertilidade e a agricultura eram conhecidas por
midsommar. Como a igreja nao conseguiu destrui-los, cristianizou e homenageou os trés
santos do més. Uma prova disso ¢ a presenca da fogueira, feita nas religides pagds em
homenagem ao sol que se aproximava do hemisfério norte. Na cristandade, a explicacao
encontrada era a de que o ritual era um alerta de Isabel, dita na tradicdo como a mae de
Jodo Batista, para Maria ir alcanga-la.

No Brasil, quando os portugueses chegaram as terras americanas deram-se por conta
que os indios tinham rituais iguais no més de junho. Embora aqui fosse inverno, as
celebracdes indigenas eram ligadas a agricultura, com muitos cantos e comidas tipicas da
terra. Com a chegada dos jesuitas ao Brasil, os costumes indigenas fundiram-se com os
catolicos. Por isso, ¢ que, até os dias atuais, ainda existem comidas indigenas na mesa da
celebragdo junina. A quadrilha foi uma das dangas trazidas pelos portugueses no século
XIX, cuja origem foi das contradangas nos saldes franceses. Aos pares, os participantes

faziam uma coreografia sequenciada de movimentos alegres. Embora fosse uma danga da
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realeza, desapareceu da corte e ficou restrita ao meio rural, cuja sociedade mostra-se mais
conservadora e resistentes as mudangas. Durante o governo Vargas, que incentivou a busca
de uma identidade brasileira, a vida rural foi supervalorizada, e a tematica do homem do
campo ressurgiu com a quadrilha, porém com adaptagdes gradativas, que acompanham até
a performance que conhecemos hoje, concentradas no Nordeste, em destaque para as
cidades de Caruaru e Campina Grande.

Na charge que vemos na figura 18, ha um dialogo dos fatos politicos com a propria
danga e as festividades tipicas do Nordeste. Como explicitado, a danga que ja tinha sido de
realeza, agora ¢ de carater popular, semelhante aos governos alvos da critica. Dessa forma,
ha nesse didlogo uma avaliagdo axioldgica, cuja voz € irOnica e altamente preconceituosa
ao associar a corrupcao politica aos elementos da cultura nordestina, correlacionando a
regido nordestina ao roubo e a desmoralizagdo, ressignificando as tradicdes e
assemelhando as manifestagdes culturais do Nordeste a ilicitude, equiparando-a, no projeto
discursivo do autor convencional, a comemoragdes de covil de salteadores, desgastando a
histéria construida na regiao.

Similarmente a charge da figura 18, na figura abaixo, observamos que os elementos
da cultura nordestina sdo associados a corrupc¢do. No caso, sdo evocadas personagens de

destaque para associa-los ao banditismo e a fraude conforme notamos na figura 19.

Figura 19- Estamos aqui...
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Fonte: Jornal Estado de Minas Gerais. Disponivel em :<https://www.em.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017.

Publicada no dia 11 de janeiro de 2013, no jornal Estado de Minas, de autoria de S.
Salvador, a charge acima tece uma critica sobre as respostas a entrevista que o ministro
Sérgio Lobao concedeu a coletiva de imprensa nos dias anteriores. Nesse contexto, houve
um apagdo de energia no Brasil, e as autoridades do setor de energia, como a Petrobras e a

Federagdo das Industrias do Brasil, cogitaram a necessidade de um racionamento de
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energia elétrica e de gas. No entanto, tanto a presidenta Dilma Rousseff como o Ministro
da Energia, Edson Lobao, descartaram a possibilidade de haver racionamento de energia.
Durante a entrevista coletiva, o ministro negou que a reunido da qual tinha participado no
Comité de Monitoramento do Setor Elétrico era para tratar da situagao dos reservatorios do
Brasil.

A partir dessa conjuntura politica, podemos considerar, na charge, a existéncia de
referéncias ao Nordeste e a sua cultura que envolve vozes sociais compartilhadoras de
valores axioldgicos, cujo teor € irOnico e bivocal. Na fala, o personagem reporter dirige-se
ao ministro, de origem nordestina, como Lampido. Assim, evoca-se um signo representante
da historia politica e da cultura nordestina para satirizar a atitude do ministro da energia. A
primeira voz, que representa a midia, encerra a evocacao de uma figura popular no
Nordeste, a qual tem a fama de utilizar o poder e a for¢a da violéncia para atingir os seus
objetivos, sejam eles para ajudar pessoas pobres ou para lograr as suas “crueldades” como
o roubo, os assassinatos e estupros. O valor axioldgico engendra uma comparagdo entre a
figura politica de Lobdo com o personagem Lampido, associado ao banditismo, a
criminalidade e a0 mandonismo.

A segunda entonacdo produz uma avaliacdo axioldgica cujo teor se satisfaz na
associagdo do politico com a figura nordestina representada na pessoa de Lampido. Isso é
observavel na fala presente do personagem Ministro Lobdo, quando o personagem corrige
o possivel “erro” na gafe cometida pelo jornalista. Nessa correcdo, vemos também a
presenca de um heterodiscurso na palavra “Lobdo”. A primeira vista, trata-se apenas da
corregdo de um equivoco; contudo, a retificagdo camufla o deboche caracteristico do
projeto discursivo do chargista. No enunciado verbal da figura 19, presente no segundo
baldo, o chargista deixa escapar no seu projeto discursivo uma comparacao entre Lobao e
Lampido, cujo sentido da primeira palavra expressa um nivel de periculosidade e forca
maior que o representado pela segunda.

Embora o chargista expresse uma avaliagdo negativa do cangaceiro, poucas sio as
pessoas que, ao falar sobre a historia e a cultura do Nordeste Brasileiro, consigam fazé-lo
sem referéncia a figura de Lampido. Até meados do século XX, o Nordeste era conhecido
por ser uma terra de cangaceiros. Juizes os tinham a sua disposi¢do para fazer cumprir as
suas sentengas. Vigarios se vestiam de forma igual aos cangaceiros para viajarem a suas
fazendas, mas o que acontece, na verdade, € uma compreensdo equivocada do movimento.

O cangaco nao foi um movimento, tampouco de banditismo, mas foi simplesmente o
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cangaco, conforme veremos nas andalises seguintes.
Ainda sobre a evocacdo dos elementos culturais, na charge que se segue, observamos
a alusdo aos elementos linguisticos que caracterizam os habitantes da regido nordestina

para desqualifica-los. Vejamos.

Figura 20- Verbas para os nordestinos
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Fonte: Hoje em Dia. Disponivel em: <https://www.hojeemdia.com.br/ >. Acesso e 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no periddico mineiro Jornal Hoje em Dia, no dia 07 de
janeiro de 2012, retrata a situacdo envolvendo o ministro Fernando Bezerra. De acordo
com os noticiarios da época, divulgados em O Estaddo, G1, O Estado de Sdo Paulo e no
Jornal Hoje em Dia, o ministro da Integracdo Nacional repassou 90% da verba destinada
para combater os estragos causados pelas catdstrofes naturais para o seu estado natal,
Pernambuco. Em 2011, esse estado recebeu 14 vezes o que Parand, considerado o segundo
estado mais afetado pelas catéstrofes pluviais, adquiriu como ajuda.

Na charge acima, Lute realiza uma critica ao acontecimento retratado nos jornais. Na
sua narrativa, quando o personagem vestido com as cores da bandeira do Brasil questionou
a atendente sobre o que faltava para receber ajuda humanitaria do governo, a resposta
aparentemente ilogica, ironiza o acontecimento com a referéncia a variagao linguistica do
Nordeste, ao afirmar: “O sotaque certo!”. Interessante que na fala do personagem
masculino, vemos a alusdo a variante mineira representada pelo vocabulo Uai?!

Embora a charge nao faga referéncia direta ao Nordeste, caracteriza-o através da
variedade linguistica peculiar aos habitantes da regido. Podemos concluir isso quando
consideramos o contexto sécio-histdrico no qual a charge se insere, cuja mengao se realiza
no titulo da obra: “Ministro Fernando Bezerra destina a maior parte da verba antienchente
para seu Estado”, impondo o sotaque certo para receber a verba, o sotaque do Estado de
Pernambuco. Notamos uma referéncia tacita ao heterodiscurso, considerando as variedades

linguisticas de Estados diferentes do Brasil. De acordo com Bakhtin (2010, p. 99-100), ¢
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através da estratificagdo social expressa na lingua que deixamos perpassar as intengdes do
projeto discursivo e os pontos de vista sobre o0 mundo, por diferentes que sejam as forgas
que produzem essa estratificacdo (estratificagdo profissional, genérica, até mesmo a
personalidade individual do ser).

E o que acontece na charge. O tema ¢ a referéncia ao Nordeste sdo feitos através da
estratificacdo da lingua, ou seja, as referéncias as variagdes fonéticas e fonoldgicas
existentes no Brasil, representadas pelo 1éxico “uai” e pela expressdo “sotaque certo”.
Nesse caso, a alusdo a estratificagdo de linguagens nao ¢ uma mera referéncia linguistica,
mas assume uma entonacdo que remete a uma supremacia de culturas, conforme lembra
Albuquerque (2015).

Como dito em outras analises, o Sul brasileiro criou um discurso de superioridade
linguistica, racial e étnica. Albuquerque (2015) declara que o discurso do regionalismo da
regido Sul era contraproducente, na medida em que desprezava os outros nacionais e
supervalorizava o seu regionalismo, inspirado nos padrdes europeus € na etnia branca. Para
esse projeto identitario, o Sul seria o inicio de toda a civilizagao, o espago moderno ¢ uma
variedade linguistica paradigma para as demais regides. O Norte e o Nordeste seriam o
exemplo de selvageria, de atraso e de medievalismo. A variedade linguistica dessas duas
regides era simbolo do primitivismo no Brasil, cuja tendéncia seria o desaparecimento.

A figuragdo dos personagens reforca essa estratificagdo e a entonacdo expressa pelo
regionalismo linguistico. Na imagem da figura 20, o personagem mineiro estd vestido com
a camisa do Brasil, a figurante anterior, a mulher com a crianga em maos esta retratada
como retirante nordestina. A roupa do mineiro exprime a entona¢do de que o Brasil esta
impotente diante do controle de poder, embora o pais esteja representado aqui apenas pela
regido Sudeste, especificamente o estado de Minas Gerais. Assim, a charge cria a imagem
de um Nordeste subversivo, agressivo, sobretudo, vingativo e danoso ao pais.

Na proxima imagem, a charge também confere matizes ideoldgicos as variagdes

linguisticas pertencentes aos estados da regido nordestina.
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Figura 21- Tem uma paulista

TEM UMA PAULIGTA
ESULHAMBANDG of

HORDESTROS PEL® ) fio TRoco

i MEL! oXENTE
PELo ok
DE MINGUEM'

Fonte: Humor politico. Disponivel em: <www.humorpolitico.com.br> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge referida tece uma critica aos ataques cibernéticos feitos nas plataformas
digitais contra os nordestinos nas elei¢cdes de 2010, em que a Dilma Rousseff foi eleita pela
maioria dos votos dos brasileiros, como podemos constatar no grafico abaixo, divulgado no

dia 25 de setembro de 2018 pelo jornal curitibano Gazeta do Povo.
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Fonte: Gazeta do Povo . Disponivel em:
<https://especiais.gazetadopovo.com.br/eleicoes/2018/resultados/resultados-eleicoes-presidenciais-desde-
1989/> Acesso em: 02 jun. 2017.

No grafico, observamos que a maioria do Norte e Nordeste do pais elegeram a
presidente com expressividade, além de estados sudestinos como o Rio de Janeiro e Minas
Gerais que deram a ex-presidenta uma quantidade de votos expressivos, desmestificando a

ideia de que apenas as regides Norte e Nordeste, sozinhas, do pais elegeram legitimamente
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Dilma como Presidenta da Republica. Esses resultados foram os motivos das
manifestagdes xenofdbicas contra os nordestinos, ataques que renderam debates acalorados
sobre o preconceito étnico no Brasil. Entre os debates estdo as exposi¢cdes de imagens
produzidas por chargistas no Brasil inteiro como observamos acima a charge de Newton,
divulgada no Charge Online, no Didrio do Nordeste e na plataforma Humor Politico.

Nessa charge, hd uma alusdo direta ao caso Mayara Petruso, que pediu a todos os
paulistas para matar um nordestino afogado e inspirou a outras manifestagdes xenofobicas
contra os nordestinos. Essa alusdo ¢ confirmada no enunciado: “Tem uma paulista
esculhambando os nordestinos pelo tuiter...”. Nele identificamos, além da alusdo ao caso,
uma entonagdo sobre os nordestinos, que exprime a ideia de que eles foram vitimas dos
ataques preconceituosos na rede digital. Isso ¢ wverificavel quando, pela voz do
personagem, o autor engendra em seu projeto discursivo o anseio de denunciar a agressao
verbal ao wusar a palavra “esculhambando”. Na mesma charge, detectamos a
heterodiscursividade idealizada pelo chargista na fala do segundo personagem, quando
menciona um enunciado dito pelo escritor Ariano Suassuna: “Eu ndo troco meu oxente
pelo ok de ninguém”. Nesse contexto historico da charge, o enunciado manifesta uma
reacentuacdo, cuja entonacgao revela um combate ao racismo, ao preconceito e a xenofobia.
Esse duelo se revela pela presenca de uma comparagdo de dois 1éxicos que caracterizam
regides diferentes: o “ok” e o “oxente”, sendo o ultimo tipicamente parte da cultura
nordestina. E uma guerra entre o urbano e o rural, o civilizado entre o selvagem
manifestado no poder simbolico que a lingua exerce de estratificar a sociedade em nivel
cultural, ainda que isso implique apontar para a memoria do passado e para didlogos entre
culturas, conforme constatamos a seguir.

O vocabulo oxente, de acordo com o dicionario Aurélio (2004), origina-se do galego
0 xente ¢ ¢ uma forma aglutinada da expressdo o gente. Nele se vé uma memoria
apontando para o passado do Nordeste. Essa regido, no periodo da colonizagao e da divisao
das terras em capitanias hereditarias, recebeu em seu territério o espanhol, o galego e o
basco. Portugal e Espanha estiveram em alianca durante sessenta anos (de 1580 a 1640), o
que motivou a entrada de soldados espanhdis para retirar o invasor holandés (TAVARES
2008, p. 77). Esse advento histérico certamente explica a formagao e uso do vocabulo, que,
até hoje, ¢ usado pelos nordestinos, porém agora para expressar espanto € surpresa.

A respeito do 1éxico ok, de acordo com o Dicionario Michaelis vem do inglés, cujo

objetivo ¢ expressar concordancia, anuéncia e aquiescéncia. Usado nos locais urbanos para
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ostentar modernidade e sofisticacdo, ¢ fruto da influéncia da lingua inglesa no mundo
(SIQUEIRA, 2011, p. 334). De fato, na era da informacdo, a lingua inglesa se firmou no
cenario mundial como lingua franca, alcancando tal posi¢do como consequéncia da
hegemonia dos Estados Unidos, materializada em poderio politico-militar e avango
tecnoldgico. Qualquer pessoa que possui um nivel de educacdo formal razoavel se sente
em uma situagdo de inferioridade se ndo fala fluente inglés. Trata-se de uma situagdo de
dominagdo imperialista para manter as diferengas culturais e estruturais entre o inglés e
outras linguas. Por isso, aceitar a lingua inglesa como internacional pressupde aceitar a
ordem politica que ela serve.

Em ambos os casos, vemos em atividade o processo de hibridacdo cultural vivo na
estrutura linguistica. Como afirma Canclini (2015, p. 22), isso ocorre como resultado de
fendmenos migratorios, de interacdo comunicacional, econOmica e da criatividade
individual e coletiva. Essa hibrida¢do, de acordo com o socidlogo argentino, ¢ uma
reconversdo de um patrimonio com o objetivo de inseri-lo na sociedade, sdo apropriagdes
dos bens simbolicos da cultura (a lingua, por exemplo) para adquirir os beneficios da
modernidade.

Sobre a apropriagdo dos bens simbolicos, Castells (2018) afirma que a comunicacdo
simbdlica entre o ser humano desempenhou um papel importante na sociedade e no
desenvolvimento cultural, mas a tecnologia, tendo por simbolo a internet, assumiu nos
tempos contemporaneos um carater organizador continuo, a medida que os saberes
diferentes estdo interconectados entre si, transformando e sofrendo transformagdes,
gerando um saber capaz de questionar tudo o que estava consolidado (CASTELLS, 2018,
p. 69). Esse ¢ o caso da charge que se apropria de bens simbolicos da sociedade para
corroborar ou participar da criacao de identidades através do verbo-visual. Divulgadas no
ciberespaco, as charges simultaneamente questionam saberes consolidados (como o uso
dos 1éxicos no cotdiano), ao passo que estdo interconectados com eles, sofrendo mudangas
e causando transformacdes nos bens culturais dos nordestinos adquiridos ao longo do
tempo, como podemos perceber na charge em analise.

Assim como na charge que acabamos de analisar, percebemos em outras uma alusao
ao patrimdnio cultural do Nordeste com acepc¢des de carater de matizes ideologico-

politicos.
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Figura 22- Debates culinarios...
DEBATES CULINARIOS...

COXINHAM ACARAJE!!

Fonte: Jornal do Povo. Disponivel em:
<https://jornaldopovo.com.br/site/charge.php?data=20160229& Submit=0k> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no Jornal do Povo, no dia 22 de fevereiro de 2016, alude
as manifestagoes feitas em 2015 e em 2016 em prol e contra Dilma Rousseff, ex-presidenta
da Republica até o ano de 2016 e relembra a operagdo da policia federal chamada de
Acarajé, nome dado ao dinheiro em espécie pago em propinas pelos corruptos envolvidos.

ApoOs a presidenta vencer as eleicdes de 2014, em fevereiro do ano seguinte,
anunciou um pacote de medidas que incluia um ajuste fiscal que refletia em mudangas nas
regras dos beneficios previdenciarios. As alteragdes diminuiram drasticamente a aprovagao
da presidente aos olhos da populagdo. Além desse cendrio de reprovacao, a operagao Lava-
jato ganhou novos desdobramentos, e o Supremo Tribunal Federal decidiu investigar
cinquenta politicos supostamente envolvidos com corrup¢do, a maioria pertencente a
partidos aliados ao governo. Grupos da oposicdo como os movimentos Vem Pra Rua,
Movimento Brasil Livre e Revoltados Online realizaram protestos, convocando
participantes através das redes sociais. Embora assegurassem serem apartidarios, os
movimentos receberam apoio dos partidos de oposicdo como PSDB, DEM, PPS e SD, que
convocaram os seus filiados para os atos>'.

Observando o contexto de publicacdo da charge acima, podemos entender as

entonagdes presentes nela. Notamos na sua narrativa um debate entre dois manifestantes.

31 VENCESLAU, P.; HUPSEL FILHO, V. Siglas de oposi¢do ddo suporte para protestos do dia 15. O Esta-
do de S. Paulo. Disponivel em: <https:/politica.estadao.com.br/noticias/geral,siglas-de-oposicao-dao-
suporte-para-protestos-do-dia-15-imp-,1647647> Acesso em: 02 jun.2019.
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O primeiro, vestido de vermelho, estd a esquerda e com a placa escrita: “Apoio Dilma”.
Ele chama o outro personagem de “coxinha”. Essa alcunha, possivelmente, tem a sua
origem nos anos de 1980, quando os policiais recebiam um vale-alimentacdo de baixo
valor e consumiam o salgado nas lanchonetes paulistanas. No decorrer do tempo, por conta
da divulgacdo em programas de TV, o termo adquiriu o carater pejorativo, referindo-se a
toda e qualquer pessoa preocupada com seguranga da classe média, com valores
conservadores®?. Dessa forma, na charge em anélise, a palavra toma uma entonagdo que
aponta para uma memoria do passado, resgatando o sentido do termo pejorativo,
reacentuando-o, para referir-se a todos os simpatizantes dos partidos de direita e aos seus
valores.

O segundo personagem, vestido de amarelo que esta a direita, revida com a alcunha
“acarajé¢”. A alcunha faz referéncia ao 23° desdobramento da operagdao Lava-jato. O
vocéabulo era usado pelos corruptos para referir-se ao dinheiro em espécie. Dessa forma,
levando em conta que a data da publicagcdo dessa charge fora na época em que o fato
ocorreu, o chargista também se referia jocosamente ao acontecimento, dando uma
reacentuacao ao Iéxico, agora sendo usado para referir-se aos manifestantes de orientacao
ideologica socialista e comunista e divulgar uma identidade construida para subjugé-los.

Nas manifestagdes de 2015 e 2016, ¢ observavel a revelagdo de identidades quando
os atores sociais retomam elementos fornecidos pela historia e pela memdria coletiva para
criar identificagdes em torno de tendéncias sdcio-historicas. De acordo com Castells (2018,
p. 55), as instituicdes dominantes (nesse caso, os partidos politicos envolvidos nas
manifestagdes) podem construir identidades para expandir a sua dominagdo em relagdo aos
atores sociais. Essa dominagdo funciona na medida em que os atores sociais envolvidos
internalizam o sentido criado em torno de uma identidade primdria autossustentavel ao
longo do tempo e espago. De fato, quando ambos os grupos usam as alcunhas acima
analisadas, vemos a tentativa de reorganizar a visdo de tempo e espago com o objetivo de
marcar a for¢a e uma dominagao nas relagdes de poder.

As charges analisadas aqui desenham a regiao que chamamos de Nordeste como uma
heranga de caracteristicas frageis, culminantes em esteredtipos distintos da realidade. Sao

caracteristicas estereotipadas semelhantes a essas evocadas em charges que constroem

32 ARAGAO, Alexandre. Tipicamente paulistana, giria “coxinha” tem origem controversa. Folha de Sio
Paulo. Disponivel em <https://wwwl.folha.uol.com.br/saopaulo/2012/04/1078798-tipicamente-paulistana-
giria-coxinha-tem-origem-controversa.shtml> Acesso em: 02 jun.2019.
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narrativas para a manutencdo da intolerancia, da discriminagdo e do preconceito. Elas
constroem identidades compativeis com as atitudes violentas e constru¢cdes compartilhadas
em diferentes sociedades. Veremos a seguir a estrutura dessas narrativas construidas nos
textos opinativos imagéticos em estudo nesse trabalho e como trabalham para a

manutencdo do poder de uma classe elitista na sociedade brasileira.
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4. A MEMORIA DISCURSIVA NAS CHARGES — O QUE AS NARRATIVAS
DIZEM SOBRE OS NORDESTINOS

Observamos em andlises anteriores que as matérias-primas das charges e cartuns sao,
além do humor, as narrativas incluidas no projeto discursivo dos chargistas, sobretudo
aquelas cuja relagdo entre o tempo e o espaco norteiam os diversos sentidos valorados as
palavras Nordeste/nordestino. Por isso, foi necessario buscar uma teoria capaz de explicar
aspectos das estruturas narrativas nos géneros em analise. Assim, recorremos a noc¢ao de
cronotopo, proposta por Bakhtin (2018).

Embora a nog¢do de cronotopo tenha sido associada em Bakhtin aos estudos literarios,
sentimos o reflexo dela no ambito cultural, concebendo sentidos as experiéncias e
vivéncias em sociedades. Nesse caso, podemos entender que a no¢ao de cronotopo guarda
em si uma particularidade: as agdes humanas sdo cronotdpicas em maior ou menor grau.
Elas podem ser comunicadas, transmutadas em informacdes. Isso implica, por exemplo,
que as opinides sempre sugerem momentos espaciais e temporais em ordens valorativas,
insinuando uma diversidade de julgamentos e apreciagdes, erigindo construgdes sociais
(nesse caso, sobre os nordestinos e o Nordeste).

De acordo com Mendes (2002, p. 521), as narrativas culturais constituem-se na
mimese da agdo e tém como mediadora o tempo. Ela reacentua o tempo e através da
memoria da identidade construida na vida procura dar uma forma de experiéncia humana.
Por isso, as identidades emergem da narrativizagdo do ser. As identidades se formam pela
narragao, pelo discurso, em lugares historicos e institucionais. O cronotopo situa no espago

e no tempo a interacao dialdgica dessas narrativas.

Tentamos, por conseguinte, organizar os discursos em trés manifestagdes principais
do tempo e do espaco nas charges sobre o Nordeste e o nordestino. Identificamos nas
analises, o cronotopo idilico ou campestre, o cronotopo da viagem ou da mudanga e o
cronotopo mitologico ou popular. Acreditamos que nas relagdes referidas desvelaremos os
sentidos assumidos nos julgamentos despontados ao longo do tempo nas charges e cartuns

sobre o Nordeste.

4.1 .0 CRONOTOPO IDILICO OU CAMPESTRE
Em seu ensaio As formas do tempo e do cronotopo no romance (2018), Bakhtin
(2018, p. 194), encontra-se em suas analises literarias o cronotopo idilico como metafora

da fixagdo da vida e dos episodios a um lugar concreto. Nas charges e cartuns encontrados
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nos periodicos brasileiros que tratam sobre o Nordeste, notamos o espaco rural inseparavel
de todos os acontecimentos do pais e da propria regido, ainda que os fatos histéricos
narrados sejam interligados a outros lugares fora do Nordeste. E a terra que institui a
identidade do homem nordestino. Podemos observar na charge n° 21, de autoria de Fausto
e publicada no extinto jornal Olho Vivo, de 24 de julho de 2013, cujo objetivo € estabelecer

uma homenagem a Dominguinhos, morto no mesmo ano no Rio de Janeiro.

Figura 23- Sobe o som.

DOMINGUINHOS
(1941-2013)

T —,———— e e— .
R
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Fonte: Olho Vivo. Disponivel em: <www.chargeonline.com.br> Acesso em: 02 jun. 2017.

A paisagem desenhada modela um mundo isolado das interferéncias externas. E um
espaco estatico, sem mudangas no clima, na vegetagdo e na terra. Embora o espago real
tenha sofrido alteracdes em sua paisagem ao longo do tempo, na charge descrita acima e
nas charges em que o cronotopo idilico ¢ predominante, ha uma imutabilidade do clima, do
relevo e dos habitantes autdctones da regido, embora a regido possua duas manifestacdes
climaticas, além do semidrido. A vegetacdo da regido ¢ marcada pela presenga dos cactos.
Os homens sempre estdo vestidos como mendigos, rasgados ou caracterizados com roupas
de couro, cuja maneira de trajar-se lembra os feitos dos agricultores no periodo colonial
brasileiro para lograr os utensilios e realizar as atividades agricolas.

Na estrutura narrativa da charge acima, a terra dita os comportamentos celestes e
terrestres. Ela dita o estilo de vida e as artes a serem consumidas pelos autoctones. No
projeto discursivo do chargista, o tempo se preserva estatico, recortado e imutavel por ser
parte de uma narrativa de um género imagético cuja fungdo ¢ emoldurar as construcdes
sociais e os estereotipos dos quais se valem para emitir opinides e despertar o riso.

Também, constatamos nas charges sobre o Nordeste e os nordestinos que o espago

campestre adquiriu poder para ditar o destino dos autoctones e dos personagens da charge,
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como percebemos na charge n® 23, acima e na charge n° 24 abaixo. Através da metafora
desenhada abaixo, que resume toda a regido ao campo seco ¢ devasto, vemos o tempo € 0
espaco definir a separagao entre a vida e a morte.

Como percebemos na charge, vemos claramente a aridez do local dizimando a vida

das plantacdes e dos gados, ambas fontes de alimentos para os habitantes da regido.

Figura 24- Nordeste

NORDESTE

Fonte: Correio Popular. Disbnivel eﬁﬂ: <http://correio.rac.com.br/busca_nova.php?q=&sa=Search> Acesso
em: 02 jun. 2017.

O chargista constrdi a narrativa de modo a mostrar a luta ardua do homem e das
demais formas de vida pela sobrevivéncia. A identidade do homem nordestino ¢
descaracterizada ¢ empobrecida na medida em que o circunscreve na luta interminavel
contra a natureza pela alimentagao e pela vida.

Nas charges que encontramos veiculadas nos periddicos brasileiros acerca do
Nordeste e de sua cultura, observamos a associacdo do espago nordestino as tragédias
climéticas, quer sejam por consequéncia da crise hidrica, quer sejam por consequéncia das

enchentes, conforme podemos observar na charge n° 25.
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Figura 25- Cartum

Fonte: Jornal A Tarde. Disponivel em: <http://atarde.uol.com.};r/> Acesso em: 02 jun. 2017.

Na charge acima, a construcdo da imagem do Nordeste exprime a imagem
estereotipada, repetida, de que o territorio geografico nordestino vive na extrema miséria €
no caos, nos extremos da ordem atmosférica. Nessa charge, além de o espago remeter a
uma imagem caricatural da regido nordestina, lembra o homem nordestino apenas como
aquele que ainda acredita cegamente no movimento messianico, uma sociedade a espera de
um salvador sociopolitico. A charge faz men¢do a uma imagem religiosa e mistica como
caracteristico da regido. Em ambas as partes da caricatura, vemos a alusdo a Nog,
personagem biblico salvo do diluvio, exposto como um salvador das catastrofes naturais
que atingiram os estados nordestinos em 2012.

A imagem desenhada sugere a fé na cristandade’ e em seus segmentos como
intrinsecos ao espago campestre nordestino, conferindo uma identidade religiosa ao espaco
rural e profano, a medida que os emblemas religiosos adquirem um carater politico.
Conforme observamos, No¢ aparece com um carro pipa (uma medida politica publica para
amenizar as consequéncias da crise hidrica) para salvar o Nordeste da seca e com a arca,
para preservar a vida dos animais e das pessoas das enchentes (emblema religioso usado
para salvar Noé, a familia e os animais do diltvio).

O que se enxerga nas charges sobre o Nordeste ¢ os seus habitantes ¢ a extrema
dependéncia da terra e de seus outros elementos como a agua, a vegetacdo e o clima para
sobreviver, conseguir sustento das pessoas e dos animais.

Mesmo quando as charges apenas se centralizam na caracterizacdo dos habitantes

autoctones, ha uma combinagdo de elementos da terra para dar forma a esse nordestino. Na

33 O termo cristandade engloba todas as religides que afirmam crer em Jesus Cristo. Achamos melhor este
vocébulo porque engloba a todas as linhas do Cristianismo.
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charge a seguir, n° 24, podemos observar a exemplificacdo disso.

Figura 26- Vidas secas

Fonte: Brazil Cartoon. Disponivel em: <http:/brazﬂcartoon.com/gemacon/work/22523?1anguage:> Acesso
em 02 jun. 2017

Na charge acima, o habitante ¢ caracterizado com o chapéu de palha. A matéria-
prima principal da indumentaria sdo produtos da terra, como a palha do milho, da cana de
acucar ¢ do coqueiro Ouricuri. Nesse enunciado, notamos que os elementos da terra
adquirem uma entonagdo. Através de um realismo magico, o chargista engendra um
projeto discursivo em que pela boca do personagem se enxerga o mundo geopolitico. Eles
projetam um discurso estruturado em torno da fome e da miséria causada pela crise hidrica.
Nesse caso, a miséria e a seca estdo incorporadas na vida do sertanejo como uma provacgao
complexa e circular semelhante ao proprio alimento que o homem necessita para
transformar energia.

Em outras charges encontradas no corpus, verificamos que, embora o assunto em
pauta seja a crise hidrica em outras regides do pais, a charge reproduz a mesma paisagem
rural encontrada nas charges sobre o Nordeste e seus habitantes, os nordestinos. Porém, o
homem nao estd em uma relagao intrinseca com o espago tao forte quanto nas que abordam

temas relacionados ao Nordeste, segundo o que se pode destacar na charge abaixo.
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Figura 27- Verbas para as enchentes
VERBAS PARA AS ENCHENTES

SANTA CATARINA, 540
PAULO, RIO DE JTANEIRO..
E MIRAGEMN OV O MAR
VIROU SERTAO?

Fonte: Jornal Noticias do Dia. Disponivel: <https://ndmais.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima retrata a crise hidrica dos estados das regidoes Sul e Sudeste, porém a
retratacdo da paisagem, do solo e da vegetacdo ¢ a que em geral ¢ usada para caracterizar a
regido Nordeste. E nesse momento que emerge o cronotopo idilico: quando o chargista
engendra uma fixacao da paisagem rural que, no geral, caracteriza o Nordeste em outras
regides do Brasil. Mesmo sendo em outras partes do pais, a crise hidrica terd sempre a
aparéncia arida impressa na regiao nordestina do pais, ja que a catastrofe hidrica somente
“deve ocorrer” nessa regido, sendo uma caracteristica intrinseca a ela, um discurso fixo na
formagao da identidade dessa regido.

Além do mais, o cronotopo do campo nas charges e cartuns sobre o Nordeste e o
nordestino institui a miséria como caracteristica psicoldgica dos habitantes dessa regido,
propaga o pessimismo psicoldégico como uma saida para os problemas causados pela terra

e os seus elementos naturais, conforme podemos observar na charge de n° 28, aqui abaixo.
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Figura 28- Viva muié!
ViVA MUIE, ET
O MUNDO NAD TA  ALEGEE
FOR QUE 22

Fonte: Diario do Nordeste. Disponivel em: <https://diariodoNordeste.verdesmares.com.br/> Acesso em: 02
jun. 2017

Nessa charge, observamos a aridez da terra associada a extrema pobreza, miséria e
desventura. O cenario ¢ indspito a vida, e as que existem nao possuem perspectivas diante
da amargura e aspereza. A seca nao € apenas do solo, da paisagem, mas dos habitantes, ja
que mesmo a alegria a eles é privada. E um cenario onde a miséria e a dor causadas pela
terra e pelas condi¢des de vida sdo tdo embrutecedoras que a morte ¢ o fim do mundo
seriam o fim do caos e de infelicidade.

No cronotopo campestre, o espago geografico fornece as apreciagdes, as abordagens,
a visdo de mundo e o tempo. Se pensarmos nos elementos linguisticos presentes nas
charges, veremos que eles reflexionam o espacgo a que estdo circunscritos os nordestinos na
narrativa da charge acima. Os personagens na charge, por exemplo, possuem falas breves e
curtas cujo dialeto reflete a aridez e a condigdo social imposta pelas condi¢des de vida que
possuem. E um dialeto marcado pela presenga de elementos linguisticos que caracterizam
as variagdes linguisticas diatopicas®* do estado do Ceard, como, por exemplo,
identificamos “muié” no lugar de “mulher”, o uso do pronome “tu” com verbo de terceira
pessoa. A estrutura linguistica, nesse caso, se consubstancia com a forma de vida infeliz
que possuem. Assim como as estruturas sao rapidas, particulares e fixas geograficamente, a
vida dos nordestinos descritos nessa charge ¢ emoldurada, breve, fugidia, seca e sofrivel.

Mesmo quando as charges possuem uma critica asseverada a situagdes cotidianas

vivenciadas no Brasil, os elementos rurais sdo evocados para transmitir a falibilidade das

34 Variagdes diatopicas sdo aquelas relacionadas com as diferengas linguisticas no espago fisico, geografico,
entre falantes de origens geograficas distintas (MUSSALIM e BENTES 2012, p. 36)
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administragdes, pertencentes a quaisquer ideologias. No geral, assim como todas as demais
charges, vé-se uma caracterizacdo do campo excessivamente ligada a um extremo

inforttnio e adversidades, conforme vemos ilustrado na charge seguinte.

Figura 29- CBF doara R$ 100 mil as vitimas do furacdo Sandy...
CBF DOARA RS 100 MIL AS VITIMAS DO FURACAO SANDY..

MDRE

ARREV

Fonte: Humor Politico. Disponivel em: <https://www.humorpolitico.com.br/tag/seca/page/8/>.Acesso em:02
jun. 2017.

A charge acima relembra os estragos feitos pelo furacdo Sandy, nos Estados Unidos.
Ele destruiu a costa leste do pais, matou 12 pessoas, além de espalhar caos em Manhattan,
na cidade de Nova York. A tempestade tocou o solo norte-americano com ventos de 130
km/h e movimentos a 37 km/h. As autoridades avisaram os riscos do furacdo e ordenaram
a retirada de residentes na faixa costeira de New England, mas, apesar dos avisos
constantes, apenas 3 mil pessoas procuraram os 76 abrigos a disposi¢do das pessoas em
Nova York.

Na charge acima, os elementos do campo assumem o carater critico e irdnico ao fato
de a CBF doar cem mil reais as vitimas do furacdo Sandy nos Estados Unidos, em plena
copa do mundo realizada no Brasil, onde o Nordeste estava assolado pela seca hidrica e por
problemas sociais advindos dela.

Na charge, os elementos da terra e os elementos atmosféricos sao evocados com um
tom politico-ideoldgico. O sol abrasador do Nordeste consome toda a forma de vida
existente e destrdi as esperangas das pessoas de conseguir agua para saciar a sede. O solo,
visto com rachaduras e cadaveres de animais mortos, constitui-se em uma metafora da
aflicdo, da desgraga, do mal e da adversidade sempre presente. No céu, evoca-se o passaro
que sobrevoa e leva a esperanca de obter algum investimento para amenizar as

consequéncias da crise hidrica, embora tenha sediado jogos do torneio mais importante do
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mundo do futebol realizado naquele ano. A natureza ndo se torna uma mae generosa, mas a
progenitora da miséria e do caos.

A sugestao da vida rural, o contentamento com a vida simples dos seus habitantes e
a batalha dos autdctones para sobreviverem conferem uma unidade entre a vida politica da
na¢do e da regido com espaco geografico e o tempo ciclicos, reduzindo a regido a
acontecimentos inalteraveis e repetitivos no ambito politico, cultural e econdmico.

Nas narrativas sobre o Nordeste Brasileiro, vemos a criacao de verdades fixas sobre a
terra e sobre as pessoas, cujas historias sdo recursivas, sempre se repete. Essas narrativas
determinam nas relagdes de poder quem ¢ incluido e quem ¢ excluido.

As andlises das proximas charges no item seguinte mostrardo como as seguintes
narrativas da mudanga preservam o estereotipo do estigma de inferioridade na luta pelas

mudancas e condi¢des melhores de vida do nordestino brasileiro.

4.2 O CRONOTOPO DA VIAGEM E DA MUDANCA

Sendo o cronotopo a construgao da imagem no tempo € no espago, verificamos que
no cronotopo de viagem construido sobre os nordestinos nas charges e cartuns expressa-se
uma metafora para exprimir o desejo de transformagdes a fim de atingir melhores
condi¢gdes de vida, por isso a viagem ¢ uma metafora para representar o anseio de
mudancas.

No cronotopo de viagem, os personagens das charges e cartuns estdo caracterizados
como retirantes e flagelados. Em geral, os homens usam o chapéu em forma de meia-lua,
imitando os cangaceiros. As mulheres andam com vestidos de pano, e as criancas usam
roupas sujas e rasgadas.

No geral, os motivos das viagens sempre sdo as catastrofes naturais (secas ou
enchentes) e as mas qualidades de vida. O tema das charges do cronotopo da viagem ou da
mudancga sdo as viagens dos retirantes nordestinos para Sao Paulo especificamente ou o
contrario. A cidade sudestina ¢ vista no Nordeste como simbolo da prosperidade material e
da melhoria de vida, tida como a mais facil de conseguir empregos, moradias e melhores
servicos, como podemos observar nas charges a seguir.

Neste cronotopo, a terra natal e o caminho ¢ que fornecem as apreciagdes, modelam
as abordagens, a visdao de mundo e o tempo para os chargistas engendrarem o0s seus
discursos. O tema principal discutido ¢ a emigracdo do homem nordestino de sua terra e o

inverso, como acontece na charge a seguir.
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Figura 30- Saudades

E, MINHA VEIA!
OIANDQ ESSA PAISAGEM,
7 QUE BOM : ME DA UMA SAUDADE
QUE OCE | DE SAQ PAULO!
VOLTOU,
MEU VET!

b

%%

Fonte: A Gazeta. Disponivel em <https://www.gazetaonline.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017

Veja que a imagem cronotdpica construida a respeito do Nordeste e dos nordestinos €
de uma caréncia de mudangas climaticas e sociais. Na charge acima, vemos um desenho
com um horizonte vermelho, um sol reluzente ¢ o solo seco, rachado no sertdo, e¢ as
pessoas pintadas em formas de sombras. O horizonte aponta para um futuro de luta para
conquistar a sobrevivéncia. Assim como a terra, o horizonte ¢ igneo, sem perspectiva e que
demandara de muita energia para alcanga-la.

Na fala da “véia”, observamos o depdsito da esperanga em seu marido, quando
afirma “Que bom que océ€ voltou, meu véi!”. O marido, além de servir como amparo
emocional, representa uma expectativa de vida melhor para a familia. Mas o “veio” mira
como perspectiva de futuro melhor a cidade de Sao Paulo. Ao afirmar: “Oiando essa
paisagem me da uma saudade de Sao Paulo”, o personagem transparece que sua viagem de
volta ao Nordeste desponta uma desesperanga diante da vida. Essa apreciagdo sobre o
espaco sudestino estd presente em outras charges, cujo tema sdo as viagens em busca de

perspectivas melhores, conforme podemos observar na charge a seguir.

Figura 31- Nunca no Sudeste...

PORQUE TODO

A SECA SEMPRE NUNCA NO
ol UMA REALIDADE SUDESTE...




139

Fonte: Tribuna de Minas Disponivel em: <https://tribunademinas.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017.

Nesse cronotopo, as mudancas e as viagens migratorias do homem ocorrem em
funcdo do espacgo geografico cadtico e de um tempo pontual, controlado pelos fenomenos
atmosféricos. Em tela, o chargista Mario aborda a polémica gerada em torno da seca no
territorio sudestino, em especial, em Sao Paulo. Observamos duas apreciagdes sobre o
territorio brasileiro que enfatiza a ideia veiculada historicamente de que existe
superioridade entre o territorio sudestino em relagdo ao nordestino.

No material visual, o autor convencional da charge engendra a mesma entonagdo
sobre o espago do Nordeste vista em outras charges. Nos seus discursos, o chargista
recorre ao estereotipo geografico para determinar e organizar a imagem do homem
nordestino como eterno migrante. A narrativa ¢ construida de modo a mostrar a paisagem
como estatica, como se ndo houvesse nenhuma modificagio dela ao longo do tempo. E
uma narrativa feita para preservar a miséria € o caos como uma fotografia. Nessa narrativa
da figura 31, vemos a conversa entre dois personagens femininos sobre a situacao da seca
no pais. O material verbal, entdo, implementa a apreciacdo encontrada no material visual.
No material verbal, podemos constatar a presenca de um heterodiscurso, vozes que lutam
entre si. Primeiro, observamos o discurso dos brasileiros que enxergam a seca como uma
dificuldade comum, tida como acontecimento indiferente. No discurso engendrado pelo
chargista nesse texto, a seca ¢ tida como “realidade”. Nessa palavra, podemos constatar
uma entonagdo que exprime o sentido de que esse problema climéatico e social ¢ como um
episodio cotidiano ao pais e ao Nordeste.

Ja a segunda voz idealiza a entonacdo de que a seca ¢ incomum no Sudeste. Por isso,
torna-se uma novidade para todos os brasileiros verem o Sudeste como vitimas da
catastrofe climatica, ndo apenas os nordestinos. Nessa voz, temos a presenc¢a do discurso
de quem enxerga o Sudeste como paraiso, onde mesmo os desastres naturais sao incomuns.
Sao duas vozes sociais em batalha: a da elite politica e comercial, que convenientemente
desenha a seca como um acontecimento cotidiano e intrinseco ao Nordeste e retratam o
Sudeste como o Eden brasileiro versus a dos que sofrem os problemas atrelados & seca, os
nordestinos, esquecidos pelas politicas publicas, que agora tém a unica esperanga decepada
e ficam sem rumo, sem direcao.

Os Nordestinos se veem obrigados a procurar novos rumos para conseguirem
sobreviver. A viagem, nessa charge, contém uma apreciacdo que exprime a ideia de

mudanga, o anseio por uma qualidade de vida melhor, a migracdo em busca de melhorias.
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Vemos como esse discurso da migra¢do ¢ construido na charge a seguir, mas agora
fazendo o percurso inverso.

Figura 32- Eu vou voltar...

Fonte: O Popular. Disponivel em:<https://www.opopular.com.br/noticias/opiniao/charges-> Acesso em: 02
jun. 2017.

Nessa charge, embora a seca assole S3o Paulo, a imagem cronotopica desenhada ja
nao ¢ mais a rural, ¢ de uma cidade urbana com prédios, arranha-céus. A entrada e saida da
cidade ainda permanece de argila, lembrando as estradas de algumas cidades sertanejas. A
perspectiva de vida ndo ¢ mais Sdao Paulo, j4 que estd em profunda seca e crise hidrica
como podemos observar na expressao facial do personagem, desconsolado.

Nas charges, cujo tema ¢ a seca paulista, o personagem estd caracterizado como
cangaceiros ou mesmo como maltrapilhos, embora em uma cidade urbana, a imagem do
nordestino ¢ associada ao agricultor, caricaturando os habitantes do Nordeste. A
indumentdaria desse personagem ¢ derivada de produtos da terra: o chapéu meia-lua ¢ de
couro, a calca e a camisa de algoddo. Pela natureza de sua luta, era ndomade e vivia em
constante guerra contra a caatinga ¢ o poder local, representado pelo judicidrio e
coronelismo. Por isso, o cangaceiro ¢ o simbolo de nordestinidade, usado nas charges para
representar as viagens em busca de mudangas sociais e perspectivas.

A preocupacdo do cangaceiro ¢ trazer justica e melhores condi¢cdes de vida, sem
importar-se com o fator temporal. Nele, resumem-se os elementos da terra e do tempo
simultaneamente. Nesse caso, a perspectiva de carater positivo estd ndo mais em Sao
Paulo, mas no Sertao.

Entretanto, ha a reprodu¢do de um lugar-comum sobre os nordestinos, de que
somente vivem em funcao das condigdes climaticas em qualquer espaco, mesmo em uma
cidade urbana e cosmopolita como Sao Paulo, como notamos em outras charges como a

descrita abaixo.
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Figura 33- Fugindo da Seca

A terra desenhada nessa charge ¢ idéntica a terra nordestina representada em outras
charges que analisamos e reproduzidas nos periddicos brasileiros. O solo de argila € seco, a
vegetacao coberta de abrolhos e parte de uma caatinga castigada por um sol abrasador. O
tempo reproduzido na tarde ¢ sempre o dia, no qual o sol estd em atividade. O personagem
dessa charge, embora ndo seja cangaceiro, tem a sua indumentaria também como fruto da
terra. O sertanejo, de acordo com a imagem cronotdpica idilica e de viagem, seria produto
da terra e do tempo. Ele so existe porque o tempo e os elementos do solo e seus produtos
existem, mesmo estando em um estado, cujo carater ¢ urbano.

Embora a charge acima reproduza uma imagem de S3o Paulo estereotipada assim
como as charges acima analisadas fazem com a imagem do Nordeste, seria impossivel ter
uma paisagem seca porque a economia de Sao Paulo ¢ mantida por industrias metal-
mecanicas, quimicas, automobilisticas, aeronauticas, de informdtica e por setores de
servigos financeiros em um ambiente totalmente urbano. Mesmo a variedade linguistica
usada na placa ndo se trata de uma paulista, mas de uma variedade sertaneja, que evidencia
acesso nenhum ou restrito aos meios académicos. No cronotopo de viagem, como no
anterior, percebemos que a terra organiza as apreciacdes, as entonagdes sobre o Nordestino
nas narrativas das charges e cartuns, no caso, para as catastrofes climaticas sobrevindas ao
Nordeste parecerem ciclicas e maldigdes sobre as outras terras.

Em outros casos, vamos observar que a imagem cronotopica do Nordeste revela um

sentido artistico-ideoldgico, conforme vemos na charge abaixo.
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Figura 34- Bolsa Familia tera um corte de 10 bilhdes
BOLSA FAMILIA TE UM CORTE DE

Fonte: Diario do Para. Disponivel em: <https://www.diarioonline.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017.

Na charge acima, a saga dos Nordestinos estd retratada em uma parddia do quadro
Os Retirantes, de Candido Portinari. O quadro mostra o insuportavel sofrimento que
concederam aos nordestinos ao construir a identidade da regido ao longo do tempo da
histéria do Brasil. Em tela, o quadro assume uma postura ideoldgica e ironica diante da
situacdo em que se encontra uma das politicas publicas que mais beneficiou a populagdo
nordestina, o Bolsa Familia.

Semelhante ao quadro parodiado, a charge possui tons escuros no muro € na
vestimenta dos camponeses, o que lhe confere um tom terroso e obscuro. A paisagem nao ¢
a do sertdo nordestino no quadro. No fundo da charge, temos a presenca de um muro feito
de tijolos com cores cinza e branco. O solo ndo ¢ argila, mas uma cal¢ada em branco, como
se faltassem pavimentos para andar. Os sertanejos estdo todos pintados de preto e
caracterizados como a espera da morte. H4 duas criangas no colo e trés em pé, como se
fossem cadaveres. A imagem produz o efeito de que os garotos sdo feitos de 0ssos.
Semelhante ao quadro de referéncia, hd uma crianga em pé com o ventre robusto, embora
magra, imprimindo a ideia de que parece estar com barriga d’agua, uma doenga comum no
sertdo, ja que, por conta da crise hidrica, sd3o compelidos a consumir 4gua sem tratamento
advinda de agudes. Nas maos de um dos personagens, da mae com um bebé cadavérico,
estad o cartdo Bolsa Familia. As expressoes dos adultos desvelam um profundo desespero,
nao diante de uma seca, mas diante do possivel fracasso do plano social. A charge, assim
como a pintura, conduz os seus leitores a compreenderem que se trata de um retrato, de
uma foto, ndo de uma charge.

A critica aqui, semelhante ao quadro, ¢ contra a miséria dos nordestinos causada pelo
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corte de verbas no projeto Bolsa Familia. No quadro, os sertanejos sdo espalhados pelo
pais para fugirem das mas condigdes de vida, causadas pela crise hidrica, na charge, a
causa da migragdo ¢ a miséria como consequéncia do corte ao programa bolsa familia. Os
nordestinos vao em busca de uma terra prometida, cujas bén¢dos incluem chuva e
empregos.

O ambiente descrito nessa charge ¢ o do meio urbano, ndo o do campo como
percebemos na imagem do quadro de Portinari. Certamente, a charge aponta para os
nordestinos residentes nas grandes capitais do Brasil, dependentes do programa Bolsa
Familia, que, nesse momento de corte, sdo ameagados a voltar a vida de retirantes, porque
sofreram perda de poder aquisitivo. O futuro que estd intimamente associado ao programa
sugere uma unica certeza: a de que a miserabilidade ¢ tao certa, quanto serd o corte de
verbas no programa social.

Assim como os nordestinos retratados no quadro andam a procura de emprego, em
busca da terra prometida, a charge procura denunciar as mazelas sociais presentes na
sociedade brasileira que, no projeto discursivo do chargista, foram causadas pelo corte de
verbas no plano social Bolsa Familia.

Como observamos, o desejo de mudanga para lograr melhores condi¢des de vida nas
charges sobre nordestinos estd intimamente associado as viagens migratérias € aos
programas sociais implantados, conforme podemos verificar na charge acima. Mas, em
algumas charges que encontramos, presenciamos a viagem em busca da mudanga

associada a morte, como presenciamos na charge abaixo.

Figura 35- Medo

Fonte: O Jornal de Hoje Acesso em: <h&p://c-flargistaamancio.blogspot.com/> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima trata de uma parddia de filmes de terror. O cenario descrito €

extremamente sombrio. O céu revela medo e hostilidade. Ao contrario das cenas de terror,
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nos quais a lua e as nuvens encerram uma paisagem horripilante, na charge acima
observamos que o sol e as nuvens propagam o pavor para todas as pessoas. Na frente do
personagem, hd um navio ¢ uma canoa, semelhantes aos dos piratas. O solo, embora
rachado, desloca a cena do Sertdo de seca extrema para uma paisagem arrepiante,
tenebrosa e aterrorizante. Ele tem a cor branca, o que imprime ao local um aspecto tétrico e
fantasmagorico. Embora tenha dgua disponivel, os animais estdo mortos, € a terra continua
em condig¢Oes insalubres e improprias para a vida vegetal, por isso uma veget¢ao composta
por cactos predominantemente.

A unica oportunidade que resta ao personagem ¢ a entrada no caixao, cuja passagem
o conduz a uma zona onirica e sobrenatural, onde a 4gua predomina. Na cena descrita na
charge em que a sombra do personagem estd no timulo como se estivesse viva e enterrada,
assustada. O personagem parece assombrado com a ideia de conseguir dgua, aventurando-
se a uma viagem tao radical, a passagem da vida para a morte.

O personagem parece, nesse momento, viver um delirio devido as situagdes secas as
quais experienciou. A seca aqui nao ¢ climatica, mas uma seca psicolédgica, a qual mesmo
em situagdes oniricas (como parecem indicar o solo do local e a existéncia de navios no
Sertdo) exaure o personagem, chegando ao extremo de apavord-lo e deixar como
expectativa, o desespero e a morte, cujos caminhos o transportam para melhores
perspectivas, a saber, o encontro com a agua na propria sepultura.

Nesse caso, 0 espago € o tempo ndo sao apenas uma conexao concreta; contudo, o
real e o imaginario se mesclam a ponto de transformar o espago € o tempo em um evento
sobrenatural, fantasioso, produto de devaneio e de ilusdo, em um tempo e um espago
imagindrios, desvelando uma perspectiva de mudanga ilusdria e surreal.

Além de representar uma metafora para a mudanga, a morte em muitas charges
desvelou-se como a presenca do mistcismo na cultura do sertanejo. Veremos no topico a

seguir como o misticismo serviu para construir uma imagem cronotdpica do Nordeste.

4.3 O CRONOTOPO POPULAR OU MITICO

Nas charges observadas, vemos as referéncias aos costumes populares e folcléricos
da cultura popular dos estados nordestinos, aliados a criticas ao sistema politico brasileiro
contemporaneo. Nas charges, detectamos uma reacentua¢do dos elementos das culturas
nordestinas que decorre de uma reorganizacdo da imagem cronotopica do ser nordestino

em forma unica, como observamos na imagem abaixo, publicada no jornal O Globo
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(28/05/2014).

Figura 36- Entreouvido naquela roda de capoeira

Entreouvido naquela roda de capoeira

— Chuta aqui, 6...

Fonte: O Globo. Retirado de: <https://oglobo.globo.com/> Acesso em: 02 jun. 2017.

As motivacdes folcloricas na charge acima adquirem objetivos criticos, politico-
ideologicos. A capoeira, que ¢ ao mesmo tempo luta, dangca e jogo, no contexto
apresentado, se torna na intenc¢ao discursiva do chargista instrumento para retratar as
aliancas e a guerra politico-ideologica do pais nas eleicdes de 2014. Diferente das outras
eleicdes anteriores em que o radio, a televisdo e o jornal exerceram pressao sobre as
pessoas, a internet teve uma influéncia importante e decisiva nas eleigdes. No Facebook,
por exemplo, ocorreram 674,4 milhdes de interagdes entre agosto a outubro do mesmo
ano®. De acordo com o IBGE, através da Pesquisa Nacional por Amostragem de
Domicilio, 54% da populagio brasileira possuia acesso a internet em 2014.%¢

Nessa charge, observamos que a intencdo discursiva do chargista se nutre de
elementos do folclore para retratar ir6nica e humoristicamente a guerra politica que a
elei¢dao de 2014 representou para o Brasil. A capoeira, uma manifestagdo folclérica em que
coexiste a orquestra entre musica, danga e golpes, remete a manifestacdes de dangas
guerreiras na Africa Central e usada por negros em comunidades quilombolas na Bahia

para defesa pessoal e culto as suas deidades, na charge, expressa uma entonagdo, cujo

35 Dados fornecidos ao G1 pela companhia Facebook. Elei¢des brasileiras foram as mais comentadas da
historia do Facebook. Disponivel em: <http://gl.globo.com/politica/eleicoes/2014/noticia/2014/10/eleicoes-
brasileiras-foram-mais-comentadas-da-historia-do-facebook.html>. Acesso em: 02 jun. 2017.

36 Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios: sintese de indicadores 2014. Rio de Janeiro: IBGE, 2015.
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sentido lembra o de uma pugna entre grupos defensores de interesses distintos.

Embora a capoeira seja uma danca e uma luta corporal do Brasil colonial e tenha
chegado até os dias atuais, podemos constatar que os personagens que participam da
narrativa criada na charge sao reais e ndo sao preenchidos com forgas sobrenaturais, como
¢ de costume em algumas narrativas folcloricas associadas a propria danga capoeira,
porém, nesse caso, 0s personagens em questdo sdo revestidos de uma grandiosidade e a
vontade com o espago-tempo no qual se inserem. Eles subjugam os seus inimigos com
forga, nesse caso, com vigor politico. Por isso, vemos a capoeitra como uma alegoria da
dominagdo, da superioridade e da preponderancia politica, notadamente, na charge em
andlise de figuras politicas apoiadas pelo Nordeste Brasileiro ou oriundas de estados
pertencente a essa regiao brasileira.

De fato, os elementos culturais do Nordeste ganham uma conotagdo politico-

ideoldgica nas charges, como podemos constatar também na imagem abaixo.

Figura 37- Vai um acarajé?

Marqueteiro do PT é o da'232 fase da Lava Jato

Fonte: Jornal da Manha. Disponivel em:< https://m.jornaldamanha.info>. Acesso em: 02 jun. 2019

A charge acima retrata uma operacdo da Policia Federal conhecida como operacao
Acarajé. Foi a 23* fase da Lava-jato, cujo alvo foi o publicitario das campanhas
presidenciais de 2006, 2010 e 2014, Jodo Santana. A operagao recebeu esse nome porque o
dinheiro vivo entregue ao marketeiro recebia o nome de Acarajé, uma alusdo ao prato
tipico no tabuleiro das baianas e a mitologia regente no prato de origem ioruba.

Na narrativa acima, vemos a participagdo de trés personagens politicos mencionados
na delacdo premiada de Jodo Santana: ele mesmo, o ex- presidente Luiz Inacio Lula da
Silva e a ex-presidente Dilma Rousseff. No tabuleiro da baiana, aparecem notas de

dinheiro, fazendo alusdo a lavagem de dinheiro descoberta na operagdo dita acima. Na
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narrativa dessa charge, o marketeiro ¢ associado a imagem da baiana, personagem que, na
maioria das vezes, ¢ também sacerdotisa na religido candomblé, quem (de acordo com a
tradicdo da religido mencionada) recebe poderes sobrenaturais e intervém entre os
humanos e os deuses para estabelecer comunicagdo com o mundo espiritual.

De acordo com a lenda, a deusa dos ventos e das tempestades, Iansa, foi a casa de
If4 buscar alimento para o seu marido. Desconfiada, ela provou o alimento antes de
oferecé-lo ao marido, ¢ nada ocorreu. Quando chegou a casa, ofereceu o preparado ao
marido e instruiu-lhe a falar com o povo. Enquanto Xango6 comia, labaredas de fogo saiam
de sua boca. Diante disso, a comunidade saudou a ambos de grande rei do fogo.
Aproveitando-se dessa lenda, chargistas a engendraram narrativas com o didlogo direto
com a mitologia ioruba supracitada, conferindo aos seus personagens um tom de humor
irénico, como vemos abaixo.

E o principal atrativo no tabuleiro da baiana (IPHAN, 2007), como podemos

observar no dialogo feito na charge abaixo.

Figura 38- Aaaaaahhhhh!

Fonte: Jornal do Comércio. Disponivel em: < https://jconline.nel10.uol.com.br/ >. Acesso em: 02 jun. 2017.

Sabendo sobre a lenda, compreendemos o motivo da analogia do dinheiro ao bolo
encontrado no tabuleiro da Baiana. Assim como o bolo tipico recebe uma associacdo ao
fogo, elemento da natureza que confere poder e autoridade aos deuses, a moeda, o dinheiro
confere influéncia e prestigio ao seu receptor, nesse caso, o publicitario Jodo Santana. Seria
esse mais um elemento que caracteriza a cultura do Nordeste brasileiro recebendo uma
entonacao negativa.

Observamos que na narrativa da charge acima analisada e na intencao discursiva do

chargista, ha uma atualizagdo do passado ao presente, cuja culminancia acontece na
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analogia dos motivos folcléricos aos motivos politico-ideolégicos. De acordo com a
tradicdo religiosa, a responsabilidade de fazer o acarajé ¢ da mulher, filha de santo, quando
for para obrigacdes espirituais, ou da baiana, quando ¢ para vender na rua. Na era colonial,
as mulheres escravas saiam a noite com o tabuleiro e cestos na cabega para vendé-los ou
oferecé-los nas ruas de Salvador e oferecé-los as deidades nas festas relacionadas com o
candomblé (IPHAN, 2007). No Brasil colonial, os ganhos com a venda do acarajé permitia
a sociabilizagdo entre os escravos urbanos e a criagao de irmandades religiosas. (IPHAN,
2007). Tal comércio ambulante era também praticado na Africa Ocidental como maneira
de as mulheres lograrem autonomia dos homens e serem provisoras da familia. Desde a
extingdo da escravatura até os nossos dias, a venda de acarajé permite as mulheres
aprenderem uma nova profissdo e assumirem multiplos papéis sociais, desde chefes de
familia a devotas e sacerdotisas religiosas.

Na charge 35, Jodo Santana, publicitario responsavel pelas campanhas de Lula e de
Dilma, assume o papel de sacerdote cujo “poder” publicitario sustentou a influéncia
politica dos ex-presidentes. Em seu tabuleiro ha a oferenda aos deuses, o “acard”, o “acara
aj¢” (comer fogo), nesse caso, representando o dinheiro em espécie que recebeu no
esquema de corrupgdo investigado pela Lava-jato.

Podemos constatar, também, que a realidade histdrica se torna arena para revelar o
carater humano tanto dos autores como dos personagens alvos de suas criticas. Outra
caracteristica cronotOpica existente nas charges sobre os folclores nordestinos ¢ a
dissimulacdo na forma de sentir o tempo ao fazer mengdes a ancestralidade, como

podemos constatar na charge abaixo.
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Figura 39- Bando
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Fonte: Jorna da Manha. Disponivel em: <https://m.jornaldamanha.info> Acesso em: 02 jun. 2017

A charge acima, publicada no Jornal da Manhd, periédico paranaense, parodia o
bando de Lampido e faz uma analogia com os principais politicos citados na Lava-jato e
pertencentes aos partidos de poder no periodo de sua publicagdo. Como podemos constatar,
ha uma referéncia atualizada ao cangaco ¢ uma men¢dao desse movimento como uma
ancestralidade nordestina.

Como notamos ao longo do trabalho, a constru¢do do nordestino em charges e
cartuns tem sido ligada a uma entonacdo de aspecto negativo e de carater politico-
ideolégico. Nesse caso, nao ¢ diferente: a imagem cronotdpica construida nessa charge
expressa juizos de valores negativos sobre a nordestinidade e sua ancestralidade.

De acordo com Oliveira (2000), o sertdo recebeu trés espécies de descri¢des: o sertdo
purgatério, o inferno e o paraiso. O Nordeste purgatorio ¢ aquele em cujo cendrio as
pessoas caminham vagamente, com chio rachado, galhos secos ¢ esqueletos de animais. E
o local de peniténcia onde imperam o misticismo, 0 messianismo € o cangago. O sertao
aparece como algo a ser decifrado, como uma fantasia cheia de movimentos politicos e
religiosos. O Nordeste inferno ¢ caracterizado pelo presenca macica do calor, onde a
violéncia e o banditismo sdo as condutas da regido. Os seus personagens principais sao 0s
jagungos, cangaceiros e coronéis. O sertdo como paraiso € o lugar romantico, no qual tudo
¢ perfeito e a pureza aparece como sonho do sertanejo, com uma paisagem paradisiaca,
com o lema de que o “sertdo vai virar mar”.

A entonagdo expressa aqui nessa palavra apregoa a vinganca e destempero como
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partes do espaco e tempo nordestino. Lampido teve a sua imagem associada ao 6dio e a
vinganga, em suas incursdes o viam como vingador. A vinganca e a impetuosidade eram
ingredientes que se misturavam com a terra seca € 0 espago no cangaco. A terra quente, o
sol caudaloso, as arvores secas, os animais mortos € a crescente falta de agua faziam com
que a miserabilidade e o destempero das retaliagdes fossem piores, porque os problemas
sociais aumentavam e somavam-se aos embaracos politicos (OLIVEIRA, 2000). Em suas
incursoes pelo espaco nordestino, o bando de Lampido planejava as suas agdes de acordo
com os motivos determinantes. E a entonagio engendrada pelo chargista em seu discurso,
ora o grupo politico descrito que no passado sofria represalia por questdes ideoldgicas,
agora usa o poder para saldar a “divida” (a vinganca, a retaliagdo) com os seus agressores,
ora o grupo politico opositor usa as ferramentas de poder para repelir o seu inimigo.

Embora os personagens sejam contemporaneos, o chargista em sua intencdo
discursiva faz menc¢do de uma imagem cronotdpica desenhada sobre o Nordeste ao longo
do tempo, a saber, uma regido como produto de banditismo, de criminalidade. Assim como
no século passado, o cangacgo recebeu calinias e difamagdes a respeito de sua conduta, os
personagens acima descritos sdo questionados pela conduta politica-ideologica e pelas
diversas acusagdes aos quais sofreram®’. Na charge da figura 39, o tempo parece ser
recuperado de tal forma que a historia parece ciclica, repetida, cuja mescla entre o urbano e
o rural (a indumentaria dos personagens ora se compde de derivados do campo e de
produtos industrializados — o batom, oculos escuro e de grau) reforca a ideia de uma
passagem breve, mas narrada sob o ponto de vista do chargista, cujo anseio vé-se
claramente que se constitui em uma critica contumaz ao sistema politico estabelecido na
época da publicacdo da charge. Assim como no passado, Virgulino recebeu uma
caracterizacdo sempre proximo a perversidade, descrito como maniaco, em um extremo
maniqueismo, por sua vez, Luiz Indcio Lula da Silva e seus aliados sdo representados de
forma similar em charges e pela midia local.

A entonagdo que confere aos personagens acima e aos nordestinos no geral,

37 Fac6 (1976, p.03) afirma que hd uma falta de compreenso do cangago. Ele declara que existem iniimeros
relatos sobre o cangaco, mas interpretagdo alguma. Em alguns desses relatos, os autores realizam uma consi-
deracdo sobre as origens do movimento, contudo ndo vao além disso. Lima Irmdo (2018, p. 17) declara que
ndo ¢ justo pintar Lampido como um “monstro”, nem como bonzinho porque todo maniqueismo ¢é perigoso.
Naquele tempo, nao havia jornalismo investigativo. As noticias chegavam até os jornais através de telegra-
mas por correspondentes, pela policia e pelos prefeitos. Assim, as autoridades repassavam através de suas
assessorias de imprensa, como acontece até os dias atuais, o mais interessante para si. Os jornalistas entio
nao sabiam distinguir a verdade da propaganda.
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portanto, expressa uma correlacdo dos personagens expostos na charge ao banditismo, a
quadrilha, a arruaca e a criminalidade. Parecido a essa entonacdo, podemos observar
também no cronotopo folclérico relacionado as festas juninas, conforme expresso abaixo

na charge n° 40 .

Figura 40- Lula tenta afastar sua imagem dos problemas do governo...
ASTAR SUA IMAGEM DOS PROBLEMAS DO GOVERNO.. b

e UM MINUTO,
VAMOS N m%pgfli 0
COMECAR 0 B NOIVO ACABOU
CASORIO? 4 DE FUBIR!

Fonte: Folha da Manha. Disponivel em: <https://clicfolha.com.br/home>. Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima realiza uma troga sobre as criticas que o ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva fez ao Partido dos Trabalhadores e¢ o afastamento do metaturgico dos
problemas politicos no governo Dilma. A presidenta, nesse periodo, afastou os
colaboradores de Lula do governo, e o partido ao qual era integrante sofreu uma crise de
identidade, apontada pelo presidente Partido dos Trabalhadores no periodo, Lula.*®
Sabendo disso, podemos compreender a analogia que ¢ feita acima.

A charge faz mencdo a um dos costumes das festividades juninas, o casamento
caipira ou matuto como assim ¢ conhecido popularmente. A tradi¢do se insere na quadrilha
junina e consiste na dramatizacdo de casamento que lembra os matrimdnios realizados nas
fazendas dos coronéis, cuja culminancia era uma grande festa marcada pela quadrilha.
Todas as figuras importantes da localidade eram convidadas. Em geral, na dramatizagao,

sempre segue um roteiro tragado: um casal jovem contrai uma gravidez indesejada e o

38 Sobre essa crise de identidade que apontamos aqui, confira a matéria do Jornal do Estado de Minas e o
artigo Crise da Republica e possibilidades do futuro, cujas referéncias seguem abaixo:

LYRA, Paulo de Tarso. PT esta em crise de identidade. Jornal do Estado de Minas, Belo Horizonte, 09 fev.
2015. Disponivel em: :<https://www.em.com.br/app/noticia/politica/2015/02/09/interna_politica,616172/pt-
em-crise-de-identidade.shtml> Acesso em: 02 jun 2017.

DOMINGUES, José Mauricio. Crise da republica e possibilidades de futuro. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1413-81232017002601747 &script=sci_abstract&tlng=pt>  Acesso
em: 02 jun 2019.
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mogo se recusa a casar. Ambos sdo de situagdes econOmicas e hierdrquicas distintas. A
noiva espera ansiosamente pelo casorio. A presenga dos pais dos nubentes e das
autoridades civis do local ndo ¢ suficiente para coagir o noivo que foge diversas vezes do
compromisso. Sob a ameaca de armas, o jovem desiste de fugir e aceita seu futuro como
um pai de familia. Dessa forma, a “honra” da noiva ¢ salva e as familias livres do
vitupério.

O casamento da filha do coronel era o acontecimento de maior importancia para os
moradores da regido, e todos os convidados compareciam a ocasido bem apresentados, de
acordo com as condi¢des econdmicas do lugar (ROCHA, 2012). Todavia, o que era um
acontecimento religioso e politico passa a ser uma oportunidade de satirizar a institui¢ao
do casamento e o contexto politico de dominacao dos coronéis de uma forma jocosa e
humorada. Esse ¢ o momento de a sociedade exercer a liberdade para criticar as normas
sociais locais e gerais. Através de contetidos histdricos e politicos como o cangago, a
escravidao, o conflito entre latifundiarios e agricultores, o objetivo dos casamentos matutos
ultrapassa o da diversao simplista, serve para despertar os observadores para uma
realidade social e historica cotidiana. Dessa forma, o costume capta e mostra o caos social
e o desregulamento da sociedade, de seus valores religiosos e se concretiza em uma
espetacularizacdo comica da cultura popular.

Na charge acima, observamos o casamento de caipira sendo usado no discurso do
chargista para fazer trogas a respeito das discordancias que surgiram no periodo entre Lula
e a presidenta Dilma Rousseff. A palavra no plano visual adquire uma bivocalidade, na
medida em que se refere aos costumes tradicionais e aos fatos politicos da sua época de
publica¢do. Assim como o noivo na festa caipira foge do matrimonio, assim faz o Lula
dessa charge para fugir do compromisso com sua aliada. Como na tradi¢do, o noivo casa
com a sua amada, ambos os personagens da charge também contraem o enlace. Isso ¢
indicado pelo enunciado: “s6 um minuto, padre, acho que o noivo acabou de fugir...”, que
mira para uma memoria futura, indicando a esperanca de realizagdo da unido. Similar a
charge n°18, ha, nesse cronotopo, uma dissimulacdo de perceber a realidade através da
mescla do humor caracteristico da charge e da jocosidade presente na tradi¢do junina, em
forjar uma historia, cujo fim ¢ a dentncia as perversidades dos coronéis da era.

Embora haja uma tentativa discursiva de incrementar valores negativos a atitude do
ex-presidente em tecer criticas asseveradas a gestdo de Dilma e a crise de identidade do

partido a que ambos pertencem, como a covardia, o discurso do chargista reproduz a
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generalizacdo acerca dos nordestinos de que, na vida cotidiana, no meio politico e social,
sempre existe uma relacdo de dominancia politica e de forca para coagir os “inimigos” da
ordem a terem uma boa conduta e defenderem a honra local, mesmo que isso lhe custe
transtornos particulares, assim como acontece na ficgdo enredada na quadrilha junina.

Na estrutura narrativa, constatamos que a vida cotidiana e os acontecimentos
historicos passam a ser uno nessa charge, de modo que os acontecimentos historicos guiam
os acontecimentos da vida privada. O casamento, embora seja ficcional, retrata a alianca e
compromisso contraido em realidade entre os personagens da charge e as possiveis
consequéncias para o governo € para os governados, ao mencionar no titulo os
“problemas” do governo. Essa imagem cronotopica fica mais evidente também na charge a

seguir.

Figura 41- Todo mundo ai...

$ Topo MUNbo AI
COM A MAO pRA CIMAAA!!!

( il
L)

Fonte: Tribuna de Minas. Disponivel em: <https://tribunademina.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017

A charge acima, de autoria de Mario, trata da greve da policia militar na Bahia em
fevereiro de 2012. Um dia anterior a publicacdo dessa charge, os policiais militares
estavam acampados na Assembleia Legislativa do Estado da Bahia e receberam ordem da
Policia Federal para retirar-se do local e descontinuar com o movimento, ja que a justica
condenou o movimento e o tornou ilegal. Nesse mesmo dia, a Policia Federal cumpriu
ordem de mandado e apreensdo de cinco policiais que lideravam o movimento (Carta
Capital, fev. de 2012). Contudo, o movimento ganhou for¢a e deixou o carnaval de
Salvador sem guarda da Policia Militar, o que de acordo com reportagens publicadas em

Carta Capital’’, no 1G* ¢ GI*, o nimero de mortes, saques e roubos subiram

3% APOS 12 dias, PM baiana encerra a greve. Carta Capital, Sdo Paulo, 12 fev. 2012. Retirado de: <
https://www.cartacapital.com.br/politica/apos-12-dias-pm-baiana-encerra-a-greve/> Acesso em: 02 jun.2017.
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tragicamente.

Na charge, percebemos que a narrativa descreve o carnaval da Bahia em Salvador.
A personagem que representa a cantora diz: “Todo mundo ai com a mao pra cima”, os
folides fogem assustados devido as condi¢des em que se encontra a cidade. Nesse
enunciado, presenciamos a chave da critica dada as circunstancias nas quais se encontra a
capital. Existe nele uma bivocalidade e uma heterodiscursividade. H4 a voz do animador,
no caso expresso na charge, a cantora de Axé, cujo objetivo ¢ entusiasmar e excitar as
multidoes e a voz do chargista, a qual expressa a ideia de inseguranga em Salvador por
consequéncia da greve da policia militar da Bahia.

Notadamente, a charge contextualiza a critica aludindo a elementos da cultura baiana
reverenciados entre fevereiro e margo: o trioelétrico, o género musical Axé e o carnaval de
rua, conhecido mundialmente como a maior festa de rua do mundo. Ela direciona esses
elementos para o tempo presente, retomando o passado e ressignificando-o.

Embora surgido na Europa, o carnaval ganhou uma nova perspectiva nas diversas
culturas nordestinas, principalmente, a de Salvador. A festa de rua, antes conhecida pelos
costumes elitizados dos confetes e mascaras, transformou-se no palco da diversidade
étnica, racial e cultural. O carnaval de Salvador tomou novos caminhos, expressos no
modo de falar, de cantar e de dancar. Mas, nem sempre foi assim: Salvador tinha dois
carnavais — o elitizado, marcado pelos bailes, desfiles de clubes e marchinhas, pessoas
mascaradas, vestidas de personagens circenses € o do negro, situado na Cidade Baixa,
vestidos de farrapos, reivindicando liberdade pelas ruas e cultuando os seus deuses com
dangas sensuais, o que, muitas vezes, era visto como desordem e caos social — pelas ruas
passavam homens vestidos de mulher ou com trajes estranhos e com objetos indesejados
(GOES, 1982). Dessa forma, geografica e culturalmente, a cidade se dividia em duas: a
orla, com o carnaval da nobreza e a cidade baixa, com o carnaval para os escravos € a
populacdo pobre da cidade. Embora dividido socialmente, o carnaval de Salvador teve, até
os dias atuais, a predominancia dos blocos e ritmos afros, entre eles, o Axé.

O Ax¢ ¢ um género musical que nasce na cidade soteropolitana, na década de 80 do

40 GREVE de policiais termina com aumento de 156% de mortes na regido metropolitana de Salvador. UOL,
Séo Paulo, 12 Fev. 2012. Retirado de: < https://ww.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2012/02/12/greve-
de-policiais-termina-com-aumento-de-156-de-mortes-na-regiao-metropolitana-de-salvador.htm> Acesso em:
02 jun. 2017.

4l BAHIA teve mais de cem homicidios durante greve da PM, diz secretaria. G1 BA. Salvador, 07 Fev. 2012.
Retirado de: <http://gl.globo.com/bahia/noticia/2012/02/bahia-teve-mais-de-cem-homicidios-durante-greve-
da-pm-diz-secretaria.html> Acesso em: 02 jun. 2017.
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século passado. Composta por diversos estilos musicais, como o frevo, o samba, o ijexd, o
reggae, a salsa, o rock e lambada, que ¢ conhecida pela “interface de estilos e repertorios”
(CASTRO, 2011). Convencionou-se, como marco inicial do estilo, o cantor e compositor
Luiz Caldas com o seu LP Magia e a sua musica Fricote. Foram também intérpretes desse
estilo os cantores Sarajane, Daniela Mercury, as bandas: Chiclete com Banana, Banda Eva
e Asa de Aguia. Juntos conseguiram uma maior amplitude no cenario midiatico nacional e
internacional (CASTRO, 2011). Obviamente, o crescimento do Axé Music oportunizou as
criticas negativas, no intuito de rebaixar a produ¢ao baiana e seus compositores, no sentido
de orientar os seus argumentos para convencer a popula¢do da falta de criatividade e
suposta inferioridade técnica de musicos e intérpretes.

O Ax¢ Music surge em uma época de estruturacao empresarial em Salvador e de uma
série de transformacodes econdmicas e culturais na Bahia, como o inicio das atividades do
complexo petroquimico de Camagari, a implantacdo de Shopping Centers, do complexo de
comuni¢do Rede Bahia, do surgimento e fortalecimento dos grandes empresarios do
entretenimento, os chamados blocos de trio, os blocos afros, contando com os registros
fonograficos (CASTRO, 2011). E em meio a efervescéncia econdmica e cultural que ha
uma consolidacdo do mercado de bens simbodlico-culturais na Bahia ligados ao Axé Music:
os blocos afro e os blocos de trio.

Mesmo em tradigdes tdo populares e contemporaneas que € o carnaval da Bahia no
formato que a charge ilustra, podemos destacar uma alusdo a uma ancestralidade
nordestina com viés politico-ideoldgico. O fato de o chargista trazer a tona os elementos da
cultura nordestina em sua ancestralidade, considerados grandiosos, embora no espaco da
palavra acima assuma caminhos nagativos, destaca a visdo estereotipada do Nordeste
brasileiro e de seus bens simbdlicos, no caso, representado pelo trioelétrico, pelo carnaval
de rua e, principalmente, pela alusao ao estilo musical Axé Music.

Ademais, constatamos nessa palavra verbo-visual a alusdo a uma monocultura
estereotipada, no que diz respeito a auséncia da alusdo de outras produgdes culturais e
folcloricas presentes no carnaval, no Nordeste brasileiro. E bem verdade que a Axé Music
forma uma das mais estruturada organizagao empresarial no ramo do entretenimento no
Nordeste, contudo ndo ¢ o unico. Na Bahia, em Pernambuco, em Sergipe ¢ nos demias
estados da Regido Nordestina, congrega uma producdo de incontaveis géneros musicais,
reorientando olhares, impressodes € experiéncias, portanto, reorientado sentidos.

Na charge a seguir, vamos observar como os processos culturais sdo reorientados de
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forma a adquirir juizos de valores poolitico-ideoldgicos.

Figura 42- Dia de Santo Antonio
DIA DE SANTO ANTONIO

DE CUIDAR DO PAIS|
JA IMAGINOU
CASADA?!
Elvis

Fonte: EM TEMPO. Disponivel em: <https://d.emtempo.com.br/> Acesso em: 02 jun. 2017.

A charge acima, publicada no jornal manauara Em Tempo, no dia 13 de junho de
2015. Nesse mesmo dia, a ex-presidenta deu uma entrevista a meia-noite ao apresentador
J6 Soares e respondeu sobre questdes relacionadas a economia, aos programas sociais, as
promessas de campanha e a Petrobras.

Nessa imagem, observamos uma conversa entre Dilma Rousseff e Santo Antonio,
mais conhecido na cultura nordestina como o santo casamenteiro. No enunciado, “Solteira
ndo tem tempo de cuidar do pais! J& imaginou casada?”’, em seu plano discursivo, o
chargista realiza uma critica contumaz a gestdo da ex-presidenta. Ele expressa uma
entonagdo negativa sobre a forma de presidir de Dilma Rousseff, afirmando a existéncia de
descuido na sua gestdo e menosprezo com o pais.

Nesse sentido, a descri¢do de uma conversacao entre Dilma e Santo Anténio no
enunciado verbo-visual acima destaca, sobretudo, a falta de apoio encontrada pela
presidente, no que diz respeito a cumprimento de seu papel. Na figura, mesmo uma
deidade de carater popular e tdo consultada pelas pessoas ndo atende ao pedido simples da
chefe de estado, apresentada como impotente. A inutilidade dela se expressa no enunciado,
“Eu vou ficar pra titia?”’, como se o destino matrimonial dela estivesse nas maos da
deidade catolica em questao.

Nessa narrativa, ¢ notavel a mengao a mais um elemento da cultura nordestina, ao
Santo Antonio, como deidade casamenteira. A data da publicagdo da charge ¢ o dia
dedicado na igreja catdlica ao santo catdlico. Embora nos estados da regido nordestina a
deidade se destaque por ajudar aos solteiros a conseguir um matrimonio, também ¢
conhecido como o santo responsavel a ajudar as pessoas encontrarem objeto perdido. Na

narrativa acima, ele surge com uma aparéncia simples, contudo nem sempre foi assim.
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Fidalgo portugués, nascido em Lisboa, no reinado de D. Sancho I, século XII, seu
nome verdadeiro era Fernando Martins de Bulhdes e Tavieira. Estudou com os padres da
S¢ lisboeta. Nesse local, afirma a lenda que o jovem tracou com os dedos uma cruz na
parede para fugir de uma tentacao em forma de mulher que o perseguia (MORALIS, 2013).
E desse episddio que se origina, como observamos as imagens iconograficas do santo com
lirios rodeando a cabeca, representando a pureza. Em 1210, mudou-se para Coimbra e
tornou-se estudante do Mosteiro de Santa Cruz, onde teve contato com as obras dos
doutores da igreja e foi sagrado sacerdote. Com erudi¢do obtida nesse mosteiro, ele usou o
conhecimento para incrementar as suas pregagoes (MORALIS, 2013).

Os clérigos desenvolveram um conceito de que, para ser santo, necessita-se renunciar
a vida pessoal e desapegar-se aos bens materiais. A passagem dele para a Ordem dos
Franciscanos significava a renincia ao materialismo e viver de uma forma singela. Na
ordem, ganhou uma nova alcunha: Antonio. Em uma de suas viagens missionarias para a
Italia, onde ficou reconhecido com uma fama de orador, a caminho de Padua, morreu em
1231. No ano seguinte, em 30 de maio recebeu o reconhecimento de santo e¢ a data
celebrativa ficou determinada em 13 de junho na bula Cum dicat Dominus. Foi o mais
rapido processo de canonizagdo da Igreja.

Por sua dedicacdo a familia, ao estimular amor entre os seus membros, ficou
conhecido como santo casamenteiro no Brasil. No Nordeste, ¢ ele quem inicia as festas
juninas, o primeiro homenageado da triade de santos catdlicos. No candomblé, ele ¢ o
orixa da guerra, Ogum, capaz de abrir os caminhos.

Nessa charge, assim como em outras aqui analisadas nesse espaco, ha uma memoria
do passado que ¢ reinterpretada. Levando em considerag¢do os dados culturais relacionados
a vida do santo, observamos que a palavra verbo-visual exprime uma entonagdo singular
em relacdo ao proceder da presidente. A evocacao do Santo na charge aqui reelabora a sua
vida pessoal para conferir uma entonagdo politico-ideoldgica. Assim como o santo teve
uma vida produtiva em sua carreira sacerdotal por se ocupar em ajudar as familias a terem
felicidade e abrir os caminhos para a prosperidade espiritual ao se desapegar dos desejos
carnais, materiais, a ex-presidenta, no discurso engendrado pelo chargista, devia se
preocupar com o proximo e ser abnegada, com uma vida mais simples, caritativa.

Como podemos observar nesse capitulo, as narrativas sobre as culturas nordestinas
associam a terra, as migragdes ¢ a mitologia ao contexto politico-ideoldgico, situado em

um momento histérico tnico e irrepetivel. Na medida em que o fazem, reacentuam,
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dialogam com as culturas diversas no espago convencionalmente chamado de Nordeste.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na introdu¢do deste trabalho, dissemos que o objetivo principal dele seria
compreender a forma pela qual a Identidade cultural nordestina e as representagdes sociais
sobre o Nordeste e seus habitantes sdo engendradas em géneros charges e cartuns
veiculados pelas midias no periodo de 2010 a 2015. Para tanto, teriamos de desvelar as
entonacdes expressas nos enunciados concretos sobre a identidade no acontecimento
nordestino, compreenderiamos e interpretariamos a plurivocalidade que circulam nos
diferentes espacos da web e as diferentes situacdes enunciativas, os diferentes contextos
socioculturais no acontecimento do Ser nordestino. Entdo, o que depreendemos dessas
analises?

As andlises das charges e dos discursos presentes nelas revelam uma recorréncia nas
representacdes da regido nordestina e de seus autdctones. Os aspectos geograficos da regi-
a0 nas charges continuam a reproduzir crendices sobre a geografia local, de que o a regiao
sempre possui uma paisagem arida, de que nao ha diversidade climatica — imagens desen-
volvidas no projeto de regido apresentado na primeira parte do século XX nas artes, nos
relatorios oficiais e na midia brasileira disponivel na época. Quando os chargistas represen-
tam outros estados brasileiros vitimas de catastrofes naturais, especificamente, vitimas da

seca hidrica, os aspectos visuais evocados sao sempre os atribuidos ao Nordeste brasileiro.

Outra conclusdo a respeito das representagdes geograficas da regido € a presenga de
um a apagamento da diversidade natural presente nos nove estados brasileiros que formam
a regido nordestina do Brasil. A regido possui uma diversidade paisagistica, desde as flo-
restas, como a Mata Atlantica, as grandes praias que atraem a aten¢ao de turistas do Brasil
e do mundo. Ademais, a regido possui uma grande complexidade atraente a todos os gran-
des investidores do Brasil € do mundo comporem os maiores parques industriais do pais e

sitios para os maiores centros urbanos do pais.

Sobre os habitantes da regido, as charges apresentam os autdctones da regido depre-
ciativamente. Embora o Nordeste brasileiro seja uma regido diversa culturalmente, os
chargistas em seus discursos apresentam os autdctones da regido apenas com a palavra
nordestino, minimizando a diversidade cultural e antropologica deles. No geral, apresen-
tam os habitantes da regido como matutos, analfabetos, embrutecidos, cangaceiros ou
mesmo bandidos. Eles engendram um discurso que menospreza as insignias culturais dos

estados da regido — as comidas, as deidades, os personagens historicos — e uniformizam as
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diferengas. Nesse discurso, o espaco determina a personalidade e o destino da populacao,
uniformizada em agricultores em imigra¢do em busca de uma melhoria de vida nos centros

urbanos.

No que tange as implicagdes das representacdes engendradas sobre o Nordeste e seus
habitantes no ciberespaco, as analises apontam que a propagacao dessas imagens acirra o
sectarismo entre os brasileiros no geral, ao mesmo tempo que propaga o 6dio e a disputa
por espago de poder. Embora o chargista use esteredtipos para criticar uma atitude equivo-
cada ou perversa de um personagem politico ou proeminente na sociedade brasileira, o
resultado de sua acdo se torna contraproducente: a sua critica desenvolve atos de xenofo-

bia, racismo e preconceito de ordem geografica, cultural.

Ademais, a medida que persistem propagar os esteredtipos € as construgdes sociais
sobre a regido nordestina e seus autoctones grupos nocivos a sociedade, como neonazistas,
cujo aumento na sociedade brasileira tem sido uma preocupacdo das autoridades brasilei-
ras. Explora a ignorancia de uma parcela da sociedade brasileira que pouco tem acesso aos
estudos ou ndo reflete sobre o que aprende nos grandes centros académicos nos quais estu-

daram.

Durante as andlises das charges, constatamos que os discursos sobre a regido
nordestina e os autdctones nas charges sdo constituidos de constru¢des socialmente
estereotipadas, & medida que recorrem a roteiros definidos sobre a regido nordestina e sua
cultura. Através de narrativas sobre a terra, sobre os seus habitantes e sobre a cultura,
percebemos a tentativa de homogeneizar as diferentes culturas e as formas de perceber o
mundo ao redor. O uso das palavras Nordeste e nordestino nas charges e cartuns valora
uma negacdo da pluralidade e a diversidade cultural existente entre nove estados que
representam 29% da populacdo brasileira. Idealiza uma igualdade destrutiva e iniqua
quando apenas se concentra em construcdes sociais, esteredtipos desqualificadores e
exclusivos da “regiao”.

Nessas narrativas e generalidades, embora o objetivo, muitas vezes, seja a deniincia
ao descaso politico em implantar medidas contra os problemas sociais ou mesmo extinguir
as medidas governamentais existentes, ha uma reducao do territorio a seca, a pobreza, a
miséria e uma desqualificacdo dos seus habitantes como malfeitores, bandoleiros e eternos
imigrantes que torna o profundo caos como exclusividade das pessoas dessa regido,

concentrando a desordem de todas as nuances regido, em uma esséncia ciclica e
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interminavel, apagando e silenciando os problemas sociopoliticos do resto do Brasil e do
mundo.

Nas analises, constatamos que, ao contrario do projeto identitario brasileiro
construido no Brasil e no Nordeste, no inicio do século XX, para criar uma supremacia
politica de grupos étnicos, regionais € uma polarizacdo Norte-Sul, a midia hoje engendra
um enredo, cuja relacdo de poder se estende ao poder econdmico e politico de grupos
elitistas internos e externos aos estados que circunscrevem a regido nordestina. As charges
sdo ambientes proficuos para a midia e esses grupos construirem identidades e
estabelecerem uma relagdo de dominagdo regional e nacional na medida em que os géneros
discursivos em questdo recorrem a construcdo identitdria através de esteredtipos,
recuperam tragos cristalizados na sociedade de ordens linguisticas e imagéticas em seus
personagens, por meios diversos — escolha de variedades linguisticas, paisagens, roupas,
cores, acessorios, perfil psicologico dos personagens, expondo dessa forma os nordestinos
as constantes rotulacdes e construindo um sistema de crengas e conhecimentos deturpados.
Simultaneamente a esse trabalho simbdlico, os grupos elitistas nacionais e da propria terra
preocupam-se em persuadir a sociedade a aceitar uma ‘“natureza”’, uma esséncia
homogeneizadora e convencionada sobre os diversos grupos culturais estabelecidos na
regido denominada e construida como Nordeste.

Os conceitos de palavra e de entonacdo permitiram que enxergassemos a alusao feita
pelos chargistas aos aspectos culturais de forma estereotipada, em alguns casos, desejando
eximir-se da responsabilidade moral. Quando realiza essa emissao, eles o fazem de forma
contraproducente porque chegam a promover a xenofobia. A xenofobia implica medo,
repulsa e antipatia profunda ao que se considera estranho ao territério, ao meio, a cultura.
Em algumas charges, embora a pretensdao dos chargistas fosse censurar a falta de politicas
publicas e o descuido das autoridades diante das mazelas sociais e politicas, os chargistas
recorreram a imagem estereotipada da terra seca que abriga apenas o clima semiérido,
recuperaram os tracos culturais formadores das diversas culturas nordestinas, como a
capoeira, o candomblé, as festas juninas e os pratos tipicos, como o acarajé, inferiorizando
a pluralidade cultural e promovendo o preconceito territorial e cultural que se manifestam
simbolicamente nas relagdes de poder na sociedade.

Constatamos também que, embora haja grupos na sociedade brasileira que alimentam
a visao de que o Nordeste seja uma ameaga a uma suposta pureza racial e cultural no pais,

os seus habitantes vistos como predadores das riquezas e das oportunidades de trabalho,
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observamos que os elementos culturais caracterizadores dos estados da regido revelam
exatamente ao contrario. O hibridismo cultural das diversas manifestagdes culturais de
carater nordestino legitima o eterno didlogo entre as culturas diversas existentes no Brasil e
no mundo, sem fronteiras geograficas, raciais e socioeconomicas. Elas revelam que o medo
manifestado em reagdes xenofobas e imagens estereotipadas inspira o desejo pelo
considerado estranho, causa curiosidade, excitagao.

Além disso, constatamos que as manifestagdes culturais hibridas revelam que
vivemos em um mundo marcado pela constante migracdo de valores simbolicos por conta
do fluxo de capitais na era da globalizagdo, cujo curso ndo ¢ regional ou nacional, ¢
mundial. Hoje se percebe uma tendéncia dos paises no mundo inteiro a se tornarem
multiétnicos, multiculturais, sobretudo em tempos da intensificacao dos contatos culturais.
Os choques culturais e suas manifestacdes em conflitos sdo cada vez mais rapidos, nao
apenas por conta dos fluxos populacionais, mas por conta da velocidade cada vez mais
intensa do mundo contemporaneo expressa nos meios de comunicac¢do e de transportes.
Por isso, ¢ necessario aprendermos a lidar com a xenofobia presente na sociedade e
combater os discursos de 6dio, a agressao verbal ou simbdlica como as encontradas nas
charges e cartuns examinados nesta pesquisa, textos cuja carga ¢ opinativa e reveladora de
julgamentos, de juizos de valores, principalmente, quando depreciativos.

Sobre as linguagens que analisamos neste trabalho, observamos que a mescla de
géneros se trata de uma tendéncia que existe na contemporaneidade de compor géneros
hibridos ou impuros, segundo Canclini (2015, p. 340), mesmo em esferas jornalisticas,
para a producdo de textos totalmente hibridos e de enunciar as diferentes formas de vida e
de ser na sociedade. Com deboche e ironia, as charges atuais descrevem uma alianca entre
textos visuais e literarios. Por diversas vezes, reportamo-nos as narrativas tracadas pelos
chargistas para compor o seu projeto discursivo em uma unido harmoniosa com o
sarcasmo, zombaria ¢ escarnio. Acrescidas a esse discurso, as técnicas narrativas breves e
com novas ordens contribuem dramaticamente para condensar a historia e a cultura em
imagens estaticas, preservando a memoria historica e o olhar do outro sobre a cultura do
ser nordestino do passado, do presente para o ser nordestino futuro.

Sobre o uso de identidades para fins ideoldgicos politicos, verificamos que as marcas
identitarias estereotipam o ser nordestino, a medida que induzem os leitores ao riso e
desviam o leitor da mensagem para confundi-lo quanto a sua seriedade. A razao disso €

que essas marcas sofrem a distor¢do, o exagero com o proposito de tentar reacentuar,
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ressignificar os elementos identitarios para conseguir convencer os leitores do seu ponto de
vista, como podemos perceber nas charges 01 e 12. Ao mesmo tempo que constatamos que
os icones de adoracdo (isso inclui ndo apenas as deidades, sobretudo toda espécie de
nacionalismo e territorialismo) sdo artefatos de invengdo para manipular ideologicamente
um grupo ¢ manter os interesses de outros. Uma regido ndo ¢ feita apenas de religido,
lingua ou territorio, mas de narrativas coesas e experiéncias compartilhadas. E o caso que
constatamos nas charges 11, 17, 34 a 40.

Este pequeno espago direciona qualquer interessado pelo assunto a observar em
ocasides futuras a nordestinidade como acontecimento que se globalizou e se conflui no
emaranhado cultural em um mundo que tudo enxerga como capital, lucro e meio de
sustentar as relagdes de poder.

Esperamos que este estudo tenha contribuido para repensarmos na responsabilidade
moral no tratamento com o outro, no sentido de avaliarmos os discursos midiaticos sobre
cultura, identidade em textos humoristicos ndo com riso ou mesmo com o olhar
condescendente, mas o olhar critico de quem rechaga as promog¢des a xenofobia, incita a

separacao e caricatura depreciativamente a constitui¢ao do ser de grupos étnicos.
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