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RESUMO

Falar de Cultura Visual significa adentrar um campo de estudos muito alargado.
Nesse vasto campo, as imagens desempenham um importante papel, ndo sé pelo
conceito estético visual, mas como instrumento politico e social. Seguramente, falar
em cultura visual € abordar um campo no qual a expressao artistica esta inserida. A
Arte Visual, em especial, pela multiplicidade e variedade de técnicas, suportes,
linguagens e novas maneiras de expressdo que surgem com rapidez a cada
instante, reforcando a sua capacidade interdisciplinar. Sabe-se que desde os
primordios o ser humano busca comunicagao através de imagens, e que etnografos
e antropdlogos afirmam que vestigios de maos femininas estiveram presentes nas
pinturas encontradas no interior das cavernas, e que ainda que nao se saiba, de
fato, quem foram os artistas daquela época, as mulheres eram as frequentes artesas
que fabricavam as ceramicas, os téxteis, cestarias, utensilios e jdéias nas culturas
neoliticas. No entanto, quando se pensa na presenca das mulheres na historia das
Artes Visuais, a primeira memoaria que geralmente ocorre € o recorrente arquétipo da
figura feminina idealizado, retratado e representado por homens e ndo como autoras
e protagonistas do oficio. A questdo da invisibilidade feminina é tema para muitas
pesquisas e a busca por representatividade e equidade nas artes visuais é pauta,
inclusive, para muitas artes de protestos. Trazendo para a cena artistica de Alagoas,
apesar do tradicionalismo arraigado e de ainda observarmos um numero maior de
autores homens, a arte contemporénea alagoana esta bem representada por
mulheres artistas que contribuiram para o retrato da cultura visual da regido. Sao
muitos os nomes das mulheres que escreveram - ou, literalmente, pintaram - a
trajetéria da arte contemporanea de Alagoas. Aqui traremos a biografia e a produgéo
de 5 delas, cujas expressdes artisticas se destacam pela técnica, pela sensibilidade,
pelo impacto na cultura visual local e pela grandiosidade das atividades realizadas

através do poderoso encontro entre a arte e as comunidades.

Palavras-chave: Cultura visual. Invisibilidade feminina. Artes visuais. Arte

contemporanea alagoana.



ABSTRACT

Talking about Visual Culture means entering a very wide field of study. In this field,
images play an important part, not only for the concept of visual aesthetics, but also
as a social and political instrument. Surely, talking about visual culture is approaching
an area in which artistic expression is inserted. Visual art, in particular, due to the
multiplicity and variety of techniques, supports, languages and new forms of
expression that appear quickly at every moment, reinforcing it is interdisciplinary
capacity. It is known that, since beginnings, human search communication through
images, and ethnographers and anthropologists affirm that trace elements woman
hands were present in paintings finding inside caves and though it is unknown
indeed, who were artists from that time, the woman were frequent artisans wich
manufactured ceramics, textiles, basketwork, utensils and jewelry in Neolithic
cultures. However, when we think about the presence of womens in the history of
Visual arts, the first memory which usually happens is the recurring archetype of the
idealized female figure, portrayed and represented by men and not as authors and
protagonists of the craft. The female invisibility is a topic for a lot of research, and
the quest for representation and equity in visual arts is a subject for many protest
arts. Bringing for arstistical scene of Alagoas, despite traditionalism rooted and that
still observe more authors mans, contemporary art from alagoas is well represented
by women artists who have contributed to the portrayal of the visual culture of region.
There are many names of womens that wrote - or literally painted - trajectory of
contemporary art in Alagoas. Here we will treat the biography and production of five
of them, whose artistic expressions stand out for technique, for sensibility, for impact
on the local visual culture and the grandeur of activities carried out through the

powerful encounter between art and communities.

Key-words: Visual culture. Female invisibility. Visual arts. Contemporary art in

Alagoas.
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1 INTRODUGAO

Expressar-se através de imagens ou esquemas visuais € uma caracteristica
intuitiva do ser humano desde os seus primeiros saberes e desde o inicio dos
tempos. Em um video publicado pela Fundacdo para o Desenvolvimento da
Educacao (FDE - SP), sobre a tematica da Cultura Visual, o teérico de Comunicagao

Norval Baitello, contribui com sua fala dizendo que:
“As imagens nascem dentro de uma caverna escura, que é a caverna
escura da nossa mente. O tempo todo nés produzimos imagens dentro da
mente. E a primeira vez que essas imagens sairam desse universo, dessa
caverna escura, elas foram colocadas nas paredes de cavernas na
pré-histéria do homem e passaram daquilo que era a sua mente e foram
para as paredes de cavernas. Isto seria a pré-histéria da imagem. Muito
tempo depois, a imagem passa a ocupar espagos que S30 espagos
sagrados. Entdo, o lugar da imagem passa a ser as igrejas, os templos.
Depois, na proxima fase, ela deixa de ser propriedade exclusiva da religiao
e passa a ser propriedade da Arte. E ai o lugar da imagem passa a ser o
museu. Entdo, os museus e as salas de exposi¢ao, galerias e lugares onde
se expunha arte, passaram a ser 0 espaco privilegiado onde as pessoas iam
para ver imagens. Entdo, o valor da imagem nao € mais a transcendéncia,
ela ndo serve mais para nos conectar com a divindade. Ela serve para nos
conectar com a beleza e com o estético. Este periodo dura até meados do
século XX - talvez inicio do século XX - quando a imagem explode esses
espacos e passa a ocupar o espago publico no qual todos nds vivemos: o
espago da cidade, o espagco da casa, o espaco da circulagédo.” (FDE -
Fundacdo para o Desenvolvimento da Educagao. Cultura Visual. Youtube,

2017. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cSIA1jSNkt8>)

Sobre esta afirmativa, podemos considerar a metafora ao saber que, de fato,
os primeiros registros de representacgdes através de imagens, simbolos e signos
pictoricos encontradas na historia foram as pinturas rupestres no interior das
cavernas e, com a evolugédo do tempo, a imagem foi ganhando outros significados e
fungdes, ocupando novos espacos, até que se tornou publica. Entretanto, de algum
modo, esta sempre associada a arte.

No ano de 2008, a Biblioteca Municipal de Penamacor - em Portugal,
realizou uma exposig¢ao de arte intitulada “A Invisibilidade da Mulher na Histéria da

Arte”, e publicou um material informativo referente ao tema da exposi¢cédo, que
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afirmavam que desde a Pré-historia, vestigios de maos femininas estiveram
presentes nas pinturas encontradas no interior das cavernas e, ainda que nao se
saiba de fato quem foram os artistas daquela época, etndégrafos e antropdlogos
indicam que as mulheres eram as frequentes artesas que fabricavam as ceramicas,
os téxteis, cestarias, utensilios e jdias nas culturas neoliticas. (NABAIS, Joaquim. A
Invisibilidade da Mulher na Histéria da Arte: Exposicao Biblioteca Municipal de
Penamacor, 2008)

Porém, quando se pensa na presenga das mulheres na historia das Artes
Visuais, a primeira memoria que geralmente ocorre € o recorrente arquétipo da
figura feminina idealizado, retratado e representado por homens, ao longo dos
periodos e estilos artisticos.

Trazendo a problematica para a cena artistica de Alagoas, vale mencionar
que, apesar da formacdo socioeconémica do estado ter sido baseada em modos
bastante tradicionalistas e de ainda observarmos um numero maior de autores
homens nos registros das obras de arte e exposicdes em museus e galerias locais, a
arte contemporanea alagoana esta bem representada por mulheres artistas que
contribuiram para o retrato da cultura visual da regido e sao importantes figuras na
producdo contempordnea de obras, artefatos e pecas cheias de caracteristicas
simbdlicas e significativas para a cultura alagoana.

Sao muitos os nomes das mulheres que escreveram a trajetéria da arte
contemporanea de Alagoas. Aqui iremos apresentar a biografia e a produgédo de 5
mulheres com carreiras artisticas consolidadas, com exposi¢coes realizadas na
Pinacoteca Universitaria - Museu de Artes Visuais da UFAL, e cujas expressdes
artisticas se destacam pela técnica, pela sensibilidade, pelo impacto que suas obras
refletem na cultura visual local e pelas atividades realizadas através do poderoso
encontro entre a arte e da relagdo com as comunidades.

Considerando a invisibilidade - ou falta de representatividade - feminina na
histéria da arte, este trabalho se debruga em reunir informacgdes sobre a importancia
do fazer artistico de mulheres alagoanas, para o panorama visual e estético da
regido ao longo da histéria da arte contemporanea, através de analises criticas que

relacionam suas obras e a cultura visual alagoana.
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1.1 JUSTIFICATIVA

A questdo de género abordada aqui neste trabalho, através das analises
sobre a invisibilidade feminina nas artes visuais, foram diagnosticadas a partir de
dados quanti-qualitativos em que apresentam esta desigualdade em numeros, nas
pesquisas apresentadas em diversas instituicbes de arte e estudos realizados por
tedricos que se dedicam a esta tematica.

Sobre estas constatagdes, o desenvolvimento deste trabalho se justifica pelo
objetivo de destacar a expresséo artistica feminina em Alagoas e compreender a
sua importancia para a cultura visual alagoana, visto que as expressdes destas
artistas sdo de valiosa importancia para o panorama estético da arte contemporanea
alagoana, e, sobretudo, pela relacdo afetiva pessoal que a autora desta pesquisa
estabeleceu com a obra destas artistas durante o periodo em que esteve como
bolsista pelo Programa de Extensao, na Pinacoteca Universitaria da UFAL. Sao elas:
Eva Le Campion, Hilda Moura, Jeanine Toledo, Maria Amélia Vieira e Rosa Maria
Piatti.

Eva Le Campion, destacada pela importancia dos trabalhos que desenvolve
através da arte, com jovens e familias em situagdo de vulnerabilidade, nas
comunidades carentes de alagoas, junto a Cruz Vermelha Alagoana.

Jeanine Toledo, artista multimidia com um consistente trabalho desenvolvido
na arte contemporanea.

Hilda Moura, a mais recente na vida artistica, mas que conquistou o publico
com suas obras sensiveis e fortes, cheias de significados profundos.

Maria Amélia Vieira, coleciona inumeras exposicoes e uma trajetoria
marcada pelo dialogo entre a arte contemporanea e arte popular.

Rosa Maria Piatti, cercada de arte desde muito jovem, a artista enveredou
pela moda, pela produgao de pecgas, utensilios e artefatos de arte que exprimem sua

marca inconfundivel.
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Figura 1. Artista Eva Le Campion. Fonte: Rede social da artista

Figura 2. Artista Jeanine Toledo, 2020. Fonte: Painel Noticias
Figura 3. Artista Hilda Moura, 2016. Fonte: Rede social da artista.
Figura 4. Artista Maria Amélia Vieira. Fonte: Karandash

Figura 5. Artista Rosa Maria Piatti. Fonte: Blog Aqui Acola

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo principal deste trabalho é analisar a produgdo artistica das
mulheres na cena contemporanea alagoana, a fim de destacar 5 artistas mulheres
notaveis e estabelecer relagbes entre suas producdes artisticas e a importancia para

a cultura visual de Alagoas.

1.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
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e Estudar a trajetoria artistica feminina contemporénea em Alagoas;

e Apresentar a biografia das 5 artistas sujeitos da pesquisa;

e Analisar a produgao das 5 artistas através de referéncias imagens;

e Estabelecer relagbes entre a producdo artistica e a cultura visual

contemporanea;

1.3 METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta pesquisa consiste em um estudo observacional sobre a expresséo de 5
artistas mulheres alagoanas que se destacam por sua contribuicdo a cultura visual
de Alagoas. Portanto, nosso referencial tedrico partiu de trés temas principais: (A) O
estudo da cultura visual; (B) A invisibilidade feminina na histéria da arte e (C) a cena
artistica contemporéanea de Alagoas, através da expressdo destas 5 artistas
selecionadas.

O caminho metodoldgico tragado para a realizagao deste trabalho segue pela
etapas de (1) Pesquisa Desk; (2) Imerséo no referencial tedrico e na biografia e
expressdo de cada artista sujeito da pesquisa; (3) confeccdo de mapa visual
envolvendo a tematica da pesquisa; (4) analises sobre a expressao de cada uma
das artistas: conceitual, estética e morfologica; (5) confecgdo de painéis visuais
sobre a expressao e vida de cada uma das artistas; (6) conclusao e consideragoes
finais.

A Pesquisa Desk & uma ferramenta sugerida pela metodologia do Design
Thinking, e consiste em buscar por informagdes sobre a tematica abordada no
projeto em fontes diversas (websites, livros, revistas, blogs, artigos, entre outros). O
nome Desk origina-se de desktop, e € utilizado porque grande parte da pesquisa &
realizada, atualmente, com base em referéncias seguras da internet. (VIANNA,
Mauricio... [et al]. Design Thinking: inovagao e negocios. 12 edi¢do. Rio de Janeiro:
MJV Press, 2012.)

A Imersao em Profundidade, assim como a ferramenta anterior, também é
uma etapa sugerida pela metodologia do Design Thinking. Esta € uma etapa da

pesquisa que, como 0 nome sugere, ha um aprofundamento maior no contexto de
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vida dos atores e do assunto trabalhado. Geralmente, com foco no ser humano
como o objetivo de obter informagdes em quatro topicos: 1. O que as pessoas
falam?; 2. Como agem?; 3. O que pensam?; 4) Como se sentem? (VIANNA,
Mauricio... [et al]. Design Thinking: inovagado e negocios. 12 edi¢do. Rio de Janeiro:
MJV Press, 2012.)

O Mapa Mental ou Conceitual consiste na visualizagao grafica, elaborada
para simplificar e organizar visualmente os dados obtidos nas pesquisas iniciais. Seu
objetivo é ilustrar a ligagdo entre os temas relacionados a pesquisa e também
comunicar a sintese da pesquisa. (VIANNA, Mauricio... [et al]. Design Thinking:
inovacao e negdcios. 12 edicdo. Rio de Janeiro: MJV Press, 2012.)

Na etapa das analises, observaremos a expressao artistica, através de
aspectos estéticos formais e conceituais abordados no trabalho das artistas. Os
aspectos analisados serdo: (a) Materiais e suportes; (b) Paleta de cores; (c)
Processo criativo; (d) Referéncias; (e) Técnicas; (f) Texturas e (g) Tipologia.

Os painéis visuais consistirdo em pecas graficas que apresentardao a
expressao artistica de cada uma das artistas estudadas, através de elementos
simbalicos as caracterizam.

Nas consideragoes finais serdo apresentadas as conclusdes obtidas com a

realizagcao da pesquisa.

1.4 REVISAO DA LITERATURA

A) Trajetéria da invisibilidade feminina na Histéria da Arte

Para fazer o caminho do estudo do protagonismo feminino na histéria da arte,
se fez necessario passar por algumas etapas metodoldgicas, a fim de entender o
historico do contexto no qual estas artistas estdo inseridas e o porqué dos resultados
encontrados. Foram analisados alguns artigos e publicagdes cientificas, assim como
também publicagdes e levantamento de dados de museus e acervos de arte.

A historiadora de arte Linda Nochlin, em um artigo publicado na Revista Art
News, em 1971, intitulado “Por que n&do houve grandes mulheres artistas?”, através
da indagacdo que intitula sua pesquisa, convida a uma reflexdo sobre uma
problematica que ecoa e atravessa séculos em busca dessa resposta.

Ao adentrar nas pesquisas sobre o tema, é possivel sabermos que temos sim
21



grandes nomes femininos na arte, mas o que ilustra o imaginario quando se pensa
no protagonismo dos grandes movimentos e vanguardas artisticas, sdo nomes de
artistas homens: Da Vinci, Picasso, Renoir, Monet, Klee, entre outras centenas de
nomes.

Abordaremos uma pesquisas acerca da atuagdo do importante coletivo
feminista Guerrilla Girls, que age através de protestos artisticos, onde criticam a
disparidade nos numeros que registram a baixa quantidade de artistas mulheres
convidadas para exposi¢cdes, assim como o0 numero de obras de autoria feminina e
também o tocante da representacédo do corpo feminino nu em relacdo ao masculino,
em grandes instituicées de arte mundo a fora.

Portanto, nosso caminho passa pela investigacdo histérica da presenca
feminina como artista-autora e criadora, e ndo tdo somente como “objeto de
representacédo”, desde os primeiros registros do fazer artistico feminino, passando
pela contextualizagdo na cena brasileira e, chegando a cena artistica local, em

Alagoas.

B) A representatividade feminina na cena artistica alagoana

Para a compreenséo da atuagcao de mulheres artistas em Alagoas, partimos
da contextualizagao da formagao socioecondmica do estado e os desdobramentos e
reflexos historicos que ocasionaram na cena artistica contemporénea.

O texto base utilizado para as analises desta parte da pesquisa foi o trabalho

“

final da pesquisa de Doutorado da professora Celia Campos, intitulado “ Uma
Visualidade: trajetoria e critica da pintura alagoana: 1892 - 1992, publicado no ano
de 2000. O texto aborda também uma rapida biografia dos artistas mais relevantes e
traz a compreensao do papel de contribuicdo de cada um deles, em um panorama
visual através de suas obras apresentadas no final do livro.

Outro texto utilizado para estudo da biografia de artistas foi o “Arte Alagoas | e
II” (1987), que traz uma breve biografia de cada artista que participou da exposigao
Arte de Alagoas, comemorativa ao centenario do poeta Jorge de Lima.

Traremos dados encontrados em matérias e artigos publicados por blogs e
jornais locais, textos curatoriais, pesquisa nos registros de exposi¢cdes e no acervo

da Pinacoteca Universitaria da Ufal, e a visualidade que o livro “Pinacoteca
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Universitaria: arte do século XXI|” traz sobre a referéncia de obras e artistas

contemporaneos que compdem o panorama da cultura visual alagoana.

C) 5 Mulheres notaveis na arte contemporanea alagoana e o que suas obras
falam

O levantamento de dados sobre as artistas alagoanas consistiu em pesquisas
em livros, jornais, catalogos e publicagbes locais, em sites de galerias e
enciclopédias virtuais que narram os acontecimentos artisticos ao longo da histéria
da cultura e arte alagoana, assim como das artistas.

Apos este levantamento, pretende-se selecionar as 5 artistas notaveis no
cenario contemporaneo, considerando a relevante importancia de seus trabalhos
para a Arte Contemporanea de Alagoas, e abordar a biografia de cada uma delas,
caracterizando seus trabalhos e sua expressao artistica (técnicas, materiais,
métodos, etc). Pretende-se apresentar este conteudo através de narrativas, figuras,

fotografias das obras, infograficos e painéis visuais.

D) ARTE, “CULTURA VISUAL DO POVO”E O DESIGN COMO MEDIADOR:

Esta parte da pesquisa aborda visdes e conceitos trazidos por teéricos como
Lia Krucken apresentando sobre as caracteristicas do Design com foco em projetos
que envolvam a cultura local e o territério. Malcolm Barnarde e Nicholas Mirzoeff,
sobre a tematica dos estudos da cultura visual em relagdo ao Design. A viséo de
cultura de Raymond William segundo traz Stuart Hall em um de seus livros. E, por
fim, conceitos sobre a “Cultura Visual do Povo” e suas nuances, abordado pela arte
educadora e curadora Ana Mae Barbosa e a experiéncia da italiana Lina Bo Bardi,
que fez do Brasil sua morada e aqui imprimiu sua arte e expressao, colaborando

grandemente para a arquitetura, o design, a arte e a cultura visual brasileira.

1.4 ESTRUTURA DO TCC

O presente trabalho se organiza em 7 capitulos, que se apresentam na

seguinte estrutura:
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Capitulo 1 apresenta a introdugcdo ao tema da pesquisa, os objetivos do
trabalho, a justificativa, os caminhos metodoldgicos e ferramentas de pesquisa, e a
motivacao da pesquisa.

Capitulo 2 explana a visao teodrica entre a Cultura Visual, a Arte e o Design, e

as praticas que envolvem o cruzamento destas trés areas afins.

Capitulo 3 explana o referencial tedrico e os campos da pesquisa do trabalho
presente, que consistem na invisibilidade feminina na histéria da arte e a

representatividade feminina na cena artistica contemporénea alagoana.

Capitulo 4 apresenta a biografia e a trajetéria artistica das 5 artistas
destacadas pela pesquisa, que sao Eva Le Campion, Hilda Moura, Jeanine Toledo,

Maria Amélia Vieira e Rosa Maria Piatti.

Capitulo 5 apresenta as analises da expressao artistica de cada uma das

artistas estudadas.

Mapa Mental: apresenta o mapa mental que cruza as tematicas da pesquisa.

Consideragoes finais: explana as consideragcbes finais, apontando a
importancia das analises propostas neste trabalho, para que colabore com a

visibilidade feminina na arte alagoana.

1.5 MOTIVAGAO DA PESQUISA

No ano de 2018, a autora iniciou atividades como bolsista na Pinacoteca
Universitaria da Ufal, pelo programa de extensdo PROEX-UFAL, onde permaneceu
até o primeiro semestre de 2021. Dentre os muitos aprendizados que adquiriu na
experiéncia como bolsista da Pina - como carinhosamente a chamam - a vivéncia
diaria com o universo artistico que envolve a Pinacoteca Universitaria - Museu de
Artes Visuais da UFAL, a trouxe um despertar mais sensivel e atento para o que
estava dentro e fora dali também.

Durante uma das atividades junto com a equipe, no processo de criacéo de

uma exposicdo comemorativa da Pinacoteca realizada em 2019, a autora passou a
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ter acesso a documentagcédo da trajetdria histérica do museu e entdo comegou a
observar a questdo da representatividade feminina nas exposi¢oes realizadas desde
a fundacéo da Pinacoteca da UFAL, em 1981 até a ultima exposig¢ao realizada no
final de 2019, assim como também o acervo do museu.

Passou entdo a pesquisar a representatividade feminina nas artes visuais e
se deparou com uma infinidade de estudos, referéncias e projetos realizados sobre
esta tematica e, entdo, encontrou na tematica de sua pesquisa a oportunidade de
destacar 5 importantes figuras femininas na trajetéria da arte contemporanea
alagoana e compreender a importancia de suas expressodes artisticas para a cultura

visual de Alagoas.
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2 ARTE, “CULTURA VISUAL DO POVO”, E O DESIGN COMO MEDIADOR

Existem diversas interpretacdes e definicdbes para o que se reconhece por
Design. O termo design, por sua vez, deriva da palavra latina designare, que
traduzida remete ao significado de conceber e desenvolver. Refere-se tanto ao
desenho como também ao projeto, ao planejamento de produtos, servigos e
sistemas. Numa definicdo apressada, podemos resumir e dizer que o Design € uma
ciéncia multidisciplinar que tem como base o objetivo de propor solugbes para
problemas cotidianos, através de projetos que se valem, principalmente, da
criatividade e de planejamentos. Desse modo, como bem destaca Krucken (2009),
podemos dizer que o Design se apresenta mediando dimensdes imateriais (imagens
e ideias) e dimensdes materiais (artefatos fisicos - produtos). Sobre esta
caracteristica mediadora do Design, o International Council of Societies of Industrial
Design — ICSID (2005) afirma que:

Design € uma atividade criativa que tem como objetivo estabelecer as
multiplas qualidades dos objetos, processos, servigos e seus sistemas em
todo o seu ciclo de vida. Portanto, o design € um fator central para a
humanizagéo inovadora das tecnologias e um fator crucial para a troca
econOmica e cultural”. (International Council of Societies of Industrial Design
— ICSID (2005) apud KRUCKEN, 2009).

Dito isto, € parte essencial do Design a comunicagdo através de imagens,
esquemas visuais, representagcbes graficas e tudo o que envolve este universo
visual. Expressar-se através de imagens ou simbolos € uma caracteristica intuitiva
do ser humano, desde os seus primeiros saberes, desde o inicio dos tempos. Sobre
esta afirmativa, o reconhecido designer grafico norte-americano Philip Meggs (2011)

afirmou que:

Desde a Pré-histéria, as pessoas tém procurado maneiras de representar
visualmente idéias e conceitos, guardar conhecimento graficamente, e dar
ordem e clareza a informacdo. Ao longo dos anos essas necessidades tém
sido supridas por escribas, impressores e artistas. (Philip Meggs,
historiador-designer. Meggs’s History of Graphic Design, 2011, Prefacio
VII).
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Como aponta Meggs (2011), desde os primérdios, o ser humano busca a
comunicagao através de imagens, e com a evolugao dos tempos e das tecnologias
de cada época, esse tipo de comunicacao tem se tornado cada vez mais eficaz e,
portanto, cada vez mais utilizada também.

O tedrico de Comunicacdo Norval Baitello, em um video documentario
publicado pela Fundagao para o Desenvolvimento da Educacao (FDE - SP), sobre a
tematica da Cultura Visual, inicia sua fala dizendo que “as imagens nascem dentro
de uma caverna escura, que é a caverna escura da nossa mente (...)e a primeira vez
que essas imagens sairam desse universo dessa caverna escura, elas foram
colocadas nas paredes de cavernas [reais], na pré-histéria do homem”. (FDE -
Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacdo. Cultura Visual. Youtube, 2017.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cSIA1jSNkt8>)

Observando pela otica da reflexdo metaférica de Baitello, a Cultura Visual,
portanto, pode ser vista como tudo aquilo que é produto do imaginario coletivo de
um grupo ou sociedade e que, uma vez materializado - expressado - passa a
caracterizar o seu repertério visual através de signos e expressdes culturais.

Neste sentido, falar de Cultura Visual significa adentrar um campo de estudos
muito alargado, onde cabem ndo somente os estudos de arte e os estudos culturais
abordados pelo olhar antropolégico, mas toda uma série de estudos sobre imagens
e 0 seu cruzamento com diferentes areas de saberes. Portanto, aqui abordaremos
apenas alguns dos pontos de intersecgao entre este campo de estudo, o Design, a
relacio com as artes visuais e a questdo de género, no tocante da
representatividade feminina na cena artistica alagoana.

Dentro desse vasto campo de estudo, as imagens desempenham um
importante papel, ndo s6 como um conceito estético visual, mas como arma politica
e social nas modalidades diversas em que possa se apresentar, tais como a
fotografia, o cinema, a pintura e as artes visuais como um todo - esta ultima
trataremos de maneira mais aprofundada em nossa pesquisa.

Muitos tedricos se debrucaram sobre a relagado dos estudos da Cultura Visual
com o Design, de diferentes pontos de vista. Entre tantos tedricos, aqui
abordaremos as compreensdes dos autores Malcolm Barnarde e Nicholas Mirzoeff.

Iniciamos por Malcolm Barnard, professor de Histéria e Teoria da Arte e
Design na Universidade de Derby, na Gra-Bretanha, e possui publicagbes na areas

de Cultura Visual, Filosofia e Cultura. Barnard (1998) defende que o modo como os
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diferentes grupos sociais definem e fazem uso do visual faz com que se torne
importante para o processo investigar e explicar esses modos. Para o autor, o visual
pode ser definido por tudo aquilo que é produzido, que pode ser visto, criado e
interpretado pelo ser humano com uma intengdo funcional, comunicacional e
estética, e desse modo, afirma a necessidade de adotar um conceito de cultura para
estudar e explicar a Cultura Visual.

Assim como constata o autor, podemos reiterar também a valorosa
importancia da abordagem da tematica da Cultura para esta pesquisa, sob a o6tica
observadora que ndo se vale da pretensido de classificar ou definir o que é ou nao
Cultura, considerando que esta €& uma tematica tanto complexa quanto,
proporcionalmente, fundamental para a compreensao da cultura visual e atuagao do
designer.

Ha muitas definicdbes para Cultura sendo pautadas em diversos campos de
estudo. No entanto, ficamos aqui com a ideia trazida pelos estudos culturais do
tedrico Stuart Hall, que defende um conceito ndo engessado daquilo que pode ser
considerado cultura e, citando o intelectual galés Raymod William no trecho de um

de seus livros, diz que:

“O fato é que nenhuma definicdo Unica e ndo problematica de cultura se
encontra aqui. O conceito continua complexo - um local de interesses
convergentes, em vez de uma ideia légica ou conceitualmente clara.(...)
Duas maneiras diferentes de conceituar a cultura podem ser extraidas das
varias e sugestivas formulagdes feitas por Raymond Williams em The Long
Revolution. A primeira relaciona cultura a soma das descrigdes disponiveis
pelas quais as sociedades dao sentido e refletem as suas experiéncias
comuns.(...)A concepgdo de cultura é, em si mesma, socializada e
democratizada. Nao consiste mais na soma de o “melhor que foi pensado e
dito”, considerado como os apices de uma civilizacdo plenamente realizada
- aquele ideal de perfeicdo para o qual, num sentido antigo, todos
aspiravam. Mesmo a “arte” - designada anteriormente como posi¢do de
privilégio, uma pedra-de-toque dos mais altos valores da civilizagdo - é
agora definida como apenas uma forma especial de processo social geral: o
dar e tomar significados e o lento desenvolvimento dos significados comuns;
isto €, uma cultura comum: a “cultura”, neste sentido especial, “é ordinaria”.
(HALL, Stuart. 2003, p. 134 - 135)
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Pelo conceito de Raymod Williams trazido por Hall (2003) no trecho acima,
podemos concordar que todo individuo € criador e propagador da cultura e que o
seu conceito nao esta definido em algo estatico e limitado, mas que a cultura é viva
e esta acontecendo, sendo produzida e difundida o tempo todo de modo que se
renova com o tempo. Ja a Arte, neste caso, pode ser observada como um dos meios
de producdo e manifestagao cultural, tendo importante e significativo papel com sua
expressao no meio social, como veremos mais a seguir.

A visdo de Nicholas Mirzoeff (tedrico da Cultura Visual e professor do
Departamento de Midia, Cultura e Comunicagcdo da Universidade de Nova York)
afirma que a Cultura Visual deve ser observada do ponto de vista da amplitude da
cultura a qual pertence e também onde se transforma, mantendo-se em um lugar
sempre desafiante, de interagdo social entre classes, géneros, identidades sexuais e

raciais.

A cultura visual ndo depende das imagens em si, mas da tendéncia
moderna de capturar imagens ou visualizar a existéncia. (MIRZOEFF, 2007,
p.23)

Para Mirzoeff, € a visualidade que permite com que cada época seja diferente
uma da outra, em especial a pés-moderna em relagcdo as mais antigas, pelo
hiperestimulo da cultura visual moderna que se dedica a cada vez mais saturar o
campo visual.

Seguramente, falar em cultura visual é abordar um campo no qual a
expressao artistica esta totalmente inserida e da qual, certamente, deve partir, ao
considerar que o sujeito artista, aquele que se expressa e expressa o mundo, conta
e narra, através da sua arte, fatos e historias.

Destacamos aqui a Arte Visual, em especial, pela multiplicidade e variedade
de técnicas, suportes, linguagens e novas maneiras de expressao que surgem com
rapidez a cada instante. Estas caracteristicas concedem a Arte a
interdisciplinaridade, com interacdo entre as areas do saber, de modo que esta
inserida no contexto da Cultura Visual como uma linguagem poética, politica e social
potentes. Esta ideia € evidenciada no posicionamento de multiculturalidade no
ensino da arte proposto por Bugus Fatuyl, no artigo “O ensino da arte nos paises do

terceiro mundo”. Para Fatuyl:

29



Nao existe arte pela arte, ao contrario do que muitas culturas consideram. A
arte tem uma funcionalidade e um propdsito. Ela é dialética e comunicativa
(...). A arte tem muitas linguagens. Como existem muitas culturas, ha muitas
formas de arte (...), a arte representa os simbolos de uma cultura, de um
povo ou valores de um grupo e a forma de vida social das comunidades.
(FATUYL, 1990, p. 159)

Sobre a observagao da arte e da cultura visual pela 6tica da representagao
dos simbolos e da cultura de um povo, de um grupo ou comunidade, vale considerar
o ponto de vista da renomada arte educadora Ana Mae Barbosa, “que mudou os
rumos da arte educacido no Brasil marcando uma transicdo do modernismo para o
pds-modernismo” (ARRIAGA, 2007; AZEVEDO,2016), pois, ressalta nessa transigcao
um ensino de arte mais politico, com a necessidade de aliar “arte popular” e “arte
das elites”.

Em sua atuacao tanto como educadora como em curadorias, Ana Mae tem se
dedicado na ampliagdo de um repertério de manifestagdes artisticas que considera
diferentes herancas culturais, o que denomina de “cultura visual do povo”.

Como detalhado por GUIMARAES (2018), Ana Mae propde trés caminhos
para entendermos o vasto campo da cultura visual do povo: 1 - arte do povo; 2 - arte
das minorias; 3 - estética das massas:

1 - Arte do povo: é assim reconhecida pelos criticos como a arte dos
produtores e produtoras que vém das classes trabalhadoras e que se reconhecem
como artistas.

Nesta modalidade, observa-se uma espécie de reconhecimento, quando se
percebe que ha a existéncia de um campo de arte popular onde o artista que a faz
se reconhece como artista, e esses reconhecimentos resultam em estudos, analises,
exposi¢des nacionais e internacionais, formacao de acervos e colecdes, criacdo de
espagos como museus e galerias e também os circuitos de visibilidade tais como:
feiras, mostras, bienais, etc. (GUIMARAES, 2015). O que se observa é que essa
producdo acaba entrando nos mesmos circuitos da chamada arte erudita, “quica
periféricos, mas tdo importantes quanto essa primeira” (GUIMARAES, 2018).

A exemplo desse primeiro caminho proposto por Ana Mae, podemos citar a
expressao artistica de Dona Irinéia. Do povoado Muquém, localizado no municipio

de Unido dos Palmares, Zona da Mata alagoana, a Mestra artesa do Patriménio Vivo
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de Alagoas desde o ano de 2005, Dona Irinéia Rosa Nunes da Silva é considerada
uma das maiores ceramistas do estado.

Iniciou o oficio modelando panelas de barro com sua mae, ainda na
juventude, aos 20 anos de idade, para ajudar no sustento da familia. Um pouco mais
tarde, comegou a produzir pegas para os fiéis que pagavam promessas em Juazeiro,
no Ceara, 0 que a ajudou a usar da imaginagao e criatividade para desenvolver
pecas que hoje sao reconhecidas e apreciadas nacional e internacionalmente.

Com processo de fabricagao totalmente artesanal, desde a retirada do barro,
moldagem, a queima e o aspecto natural da pega sem nenhum tipo de acabamento
com pinturas, o trabalho de Dona Irinéia passou a ser familiar, tendo a ajuda de seu
marido, Toinho (enquanto em vida) e de seus 11 filhos.

A expressao artistica bastante caracteristica de Dona Irinéia a levou a ser
finalista do Prémio Unesco do Artesanato da América Latina e Caribe, em 2004, e
em 2015, suas esculturas foram levadas para a Italia, a convite da Expo Mildo. Além
destes dois importantes reconhecimentos, em 2013, a artesd também virou

personagem de livro e tem suas obras espalhadas pelo Brasil e mundo afora.

Em 2018, o reconhecimento da Mestra artesa se materializou mais uma vez
com criagdo do Espaco de Memoria Artesa Irinéia Rosa, museu de arte popular do
Muquém, em Unido dos Palmares, que leva o nome da artista em homenagem pelos

seus mais de 40 anos de dedicagao ao oficio da arte com barro.

Figura 6. A esquerda, no povoado do Muquém (localizado no municipio de Unido dos
Palmares, Zona da Mata alagoana), Dona Irinéia modela suas pecgas de barro, 2017. Fonte:
http://www.agenciaalagoas.al.gov.br/noticia/item/15290-de-uniao-dos-palmares-o-mundo-de-

barro-da-artesa-dona-irineia.
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Figura 7. A direita, a Mestra do Patriménio Vivo de Alagoas na inauguracédo do Espaco de
Memodria Artesa Irinéia Rosa, museu de arte popular em Unido dos Palmares, que leva o seu
nome em sua homenagem, pelos mais de 40 anos de oficio. 2018. Fonte:
http://agenciaalagoas.al.gov.br/noticia/item/24800-espaco-de-memoria-artesa-irineia-rosa-e-i

naugurado-na-regiao-quilombola.

2 - Arte das minorias e estética do povo ou cultura visual do povo:
aplica-se ao produto que tem alta qualidade estética, mas ndo é codificado como
arte pela cultura dominante e os/as criadores/as ndo se consideram artistas. (ex: os
trabalhos das confeiteiras de bolos e doces, quando criativas).

Na “Cultura das minorias” ou “cultura visual do povo”, observa-se uma
conexao mais evidente com o Design e com a estética - e demandas - do cotidiano
doméstico ou de trabalho. Nesta modalidade, a estética é observada e apreciada
nas criagdes, ainda que os criadores ndo se denominam ou reconhegcam como
artistas. Porém, esse reconhecimento pode vir a acontecer, como € o caso de muitos
artesaos e designers.

Como € o caso da Vanessa Teixeira (29 anos), amiga da autora desta
pesquisa, que iniciou sua confeitaria em 2016, como uma atividade secundaria. Aos
poucos, Vanessa foi se especializando nas técnicas e tendéncias do nicho e
atualmente a Acucar Mascavo Doces Personalizados é a sua principal fonte de
trabalho e renda.

Os doces sao personalizados com temas variados e o acabamento é

executado com tanta técnica que se assemelham a mini esculturas de arte.

Figura 8. Vanessa Teixeira, 29 anos. CEO e doceira da Agucar Mascavo Doces

Personalizados. Fonte: Autora.

Figura 9. e 10. Doces personalizados Agucar Mascavo. Fonte: Autora.

32



3 - Estética das massas: quando é relacionada com valores visuais dos
grandes mitos, ritos e das manifestagées populares que podem ter origem religiosa,
civicas, misturar as dimensdes sagradas e profanas, mas, caracterizam-se como
ocasioes onde se tem a dimensao da performance do espetaculo. Neste, temos o
carater de imersdo daqueles que fazem parte diretamente da construgcdo e
apresentacao dos eventos, como também o carater de outro tipo de participacéao,
que é observador, que pode ser convocado a ter uma interagdo visual/corporal
(GUIMARAES 2018). Nesta vertente da “estética das massas” cabe o exemplo de
Dona Lourdes e o Boi Trovéao.

Moradora do conjunto Virgem dos Pobres, no bairro do Trapiche da Barra, em
Maceio, Lourdes de Lima Arcanjo acompanhou desde crianga as manifestagdes e
festas populares de bairros. No ano de 2008, com a ajuda de seus netos, fundou o
Bumba-meu-boi Trovéo, que hoje tem em torno de 40 componentes e uma sede na
comunidade Virgem dos Pobres 2, no Trapiche da Barra.

Apesar das dificuldades encontradas com a falta de incentivo financeiro e a
marginalizagao por parte do poder publico e da sociedade, a sede do Trovao atua na
comunidade com resisténcia cultural, com o intuito de atrair os jovens para
aprenderem o oficio do Boi e se envolverem com a cultura, como uma alternativa de
escaparem da vulnerabilidade a violéncia e demais problematicas enfrentados por
comunidades periféricas.

Dona Lourdes, aos 75 anos de idade, é a unica mulher a liderar um grupo de
Bumba-meu-boi em Alagoas e, com este importante legado, em 2018 foi
homenageada durante o evento “Agosto da Cultura Popular”, pelo seu reconhecido
servigo prestado a comunidade e a cultura alagoana.

O Bumba-meu boi é uma manifestagcdo popular bastante tradicional em
Maceid. A estética tecida nos caprichos nas fantasias, na ornamentacao do Boi e
nas performances cada vez mais incrementadas e espetaculosas, sao quesitos que
fazem deste folguedo uma tradicdo que revela a admiragdo de quem assiste as
apresentacdoes, a paixdo de quem a faz acontecer e o entusiasmo pelas
competicdes entre os Bois da cidade.

O Boi Trovao € um dos mais importantes e prestigiados de Macei6 e esta
sempre presente no circuito dos eventos e campeonatos de Bumba-meu-boi de

Alagoas.
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Figura 11. Bumba-meu-boi Trovao em concurso municipal de Bois de Maceio, 2018. Fonte:

https://www.youtube.com/watch?v=vGNX9blg09k

Figura 12. A direita, Dona Lourdes de Lima Arcanjo, coordenadora do Bumba-meu-boi
Trovao recebendo homenagem durante o Agosto da Cultura Popular, 2018. Fonte:
https://coletivoafrocaete.blogspot.com/2018/09/uma-justa-homenagem-para-dona-lourdes.ht

ml

Nas trés perspectivas trazidas, a autora observa a dimensao do carater

pragmatico e do carater estético e diz que:

O canal de realizagao estética ¢ inerente a natureza humana e ndo conhece
diferengas sociais. Pesquisadores ja mostraram que o ser humano busca
solugdo de problemas através de dois comportamentos basicos: o
pragmatico e o estético, isto é, buscam solu¢des que sejam mais praticas,
mais faceis, mais exequiveis, porém, ao mesmo tempo, mais agradaveis,
que lhe deem maior prazer. (BARBOSA, 2014, p. 34-35).

Sobre esta constatacdo de Ana Mae Barbosa, € possivel correlacionar estas
duas dimensbes com a missdao do Design em seu carater mediador entre a
compreensao da necessidade de solucionar problemas cotidianos de maneira
pratica, se valendo de aspectos estéticos que garantam o prazer e sensagao de bem
estar aos usuarios. Dessa forma, para atender a estética e ao pragmatismo, é
perceptivel a importante contribuicdo mutua entre as artes visuais e o design,
quando cruzados entre os diferentes aspectos da cultura visual do povo.

Logo, podemos afirmar que a arte esta presente no cotidiano e ndo apenas
nas obras de arte. E, citando a pesquisadora em ensino de arte, estética do

cotidiano, multiculturalismo e interdisciplinaridade, Ivone Richter (2000), podemos
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dizer que “é preciso pensar que a arte € uma necessidade primeira do ser humano,
e como tal, presente desde sempre na humanidade, expressa por uma infinidade de

manifestacdes, mas sempre presente” (RICHTER, 2000, p. 122).

35



3 A INVISIBILIDADE FEMININA NA HISTORIA DA ARTE

A historiadora de arte Linda Nochlin, através do seu artigo Why have there
been no great women artists? - ou no portugués: “Por que n&o houve grandes
mulheres artistas?”- publicado na revista Art News no ano de 1971, expbe as
barreiras impostas pela sociedade, que impediram que mulheres artistas
conseguissem seguir pelos caminhos das artes e, para aquelas que conseguiram,

que néo tivessem lugar de destaque como grandes nomes masculinos tiveram.

nao existiram grandes mulheres artistas porque nao existiram as condi¢des
sociais, politicas, culturais e intelectuais para que existissem. O que era
surpreendente era — apesar de tudo — que existissem tantas e tdo boas.
(NOCHLIN, Linda. Por que ndo houve grandes mulheres artistas?. Sao
Paulo: Edigdes Aurora, 2016.)

O artigo de Nochlin (2016) sugere uma pergunta que ainda ecoa: Por que nao
houve grandes artistas mulheres na histéria da arte? Assim como a autora coloca no
trecho acima citado, sabemos que sim, existiram, mas foram silenciadas e
invisibilizadas por uma série de questdes que perpassam pelo machismo, pelo
patriarcado, pelos costumes tradicionalistas que demoraram décadas para serem
modificados, quebrados e ainda hoje, em 2021, nos deparamos com muitos deles

bem latentes na sociedade.

"A relagéo entre as mulheres e a criagdo artistica na cultura ocidental se
baseia na “hipervisibilidade” da mulher como objeto da representagéo e sua

invisibilidade persistente como sujeito criador” (Loponte, 2017, p.2).

Sobre este tema, a autora Luciana Gruppelli Loponte afirma que a figura da

mulher sempre foi muito visivel quando na condicdo de ser retratada em obras - e

mais recentemente nas publicidades nos veiculos de massa também - mas, ainda
assim, invisivel enquanto artista e autora.

A pergunta de Nochlin (2016) ainda ecoa: “Por que nao houve grandes

mulheres artistas?”. Discussdes dentro do préprio artigo de Nochlin levam ao

entendimento de que a responsabilidade é também dos curadores e diretores de

museus e galerias que possivelmente desconheciam ou julgavam menos relevantes
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os trabalhos das artistas, portanto, ndo as davam as devidas oportunidades de
exposicao. Outro tocante é que, historicamente, a mulher sempre foi vista em um
papel social de mae e “dona de casa", com muitos afazeres domésticos e,
proporcionalmente, com menos tempo, oportunidades e acesso a educacido e
cultura, condigdo esta que as colocou cada vez mais aprisionadas no lugar de

subserviéncia aos homens.

Nos estudos de Souza e Nogueira (2017), segundo os quais a invisibilidade
feminina ndo é uma questdo nova no campo da arte, ela tem histdria,
genealogia e processos de luta, de redefinicao e de afirmacédo de poderes.
E é em relacdo aos jogos de poder, desta vez relacionados ao que se
denomina patriarcado, que Morgante e Nader (2014) trazem a tona a
discusséo das feministas radicais, que consideram que a opressao feminina
se deve ao sistema patriarcal, que permite visualizar que a dominagéo nao
esta presente somente na esfera familiar, tampouco apenas no ambito
trabalhista, mas na midia e na politica. O patriarcalismo “compée a dindmica
social como um todo, estando inclusive, inculcado no inconsciente de

homens e mulheres individualmente e no coletivo enquanto categorias

sociais” (Morgante e Nader, 2014, p. 3 apud Gomes e Duarte, 2018)

Gomes e Duarte, em seu artigo, observam que a maioria das artistas que
conseguiram levar o seu trabalho e sua expressdo artistica a lugares de
reconhecimento, conseguiram somente in memorian (apdés sua morte). As
pesquisadoras citam o caso de Camille Claudel (1864-1943), que era assistente do
escultor francés Auguste Rodin, e que morreu sem o devido reconhecimento
artistico, apesar de seu trabalho ser tdo importante quanto o de seu mestre. A obra
de Camille s6 veio a ter reconhecimento décadas apds a sua morte.

Outro grande exemplo é o da artista mexicana Frida Kahlo (1907-1954) que,
como poucos sabem, viveu grande parte de sua vida escondida na sombra de seu
companheiro, o pintor Diego Rivera (1886-1957). Apos a sua morte, Frida ficou
conhecida por suas pinturas surrealistas autobiograficas, curiosamente relacionadas
ao empoderamento feminino.

No Brasil, somente a partir de 1892 as mulheres comegaram a ser aceitas
na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, nome que passou a designar a

Academia Imperial de Belas Artes apds a proclamacao da Republica. As escolas
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particulares de arte comegaram a aceitar mulheres antes, mas cobravam um valor

equivalente ao dobro daquele cobrado aos homens. (ARTEREF, 2021).

Figura 13.Aula de anatomia no Instituto de Artes da UFRGS em 1928, uma escola inspirada

no modelo da Academia Imperial de Belas Artes. Fonte: ARTEREF.

Embora tenha sido tardia a aceitagdo de mulheres nas escolas de arte
brasileiras e em meio as imensas dificuldades impostas pelas conjunturas histéricas,
econdmicas e sociais, muitas artistas brasileiras conseguiram brigar por seu espaco
e obtiveram destaque na arte. Com o evento da Semana de Arte Moderna de 1922,
que determinou o ponto alto do Modernismo no Brasil, algumas destas artistas
comegaram a ganhar mais destaque na cena artistica nacional e fora do pais
também. Anita Malfatti (1889-1964), Zina Aita (1900-1968), Tarsila do Amaral
(1886-1973), Lygia Pape (1927-2004), entre tantos outros nomes que poderiamos

citar.
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L
Figura 14. Artista Anita Malfatti, [s.d]. Fonte: Toda Matéria.
Figura 15. Obra “A Estudante” de Anita Malfatti [s.d]. Fonte: Itau Cultural

Figura 16. Artista Zina Aita, [s.d]. Fonte: Catalogo das Artes
Figura 17. Obra s/t de Zina Aita, [s.d]. Fonte: Catalogo das Artes

Figura 18. Artista Tarsila do Amaral, [s.d]. Fonte: Obvious.

Figura 19. Obra “Operarios” de Tarsila do Amaral, 1933. Fonte: Cultura Genial.
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Figura 20. Artista Lygia Pape, [s.d]. Fonte: Hauser & Wirth
Figura 21. Obra “Tecelar” de Lygia Pape, 1957. Fonte: LygiaPape.com

Porém, ainda assim, os numeros continuam a evidenciar a desigualdade de
género dentro do campo artistico contemporaneo. Um texto publicado pelo
pesquisador de colecdo Danilo Satou, no blog institucional do Centro Cultural Sao
Paulo (CCSP), referente a pesquisa do acervo que desenvolve em conjunto com a
também pesquisadora da colegdo Vera Maria Porto de Toledo Piza, chama atencéo
quando afirma que a Colecédo de Arte da Cidade do CCSP - acervo que reune cerca
de 2.900 obras - a quantidade de artistas mulheres correspondem a 424 nomes,
enquanto os artistas homens somam 1.038. O mesmo estudo aponta que esta
desigualdade de numeros se repete pelos acervos de arte das grandes instituicbes
mundo afora.

A luta pela repesentatividade feminina nas artes visuais € a pauta
motivadora para o coletivo americano feminista Guerilla Girls. Reconhecidas por
usarem mascaras de gorila, o coletivo transformou a luta por um cenario artistico
com equidade entre homens e mulheres em arte de protesto tdo potentes que suas
intervengdes expandiram por muitas cidades e paises e ao longo de seus mais de

32 anos de trajetdria, passaram por ele mais de 55 participantes.
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Figura 22. Coletivo Guerrilla Girls usando mascaras de gorila, em Nova York, 1985. Fonte:

https://revistacult.uol.com.br/home/guerrilla-girls-no-brasil-masp/.

O grupo andnimo iniciou com 7 mulheres, nos Estados Unidos por volta de
1984, quando protestaram contra uma exposicao de arte realizada no Museum of
Modern Art (MoMA), em Nova York. A exposicao intitulada “An international survey of
recent painting and sculpture” que objetivou reunir os nomes mais importantes
daquela década e apresentou um total de 163 artistas escolhidos pela curadoria,
dentre os quais apenas 13 eram mulheres. A partir da indignagcéo causada por esta
desigualdade de género na exposicdo do MoMa, as atividades do grupo foram
iniciadas, espalhando cartazes de protesto por varios lugares, evidenciando a sua
luta contra 0 machismo e o sexismo no mundo da arte. Um dos cartazes de protesto
do coletivo traz a frase: “As mulheres precisam estar nuas para entrarem no
Metropolitan Museum? 5% das artistas na secdo de arte moderna sdo mulheres,

mas 85% da nudez nas obras é feminina”.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Bax 0S6L: Sh NY 02
GuerritaGires e

Figura 23. Cartaz em protesto ao Metropolitan Museum, 1989. Fonte:

https://revistacult.uol.com.br/home/guerrilla-girls-no-brasil-masp/.
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Em 2017, o coletivo realizou uma exposi¢gao no Museu de Arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand (MASP), onde apresentou questionamentos acerca da situagao
da mulher artista em um mundo e uma histéria da arte dominados pelos homens, e

trouxeram o mesmo cartaz com os dados atualizados, referente ao MASP.

k As mulheres precisam estar nvas para
L= entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
A - > em exposiciio séio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.

Estutistices do Museu de Arte de Sio Poule, 2017

GuerriLLa Giris COMCENCIA B0 MUNDO A ARTE
guerrillagirls.com

Figura 24. Cartaz com dados do acervo do MASP, para exposicao realizada em 2017. Fonte:

https://www.ufrgs.br/arteversa/guerrilla-girls-a-igualdade-de-genero-no-universo-da-arte/.

Estes numeros levantam também um outro questionamento importante
acerca da representacdo do corpo feminino em relagdo ao corpo masculino. Na
Colecao de Arte da Cidade do CCSP, por exemplo, das 117 obras que representam
corpos nus, 79 sao femininos. No MASP, apenas 6% dos artistas do acervo em
exposicao sdo mulheres, ao passo que 60% da representacdo dos nus séo
femininos.

Trazendo a problematica para a realidade brasileira e alagoana, a disparidade
de numeros nao chega a ser tdo alarmante. Ainda assim, os numeros indicam que a
representatividade feminina se encontra em minoria. A Pinacoteca Universitaria -
museu de artes visuais da UFAL, equipamento cultural da Universidade Federal de
Alagoas e importante instituicdo artistica para o estado, registra, desde a primeira
exposicao em 1981 até a ultima ocorrida em 2019, a realizacdo de um total de 173
exposicdes de arte - entre as coletivas e individuais - e dentre os mais de 232
artistas participantes, (sem considerar os coletivos e grupos artisticos), a maioria
foram homens, totalizando o numero aproximado de 134, enquanto o total de
mulheres foi de aproximadamente 99 artistas. Registra ainda que dentre as 196
obras, de 105 artistas que se encontram sob a guarda da instituicdo, observam-se

60 artistas homens e 45 mulheres que, respectivamente, assinam 117 e 79 obras.
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Conforme apurado, estima-se que o cenario das exposicdes na instituicao
mudou desde a criagdo do edital, que passou a estabelecer o processo seletivo de
maneira que as exposi¢cdes passaram a ser selecionadas para a pauta anual da
instituicdo baseadas estritamente em critérios técnicos. Portanto, percebeu-se neste
momento o aumento da participagdo de artistas mulheres realizando exposi¢coes
individuais nos saldes da instituicao.

Vale mencionar rapidamente que a maneira tradicionalista regada ao
machismo e a desigualdade social que se deu na formagdo da estrutura
socioeconémica de Alagoas € bastante “responsavel”’ pelo que se observou por
muitos anos na cena artistica local: protagonismo masculino e favorecimento social.

No entanto, no proximo topico abordaremos a representatividade feminina na
cena artistica contemporéanea alagoana, através daquelas que tiveram o privilégio de
alcancar lugares de visibilidade artistica e o quanto o fazer artistico destas mulheres

contribuiu e influenciou na construgéo do panorama visual de Alagoas.

3.1 ENTENDENDO A FIGURA FEMININA NA CENA ARTISTICA ALAGOANA

Em Alagoas, o primeiro registro que se tem de uma mulher artista que
conseguiu exercer o oficio e ser reconhecida como tal, foi Miriam Falcao Lima. Filha
de José Fernandes de Barros (governador entre 1918 a 1924), bem préximo do final
do século XIX, em 1892, nasce no Engenho Ilha Bela, em Passo do Camaragibe,
quem mais tarde se tornaria a primeira mulher alagoana a receber projecdo como
pintora. Em Passo do Camaragibe, estudou em escola publica, e em seguida no
Colégio Sacramento, em Maceié. (CAMPOS, 2000.)

Em um campo restrito as mulheres daquela época, Miriam conquista espaco
e participa de aulas de pintura e desenho e, considerando a tardia inser¢cao das
mulheres no campo das artes, sua atitude foi considerada uma ruptura com os
padrdées de comportamento das mulheres alagoanas da sua época.

Em 1915, foi nomeada professora de Desenho na Escola Normal, na vaga
deixada pelo falecimento do conceituado pintor alagoano Rosalvo Ribeiro.
Participou, em 1933, da | Feira de Amostras de Alagoas, onde exp6s 80 pinturas
com tematicas regionais, € no ano seguinte fundou a Escola de Belas Artes em

Maceio.
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No ano de 1935, participou do XlI Saldo Nacional de Belas Artes, e também
expds naquele mesmo ano no Liceu de Artes e Oficios, no Rio de Janeiro. Expbs
também em S&o Paulo e fora do pais, no Uruguai.

Miriam Lima foi integrante da Diretoria da Federacdo Alagoana pelo
Progresso Feminino (FAPF), fundada em 13 de maio de 1932, em uma cerimdnia
solene no Saldo Nobre do Instituto Histérico e Geografico de Alagoas (IHGAL).
Nesta sessdo, outras quatro importantes personalidades femininas alagoanas
estiveram presentes e protagonizaram a cerimdnia juntas. Eram elas Lilly Lages,
eleita presidenta da organizacdo, Noémia Licio como presidenta de honra,
Francisquinha Acioly, como vice-presidenta e Linda Mascarenhas como primeira
secretaria. (ROSA e SILVA, Enaura Quixabeira. 2007).

A artista participou também do movimento que marcou a ressignificagao dos
padrdes estéticos no Brasil, a Semana de Arte Moderna de 22, no Teatro Municipal
de Sao Paulo.

Morreu na cidade de Recife, no ano de 1945, deixando um importante
legado para as artes visuais de Alagoas e, principalmente para todas as mulheres
artistas que vieram depois dela e puderam alcancar lugares na arte, gragcas aos
caminhos que Miriam abriu. Sobre a importante figura de Miriam Lima, Campos
(2000) nao hesita em citar que “Miriam Lima faz parte, guardadas as devidas
propor¢cdes, do agrupamento de personalidades artisticas femininas de destaque

nas décadas de 10 a 40, entre elas Anita Malfatti e Tarsila do Amaral’.
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Figura 25. Artista Miriam Lima, [s.d.].Fonte: Histéria de Alagoas.

Figura 26. | Feira de Amostras de Alagoas, 1933. Fonte: https://issuu.com/alagoas200anos
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O estudo da professora de Celia Campos é considerado uma das mais
importantes referenciais teodricas acerca da critica e da trajetéria da pintura de
Alagoas e, sobre esta consideragao, seu trabalho foi balizador fundamental para a
compreensao dos primeiros passos da capital alagoana e seus primeiros indicios de
movimentagdes artisticas e culturais de modo geral.

A autora evidencia que a formagado socioecondmica de Alagoas foi
caracterizada por aspectos decisivos para o que mais tarde definiria 0 panorama
cultural da regido: a descontinuidade que a monocultura agucareira sofreu com a
mudanga do cenario latifundiario dos engenhos para a tecnologia das usinas,
somados a dificil aceitagdo da Abolicdo por parte da alta sociedade alagoana, que
praticamente a ignorou e negou, inclusive dando péssimas condi¢gdes sociais e de
trabalho para os ex-escravos. Contudo, esses acontecimentos geraram um
movimento de ruptura importante para a formacao social urbana representada pelo
desenvolvimento, ainda que lento, da cidade de Maceio.

Nota-se neste momento também a formacao dos referenciais artisticos da
sociedade alagoana que, através da arte, passa a representar os valores materiais e
morais que a caracteriza. Observa-se que estas caracteristicas atribuem a
expressao artistica alagoana a necessidade de buscar representagdes simbdlicas da
sua realidade, suas inclinagdes, seus interesses e seus objetivos. Por muito tempo,
a predilecao pelas representacgdes artisticas classicas, tradicionais e eruditas eram
predominantemente notaveis na sociedade alagoana, que se recusava a receber e
aceitar as novas manifestagdes artisticas que ja comegavam a acontecer nos
centros urbanos da época. Neste momento comegam, entdo, a surgir 0s primeiros
pintores alagoanos, "articuladores da relacdo entre a estrutura social e sua
representacéo plastica”. (CAMPQOS, 2000.)

Ao longo dos anos, a regido alagoana foi bergo para alguns nomes de artistas
que tiveram uma carreira bem sucedida nas artes, com exposi¢des fora da regiao e
dando aulas em escolas de arte, nomes como Rosalvo Ribeiro, Lourengo Peixoto,
José Paulino, Miguel Torres, entre outros, foram os precursores que difundiram a
arte na regido.

Porém, somente depois de longos anos apds o surgimento de Miriam Lima,
primeira artista mulher alagoana a ganhar projecdo, em Alagoas surge, entdao, com
forca de representatividade, Maria Tereza Vieira, deixando o ano de 1949 marcado

por seu surgimento. Aluna de Miguel Torres e Lourengo Peixoto, Maria Tereza Vieira
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realizou naquela mesma época a sua primeira exposi¢ao individual e ganhou, como
incentivo da prefeitura de Maceid, uma bolsa de estudos na Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro. Indo para estudar, la permaneceu trabalhando com arte e
ensinando seu oficio. Toda a vida artistica de Maria Tereza acontece no Rio de
Janeiro, inclusive, participando também de exposicdes no exterior. Pelo seu atelié,
passou também sua sobrinha Maria Amélia Vieira, que se tornaria mais tarde uma
das personalidades mais importantes da arte contemporanea alagoana, da qual

falaremos com mais detalhes e destaque no proximo capitulo.

Figura 27. Frames de entrevista com a artista Maria Tereza Vieira a TV carioca, 1989. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=X6z7iX1-PCY
Figura 28. Obra s/t da artista Maria Tereza Vieira, 1982. Fonte: Catalogo Pinacoteca
Universitaria da UFAL.

Ao longo das décadas, novos artistas foram surgindo, grupos se formaram e
fizeram imersbes em escola de arte contemporanea - principalmente no Parque
Lage, no Rio de Janeiro, RJ - e retornaram para a capital alagoana com muitas
novidades técnicas e materiais alternativos, trazidos das profundas trocas com
artistas de outros lugares e das experiéncia com o ensino contemporaneo e o
abstracionismo. Desse modo, os acontecimentos culturais comecaram a moldar a
estética alagoana, que passou a dar lugar para o surgimento de novas galerias de
arte e novas exposi¢cdes coletivas e individuais, assim como também era muito
caracteristico acontecer em lojas de moveis e decoragdo, como por exemplo a loja
Sucata Decoragdes que abrigou algumas exposi¢des de artes.

Neste cenario que se formava de maneira notavel, muitas mulheres

conquistaram lugar de visibilidade e mostraram a poténcia de sua arte ndo s6 com
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suas representagdes que caracterizam a composi¢cdo da cultura visual alagoana,
mas também como alternativa criativa para agdes e atividades que utilizam a arte
como ferramenta social, como por exemplo iremos destacar a seguir na atuagao da
artista Eva Le Campion trabalhando com jovens e familia em situacdo de
vulnerabilidade, em comunidades carentes da regido; Rosa Maria Piatti, que soube
usar as referéncias que a cercavam desde crianga, para criar um universo de
possibilidades artisticas através das mais variadas expressdes, se aventurando pela
moda, pela produgdo de cerémica, objetos e utensilios que através das cores,
formas e texturas, carregam sua identidade impar em cada peca; Jeanine Toledo,
que através de sua expressdo que retrata o corpo humano em variadas
perspectivas, propde questionamentos sobre a representatividade feminina na
historia da arte, assim como também acerca da propria existéncia humana; Maria
Amélia Vieira, considerada “a guardia da cultura popular”’, além de ser uma das
artistas alagoanas com o maior numero de exposigdes realizadas, desempenha um
importante papel com sua galeria de arte, a Karandash, estabelecendo um dialogo
continuo entre a arte contemporanea e o popular, contribuindo para que estas duas
modalidades de arte, assim como os seus autores e autoras ocupem 0S mesmo
lugares e espacos; E por fim, mas ndo menos importante, Hilda Moura, com sua
carreira artistica “recente”, quando comparada as demais, possui um modo particular
de comunicar o feminino através de ludicidade, figuras e formas singelas que
conseguem expressar a mais profunda sensibilidade que existe na poténcia de seu
trabalho.

Estas 5 mulheres foram escolhidas pela sua importancia artistica para a
cultura visual alagoana, e também pelas relagbes afetivas que foram estabelecidas
entre a autora deste trabalho e as obras e expressdes destas artistas, tendo, cada

uma delas, um papel de singular importancia em seu imaginario.
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4 ARTE CONTEMPORANEA ALAGOANA, ATRAVES DA EXPRESSAO
ARTISTICA FEMININA: 5 MULHERES NOTAVEIS

4.1 EVA LE CAMPION: Artes visuais e trabalho social

“0 que eu vejo, O

\
que eu sinto, o que |
eu me revolto, o

que eu ndo consigo
mudar, eu pinto a
vida. O desenho é a
Gnica habilidade
que me resta para

expressar o mundo a i 4
minha volta." s/ ] j
(Eva Le Campion) o e s A

Figura 29. Painel visual da artista Eva Le Campion, 2021. Fonte: Autora

Nascida na capital alagoana em 16 de abril de 1960, filha de Edmond Le
Campion e Maria José Chalita, Eva Cristina Le Campion - conhecida artisticamente
por Eva Le Campion - conviveu em contato com as artes desde muito cedo, devido a
veia artistica de sua familia. A mae de Eva, Maria José Chalita, era artista plastica e
seu tio era o famoso pintor Pierre Chalita, um dos mais importantes nomes da
histéria da arte visual alagoana.

Em 1979, Eva frequentou cursos de desenho e pintura no atelié da Fundagao
Pierre Chalita, e em 1980 formou-se em Letras pela Universidade Federal de
Alagoas. Dentre as especializagdes, Eva cursou lingua inglesa na Bonners Ferry
High School, nos Estados Unidos, e lingua francesa na Universidade de Lyon Il, na
Franca e em 1986 cursou Historia da Arte Ill, na PUC no Rio de Janeiro.

Segundo relata o livro “Dicionario Mulheres de Alagoas: Ontem e Hoje”, a
trajetéria de Eva em exposi¢cdes de arte iniciou ainda no ano de 1979, quando
participou da sua primeira exposi¢ao coletiva, no Cabanga late Clube, em Recife. No
ano seguinte, em 1980, participou também de uma exposi¢ao no Salao Oficial de
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Artes, no Museu de Arte Contemporanea, também em Pernambuco. Em 1981,
integrou uma mostra coletiva na Galeria Linea, em Macei6 e, alguns anos depois,
em 1985 fez sua primeira exposi¢ao individual na Sucata Decoragdes, também em
Maceio.

No ano de 1987, Eva ensinou desenho na Fundacao Pierre Chalita, mesmo
lugar onde também estudou este mesmo curso, e no ano seguinte, em 1988,
estudou na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, no Rio de Janeiro.

Desde muito jovem, trabalhou coo voluntaria em diversos projetos sociais, na
tentativa de, através da arte, ajudar familias, jovens e adolescentes em situagéo de
vulnerabilidade social e expostos aos altos riscos de criminalidade, drogas, violéncia
e prostituicao.

Em 1999, iniciou um projeto junto a Cruz Vermelha de Maceid, que atendia
criangas e adolescentes em comunidades periféricas, onde, através da realizacao de
oficinas de olaria, ensinou a fazer pegas em ceramica e também tecelagem.

Desta experiéncia, muitos trabalhos foram gerados e levados a exposigoes.
Um deles é a obra “Labirinto”, apresentada na mostra “Olhar Alagoas”, na
Pinacoteca Universitaria, em 1999. A concepcao desta obra, que atualmente faz
parte do acervo da Pinacoteca, foi desenvolvida a partir de um misto de sentimentos,

experiéncias e referéncias da artista.

Figura 30. Obra “Labirinto” da artista Eva Le Campion,1999. Fonte: Acervo da Pinacoteca
Universitaria da UFAL.
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Em uma entrevista concedida a Pinacoteca, em 2019, Eva contou um pouco
sobre este processo criativo e disse que “este trabalho vem de uma leitura da sua
vida como assistente social, onde trabalhou durante 15 anos na cruz vermelha
brasileira” (LE CAMPION, 2019).

Eva conta que o suporte (manta de tecido) veio do projeto de tecelagem

artesanal que montou na Cruz Vermelha.

“Temos cerca de cinco grandes industrias téxteis em Maceié. Em nossa
economia de raiz, tinhamos todo o vale do Sao Francisco plantado de
algoddo. Eramos um pélo téxtili muito desenvolvido e competitivo. (...)
Caraibeiras, fica depois de Pariconha, vive da tecelagem artesanal. Vocé
passa pelas ruas e ouve o barulho dos teares funcionando em cada casa.
Entdo, eu me encantei por esse fazer e eu pensei que isto poderia ser
introduzido nas comunidades de baixa renda, para fazer jornada ampliada,
convidar os pais, as familias carentes e introduzir isso em Maceio, esta foi
minha idéia.” (LE CAMPION, Eva. Entrevista concedida a Pinacoteca
Universitaria da UFAL, 2019.)

A artista segue narrando o quéo dificil foi conseguir implantar o projeto, pois
precisava de maquinario, recursos financeiros e humanos. Até que, dois anos

depois, conseguiu e, entdo, iniciou o projeto de tecelagem nas comunidades.

“Eram adolescentes na faixa etaria entre 14 e 17 anos. Eles chegavam da
escola por volta de meio-dia, tomavam banho, iam para o refeitério e
descansavam para depois comecar a tecelagem. O projeto teve a
durabilidade de cinco anos.” (LE CAMPION, Eva. Entrevista concedida a
Pinacoteca Universitaria da UFAL, 2019.)

As oficinas resultaram na producdo de muitas pegas, como mantas, redes,
tapetes, jogos de mesa, que tentavam vender na Feirinha do Artesanato. Dai que
veio o suporte para a obra “Labirinto”. Foi utilizada uma das mantas produzidas
pelos jovens nessas oficinas de tecelagem, que a artista levou para casa
“angustiada e triste, pelo fim do projeto” (LE CAMPION, 2019). Eva conta que, apos
um contato com a obra do artista plastico Arthur Bispo do Rosario, intitulou sua obra
de Labirinto, em alusédo ao livro da autora Luciana Hidalgo, que conta a historia do

artista sergipano.
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“Esta manta que vocé vé foi tecida por esses adolescentes, pelas maos e
cabegas deles, eu sé entrei com a necessidade de significar mais ainda,
com a pintura e o desenho. Veja que ao lado do centro tem esse labirinto,
tem os talheres, com uma mesa posta, como numa ceia larga e na lateral
vocé tem os soldadinhos, representados pelos bonecos colados e desenhos
que foram deixados. Soldadinhos porque a predominancia dos adolescentes
da cruz vermelha era de adolescentes do sexo masculino. E séo a
representacao de dois pontos de vista: da brincadeira de crianca (de
meninos que brincam com armas) e da repressao da sociedade com o
adolescente fragilizado pela falta de politicas publicas.(...) O labirinto, em
homenagem ao Bispo. O fio azul porque os lengéis da colbnia Juliano
Moreira (onde ele viveu bastante tempo) eram azuis e ele desfiava esses
lencéis e criava novelos e depois ele ia cobrindo os objetos que ele
trabalhava na carpintaria. Ele esculpia e recriava todo um universo ao redor
dele.” (LE CAMPION, Eva. Entrevista concedida a Pinacoteca Universitaria
da UFAL, 2019.)

Sobre a relagdo do processo criativo desta obra com o sentimento de
desapontamento e tristeza, por precisar finalizar este trabalho que lhe era tao caro,
Eva parafraseia o trecho de um poema que pintou na obra, que faz alusao a técnica
de Bispo do Rosario, e diz que “queria cobrir as pedras com 100% algodao”,
explicando o quanto era dificil manter aquele projeto, conseguir os alimentos e todo

o trabalho que dele demandava.

Figuras 31, 32 e 33. Bispo do Rosario e sua arte, [s.d.]. Fonte:

http://www.nasentrelinhas.com.br
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A artista conta que a cor azul predominante na obra também é uma referéncia
ao Bispo do Rosario, e o colorido faz referéncia ao folclore, a terra alagoana e ao

sol.

Figuras 34, 35 e 36. Detalhes da obra “Labirinto”, 2019. Fonte: Pinacoteca Universitaria da
UFAL.

No ano de 2001, em celebragcdo aos 40 anos da Universidade Federal de
Alagoas, a artista foi convidada para abrir a pauta anual da Pinacoteca Universitaria
da Ufal, com a exposic¢ao individual “Barro Oco”, composta também por obras que
resultaram dos trabalhos feitos em conjunto com a Cruz Vermelha, nas

comunidades.

O trabalho que desenvolve na Cruz Vermelha por meio de uma
oficina-olaria, a coloca, dia a dia, com o cotidiano de criangas e jovens
carentes (...) Surgem dessas maos, feijdes, calungas, letras e casulos. E
ainda, calangos criados por Gilson, o jardineiro, calungas graudas de Lucia,
a arrumadeira e miniaturas de seu Pintinho, o motorista. Um punhado de
barro foi dado a cada um deles para fazer o que bem quisessem. O
resultado se tornou, entdo, parte de alguns de seus projetos e,
progressivamente, foram sendo incorporados aos trabalhos.(...) Eva constroi
um modo particular de fazer arte, apontando uma outra saida para seu
mundo real onde vive e trabalha - a insercéo de outras maos por sua méo. E
ai que reside sua importancia e atualidade - um novo significado, qualidade
que o mundo da média ndo sabe ainda como lidar.” (MELO, Marta.

Pinacoteca Universitaria: na arte do século XXI)
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Figura 37. Eva Le Campion interagindo com as criangas da Escola Estadual de Cegos Cyro
Accioly, durante uma visita a sua exposicao “Barro Oco”, comemorativa aos 40 anos da
Universidade Federal de Alagoas, na Pinacoteca Universitaria da UFAL, 2001. Fonte:

https://www.facebook.com/pinacotecaufal

Figura 38. Fotografia da exposicédo Barro Oco [da série cocadinhas e feijdes de barro], da
artista Eva Le Campion, na Pinacoteca Universitaria da UFAL, 2001. Fonte: LE CAMPION,

Eva. Pinacoteca Universitaria: na arte do século XXI)

Nos anos seguintes, Eva participou de algumas exposi¢des e projetos sociais,
onde se destacam o trabalho experimental, ludico e sensorial com barro
desenvolvido em 2010, na comunidade do Muquém, em Unido dos Palmares, no
interior de Alagoas.

Apos algum tempo afastada das exposigdes, 14 anos apds a sua ultima
exposigao individual na Pinacoteca da UFAL, Eva voltou aqueles mesmos sal6es no
ano de 2015, como artista convidada para encerrar a pauta anual de exposi¢cdes
daquele ano. Com 16 obras expostas, com diferentes tipologias e suportes, a mostra
ocupou os dois saldes da Pinacoteca e obteve sucesso de publico na visitagao da
exposicao intitulada “Moira” - fazendo referéncia as moiras da mitologia grega, que
eram responsaveis por tecer, determinar e cortar o fio da vida dos deuses e dos

humano.
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Figura 39. Artista Eva Le Campion na abertura da exposigao “Moira”, em novembro de 2015,
na Pinacoteca Universitaria da UFAL. Fonte: Blog Alagoas Boreal
Figura 40 e 41. Detalhe da obra Ceia Larga. Fotografia por Wesley Menegari, 2015. Fonte:
Figura 42. Vista da exposi¢cao “Moira”. Fotografia por Ariane Sapucaia, 2015. Fonte:
https://www.facebook.com/evalecampionarte
Figura 43. Vista superior da obra Ceia Larga. Fotografia por Rafael Aimeida, 2015. Fonte:

https://www.facebook.com/evalecampionarte

Através das obras, a exposicado contou as inumeras historias que Eva
testemunhou durante o trabalho filantrépico desenvolvido com adolescentes em
situagao de risco. Em entrevista concedida ao site Alagoas Boreal, a artista completa
dizendo que “entre vida e morte, as historias sdo tecidas em fios de tinta, do inicio,

meio e fim, isto inclui a mim mesma”.
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Em 2016, Eva recebeu o Prémio Camdes Luso Brasileiro 2015/2016 por sua
trajetéria de mais de 30 anos de carreira, pelos muitos trabalhos sociais realizados
com familias, criancas e adolescentes em situacdo de risco e pela exposigao
“Moira”, realizada na Pinacoteca da UFAL em dezembro de 2015.

Atualmente, com algo em torno de 40 anos de carreira artistica, Eva Le
Campion coleciona mais de 19 exposicoes de arte, entre individuais e coletivas,
tendo participado de duas das exposi¢gdes mais importantes da histéria da
Pinacoteca Universitaria da UFAL também - “Olhar Alagoas”, em 1999 e a sua
remontagem comemorativa “20 anos da Exposigcdo Olhar Alagoas - Arte
Contemporanea na Pinacoteca da UFAL”, em 2019 na Galeria de Arte SESC
Arapiraca. A expressao artistica e o trabalho humanitario desenvolvidos pela artista
durante anos em Alagoas, faz de Eva Le Campion, sem duvida, uma das mais

importantes e inspiradoras figuras femininas na arte contemporéanea alagoana
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4.2 HILDA MOURA: Arte e poética das dualidades

to de trabalhar com
as dualidades. Em minhas
obras, falo de ¢
| delicadeza, forga, dor e
B sofrimento. Esses
diferentes sentimentos ;
sdo parte da natureza
humana, carregamos todos
eles dentro de nés,
simultaneamente”
(Hilda Moura)

Figura 44. Painel visual da artista Hilda Moura, 2021. Fonte: Autora.

Diferente das demais artistas destacadas neste trabalho, que enveredaram
pelos caminhos das artes muito cedo, Hilda Moura teve sua chegada um pouco mais
tardia na vida artistica, o que parece néao ter sido um problema, visto que sua arte é
proporcionalmente rica em técnica, expressao e muita sensibilidade.

Maceioense, formada em Servigo Social, Hilda iniciou algumas leituras sobre
arte e fez algumas aulas de desenho, mas conta que n&o levava a pratica téo a
sério, apesar de sentir bastante interesse em ler e pesquisar sobre artistas
impressionistas.

Por volta de 1990, iniciou sua pratica artistica com o manuseio de ceramicas,
0 que a levou a se dedicar por 10 anos aos estudos desta técnica, e em seguida se
voltou para a pratica do desenho e da pintura, onde se mantém atualmente.

Hilda vé nos artistas Marc Chagall, Louise Bourgeois e Amadeo Modigliani as
suas maiores referéncias na pintura. Em entrevista concedida ao blog Aqui Acola,

pontua:

"Os retratos femininos de Modigliani me impressionaram demais e muito do
que eu fago hoje é reflexo dessa fase de estudos dos trabalhos dele. Ja

Chagall, traz muito do mundo das fabulas, com animais personificados.
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Essa atmosfera de contos de fada também é uma referéncia muito grande e
que eu adoro” (A arte poética de Hilda Moura. Aqui Acola, [s.d]. Disponivel
em: <https://aquiacola.net/2017/02/23/a-arte-silenciosa-de-hilda-moura/>
Acesso em: 15 de jul de 2021)

Conhecendo a sua obra e a profundidade de significados que ela traz, é dificil
acreditar que até pouco tempo atras as obras de Hilda permaneciam escondidas em
sua casa e seu atelié. Ela conta que o processo de trazer o seu trabalho ao publico
se deve a também artista Karla Melanias que, segundo Hilda, foi a primeira pessoa a
quem convidou para ver seu trabalho.

Sua primeira exposi¢cao ocorreu na Galeria de Arte do SESC, em Maceid, no
ano de 2015. Intitulada “Habito”, segundo constata a artista, a exposi¢éo lhe rendeu
respostas muito positivas, o que marcou definitivamente o inicio de sua carreira
artistica. Com uma tematica provocativa que envolvia o siléncio e o universo
feminino, a exposicdo contou com 16 obras, em suportes de tela e papel, que
apresentavam a contradicdo humana expressadas entre a forga e a fragilidade em
cada uma das obras. A mostra contou com a curadoria de Karla Melanias que, em

entrevista concedida para o Sesc Alagoas sobre a mostra, disse que:

“Essa obra delimita uma fronteira invisivel: vestir-se e despir-se. Ha um
espaco que trata de um tempo onirico. Entre 0 movimento sutil da vida e a
prisio do que permanece sem movimento, ai vemos o vestido
personificando o humano”. (MELANIAS, Karla. Exposigdo Habito da artista
Hilda Moura na Galeria Sesc Centro. Sesc Alagoas, 2015. Disponivel em:
<https://www.sescalagoas.com.br/2015/05/exposicao-habito-da-artista-hilda-
moura-aberta-a-visitacao-na-galeria-de-artes-sesc-centro/>. Acesso em: 19
de julho de 2021)

Para Melanias, o que melhor definiu a exposi¢ao foi a expressao da dualidade
e a construgdo de metaforas representadas pelos vestidos das obras, cujo
significado simbdlico apresenta um mundo encantador e, ao mesmo tempo,
profundamente incomodo.

Seguramente, esta caracteristica da dualidade entre o encantamento da
ludicidade e as questdes do sofrimento humano - principalmente feminino - € uma

das caracteristicas mais notaveis na arte de Hilda Moura.
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Figuras 45, 46, 47, 48, 49 e 50. Obra S/ Titulo, Acrilica e 6leo s/ papel, 2015. Fonte:
https://www.facebook.com/ateliehildamoura

No ano de 2016, Hilda realizou a mostra “A lagrima das coisas”, na
Pinacoteca Universitaria da UFAL. Com 27 telas e 2 instalagdes que traduziam a
profundidade da singeleza e o intimismo do universo infantil e feminino, a ideia da
exposicao nasceu do poema “Sestina” de Elizabeth Bishop, que conta a relagao de
uma crianga com sua avo e a dificuldade de comunicacao entre as duas. No poema,
0s objetos ganham vida, e estas sensagdes humanas sentidas por objetos
inspiraram a artista a criar “A lagrima das coisas”. Além disso, este trabalho de Hilda
abordou a relagdo da infancia com a fase adulta, e esta caracteristica esteve
bastante evidente nas telas e ainda mais evidente nas instalagbes desta exposigao.
Em entrevista para o blog Aqui Acola, a artista fala sobre as instalagdes: "na primeira
instalacao(...) ela representa um nascimento, um parto, com elementos da flora e da

fauna. Uma coisa extremamente delicada e que ficou muito bonita”, ja sobre a

58



segunda instalagdo, conta que ‘“representa a infancia e a sua dor, sua
vulnerabilidade. Por isso os vestidos pendurados na arvore estao feridos”.

Esta foi uma exposigao surpreendente e que convidou o publico a profundas
reflexdes. A instalagéo intitulada “O saldo do drama”, ficou localizada no segundo
saldo da Pinacoteca. A sala estava totalmente pintada na cor vermelha e o centro
brotava uma grande arvore (sem folhagens, apenas os galhos) pintada de branco,
onde os vestidos, também brancos e com algumas marcas e manchas, estavam

pendurados.

ida propria, é s0 questdo de despertar suas alm
(Gabriel Garcia Marc

Figura 51. Instalacao “O salao do drama”, fotografia por Reynaldo Gama Jr., 2016. Fonte:

https://www.facebook.com/ateliehildamoura

Figura 52. Obras expostas a direita, compondo “O saldo do drama”.Fotografias por Reynaldo

Gama Jr., 2016. Fonte: https://www.facebook.com/ateliehildamoura

Figura 53. Frase do escritor Gabriel Garcia Marquez exposta em “O saldo do drama”.

Fotografia por Ariane Sapucaia, 2016. Fonte: https://www.facebook.com/ateliehildamoura
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Ja na instalacao localizada no hall de entrada, apresentava uma vestimenta e
contou também com uma videoarte, que projetava uma animagado de alguns

elementos das pinturas da artista.

Figura 54. Instalacdo com videoarte. Fotografia por Reynaldo Gama Jr., 2016. Fonte:

https://www.facebook.com/ateliehildamoura

Durante a mostra na Pinacoteca, uma das obras, intitulada “Eva”, foi
selecionada para a categoria de Pinturas da Bienal de Arte Contemporénea do
Distrito Federal, promovida pelo SESC DF.

Em seguida, a exposigao “A Lagrima das Coisas” foi remontada na galeria de
Arte do SESC Arapiraca, e la a exposi¢cao permaneceu por um tempo também.

Sua terceira exposig¢ao “Elisa” aconteceu em 2019, no Galpao 422. A mostra
contou com retratos de figuras femininas que, imersas em composicdo com
elementos simbdlicos construiam uma narrativa para cada uma das personagens
das telas. A curadoria da mostra foi assinada por Rafael Almeida, que teve uma nota

sobre a exposi¢ao publicada no site GazetaWeb, onde fala que:

"Alguém olhou para a obra Elisa e disse que ela é feita de dor e de garra.
Nada poderia traduzir melhor as vinte obras ou vinte mulheres desta
exposicao. Personagens que nos remetem a estranhos contos de fadas e
nos levam a refletir sobre a capacidade feminina de suportar fardos imensos
em corpos tdo delicados". (ALMEIDA, Rafael. Elisa - Exposi¢cdo de arte.
Gazetaweb, 2019. Disponivel em:

<https://www.gazetaweb.com/noticias/diversao-variedades/agenda-cultural/e
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Xposicoes-shows-cinema-e-teatro-sao-as-principais-atracoes-dos-proximos-
dias/>. Acesso em: 19 de julho de 2021.

Outra caracteristica marcante é a repetida representagao de mulheres ruivas
nos retratos de Hilda. Certa vez, em uma roda de conversa com a artista, quando
indagada sobre essa caracteristica, a mesma atribuiu um dos motivos ao mito sobre
0s ruivos, onde se conta que a caracteristica fisica dos cabelos avermelhados era
dada como punicdo aos bruxos e, por isso, mulheres ruivas sofreram sob a
acusagao de bruxaria durante o periodo da inquisi¢do, foram perseguidas, presas e
mortas em fogueiras. Talvez, este seja mais um elemento simbdlico para endossar a
ludicidade e a fantasia que ilustram os sofrimentos femininos presentes nas suas

obras.

Figura 55. Obra “Matrioska”, na exposi¢ao “A Lagrima das Coisas”, 2016. Fonte:

https://www.facebook.com/ateliehildamoura

Figura 56. Obra “Ninguém vai rir’, 2020. Fonte: https://www.instagram.com/hilda.moura/

Figura 57. Obra “Alice” 2019. Fonte: Autora.
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Figura 57. Obra “Marcela” 2019. Fonte: https://www.instagram.com/hilda.moura/

Figura 58. Obra “Rainha”, 2021. Fonte: https://www.instagram.com/hilda.moura/

A dualidade esta marcada na expressao artistica de Hilda Moura, que transita
fluidamente entre a ludicidade da fantasia das fabulas e as fortes expressdes
carregadas de alentados significados para a natureza humana e especialmente a

feminina.

“Gosto de ftrabalhar com as dualidades. Em minhas obras, falo de
delicadeza, forga, dor e sofrimento. Esses diferentes sentimentos séo parte
da natureza humana, carregamos todos eles dentro de nos,
simultaneamente” (MOURA, Hilda)

As caracteristicas de sua personalidade singela de olhar doce e sereno se
transpde para suas obras, confundindo criador e criatura. Sem duvidas, Hilda Moura
€ uma das mais talentosas, sensiveis e potentes artistas que a arte contemporanea

de Alagoas ja produziu.
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4.3 JEANINE TOLEDO: “O que é arte? Arte é isto?”

“0 artista tem de ter a resiliéncia
de poder persistir. Porque, na
realidade, eu acho que a Arte salva.
E isso tem acontecido comigo.”
(Jeanine Toledo)

Figura 60. Painel visual da artista Jeanine Toledo, 2021. Fonte: Autora.

Nascida na capital alagoana em 1962, Jeanine de Lima Toledo mudou-se
para a cidade de Recife, em Pernambuco, no final dos anos 1970, com a pretensao
de estudar Belas Artes. Se deparando com o fechamento da escola de Belas Artes
em Recife, Jeanine levou em consideragdo o seu gosto e aptiddo pelo desenho e
acabou cursando e se formando em Programacao Visual pela Universidade Federal
de Pernambuco, em 1983.

Logo apés finalizar a faculdade, percebeu que aquela area de atuacgao ainda
nao era o que desejava e a satisfazia. Foi quando, entdo, sentiu necessidade de se

aprofundar na pintura.

“Na pintura eu me encontrava, ela me desafiava a cada dia e era uma
relacdo de paixdo e dialogo entre o quadro e eu. Nela eu me sentia
realizada.” (TOLEDO, Jeanine. O eterno exercicio experimental...Revista

Luséfona de Estudos Culturais ,vol. 4, n. 1, 2017)

A artista comenta sobre o cenario da visualidade naquela época,
evidenciando o importante movimento de retomada da pintura no auge dos anos
1980, que culminou com a exposi¢ao “Como vai vocé geragdo 807", ocorrida na

cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1984.
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“Era uma exposicao que queria dar conta ndo apenas da ‘volta a pintura’,
mas também mostrava o que estavam fazendo os artistas durante a época
da ditadura militar no Brasil. Muitos expoentes dessa mostra permaneceram
trabalhando nesse suporte até os dias de hoje, tais como, Luiz Zerbini
(1959), Beatriz Milhazes (1960), Leda Catunda (1961) e Cristina Canale
(1961). Esse panorama evidenciou que os anos 1980 n&o foram mera ‘volta’
e sim um caminho de reaproximagédo com a imagem. Posta em xeque pela
chamada desmaterializacdo da arte e pelo conceitualismo nas duas

décadas anteriores, a imagem voltou a ocupar um lugar de destaque na
produgdo do periodo. (TOLEDO, Jeanine. O eterno exercicio

experimental...Revista Luséfona de Estudos Culturais ,vol. 4, n. 1, 2017)

Nos anos seguintes, a artista permaneceu em Recife e la desenvolveu sua
carreira e alcangou projegao nacional, acumulando premiag¢des e participagbes em
salbes de arte e exposi¢des individuais e coletivas.

A vivéncia em Recife deu-lhe, além de tudo, uma grande referéncia para sua
expressdo artistica: a linha predominantemente figurativa que o artista holandés
Frans Post deixou na capital pernambucana, em 1637, que perdurou e acabou
influenciando os futuros artistas locais, inclusive Jeanine, que nas suas obras se
vale da figuragcdo através da representacdo do corpo humano em diferentes

contextos e perspectivas.

“Eu herdei essa tradicdo. Meu trabalho sempre usou a referéncia do corpo,
ou partes dele, contextualizando a histéria da arte, a meméoria, o tempo.
Muitas vezes me apropriei de obras icones da historia da arte como
tematica para as minhas obras e como forma de questionar seus canones.”
(TOLEDO, Jeanine. O eterno exercicio experimental...Revista Luséfona de
Estudos Culturais ,vol. 4, n. 1, 2017)

A representagdo do corpo humano se apresenta nas pinturas, esculturas e
instalacbes de Jeanine, contemplando as questdes conceituais, questionando a
natureza e, em grande parte de seu trabalho, abordando a figura da mulher na
histéria da arte.

A artista sempre trabalhou sozinha, nunca em coletivos ou grupos artisticos,
como era de costume em sua geragao. Ela conta que seu trabalho refletia também

esta condicdo a margem e com o passar do tempo percebeu a necessidade de

contextualizar mais o que fazia, quando sentiu que apenas a pintura nao era mais
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suficiente para as suas inquietacbes. Entdo, no fim dos anos 1990, comecou a
experimentar outros suportes e técnicas e, com essas mudangas, sentiu também a

necessidade de falar mais sobre o seu trabalho.

“Isso era uma questao dificil para uma artista que se envolvia com a pintura
de uma maneira dionisiaca. Sempre achei que a pintura ndo devia ser
explicada. Pintura é pintura e ela te capta imediatamente ou vocé passa por
ela indiferente. Nao & necessario explicagbes para fruir. Mas o circuito
artistico na contemporaneidade comecou a exigir contextos, principalmente
enormes textos, verdadeiros compéndios, para explicar os trabalhos
artisticos. Algo que sempre achei muito chato.” (TOLEDO, Jeanine. O
eterno exercicio experimental...Revista Lus6fona de Estudos Culturais ,vol.
4,n.1,2017)

A partir da apropriagdo de uma frase do escultor, desenhista, artista grafico e
cenografo brasileiro Waltercio Caldas (1946) “O que € arte? Arte é isto?”, Jeanine
deu um novo direcionamento a sua pesquisa artistica que ainda remetia ao corpo
humano, porém, refletindo e questionando a natureza da arte atual. Letras e cabelos
humanos colados em uma lona compdem a obra que participou da exposi¢cao do 44°

Salao Pernambucano de Artes Plasticas no ano de 2000.

JTTIEIL

Figura 61. Obra Isto E Arte? Arte E Isto (Registro fotografico Fritz Simons), 2000. Fonte: Itau

Cultural
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No ano de 2001, Jeanine Toledo expds na Pinacoteca Universitaria da UFAL,
juntamente com Daniela Aguilar e Vera Arruda, na coletiva intitulada “O universo de

trés mulheres e seu reflexo na arte contemporanea”.

Figura 62. Obra O pensador de Auguste Rodin, 2000. Fonte: Acervo da Pinacoteca UFAL.

A mostra fez parte dos eventos que a Pinacoteca Universitaria da UFAL
realizou em comemoracao aos 40 anos da UFAL. A tematica que envolvia as trés
artistas propds um dialogo entre o reconhecimento do vestuario trazidos por Arruda
e Aguilar, com a plasticidade da expressao artistica de Jeanine Toledo, “favorecendo
a leitura e atenuando a proposta criativa da montagem do circuito” (DANTAS, 2001).
Sobre a participagdo de Jeanine nesta mostra, a musedloga e curadora Carmem

Lucia Dantas discorre:

“A estrutura da forma e o dominio do espacgo juntam-se ao impacto da cor
quase Unica, dando a composigcdo um entendimento dramatico da
existéncia. O expressionismo da artista, pois, se caracteriza pela
reproducdo pavorosa € ao mesmo tempo poderosa da figura humana,
distorcida e alterada na aparéncia, mas sempre reveladora da carga

psicolégica que a envolve. (DANTAS, Carmem Lucia. 2001)

Jeanine fala das referéncias artisticas que se identificou durante seus
processos, fazendo uma analogia com a familiar “arvore genealdgica". Segundo

conta, certa vez ouviu do artista Nelson Leirner (1932) - o qual dedica profunda
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admiracdo - que cada artista possui uma arvore genealdgica artistica, onde estao
contidos os nomes dos artistas que os influenciaram, de maneira que os mais
proximos de suas poeéticas seriam vistos como seus pai e irmaos, enquanto aqueles
cuja expresséo se distancia um pouco mais, seriam os primos e tios.

Esta analogia inspirou Jeanine em sua exposi¢cao “Uns e Outros”, ocorrida no
ano de 2003, em Recife. Nesta exposicao, trabalhou os artistas que fazem parte de
sua "arvore genealdgica”, utilizando suas obras, suas frases e retrabalhando-as em
seu proprio contexto. As obras foram desenvolvidas em diversas técnicas e suportes
como video, pintura e fotografia. Sobre a exposigdo, o pesquisador e curador

pernambucano Moacir dos Anjos fala que:

“No video Uns e os Outros, Jeanine Toledo escreve, sobre o corpo nu de
uma mulher anénima, dezenas de nomes de artistas (e ndo mais aquilo que
falam, como fizera em Troncos-Arquivos): vivos ou mortos, mulheres ou
homens, proximos ou distantes, pintores, escultores, cineastas ou outros
que nao se enquadram em categoria alguma. Nomeia aqueles que, de
modos diversos, informam aquilo que constroi (ou cujas obras a escolheram
como préxima, tanto faz). Sdo nomes tao diversos como Louise Bourgeois,
Paulo Bruscky, Waltercio Caldas, Nelson Leirner, Van Gogh, Sam

Taylor-Wood, Cildo Meireles, Peter Grennaway e, claro, Marcel Duchamp e

Gustave Courbet. (...) Como na vida, na arte somam-se e descartam-se, a
todo instante, afetos e afinidades.” (DOS ANJOS, Moacir. 2003. Do que nao

comegca ou termina (origem)

Figuras 63, 64 e 65. Frames do video: Uns e Outros, Jeanine Toledo, 2003. Fonte: Revista
Luséfona de Estudos Culturais, vol. 3, n. 2, 2017, pp. 327 — 329
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A artista conta que de todas as suas exposi¢des, as que mais |he trouxeram
resultado satisfatério foram “Uns e Outros” e “A Lente Turva”, pois, segundo
constata, as duas abordam de maneira muito clara a poética de sua expressao.

A mostra “A Lente Turva” aconteceu no ano de 2007, também em Recife. A
concepcao desta exposicido inspiradora para a tematica deste trabalho presente,
partiu de uma pesquisa sobre o papel das mulheres na histéria da arte. O fato de a
mulher ser vista durante séculos na historia da arte apenas como objeto e ndo como
sujeito da obra foi a motivagdo para que a artista se debrugasse por uma vasta

pesquisa para investigar quais foram as primeiras protagonistas mulheres na arte.

“Todos os trabalhos da mostra basicamente mostravam o meu préprio
protagonismo como Sujeito da obra, a artista que revisitava a histéria da
arte fazendo uma releitura de obras icones que tinham a mulher como
Objeto. Foi uma exposi¢cdo que me deu enorme prazer em realiza-la, desde
as pesquisas, até o resultado final. Entendi que o artista pode e deve criar
coisas belas baseadas em conceitos ou questdes que séo preponderantes e
que nos cercam.” (TOLEDO, Jeanine. O eterno exercicio

experimental...Revista Luséfona de Estudos Culturais ,vol. 4, n. 1, 2017)

Este trabalho de Jeanine coincide exatamente com a tematica central do
referencial tedrico desta pesquisa, a qual a justifica: a invisibilidade feminina na
historia da arte e a necessidade de criar oportunidades para que as mulheres

ocupem este espago das artes.

Fico pensando qual o papel do artista na contemporaneidade, isto &, qual o
seu comportamento perante as exigéncias do mundo atual? O
posicionamento politico que o artista deve ter na sociedade, remonta velhos
tempos. No passado havia as demandas da aristocracia ou da igreja e os
artistas tinham que se moldar ou se rebelar as convengdes da época. Havia
sempre o0 ‘mecenas’ a ditar os caminhos que queriam e as suas
encomendas. Penso que talvez o papel do artista, mesmo a despeito de
entrar no circuito e tudo o que o envolve, seja conseguir falar de coisas
prementes relativas ao universo atual. (TOLEDO, Jeanine. O eterno
exercicio experimental...Revista Luséfona de Estudos Culturais ,vol. 4, n. 1,
2017)
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Jeanine faz arte explorando recursos do que talvez seja o ponto central da
arte contemporanea: a critica as questdes existenciais e sociais através de técnicas
e suportes interativos. Sua obra “Encontros e Despedidas”, por exemplo, € uma das
que mais revelam este carater. A obra interativa simula maos que se tocam -

encontros - e se separam - despedidas.

Figura 66 e 67. Obra “Encontros e Despedidas”, [s.d]. Fonte: Rede social da artista.

Conforme mencionado anteriormente, Jeanine Toledo é uma artista que se
dispbe ao dialogo sobre as questdes existenciais, sobre sua visdo de mundo e
posicionamentos diante das demandas que perpassam na vida humana. E sobre o
seu papel social enquanto artista, ela traz essas indagagbes em suas obras e

convida a reflexao.
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4.4 MARIA AMELIA VIEIRA: Dialogo entre as artes contemporanea e popular

0=

"Eu tenho uma

ligagao muito

forte com a Arte

Popular. Eu sou

uma colecionadora

de arte. Sou

artista, pintora,

escultora, enfim. .

Sou um misto de
varios assuntos “'.
relacionados com a ."’
arte.” & ~'
(Maria Amélia Vieira)

Figura 68. Painel visual da artista Maria Amélia Vieira, 2021. Fonte: Autora.

Nascida na capital alagoana, em 09 de maio de 1955, Maria Amélia Vieira
Soares Costa Neves, iniciou sua trajetoria nas artes muito cedo, ainda na
adolescéncia. Influenciada por sua tia, a artista alagoana Maria Tereza Vieira, Maria
Amélia inicia sua formacgao artistica orientada por ela e mais tarde, inicia os estudos
na Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro.

Em 1980, Maria Amélia Vieira estreou sua primeira exposicao individual na
Galeria Alternativa, em Maceid. Nesta época, a técnica que mais utilizava era a
colagem com tecidos e palha de coco.

A partir do ano de 1984, sua pintura ganhou um carater mais abstrato e,
entdo, comecgou a retratar a sua perspectivas dos elementos e simbolos da cultura
popular nordestina. Neste mesmo ano de 1984, participou de uma exposi¢cao
coletiva de artistas alagoanos, no Museu Sant’ Egidio, em Roma (Italia).

Imersa no universo do artesanato e da cultura popular por gosto, Maria
Amélia Vieira, junto com seu companheiro, o também artista Dalton Costa, mantém
em Maceio, desde 1985 a reconhecida Galeria Karandash, com uma grande colegao
de obras de cunho popular, de mais de 20 artistas e artesdos, que procuram
estabelecer um dialogo entre a arte contemporénea e a arte popular.
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No livro “Arte Alagoas | e II” (1987), que traz uma breve biografia de cada
artista que participou da exposicdo Arte de Alagoas, comemorativa ao centenario do
poeta Jorge de Lima, o curador pernambucano Marcus Lontra Costa, discorre sobre

a artista:

Maria Amélia integra um cla de fortes presengas femininas. Os seus
desenhos, de grandes dimensdes, nos quais a artista interfere diretamente
no suporte, cortando e fragmentando o papel para depois recompd los,
criando com isso uma nova organizagédo dos espagos, € o espelho de uma
personalidade extrovertida, que se relaciona diretamente com a geometria
popular nordestina e com a nova-figuracdo surgida nos anos 80.
Reelaborando retalhos e fragmentos, utilizando-se de simbolos ancestrais e
da velocidade do cartoon e da vida contemporanea, os trabalhos de Maria
Amélia estabelecem interessantes paralelos com a produgédo erudita e
popular, entre o rural e o urbanos, entre a figuragdo e o componente
geomeétrico que perpassa o processo de artesania da obra, entre o racional
e o emocional. E importante frisar que esse carater regional dos trabalhos
de Maria Amélia em nenhum momento faz concessdes ao pieguismo ou a
demagogia. Ao contrario, a obra de Maria Amélia internacionaliza-se no
momento em que ela discute questbes pertinentes ao universo
contemporaneo das artes plasticas, sem abandonar as influéncias naturais
que a luminosidade e a exuberancia das paisagens nordestinas provocam.
Longe de meras ilustracbes que costumam atestar um carater meramente
folclérico e aneddtico do regional, os desenhos de Maria Amélia
destacam-se pela sua riqueza de interpretacdes e pelas possibilidades de
criar pontes no tempo, dialogando com a verdadeira visualidade nordestina,
a ela aplicando a necessaria concepgao tedrica de espago que a arte
pos-cubista exige. (LONTRA, Marcus. Recife/Rio - 1987. Arte Alagoas | e Il
p. 44)

Como mencionado por Lontra em seu texto curatorial, as pinturas de Maria
Amélia trazem o carater marcante da composi¢cao feita por varios elementos
figurativos: figuras geométricas, simbolos da cultura popular, estilismos - o que
Campos (2004) chama de “figurinhas”, como ilustra a figura abaixo da obra s/ titulo,
de 1990, que compde o glossario visual de seu livro sobre a trajetoria pictorica

alagoana.
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Figura 69. Obra s/t, 1990. Fonte: Campos (2000).

Saindo um pouco das técnicas de pinturas bidimensionais, em 2004, Maria
Amélia expds na Pinacoteca da UFAL a mostra intitulada: “E do Barro Foi Feito”.
Nesta exposicdo, a artista trouxe pecgas tridimensionais, feitas de argila. Pequenas
pecas com variados formatos, que formaram um grande painel-instalacdo de 3
metros de altura por 5 metros de largura.

Figura 70. Instalagéo da série “E do barro foi feito”, 2004. Fonte: Catalogo Pinacoteca
Universitaria da UFAL
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A professora e critica de arte Celia Campos, discorreu sobre a exposicao “E
do barro foi feito” e sobre as novas técnicas que Maria Amélia apresentou naquela
época.

“A argila, sua velha conhecida, é a matéria que hoje satisfaz a sua busca
por uma simplicidade imemorial, pela cor contida, pela rusticidade ao toque,
pela possibilidade infinita de formas, cortes, modelagens, justa e ou
sobreposi¢des. E, portanto, nesse maleavel material que surgem os mais
diferentes objetos escultéricos que “escrevem” a plasticidade de cunho
arquetipal da artista. S0 pequenos volumes que remetem a natureza, ao
passado tribal, ao sexo, aos arcanos da humanidade nas noites perdidas do
Tempo. (CAMPQOS, Celia. 2004. Catalogo Pinacoteca Universitaria Arte do
século XXI)

Em 2007, voltou para os salbes da Pinacoteca com mais uma exposicao
individual, a “Passagem Para a Vida”. Como anteriormente, mais uma vez a artista
apresentou novas técnicas e suportes, trazendo obras vestimentas com

intervengdes de costuras, bordados, aplicagdes de pegas de ceramica, entre outros.

Figura 71. “Vestimenta” da série Passagem para a vida. 2007. Fonte: Pinacoteca
Universitaria da UFAL.
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Em seu texto curatorial sobre esta exposi¢cdo, a arte educadora e curadora
Ana Mae Barbosa discorre sobre a caracteristica que Maria Amélia tem de
“conseguir imprimir os signos que manifestam a sua vivéncia, suas influéncias do
popular e a totalidade de quem ela é” (BARBOSA, 2007):

“Muito se fala hoje em pesquisas significativas por meio de Histéria de Vida.
Na Universidade manejamos esse instrumental pelo discurso verbal. Maria
Amélia descortina sua histéria de vida pela da imagem, como fez Frida
Khalo muitos anos atras. Contudo, vai mais além, integrando a Histéria da
Cultura onde vive a histéria pessoal, como fez Judy Chicago, que
recuperou a participacdo das mulheres na histéria cultural, com suas
histérias pessoais.” (BARBOSA, Ana Mae. 2007. Catalogo Pinacoteca

Universitaria na arte do século XXI)

Além das inumeras exposi¢des e do oficio diario na Galeria Karandash, um
dos projetos mais curiosos que desenvolveu junto com seu companheiro Dalton

Costa, como uma iniciativa da Karandash, é “O Museu no Balango das Aguas”.

“A ideia é fomentar, valorizar e respeitar essas sabedorias tradicionais que
se mantém vivas, repassar para as novas geragbes esses fazeres com
vistas a preservagao da identidade, da memodria artistica ribeirinha do Baixo
Sao Francisco e do fortalecimento dessa cadeia produtiva que tem gerado
emprego e renda, a partir do processo de economia criativa para dezenas
de familias” (VIEIRA, Maria Amélia.)

O projeto leva, a bordo de um barco pelo Rio Sdo Francisco, as obras feitas
por artesdos (ceramistas, escultores, bordadeiras do projeto Ampliando os Saberes
do Velho Chico, e promove oficinas de criagdo com criangas, adolescentes e jovens
de trés escolas municipais de cada comunidade - Aldeia Xoké (Sergipe),

Entremontes (Piranhas) e Riacho Grande (P&o de Agucar).
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Figura 72 e 73. Projeto “O Museu no Balanco das Aguas”. Fonte:

https://blog.cantao.com.br/2016/03/galeria-karandash-e-o-museu-no-balanco-das-aguas/

Uma das fortes caracteristicas da expressao artistica de Maria Amélia é a
utilizagcdo de técnicas e materiais alternativos. A artista transitou pela colagem,
passou pela pintura, pelo desenho, pelo papel até chegar as telas pintadas a tinta
acrilica. Incorporou técnicas de bordados e costuras sobre materiais e superficies
diversas, e mais tarde passou a trabalhar também com ceramica e loucas. Com
técnicas e materiais diversos, o seu fazer artistico busca o dialogo entre artesanato,

cultura popular e arte contemporanea.
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4.5 ROSA MARIA PIATTI: A arte dos ritmos.

“A arte & minha vida. Eu
tenho que expressar a minha
vida, o que eu penso. E onde

eu tenho a liberdade de

mostrar meus sentimentos.”
(Rosa M2 Piatti)

Figura 74. Painel visual da artista Rosa Maria Piatti, 2021. Fonte: Autora.

Rosa Maria Piatti, formada em arquitetura pela Universidade Federal de
Alagoa, desde muito pequena ja foi apresentada ao contato com o mundo artistico,
através de sua mae, a também arquiteta e fundadora do curso de Arquitetura da
UFAL (1955), Zélia Maia Nobre e seu pai Vinicius Maia Nobre, professor e
engenheiro civil.

Em entrevista para o blog Arte Contemporanea de Alagoas, a artista constata
que durante a sua infancia a méae trabalhava muito e a mantinha ocupada com
pintura, musica, com arte nas mais diversas modalidades. O que n&o deixa duvidas
quanto ao resultado positivo que agregou em sua formacgéao artistica, quando afirma
que o contato com a natureza artistica mantém as pessoas com a mente mais
aberta, mais sensivel e leva a uma percepgédo maior das coisas ao redor.

O contexto em que conviveu durante o seu crescimento a levou para a
graduagdo em Arquitetura, mas Rosa apresentava sempre uma maior inclinagao
para o universo artistico pela liberdade criativa que a arte lhe oferecia. “Na arte, vocé
tem isso. Vocé cria o que quer, vocé expde e interpreta a sua vontade. Quem quiser,
adquire ou ndo a sua obra. Isso foi 0 que me incentivou muito a seguir no ramo”,

pontuou a artista na entrevista ao blog Arte Contemporanea de Alagoas.
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No ano de 1999, Rosa M? Piatti participou da exposicdo coletiva “Olhar
Alagoas”, que marcou a reabertura da Pinacoteca da UFAL e inaugurou também a
sua primeira exposicdo na instituicdo. Participou também da remontagem
comemorativa a esta exposigdo, a mostra “20 anos da Exposi¢cdo Olhar Alagoas:

Arte Contemporanea na Pinacoteca da UFAL”, com a mesma obra.

)

Figura 75. Obra s/titulo, 1999. Fonte: Pinacoteca Universitaria da UFAL.

A obra, que contém 28 partes, € conceituada no “ritmo” que define o trabalho
de Rosa. Composta por uma base de madeira que apara os sete vasos de porcelana
gue se comunica - através das cores e dos elementos figurativos - com o painel
central que apresenta seis quadros menores e o mesmos tragos (riscos) pretos, que
se repetem fora do painel central, com o intuito de trazer a sensacido de

continuidade ritmica e unidade.

“Esse é um trabalho meu que remete muito fortemente a questao do ritmo,
que eu tanto falo quando as pessoas me perguntam sobre o0 meu
trabalho.(...) Td no meu processo criativo, que é uma coisa muito ligada a
origem... africana... da nossa etnia. Ligada muito aos ritmos. Ritmos esses,
que eu sempre falo, que séo os ritmos da paisagem, o ritmo da musica, o
ritmo, do que a gente vé no nosso dia a dia. Entdo, esse trabalho tem muito
de ritmo. Eu quis mostrar esse ritmo na parede, com o reflexo em baixo na
porcelana. Entao, € composta de varios elementos verticais, que traduzem
esse ritmo.” (PIATTI, Rosa Maria. 2019. Entrevista concedida a Pinacoteca
Universitaria da UFAL).
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Em 2018, Rosa realizou a sua primeira individual a convite da Pinacoteca,
para abrir a pauta anual daquele ano. Com a curadoria de Rogério Gomes e Rafael
Almeida, a mostra “Perspectivas de Mim” apresentou 20 obras entre pinturas e
instalacbes com técnicas e suportes variados entre telas, lona, bordado, porcelana e

madeira.
“Esta exposicdo representa um momento importante na carreira de Rosa
Piatti. Dona de uma trajetéria consolidada, ao longo dos anos, conseguiu
construir uma linguagem universal. Sua atual fase € visceral, carregada de
fortes sentimentos e representa um mergulho no intimo. Na mostra, a artista
se desprende de todas as amarras, rasga, costura, entrelaga, e retira todas
as camadas de seu universo particular, num ritmo que remete ao proprio
ciclo da vida.” (ALMEIDA, Rafael. 2018. Rosa Maria Piatti mostra sua fase
intimista na Pinacoteca. Disponivel em:
<https://ufal.br/ufal/noticias/2018/4/rosa-maria-piatti-mostra-sua-fase-intimist

a-na-pinacoteca>.

A exposicédo apresenta obras regadas de tons de vermelho e marrom, tragos
caracteristicos do conceito ritmico adotado pela artista e com texturas mistas que

revelam a linguagem unica e ancestral e cheia de personalidade de Rosa.

Figura 76 e 77. Obras da mostra “Perspectivas de Mim”, 2018. Fonte: UFAL Noticias
Figura 78. Artista Rosa M2 Piatti na mostra Perspectivas de Mim”, 2018. Fonte: UFAL

Muito da trajetéria de Rosa M2 tem a presenca fundamental e participativa de
sua irma, a também arquiteta e artista Ana Maia. Apos formadas, em 1990 abriram a
empresa “Viver de Arte”, onde juntas produziam as mais variadas pecgas entre telas,

esculturas, luminarias, porcelanas, mobiliarios e outras pegas de madeira, com
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pinturas exclusivas. As pecas foram disponibilizadas no mercado local e aos poucos
foi ganhando projecdo nacional e internacional, através de feiras e eventos
expositivos fora do Brasil. A arte das irmas alcangou projecées tamanhas que Ihes
garantiram premiagdes por originalidade na AFMildo (Italia); na Expo Art San
Francisco (EUA); na Maison & Objet (Franga); no The New York Home Textiles Show
- Javits Center (Nova York, EUA); Qualidade Alagoana (Brasil); Top 100 Sebrae
(Brasilia, Brasil) e no Quality For Export - ABIMAD SP Brasil - Comenda Arnon de
Mello (Alagoas, Brasil).
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Figura 79.Na ordem, Ana Maia e Rosa M? Piatti, 2017. Fonte: Blog Aqui Acola
Figuras 80, 81 e 82. Pecas “Viver de Arte”, 2017. Fonte: Blog Aqui Acola

A partir de 2009, enveredaram pelos caminhos da moda e passaram a
produzir também, pecas de vestuario como vestidos, saias e blusas, além de
acessorios, bolsas e sandalias. Assim como as os artefatos, as novas pegas traziam
a mesma identidade visual e inspiragdo nas historias, paisagem e costumes
regionais, do sertdo ao litoral. A nova investida rendeu tanto sucesso que as irméas
chegaram a ter a loja “Viver de Arte” em diferentes cidades brasileiras (Maceid,

Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, além das exportacdes). Vestiram celebridades
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brasileiras como Marieta Severo, Fernanda Montenegro e Irene Ravache, e também

internacionais como Brad Pitt.

Figuras 83, 84 e 85. Pecas Maia Piatti, 2017. Fonte: Blog Aqui Acola

Por volta de 2012, optaram por reduzir os trabalhos e voltar a produzir e criar
com mais tranquilidade. Portanto, houve uma pausa da produgcdo em conjunto e
seguiram com seus projetos pessoais, até que em 2016 inauguraram o Atelié Maia
Piatti, no bairro do Farol, em Maceié.

Junto com o Maia Piatti, veio também a intervencéo urbana no Mirante Santa
Terezinha, que fica de frente para o atelié. Em parceria com a Prefeitura de Macei6 e
o Centro Universitario Cesmac, Rosa Piatti e Ana Maia desenvolveram e
participaram juntas da execugao do projeto que ressignificou o lugar e incentivou o

retorno do convivio urbano entre os moradores, visitantes e clientes do atelié.

“A ideia surgiu quando decidi montar o atelier aqui no bairro, mas vi que a
area estava abandonada. A partir dai tomei a decisdo que nao adianta ficar
trancada dentro do escritério e ndo interagir com o bairro, principalmente
aqui, onde temos um belissimo visual. Abracei a causa, me informei,
procurei quem poderia me guiar nessa jornada e fui atras. Apds algumas
conversas com a Prefeitura, construimos o projeto de adocao da area que
foi acolhido pela Semds e por nds realizado. Fico muito feliz em ver que um
local que estava ‘morto’, agora, chama a atengao de todos que passam pela
regido e em ver também que os vizinhos estdo contentes com a
revitalizacdo do mirante®, disse Ana Maia na ocasido da inauguragéo.”
(MAIA, Ana. 2017. Blog Aqui Acola. Disponivel em:

<https://aquiacola.net/2017/12/19/faces-de-uma-mesma-moeda-ana-maia-e-
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rosa-piatti-estreiam-a-1a-edicao-do-dossie-arte-design-moda/>. Acesso em:
29 de jul de 2021)

Figura 86. Ana Maia e Rosa M2 Piatti no atelié Maia Piatti, 2017. Fonte: Blog Aqui Acola
Figura 87. Mirante de Santa Terezinha, 2017. Fonte: Blog Aqui Acola

Figuras 88 e 89. Projetos de revitalizagédo do Mirante de Santa Terezinha, 2017. Fonte: Blog

Aqui Acola
Solo ou em coletivo, a expressao artistica de Rosa M? Piatti € notavel e
reconhecivel em qualquer circunstancia. A personalidade que a artista imprime em
suas obras através de seus tracos, cores e representagdes simbdlicas, nos variados
suportes e técnicas, evidenciam as caracteristicas que fazem de seu trabalho um

dos mais expressivos e “originais” de Alagoas.
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5 ANALISES DAS EXPRESSOES VISUAIS

Esta etapa da pesquisa consiste nas analises da expressao artistica,
considerando aspectos estéticos formais e conceituais abordados no trabalho das
artistas. Os aspectos analisados serdo: (a) Materiais e suportes; (b) Paleta de cores;

(c) Processo criativo; (d) Referéncias; (e) Técnicas; (f) Texturas e (g) Tipologia.

5.1Analise da expressao visual: Eva Le Campion

Tabela 1. Analise da expresséo artistica - Eva Le Campion, 2021. Fonte: Autora - a partir da

observacao das obras, leituras de matérias, textos curatoriais e biografico.

ASPECTO RESULTADO EXEMPLO
ANALISADO

a) Materiais e | Papeldes, caixas, toalhas puidas,

suportes pedacos de tecido e carpetes rasgados,

barro, tinta acrilica;
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b) Paleta de
cores

Tons das cores azul e vermelho, que se
complementam com amarelo, tons de

verde e os terrosos;

c) Processo
criativo

Desenvolve seu trabalho a partir de
experiéncias sociais e coletivas, que
Ihes dao inspiragdo e motivacao para
criar. Realiza oficinas e trabalhos
sociais que resultam em pecgas de
criacdo coletiva entre a artista e os
participantes.

d) Referéncias

Referéncias artisticas: Pierre Chalita;
Delson Uchéa; Arthur Bispo do Rosario.

Referéncias estéticas: A artista retrata
questdes sociais e 0s mistérios da vida
humana, trazendo referéncias
mitolégicas e elementos da natureza
(animais, flores e folhagens, frutas e
alimentos diversos, representacdes
humanas, fetos).

e) Técnicas

Pintura com acrilica; modelagem de
esculturas; colagem; tecelagem.
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f) Texturas

As texturas de relevos sdo comuns
devido a sobreposi¢cao de materiais que
utiliza em seus painéis, misturando
tecidos, tintas e pequenos objetos
diversos.

A textura de barro cru, sem pinturas,
também é presente em seu trabalho.

g) Tipologia

Pinturas; esculturas; painéis;
instalagdes.
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5.1.1 Consideragoes

Uma caracteristica marcante e curiosa nos trabalhos de Eva sao os materiais
que utiliza para intervir com sua arte: papeldes, caixas, toalhas puidas, pedagos de
tecido e carpetes rasgados, que acabam por se tornar suporte para a sua pintura,

exatamente da maneira como sdo encontrados.

“‘Ha ainda dois aspectos que hoje exercem efeito sobre seu trabalho.
Primeiro, o material que utiliza para pintar (...); e o segundo, o prazer de
pintar os mais diversos motivos que definem suas proprias leis e criando
sua propria poeética, sem obrigacdes para nada e para ninguém, aberta a
tradicdo e aos fatos da realidade social onde vive. Os materiais que utiliza
nao sao menos ecléticos que seu estilo, dispondo de elementos figurativos e
abstratos, lado-a-lado e de preferéncia sob uma tematica mistica.
(Dicionario mulheres de Alagoas ontem e hoje / Enaura Quixabeira Rosa e
Silva, Edilma Acioli Bomfim (organizadoras) - Macei6: EDUFAL, 2007. p
121)

Os painéis de lona sao frequentes nos trabalhos da artista. Construidos com
a mistura de materiais alternativos e técnicas mistas de colagem, pinturas e
sobreposicdes, Eva recebeu esta influéncia do pai de seus filhos, o também artista
reconhecido e influente na arte visual alagoana, Delson Uchbéa. Foi através da
convivéncia com ele que comegou a trabalhar com painéis e com acrilico.

Ja a influéncia sobre o desenho e o conhecimento sobre a mistura das cores,
recebeu de seu tio, o grande pintor Pierre Chalita, ainda durante a sua infancia. O
contraste entre as cores estdo presentes de maneira peculiar na arte de Eva Le
Campion. A presenca frequente das variagdes de tons das cores azul e vermelho
caracteriza a sua paleta de cores, que se complementa com amarelo, tons de verde
e os terrosos.

A sobreposicdo entre as abstragdes fluidas e os desenhos figurativos com
estruturas florais, sugerem formas que se assemelham a mandalas, que traduzem a
mistica por tras de suas obras que evocam sensacoes de profunda transcendéncia e

reflexao.
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Outro material bastante utilizado por Eva € o barro. Os trabalhos que
resultaram das oficinas de olaria desenvolvidas nas comunidades, em parceria com
a Cruz Vermelha protagonizaram as exposi¢des da artista.

Desse modo, a sua expressao se caracteriza principalmente pela unido entre
0 seu saber artistico (as técnicas, as referéncias e sua individualidade e prépria
expressao pessoal em si) e a intervengao de outras maos, as das inUmeras pessoas
e histérias que atravessaram a vida da artista e sobrevieram em suas obras de
maneira pratica, criando pecgas nas oficinas de olaria, e também de maneira
simbdlica, comovendo e inspirando através de suas histérias de vida. Portanto, fica
evidente que esta relacdo da artista com as pessoas, com o social e com as muitas
realidades, € o que, de fato, dao sentido ao seu trabalho.

Sobre esta assertiva, concluo esta analise com uma fala da artista em um

pequeno video release disponibilizado no blog Arte Contemporéanea das Alagoas:

“O que eu vejo, 0 que eu sinto, o que eu me revolto, 0 que eu ndo consigo
mudar, eu pinto a vida. O desenho é a Unica habilidade que me resta para
expressar 0 mundo a minha volta. (...)A arte € a minha ferramenta, assim
como o cimento para o pedreiro, assim como os 6rgdos para 0os meédicos.
Tenho fungbes com ela, de mostrar o mundo como eu vejo.” (LE CAMPION,
Eva. Eva Le Campion. Arte Contemporanea das Alagoas. Disponivel em:
<https://contemporaneadasalagoas.art.br/artista/eva-le-campion/>. Acesso
em: 15 de julho de 2021.)

5.2 Analise da expressao visual: Hilda Moura

Tabela 2. Analise da expresséo artistica - Hilda Moura, 2021. Fonte: Autora - a partir da

observacgao das obras, leituras de matérias, textos curatoriais e biografico.

ASPECTO RESULTADO EXEMPLO
ANALISADO

h) Materiais e | Telas; papel;Tinta 6leo; ceras.
suportes
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i) Paleta de
cores

Predominancia: Vermelho e azul;
Secundarias: laranja, preto, tons de
verde e tons de roxo.

a) Processo
criativo

O processo criativo de Hilda acontece de
maneira solo, a partir de reflexdes entre
as questdes femininas e sobre as suas
leituras que encontra nas outras
tipologias de arte como poesia e
literatura.

b) Referéncias

Referéncias artisticas: Marc Chagall;
Louise Bourgeois; Amadeo Modigliani.
Referéncias conceituais: Fabula; contos;
interpretacdes fantasiosas; figurativismo
de retratos; reflexdbes sobre os
sofrimentos humanos, sobretudo o
feminino.

c) Técnicas

Desenho figurativo; mistura de tinta 6leo
com cera para obter um resultado de
imprecisao e falta de nitidez nos tracgos.
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d) Texturas O acabamento de algumas das obras
dao a sensacao de que foram pintadas a
lapis de cor, justamente pela técnica de
misturar tinta e cera.

e) Tipologia Pinturas; Telas.

5.2.1 Consideragoes

O misto de signos que ilustram e caracterizam suas obras, estdo entrelagados
de maneira que nao se percebe a separagao entre a fantasia e a dor, e a mensagem
chega para o publico como algo intimo, que fala ou toca a cada um de maneira
singular, em lugares especificos do ser, da memoria.

A exemplo disso, na exposicao “Habito”, quando se observa a representacao
ludica de vestidos e bustos com flores e figuragcbes romanticas, sugestivamente
comportados e estaticos, ha uma mensagem de incbmodo, sofrimento e opressao
feminina sendo passada ali também.

Sobre as técnicas e materiais, a artista utiliza tela e papel de variadas
dimensdes como suporte, e uma das caracteristicas técnicas de suas obras é
misturar tinta 6leo com ceras, com o objetivo de imprimir a sensagao de imprecisao
ou auséncia de nitidez nos seus tragos.

As cores azul e vermelha aparecem com bastante predominancia e
frequéncia em suas obras, embora também haja uma presenga equilibrada entre as
demais cores que aparecem com frequéncia: preto, tons de verde e tons de roxo. A
Obra de Hilda faz um equilibrio entre as bases de cores frias e a explosao das cores

guentes nas ilustracdes que se destacam.
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5.3 Analise da expressao visual: Jeanine Toledo

Tabela 3. Analise da expresséo artistica - Jeanine Toledo, 2021. Fonte: Autora - a partir da

observacao das obras, leituras de matérias, textos curatoriais e biografico.

ASPECTO
ANALISADO

RESULTADO

EXEMPLO

a) Materiais e
suportes

Materiais: Tintas; materiais organicos (ex.:
cabelo humano); Suportes: telas; objetos;

corpos; serigrafia.

LR

a) Paleta de
cores

Preto e escala de cinza séo
predominantes nas obras estudadas.
Recentemente  observa-se vermelho,

amarelo e verde em tons mais fechados.

a) Processo
criativo

Processo criativo solo - embora valorize e
considere sempre as suas referéncias.

a) Referéncias

Referéncias artisticas: Louise Bourgeois,
Paulo Bruscky, Waltercio Caldas, Nelson
Leirner, Van Gogh, Sam Taylor-Wood, Cildo
Meireles, Peter Grennaway e, claro, Marcel
Duchamp, Gustave Courbet.

Referéncias conceituais: Figurativismo,
usa a referéncia do corpo, ou partes dele,
contextualizando a histéria da arte, a
memoria, o tempo.

a) Técnicas

Desenho; intervencbes artisticas sobre
objetos ja existentes; obras interativas.
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a) Texturas

a) Tipologia Pintura; videoarte; fotografia; instalagao.

IO AN DO

5.3.1 Consideragoes

Em suas obras, a artista utiliza a pintura com tintas em telas, pinturas em
corpos, em objetos; captura as performances e exibe em video arte; propde
instalagdes com materiais organicos - a exemplo disso, a obra indagativa e reflexiva
“Isto E Arte? Arte E Isto”, utilizando cabelo humano - e obras interativas como por
exemplo “Encontros e Despedidas”, com maos que parecem se tocar e afastar.

A expresséao artistica de Jeanine Toledo se caracteriza pela utilizacdo daquilo

que talvez seja o ponto essencial da arte contemporanea: a critica as questdes
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existenciais humanas e a apresentagcéo dessas abordagens com técnicas, materiais

e suportes variados e interativos.

5.4 Anadlise da expressao visual: Maria Amélia Vieira

Tabela 4. Analise da expresséao artistica - Maria Amélia Vieira, 2021. Fonte: Autora - a partir

da observacao das obras, leituras de matérias, textos curatoriais e biografico.

ASPECTO RESULTADO EXEMPLO
ANALISADO
a) Materiais e | Tintas; barro; palha; tecidos; madeira;
suportes . fiae .
lona; papéis; telas;
a) Paleta de | Vermelho, azul, amarelo, tons
cores terrosos;
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a) Processo
criativo

Parte de intervencbes e interagdes
entre a cultura popular e a arte
contemporéanea.

a) Referéncias

Referéncia artistica: Maria Tereza
Vieira

Referéncia conceitual: cultura
popular; artesanato; grafismos

a) Técnicas

Colagem; pintura; bordado; costura;
ceramica;

a) Texturas

Sobreposig¢des; acabamento do barro
cru sem pintura; acrilicas;
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a) Tipologia Pinturas; esculturas; painéis;
videoarte; lougas.

5.4.1 Consideragoes

A expressao artistica de Maria Amélia Vieira se caracteriza pela transigcao
entre técnicas, materiais e suportes. A artista iniciou com a pintura em telas e
painéis, com colagem e sobreposi¢cdo, incorporou as técnicas de costura e
bordados, até que iniciou na ceramica e nas lougas.

Outra caracteristica € a sua proposta de estabelecer um dialogo entre a arte
erudita e a arte popular, impressa em suas obras, através do elementos simbdlicos,
das cores e materiais que utiliza, e também em sua galeria, a Karandash, onde

detém um grande acervo de arte popular alagoana, de mais de 20 artistas.

5.5 Andlise da expressao visual: Rosa Maria Piatti

Tabela 5. Analise da expressao artistica - Rosa Maria Piatti, 2021. Fonte: Autora - a partir da

observacgao das obras, leituras de matérias, textos curatoriais e biografico.

ASPECTO RESULTADO EXEMPLO
ANALISADO
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a) Materiais e
suportes

madeira; lona; tela; tintas; porcelana;

tecidos; couro; pedrarias; cordas; papel,

a) Paleta de
cores

forte presenga das cores: vermelho,
preto, cinza e marrom, e suas variagoes.

a) Processo
criativo

A partir das referéncias que compdem
seu repertorio.

a) Referéncias

Ritmo; ancestralidade africana; tragos
primitivos; paisagens e manifestagbes
culturais alagoanas;

a) Técnicas

Pintura; desenho; colagem; costura;
ceramica; carpintaria e marcenaria;
bordado;

94



a) Texturas

Tridimensionalidades conceituadas no
ritmo;

a) Tipologia

Painéis; Desenhos; Esculturas;
Vestuario; Acessorios de moda;
Porcelana; Utensilios domésticos e
decorativos (pratos, talheres, copos,
xicaras, cinzeiros, luminarias,...)

5.5.1 Consideragoes

A obra de Rosa Maria Piatti se caracteriza pela representacdo dos tragos e

figuras que, segundo a artista, fazem alusdo ao seu imaginario ancestral e séo
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elementos que marcam suas obras, assim como a paleta de cores que se mantém

na maioria delas.

Entretanto, o carater multifacetado da artista, que transita entre as mais

variadas maneiras de expressao, €,

certamente, um dos pontos relevantes desta

analise. Com as mais variadas técnicas, suportes e materiais, a artista atua na

confecgdo de vestuario e acessoérios de moda, utensilios de porcelana, luminarias de

madeira, mobiliarios além dos painéis,

quadros, instalagdes e intervencao urbana.

Todas estas tipologias trazem caracteristicas visuais inerentes a sua

expressao, certamente, fazendo com que suas pecgas tenham a autoria reconhecida.

7 MAPA MENTAL

A Cultura Visual nao
depende das imagens em si,
mas da tendéncia moderna
de capturar imagens ou
visualizar a existéncia.
MIRZOEFF

Afirma a necessidade de
adotar um conceito de
cultura para estudar e

explicar a Cultura Visual.

Tudo aquilo que é
produzido, que pode ser
visto, criado e interpretado
pelo ser humano com uma
inten¢do funcional,
comunicacional e estética.

BARNARD, 1998.
Raymond Williams -

HALL, 2003

CULTURA VISUAL

"CULTURA VISUAL DO POVO"
BARBOSA, 2014.

2 - Arte das minorias
e estética do povo
ou cultura visual do
povo

3 - Estética das
massas

N3o existe arte pela arte, ao
contrario do que muitas culturas
consideram. A arte tem uma
funcionalidade e um propésito. Ela
é dialética e comunucativa.
FATUYL, 1990.

Figura 90.

ARTE, CULTURA VISUAL DO POVO
E O DESIGN COMO MEDIADOR

Parte 1 - Mapa mental da pesquisa, 2021. Fonte

Desde os primérdios, o ser
humano busca a
comunicagdo através de

As imagens imagens. MEGGS, 2011.

desempenham um
importante papel
politico e social
Mediagdo entre as dimensées
materiais (artefatos fisicos e
produtos) e imateriais (imagens
e ideias). KRUCKEN, 2009.

INVISIBILIDADE
FEMININA NA
HISTORIA DA ARTE

O DESIGN

MULHERES NOTAVEIS NA
ARTE ALAGOANA: ESTUDO
DA TRAJETORIA E DO
RECONHECIMENTO DE
MULHERES ARTISTAS NA
ARTE CONTEMPORANEA DE
ALAGOAS

ARTES VISUAIS

ARTISTAS
MULHERES NA
VISUALIDADE
ALAGOANA

Multiplicidade e variedade de técnicas e
suportes, linguagens e
interdisciplinaridades, com interagao
entre as areas do saber, de modo que
esta inserida na Cultura Visual como uma
linguagem poética, politica e social
potentes

: autora.
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INVISIBILIDADE
FEMININA NA
HISTORIA DA ARTE

"Por que ndo houve grandes
mulheres artistas?"

NOCHLIN, 2016.

No Brasil, somente a partir de 1892 as mulheres
comegaram a ser aceitas na Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro.

ARTE, CULTURA VISUAL DO POVO
E O DESIGN COMO MEDIADOR

MULHERES NOTAVEIS NA
ARTE ALAGOANA: ESTUDO
DA TRAJETORIA E DO Universitara da
RECONHECIMENTO DE UFAL registra 173
MULHERES ARTISTAS NA exposicoes de arte,
ARTE CONTEMPORANEA 232 artistas

DE ALAGOAS participantes: 134
homens e 99

mulheres.

Semana de Arte Moderna de 1922

Anita Malfatti; Zina
Aita; Tarsila do Amaral
"As mulheres precisam
estar nuas para entrar no
Metropolitan Museum? 5%
das artistas na se¢do de
arte moderna sdo
mulheres, mas 85% da
nudez nas obras é
feminina".

ARTISTAS No MASP, apenas 6% dos artistas do

MULHERES NA
VISUALIDADE
ALAGOANA

acervo em exposi¢ao sdo mulheres, ao
passo que 60% da representagdo dos
nus sdo femininos.

Figura 91. Parte 2 - Mapa mental da pesquisa, 2021. Fonte: autora.

INVISIBILIDADE
FEMININA NA
HISTORIA DA ARTE

ARTE, CULTURA VISUAL
DO POVO E O DESIGN
COMO MEDIADOR >
MULHERES NOTAVEIS NA
ARTE ALAGOANA: ESTUDO DA
TRAJETORIA E DO
RECONHECIMENTO DE
MULHERES ARTISTAS NA ARTE
CONTEMPORANEA DE

ALAGOAS Miriam Falcdo Lima
(1892 - 1945)

ARTISTAS
MULHERES NA
VISUALIDADE
ALAGOANA

EVA LE CAMPION

ARTE CONTEMPORANEA

5 MULHERES ARTISTAS NOTAVEIS
HILDA MOURA

MARIA AMELIA VIEIRA
JEANINE TOLEDO

ROSA M? PIATTI

Diretoria da Federagcdo
Alagoana pelo Progresso
Feminino - FAPF. (1932)

| Feira de Amostras de
Alagoas, onde exp6s 80
pinturas. (1933)

Fundou a Escola de
Belas Artes em Maceid.
(1934)

Maria Tereza Vieira o
(1932) Deixou o ano de 1949

marcado pelo seu
surgimento”. CAMPOS, 2000.

Ganha bolsa de estudos na Escola de
Belas Artes do Rio de Janeiro (1949)

Passa pelo seu atelié
também sua sobrinha
Maria Amélia Vieira

Figura 92. Parte 3 - Mapa mental da pesquisa, 2021. Fonte: autora.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo em vista os aspectos estudados, atestamos que a comunicacgao
através de imagens e esquemas graficos estda na vida humana como quesito
essencial, e que tudo o que nos rodeia e revela significados simbdlicos e culturais -
sejam religiosos, artisticos, informativos, enfim - esta inserido na Cultura Visual.

Desse modo as Artes Visuais estdo inseridas na Cultura Visual, ndo s6 pela
via de representagédo imagética, mas também por todo o conjunto de de signos que
a caracterizam como um potente instrumento politico e social transformador,
principalmente quando observados pela 6tica que rompe com a diferenciacao entre
arte e cultura das elites vs. arte e cultura popular (do povo), e reconhece a
importancia do cruzamento dessas manifestacdes artisticas.

Abordar questbes de género na Historia da Arte Visual e identificar a falta de
visibilidade feminina nos lugares de destaque desse campo, € saber que assim
como os demais campos de atuacdo, ha também nas artes um apagamento da
historia de mulheres que venceram barreiras imposta pelo machismo, sexismo e
tradicionalismos de seus tempos.

Quando NOCHLIN (2016) indaga “Por que ndo houve grandes mulheres
artistas?, na verdade, assim como a pesquisadora afirma em seu texto, sabemos
que sim, existiram. Porém, a pergunta que subentende-se nesse ensaio é: sabendo
que existiram e, sobretudo, resistiram as dificuldades de seus tempos para exercer o
oficio da arte, por que n&o alcangaram visibilidade?

Apesar da forca machista que atravessa a historia universal, do Brasil e de
Alagoas - tradicionalista por natureza, originada e desenvolvida e latifundios e
engenhos - a resisténcia de expoentes femininos como Miriam Lima e Maria Tereza
Vieira fizeram total diferenga quando abriram caminhos para as préximas artistas
que, certamente viriam e alcangariam lugares ainda maiores. E vieram. E
alcancaram.

Eva Le Campion, Hilda Moura, Jeanine Toledo, Maria Tereza Vieira e Rosa
Maria Piatti sdo exemplos de artistas mulheres que fazem de sua expressao uma
potente via de comunicagao, servigo social, apesar de representarem uma minoria
do género feminino alagoano na arte contemporénea. Por todos esses aspectos,
seguramente, a expressao destas artistas traz uma significativa importancia para a
Arte Contemporanea alagoana e para o seu imaginario contemporaneo. Porém,
também fica claro o desenho social que esta representatividade reflete da cultura
hegemoénica alagoana. Estas mulheres sdo importantes, alcangaram lugares
inimaginaveis através de sua obra, mas nao podemos deixar de observar todas as
circunstancias de privilégio que contribuiram para este lugar de notabilidade: acesso
aos estudos basicos e especificos de arte; oportunidade de estudar fora do estado e
até fora do pais também; acesso aos materiai artisticos; influéncias intelectuais e
sociais; além de que sao todas mulheres brancas de classe média alta.

As obras destas artistas podem ser encontradas no acervo da Pinacoteca
Universitaria - Museu de Artes Visuais da UFAL.
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