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RESUMO

A construcéo da obra através de um cruzamento conceitual e projetual entre design e
arte teoricamente desejada s6 pode ser possivel com a prética, esse vem a ser o
objetivo principal deste Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) apresentando como
estudo de caso a elaboracao e execucdo de uma pintura realizada em uma praca publica
da cidade de Macei6-AL, mais conhecida como Praca do Skate. Este TCC se
desenvolveu em quatro etapas e foi dividido em cinco capitulos, a primeira etapa expde
consideracdes tedricas sobre os principais temas que envolveram o projeto, reflexdes
sobre o design, a arte urbana, o grafite e algumas considera¢des antropolégicas,
expondo também como esses temas se relacionam entre si; a segunda é referente as
vivencias na e analises feitas no espaco da praca onde ocorreu a interven¢cdo em uma
caixa d’agua; a terceira foi o planejamento do projeto, utilizando os instrumentos
metodoldgicos do design e do grafite; a quarta e Ultima etapa apresenta a execucao da

pintura que ocorreu no segundo semestre de 2018.

Palavras-chave: Design; Praca do Skate; Grafite.



ABSTRACT

The construction of the work through a conceptual and projetual cross between design
and theoretically desired art can only be achieved with practice, this is the main objective
of this undergraduate thesis showing as a case study the elaboration of a painting held
at Praca do Skate in Maceid, AL. This undergraduate thesis was developed in four stages
and was divided into five chapters, a first stage exposes theoretical considerations on
the main themes that involve the project, reflections on design, urban art, graffiti and
some anthropological considerations, also exposing how these themes are related to
each other; a second refers to experiments and analyzes carried out in the space of the
square where an intervention in a water tank; a third was project planning, using the
methodology of the design and graffit; a fourth and final stage presents an execution of
the painting that took place in the second half of 2018.

Keywords: Design; Praca do Skate; Graffit
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INTRODUCAO

O interesse pela investigacao do assunto se deu pelo incentivo a pesquisa
e o fazer artistico proporcionado pelo projeto Cidade e Signos do Programa de
Iniciacdo Artistica (PROINART/PROEX/UFAL). O engajamento no projeto
Cidade & Signos, também conhecido como CidSig ou CdSg, levou a autora a se
profissionalizar em grafite e pintura mural durante a graduacgéo. E inegavel a
contribuicdo do Design nos trabalhos desenvolvidos pela autora, desde os
primeiros periodos, com as matérias de Expresséao gréafica, Expressao espacial
e as matérias tedricas, como Histéria da arte e Arte contemporanea. Os métodos
e ferramentas aprendidas no Design Gréfico vieram a interagir diretamente com
0 processo de elaboragcdo das pinturas: o aprofundamento sobre a linguagem
visual, o estudo das formas e das cores, assim como a nocdo de grid ou
disposicéo dos elementos na tela, a busca pelas referéncias, a construcdo dos
painéis visuais e conceituais, 0 uso das tipografias e icones nos trabalhos, os
softwares utilizados, como o Photoshop, o lllustrator. O Design, como um todo,
seja dentro do Grafico, Interiores ou Produto, contribuiu em diversos trabalhos
artisticos, assim como as experimentacdes da arte também vieram a contribuir
na pratica pessoal das areas do Design.

O objetivo deste Trabalho de Conclusdao de Curso € apresentar o
desenvolvimento de um projeto artistico elaborado a partir dos métodos do
design. Ele traz como foco o projeto de uma pintura mural em uma caixa d’agua
com aproximadamente 12 metros de altura na Pragca do Skate, originalmente
chamada de Praca Muniz Falcdo, na cidade de Maceid, AL. A autora foi
contratada e remunerada pela empresa Casa das Tintas, em parceria com a
marca Colorgin Arte Urbana e com a Prefeitura de Macei6 para apresentar um
pré-projeto de uma pintura artistica exclusiva para o local. A pintura na caixa
d’agua sera também mencionada como: intervencao, arte, grafite, mural ou
projeto, entre outros termos relacionados.

Os objetivos secundarios séo: tecer algumas consideragdes sobre design,
arte urbana, grafite, muralismo, antropologia, técnicas de transposi¢cdo de

desenho para diferentes escalas; fotografar os principais pontos do processo
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projetual, desde a marcacéo do desenho na parede; expor os materiais e
as técnicas utilizadas durante o processo.

O planejamento da intervencgéo, a reforma que estava passando a praca
onde esta localizada a caixa d’agua e a elaboragéo deste TCC ocorreram quase
gue simultaneamente.

A intervencao artistica na Praca do Skate enfrentou uma série de desafios,
inicialmente, por conta da dimenséo da estrutura e sua localizacéo espacial. O
planejamento foi uma etapa de extrema importancia, por prever, por exemplo,
algumas consequéncias em relacdo a escolha das imagens graficas a serem
realizadas no mural; sua disposicdo em relacdo as vistas do suporte a ser
pintado, garantido a visualizacdo da obra de pontos de vista estratégicos, entre
outras questdes. E valido destacar que durante a graduacdo, a autora se
envolveu com o movimento do grafite participando de uma crew ou grupo onde
alguns de seus membros haviam realizado uma pintura na caixa d’agua. A
situacao se torna complexa por compreender que existem algumas regras dentro
do movimento, como a de ndo “atropelar” outro artista, sendo mal visto aquele
que passa por cima da arte do outro, h4 casos em que os trabalhos séo

apagados ou danificados por agueles que tém sua arte atropelada.

Metodologia

Considerando que este trabalho tem como objeto de estudo uma
encomenda de uma pintura mural em uma caixa d’agua em uma pracga publica
solicitado por um cliente real, foi necessario um planejamento que se apoiasse
nas metodologias e ferramentas do design e do grafite.

A metodologia deste trabalho engloba quatro etapas, a primeira etapa foi
realizada pela necessidade de responder ao questionamento: qual a relagéo
entre o design grafico e o grafite e como 0s seus conceitos e praticas interagem?
Nesse primeiro momento foi preciso fazer uma revisao bibliogréafica dos trabalhos
académicos que envolvessem o design grafico e grafite; pesquisar as definicbes
e possiveis limites e os antecedentes histéricos dos dois temas; realizar uma
pesquisa iconografica de artista urbanos e suas técnicas de transposi¢do de

imagem para outras escalas.
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Durante a segunda etapa foram feitas diversas visitas ao local da caixa
d’agua, na Praga do Skate com o objetivo de perceber o espaco, o entorno da
pracga, fazer o estudo de fluxo das pessoas e dos carros, a altura da caixa d’agua,
os padrbes de empreendimento e residéncias do bairro, assim como o publico
alvo esperado; foram também fotografadas as fases da reforma da praca.

A terceira etapa foi a fase de elaboracdo do projeto, foram utilizadas as
ferramentas do design grafico para o desenvolvimento do conceito, com o auxilio
dos painéis semanticos, dos desenhos e softwares, como o Adobe Photoshop;
os conhecimentos do design de interiores foram importantes nas andlises
coletadas na segunda etapa no que diz respeito as questdes espaciais; houve
uma pesquisa em jornais e publicacdes online sobre a historia da Praca do
Skate; o cronograma do projeto; os materiais e equipamentos necessarios que
foram compreendidos pela vivéncia no grafite; nesta etapa ocorreu a aprovacao
do projeto pelo cliente. Todas as etapas, desde o levantamento tedrico, as
analises e o desenvolvimento do trabalho foram importantes para a quarta e
ltima etapa do projeto.

Na quarta etapa houve a escolha da técnica para a transposicado da arte
(grid); foi necessério preparar a equipe de colaboradores para a execucao da
pintura; aqui a linguagem artistica serviu como meio de flexibilizar o projeto,
havendo a necessidade de uma postura critica diante as dificuldades em relacéo
as tintas e ao grid, buscando supera-los. Foi o momento de maior esforco fisico,
por se tratar de uma grande pintura, mas foi a etapa mais curta em relacdo ao

tempo. A terceira etapa ocorreu no segundo semestre de 2018.

Estrutura do trabalho

As trés etapas serdo apresentadas em cinco capitulos. Boa parte do
conteudo estudado e aproveitado aqui sucede das pesquisas, investigacoes e
atuacOes dentro do projeto Cidade & Signos.

O primeiro capitulo consiste no levantamento bibliografico dos assuntos
abordados, resgata os instrumentos técnicos e metodolégicos das disciplinas do
Design grafico e de interiores para a concep¢do e elaboracdo do projeto de

pintura na caixa dagua. Expde temas como Design grafico e grafite,
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mencionando obras e autores que trazem seus significados e diferenciagdes;
aborda também algumas consideracfes antropoldgicas.

No segundo capitulo é apresentado o grafite como expresséao artistica da
atualidade, os antecedentes historicos do grafite, algumas diferenciactes
conceituais entre grafite e pichagcédo e o movimento do muralismo.

No terceiro capitulo had o cruzamento dos eixos, design e grafite e onde
se manifestam; € apresentada a relacao e as diferencas entre os temas de forma
mais direta, temas como o poder da imagem e a influéncia dessas expressoes;
sdo apresentados alguns artistas locais alagoanos que conseguem fazer uma
ponte entre seus trabalhos e outras areas, como arquitetura, design, tatuagem e
moda.

O gquarto capitulo traz o pré-projeto do design grafico (grafite) da Praca do
Skate, a concepcao da obra; serdo apresentadas algumas das metodologias e
ferramentas utilizadas na construgdo da pintura na caixa d’agua; como as
analises espaciais e do espaco estendido; do publico alvo, a geracao de ideias
e analise do fluxo.

O quinto capitulo consiste na execuc¢do da pintura, expde a equipe
envolvida que auxiliou no projeto; apresenta as técnicas de escala e transposicao
de desenhos e pinturas para outras dimensdes; apresenta todo 0 processo

pratico da obra até a concluséo.
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1. DESIGN E SUAS INTERFACES

A construcéo deste capitulo abrange a leitura e discussao de textos sobre
as teméticas relacionadas a elaboracao e a prética do projeto de pintura na caixa
d’agua, mais especificamente aos temas relacionados ao design, suas diversas
definicbes e possibilidades, relacionando-os com as afinidades ou diferenca com
a arte. Sao apresentadas algumas consideracdes antropoldgicas, leituras que se
fizeram presente em boa parte do processo de reflexdo e amadurecimento das

ideias que se relacionam com o fazer artistico e projetual.

1.1 Design gréfico

De todas as artes aplicadas, o design gréafico € a mais universal de todas.
Pode ser encontrado em todos os lugares, explicando, decorando, identificando
e até impondo significado ao mundo, além de atuar nas emocdes e ajudar a dar
forma aos sentidos em relacéo a tudo que cerca o ser humano. Est4 nas ruas da
cidade, nos livros, nas sinaliza¢gdes de transito, nas embalagens de biscoito, nos
rétulos dos produtos, nas estantes do supermercado. O design ndo € s6 um
fenbmeno moderno ou capitalista, ele acompanhou os egipcios, os italianos da
idade média, a populacao russa soviética estando presente nos emblemas, nas
ofertas de vendas, nos noticiarios (NEWARK. 2009, p.6). Se ndo houvesse mais
o design gréafico, o0 mundo ndo teria mais palavras escritas, jornais, revistas,
internet, tudo seria absolutamente mais caro e inacessivel, as universidades, o
conhecimento, a literatura. Seria tudo escrito a mao novamente se nédo fosse
pelo design, que é ainda, estruturador, organizador de imagens e palavras. As
informacdes seriam recebidas por meio da fala, seria como voltar a Idade Média,
a ignorancia, ao preconceito, as supersticbes, a sociedade vivenciaria seu
retrocesso. Entretanto, longe dessa hipotese, os usos e produtos do design
gréafico estao integrados ao mundo moderno; a vida atual se encontra na era dos
“homens tipograficos” como batizou Marshall McLuhan (NEWARK. 2009, p.6).
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1.2 Afirmacéo do Design grafico como antitese da arte

O termo “Design Grafico” foi utilizado pela primeira vez pelo grande
designer William Addison Dwiggins, criador de varias pecas publicitarias na
forma de pOsteres, panfletos e anuncios de jornais e peridédicos. Em 1922, o autor
dizia para esquecer a arte e utilizar o senso pratico, a funcédo do designer era
passar a informacdo de forma clara, sem deixar que elementos menos
importantes deixassem de ser percebidos. Dwinggins enxergava o design
praticamente como uma preparacao da arte a ser impressa. Na realidade, um
termo alternativo que era utilizado para designar design grafico era
“superimpressao”, mas hoje o termo se diferencia deste, assim como da
tipografia, que consiste no sistema de tipos com foco na reproducao impressa.

O tipégrafo Francis Meynell tinha uma visé@o curiosa sobre a tipografia e,
por conseguinte, do design grafico. Em 1923, escreveu um artigo chamado With
Twenty-six soldiers of lead | have conquered the world, que significa, “com vinte
e seis soldados de chumbo conquistei 0 mundo”. Escrito de maneira poética,
Meynell fala das sensacfes, das conquistas, das perdas, das paisagens da
natureza, do que € belo, do que ¢é “limitado, organizado, em uma combinagao
trivial de letras. Vinte e seis sinais!” (MEYNELL, apud NEWARK. 2009, p.10).
Fazendo uma aluséo ao alfabeto e as inUmeras possibilidades de composicao e
significados que as letras e a tipografia oferecem. Ao observar esses designers
da década de 1920, ja se percebe uma tensdo fundamental que existe nessa
area. De um lado h&a a defesa de que o design é funcional e deve atender as
necessidades do cliente, do outro, que se deve explorar o seu potencial

expressivo. E a funcéo versus possibilidades estéticas.

1.3 Relagéo arte e funcgéo

E interessante como o escritor Quentin Newark, autor do livro “O que é
design grafico?” atribui a responsabilidade ao profissional da area de escolher
entre dois modelos — o modelo do artista e do artesdo. O primeiro € de uma
pessoa comprometida com a arte, com a autodescoberta, é esse que vai dizer
se a obra esté finalizada ou néo, ndo ha juizes. O artista tem 0 compromisso

apenas de especular, experimentar as misturas sensoriais. O segundo, o modelo
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do artesdo, € ao contrario: um individuo que representa um oficio. E sua
obrigacdo dar forma ao objeto, ao livro, um movel, uma inscricdo, que devem
funcionar, ser do gosto do cliente, comercializavel. Assim, é preciso desenvolver
métodos que permitam reproduzir seus produtos com fidelidade. Esses dois
polos devem ser escolhidos para produzir uma obra que transcenda o propdsito
determinado por outra pessoa, assegurando o0 sucesso da tarefa ou criar algo
novo, uma arte livre das implicacdes, correndo o risco de falhar.

Apés assistir a uma palestra do designer André Villas-Boas, a autora Ligia
Fascioni resumiu em seu livro “O design do designer”, a definicdo da disciplina
interpretada na palestra. Escreveu que a definicdo da disciplina € de extrema
importancia para o reconhecimento da profissdo, é também um ramo do
conhecimento com o qual o profissional se ocupa, dividido em quatro aspectos:
O primeiro, 0 objeto — a doenca estudada pelo médico € o seu objeto, a
construcdo de uma edificacdo € o objeto do engenheiro, assim como um produto
grafico é o do designer. Segundo, o Iéxico, ou a terminologia — € a linguagem
utilizada pelo profissional para falar sobre o seu objeto de seu trabalho, dentistas,
pediatras, jornalistas, publicitarios, apropriam-se de termos proprios. Terceiro, a
metodologia — que séo as etapas, procedimentos e métodos utilizados. Muitos
designers preferem seguir um método intuitivo do que seguir uma técnica, “e,
portanto, mais identificado como arte do que como técnica”. Por quarto e ultimo,
a tradicdo fundadora — é a construcao histérica da profissdo, com o intuito de
valorizar e aprimorar o trabalho a partir de contribuicdes passadas (FASCIONI.
2007, p. 21).

1.4 A possivel conciliagdo entre teoria e pratica: a experiéncia Bauhaus

A Bauhaus foi fundada na Republica de Weimar, na Alemanha, no ano de
1919 e foi fechada em 1933 por um regime governamental totalitarista. O
arquiteto Walter Gropius foi o primeiro diretor da Bauhaus e estabeleceu que o
escopo da escola era o de quebrar as barreiras entre o artista e o artesao,
propondo uma forma de trabalho criativo amplo para o0 mundo moderno,
considerando o “saber fazer’ de extrema importancia para os artistas. Gropius

conferiu ao artista uma posi¢cdo social que atuaria de maneira construtiva na
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configuracéo da realidade. Essa posicao social do artista havia sido perdida no
século XIX (WICK, 1989).

A historia da Bauhaus pode ser dividida em trés fases: a fundacao (1919
— 1923); a consolidagéo (1923 — 1928); e a desintegracao (1928 — 1933). A
primeira fase foi de estruturacdo da escola e contratagcdo dos professores e
funcionarios por Gropius, que tinha como caracteristica a busca e o contato com
a industria e o mundo econdémico. Na segunda fase, a de consolidacdo a
Bauhaus funcionava da seguinte forma: Cada aluno deveria trabalhar no curso
de sua formacdo, em uma oficina por ele escolhida, depois de concluir o
preparatério. O aluno estudava com dois mestres ao mesmo tempo, um artesao
e um artista. Era necessario passar por dois professores diferentes, pois o
artesdo nao possuia habilidade suficiente para os problemas artisticos, nem os
artistas possuiam conhecimento técnico para dirigir as oficinas (GROPIUS,
1975, p. 40). Nessa época conservadora, com a vitéria do partido nazista nas
eleicbes nacionais em 1924, a escola foi ameacada de dissolucdo, pois o
governo, que cedia recursos para a escola considerava as ideias subversivas
demais para aquela época. Neste periodo a Bauhaus se orienta no sentido do
estabelecimento voltado para a funcionalidade, o objetivo passa a ser unificar a
arte e a técnica, em uma abstracdo instrumentalista (WICK, 1989, p. 56). A
terceira e Ultima fase, a de desintegracdo, € marcada com a despedida de
Gropius da Bauhaus e a sucessao por Hannes Meyer. Abandonando a ideia de
escola de arte, a Bauhaus torna-se um local de producéo voltada a satisfacdo de
necessidades sociais.

Historicamente, a Bauhaus surgiu no momento em que a Alemanha foi
destruida pela Primeira Grande Guerra Mundial e com o Tratado de Versalhes,
um dos seus objetivos iniciais era de apoiar a Alemanha, sendo instalada uma
ideologia social para que os produtos industriais fossem acessiveis a populagéo,
que significava a utilizacdo de materiais baratos e simples, que fossem possiveis
de serem produzidos em série, com a premissa de que a forma segue a funcéo.
Segundo Rainer Wick, também era intencional acabar com a parcela de artistas
livres. O entdo chamado desenho industrial surge dessa unido estabelecida na
Bauhaus: arte, técnica e indUstria. E notavel a sua influéncia ndo s6 no Design,

mas na arquitetura € nas artes.
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O fechamento da escola ocorreu em 1933, decorréncia das politicas
adotadas pelo regime totalitarista alemao, muitos de seus mestres emigraram
para os Estados Unidos da América, onde encontraram as portas abertas para
suas ideias, levando os métodos e as praticas do Design para o “novo mundo”,
a Bauhaus entdo perpetua sua historia no design (WICK, 1989) transformando

notavelmente a relacdo do homem com os produtos industrializados.

1.5 Defini¢cBes para Design grafico

Descrever aqui o que € design gréafico é certamente uma missao dificil,
vastas sao suas definicdes. O celebre designer grafico Richard Hollis disse que
se trata de um “negdcio de criacdo de simbolos, dispostos em uma superficie
para transmitir uma mensagem”. Paul Rand, considerado um dos maiores nomes
do Design nos EUA, afirmava que o objetivo do design grafico € ser persuasivo
ou informativo e que deve apresentar dois lados: o de antecipar e atender a
reacdo do espectador ou de suprir suas necessidades estéticas pessoais. Ja
Josef Miuller-Brockmann defendia que o profissional deveria transmitir suas
ideias com o dever ético e refletir a sua responsabilidade com a sociedade
(NEWARK. 2009, p.12). O design grafico é um dos mecanismos disponiveis para
se processar a comunicacao visual e organizar informacdes legiveis, € também
considerado como um regulador de comportamentos. O design grafico é definido
também como uma coesao cultural que se manifesta perante toda a sociedade
ou em seus setores especificos (MARTINS, 2016).

Para Ledesma (1997) o design gréafico remete a cidade, cujo carater é
coletivo e social. Por outro lado, € notavel como muitas vezes se torna
excludente, frequentemente associado a moda, ao efémero, com formas
rebuscadas, objetos de alto valor aquisitivo, distante da sua ideia de solugao de
problemas, inclusive no ambito da comunicac&o visual. E visivel o potencial do
designer na atividade do chamado humanismo projetual, termo conceituado por
Gui Bonsiepe (2011), que implica na capacidade de interpretar as necessidades
de determinados grupos, propondo solugdes viaveis, emancipatoérias, em forma
de artefatos instrumentais e semiodticos que se atentem aos mais variados
publicos, aos excluidos, aos discriminados e aos menos favorecidos, que

compdem grande parte da populacdo mundial. Com a ressalva que a sua
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intencdo n&o deve ser encarada como idealista e ingénua, mas com a
consciéncia frente ao desequilibrio do poder entre “centro” e “periferia”
(BONSIEPE, 2011, p. 21). O design também é visto como um conjunto de
técnicas que associado a técnica da publicidade e vendas mantem e expande a
demanda de consumo de produtos. Dentro deste contexto de mercado
impessoal, o design é uma ferramenta de poder, se contrapondo como pratica
gue nado esta disposta a se concentrar em aspectos de poder e na forca do
mercado (BONSIEPE, 2011, p 23).

No livro de Gui Bonsiepe (2011), “Design Cultura e Sociedade”, o autor
traz as referéncias das seis conferéncias do escritor cubano italo Calvino (1923),
que fala dos valores ou virtudes da literatura que gostaria de ver preservados no
século XXI. Essas conferéncias apresentadas em 1985, na Universidade de
Harvard, se referem a: Leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade e
coeréncia. Todos esses valores podem ser relacionados, com os devidos
ajustes, a area do design. A leveza, por exemplo, pode ser interpretada como
uma virtude que se preocupa com o fluxo de materiais, a energia e os impactos
que causam ao ambiente fisico ou digital. Ao considerar as virtudes, 0s projetos
de design se afastam a ideia da superficialidade que muitas vezes é atribuida ao
design. O fato do design surgir de uma tradicdo artesanal, negou muitas vezes
o aprofundamento tedrico, o empenho intelectual, porém, nos tempos atuais, 0s
designers, principalmente os das areas do design grafico, comecam a exercitar
a escrita e a pesquisa, quebrando com o siléncio coletivo da profissdo. Essa
mudanca é entendida como um avanco, pois 0s intelectuais estdo preocupados

em refletir sobre o seu papel na sociedade e problematizar a sociedade.

1.6 Design e cultura: um olhar antropolégico

Segundo Bonsiepe (2011), o design tem um papel relevante no
desenvolvimento de uma cultura, por abranger atividades e planejamentos,
decisOes e praticas, que influenciam e afetam de diversas maneiras a vida das
pessoas, inclusive do préprio designer, que é, ao mesmo tempo, sujeito e objeto
da dindmica cultural. A cultura, como afirma Villas Boas (2002, p.55), gera a
identidade, e vice-versa. E por meio dos simbolos e representacbes que se

identifica, singulariza e congrega o que € interno e unico do que é externo. Para



23

conhecer de fato uma identidade € necessario imergir em sua realidade, para

descobri-la e analisa-la com mais profundidade.

1.7 A abordagem antropoldgica

Nos ultimos cem anos, a cultura tem sido o assunto central da
antropologia, mostrando-se um tema inesgotavel. “A visdo do homem no
mundo”, titulo do capitulo do livro do antrop6logo Roque de Barros Laraia, €
particular para cada ser humano, na obra “O crisantemo e a espada’, diz que a
cultura € uma lente ao qual o homem vé o mundo. Homens de culturas diferentes
usam lentes diferente, portanto observam de maneira desencontrada
(BENEDICT apud LARAIA, 1986, p. 67). O modo de interpretar, as apreciacdes
de aceitar as ordens e os valores, os diversos comportamentos sociais, as
posturas corporais, tudo isso € resultado da operacao de uma cultura dominante.
Por exemplo, se um homem da cidade fosse colocado na floresta, ndo saberia
se localizar com tanta facilidade quanto em sua cidade, com o auxilio de placas,
vias, faixas de pedestres e sinaliza¢cdes. Um indio Tupi por sua vez, vé a floresta
de modo ordenado, com formas vegetais bem definidas, ele ndo usaria um
edificio como referéncia para se encontrar com alguém, mas sim uma arvore ou
outros elementos da natureza. Poderia aqui trazer diversos casos onde 0s
comportamentos se diferem a depender de qual cultura o individuo esta inserido,
todavia o ponto chave dessa discussdo € que o fato de ver o mundo de forma
diferente tem como consequéncia a propensdo em considerar o seu modo mais
adequado e natural. Essa tendéncia denominada etnocentrismo, é responsavel
em seus casos extremos por inumeros conflitos sociais, com o germe do racismo
e da intolerancia (LARAIA, 2001, p.20).

O modo de se colocar no mundo, de se movimentar, criar, defender, reagir
a luz ou ao escuro, ou ainda um comportamento subito, sdo fatores que se
relacionam com a maneira de perceber e interpretar as mensagens visuais. As
reacoes humanas naturais atuam sem esfor¢co, ndo € preciso estudar para
responder a alguns estimulos, entretanto, elas podem ser influenciadas,
modificadas, a depender do estado psicoldgico, condicionamento cultural e por
altimo, pelas expectativas ambientais. O modo que se encara o mundo quase

sempre afeta o0 que é visto. O processo é frequentemente individual, o controle
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da psique é constantemente programado pelos costumes sociais, pela cultura.
O individuo que cresce no mundo ocidental moderno condiciona-se as técnicas
de perspectiva que mostra um mundo sintético e tridimensional, por meio da
fotografia e da pintura, que na realidade s&o planos bidimensionais. Um
aborigene, por exemplo, precisa aprender e decodificar a representacao sintética
da bidimenséo, que na fotografia acontece pela perspectiva. Tem de aprender a
converter, pois ndo é capaz de vé-la naturalmente (DONDIS, 1997, p.19).

Colocar-se no lugar do outro é expressar alteridade, € um dos valores que
associa virtude e design. E um principio filoséfico que exercita a troca de ponto
de vista pessoal pelo de outro na relacdo interpessoal. A alteridade dentro do
campo do design pressupde a disposi¢cao de aceitar outras culturas projetuais e
seus valores inerentes, e ndo vé-las com o olhar de exploradores que estédo em
busca da préxima moda de curta duracdo. “Essa virtude pressupde a disposicéo
de resistir a qualquer visdo messianica etnocéntrica” (BONSIEPE, 2011, p. 38).
Pressupfe que a alteridade esta disposta a contrapor, a resistir, a enxergar as
tendéncias. Este debate esta associado também as questdes da identidade e
ocupa um espaco em diversos discursos, como no do feminismo, no papel dos
géneros, das etnias e diversidade religiosa; por isso, tem implicacdes politicas,
pois envolve as questbes de autonomia e a capacidade de estabelecer
perspectivas préprias do futuro (BONSIEPE, 2011, p. 28).
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2. O GRAFITE COMO EXPRESSAO ARTISTICA DA ATUALIDADE

Em “O Mundo do Grafite”, Nicholas Ganz define que o grafite atual passou
a se desenvolver no final da década de 1970 em Nova York e na Filadélfia onde
artistas como Taki 183, Julio 204, Cat 161 e Cornbread passaram a atuar,
espalhando seus nomes pelas ruas, com a finalidade de impressionar as garotas,
divertirem-se ou até mesmo criar um clima de competicdo e marcacdo de
territorio. A configuracao singular da cidade de Nova York - na qual se encontram
lado a lado, as ruas sujas do Harlem e o ambiente glamoroso da Broadway -
parece ter sido um solo fértil para os primeiros grafiteiros, reunindo diferentes
culturas e problemas de classes em um unico lugar, atribuindo a cidade uma
nova configuracao visual e indentitaria. O modelo nova-iorquino do grafite girava
em torno da distor¢céo de letras, mas muitas novas abordagens surgiram desde
entdo - expandindo os limites do grafite (GANZ, 2010, p.8). Com o passar dos
anos se desenvolveu uma grande quantidade de formas tipogréficas e
ferramentas. Surgiram os bombs, que sdo as letras mais preenchidas, coloridas
e arredondadas, o distorcido e intrincado wildstyle, o uso dos cartazes Lambe-
lambe, os stickers ou adesivos e o0 stencil, que consiste em um molde vazado
gue permite diversas repeticdes e criacdo de padrdes (BARBOSA, 2017, p. 2).
Entretanto, o ato de intervir no espaco vem antes da discussédo sobre o que é
grafite.

2.1 Antecedentes histéricos

Nos primordios da humanidade, os primeiros homens ja criavam imagens,
motivados por determinadas razdes e crencgas. Figuras foram encontradas nas
grutas de Lascaux, na Franga, imagens como as de animais, representacdes do
ato de cacar e os grupos reunidos. E interessante observar que desde essa
época ja existia o impulso de se comunicar e que a técnica, provavelmente,
também ja existia, de modo rustico, mas funcional, a exemplo do carimbo, que
consiste na reprodugcdo de uma mancha ou figura a partir do contato com a
superficie, como uma mao suja de terra marcando as paredes da caverna ou
servindo como stencil, ao assoprar um po6 pigmentado contra a mao na parede,
criando um contorno (GANZ, 2010, p.10).
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Em Pompéia, o grafite, grafito ou grafiti (do italiano graffiti, plural de
graffito) exerceu grande importancia para a histéria da sociedade romana do
século I, servindo aos slogans eleitorais, anuncios que poderiam interessar a
comunidade, como lutas de gladiadores no anfiteatro. Frases eram escritas e
cravadas nos muros sem autorizagdo, frases ofensivas e de cunho sexual
também eram expostas & comunidade (RODRIGUEZ, 2007)

No livro “Graffitis em multiplas facetas”, o autor William da Silva-e-Silva
ordena o grafite em dois grupos: de um lado, “graffiti escrita simples”, “graffiti de
banheiro” e “graffiti hip-hop”; do outro lado, a “art pop-graffiti” e “graffiti
comercial”. O “graffiti hip-hop” se diferencia do grafite em relagéo ao suporte, aos
temas e técnicas, entretanto possui um vinculo ideolégico com o movimento do
hip-hop, ha uma cultura de paz, unido, consciéncia, atitude e desenvolve 0s
estilos de: Throw-up, Wild, 3-D e o Free Style. O autor ndo considera a pichacéo
como pertencente ao campo das artes, por ser desprovida de beleza e estética,
ademais “nao tem sentido linguistico algum, assim, nao € possivel sua incluséo
como veiculo de comunicacao porque ndo emite mensagem” (RAP Brasil Apud
SILVA, 2011, p. 16). E interessante questionar entio sobre as tantas linguagens
enigmaticas artisticas de vanguarda, se seriam anuladas pelo publico devido a
sua inovacao, sua diferenciacdo com a producao artistica vigente da época ou
simplesmente pela sua abstracdo tdo distante da interpretacdo comum das
pessoas. O pop-graffiti e 0 comercial assumem uma postura voltada ao mercado
consumidor, ao negocio e por isso, distinguem-se conceitualmente das outras
categoriza¢des dentro do graffiti (SILVA-E-SILVA, 2011, p.15).

O grafite na atualidade, aliado as novas tecnologias, motivacdes e
autores, se tornou amplo, interdisciplinar, um modo de emancipar a arte e atribuir
novos significados ao espaco. Artistas sdo convidados e pagos para pintar 0os
muros da cidade, as fachadas dos prédios, os mobiliarios urbanos, as
residéncias particulares. Alguns grafiteiros ndo esperam convite ou autorizacao,
pinta de modo que agrada ou desagrada o publico ou os outros artistas do
movimento. Tal como afirma Anna Maria Soares Filha, em seu artigo “As
experiéncias criativas como base do design contemporaneo” o muro de Berlim,
inicialmente, aparentemente caodtico, foi tomado por inimeras intervencdes
artisticas, antes de sua demolicdo, tornou-se fonte de inspiracdo para as

tendéncias nas ultimas décadas. Do mesmo modo o projeto “SAMO”, “SAMO
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shit”, de Basquiat que significa “sempre a mesma merda” e que um dia escreveu
nos muros de Nova York “SAMO IS DEAD” (SAMO esta morto), chamando a
atencdo de um jornalista do New York Times, que lhe assegurou uma série de
artigos que refletia sobre suas enigméticas mensagens trazendo fama a
Basquiat, considerado posteriormente como 0 maior representante do
Neoexpressionismo (SOARES FILHA, 2017, p.7). Observa-se o potencial
propulsor desses registros anbnimos e a sua capacidade de ressignificacdo na

cidade contemporanea.

2.2 Diferenca entre grafite e pichacéao

Diante dessas consideracgdes, é natural ndo saber distinguir com precisao
a diferenca de grafite para pichacéo ou pixa¢éo. Alguns autores compreendem
o grafite como um conjunto que abarca variados tipos de inscri¢cdes, desde as
pinturas das letras artisticas, as frases de ordem e protesto, os desenhos
Inscritos nas paredes e muros, muitas vezes sem autorizagao, sem excluir ainda
qualquer variacao tematica ou conteudo, intencéo ou técnica (TAVARES, 2010).
Uma das definicdes encontradas sobre a escrita da palavra pichacgéo, diz que
pixacdo, escrito com “x” estd associado as gangues que se firmavam
vertiginosamente em S&o Paulo, a intervencao por pura diversao ou na época
da ditadura, onde eram frequentes as mensagens de cunho politico. Acredita-se
gue a pixacao originou-se do movimento punk, associando o ato de pixar com a
postura anarquica, de questionamento e protesto (LASSALA, 2014. p.26).

Franco (2009), estabelece uma sequéncia cronoldgica que respeita o
periodo do surgimento de cada geragao do grafite, sendo: “Os Pioneiros” (final
dos anos 1970 e inicio dos anos 1980), OldSchool (década de 1990 e inicio dos
anos 2000) e NewSchool (anos 2000 até hoje). O grafite seria definido como
expressao que tinha como caracteristica estética o uso de letras, as tags ou
assinaturas dos sujeitos que espalhavam seus nomes, coletivos, deslocando-se
de um lado ao outro da cidade sem revelar sua real identidade, deixando duvidas
se aquele espaco estd sendo ocupado ou é propriedade de alguém
(BAUDRILLARD, 1996).

As chamadas crews s80 0S grupos sociais que praticam essa expressao,

geralmente formadas por jovens que se encontram para “riscar”, confraternizar-
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se e compartilhar ideias, as crews tem como objetivo principal demarcar o
territdrio, seja com o0s proprios nomes, desenhos ou 0s nomes dos seus
respectivos grupos. Entre as décadas de 1980 e 2000, o movimento foi
ganhando forca e desenvolvendo seu repertorio estético, fator que no Brasil
acabou criando uma distingdo de praticas de um mesmo sujeito: Grafite e
Pichacdo foram se distinguindo formalmente, o que fez com que a coibicao
recaisse com mais forca sobre a pichacdo. Ainda que ambas permanecam
ilegais, os grafiteiros ttm melhor aceitacdo para sua préatica (FRANCO, 2009).
Grafiteiros e pichadores possuem como objetivo a impressao de desenhos, tags
ou mensagens na parede. Ambos possuem técnicas e materiais que s&o
semelhantes. Diferenciam-se de modo geral, no Brasil, por uma questédo
estética, em que os desenhos coloridos, com preocupacdes formais sdo mais
aceitaveis que as tipografias ou letras que utilizam apenas tinta ou spray sem
preocupacao com cores, equilibrio ou enquadramento. Essa forma artistica que
nao se preocupa se vai ficar bonito ou ndo, muitas vezes denuncia o que o artista
sente em relacdo ao convivio urbano (ORLANDI, 2004) e de certo modo

expressa despreocupa¢do com o0 que possa agradar ao publico geral.

2.3 Muralismo

O movimento muralista é relacionado a histdria da arte no México e a sua
relevancia no momento da Revolucdo Mexicana, contribuindo na fundamentacéao
e construcdo de suas memorias plasticas. Realizado sobre os muros do espaco
publico urbano, o muralismo se consagrou pela capacidade de disseminar ideais
politicos por meio da pintura, sendo os artistas seus porta-vozes. Pode-se
afirmar que as caracteristicas da arte deste movimento estdo presentes antes
mesmo do momento da Revolugdo Mexicana, no periodo pré-hispanico,
utilizadas para expressar valores, costumes e crencas. No periodo colonial por
exemplo, as pinturas murais serviram também para decorar as igrejas e
conventos e tinham como objetivo a evangelizacdo (VASCONCELLOS, 2005, p.
286).

O movimento muralista mexicano é considerado como a primeira
articulacéo continental dos artistas contemporaneos da Ameérica, tendo surgido

a partir de sua proépria realidade. Pela primeira vez na historia desses paises
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houve uma escola que despertou mais entusiasmo que qualquer academia da
Europa ou qualquer outra manifestacdo artistica do velho continente. Esse
movimento é considerado a primeira forma de expressao plastica que reflete a
consciéncia da realidade mestica do continente americano, junto a exaltagéo do
indigena visto como o primeiro e original habitante dessas terras (AMARAL apud
VASCONCELLOQOS, 2005, p. 287).

No contexto histérico da arte contemporanea, o muralismo mexicano se
inseriu nos debates acerca do papel da arte, situando-se entre as criticas do
academicismo do século XIX e o vanguardismo europeu do inicio do século XX.
Entretanto, o muralismo atentou-se as especificidades do momento politico
Mexicano vigente, voltado para a teméatica social e para a pintura de
trabalhadores e camponeses em cenas cotidianas, sem se afastar dos debates
da arte moderna. O muralismo rompeu com a arte de cavalete, incorporou no
processo de trabalho novos materiais, ferramentas e técnicas. Apesar de
influenciada por movimentos e técnicas advindas do continente europeu,
especialmente cubismo, fauvismo e expressionismo, a arte na América Latina
em geral, e particularmente o muralismo mexicano, tiveram uma recriagdo
prépria a partir da realidade que se inseria (VASCONCELLOS, 2005, p. 288).

Independentemente de suas raizes e representacdes tradicionais, o fato
€ que o muralismo se flexibilizou e se estendeu para outros paises, possibilitando
que novas realidades fossem incorporadas, como é o caso do Coletivo de Agéo
e Propaganda Rubro Negra, criado em 2007 no Rio Grande do Sul, que procura
expressar nas paredes elementos simbélicos do Brasil, fazendo combina¢des
das técnicas do mural com o lambe-lambe, que sdo os cartazes colados na
parede e também utilizando os estilos da letra das picha¢gbes. O muralismo
guarda em sua estética uma autonomia que busca estabelecer um vinculo de
identidade entre o povo e a obra.

Considerado também como um integrante da arte urbana, o muralismo &
entendido como um discurso da imagem, onde articula-se uma pratica politica
por meio de um repertério visual com a intencdo de propagar alguma ideia ou
ideal (AMORIM, 2013). Na prética, promove um dialogo, aproxima as pessoas a
contribuirem na construcdo de um sentido de pertencimento e conhecimento
sobre o local. Pintar os murais ou paredes no bairro, na residéncia do vizinho,

em alguma associagao, constitui-se, de certa forma, um espaco social de
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encontro, de valorizac¢éo, convivéncia e dialogo sobre o cotidiano e as questdes
locais.

Independentemente da classificacdo, o ato de intervir graficamente na
paisagem existe desde os primordios da humanidade. As figuras encontradas
nas Grutas de Lascaux, na Franca, as anotacdes entalhadas na argila na época
da Grécia antiga, as propagandas politicas e as cenas obscenas encontradas
nas escavacoes em Pompéia, até as configuracbes mais atuais do grafite e da
arte urbana expressam uma mensagem particular e Unica de sua determinada

época.
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3. O CRUZAMENTO DOS EIXOS DESIGN E GRAFITE E ONDE SE
MANIFESTAM

Considerando que néo € inten¢do deste trabalho limitar a competéncia ou
a area do profissional do campo do design, este capitulo pretende expor alguns
olhares que ora se aproximam ora se afastam, tanto na teoria quanto na pratica
no ambito do grafite e do design. Serdo mencionados projetos e profissionais
que atuam seguindo uma linha ténue entre esses eixos. E importante destacar
gue mesmo nao sendo aqui o objetivo, delimitar a atuacdo de cada profissional
tem a sua importancia. Marcar sua singularidade e delimita-la sdo condicGes
indispensaveis para o processo de autonomizacao e estabelece competéncias —
ndo s6 no sentido de eficiéncia, mas referente as areas de atuacdo e as
exigéncias as quais € preciso atender para tornar-se ou permanecer como
agente legitimo do campo (BOAS-VILLAS, 2007, p.17). Pelo contrario baseia-se
na relacdo do universo da arte e do design, tangenciando os aspectos
metodoldgicos de uma intervencdo artistica. O termo grafite aqui utilizado pode
ser interpretado de forma ampla, como arte, autorizada ou ndo, provido de valor
estético ou realizado sem nenhuma preocupacao formal.

O designer e autor do livro “O que € [e 0 que nunca foi] design gréfico”,
André Villas-Boas diferencia a arte do design a partir do grau de alienacdo do
projeto em relacdo ao seu trabalho, quer dizer os limites de interferéncia do
cliente. Como exemplo ele imagina a encomenda de um cartaz a um profissional
da area do design e a um artista, provavelmente o grau de influéncia e alienacao
do designer serd bem maior do que a de um artista ja reconhecido e legitimado,
pois o limite de interferéncia fica bem mais claro ou € quase inexistente quando
se trata de arte. O designer ndo esta focado na expressdo em si, mas na solugao,
ja o artista produz um trabalho mais individualizavel e assume uma imagem

propria, voluntariamente ou néo.
3.1 O poder daimagem como regulador de acdes
Criar e projetar de forma geral parece simples quando se sabe como fazer,

“Tudo se torna facil quando se conhece o modo de proceder para alcancar a

solugdo de algum problema” (MUNARI, 2008, p.8). Para ilustrar o poder da
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imagem como regulador e criador de agcdes compete a determinado profissional
alcancar tal influéncia; ha como exemplo as intervencgdes artisticas em 3D nas
faixas de pedestre que dao a impressao das barras estarem flutuando, fazendo
com que os motoristas reduzam a velocidade. Essa estratégia ja foi realizada em
vérias cidades do Brasil, mas em especial no Mato Grosso um motorista desceu
do carro e colocou a mao no chdo para verificar se era mesmo uma pintura,
houveram diversos relatos em que os motoristas reduziram a velocidade (G1,
2017). Outra situagéo, sao as sinalizacdes visuais de transito que instruem os
motoristas e os pedestres, a inser¢cdo dos simbolos nas placas, como a faixa
vermelha no “E”, indicando que é proibido estacionar, as cores dos semaforos e
a sua alocacdo no meio urbano ndo sao realizadas de modo aleatorio, por tras
existe um planejamento, uma série de andlises, testes ou regras que devem ser
cumpridas. Esses exemplos foram utilizados para expor um caso em que 0O
mesmo objetivo - induzir o comportamento no transito, foi estabelecido para duas
areas que seriam distintas — da arte e do design, no caso da arte, cada
intervencao foi realizada manualmente e ndo segue as normas de sinalizacao,
ao contréario do profissional designer que nesse caso deve utilizar de simbolos e

materiais encontrados nas normas.

3.2 A influéncia mutua entre design e grafite

N&o se pode negar a influéncia do design e do grafite um sobre o outro.
O spray, ferramenta muito utilizada pelos grafiteiros, comecou a ser utilizado na
pintura com a Bauhaus como uma tentativa de unir industria e arte,
acompanhando a velocidade contemporanea (MENDES apud BARROS, 2017,
p.125). O artista francés Akroe comecou a grafitar em 1990, o que o levou a
estudar artes aplicadas e especializar-se em Design, mudou-se para Paris e
trabalhou como artista, designer e ilustrador. Akroe se tornou conhecido por
pintar espacos esquecidos no meio urbano, principalmente uma fabrica de
gueijos abandonada. O artista estava interessado em ver a reacao das pessoas
diante as suas intervencoes e fazer ligacdes entre as imagens e 0 seu meio
(GANZ, p. 135). A artista Y4, que se caracteriza por nao utilizar os contornos em
suas obras, as figuras sao delimitadas pelas cores, afirma que essa

peculiaridade esta relacionada também a influéncia do design gréafico, porém
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esta também foi uma caracteristica dos fauvistas no inicio do século. Alguns
deles chegaram a revolucionar a arte publicitaria como os famosos cartazes do
Moulin Rouge criado por Toulouse Lautrec.

Um dos designers mais reconhecidos da atualidade, Stefan Sagmeister,
herdeiro de Gutenberg - o homem que revolucionou a impresséo criando 0s tipos
moveis — criou letras que podem ser compostas e recompostas infinitamente, foi
0 autor de uma famosa obra que utilizou o seu proprio corpo, para cravar um
texto escrito, para a criagdo de um poster para uma conferéncia, era uma
fotografia de seu corpo ap6s oito horas de corte, Sagmeister “tornou-se uma obra
de design grafico” (NEWARK, 2009, p.15). O que remete também a Body Art,
que utiliza o corpo como suporte para a arte, como as tatuagens, piercings e
outras alteragdes corporais.

Um exemplo que concerne o Design gréfico e seu carater emancipatorio
€ o projeto Pimp my Carroca 2014, idealizado pelo artista grafiteiro de Sédo Paulo,
Mundano. Os principais pontos e reflexdes podem ser lidos no artigo “Design
grafico e arte urbana como ferramentas para o desenvolvimento social”. Neste
evento os autores investem na arte, no design grafico e na linguagem visual
como instrumentos de conscientizacéo e transformacéo social, com o intuito de
tornar as acoes dos catadores de reciclaveis, carroceiros e seus familiares mais
aceitaveis para a sociedade, evidenciando a importancia destes para o
funcionamento da cidade de S&o Paulo, consequentemente fortalecendo a
autoestima destes trabalhadores. Durante o evento, ficou explicita a presenca
do design grafico, desde a comunicacdo entre os participantes e a organizacao.
As carrocas identificadas com crachas que permitiam acompanhar o status das
etapas do evento, com sua pintura, o0 acompanhamento médico e odontolégico
que também foi oferecido durante o evento. Houve a producdo e venda de
camisas, capa de chuva, ilustracbes e outros elementos que compunham a
identidade visual do projeto, que mesmo com algumas caréncias, forneceu as
carrogas uma atratividade visual e a divulgacdo da acéo que ocorreu durante o
evento, nas redes sociais e no site, onde é possivel consumir os produtos
desenvolvidos pelos artistas e designers convidados pelo evento Pimp my

Carroca.
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3.3 Grafite em Maceid

A cidade de Macei6, como grande parte dos centros urbanos, segundo o
produtor cultural e militante negro Ari de Oliveira, tem sua historia particular no
mundo do grafite, que embora ainda caminhe em passos curtos, acompanha e
modifica a realidade da cidade desde a década de 1980. Esta informacao esta
no documentéario registrado pelo artista grafiteiro alagoano Rodrigo Alves,
codinome Simplez (2012), que o produziu para seu Trabalho de Concluséo de
Curso, no curso de Design da faculdade Mauricio de Nassau, o material foi
compartilhado via e-mail com alguns amigos. O documentario conta como se
iniciou a historia do grafite associado ao Hip Hop na capital alagoana.
Aproximadamente no ano de 1985, alguns grupos que frequentavam a Praca
Deodoro, localizada no Centro da cidade ja faziam pichac&o. Tais grupos eram
ligados ao movimento punk, entretanto com a producédo do Hip Hop na Praca
Jornalista Denis Agra, no bairro Santo Eduardo e a presenca do skatistas nos
eventos, iniciou-se a historia do grafite associado ao movimento Hip Hop em
Maceié (BARBOSA, 2017, p.3).

Estas Intervencdes andnimas levantam questionamentos sobre os valores
estabelecidos entre 0s autores que ocupam 0S espacos urbanos e como essas
intervencdes modificam a paisagem e manifestam posicionamentos politicos,
culturais e ideoldgicos. Essa nova forma de comunicacao e de arte conversa com
0 espaco e com o publico da cidade. E por meio da documentac&o e do dialogo
com os artistas de rua que ha possibilidade de compreender um pouco mais
estas intervencdes urbanas que se apresentam como um grande canal de
comunicacado, conectado diretamente com a cidade, com o publico, com o aqui
e 0 agora. Foram detectadas entre os anos de 1980 a 2017, 84 referéncias de
assinaturas, crews, protestos, publicidades, torcidas organizadas e frases nos
muros da cidade de Maceio. A tabela 1 foi retirada do artigo “Grafite: Linguagens

e Técnicas” da autora publicado no AVIA! 2017.
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Chacall ASSolan Morg Gigante Svc pixote famc
Sativa PACman Misa Kaus Scp Quinze Kbeca
Dog loe 2,85 nao Verme Pcp Kmkz Epidemia
evangélica
CVx M.A Sagaz énois Pivete Zatus Rato Del Pedd-
filo
Anarkopunks | Simplez Suel Obama Big FORA Alberto
TEMER | sexta feira
ladrédo
Punksvergel Pdo Formiga Wile Cla Gelo Cartas e
tard
Merda Sevi Namadojornalex Wike kaka Mago Pixal
Gnomo Alan Star 50 Mexicola €0 Sinistro
yaohushua
salva
Riso Ursa Bactéria BlackBlock | Maceyork | gufs Crack
1000grau Raiz Galego Piu Poesia Lost Piabas
(PBS)
Nagope Mudos chip no corpo Sol Cdn Pig Rasta
fim do mundo
Leite Salve Garotdo (GRT) | Mc. Bolivia Larik Sereia Deus

Tabela 1: 84 referéncias de assinaturas, pichacdes e grafites de Macei6 entre 1980-2017.

Fonte: Yara Barbosa (2017).

Autorizadas ou nao, relevantes ou nao, esses nomes fazem parte da
histéria do grafite e da picha¢do na cidade de Macei6. Que maceioense nunca
se perguntou quem €& Del, do famoso “Del Peddfilo”? Quem nunca viu 0 nome
estrangeiro PUNK/PUNKS VERGEL nas paredes ou estranhou encontrar tantos
“Chip no corpo fim do mundo” espalhados por varios bairros da cidade? Quem
nao percebeu “Torcida organizada é para vagabundo, ladrédo e ndia” como
escreve um pichador anénimo que provavelmente notou a incansavel guerra
visual das torcidas da Comando Vermelho (C.V) x Mancha Azul (M.A) referente
aos clubes de futebol CRB e CSA de Alagoas.

3.4 Artistas urbanos em Maceio
E interessante apresentar aqui alguns artistas locais na intencdo de expor

a pluralidade do trabalho, que mesclam o fazer artistico, seja ele integrado ao

grafite e a pichacéo (do ponto de vista transgressor), ao muralismo, ao comercial
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ou qualquer outro tipo. Os artistas foram escolhidos considerando
o paralelo com outra area de atuacédo, pelo fato dos trabalhos poderem ser

encontrados nas ruas da cidade e também inspirar o fazer artistico da autora.

3.5 Rafael Santos

e T Tww

oOF

Rafael dos Santos &
arquiteto, urbanista e artista
plastico, formado pela
Universidade Federal de
Alagoas — UFAL. Realizou

seus estudos académicos

por um periodo na
Universidade Nacional Figura 1: Rafael Santo. Fonte: rdsartes.com/murais-artisticos/
Autbnoma do Meéxico -

UNAM. Rafael dos Santos é experiente e forte conhecedor de uma cultura
milenar artistica e arquitetbnica, que funde os elementos pré-hispanicos e
coloniais, tais expressfes sdo de grande importancia em seus trabalhos e estdo
presentes em suas obras que sao influenciadas pelo movimento do muralismo,
pela caracteristica de optar por desenhos e imagens que contemplam a cultura
popular local e as minorias, assim como fizeram o0s primeiros representantes do
muralismo mexicano. O artista também se associa ao movimento da Pop Art,
reproduzindo figuras icénicas e trabalhando com a repeticdo de imagens, como
mostra a figura 1. Rafael estudou e conviveu por sete anos no atelié do artista
alagoano Pierre Chalita. Suas obras sao geralmente comerciais, mas podem ser
facilmente encontradas publicamente nos viadutos e fachadas da cidade de
Macei6. O artista utiliza varias técnicas em seus trabalhos, como o spray, a tinta

acrilica, o stencil e o aerografo.

3.6 Joe Santos

As obras de Joe podem ser identificadas facilmente pelo seu estilo préprio
de desenho, geralmente coloridos, em fine line que significa arte ou desenho

com linhas, o artista geralmente expressa figuras da natureza, personagens de



séries, filmes, desenhos e caricaturas, mas nédo
se limita, procurando sempre explorar os temas
livres, quando a obra ndo é encomenda por
algum cliente. Joe é grafiteiro e também
tatuador, seus padroes de desenho sé&o
mantidos na tatuagem e podem ser facilmente

identificados para quem conhece seu trabalho.
3.7 Suel
Nascido em Palmeira dos indios, Suel

tem uma jornada com mais de 30 anos de

dedicacdo a arte, mais de 15 exposicoes
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Figura 2: Joe Santos. Fonte: Gazeta
de Alagoas (2017).

coletivas e algumas individuais, sua primeira exposicao foi h4 mais de 16 anos,

na Casa da Arte, no estado de Alagoas. Suel contempla o realismo, o

surrealismo, as referéncias da natureza e as figuragbes. Seus trabalhos

apresentam uma desenvoltura técnica excepcional, ricos em detalhes e em

variedades de matérias e técnicas como o spray, tinta 6leo, tinta acrilica,

pigmentos, stencil, entre outros elementos. Seus trabalhos sdo geralmente

encontrados em estabelecimentos comerciais, mas que carregam consigo a

espiritualidade artistica dele.

Figura 3: Suel. Fonte: alagoasboreal.com.br (2018).
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3.8 Sagaz

Formado em design gréafico, Thales Franca ou Sagaz, como gosta de ser
chamado, caracteriza-se pelas pinceladas que se assemelham as letras
tipogréficas, os tracos inspirados na caligrafia arabica se misturam com formas,
figuras e geometrias criadas pelo artista, que gosta de mesclar suas “texturas”
com outras técnicas, como o stencil e o lambe-lambe. O artista iniciou suas
intervencdes nas ruas anonimamente, para evitar qualquer problema legal, uma
vez que comecou sem pedir autorizacdo para pintar as paredes e estruturas
publicas gerando uma curiosidade no publico, uma vez que suas intervencdes
passaram a ser frequentes nos ambientes publicos e privados. Sagaz realizou
um intercdmbio em Vancouver, no Canada, onde foi impactado com a

diversidade cultural, essa experiéncia direcionou o artista ao que é hoje.

neny e
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Figura 4: Sagaz. Fonte: gazetaweb.globo.com (2018)

3.9 Julia Nogueira

Julia € a idealizadora da
Sertdo Encantado. Como também
gosta de ser chamada, Sertdo,
desenvolve trabalhos de

personalizacao, ilustracéo e pinturas

em diversas superficies. Seus

imagens
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desenhos exprimem alegria, sdo bastante coloridos e vibrantes. A artista é

bastante performatica, fazendo de seu proprio corpo uma expressao artistica.

3.10 Cidade & Signos

Cidade & Signos é um projeto de Iniciacdo artistica do programa de
extensdo da Universidade Federal de Alagoas (Proinart/Proex), ativo desde
2015, coordenado pela Professora Anna Maria Vieira Soares Filha, o CidSig ou
CDSG ou Cidade & Signos, como ja foi mencionado neste trabalho, conta com
a colaboracao de professores, mestres, doutores, estudantes da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFAL e daqueles que ndo possuem vinculo com a
universidade, mas se unem com 0 mesmo propasito: produzir arte e intervir na
cidade. O grupo desenvolve "!"' '

pesquisas, debates,

publicacbes, oficinas e
intervencdes, explorando o
grafite, a fotografia, a
performance e a instalagéo.
Em 2018, o projeto expds
coletivamente na
Pinacoteca Universitaria, na

FAU - Faculdade de
i . Figura 6: Grupo Cidade & Signos Pintando um mural no
Arquitetura e Urbanismo, Tribunal Federal de Alagoas, 2018. Fonte jfal.jus.br

na biblioteca A.C Simdes

e interviu em espacos publicos e privados, como no prédio da Justica Federal
em Alagoas, no bairro do Jaragua, na Praca Bomba da Marieta. Em 2019
recebeu diversos convites da universidade, como foi o caso da sala de extenséo
do projeto Frida Kahlo, também expds coletivamente na Galeria Gamma, entre

outros projetos.
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4. O PRE-PROJETO DO DESIGN GRAFICO (GRAFITE) DA PRACA DO
SKATE

O pré-projeto antecede a execucdo pratica da obra, ele corresponde a
concepcao e a elaboracdo da obra e aqui ele engloba cinco tépicos. O primeiro
traz alguns acontecimentos e conflitos envolvendo a Praca do Skate, local onde
ocorreu a intervencdo na caixa d’agua, ou seja, o contexto no qual a obra foi
encomendada. O segundo expde consideracdes sobre o processo de criacao e
os métodos escolhidos. Os demais tratam das analises e etapas consideradas
importantes para a concretizagdo do projeto na Caixa d’agua na praca, tais
como: a) analise do ambiente e do espaco estendido, com considera¢cdes sobre
escalas, posicionamentos do observador etc. b) alguns acontecimentos
envolvendo a Praca do Skate; c) analise do publico alvo; d) geracdo de ideias; e

e) analise do fluxo.

4.1 A disputa pelo espaco

Um acontecimento envolvendo o grafite e a pichacdo gerou polémica em
Macei6. A pista da praca do skate, durante o processo de revitalizacdo, recebeu
uma série de mensagens ndo autorizadas oficialmente, utilizando frases e
figuras em esténcil. As autoras das intervenc¢des foram mulheres atuantes no
movimento feminista, o que ficou explicito no contetdo das imagens. Em um dos
sites de noticias que tratou sobre o assunto (TNH1, 2018), o secretario Municipal

de Desenvolvimento Sustentavel (SEMDS) assim se expressou:
Isso ndo é protesto, é crime. Voltarei a fazer um B.O. [...] O que néo
seré permitido é o vandalismo. [...] E importante lembrar que o Cédigo
Penal Brasileiro também tipifica, no artigo 163, o vandalismo como uma
acao passivel de detencéo de seis meses a trés anos, além de multa
conforme o dano. [...] E desde ja convido os artistas de rua da cidade
gue queiram fazer uma intervencao na pista de skate, estamos abertos
para aprovarmos um trabalho neste sentido. (p.1)
Em contrapartida, uma reportagem divulgada no site Reporter Nordeste,
Ana Claudia Laurindo (2018), mestranda em educacéo e graduada em Ciéncias
Sociais pela Universidade Federal de Alagoas, posicionou-se sobre o caso,

legitimando o acontecimento, afirmando que pelo fato do espaco ser publico e
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ndo danificar o patriménio, a acdo deve ser considerada como uma
manifestacdo, um protesto e um modo de ocupar o espaco, sendo assim, uma

intervencao aceitavel.

Antes da reforma, o Banks
(pista de skate) era tomado por
grafites e pichacdes, grande parte
produzidos pelos proprios
skatistas, em sua maioria homens.
Ao se defenderem, as “manas” que

estavam sendo procuradas para

responderem pelas pichacoes,

Figura 7: Intervengéo das "manas" Fonte: Acervo B
da Autora (2018) alegaram que a proporcao do caso

ocorreu juntamente ao machismo,
a represalia e a intolerancia sofrida pelas mesmas. E interessante acrescentar
que parte do desenvolvimento do grafite e da pichacdo em Maceié ocorreu
devido a participacdo dos proprios skatistas dentro do movimento Hip Hop, nos
eventos que ocorriam nas pracas publicas da cidade (BARBOSA, 2017, p. 3).
Outra questdo que deve ser considerada € que alguns dos individuos que se
gueixaram das intervencdes das manas, alegaram que a pista ainda estava em
processo de reforma e ndo deveria haver nenhuma pessoa entrando no bowl

(banks), pois isso prejudicaria a pista.

Ao longo do desenvolvimento da pintura na caixa d’agua ocorreram
algumas modificacdes no espaco do Banks, as inscricbes polémicas das

“‘manas” foram apagadas, mas em pouco tempo, surgiram novas pichacoes.

Figura 8: Novas intervenc¢des no Banks. Fonte: Acervo da autora (2018)



42

Percebe-se que as novas intervencdes sao compostas de tags, stickers
ou adesivos, desenhos e um stencil que dessa vez retornam de modo mais
timido, em inglés e em um local menos visivel dentro do Banks.

Existem diversos casos em que a estética da pichacgéo foi utilizada para
estampar produtos comercializdveis, como ocorreu nas pecas da designer
Andrea Bandoni, onde a mesma utilizou-se das letras dos pichadores para recriar
uma nova tipografia e desse modo apropriando-se talvez de uma estética
subversiva, absorvendo uma
fala que é essencialmente da
rua, da forca popular para
transformar em algo
comercializavel e assim aceito
socialmente. Outro exemplo é o
artista brasileiro Caligrapixo,
que é conhecido pelas letras
com as formas que envolvem a
caligrafia e a pichacédo, muito
parecidas com as letras
comumente encontradas pela

cidade, contudo, é perceptivel a Figura 9: Da rua ao atelié — Caligrapixo. Fonte:
Luismalufartgallery.

preocupacao com a

composicao de cada obra, que procura ser abstrata e distante da legibilidade. As
formas que se assemelham as palavras trazem consigo harmonia visual,
equilibrio e outros valores da sintaxe visual. As obras sdo vendidas em grandes

galerias com valores inacessiveis ao trabalhador comum.

4.2 Design Thinking e o pensamento sobre os métodos

Design Thinking significa a maneira como o designer percebe as coisas e
se posiciona sobre elas, € o modo de refletir sobre algo (ADLER, 2012, p. 13).

Considerando a discusséao teorica empreendida no primeiro capitulo do
trabalho se faz necessério pesquisar sobre o local de intervengéo e vivenciar o
ambiente, percebendo e analisando seu entorno, suas peculiaridades, o publico

frequentador, entre outras questdes relevantes para se chegar a concepcéao e
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elaboracéo do projeto antes de sua execugdo. Dentre as ferramentas utilizadas
para realizar essa segunda fase, foram escolhidos os quadros imagéticos ou

painéis semanticos, tabelas e figuras.

4.3 O processo de criacao

Ha uma tendéncia em pensar sobre design grafico em termos de bens
finalizados: cartaz, layout, sites ou placa. No entanto, o design grafico é também
um processo, um artefato que surge de um conjunto de perguntas e respostas.
E ainda uma forma de pesquisa, com sequéncias de investigacdo, sejam elas
calculadas e conscientes ou intuitivas, para gerar uma forma de insight. E
questionavel se a metodologia realmente importa, ja que, segundo lan Noble e
Russell Bestley, autores do livro “Pesquisa Visual Introducéo as metodologias de
pesquisa em design grafico”, afirmam que o design grafico € um campo criativo,
e nao uma ciéncia, o processo é mais tortuoso do que linear, o caminho pode
ser ciclico, com idas e vindas, dificimente tomando um caminho reto.
Experimentar novas metodologias é importante, possibilita os designers a se
libertarem de seus habitos e encontrarem lugares inesperados, fomentando
pensamentos criativos (NOBLE, 2013). Assim como existe essa tendéncia de
pensar nos artefatos graficos prontos, na arte ndo é diferente, ao pensar em um
quadro, um grafite ou na pichacdo, ndo é comum pensar no artista escolhendo
qual pincel vai comprar ou qual o acabamento da tinta, contudo a logica é a
mesma, ha uma metodologia, conscientemente ou ndo, um passo a passo, a
inspiracdo, a compra dos materiais, o local que sera realizada a pintura etc.

O processo de projeto, seja ele de qual area for, € um conjunto de
atividades intelectuais basicas, organizado em fases de caracteristicas e
resultados distintos. Essas atividades podem ser andlises, sinteses, avalia¢es,
previsdes. Na pratica, sao realizadas de forma intuitiva, guiada, baseada em
metodologias existentes ou indicadas por normas (LANG Apud KOWALTOWSKI
2006, p. 8). O projeto auxilia na tomada de decisao e pode utilizar a descrigdo
verbal, grafica ou simbdlica, varios mecanismos de informacao, para antecipar
um modelo e seu comportamento.

Refletir previamente sobre as atitudes a serem tomadas € valido quando

se quer chegar em um objetivo claro, utilizar métodos auxiliam a restringir o
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espaco ou escopo do problema e aumentar a sua qualidade. Existem outras
técnicas além do design thinking que ajudam a calcular os comportamentos
previsiveis e os procedimentos a serem executados, como, por exemplo a
“Metodologia Axiomatica de Tomada de Decisdo” desenvolvida por Suh (2001).
Esse método se apoia em solugdes a partir de aplicacdes I6gicas, onde o ato de
projetar € um procedimento solido e que envolve um conhecimento
multidisciplinar, fazendo do projeto uma area em que a experiéncia € tédo
importante quando a educacao formal.

Como foi mencionado no Primeiro Capitulo desse trabalho, que tratou
sobre algumas consideracdes sobre o design grafico, o profissional deve fazer
sua escolha, optar pelo modelo do artista ou do artesdo, que estd,
consequentemente, comprometido consigo mesmo, com a experimentacao ou
com a satisfacdo do cliente, de atingir uma demanda estabelecida. Ao escolher

as metodologias, os procedimentos e as escolham se distanciam.

4.3.1 Metodologia escolhida

No caso do projeto na caixa d’agua na Praca do Skate, ha um equilibrio
onde a artista pode caminhar entre experimentar ou buscar um caminho
consciente. Esse projeto se tratou de uma encomenda de produto que estaria
exposto ao grupo de skatistas, aos habitantes do bairro e a cidade de modo geral
interferindo na paisagem e na percepcédo da praca. Ha de ser considerado que
a artista que recebeu a encomenda veio de uma formacédo académica na area
do design e que reconhece o papel da imagem, seu potencial e suas
consequéncias. Seria talvez mais simples ndo se preocupar com essas
guestdes, mas como disse Gui Bonsiepe (2011), o designer deve estar atento ao
humanismo projetual, deve propor solu¢des viaveis e que se atente a varios
grupos, inclusive aos excluidos.

O projeto se iniciou com as seguintes premissas: a) € uma encomenda
que pretende ser aprovada pelo cliente; b) estard em uma praca publica; c)
devera se comunicar com o publico frequentador.

Apos refletir sobre a proposta do design thinking, as metodologias mais
basicas do design, guias e experiéncias passadas, foi realizado um branstorming

(chuva de ideias) para estabelecer um método de criacéo. No livro “Das Coisas
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Nascem Coisas” (2008), de Bruno Munari (1981), o autor traz uma receita
culinaria para falar de metodologia, no livro ele diz: fazer um bolo de laranja se
torna mais simples se alguém ja fez e compartiihou como deve ser feito,
estabelecendo quais os ingredientes, sua quantidade e a sua proporgéo
recomendada. Porém, ninguém nunca escreveu sobre como solucionar o
problema de criar uma obra destinada a uma praca publica da cidade de Maceio,
como pintar em caixa d’agua localizada nas proximidades orla, em uma éarea
nobre cuja utilizacdo é de skatistas, moradores de outros bairros da cidade e de
grafiteiros onde o local a ser pintado ja tem grafites e pichacdes. Nao veio um
manual indicando qual o lado mais apropriado para pintar, qual o tamanho ou
sequer o estilo a ser seguido, nenhuma referéncia, dica ou exigéncia. Ha porém
as ferramentas adaptaveis oferecias pelo design thinking e outras metodologias
de criagéo presentes no campo do design.

A partir dessas reflexbes sobre métodos, o repertorio adquirido na
graduacédo, no Cidade & Signos, nas experiéncias pessoais e profissionais no
ramo da arte urbana, foi definida como metodologia uma série de analises
consideradas essenciais para criacdo e elaboracdo desse projeto que seréo

abaixo descritas.

4.4 Visualizacao e Analise do ambiente e do espaco estendido onde a
obra esté localizada

Visualizar é ter a capacidade de formar imagens mentais. Ao se locomover
pelas ruas da cidade é possivel lembrar do percurso, de distinguir uma rota da
outra, de voltar atras, tudo isso antes mesmo de iniciar o percurso. Essa visédo
ou pré-visualizacdo, esté vinculada ao salto criativo e a “sindrome de heureca”
(DONDIS, 1997), é esse processo de dar voltas através de imagens mentais na
imaginagdo que muitas vezes se alcangca uma solucdo e uma descoberta
inovadora. Essa visualizagdo mental também acontece na hora de criar uma
pintura, € possivel o artista visualizar uma composi¢cédo no espagco em branco ou
compor mentalmente uma figura, reconhecendo antes mesmo do primeiro risco
se 0 que estd em sua mente funcionara ou nao.

Analisar o objeto, 0 ambiente e seu entorno, antes de se iniciar um projeto

em determinado local, é de extrema importancia. E por meio desse exercicio de
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percepcdo que é possivel capturar algumas necessidades, demandas,
oportunidades e os riscos do projeto. O conhecimento do alfabeto visual - os
funcionamentos dos processos da visdo, podem contribuir significativamente
para a compreensao de como 0S materiais € mensagens visuais podem ser
aplicadas nos projetos (DONDIS, p.21). E como mencionado acima, visualizar
mentalmente algumas possibilidades.

Em relacdo ao espaco estendido da Praca do Skate, ha a predominancia
de edificacBes verticais modernas, com funcéo residencial, com uma média de
dez pavimentos, estabelecimentos comerciais térreos, como a escola de linguas

Wizard, o supermercado Unicompra, algumas galerias e lojas de alto padrao.
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Figura 10: Imagem do entorno da praca. Fonte: Acervo da autora (2019).

Trata-se de uma localizacdo nobre da cidade, entretanto, por ser um
espaco publico e que, antes da sua reforma que ocorreu durante o projeto, era
marginalizado pelos moradores da regido, a praga por muitos anos teve um
grande contingente de moradores de rua e usuarios de drogas. A falta de
estrutura e de servico fazia da praga um lugar pouco atraente para os moradores
do bairro e propicio para a criminalidade. Embora o nome oficial da praca seja
Muniz Falcao, ela passou a ser conhecida por Praca do Skate pelo fato de haver
uma pista para a pratica do esporte, que durante muitos anos se manteve
danificada, com parte da estrutura inapropriada. Dentro da pista era possivel
encontrar lixo e dejetos, refletindo o descaso do poder publico com a sua

manutencao.
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Figura 11: Praca do skate em 2012 Fonte: Pagina do Facebook @pracadoskate (2019)

Ha registros indicando que a manutencdo do Banks (pista) foi realizada
pelos proprios skatistas. E possivel observar também que desde essa época as

pichacdes ja faziam parte da realidade do Banks (Figura 11 e figura 12).

=W Praca do Skate - Banks esta em Praca do Skate - Banks b
"o~ 17 de fevereiro de 2013 - [5]

Cansado de aguardar o poder publico tomar alguma providencia, pois
sabemos que as ultimas reformas foram feitas a sabe-se |a quantos anes
(uma m&o de tinta ndo conta como reforma, pois esta € a Unica manutencdo
que vem sendo feita nesta praca), o Jovem André Ronconi, tomou uma
atitude, e tirou sua manhd de domingo para tentar amenizar a atual situacdo
de abandono do Banks, ja que o Estado so tem dinheiro para investir em
seguranca publica, nos temos gue Investir na nossa cultura e lazer.
Obrigado Andrél

Depoimento de André:

Gostaria de avisa que oS reparos no nosso banks foram finalizados. Quero
pedir tambem que nao utilizem hoje pois o cimento ainda esta secando.
Espero a compreensdo de todos. Foram gastos além de suor, R$ 150,00,
quem puder confribuir com minhas despesas eu agradeco. Qualquer valor
sera bem vido. Compartilhem!

Figura 12: Depoimento do skatista que fez a manutencéo da pista. Fonte: @pracadoskate
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Uma imagem nado datada encontrada na pagina do facebook Praca do
Skate — Banks, mostra a pista sem nenhuma intervencao de grafite ou pichacéo
(figura 13).

Figura 13: Imagem néo datada do Banks — Praga do Skate. Fonte: @pracadoskate

A caixa d’agua esta situada entre duas quadras esportivas, na quadra que
lhe é mais préxima foi instalada uma rede de ferro protegendo todo o seu
perimetro, essas redes sdo comumente utilizadas para evitar que a bola saia
para fora da quadra durante a pratica esportiva. Contudo, devido a proximidade
com a caixa d’agua, o acesso no momento da execucdo da pintura foi
prejudicado, pois o andaime ndo cabia no espaco entre a rede de protecéo e o
limite da quadra. O formato cilindrico e sua altura de aproximadamente 12m
causou, inicialmente um sentimento de medo na artista, pois nunca havia se
deparado com uma proposta semelhante antes. Havia na caixa d’agua uma porta
velha e quebrada, uma escada lateral enferrujada, que comecgava 3m acima do
chdo. Uma arvore grande, cujos galhos chegavam bem proximos da caixa
d’agua, suas frutinhas miudas, do tamanho de uma unha do dedo mindinho,
batiam na estrutura, deixando inclusive, pequenas manchas de tons roxos e
marrons em suas paredes.

Nesta primeira analise, a caixa d’agua ainda esbogava pinturas, grafites e
pichacdes dos artistas urbanos. Embora em algum momento a pintura va
desbotar ou sofrer alguma alteracéo por estar em um espaco aberto e publico,



49

h& um sentimento descontente em simplesmente passar por cima das pinturas,
por outro lado, sabendo que a praga estava em reforma e que a caixa d’agua
seria pintada de qualquer modo, estava ciente que se a artista ndo aceitasse,
outro artista seria convidado. O desafio pessoal da artista foi de aproveitar essas
pinturas encontradas para se inspirar, resgatando e mantendo algumas
caracteristicas identificadas e de se aproximar do publico alvo que sera

analisado posteriormente. A seguir serdo apresentadas as imagens das pinturas

originais encontradas e a descricdo de algumas intervencoes identificadas.

Figura 14: Caixa d’agua com grafites antes da intervencéo da autora.

Fonte: Acervo da autora (2018)

Registrar as condi¢cdes do local permite que, posteriormente, sejam
acessadas as informacdes do passado e as transformacdes ocorridas no
ambiente. A partir dessa imagem fica evidente a presenca de personagens,
grapixos — mistura de picho com grafite, tags (assinaturas) e bombs, que sao as
letras arredondadas. Perceptivelmente, realizados sem autorizacdo e por
grafiteiros e pichadores locais. As personagens ou 0s dois bonecos da foto foram
feitos pelos grafiteiros Zatus (Felipe Andrade) e Simplez (Rodrigo Alves) da
Mczcrew, grupo de grafite de Maceié onde a autora deu 0s seus primeiros
passos como artista de rua. Ha uma espécie de codigo de ética que é passado
de boca a boca - ao passar por cima de uma intervencéo, deve-se deixar um
“salve” para quem passou primeiro, quer dizer, um cumprimento ou qualquer
sinal de respeito, ao contrario, a depender de quem tenha pintado, pode gerar
algum tipo de conflito ou perseguicéo. A leitura e os significados dos grafites e

das pichacdes sao geralmente compreendidos por um grupo especifico de
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pessoas geralmente ligadas ao movimento. Por esses motivos houve a
preocupacdao de registrar e anotar todos os grafites e pichacfes existentes.

Foram identificados os seguintes artistas: Pixal, Mczcrew, 14, Eterno
Knela, Formiga, 542, Ares, Lac, Merda, MDS, C.V, Insano, Banks, A, Zatus,
Simplez e Ur$o. Alguns desses nomes sdo conhecidos dentro do universo da
arte urbana e podem ser facilmente encontrados nos muros da cidade,
principalmente Pixal (Pixo alagoano) e C.V (Comando vermelho), ambas sao
intervencgdes transgressoras, que sdo realizadas sem o consentimento ou
autorizagédo oficial. “Eterno Knela” € uma homenagem ao skatista Thiago,
apelidado como Knela, falecido ainda jovem em um acidente de moto. Por
coincidéncia, o outro jovem gue estava na garupa da moto, que também era
skatista, Luiz Carlos Barbosa, era primo da artista/autora desse trabalho,
igualmente falecido no acidente, ele foi, ainda na infancia, a primeira inspiracao,
a chama da vontade de um dia ser artista.

Pouco tempo depois dos registros fotogréaficos dos grafites e pichactes
(figura 14), foi dado inicio ao processo de revitalizacdo da pragca onde as
intervengdes encontradas na caixa d’agua foram cobertas com tinta branca pela

empresa (figura 15).

Figura 15: Caixa d’agua com fundo branco preparado pela prefeitura para receber a

intervencado da autora. Fonte: Da autora (2018)

As condi¢cdes estruturais do objeto a ser pintado, a cor do fundo, o seu
posicionamento no ambiente, a iluminacdo, os obstaculos e a paisagem ao seu
redor, passaram a ser analisados considerando sua influéncia na percepcéo do

observador sobre o projeto. Diante disso, antes de criar a proposta da arte que
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passaria pelo crivo do cliente, houve uma reflexdo sobre o fluxo do espaco, ou
seja, considerou-se 0s trajetos e passagens possiveis dos transeuntes, assim
COmo 0 seu campo de visdo para quem esta na praca e quem esta do outro lado
da rua.

Com a reforma da praca a populacdo recebeu duas novas quadras
esportivas para a pratica do futebol, basquete e vblei, uma academia a céu
aberto e um corredor com cadeiras e mesas para convivio. O piso, 0s
equipamentos mobilidrios, o ponto de 6nibus, toda a praca, inclusive a caixa

d’agua, foram reformadas.

4.5 Analise do publico alvo

Embora poucos saibam, o Banks ou pista de skate construida em Macei6
foi uma das primeiras estruturas construidas no Nordeste. Por isso a pra¢a nunca
deixou de ser frequentada pelo mesmo publico, os skatistas. Com a reforma, os
novos atrativos e considerando o ambiente rodeado de estabelecimentos
comerciais e residenciais, havia a expectativa que a praca fosse um local de
fluxo intenso, frequentada por criancas, jovens e idosos em busca de diverséo e
bem-estar (figura 16). Com efeito, ap6s a reforma o uso da praca pelos

moradores foi intensificado.

Figura 16: Expectativa e um publico frequentador diversificado. Fonte: Google imagens

4.6 Geracéao de ideias a partir da obra de demais artistas

A partir da anélise do publico alvo e da analise do ambiente foi possivel
direcionar o segmento do projeto, a pintura deveria exprimir alegria, movimento,
travessura, colorido e ser visivel a longa distancia. O maior desafio seria trazer

de alguma maneira certas referéncias dos grafites e das pichacdes existentes na
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caixa d’agua, as intervengdes foram fotografadas e serviram de inspiracéo para

a geracao de ideias.

Ao analisar os elementos pré-existentes na caixa d’agua (figura 17),

principalmente as personagens, percebeu-
se que as pinturas se tratavam de
intervencbes antigas dos grafiteiros
Simplez e Zatus, membros da MczCrew,
grupo de grafite no qual a autora deu seus
primeiros passos na arte urbana. Diante
disso, foi estabelecido que alguns aspectos
da pintura original deveriam ser mantidos
no projeto, mas que ainda assim haveria a

liberdade da artista criar novos elementos.

Figura 18: Esboco dos desenhos a serem realizado.

Fonte: Acervo da autora (2018).

Figura 17: Personagens de Simplez e Zatus.
Fonte: Acervo da autora (2018).

No primeiro esboco, figura
18, a ideia € de expressar
uma interacdo entre as duas
figuras, que pode ser
interpretada de diferentes
maneiras, mas soa Como
uma brincadeira ou alguma
travessura. A personagem
do lado direito ganhou uma
calda de sereia (figura 18),

pelo fato da praca estar

localizada nas proximidades

da praia da Pajucara, por ser um elemento folclérico local e bastante utilizado

pela artista. Em seguida, as figuras foram coloridas e inseridas em um fundo

representando as variadas letras e assinaturas originais encontradas. A seguir

serdo apresentados os desenhos manipulados sobre a caixa d’agua, com o

auxilio do softwere Photoshop, demonstrando como ficaria a composicdo do

mural na superficie cilindrica da caixa d’agua em seu ambiente.
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Figura 19: A projegao dos desenhos nas fotografias da caixa d’agua pelo photoshop. Fonte:
Acervo da autora (2018)

Os efeitos obtidos seriam semelhantes a figura 19, as duas personagens
e alguns borrbes de tinta e as letras coloridas que poderiam ser feitas por outros
artistas, grafiteiros ou pichadores que participariam da intervencédo. A proposta
foi apresentada ao cliente, entretanto nao foi aprovada, justificando que as letras
pareciam de pichacdo e que provavelmente ndo agradaria ao publico daquela
regido. As personagens foram aprovadas, mas o fundo deveria ser retrabalhado.
Tratando-se de um projeto comercial, foi aceito o pedido de modificacao.

A pintura deveria refletir uma aurea alegre e travessa, com bastante
movimento e cores, as imagens deveriam ser figurativas e acessiveis, para que
fosse possivel compreender e ser interpretada de diferentes maneiras. Antes de
desenvolver a ideia, foi feito um levantamento de pinturas que houvessem o
fundo colorido e com personagens no primeiro plano. A artista e muralista Fio
Silva, que atua internacionalmente, € conhecida por pintar animais em fundos
abstratos, com muitas curvas e cores, em um de seus painéis, que foi escolhido
como referéncia, foi utilizado cores quentes e frias para contrastar a figura do
fundo. Essa obra da Fio escolhida como modelo foi encontrada aleatoriamente
na rede social do Instagrm, ao visualizar a pintura, foi visto que seria uma
estratégia que funcionaria também na pintura da caixa d’agua, uma vez que as
figuras adotariam cores mais frias, azul e verde, o fundo com cores quentes
criaria um contraste entre os planos. Pelo fato do projeto da caixa d’agua ser

uma criacao livre, as referéncias vieram sem muito critério visual, como se o
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processo fosse uma deriva pelas tantas possibilidades de arte, cores e formas

encontradas no local, nas redes sociais e no proprio repertério da artista.

Figura 20: Pintura mural da artista Fio Silva utilizada como inspiragdo para o fundo e paleta de

cores. Fonte: @fio.silva

Em seguida, foram realizados estudos em um caderno de desenho sem
pauta, utilizando canetas marcadores (Posca), onde alguns elementos foram
acrescentados, como os galhos e as folhagens, por remeter ao mar e a sereia,
a predominancia das cores e de curvas do trabalho da Fio foram incorporadas
ao projeto, as cores quentes contrastam com a ideia de agua e mar, causando
uma desconexao proposital, uma vez que uma das personagens se trata de uma

sereia.

Figura 21: Estudos do fundo no caderno de desenho. Fonte: Da autora (2018)

Para ajudar na concepcéo geral da arte, foi criado um painel semantico,

ferramenta que redne elementos, cores, frases e ideias a serem trabalhadas,
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essa configuracgdo visual auxilia na hora de construir uma proposta e alinhar as

referéncias que pretendem ser evidenciadas com coeréncia no projeto.

Figura 22: Painel seméantico criado pela autora. Fonte: Acervo da autora (2019)

Como é possivel observar no painel semantico (Figura 22), a obra
pretende trazer tanto cores quentes: vermelho, amarelo e laranja, quanto cores
frias: azul, verde e cinza. O branco e o preto também serdo utilizados. Algumas
figuras, intencionalmente referem-se ao universo do skateboard, pelo fato do
local se tratar da Praca do Skate; a escama de peixe ou sereia, pelo fato da
praca estar localizada nas proximidades da praia e ser a sereia uma personagem
caracteristica da cidade; ao universo da arte urbana, trazendo a referéncia de
uma latinha de spray e a propria técnica da execugéo da pintura com aerossol e
tinta acrilica, rolinho e pincel; uma frase em portugués motivacional estampada
na camisa.

Em seguida o fundo e as figuras criadas foram aplicadas na imagem da
caixa d’agua, utilizando o softeware Photoshop, a fim de visualizar o efeito e
apresentar a segunda versao aos clientes, com a ressalva de que o projeto talvez

passaria por outras pequenas modifica¢de (Figura 23).
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Figura 23: Segunda versao do pré-projeto. Fonte: Da autora (2018)

E preciso observar que no momento em que a foto utilizada como base
do Photoshop foi tirada (figura 15), a praca ainda estava na fase inicial da
reforma, ainda ndo era possivel visualizar as duas quadras. Foi por meio das
conversas com os clientes que se tomou ciéncia da posi¢cdo de cada quadra.
Analisar os posicinamentos estruturais e o fluxo veio a ser mais uma fase

importante no processo projetual.

4.7 Analise do fluxo

Esta analise tem como objetivo estudar o fluxo dos veiculos e das pessoas
que passardao pelo
meio da praca,
considerar onde
estdo localizados
0S possiveis
obstaculos visuais,

como a lanchonete

e a banquinha de

revista. Uma

Figura 24: Vista superior da praca. Fonte Pagina do Facebook
imagem da vista @PrefeituradeMaceio (2018)

superior da praca (Figura 24), onde é possivel identificar a pista de skate (Banks)
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do lado esquerdo, as duas quadras e uma grande &rvore proximo a elas que
cobre a caixa d’agua, indicada no circulo branco desenhado sobre a imagem 24
e as banquinhas e lanchonetes.

A analise do fluxo de carros e pessoas, permite identificar a posi¢cdo da
caixa d’agua e todos os elementos
gue precisam ser considerados para
0 posicionamento dos desenhos
nas vistas das paredes (Figura 25).

Foi estabelecido que uma

personagem ficaria voltada para a

Cuadra 2

Cuadral

area de circulacdo entre as duas
guadras, indicada na seta verde da
diin s : figura 25 e a outra posicionada para

- o0 jardim entre a quadra 2 e as
pa—— ‘ banquinhas, seta amarela

desenhada na figura 25. S&o os

Figura 25: Posicionamento do desenho em relagdo locais onde ocorre 0 menor
ao fluxo. Fonte: Da autora (2019) ; . o . .
namero de interferéncias visuais.
As quadras foram fechadas com grades vazadas, isso permite enxergar a arte
através delas. H4 uma arvore que seus galhos longos e folhagens passam por
cima da caixa d’agua, ocupando toda a area marcada no circulo verde claro
desenhado na figura 25. Ao mesmo tempo que as frutas mancham levemente a
pintura, a arvore protege da incidéncia direta do sol e até da chuva, o que ajuda

a preservar o tempo da pintura.

4.8 Materiais e equipamentos solicitados

Existem diversas maneiras de se fazer uma pintura, uma variedade de
tintas e de técnicas, é preciso alinhar os materiais e equipamentos com a
proposta do trabalho. No caso deste projeto, as tintas utilizadas seriam da marca
Miracor, fabrica propria da empresa alagoana Casa das Tintas e 0s sprays
seriam da Collorgin Arte Urbana, da fabrica da Sherwin Williams, é a tinta mais
adequada para esse tipo de trabalho artistico e uma das poucas marcas
disponiveis no mercado local atualmente. Essa linha de spray permite um
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preenchimento e uma fixagdo satisfatorios. E indicado calcular o m2 de

preenchimento de cada cor no painel, considerando as demaos necessarias para

chapar o fundo, que significa preencher por completo. Uma tabela contendo os

materiais e as referéncias dos produtos solicitados foi preparado e apresentado

ao cliente (Tabela 2).

Material

Unidade - Referéncia

Tinta acrilica area externa (3,6L)

1 - Vermelho
1 - Amarelo
1- Azul

1 - Preto

1 - Branco

1 - Laranja

Pigmentos

5 — Vermelho
5 — Amarelo
5 — Azul

3 — Verde

3 — Preto

3 - Roxo

Spray Collorgin Arte Urbana

3 — Branco

3 - Preto

2 — Cinza Londres
2— Cinza Carrara

2 — Fumé

2 — Azul Mackenzie
2 — Azul Celeste

2 - Azul chuva

1 — Framboesa

1 — Rosa Lotus

1 — Vermelho Goiaba

Pincel para parede 5 - Pequeno
3 - Médio
2 - Grande
Rolinho de pelo para parede 1 - Pequeno
3 - Médio
3 - Grande
Balde 4 baldes para misturar e criar novas cores
Bandejas 5 bandejas para colocar tinta
Escadas Escada extensivel (mais de 5m)
Andaime Andaime de 6 andares com suporte para piso

Equipamento de seguranca

Cinto de seguranca e capacete (2)

Corda de 10m

Corda para amarrar o andaime na caixa d’agua e
para subir os objetos para cima

Tabela 2: Materiais e equipamentos solicitados para a execu¢ao da pintura. Fonte: Acervo da

autora (2018)

Estudar previamente o que sera preciso durante a execucdo de um

trabalho é essencial, principalmente quando for algo comercial, € importante ter
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clareza nos custos, nas necessidades. Sem os métodos seria possivel executar
essa obra, mas ela estaria sujeita a muitos erros, que por sua vez dificultaria o

desenvolvimento e a eficacia do trabalho de pintura em questao.
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5. CAPITULO 5 - PROJETO EXECUTIVO DA PINTURA - A EQUIPE
PREVISTA PARA A EXECUCAO DO TRABALHO E APRESENTACAO
DO RELATO DA PROPOSTA

Este capitulo tem o intuito de apresentar o projeto executivo da pintura, a
efetivacdo do que foi planejado anteriormente. Serdo expostas ndo s6 as
técnicas, materiais e ferramentas escolhidas no projeto, mas também outras
alternativas, apresentando alguns conceitos e aplica¢cdes. Foram criados tépicos

para separar 0s assuntos.

5.1 Grid, escala e transposicao

O grid é preciséo, ordem e clareza ou opressao e sufoco. O grid tipografico
tem sua dualidade, é um principio organizador no design gréafico, mas ao mesmo
tempo combatido pelos préprios designers, por ser limitador, encontra em si uma
mistura de amor e Odio. Sua génese esta enraizada nas sociedades mais
antigas, criar ordem e sentido séo aspectos que nos diferenciam dos animais. O
pensamento estrutural € caracteristico das culturas que se construiram como
civilizacdo. Os chineses, 0s japoneses gregos e romanos seguiram ideias
estruturais ao construir cidades, organizar batalhas, guerras e compor imagens.
Essas estruturas muitas vezes se baseavam nos eixos de intersec¢do do céu e
da terra. O grid estabelecido pelo modernismo reafirmou o sentido de ordem e o
estabeleceu como parte integrante do design grafico, o “estilo fundamental” € um
planejamento de sistema ortogonal que separa as informagdes em partes. O
propoésito desse sistema é ordenar e distribuir os elementos informativos para
que essa organizacdo ajude o observador a entender o seu significado. A
metéfora da interseccdo entre 0 céu e a terra exprime uma qualidade
explicitamente espiritual. Um exemplo interessante sobre a importancia do grid
ou eixo regulador, mesmo entre os vanguardistas europeus, foi o fato de Piet
Mondrian cortar relacdes com seu parceiro Theo Van Doesburg, porque ele havia
inclinado o eixo de 90° dos seus desenhos, diferente do que preconizava o De
Stijl. Josef Muller-Bruckmann nos anos de 1950 e 1960 atribuia seu impeto
ordenador pensado praticamente como teoldgico. E possivel analisar o grid

dentro de uma cronologia, uma evolucdo de design estrutural, utiliza-lo para
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organizar informagdes de modo a facilitar a compreensdo do leitor e
compreendé-lo como ferramenta difundida em sua area. Por outro lado, o grid
também pode ser visto de maneira descontruida, como uma organizacao
espontanea e métodos organicos de compreensdo. Muitos designers
contemporaneos violaram ou ignoraram completamente o grid (SAMARA, 2007).

Seja qual for o projeto, o desenho se apresenta enquanto forma de
representar a realidade, as ideias, especulacdes ou concepcoes. A escala € o
fator que estabelece o nivel de leitura que se deve fazer dessas representacées,
determina o vinculo entre o mundo real e as dimensdes do desenho, da obra ou
da maquete. Serve para orientar o grau de detalhamento ou indicar em qual
etapa o projeto se encontra (BRANT, 2018). Existem escalas ideais ou mais
adequadas para cada tipo especifico de representacdo, ha, por exemplo, a
escala 1:1 ou 1/1 também conhecida como “escala real”. Se um desenho estiver
na escala 1:50, significa que a dimenséao original do que esta sendo representado
€ cinquenta vezes maior. A NBR 8196 refere-se ao emprego das escalas no
desenho. Com o escalimetro, o uso das escalas se tornou mais fécil, essa
ferramenta multifacetada traz em suas faces as escalas de maior uso,
representando as medidas que na realidade estariam em metros. Essa
ferramenta também pode auxiliar na hora de interpretar as dimensdes dos

desenhos que passaréo para uma escala maior.

5.2 A arte como auxilio na reproducéo de imagens

Reproduzir uma imagem é um trabalho que exige um desenvolvimento
cognitivo apurado, reproduzir simetricamente um traco, mantendo as mesmas
propor¢cdes ndo é impossivel, grandes artistas conseguiram representar com
maestria a realidade ou reproduzir uma imagem com fidelidade. O hiper-
realismo, derivado do fotorrealismo € um movimento que teve sua origem na
segunda metade do século XX e se diferencia pela alta definicdo da imagem,
muitos detalhes sao inseridos no trabalho, algumas obras ultrapassam a propria
referéncia, que pode ser uma fotografia, aproximando ao maximo a obra da
realidade. Emanuele Dascanio € um exemplo, considerado um dos maiores
nomes italianos desse movimento na atualidade. No universo da arte urbana, o

sergipano Feyk Johny é conhecido por fazer pinturas realistas, com riqueza de
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detalhe utilizando o spray. O artista consegue reproduzir fotografias pequenas
em grandes painéis em uma velocidade impressionante. Em uma das passagens
do artista pela cidade de Maceio, houve a oportunidade da autora, de codinome
artistico PAO, acompanhar o processo de circulacdo do Feyk, aprendendo na
pratica algumas de suas técnicas de producéo, foi realizada uma pintura realista
em preto e branco, em parceria com a artista Jéssica Blue que pintou o fundo do

rosto em azul e preto (Figura 26 e Figura 27).

\ — o - £
Figura 26: Grafite de rua do artista Feyk Johny nas proximidades da orla da Jatilica,
Macei6-AL. Fonte: Acervo da autora (2018)

Figura 27: Grafite de rua da artista P&o, desenvolvido a partir das técnicas ensinadas
por Feyk, em Jatilica, Maceio-AL. Fonte: Acervo da autora (2018).

Um dos principais desafios da pintura é a nocao de espaco, distancia e
simetria na hora de esbocar o desenho no suporte, todas as linhas e pontos
devem estar no local correto em relacdo a propor¢do do desenho para que a
obra obtenha o resultado esperado. Com o auxilio tecnologico, a reproducéo das
imagens ficou mais facil, possibilitando a sua visualizagdo em escalas menores
ou o dobro do seu tamanho.

A projecdo € uma das possibilidades de transposi¢cdo de desenho para
outra escala, o projetor projeta a arte na superficie, permitindo a fidelidade da
proporcao da obra (figura 28). Os desenhos podem ser marcados com lapis, giz
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ou o préprio pincel. Além da fidelidade, a técnica permite passar por essa etapa
de marcacao com mais velocidade para quem nao tiver total dominio na arte da
reproducdo. Apoés a elaboracéo do desenho no muro, com o projetor desligado,
a pintura ja pode ser iniciada. O lado negativo de se utilizar a transposicéo por
meio da projecdo € que talvez o autor se acomode, limitando-se em projetos
futuros. Alguns projetores ndo permitem o ajuste da imagem no proprio
equipamento, dando zoom ou aumentando a sua poténcia de iluminacdo em
ambientes claros. O profissional deve estar preparado para lidar com o0s
contratempos tecnolégicos.

Figura 28: Transposi¢&o por meio de projecéo pelo grupo Cidade & Signos na pintura mural do

tribunal da Justica Federal em Alagoas, 2018. Fonte: Acervo da Autora (2018)

Um dos renomados muralistas brasileiro, Eduardo Kobra, pintou em 2015
um mural no centro de Minneapolis nos Estados Unidos, retratando o musico
Bob Dylan na fachada de um edificio. A foto do mural em execugédo mostra a
técnica utilizada para traspor o desenho para a parede (Figura 29). O artista
antes de comecar o desenho, divide todo o mural em quadrados ou formas
geomeétricas que auxiliam na hora de fazer o esboco da arte na parede, Kobra
ainda aproveita essas delimitacdes criadas para compor a prépria obra, € comum
encontrar triangulos, retangulos, losangos e quadrados em seus trabalhos
(Figura 29).
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Figura 29: Técnica utilizada pelo artista Eduardo Kobra, “Bob Dylan”, Minneapolis, EUA, 2015.
Fonte: Euan Kerr (2015)

O coletivo Bicicleta sem Freio (BSF), de Goias, conhecido pelos trabalhos
envolvendo arte, design e mdasica utiliza uma técnica de transposicdo
interessante. Primeiro, eles fazem riscos aleatorios na parede, em seguida,
fazem uma fotografia centralizada da parede. Uma imagem da obra que sera
transposta para a parede € sobreposta a essa fotografia, com o auxilio de um
software de edicao de imagem (Figura 30). Assim é possivel ter uma referéncia
de onde devera estar cada elemento no mural na hora de criar o esboco.

Em uma conversa via Whatsapp com um dos membros do coletivo
Bicicleta sem Freio, Renato, também conhecido como “O Fera” ou Renatinho,
explicou que quando o desenho é dividido em 1 metro por 1 metro, ndo dé para
saber com precisdo onde a ilustracdo vai ser distribuida na parede, mas com os
elementos aleatdrios, que devem ser diferentes um dos outros, facilita a
visualizagdo. Renato ainda aconselhou a fazer a marcagao desses desenhos

com uma tinta rala, canetas ou até mesmo lapis.
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Figura 30: Técnica de transposicao para grandes escalas. Fonte: @bicicletasemfreio

5.30 método e técnica utilizada para a transposicao da arte na caixa

d’agua

O grid e a transposi¢do do desenho para o projeto da caixa d"agua nao
seguiram uma rigidez estrutural, a arte foi pensada com o objetivo de facilitar a
visualizacdo em distancias maiores, do outro lado da rua e se preocupou com a
posicéo dos elementos em relagdo ao espaco, para que as estruturas, como as
quadras, as banquinhas e as arvores ndo atrapalhassem a visualizacdo dos
desenhos principais. Contudo, a posi¢ao dos detalhes das figuram ndo seguiram
com precisao o que foi elaborado. O modelo da arte montada serviu como base,
mas o fato de néo utilizar técnicas mais precisas de transposicao e optar por uma
construgcdo mais livre, fez com que a arte rompesse os limites e permitisse uma
sensacao de liberdade maior. Essa liberdade nem sempre € aconselhavel, varia
geralmente de artista para artista ou até mesmo do cliente, que exige fidelidade

ao projeto, o que ndo foi o caso, mas que seria possivel. O método utilizado foi
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de esboco a mao livre, apenas observando a imagem da arte a ser reproduzida
em um papel, que ora estava segurando na méao, ora grudado com uma fita na
prépria parede da caixa d’agua (Figura 31). Todo o esboco foi feito com um rolo
espuma de 4cm, preso a um extensor telescopico de 3m, reforcado com uma fita
isolante para que nédo se desencaixasse do rolinho. Foi preciso utilizar um
andaime para alcancar as partes mais altas e um pouco de tinta cinza claro, para

criar o esboco.

Figura 31: Esbogo do desenho. Fonte: Da autora (2018)

A extensdo do rolinho ou equipamento para marcar o desenho permite
que o projetista execute o tracado com uma certa distancia da parede, auxiliando
na visualizacdo do todo. Pois quando se esta muito proximo do objeto, fica
comprometida a perspectiva do observador e consequentemente do desenho.
Nessa etapa a artista teve que descer diversas vezes do andaime e se afastar
para conseguir visualizar se o tracado do esbogo estava correto. Outra
possibilidade, utilizada na construcéo de grandes painéis sdo os computadores
ou celulares que mostram na tela uma fotografia ou filmagem feita em uma
determinada distancia, possibilitando que o artista enxergue o que esta sendo

feito.
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5.4 Colorindo o desenho

O fundo da obra foi executado primeiro, antes das personagens que
ficariam no primeiro plano, foram utilizados os rolinhos para os preenchimentos
maiores, 0s pincéis grandes e médios para as partes mais estreitas. O extensor
também foi utilizado, menos nos contornos que exigiam mais precisdo e
movimentos delicados.

As vezes era necessario duas ou trés deméaos de tinta para preencher as
areas tanto do fundo quanto das figuras, algumas cores eram mais praticas,
como o preto que s6 precisou de uma mao. Apds o preenchimento do fundo, as
personagens ganharam cor. Foi passada uma tinta base com duas a trés
demaos, para em seguida fazer o detalhamento, os contornos e texturas,

utilizando rolinho, pincel e os sprays.

Figura 32: Pintura em processo. Fonte: Acervo da Autora (2018)

Com as areas da pintura delimitadas, foi possivel contratar e convidar
ajudantes. O grupo Cidade & Signos participou nessa etapa, ajudando a colorir
0s espacos indicados pela artista; o integrante mais experiente, o grafiteiro
Rafael Lucas, foi remunerado pelos dias trabalhados e os novatos, Séfora,
Yasmim e Heitor, tiveram a oportunidade de aprender e vivenciar na pratica
como é fazer uma pintura em grande escala. Foi necessario o suporte dos

pedreiros que trabalhavam na reforma da praga para mover o andaime.
5.5 Resultado final
Apods alguns dias de trabalho, a obra foi finalizada antes da

reinauguracdo da praca e antes mesmo de acabar o trabalho da pintura, ja

recebiamos os feedbacks. Um comentario que marcou, feito por um vendedor
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de balas que passava, foi que a escada sobre o cabelo roxo da sereia ndo estava

devidamente pintada. Apds 0 comentario a artista resolveu acatar a proposta e
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pintou algumas partes da escada referentes ao cabelo da sereia.
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. Fonte: Amanda Moa (2019)

Figura 34: Escada da caixa d’agua. Fonte: Acervo da autora (2018)

Ao finalizar a obra, a empresa Casa das Tintas fez um registro audio visual
mostrando o trabalho concluido e convidou a artista para apresentar e falar um
pouco sobre o processo de criagéo. O filme de um minuto foi publicado na rede



69

social Instagram da empresa e rendeu mais de 7.450 visualizagdes. O registro
em video (figura 35) é de extrema importancia, pelo carater efémero da obra e

por meio desse auxilio tecnologico é que sera possivel ter acesso a obra de
modo mais duravel.

¢ casadastintasal
Praca do Skate - Banks

YARA BARBOSA (PAO)
ARTISTA

Qv N

7.459 visualizagdes * Curtido por tuliojtc e
fabiolpalmeira

casadastintasal O projeto ‘Arte na Rua’ trouxe mais

—————————————— B L N |

Figura 35: Visualizagfes Instagram. Fonte: @casadastintasal

Na intencdo de manter um vinculo de consideracéo e respeito, parte das
tintas utilizadas e outros materiais foram passados para alguns dos grafiteiros e
pichadores identificados anteriormente na caixa d’agua. O registro fotografico
ocorreu com a finalidade de registrar todas as etapas do trabalho: da sua

concepcao a execugao.
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Figura 36: Materiais e tintas repassadas para os grafiteiros e pichadores identificados

anteriormente a pintura da caixa d’agua. Fonte: da autora (2018).

A Reinauguracdo da praca coincidiu com o aniversario de 103 anos de
Maceiod, houve atracbes de musica e dangca e um bolo comemorativo, a artista
foi homenageada no palco o que foi muito positivo, pois houve a presenca de
politicos e empresarios, novas pessoas e empresas passaram a se interessar

pelo trabalho, com isso vieram novas oportunidades de trabalho (figura 37).

Figura 37: Aniversario de Macei6 e Reinauguracao da praga do skate, 2018. Fonte:

maceio.al.gov.br (2019)
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Consideracdes finais

Tomo a liberdade de escrever esta etapa do trabalho na primeira pessoa,
para que eu possa expressar com sinceridade e naturalidade as minhas
consideracdes sobre este trabalho que, por diversas perspectivas, amalgama-se
com o Design. As referéncias apresentadas no primeiro capitulo, embora néo
estejam em quantidade, parecem ser suficientes para entender alguns pontos
essenciais: Design é processo, tem a sua linguagem, metodologias e
ferramentas, possui um curto, porém reconhecido referencial historico. E
planejamento, prospeccao, analise, é fazer teste, aproximar-se da realidade pela
representacdo, € projeto, mas também é texto e reflexdo, € ou deveria ser
compromisso com o entorno, com a sociedade e a natureza. Em um encontro
nacional de Design, NSP 2015, em S&o Paulo, fui monitora do evento e lembro
que tratavam os designers como os “resolvedores de tretas”. O design é
interdisciplinar, solucdo de problemas, é organizador, pode ser encontrado em
todos os lugares, nos rétulos, nas revistas, nas roupas, nas cadeiras, o design
esta em tudo.

N&o sou uma formula pronta, um produto acabado, também néo quero ser
uma metamorfose ambulante que ndo consegue dedicar tempo e persisténcia
para se aprofundar em algo. “Va até secar a fonte, explore ao maximo, quando
vocé sentir que aquilo esta no passado, comece algo novo, reesignifique, adapte”
Esta foi uma das varias orientacdes da minha orientadora Anna Maria, que
também disse em sala de aula, nos primeiros periodos, nas aulas de arte
contemporanea - “ Vocés ndo precisam saber tocar ou pintar para serem artistas,
¢ artista aquele que sente e faz sentir”. Isto marcou a minha graduacéao.

A universidade também ndo é uma formula pronta, a aprendizagem
tampouco depende so6 dela, logico, € o espagco mais adequado para a troca e
fomento da ciéncia, porém a pesquisa continua em casa, nos livros que nao se
encontram na estante da biblioteca. O saber artistico - importante para a
aprendizagem sensorial, necessaria para a construcdo de uma vida plena e
digna, como disse um dos autores que mais me apaixonei, Juhani Pallasmaa —
pode ser desenvolvido até na rua, nos muros e calgadas.

N&o deixe passar a oportunidade! Este foi um conselho da minha mée e

foi o que eu fiz, em 2015 houve uma chamada do Programa de Iniciacao Artistica
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PROINART/PROEX da Universidade Federal de Alagoas, o programa tinha
como obijetivo incentivar projetos artistico da universidade. Eu, com nenhuma
experiéncia, mas com uma vontade gigante de ser bolsista do projeto, procurei
uma professora do curso de Design para ser coordenadora do projeto e a mesma
me disse, com ar de reprovacgao, que ndo confiava em mim e que eu procurasse
outra professora. Talvez a culpa tenha sido minha de néo ter sido uma aluna tdo
exemplar na sua disciplina, mas ndo me abalei, apds cursas arte contemporanea
com a propria Anna Maria e mais trés colegas resolvemos convida-la para
coordenar o projeto. Anna Maria, eita Anna Maria (suspiros), confiou em mim,
procuramos outros estudantes interessados, fundamos o Cidade & Signos que
foi aprovado, recebemos quatro bolsas de extensdo. Persistimos, em cada
edicdo conseguimos aumentar o portfélio do grupo, 2015, 2016, 2017, 2018, até
hoje 2019, na conclusdo do meu curso nédo larguei do pé da professora e do
grupo. Aprendi muito! Aprendi a aprender, a considerar a importancia do
processo, da experimentacao, da troca de experiéncia. O CidSig tem um espirito
de “oficina” um coletivo de carater experimental em todo processo. Meus textos
melhoraram, minha fala, minha capacidade de organizacao e lideranca de grupo,
o0 projeto de extensdo me auxiliou financeiramente com quatrocentos reais
mensais (valor da bolsa de extensao). Por meio do projeto pude participar de
eventos como SBPC 2019, Caiite 2017 e 2018, Avia 2017, Bienal do Livro 2018,
Semau 2018, 2019, eventos e congressos académicos dentro e fora da
universidade, publicando e apresentando artigos e pesquisas. Ganhei bons
amigos, estudamos, trabalhamos e nos divertimos muito juntos, aprendendo e
rindo um com o outro. Foi muito bom ver os professores e colaboradores
participando das oficinas, desenhando e pintando ao ar livre, ensinando fora da
sala de aula, aprendendo com os alunos.

Sem duavidas o projeto Cidade & Signos contribuiu muito na minha
formacdo e graduacdo no curso de Design, foram oportunidades a mais de
exercitar o desenho, a reflexdo sobre as formas e as cores, ser interdisciplinar,
gerir mais projetos e ser mais organizada. Integrei as artes ao design,
associando a manualidade a tecnologia. Assim como a graduacdo também
acrescentou na minha jornada dentro do grupo, ambos contribuiram na minha

formacdo como um todo, académica, pessoal e profissional.
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E interessante considerar os pontos que poderiam ser melhor trabalhados
neste trabalho do ponto de vista técnico executivo. A marcacao do desenho,
como foi apresentado, foi construida por intuicdo, embora eu soubesse das
técnicas, optei em desenhar sem um ponto de partida, sendo assim, dificil de ser
reproduzido. As guias, tanto no papel quanto na caixa d’agua se fossem
utilizadas, garantiria a fidelidade da proporcéao dos tracos, mas essa informacao
interesse talvez s6 aos especialistas e ao cliente que fica na expectativa do
projeto. No caso da caixa d’agua, isso nao foi sequer questionado, considerando
0 projeto apenas como um rascunho ou ideia, eu como artista tive muita
liberdade.

Por fim, o que eu mais temia neste trabalho era que o design ficasse em
segundo plano, j& que optei por abracar uma construcao artistica. H4 quem
guestione talvez o trabalho ser orientado por uma profissional da arquitetura e o
viés artistico deste TCC, mas as leituras e referéncias em outros trabalhos de
conclusao de curso em design ndo deixam davidas sobre a contribuicdo desses
profissionais da arquitetura para nossa area. Mudar a rota da impresséo e
construir com as proprias maos, para a cidade, a partir das reflexdes e

ferramentas comuns aos designers seja talvez um caminho a mais.



74

REFERENCIAS

ABNT - Associacao Brasileira de Normas Técnicas. Desenho técnico -
Emprego de escalas NBR 8196. Disponivel em
<https://docente.ifrn.edu.br/albertojunior/disciplinas/nbr-8196-emprego-de-
escalas> Acesso em: 2 de Marco de 2019.

ADLER, Isabel; LUCENA, Brenda; RUSSO, Beatriz, VIANNA, Mauricio;
VIANNA, Ysmar. Design Thinking: Inovacfes nos Negdécios. Editora MJV
Press, 2011.

AMORIM, Gabriel de Avellar. Muros ocupados: A arte do muralismo como
estratégia de propaganda. IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem |
Encontro Internacional de Estudos da Imagem 07 a 10 de maio de 2013 —
Londrina-PR.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sao Paulo: Martins Fontes,
2008.

BARBOSA, Yara; SOARES FILHA, Anna Maria Vieira. Grafite, Linguagens e
Técnicas. A captura dos signos de Macei0. Il Jornada Avia! Semana de
Design UFAL, 2017.Disponivel em <DOI: https://doi.org/10.17648/avia-2017-
80739> Acesso em: 20 de Julho de 2018.

BARROS, Yara Amaral Gurgel de. Novo muralismo: a pintura publica das
Ultimas décadas na metrépole paulista. 2017. Dissertacdo (Mestrado em
Estética e Historia da Arte) - Estética e Histdria da Arte, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2017. Disponivel em: <d0i:10.11606/D.93.2018.tde-
20102017-203933.> Acesso em: 25 de Agosto de 2018.

BAUDRILLARD, Jean. KoolKiller ou Insurrei¢cdo pelos signos. In a troca
Simbdlica e a morte. Sdo Paulo: Loyola, 1996.

BENEDICT, Ruth. O crisantemo e a espada. Sao Paulo, Perspectiva. 1972.
BONSIEPE, G. Do material ao digital. Florianopolis: Sebrae, 1997.

BRANT, Julia. Saiba como usar as diferentes escalas do desenho
arquitetdnico. Disponivel <https://www.archdaily.com.br/br/904498/saiba-
como-usar-as-diferentes-escalas-do-desenho-arquitetonico> Acesso em: 4
de Novembro de 2018.

CAELSSON, Benke. Street art: técnicas e materiais para arte urbana:
grafite, pbésteres, adbusting, esténcil, jardinagem de guerrilha, mosaicos,
adesivos, instalacoes, serigrafia, perler beads/ Benke Carlsson e Hop Louie;
[traducdo Denis Fracalossi].—1.ed. — Sao Paulo: Gustavo Gili, 2015.

CARDOSO, Rafael. Design para um mundo Complexo. Editora COSAC,
2012.


https://docente.ifrn.edu.br/albertojunior/disciplinas/nbr-8196-emprego-de-escalas
https://docente.ifrn.edu.br/albertojunior/disciplinas/nbr-8196-emprego-de-escalas
https://doi.org/10.17648/avia-2017-80739
https://doi.org/10.17648/avia-2017-80739

75

CHOAY, Francoise. O Urbanismo. Editora Perspectiva S.A. Sao Paulo, 1992.

DEBORD, Guy. The Naked City (llustration de I'hypothése des plaques
tournantes) . Teoria da Deriva. Texto publicado no n°. 2 da
revista Internacional Situacionista em dezembro de 1958. Segunda traducéo
(espanhol — portugués) por membros do Gunh Anopetil em 19 de marco de
2006.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. 2.ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997.

FASCIONI, Ligia. O design do designer. S&o Paulo: Ciencia Moderna, 2007.
FRANCO, Sérgio. Grafite e “pixagao: duas praticas de um mesmo sujeito.
In: Iconografias da metropole: grafiteiros e pichadores representando o

contemporaneo. Sao Paulo. 2009.

GALLERO, A.L. O lugar e 0 ndo-lugar no turismo. In: GASTAL, S &
MOESCH, M. M (Orgs.). Um outro turismo é possivel. Sdo Paulo, 2004.

GANZ, Nicholas. O mundo do grafite: arte urbana dos cinco continentes.
Séo Paulo. Editora Ltda, 2010.

GITAHY, Celso. O que é graffiti. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999.

GROPIUS, W. Bauhaus: nova arquitetura. 3a ed. Sao Paulo: Perspectiva S. A,
1972.

GUIMARAES, Luciano. A Cor Como Informagc&o: A construcéo bifasica,
linguistica e cultural da simbologia das cores. Editora Annablume, 2001.

KOWALTOWSKI, Doris; CELANI, Maria Gabriela. Reflexdes sobre

metodologia de projeto arquitetébnico. Ambiente Construido, Porto Alegre,
2006.

LARAIA. Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. 14 ed. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2001.

LASSALA, Gustavo. Constituicdo do campo da pixacao. In: Em nome do
pico: a experiéncia social e estética do pichador e artista Djanivson. S&o Paulo,
2014.

LE BRETON, Davi. Antropologia dos sentidos. Petrépolis, RJ: Vozes,2016.
LEFEBVRE, Henri. O direito a cidade. Sao Paulo: Nebli, 2016.

LOPES, Joana G. V. Grafite e pichagé&o: os dois lados que atuam no meio
urbano. Brasilia. 2011.



76

LUPTON, Ellen. Intuicdo, Agé&o, Criacao: Graphic Design Thinking. Editora
Gustavo Gili, 2014.

MARTINS, Vivian Suarez; CAMPOS, Gisela Belluzzo. Design grafico e arte
urbana como ferramentas para o desenvolvimento social. Interacées
(Campo Grande), Campo Grande, v. 17, n. 4, p. 635-643, Dec. 2016 .
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1518-
70122016000400635&Ing=en&nrm=iso&ting=pt> Acesso em: 20 abril de 2018.

MUNARI, Bruno. Das coisas nascem coisas. Sao Paulo: Martins Fontes,
2008.

NEWKARK, Quentin. O que é design grafico? Porto Alegre: Bookman, 2009.

NOBLE, lan; BESTLEY Russell. Pesquisa visual Introducdo as Metodologias
de Pesquisa em Design Grafico, Editora: Bookman, 2013.

OLIVEIRA, Roberto T; WAINER, Joao. Filme Documentario PIXO, 2009.

OLIVEIRA, Rodrigo Alves. Linguagens visuais dos pichadores e grafiteiros
em Alagoinha-BA. Bahia, 2012. Disponivel em
<http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/Linguagens-
visuais-dos-pichadores-e-grafiteiros-em-Alagoinhas-BA.pdf> Acesso em: 28 de
Fevereiro de 2018.

ONO, Misuko , Maristela. Design, Cultura e Identidade, no contexto da
globalizagcéo.Revista Design em Foco [online] 2004, | (julho-dezembro) :
Disponivel em <http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=66110107> Acessado em
22 de setembro de 2018.

ORLANDI, ENI P. Metéaforas da letra: Escrita, grafismo. In: Cidade dos
Sentidos. Caminas: Pontes, 2004.

PALLASMAA, Juhani. Habitar. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2017.

PEREIRA, Barbosa Alexandre. As marcas da cidade: a dinamica da pixacao
em S&o Paulo. S&o Paulo: Lua Nova, 2010.

PIMP MY CARROCA. Disponivel em: <http://pimpmycarroca.com/> Acesso
em: 22 de Agosto de 2018.

Portal CBTU. Grafite estampa trens da CBTU Macei6, 2015. Disponivel em:
< https://lwww.cbtu.gov.br/index.php/pt/maceio/4370-grafite-estampa-trens-da-
cbtu-maceio> Acesso em: 10 de Julho de 2018.

Praca do Skate Facebook @pracadoskate. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/pracadoskate/posts/?ref=page_internal> Acesso
em: 06 de Julho de 2019.


http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/Linguagens-visuais-dos-pichadores-e-grafiteiros-em-Alagoinhas-BA.pdf
http://www3.ufrb.edu.br/ebecult/wp-content/uploads/2012/04/Linguagens-visuais-dos-pichadores-e-grafiteiros-em-Alagoinhas-BA.pdf
http://pimpmycarroca.com/
https://www.cbtu.gov.br/index.php/pt/maceio/4370-grafite-estampa-trens-da-cbtu-maceio
https://www.cbtu.gov.br/index.php/pt/maceio/4370-grafite-estampa-trens-da-cbtu-maceio

77

Prefeitura de Maceio Facebook @PrefeituraDeMaceio Disponivel em <
https://www.facebook.com/PrefeituraDeMaceio/photos/pb.491918204164267 .-
2207520000.1545123074./2073780932644645/?type=3&eid=ARBSIAHMrfU7M
AZXCpQXt7mMKKmM-RV8LfFHXcRHV1EdylwQDbhZ097tLKz861v12lyvM6sO-
4Gzgz6Xr> Acesso em 08 de Julho de 2019.

QUEIROZ, Karine Gomes. Coimbra por Stencil: Algumas reflexdes sobre
os graffiti stencil no entorno da Universidade de Coimbra. Disponivel em:
<http://cabodostrabalhos.ces.uc.pt/pdf/10_Karine_Gomes_Queiroz.pdf> Acesso
em: 21 de Setembro de 2017.

Grafiteiros pintam faixas de pedestres em 3D para 'forcar' parada de
motoristas em cidade de MT. Disponivel em https://g1.globo.com/mato-
grosso/noticia/grafiteiros-pintam-faixas-de-pedestres-em-3d-para-forcar-
parada-de-motoristas-em-cidade-de-mt.ghtml Acesso em: 20 de Abril de 2018.

RODRIGUEZ, Alfredo Maceira. Dos grafiteiros de Pompéia aos pichadores
atuais. Doc. online. Novembro, 2007. Disponivel em:
<filologi//a.org.br/revista/artigo/ 10(29)06.htm> Acesso em: 18 de Setembro de
2016.

ROSSO, T. Racionalizacdo da construcéo. Sdo Paulo: FAUUSP, 1980.

SAMARA, Timothy. Grid: construcéo e desconstrucdo. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2007.

SANCHES, Carolina. CBTU apaga grafite de VLT em Maceio para realizar
manutencao de vagdes. GIALAGOAS, 2017.

SANTAELLA, Lucia. O que € semidtica. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

SILVA-E-SILVA, William. Grafite em multiplas facetas: defini¢cdes e leituras
iconograficas. Rio de Janeiro: Annablume, 2011.

SILVA, Davila. Lambe-Lambe de peca publicitaria a elemento de arte
urbana — Uma analise a partir do desejo de passado. Disponivel em:
<http://www.portalintercom.org.br/anais/nordeste2016/expocom/EX52-1404-
1.pdf> Acesso em: 21 de Setembro de 2017.

SOARES FILHA, Anna Maria Vieira. As experiéncias criativas como base do
design contemporaneo. Jornada Avia! Maceio, 2017.

SOUZA, Alice. O vocabuléario do graffiti. Disponivel em:
<https://gembh.wordpress.com/2009/05/21/205/> Acesso em: 6 de Abril de
2017.

SUH, N. P. Axiomatic design: advances and applications. New York: Oxford
University Press, 2001.


https://g1.globo.com/mato-grosso/noticia/grafiteiros-pintam-faixas-de-pedestres-em-3d-para-forcar-parada-de-motoristas-em-cidade-de-mt.ghtml
https://g1.globo.com/mato-grosso/noticia/grafiteiros-pintam-faixas-de-pedestres-em-3d-para-forcar-parada-de-motoristas-em-cidade-de-mt.ghtml
https://g1.globo.com/mato-grosso/noticia/grafiteiros-pintam-faixas-de-pedestres-em-3d-para-forcar-parada-de-motoristas-em-cidade-de-mt.ghtml

78

TAVARES, Jordana. Reconstruindo um passado [uma histéria sobre grafite].
In: Construcdes, desconstrucdes e reconstrucdes [manuscrito]: histérias do
grafite contemporaneo Goianiense. Goiania, 2010.

TELLES, Luiz Benedito de Castro.Grafite como expressao de arte na
paisagem urbana contemporanea: Manifestacdes na cidade Séo Paulo.
2010. Tese apresentada a Universidade Presbiteriana Mackenzie como
requisito parcial para obtencéo de titulo de doutor em arquitetura e urbanismo.

TEOFILO, Ana Barbara de Souza; PEREIRA, Mirna Feitoza; LOPES, Valter
Frank de Mesquita. Grafite como linguagem: apontamentos tedricos e
metodoldgicos de estudo sobre as interferéncias do espaco na cidade na
manifestacao do grafite. Intercom. Boa Vista, 2011.

THORSPECKEN, Thomas. Guia completo de técnicas de desenho urbano.
Editorial Gustavo Gili,SL, Barcelona, 2014 [Traducdo Alexandre Salvaterra]. —
Séo Paulo : Gustavo Gili, 2014.

TOMAZELA, José Maria. Grafite em prédio historico na grande Séo Paulo
causa polémica. 2016. Disponivel em: <https://sao-
paulo.estadao.com.br/noticias/geral,grafite-em-predio-historico-na-grande-sao-
paulo-causa-polemica,10000092899>. Acesso em: 07 de agosto de 2018.

VASCONCELLOS, Camilo de Mello. As representacdes das lutas de
independéncia no México na 6Otica do muralismo: Diego Rivera e Juan
O'Gorman. Revista de Historia [en linea] 2005 Disponivel em
<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=285022042010> Acesso em: 26 de abiril
de 2018.

VELHO, Gilberto. Um antropd6logo na cidade: ensaios de antropologia urbana
/ Gilberto Velho; [organizadores Hermano Vianna, Karina Kuschnir, Celso
Castro]. — Rio de Janeiro: Zahar, 2013.

WICK, R. Pedagogia da Bauhaus, Sédo Paulo: Martins Fontes, 1989. 464 p.


https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,grafite-em-predio-historico-na-grande-sao-paulo-causa-polemica,10000092899
https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,grafite-em-predio-historico-na-grande-sao-paulo-causa-polemica,10000092899
https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,grafite-em-predio-historico-na-grande-sao-paulo-causa-polemica,10000092899

