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“A musica ajuda a ndo sentir o siléncio que

existe entre as pessoas.”

(Johann Sebastian Bach).



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre o lugar da musicalizagdo na Educagao
Infantil a partir da articulag@o entre autonarrativa formativa, analise da formagao inicial em
Pedagogia e experiéncia vivida no Estagio Supervisionado II. A pesquisa parte da
problematica de como os sujeitos sdo afetados pela musica ao longo de suas trajetorias e que
reflexdes esses afetamentos suscitam acerca da musicalizagdo no contexto da infancia.
Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, de natureza
bibliografica, articulada a perspectiva autonarrativa, tomando as experiéncias musicais do
pesquisador como ponto de partida para problematizar questdes amplas sobre formagao
docente e pratica pedagogica. O estudo dialoga com autores da educacdo musical, da
Educacao Infantil e da formacdo humana, além de documentos normativos da educagao
brasileira, como Brasil (1996, 1998, 2009, 2018). A andlise evidencia que a musica esteve
presente na trajetéria do pesquisador como experiéncia familiar, religiosa, comunitaria,
cultural e formativa. Contudo, no curso de Pedagogia, sua presenca mostrou-se reduzida,
pontual e pouco experiencial, revelando limites na formacgdo inicial do pedagogo para o
trabalho com a musicaliza¢do. A experiéncia do estagio, por sua vez, permitiu observar que
a musica se faz presente no cotidiano da Educacdo Infantil, mas muitas vezes de forma
funcional, associada a rotina, ao entretenimento e ao apoio a outras aprendizagens. Conclui-
se que o desafio ndo estd apenas em inserir a musica na escola, mas em ressignificar seu
lugar pedagogico, compreendendo a musicalizagdo como linguagem, mediacdo e
experiéncia formativa capaz de favorecer expressdo, escuta, criagdo, interagdo €
desenvolvimento integral da crianca.

Palavras-chave: Musicalizagao; Educacdo Infantil; Formacdo Docente; Autonarrativa.



ABSTRACT

This study aims to reflect on the place of musicalization in Early Childhood Education by
articulating a formative self-narrative, the analysis of initial teacher education in Pedagogy,
and the experience lived in Supervised Internship II. The research starts from the problem
of how subjects are affected by music throughout their trajectories and what reflections
these affectations raise about musicalization in childhood contexts. Methodologically, this
is a qualitative and bibliographic study, articulated with a self-narrative perspective, taking
the researcher’s musical experiences as a starting point to problematize issues related to
teacher education and pedagogical practice. The study dialogues with authors from music
education, Early Childhood Education, and human formation, as well as with normative
documents of Brazilian education, such as Brazil (1996, 1998, 2009, 2018). The analysis
shows that music was present in the researcher’s trajectory as a family, religious,
community, cultural, and formative experience. However, in the Pedagogy course, its
presence proved to be limited, occasional, and scarcely experiential, revealing constraints
in the initial education of pedagogues for working with musicalization. The internship
experience made it possible to observe that music is present in the daily life of Early
Childhood Education, but often in a functional way, associated with routine, entertainment,
and support for other learning processes. It is concluded that the challenge is not only to
insert music into school, but to resignify its pedagogical place, understanding
musicalization as language, mediation, and a formative experience capable of fostering
expression, listening, creation, interaction, and the integral development of the child.

Keywords: Musicalization; Early Childhood Education; Teacher Education; Self-Narrative.
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1. INTRODUCAO

Diariamente convivemos, interagimos e reagimos aos mais diversos sons e ruidos. E
nessa diversidade de estimulos sonoros, a musica se apresenta como uma linguagem expressiva
que atravessa diferentes contextos sociais, culturais e historicos. Desde a infancia, manifesta-
se nas brincadeiras, nas interagdes e nas experiéncias sensoriais das criangas, como forma de
comunicac¢do, expressdo e producao de sentidos. Nesse processo, as criancas exploram, criam
e recriam possibilidades sonoras, comunicando-se e relacionando-se com o mundo por meio de
sua musicalidade (Brito, 2003).

Todavia, apesar de sua presenga constante na vida humana, definir o que ¢ musica ndo
¢ uma tarefa simples. Conforme aponta a autora, a compreensdo ¢ a defini¢do de musica se
transformam ao longo do tempo, acompanhando as mudangas nos valores, nas concepcoes
estéticas e nas formas de pensar de cada sociedade. Nesse mesmo sentido, Penna (1990) destaca
que as multiplas conceituagdes musicais estdo relacionadas a complexidade da propria musica,
que envolve aspectos como sensibilidade, abstracao e subjetividade.

Dentre as diversas defini¢des existentes, Brito (2003, p. 26) compreende a musica como
uma “linguagem que organiza, intencionalmente, os signos sonoros € o siléncio no continuum
espaco-tempo”’, evidenciando que tanto o som quanto o siléncio sdo elementos constitutivos do
fazer musical.

De modo semelhante, o Referencial Curricular Nacional para a Educagido Infantil
(RCNEI) afirma que “a musica ¢ a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar € comunicar sensacdes, sentimentos € pensamentos, por meio da organizacio e
relacionamento expressivo entre o som e o siléncio” (Brasil, 1998, p. 45).

Tais compreensdes reforcam a musica como uma linguagem artistica e comunicativa,
capaz de mediar experiéncias humanas e sociais. Ao possibilitar a expressdo de sentimentos,
pensamentos € percepcdes, a musica participa da construgao de significados sobre o mundo e
sobre si mesmo. Com base nisso, sua relevancia ultrapassa o campo estritamente artistico, uma
vez que se constitui como forma de interag@o, producdo cultural e experiéncia humana. Por
meio das praticas musicais, os sujeitos estabelecem relagdes com diferentes contextos sociais e
culturais, compartilham sentidos e constroem formas de pertencimento que contribuem para
sua formacao individual e coletiva.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a musica €: “a expressao artistica
que se materializa por meio dos sons, que ganham forma, sentido e significado no &mbito tanto

da sensibilidade subjetiva quanto das interagdes sociais, como resultado de saberes e valores
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diversos estabelecidos no dominio de cada cultura” (Brasil, 2018, p. 196).

Essa linguagem artistica, para além de uma mera organizag¢ao sonora, ¢ uma forma de
expressao que se constitui por meio dos sons, os quais adquirem forma, sentido e significado a
partir de processos intencionais. Pode-se dizer que a musica articula dimensdes subjetivas e
coletivas, uma vez que envolve tanto a sensibilidade individual quanto as interagdes sociais,
nas quais se insere e pelas quais € constantemente ressignificada.

A musica revela-se, ainda, como producao cultural historicamente situada, carregando
marcas das tradi¢cdes, conhecimentos e visdes de mundo de determinados grupos sociais. Assim,
reconhece-se que as praticas musicais ndo sdo universais ou neutras, mas se constituem no
interior de contextos culturais especificos, o que reforca a necessidade de uma abordagem
educativa que valorize a diversidade, a expressdo criativa e a compreensdo critica das
manifestagdes musicais no ambiente escolar.

No ambito da educagdo, ¢ preciso ainda distinguir o processo de musicaliza¢do da
propria educacdo musical. Enquanto a musicalizacdo pode ser entendida como o processo
orientado de insercao do sujeito no universo musical, para o desenvolvimento de estruturas
cognitivas e sensiveis que possibilitam ao sujeito compreender, organizar e atribuir sentido aos
fendomenos sonoros (Penna, 1990), a educagdo musical refere-se a um campo mais amplo, que
abrange diferentes niveis e contextos de ensino e aprendizagem da musica, incluindo tanto
praticas de iniciagdo quanto o aprofundamento teorico, técnico e interpretativo (Swanwick,
2003; Brito, 2003).

Sob essa perspectiva aqui assumida, ¢ possivel afirmar que a musicalizacdo pode ser
compreendida como uma dimensdo constitutiva da educagdo musical, ainda que ndo se limite
a uma etapa inicial rigida, podendo atravessar diferentes fases do desenvolvimento.

No tocante a Educacdo Infantil, faz-se necessario compreendé-la como primeira etapa
da Educagdo Bésica, que tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianga em seus
aspectos fisicos, cognitivos, afetivos, sociais e culturais (Brasil, 1996). A partir deste
entendimento, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (DCNEI) orientam
que as praticas pedagogicas na primeira etapa da Educacdo Basica sejam organizadas a partir
das interacdes e das brincadeiras, valorizando as multiplas linguagens infantis.

Por sua vez, a BNCC reconhece a musica como parte integrante dos campos de
experiéncia, incentivando que as criangas possam “explorar sons, ritmos, formas de expressao
e comunicag¢do” (Brasil, 2018, p. 41).

Apesar desse reconhecimento tedrico e normativo, observa-se que a musica nem sempre

¢ inserida no cotidiano escolar de forma intencional e sistematizada, mas predominantemente
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como recurso auxiliar para organiza¢do da rotina ou como suporte para outras atividades. Sob
essa perspectiva, deixa de ser concebida e tratada enquanto linguagem, configurando-se muitas
vezes como mero apéndice ou, na melhor das hipoteses, como estratégia pedagogica
complementar.

Ao mesmo tempo, permanece a necessidade de refletir sobre os modos pelos quais a
musica afeta os sujeitos em suas trajetorias de vida e formacdo. A musica atravessa experiéncias
cotidianas, produz memorias, desperta emogdes, fortalece vinculos e participa de modo
contributivo da construgado de identidades individuais e coletivas.

Nesse sentido, cabe problematizar: como somos afetados pela muisica ao longo de nossas
vidas? E que reflexdes esses afetamentos suscitam acerca do lugar da musicalizagdo na
Educacao Infantil?

E nesse contexto que se insere a presente pesquisa. Ao longo de minha trajetoria, fui
continuamente afetado pela musica, que esteve presente desde a infincia em contextos musicais
coletivos, constituindo-se como espago de pertencimento, expressao, convivéncia e construgao
identitaria. Essas experiéncias, articuladas posteriormente a formagdo em Pedagogia ¢ as
vivéncias no Estagio Supervisionado em Educacao Infantil, contribuiram para o surgimento de
inquietacdes acerca do lugar ocupado pela musicalizagcdo no contexto educacional, motivando
a construgao deste estudo.

Diante disso, este estudo tem como objetivo geral refletir sobre o lugar da musicalizagao
na Educag¢do Infantil a partir da articulag@o entre autonarrativa formativa, analise da formagao
inicial em Pedagogia e experiéncia vivida no Estagio Supervisionado II em Educacio Infantil,
problematizando a relacdo entre a musica como presenga cotidiana e a musicalizacdo como
pratica pedagdgica intencional.

Como objetivos especificos, busca-se: compreender, a partir de uma autonarrativa
formativa, os afetamentos da musica em minha trajetoéria pessoal, familiar, religiosa,
comunitaria ¢ formativa; analisar o lugar ocupado pela musica na formagdo inicial em
Pedagogia, especialmente nos Projetos Pedagogicos do Curso de Licenciatura em Pedagogia
do CEDU/UFAL; e discutir, com base na experiéncia do Estagio Supervisionado II em
Educacao Infantil, nas referéncias tedricas e nos documentos normativos, as possibilidades da
musicalizacdo como linguagem, mediacdo e experiéncia formativa no desenvolvimento
integral da crianga.

Parte-se do pressuposto de que a musica, embora reconhecida nos documentos
normativos como linguagem importante para o desenvolvimento integral da crianca, nem

sempre ocupa, na formacao inicial do pedagogo e nas praticas da Educagdo Infantil, um lugar



15

correspondente a sua poténcia formativa. Assim, o problema n3o se concentra apenas na
presenca ou auséncia da musica, mas na forma como ela ¢ compreendida, planejada e
vivenciada pedagogicamente.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, de natureza
bibliografica, articulada a perspectiva autonarrativa. A opcdo pela abordagem qualitativa
justifica-se pelo interesse em compreender experiéncias, sentidos e processos formativos
relacionados a musicalizacdo, considerando a complexidade das vivéncias humanas e
educacionais. A pesquisa bibliografica fundamenta-se em autores classicos e contemporaneos
da educacao musical, da Educacao Infantil, da formacao docente e dos estudos narrativos, bem
como em documentos normativos que orientam as praticas educativas brasileiras.

A perspectiva autonarrativa constitui-se como eixo de reflexdo do estudo, uma vez que
toma as experiéncias vividas pelo pesquisador como possibilidade de producao de
conhecimento. Essa escolha aproxima-se de Silva (2019), que, ao desenvolver uma pesquisa
qualitativa com narrativas e historias de vida, destaca o valor dos significados atribuidos pelos
sujeitos as experiéncias vividas. No campo da formacdo docente, Favero e Tonieto (2009, p. 59
apud Silva, 2019, p. 26) afirmam que novos referenciais t€m possibilitado compreender o
processo formativo docente como “‘constitui¢do identitaria que se da ao longo da trajetoria de
vida”.

Nessa mesma direcdo, Freitas e Ghedin (2015, p. 113 apud Silva, 2019, p. 27) ressaltam
a necessidade de abordagens capazes de compreender a vida cotidiana, suas dificuldades,
contradigdes, tensdes e problemas. Assim, a andlise ¢ construida a partir da articulagdo entre
referencial tedrico, documentos oficiais e experiéncias vividas, compreendendo a musica como
elemento formativo na constituicdo do sujeito e nas reflexdes acerca da musicaliza¢do na
Educagao Infantil.

Este trabalho estd estruturado em trés partes. A primeira apresenta a autonarrativa,
abordando experiéncias pessoais com a musica € seus atravessamentos na constitui¢ao da
identidade e da formagao do sujeito. A segunda discute a experiéncia formativa, analisando o
lugar da musica no curso de Pedagogia do Centro de Educacdo da Universidade Federal de
Alagoas, bem como as reflexdes produzidas a partir do Estagio Supervisionado em Educagao
Infantil. Por fim, a terceira parte propde uma harmonizagdo reflexiva entre teoria, experiéncia
¢ pratica pedagogica, buscando compreender o lugar da musicalizacdo na Educacio Infantil e

suas contribui¢des para o desenvolvimento integral da crianca.
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2. NARRATIVA FORMATIVA: ENTRE MELODIAS, MEMORIAS E
EXPERIENCIAS MUSICAIS

Muito se discute acerca da importancia da musica e de seus efeitos na constitui¢do dos
sujeitos ¢ das coletividades. Entretanto, compreender a poténcia formativa da experiéncia
musical exige também olhar para as trajetdrias de vida atravessadas pela musica, reconhecendo
os modos pelos quais ela produz memorias, pertencimentos, aprendizagens e formas de
compreender o mundo. Nesse sentido, a presente se¢do apresenta uma autonarrativa construida
a partir de minhas experiéncias com a musica, buscando refletir sobre os processos de
afetamento ¢ formagao que marcaram minha trajetoria pessoal, cultural, familiar e educacional.

Minha relacdo com a musica tem origem em um contexto familiar profundamente
marcado por praticas musicais vivenciadas, sobretudo, no ambiente religioso. Nascido em 1996
e oriundo de uma familia cristd protestante, cresci em um espago no qual a muasica ocupava
lugar central nas experiéncias cotidianas, nas relagdoes familiares e nas praticas de fé. Desde a
primeira infancia, fui atravessado por sonoridades, repertorios e vivéncias musicais que
contribuiram para a constru¢do de minha identidade e para a forma como passei a perceber o
mundo.

Uma das figuras centrais dessa trajetoria foi minha avo materna, Lourdes Nascimento
(1934-2019), conhecida na comunidade religiosa como Irma Lourdes. Mulher negra, moradora
da periferia de Macei6, viuva e profundamente envolvida com a vida da igreja, ela construiu
sua trajetoria musical de forma autodidata. Inicialmente atuou como corista e, posteriormente,
tornou-se regente de diferentes corais da Igreja Evangélica Assembleia de Deus em Alagoas.
Embora nao tivesse formacao musical formal nem dominio da leitura de partituras, desenvolveu
seus conhecimentos por meio da escuta, da observacao de outros regentes e da pratica constante.
Aprendia as divisdes das vozes, memorizava repertorios inteiros ¢ conduzia os grupos com
dedicacdo e compromisso. As pessoas a admiravam por sua capacidade de lembrar cangdes
antigas e organizar os diferentes naipes apenas pela memoria e pela experiéncia acumulada ao
longo dos anos.

Durante minha infincia, acompanhei inimeros ensaios conduzidos por minha avo.
Recordo-me de observa-la ensinando cada voz separadamente, repetindo quantas vezes fossem
necessarias até que todos aprendessem. Mesmo quando a idade ja enfraquecia sua voz,
permanecia conduzindo os grupos com firmeza, paciéncia e zelo. Havia momentos em que era
rigida, exigindo compromisso dos participantes, mas também demonstrava leveza e bom humor

nos intervalos dos ensaios. Ao revisitar essas lembrancas, percebo que minha primeira
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experiéncia de ensino musical ocorreu muito antes de eu aprender teoria ou tocar um
instrumento; ela aconteceu observando minha avo ensinar musica a outras pessoas.

Minha mae, Sunamita Nascimento (1974-2017), também participava ativamente dos
corais regidos por minha avé. Em nossa casa, onde vivi durante a infincia com minha mae e
minha avd, a musica estava presente diariamente. Havia inameros discos de vinil, CDs e DVDs
que compunham a trilha sonora da rotina doméstica diariamente. Minha mae cantava enquanto
organizava a casa, cantava na igreja, cantava durante as atividades mais simples do cotidiano.
Para mim, ouvir minha mae cantar era algo tao natural quanto qualquer outra atividade da vida
diaria.

Entre as muitas lembrangas que guardo desse periodo, existe uma cangao que permanece
profundamente associada a memoria de minha mae: “Feliz Seras”, interpretada pela cantora
Denise Cardoso. Sempre que a escutava, percebia a emoc¢do com que ela cantava. Naquele
periodo, eu ndo compreendia completamente os motivos daquela emog¢do, mas hoje reconhego
que essas experiéncias me ensinaram que a musica € capaz de carregar historias, sentimentos e
memorias. Essa lembranga também evidencia que minhas experiéncias musicais na primeira
infincia ndo foram construidas apenas a partir de repertorios infantis, como cantigas,
brincadeiras cantadas ou musicas voltadas especificamente as criangas. Ao contrario, desde
muito cedo fui imerso em um universo musical adulto, marcado por cangdes religiosas, corais,
hinos e repertorios afetivos compartilhados por minha familia. Esse contato ampliou minha
escuta e fez com que a musica se apresentasse, ainda na infancia, ndo apenas como brincadeira
ou entretenimento, mas como expressao de fé, memoria, emoc¢ado e pertencimento. Ainda hoje,
quando ougo Feliz Seras, sinto como se parte de minha mae permanecesse viva em mim.

Meu pai, Elias Claudino, embora nao estivesse presente cotidianamente durante minha
infancia, também possuia uma forte relacdo com a musica. Participou de diferentes corais da
Assembleia de Deus nos bairros de Cruz das Almas, Pontal da Barra e Vila Brejal. Até os dias
atuais, nos encontros familiares, costuma organizar momentos de canto coletivo, preservando
uma tradi¢do musical que atravessa geragoes e reforga os vinculos familiares.

Minhas primeiras lembrancas musicais remontam aos sabados a tarde, quando
acompanhava minha mae aos ensaios do Departamento Infantil Gléria de Sido, realizado na
Assembleia de Deus da Cohab, no bairro do Jacintinho. Também me recordo das iniimeras idas
aos ensaios dos corais em diferentes bairros de Maceid, sempre acompanhando minha mae e
minha avé. Naquele periodo, a musica ainda ndo era objeto de aprendizagem consciente. Ela
fazia parte do ambiente em que eu vivia, de forma plural — dentro das experiéncias culturais e

religiosas da nossa familia — e ndo se restringia aos repertdrios musicais mais comuns as
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criangas.

Durante os ensaios dos corais dos quais minha mae e minha avo participavam, enquanto
os adultos ensaiavam, eu brincava com outras criangas pelos corredores da igreja, enquanto
éramos afetados por todas aquelas experiéncias musicais. As vozes dos corais preenchiam o
espago ¢ serviam como trilha sonora para nossas brincadeiras. Com o passar do tempo,
entretanto, aquilo que inicialmente era apenas som de fundo passou a despertar minha atengao.
Aos poucos comecei a observar os ensaios, prestar atencdo as canc¢des € acompanhar as
apresentacdes. Sem perceber, a musica deixava de ser apenas parte do ambiente e passava a
constituir uma experiéncia de pertencimento.

Embora ndo possuisse instrumentos musicais formais durante a infincia, tive contato
com brinquedos que simulavam teclados, violdes, guitarras e tambores. Entretanto, foi a
convivéncia constante com pessoas que cantavam, ensaiavam e compartilhavam experiéncias
musicais que despertou meu interesse pela musica. Cabe aqui salientar que ndo houve, em
momento algum, imposi¢ao da parte dos meus pais ou de minha avd para que eu seguisse esse
caminho. Esse desejo surgiu de forma espontanea, alimentado pelo contato cotidiano com um
ambiente em que musica, familia, f¢ e convivéncia estavam profundamente entrelacadas.
Desse modo, meu interesse pela musica foi sendo constituido a partir das experiéncias
musicais vividas desde a infincia, as quais me afetaram sensivelmente e contribuiram para a
constru¢ao de minha relagdo com o universo musical.

Essa presenca constante da musica desde a infancia contribuiu para a construcao de
experiéncias formativas que ultrapassavam o simples ato de ouvir ou executar cangdes. Assim

como destaca Brito (2003, p. 35):

O processo de musicalizagdo [...] comega espontaneamente, de forma intuitiva, por
meio do contato com toda a variedade de sons do cotidiano, incluindo ai a presenga
da musica. [...] os momentos de troca ¢ comunicagdo sonoro-musicais favorecem o
desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem como a criag¢ao de vinculos fortes tanto com
os adultos quanto com a musica.

Essa compreensdo permite reconhecer que a musicalizagdo ndo se inicia apenas em
espacos formais de ensino, mas também nas experiéncias sonoras vividas no ambiente familiar,
nas interagdes cotidianas, nas brincadeiras e nos vinculos afetivos construidos com os adultos.
Nesse sentido, nota-se que a musica esteve presente em meu processo de formacgao pessoal ndo
apenas como pratica artistica, mas também como elemento estruturante das relagdes afetivas,
familiares e culturais vividas desde a infancia.

Costumo dizer que existem pessoas geradas ou gestadas na musica, pois, antes mesmo

do nascimento, o sujeito ja se encontra imerso em um ambiente sonoro que participa de suas
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primeiras experiéncias sensoriais. Essa afirmacdo possui, neste trabalho, um sentido afetivo e
metaforico, mas também encontra ressonancia em estudos que indicam que a relagdo com os
sons pode iniciar-se ainda no periodo gestacional e nos primeiros dias de vida. Movalled et al.
(2023), ao discutirem os efeitos das estimulagdes sonoras durante a gestagcdo, apontam que
experiéncias auditivas vivenciadas nesse periodo podem produzir respostas relacionadas a
aprendizagem fetal.

De modo semelhante, Nagy et al. (2022) observam que recém-nascidos apresentam
respostas comportamentais e fisiologicas diante de estimulos musicais, sugerindo que a
musicalidade humana se manifesta muito cedo no desenvolvimento. Essa compreensdo
também dialoga com Brito (2003), quando a autora afirma que o envolvimento das criangas
com 0 universo sonoro comega antes do nascimento, uma vez que, ainda na fase intrauterina,
os bebés convivem com sons produzidos pelo corpo materno e com a voz da mae como
referéncia afetiva. Desse modo, ao afirmar que fui gestado na musica, busco expressar que
minha trajetdria foi atravessada por experiéncias sonoras, afetivas e musicais desde muito
cedo, constituindo uma marca formativa que acompanhou ¢ afetou diferentes momentos da
minha vida.

Aos treze anos, passei a participar ativamente de uma das experi€éncias musicais mais
significativas da minha adolescéncia: o Coral Manha Radiosa, regido por minha avé na
Assembleia de Deus em Benedito III. Diferentemente dos ensaios que eu observava quando
crianga, agora eu fazia parte do grupo. Minha entrada no coral aconteceu ap6s um convite de
minha avd, que percebeu meu interesse crescente pelas atividades musicais € me perguntou se
eu gostaria de participar. Nao senti nervosismo naquele momento, pois ja conhecia boa parte
do repertério. O desafio estava em compreender as divisdes dos naipes e assumir uma
participagdo efetiva naquele coletivo.

Inicialmente fui integrado ao naipe dos tenores. Entretanto, com as transformagdes
fisicas proprias da adolescéncia, minha tessitura vocal comecou a mudar. Foi minha propria avo
quem identificou esse processo € me orientou a migrar para o naipe dos baixos. Lembro-me
desse momento como um marco simbolico de amadurecimento. Nao se tratava apenas de uma
mudanga técnica, mas da percep¢do de que eu estava crescendo e ocupando novos espacos
dentro daquele universo musical que me acompanhava desde a infancia.

Segundo Swanwick (2003), a musica possui um carater profundamente social, pois sua
pratica envolve interacdo, escuta e construgdo coletiva de significados. Nas experiéncias corais,
essa dimensdo tornou-se especialmente evidente para mim. A convivéncia com pessoas de

diferentes idades fortalecia o sentimento de pertencimento a uma comunidade. Aprendi a ouvir
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o outro, a compreender meu papel dentro do conjunto e a perceber que a construgdo da
sonoridade coletiva dependia do compromisso de cada participante.

Aos quatorze anos iniciei meus estudos formais de teoria musical e ingressei na
Orquestra Filarmonica Celebrart (OFC), vinculada a Assembleia de Deus em Benedito Bentes
II. Foi também nesse periodo que tive meu primeiro contato com o violino. Eu pouco conhecia
o instrumento até vé-lo pessoalmente pela primeira vez. Recordo-me de olhar para ele e decidir
que aquele seria o instrumento que desejava aprender. A primeira aula revelou um caminho
longo e repleto de desafios. A afinacdo, a postura, o dominio do arco e a agilidade exigida pelas
pecas musicais demandavam disciplina e persisténcia.

Os ensaios da orquestra aconteciam aos domingos ¢ os ensaios de naipe as quintas-
feiras. Entretanto, logo compreendi que o verdadeiro aprendizado dependia também do
estudo individual realizado em casa. Minha maior dificuldade estava relacionada a agilidade
exigida por determinadas obras. Ainda assim, o apoio da familia e dos colegas musicos
impediu que eu cogitasse desistir. Ao contrario, cada pequena conquista fortalecia minha
motivacdo para continuar aprendendo.

Tocar em uma orquestra pela primeira vez produziu em mim um sentimento profundo
de pertencimento. Era como se todo o tempo dedicado aos estudos e aos ensaios finalmente
encontrasse sentido dentro de uma construcao coletiva maior. Entre as diversas apresentacdes
realizadas nesse periodo, guardo com especial carinho a comemoracao dos dez anos da OFC.
Além de participar intensamente dos ensaios, passei a auxiliar outros musicos em trechos que
apresentavam maior dificuldade. Ver a evolucdo dos colegas a partir dessas trocas foi uma
experiéncia que antecipava, sem que eu percebesse, minha futura atuacdo como educador.

Com o passar dos anos, a musica deixou de ser apenas espago de aprendizagem e passou
a constituir-se também como espago de atuacdo. Aos dezenove anos fui convidado a atuar
voluntariamente como professor de violino na escola de musica da propria orquestra. Recebi o
convite com surpresa e senso de responsabilidade. Em muitos momentos recordava as formas
pelas quais minha avé ensinava os corais € minha mae conduzia suas praticas pedagdgicas na
Educacao Infantil. Ensinar criangas e iniciantes era desafiador, mas também profundamente
gratificante. Os recitais dos alunos tornaram-se momentos especiais, pois permitiam
acompanhar concretamente seus avangos € conquistas.

A importancia dessas experiéncias pode ser compreendida a luz das reflexdes de
Fonterrada (2008), que destaca que a educagdao musical ndo se limita a formagdo de musicos
profissionais, mas contribui para o desenvolvimento humano ao estimular a percepgao, a

sensibilidade e a capacidade expressiva dos sujeitos. Nesse sentido, o fazer musical vivido em
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espacos comunitarios, como igrejas e projetos sociais, constitui importante campo de formagao
cultural e humana.

A experiéncia como professor voluntario de musica, iniciada em 2015, também foi
importante para que eu me reconhecesse como alguém que gostava de ensinar. Antes mesmo
de ingressar na universidade, eu ja vivenciava, ainda que de forma empirica, situacdes de
mediacdo, orientacdo e acompanhamento de outras pessoas em seus processos de
aprendizagem musical. Essas experiéncias, construidas na igreja, nos corais € na orquestra,
contribuiram para fortalecer minha aptiddo para a docéncia e para ampliar minha
compreensdo sobre o ensino como pratica de cuidado, escuta, paciéncia e responsabilidade.

Em 2016, trés anos ap6s concluir o Ensino Médio, ingressei no curso de Pedagogia da
Universidade Federal de Alagoas, por meio do ENEM, na modalidade ampla concorréncia.
Inicialmente, eu pretendia cursar Psicologia, mas a escolha pela Pedagogia foi se constituindo
a partir de diferentes influéncias, entre elas minha experiéncia com o ensino de musica, a
convivéncia com amigos docentes e, sobretudo, a referéncia de minha mae. Ela havia feito o
PSS ainda no Ensino Médio e atuou como professora do Maternal, Jardim I e Jardim Il em duas
escolas da rede privada. Durante minha infancia, estudei em uma dessas escolas ¢ também a
via, em casa, elaborando atividades, planejando propostas e dedicando-se a docéncia.

Embora essa influéncia materna sé tenha se tornado mais clara para mim
posteriormente, hoje reconhego que sua atuacdo como professora/educadora marcou minha
forma de compreender o cuidado, a paciéncia, o afeto, a organizacao, a firmeza, a criatividade
e a relagdo com as criangas. Minha mae se entregava intensamente tanto a musica quanto a
educagdo, e essa entrega contribuiu para que eu percebesse a docéncia como um campo de
sensibilidade, responsabilidade e criagdo. Assim, meu ingresso na Pedagogia ndo representou
apenas uma escolha profissional, mas a continuidade de um percurso formativo marcado pela
musica, pela experiéncia educativa e pelas referéncias afetivas que me constituiram.

Entre as diversas experiéncias vividas nesse percurso, recordo-me de um episodio
marcante durante minha participagdo no projeto Laboratério de Violino da UFAL, sob a
docéncia da Prof* Dr* Débora Borges. Na ocasido, preparava-me para executar o terceiro
movimento do Concerto n° 2, de Friedrich Seitz, em um recital aberto a comunidade. A obra
exigia velocidade, precisdo e dominio técnico. O receio de cometer erros passou a interferir em
meus estudos, gerando inseguranga ¢ ansiedade. Em determinado momento, cheguei a
questionar minha propria capacidade de executa-la. Entretanto, apds um longo processo de
preparacdo, consegui realizar a apresentacdo com tranquilidade. A experiéncia permitiu

compreender que muitos dos obstaculos encontrados durante a aprendizagem nao estdo apenas
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nas dificuldades técnicas, mas também nos limites que construimos sobre ndés mesmos.

Experiéncias como essa reforcam a compreensdo de que a aprendizagem musical
envolve dimensdes cognitivas, emocionais e sociais. Segundo Vygotsky (2001), os processos
de aprendizagem estdo profundamente relacionados as interagdes sociais € as experiéncias
vividas pelos sujeitos em contextos culturais especificos. Dessa forma, o desenvolvimento
musical ndo pode ser compreendido apenas como aquisicdo de habilidades técnicas, mas
também como construcao de significados mediada pelas relacdes humanas.

Em 2020, uma nova experiéncia marcou minha trajetoria. Durante um ensaio da
Orquestra Filarmonica Adoradores por Exceléncia (OFAE), vinculada a igreja Assembleia de
Deus no bairro de Santa Lucia, assumi temporariamente a condugdo do grupo enquanto
aguarddvamos a chegada do maestro. A musicista Hanyelly Franca observou aquela situacio e,
posteriormente, convidou-me para aprender regéncia musical e auxilia-la na conducao do Coral
Mensageiros do Goélgota (CMG), vinculado a mesma congregacdo. Recebi o convite com
surpresa, alegria e, também, certo receio, pois nunca havia imaginado seguir esse caminho.
Posteriormente, também passei a auxiliar o maestro Patricio Laranja na regéncia da OFAE. Ao
ocupar esses espacos, percebi que estava dando continuidade a uma trajetéria que, de certa
forma, havia comecado muitos anos antes, observando minha avo conduzir seus corais. Assumir
a regéncia significava ndo apenas desenvolver uma nova habilidade musical, mas também dar
continuidade a um legado.

A relacdo entre musica e experiéncia emocional tem sido discutida por diversos
estudiosos da educacdo musical. Swanwick (2003) afirma que as experiéncias musicais
possuem forte dimensao afetiva, uma vez que permitem expressar e elaborar sentimentos que
muitas vezes ndo encontram espago em outras formas de linguagem. Em minha trajetoria, essa
dimensao tornou-se especialmente evidente em momentos de perda.

Muitas das cangdes que marcaram minha vida estdo associadas & memoria de minha
mae ¢ de minha avo. Apos o falecimento de minha mae, em 2017, algumas musicas passaram
a adquirir novos significados. Entre elas, destaca-se Feliz Seras. Sempre que a escuto, recordo-
me de sua voz, de sua emogdo ao canta-la e dos momentos compartilhados em nossa
convivéncia. Ouvir essa cangao ¢é, de certa forma, reencontra-la nas memorias que permanecem
vivas.

Anos depois, durante os dois meses em que minha avd permaneceu internada em
decorréncia de diversas complicacdes de saude, a musica continuou ocupando lugar central em
sua vida. Segundo as enfermeiras que a acompanhavam, ela cantava frequentemente ao longo

dos dias. Em uma das visitas que realizei a UTI, cantamos juntos diversas cangodes que fizeram
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parte de nossa trajetoria nos corais. Entre elas estava “Adorards”, uma das musicas mais
marcantes de sua historia como regente. Em determinado momento, ela deixou de cantar e
passou apenas a me ouvir. Eu ja compreendia a gravidade de sua condicao e tinha consciéncia
de que aquela poderia ser nossa despedida. Ainda assim, o sentimento predominante ndo era o
desespero, mas a paz. A musica que atravessara toda a sua vida permanecia presente até os
ultimos momentos. Adoraras foi a ultima can¢do que cantamos juntos.

Apo6s o falecimento de minha mae em 2017 e de minha avé em 2019, enfrentei um
periodo marcado por quadros de depressao e ansiedade. Nesse contexto, a misica desempenhou
papel fundamental como espaco de elaboragdo emocional e reconstrucao subjetiva. As cangdes
que fizeram parte de minha formagdo passaram a funcionar como mediadoras entre memdria,
afeto e identidade, auxiliando na ressignificacdo das experiéncias de luto e contribuindo para
processos de superagao.

Ao revisitar minha trajetoria musical, compreendo que a musica esteve presente nao
apenas como pratica artistica ou atividade complementar, mas como dimensao constitutiva de
minha experiéncia de vida. Ela atravessou minha infancia, marcou minhas relagdes familiares,
orientou processos de aprendizagem, possibilitou experiéncias de ensino, fortaleceu vinculos
comunitarios e auxiliou na elaboracdo de momentos de perda e reconstrucao, afetando minha
existéncia de forma muito profunda.

Em diferentes etapas da vida, a musica afetou minha forma de perceber o mundo e de
me relacionar com os outros. Nesse sentido, a narrativa aqui apresentada ndo busca apenas
relatar experiéncias pessoais, mas refletir sobre os processos formativos produzidos pela
vivéncia musical. Ao reconhecer os modos pelos quais fui afetado pela musica, também
compreendo que minha trajetéria ndo representa uma experiéncia comum a todas as criangas.
Pelo contrario, muitas criancas nao tiveram, nao tém ou talvez ndo tenham acesso a vivéncias
musicais tdo intensas, diversas e significativas como as que marcaram minha infancia e minha
formagdo. E justamente por reconhecer essa desigualdade de experiéncias que considero
necessario defender a presenca da musica na Educagdao Infantil como possibilidade de
ampliacao do repertorio cultural, sensivel e expressivo das criangas. Tal compreensdo reforga a
necessidade de refletir sobre o lugar da musicalizacdo na Educacdo Infantil, reconhecendo-a
ndo apenas como recurso pedagdgico, mas como linguagem, experiéncia cultural e
possibilidade de formag¢ao humana.

As experiéncias narradas ao longo deste capitulo permitem compreender a musica como
elemento constitutivo de minha trajetdria pessoal, afetiva, cultural e identitaria. Entretanto, ao

ingressar no curso de Pedagogia, deparei-me com novas inquietagdes relacionadas ao lugar
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ocupado pela musica nos processos formativos destinados aos futuros professores. Se, em
minha historia, a musicalizagdo e a educacdo musical estiveram presentes como experiéncias
significativas de formacao humana, passei a questionar de que maneira essa linguagem era
contemplada na formagdo inicial docente e nas praticas desenvolvidas na Educa¢do Infantil.
Essas reflexdes constituem o ponto de partida para as discussdes apresentadas no capitulo

seguinte.



25

3. A EXPERIENCIA FORMATIVA: ENTRE A AUSENCIA, A PRATICA E
AS POSSIBILIDADES DA MUSICALIZACAO

A passagem da autonarrativa para a andlise da formagdo em Pedagogia desloca a
reflexdo do campo da experiéncia pessoal para o campo da formacao docente. A musica, que
até entdo foi apresentada neste trabalho como vivéncia familiar, comunitaria, religiosa e
cultural, passa agora a ser problematizada em sua presenca — ou em suas auséncias — nos
percursos formativos destinados aos pedagogos. Nesse movimento, torna-se necessario
observar se a formagdo inicial oferece condi¢des para que o futuro professor compreenda a
musica ndo apenas como experiéncia pessoal ou pratica artistica, mas como linguagem
expressiva e pedagdgica possivel no trabalho com criangas pequenas.

A escolha pela Educacao Infantil como recorte desta reflexdo nao ocorre de forma
aleatoria. Em primeiro lugar, porque se trata da etapa da Educacdo Basica na qual a musica
mais aparece no cotidiano e de maneira mais explicita nos documentos normativos nacionais,
sendo reconhecida como uma das linguagens fundamentais para o desenvolvimento integral da
crianca. Além disso, foi durante as experiéncias vivenciadas no Estdgio Supervisionado em
Educagdo Infantil que essas inquietagdes se tornaram mais evidentes, especialmente ao
observar as formas pelas quais a musica estava presente no cotidiano das criangas e das praticas
pedagdgicas.

Desse modo, o presente capitulo busca articular duas dimensdes da experiéncia
formativa: a formagao inicial vivenciada no curso presencial de licenciatura em Pedagogia do
Centro de Educacdo da UFAL e as experiéncias construidas no contexto do estagio
supervisionado. A partir dessa articulacdo, pretende-se refletir sobre as auséncias, os limites e
as possibilidades da musicalizagao na formagao docente e nas praticas educativas desenvolvidas

junto as criangas pequenas.

3.1. Formaciao em Pedagogia e a presenca da musica: uma analise critica

Considerando que o pedagogo atuara diretamente no desenvolvimento integral da
crianga, especialmente na Educagdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, torna-
se fundamental refletir sobre o lugar das linguagens artisticas em sua formagao inicial. Entre
essas linguagens, a musica ocupa posicdo relevante, uma vez que integra experiéncias de
expressdo, comunicacdo, sensibilidade, criagdo e intera¢do. Todavia, é preciso delimitar que

nao se trata de exigir do pedagogo uma formagao especializada em musica, mas de reconhecer
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a necessidade de conhecimentos e vivéncias que lhe permitam desenvolver praticas
pedagogico-musicais intencionais, sensiveis € coerentes com as especificidades da infancia.

Ao longo da minha formacgao no curso de Pedagogia, do Centro de Educacao (CEDU),
da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), foi possivel perceber que a musica ocupa um
espago reduzido no curriculo formativo. De modo geral, os Projetos Pedagogicos do Curso
(PPC), nas versdes de 2006 e 2019, propdem a formacao de profissionais capazes de atuar de
maneira critica, reflexiva e fundamentada em diferentes contextos educativos, contemplando
dimensoes relacionadas ao desenvolvimento humano, as praticas pedagogicas, a gestdo
educacional, a docéncia e aos processos de ensino e aprendizagem. Entretanto, ao observar
especificamente o lugar destinado as linguagens artisticas, percebe-se que sua presenga ocorre
de forma limitada no conjunto da formagao.

No PPC de 2006, a principal aproximagao com esse campo ocorre por meio da disciplina
“Arte Educacdo”, componente curricular com carga horaria de 40 horas, sendo 30 horas teoricas
e 10 horas praticas. Jano PPC de 2019, a disciplina passa a ser denominada “Arte na Educac¢ao”,
com carga horaria de 36 horas. Apesar da alteracdo na nomenclatura ¢ da reducdo da carga

horaria, a ementa permanece substancialmente semelhante, propondo estudos como:

conceito e importancia das linguagens artisticas no fenémeno da Educagdo como
meio fundamental para o desenvolvimento da criatividade e a educagao estética no
processo interdisciplinar e transdisciplinar do ensino-aprendizagem permeado pelas
linguagens artisticas (UFAL, 2006, p. 63; UFAL, 2019, p. 82).

Considerando a amplitude dessa proposta, seria esperado que a disciplina possibilitasse
discussdes e vivéncias mais aprofundadas acerca das diferentes linguagens artisticas, entre elas
a musica, visto também que esse componente curricular precisa contemplar diferentes
linguagens artisticas, suas especificidades tedrico-metodoldgicas e suas possibilidades
pedagbgicas, especialmente no contexto da Educacdo Infantil, tal carga horaria revela-se
reduzida diante da complexidade da proposta formativa.

Tal expectativa se justifica pelo reconhecimento da musica como linguagem capaz de
contribuir para o desenvolvimento cognitivo, social, emocional, cultural e estético dos sujeitos.
A propria BNCC afirma que ¢ por meio de diferentes linguagens, como a musica, as artes
visuais, a dramatizagdo ¢ o faz de conta, que as criangas constroem formas de comunicagao ¢
expressao articuladas ao corpo, as emocgoes e a linguagem (Brasil, 2018).

Embora os referidos PPCs reconhecam a relevancia das linguagens artisticas no discurso

curricular, sua organizagdo parece ndo oferecer condigdes suficientes para que a musicalizagao
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seja discutida e experimentada com a profundidade necessaria a atuagdo do pedagogo na
Educagao Infantil. Dessa forma, evidencia-se uma tensao entre a importancia atribuida as artes
na formacao docente e o espago efetivamente destinado & musica no percurso formativo.

Essa lacuna formativa na graduagdo de um profissional da educagdo contrasta
diretamente com o que estabelecem as DCNEI, ao afirmarem que as praticas pedagogicas na
Educacdo Infantil devem garantir experiéncias que envolvam diferentes linguagens, incluindo
a musical, como forma de expressdo, comunicacdo e constru¢do de conhecimento (Brasil,
2009). Assim, a musica ndo se apresenta como elemento complementar, mas como dimensao
constitutiva do desenvolvimento infantil.

Semelhantemente, a BNCC reconhece a musica como parte integrante das experiéncias
das criangas, especialmente no campo “Tragos, sons, cores e formas”, ao destacar a importancia
de que elas explorem sons, ritmos, gestos, formas de expressao e diferentes materialidades
artisticas no cotidiano da Educa¢do Infantil (Brasil, 2018). Esse reconhecimento implica
compreender a musica ndo como atividade acessoria, mas como uma linguagem que participa
dos processos de expressao, criagdo, escuta, interagdo e construcao de sentidos pelas criangas.

Porém, quando se observa a questdo da linguagem musical na formacdo inicial do
pedagogo no CEDU/UFAL, percebe-se um distanciamento entre aquilo que ¢ normativamente
defendido para a Educacao Infantil e as condi¢des formativas oferecidas ao futuro professor.

Se os documentos oficiais indicam que as criangas devem vivenciar experiéncias
musicais significativas, torna-se necessdrio que o pedagogo tenha, em sua formagao,
oportunidades de refletir, experimentar e planejar praticas que envolvam a escuta, o ritmo, a
criacdo sonora, o canto, 0 movimento, a explora¢ao de instrumentos e a apreciacao musical. No
entanto, a presenca reduzida da musica no curriculo do curso dificulta a constru¢do desse
repertorio pedagogico-musical.

Desse modo, o problema ndo parece estar apenas na auséncia de uma disciplina
especifica de musica, mas na fragilidade das experiéncias formativas que possibilitem ao futuro
pedagogo compreender a musicalizacdo como pratica intencional.

Faz-se importante compreender que ha uma diferenca significativa entre reconhecer a
musica como linguagem nos documentos curriculares e formar professores capazes de
mobiliza-la pedagogicamente no cotidiano da Educacdo Infantil. Essa distancia contribui para
que, muitas vezes, a musica seja continuamente utilizada nas instituicdes apenas como recurso
de organizacdo da rotina, entretenimento ou suporte para outras aprendizagens, € ndo como
experiéncia estética, cultural e formativa.

Ao reconhecer a musica como uma linguagem essencial ao desenvolvimento infantil, as
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DCNEI nao apenas expandem o conceito de ensino, mas também deslocam o papel do educador
para além de um transmissor de contetidos, exigindo dele sensibilidade estética, repertdrio
cultural e competéncia para mediar experiéncias expressivas. Nesse sentido, a auséncia ou
fragilidade da formagao musical na graduacao em Pedagogia revela uma limitacao estrutural
que compromete a efetivagdo de uma educacdo integral. Mais do que uma mudanga de
nomenclatura, seria necessario repensar a centralidade das artes no curriculo, ampliando sua
carga horaria, diversificando as experiéncias formativas e garantindo que o futuro pedagogo
desenvolva tais competéncias em vez de se limitar ao mero e breve conhecimento conceitual.

No campo da pratica pedagogica, ndo se trata apenas de incluir musica no cotidiano
escolar, mas de compreender suas potencialidades como linguagem capaz de organizar o
pensamento, mobilizar emog¢des e favorecer a construgdo de conhecimentos. Negligenciar essa
dimensdao na formacdo inicial docente pode resultar em um futuro professor que tende a
reproduzir praticas pedagdgico-musicais empobrecidas, restritas a atividades mecanizadas ou
meramente recreativas.

Nesse cenario, torna-se pertinente a provocagao: se a musica, tal qual outras linguagens
artisticas, ¢ entendida como elemento constitutivo do desenvolvimento infantil, sua abordagem
na formacdo inicial ndo pode ser reduzida a um contato pontual, breve e predominantemente
tedrico.

No que se refere a musicaliza¢ao na infancia, torna-se necessario compreendé-la como
um processo formativo que aproxima a crianga do universo sonoro-musical de maneira sensivel,
ludica, criativa e intencional. Essa compreensdo afasta a ideia de que musicalizar seja apenas
ensinar cangdes, preparar apresentacdoes comemorativas ou utilizar miisicas como recurso para
organizar a rotina escolar. Embora tais praticas possam fazer parte do cotidiano da Educagio
Infantil, elas ndo esgotam o sentido da musicalizacdo. Musicalizar implica proporcionar
experiéncias capazes de mobilizar aspectos do desenvolvimento como sensibilidade, escuta,
corpo, imaginacao, criagdo € interacao.

Penna (2015) contribui para essa compreensao ao problematizar a musicalizagdo como
simples etapa preparatoria para o ensino técnico da musica. Para a autora, trata-se de um
processo educacional orientado, voltado ao desenvolvimento da percepgao, da expressao e do
pensamento musical. Assim, musicalizar ndo significa apenas transmitir contetidos formais,
mas ampliar as possibilidades de relagao dos sujeitos com a musica.

No contexto da infancia, essa compreensao ¢ ainda mais relevante, pois a crianga se
relaciona com a musica pelo corpo, pela escuta, pela brincadeira, pela imitacdo, pela criagdo e

pela interagdo. Desse modo, a musicalizagdo ndo busca formar musicos precocemente, mas
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favorecer experiéncias que mobilizem percepcdo, expressdo, imaginagdo, socializacdo e
participagao cultural.

Brito (2003) também contribui para essa reflexdo ao defender que a musica, na
Educagao Infantil, deve ser compreendida como linguagem, € nao como simples recurso
auxiliar. Para a autora, a crianca se relaciona com a musica de forma ativa, experimentando
sons, gestos, movimentos e brincadeiras sonoras que participam de sua construcdo expressiva
e simbolica. Essa perspectiva dialoga com Gainza (1988), para quem a educagdo musical deve
partir da experiéncia concreta do sujeito com o som, 0 corpo, 0 movimento € a escuta.

Outro aspecto relevante em Penna (2015) ¢ a compreensao de que a sensibilidade
musical ndo ¢ algo dado naturalmente, mas construido social e culturalmente. Isso significa que
o contato com a musica, a familiarizacdo com diferentes formas de organiza¢do sonora e o
desenvolvimento da escuta dependem das experiéncias vividas pelos sujeitos em seus contextos
sociais. Desse modo, a musicalizacdo na infancia precisa considerar as vivéncias musicais que
as criangas ja trazem de seus espagos familiares, comunitarios e culturais, a0 mesmo tempo em
que amplia seus repertdrios e suas possibilidades de participagdo no mundo sonoro-musical.
Nessa perspectiva, musicalizar também € reconhecer os saberes sonoros que antecedem a escola
e criar condi¢cdes para que eles sejam ampliados por meio de experi€ncias intencionais,
sensiveis e significativas.

Essa reflexdo ¢ fundamental para pensar a formacao do pedagogo. Se a musicalizagao
depende de mediagdo, vivéncia e intencionalidade, ndo se pode pressupor que o futuro professor
esteja preparado para desenvolvé-la apenas por ter vivido experiéncias musicais espontaneas
ao longo da vida. A formacdo inicial deve oferecer condi¢cdes para que os estudantes
compreendam a musica como linguagem, pratica cultural e possibilidade pedagodgica.

Nessa perspectiva, Penna (2015) ajuda a compreender que o problema nao esta apenas
na auséncia da musica no curriculo, mas também na forma como ela é concebida. Quando a
musicalizacdo ¢ reduzida a técnica, entretenimento ou recurso auxiliar, perde-se sua poténcia
formativa. Mas, se ¢ compreendida como processo educacional orientado, ela passa a contribuir
para a ampliacdo da escuta, da expressdao, da criatividade, da sensibilidade estética e da
participagdo cultural das criangas.

A partir da minha vivéncia como musico autodidata, essa discussao torna-se ainda mais
evidente. Minha formagdao musical foi construida na pratica, na escuta, na repeticdo, na
experimentacdo, na convivéncia com grupos musicais € na participacdo em espacos
comunitarios de aprendizagem. Essa trajetoria me permitiu compreender que a musica € uma

experiéncia sensivel, coletiva e formativa, ¢ ndo somente um conhecimento técnico.
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No entanto, essa vivéncia pessoal também evidencia uma limitagdo importante da
formagdo pedagdgica analisada: nem todos os futuros pedagogos chegam ao curso com
experiéncias musicais semelhantes. Por isso, a formagao inicial ndo pode depender apenas das
trajetorias individuais dos estudantes, mas precisa garantir vivéncias e reflexdes que
possibilitem uma atuagdo pedagdgico-musical mais consciente.

Além disso, Swanwick (2003) afirma que ensinar musicalmente implica proporcionar
experiéncias de criagdo, apreciagao e performance. Essa perspectiva amplia a compreensao do
trabalho com musica na educagdo, pois indica que ndo basta apresentar cangdes prontas as
criangas; € necessario criar situagdes em que elas possam ouvir, experimentar, produzir,
interpretar, movimentar-se ¢ participar ativamente do fazer musical.

Na Educacgdo Infantil, essas experiéncias podem ocorrer por meio de brincadeiras
cantadas, exploracao de objetos sonoros, constru¢do de instrumentos, jogos ritmicos,
movimentos corporais, apreciacdo de diferentes repertdrios e criagdo coletiva de sons, ou seja,
por meio do processo de musicalizagao.

Essa compreensdo também se fortalece sob a perspectiva de Vygotsky (2001), para
quem a aprendizagem ocorre por meio da mediagdo social. Ao considerar que o
desenvolvimento das fung¢des psicologicas superiores se da nas interagdes sociais, € possivel
compreender a musica como uma importante ferramenta mediadora no contexto educativo. Por
meio dela, a crianga interage com outras criangas, com o professor, com os objetos sonoros,
com o corpo e com a cultura. Assim, a musicaliza¢do pode favorecer processos de comunicacao,
atengdo compartilhada, memoria, imaginacdo, expressdo emocional e construcdo de
significados.

Diante disso, falar de musicalizagdo na infancia exige reconhecer sua dimensao estética,
cultural, cognitiva, afetiva e social. Exige, também, problematizar a formac¢do do pedagogo,
pois ndo ha pratica pedagdgico-musical consistente sem mediagdo intencional.

Ao oferecer pouco espago para experiéncias musicais tedrico-praticas, a formagao
analisada limita as condi¢des para que o futuro professor compreenda a musica para além de
seu uso funcional. Por essa razao, a musicalizagdo precisa ser assumida como parte da formacao
docente, ndo com a finalidade de transformar o pedagogo em especialista em musica, mas de
possibilitar que ele reconhega as potencialidades dessa linguagem na Educagdo Infantil e
construa praticas mais sensiveis, criativas, fundamentadas e coerentes com o desenvolvimento
integral da crianca.

A luz dessas reflexdes, percebe-se que o lugar da musica na formagdo em Pedagogia

ainda se apresenta de modo bastante reduzido. Embora os documentos normativos a
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reconhegam como linguagem importante para o desenvolvimento infantil, sua presenca na
formacao inicial permanece restrita, secundarizada e pouco experienciada. Essa problematica
ndo se limita & minha trajetéria formativa na UFAL, mas se aproxima de discussoes mais amplas
sobre a fragilidade da educacao musical na preparacao de professores em diferentes contextos.

Essa constatagao refor¢a a necessidade de pensar a formagao do pedagogo em didlogo
com as exigéncias concretas da Educacdo Infantil. Se as criangas tém direito a experiéncias com
multiplas linguagens, incluindo a musical, ¢ preciso que o futuro professor tenha acesso a
conhecimentos, vivéncias e sensibilidades capazes de sustentar praticas pedagdgico-musicais
intencionais. Compreender a musicaliza¢do como linguagem, pratica cultural e possibilidade
pedagogica torna-se, portanto, uma necessidade formativa. E a partir dessa tensdo entre a
formacdo inicial, os documentos curriculares e a pratica educativa que se torna necessario
observar como a musica aparece no cotidiano da Educacao Infantil, questao discutida a seguir

a partir das experiéncias vivenciadas em um dos estagios supervisionados da minha formagao.

3.2. A musica no contexto do estagio: entre presenca cotidiana, funcionalidade

e intencionalidade pedagogica

No curso de Pedagogia, o Estagio Supervisionado constitui uma das experiéncias
formativas centrais para a articulacdo entre teoria e pratica, possibilitando ao estudante
aproximar-se dos contextos reais de atuagdo docente e refletir sobre os desafios que atravessam
o cotidiano das instituicdes educativas. Na organizagdo curricular do curso de Pedagogia no
Centro de Educacao da UFAL, o estagio aparece distribuido em quatro momentos formativos,
contemplando diferentes campos de atuagdo do pedagogo, como a gestdo e coordenagdo
pedagogica, a Educagao Infantil, as praticas de alfabetizacdo e letramento e os anos iniciais do
Ensino Fundamental. Desse modo, o estagio ndo se configura apenas como atividade pratica ou
aplicacdo de conhecimentos previamente adquiridos, mas como espaco de observacao, analise,
planejamento, intervengdo e reflex@o sobre a pratica educativa.

A experiéncia formativa retomada por meio da narrativa e analisada neste topico foi
realizada no ambito da disciplina Estagio Supervisionado II, componente curricular do curso
de Pedagogia da Universidade Federal de Alagoas, no sexto periodo da formagdo. O estagio
ocorreu entre 17 de julho e 07 de agosto de 2019, no Ntcleo de Desenvolvimento Infantil (NDI),
a época assim denominado, situado no Campus A. C. Simdes da UFAL, sob orientacdo da

professora Dra. Suzana Marcolino. As atividades desenvolvidas envolveram observagao,
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caracterizacdo geral da instituicdo, caracterizacdo especifica da turma observada, planejamento
e execucdo de um projeto de intervengdo que, no meu caso, voltou-se a musicalizagdo na
Educagao Infantil.

No periodo em que a experiéncia foi realizada, o NDI configurava-se como uma
instituicdo publica federal de Educa¢do Infantil, atendendo criangas de aproximadamente dois
a cinco anos, oriundas de diferentes contextos socioeconomicos, incluindo filhos de servidores,
professores, estudantes da Universidade e moradores da comunidade em que a instituigao estava
inserida. Também havia atendimento a criangas com necessidades educacionais especificas,
como criang¢as com Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) e microcefalia. Essa diversidade
tornava o espago observado especialmente significativo para refletir sobre as praticas
pedagodgicas na Educagdo Infantil e sobre as possibilidades de experiéncias musicais nesse
contexto.

A caracterizagdo especifica da turma observada foi relevante para a constru¢ao do
projeto de intervengdo. A turma acompanhada foi o 1° periodo B, no turno matutino, composta
por criangas de aproximadamente quatro anos de idade. No cotidiano da turma, sua rotina didria
envolvia momentos de acolhimento, roda de conversa, atividades vinculadas a projetos
pedagodgicos, lanche, brincadeiras, banho, almoco e repouso. Essa organiza¢do buscava
articular cuidado, aprendizagens, brincadeiras, desenvolvimento e autonomia infantil.

Durante as observagoes, foi possivel perceber que as linguagens artisticas, a brincadeira,
a musica, a corporeidade e o movimento apareciam de modo recorrente nas praticas da turma,
no entanto, essa presenga da musica precisava ser compreendida de forma mais cuidadosa. A
musica estava presente como parte do cotidiano pedagogico da turma, mas nem sempre era
explorada de modo sistematico em seus elementos proprios, como escuta, ritmo, timbre,
intensidade, criagdo, improvisagdo e exploragdo de instrumentos. Em outras palavras, havia
uma presenga musical real, mas a musicalizacdo, em seu sentido mais intencional, ainda
aparecia de forma limitada. Essa constatacdo ¢ problematica porque revela o risco de a musica
ser reduzida a um recurso de ambientagdo, recreacdo, organizacao da rotina ou apoio a outros
projetos, e ndo compreendida como linguagem em si mesma.

Nesse ponto, torna-se necessario distinguir muisica e musicalizagdo no contexto desta
analise. A musica pode estar presente no cotidiano escolar de diferentes formas: nas cangdes
cantadas pelas criangas, nos videos exibidos durante os projetos, nas rodas de conversa, nos
momentos de acolhimento ou nas atividades comemorativas. A musicalizagdo, por sua vez,
envolve uma acdo pedagogica intencional, orientada para ampliar a relagdo da crianga com o

universo sonoro-musical.
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No contexto do estdgio, essa diferenca tornou-se evidente a partir da propria proposta
interventiva, que buscou ampliar a presenga da musica para além das cangdes ja existentes no
cotidiano da turma. A musicalizacdo, nesse sentido, foi compreendida como uma agdo
pedagobgica intencional, envolvendo a organizacdo de situagdes em que as criangas pudessem
se relacionar ativamente com os sons, 0s instrumentos, os objetos € o proprio corpo. A
proposta desenvolvida buscou, portanto, deslocar a musica de uma fungdo apenas funcional
para uma experiéncia de exploragao, expressao, criagdo e participagao coletiva.

Esse entendimento se aproxima de Penna (2015), ao compreender a musicalizagdo como
processo educacional orientado, voltado ao desenvolvimento de formas de percepgao,
expressdo e pensamento musical. Nessa perspectiva, a musicalizagdo nao se limita a reprodugao
de cang¢des prontas, mas envolve a participagdo ativa das criangas.

O Guia pratico de musicalizagcdo infantil: a educacao musical na infancia, publicado
pelo Ministério da Educacao em 2020, também contribui para essa discussao ao enfatizar que
a musica na infancia nao deve ser compreendida apenas como entretenimento, mas como pratica
capaz de mobilizar dimensdes cognitivas, emocionais, sociais ¢ expressivas, exigindo escuta
atenta, participagao ¢ interagao significativas (Brasil, 2020).

Nessa direcdo, a distdncia entre a presenca cotidiana da musica e uma pratica
efetivamente musicalizadora tornou-se um ponto relevante de reflexdo no estagio. A questdo
que se colocava, portanto, ndo era simplesmente inserir a musica naquele espago, pois ela ja
estava presente de algum modo, mas problematizar qual lugar pedagdgico ela ocupava e de que
maneira poderia ser vivenciada pelas criancgas de forma mais ativa, criativa e intencional.

A partir das demandas observadas na turma, os estagirios! optaram por desenvolver
uma proposta centrada na musicalizagdo. A escolha do tema ndo ocorreu de forma imediata,
mas foi construida no processo de observacao, didlogo com as professoras e analise dos projetos
ja desenvolvidos com as criangas. Ao perceber o interesse da turma por atividades relacionadas
a musica, aos poetas brasileiros e as producdes artisticas, o projeto foi se delineando em torno
da possibilidade de aproximar as criangas de instrumentos musicais, da percep¢ao ritmica, da
exploragdo sonora e da construgdo de instrumentos com materiais reciclaveis.

No meu caso, essa escolha também dialogava diretamente com minha trajetéria pessoal
e formativa, aqui retomada por meio da autonarrativa. A vivéncia musical construida em
contextos familiares, religiosos ¢ comunitdrios, especialmente na igreja, ofereceu-me um

repertorio sensivel e pratico que ndo havia sido suficientemente aprofundado na formacao

'O projeto de intervengdo foi desenvolvido em parceria com a estagiaria Flavia Souza, como atividade da
disciplina Estagio Supervisionado II — Educag@o Infantil, sob orientagao da Prof* Dr* Suzana Marcolino.
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inicial em Pedagogia. Assim, a proposta de musicalizacdo desenvolvida no estdgio ndo surgiu
apenas de uma exigéncia curricular ou de uma demanda observada na turma, mas também da
articulagdo entre minha experiéncia musical anterior e as possibilidades pedagogicas abertas
pelo campo de estagio.

A proposta de intervencdo foi organizada em oito sessdes, voltadas a apresentacao,
exploragdo e construcdo de instrumentos musicais. Inicialmente, as criangas tiveram contato
com o violdo, instrumento escolhido por ser mais conhecido e por facilitar a interag@o inicial.
Em seguida, foram trabalhados o chocalho ou maraca, a castanhola e o pandeiro. Ao longo das
sessoes, as criangas puderam conhecer aspectos relacionados a histéria, ao uso e a fabricagao
desses instrumentos, além de construir versdes artesanais com materiais reciclaveis, como
garrafas PET, graos, tampinhas, papelao, pratos descartaveis, fitas coloridas e guizos. A ultima
sessao foi planejada como uma vivéncia coletiva, na qual as criangas cantariam e tocariam o0s
instrumentos construidos por elas.

Os objetivos formulados no projeto demonstravam uma concep¢ao mais ampla da
musicalizac¢do. Pretendia-se promover a integragao entre aspectos sensiveis, afetivos, estéticos
e cognitivos; possibilitar a interacdo e a comunicacao social por intermédio da musica; conhecer
a historia e as formas de uso de alguns instrumentos musicais; aprimorar a percepg¢ao ritmica;
explorar elementos da musica para expressar-se, interagir com os outros e ampliar o
conhecimento de mundo; além de perceber e expressar sensagdes, sentimentos € pensamentos
por meio de improvisagdes, composic¢des € interpretagdes musicais.

Durante a primeira sessdo, foram cantadas cangdes como “A casa”, de Vinicius de
Moraes, “O sapo ndo lava o pé”, “A dona aranha” e “Pintinho amarelinho”. As criancgas
cantavam, escolhiam outras musicas e demonstravam desejo de tocar o instrumento selecionado
para aquele momento: o violao. Algumas batiam nas cordas, outras mexiam nas tarraxas, o que
acabou desafinando o instrumento. Em determinado momento, uma crianga ndo quis passar o
instrumento para outra, gerando um pequeno conflito mediado pela professora. Esse episodio,
embora simples, revelou o interesse das criancas pelo contato direto com o instrumento, bem
como a necessidade de mediagdo adulta para organizar a partilha, a espera e o uso coletivo do
objeto musical.

Na segunda sessdo, os estagiarios continuaram trabalhando com o violao, cantando com
as criangas ¢ apresentando um video sobre o processo de fabricaciao do instrumento. Apesar da
duragdo do video de pouco mais de 8 minutos, as criangas assistiram atentamente, o que indicou
curiosidade nao apenas pelo som produzido, mas também pela materialidade do instrumento.

Uma das criangas afirmou repetidamente que tinha um violdo em casa, e a professora explicou
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que ela era filha de um musico. Essa situacdo evidenciou que as criangas chegam a institui¢cao
com experiéncias musicais distintas, construidas em seus contextos familiares e culturais.
Assim, a musicaliza¢do escolar ndo deve partir do vazio, mas de repertorios, referéncias e
vivéncias ja existentes, que podem ser ampliados pela mediagdo pedagdgica.

As sessoes com o chocalho, também chamado de maracé, possibilitaram observar outras
dimensdes da relagdo das criangas com a musica. Ao apresentar o instrumento € seu nome
indigena, uma das criancas contestou a informagdo dizendo: “Nzo, tio. Ndo é maraca. E
chocalho”. Mesmo apos a explicagdo de que o instrumento também poderia ser chamado de
maracd, ele insistiu: “Mas é chocalho”. Esse didlogo revela como as criangas constroem
sentidos a partir de suas referéncias anteriores e como a ampliagdo do repertorio cultural exige
escuta, didlogo e mediagdo. O objetivo ndo era substituir o conhecimento que a crianca ja
possuia, mas ampliar sua compreensao sobre os diferentes nomes, usos e contextos culturais de
um mesmo objeto sonoro.

Ainda nessa sessdo, apds o contato com os chocalhos, as criangas comegaram a
improvisar tambores com objetos disponiveis na sala. Outra crianga pegou um caixote e dois
lapis de cor para tocar; um de seus colegas utilizou uma tampa de panela e dois lapis; outras
criancas buscaram caixas, caixotes e diferentes materiais que pudessem produzir sons.

Valentina, que inicialmente demonstrava pouco interesse pelo instrumento, entrou na
brincadeira e passou a tocar junto com as demais criangas. Esse episodio € particularmente
importante porque mostra que a musicaliza¢do ndo se limita ao uso de instrumentos formais.
As criangas transformaram objetos do cotidiano em fontes sonoras, reorganizando o espaco e
atribuindo novos sentidos aos materiais disponiveis.

Na construcao dos chocalhos com materiais reciclaveis, outros elementos formativos se
evidenciaram. Cada criang¢a recebeu uma garrafinha PET e pode escolher entre diferentes graos,
como arroz, milho de pipoca e feijdo, para colocar dentro do instrumento. Ao ser sugerido o uso
do arroz, um dos meninos respondeu que nao queria aquele grao “porque esse ndo faz barulho”.
Ao escolher os feijoes e chacoalhar a garrafa, sorriu. Observa-se, entdo, um processo de escuta
comparativa e percepgao sonora: a crianga ndo apenas executou uma tarefa manual, mas avaliou
a qualidade sonora dos materiais e fez uma escolha a partir da intensidade percebida. Trata-se,
portanto, de uma experiéncia de exploracdo de timbre, intensidade e materialidade sonora.

Ainda nessa atividade, quando os estagiarios explicavam que era preciso tocar o
chocalho acompanhando a musica, uma das meninas perguntou: “Ritmo, né, tio?”. Embora ela
afirmasse em seguida que ndo sabia explicar o que era ritmo, sua fala indicava que a palavra

havia comegado a fazer parte da experiéncia musical vivida na interven¢do. Em outro momento,
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uma crianga que inicialmente ndo queria construir o chocalho expressou medo de manipular os
graos de milho, dizendo que eles poderiam furar sua mao “porque tem bico”. Com incentivo
dos estagiarios, aceitou tentar e conseguiu concluir o instrumento. Essa experiéncia possibilitou
perceber que a musicalizagdo, quando articulada a construgdo de instrumentos, envolve também
dimensdes afetivas, sensoriais € corporais, pois as criangas precisam tocar, escolher, sentir,
enfrentar receios e participar do processo de criacao.

As sessdes com a castanhola trouxeram outros elementos para analise. Diferentemente
do violao e do chocalho, esse era um instrumento menos conhecido pelas criangas. Como nao
havia familiaridade prévia, os estagidrios apresentaram imagens e videos, incluindo registros
de scu uso em contextos da dang¢a flamenca. Mesmo sem uma castanhola industrializada, foram
levadas castanholas feitas de material reciclavel para que as criangas pudessem manusear e
experimentar o som. Em determinado momento, uma crianga utilizou a castanhola como se
fosse uma boca, dizendo que ela iria “comer” os estagidrios. Ao ser convidado a tentar tocar,
passou a produzir sons e riu da brincadeira, revelando a forca da imaginacdo infantil e
mostrando que, na Educagdo Infantil, a aproximagdo com o instrumento pode acontecer
primeiro pela brincadeira, pela inveng¢do e pela atribuicao simbdlica de sentidos.

Na construcao das castanholas, as criancas utilizaram papelao, tampinhas de metal, cola
quente e tintas guache. Durante a pintura, algumas misturavam cores e observavam seus
resultados. Outra crianga afirmou: “Tia, fica roxo”, ao perceber a mistura entre azul e vermelho.
Outra crianca repetiu a descoberta e continuou misturando as cores. Embora a proposta
estivesse centrada na constru¢ao de um instrumento musical, a atividade também mobilizou
experiéncias relacionadas as artes visuais, a coordenacdo motora, a percepgao estética e a
experimentacdo de materiais.

Desse modo, a musicalizagdo articulou-se a outras linguagens, sem perder sua
especificidade sonora, demonstrando que a Educagdo Infantil permite experiéncias integradas,
desde que haja intencionalidade pedagogica.

A construcdo do pandeiro também evidenciou a articulacdo entre musica, ludicidade e
criacdo. As criangas assistiram a videos sobre o processo de construgao e o uso do instrumento,
e depois participaram da confeccdo de pandeiros com discos de papeldo, fitas coloridas e
tampinhas de metal. Apos a construcdo, cantaram e dangaram com os pandeiros artesanais. Em
uma das cenas registradas, um dos meninos colocou o pandeiro como um chapéu em um de
seus colegas. Esse gesto, aparentemente distante do uso musical previsto, ¢ muito significativo
do ponto de vista pedagogico, pois revela que a crianga ndo se relaciona com o objeto apenas

pela fungdo definida pelo adulto. Ela brinca, reinventa, desloca sentidos e transforma o
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instrumento em objeto simbdlico, articulando imaginacdo, ludicidade e experiéncia musical.

A ultima sessdo, realizada no patio do NDI, sintetizou boa parte das aprendizagens e
possibilidades observadas ao longo do projeto. As criangas foram convidadas a cantar e tocar
as musicas “A casa”, de Vinicius de Moraes, ¢ “Aquarela”, além de outras cantigas trabalhadas
durante a intervenc¢do. Cada uma pdde escolher o instrumento construido de sua preferéncia, e
algumas optaram por mais de um. Sentadas em roda no chdo do patio, cantaram com os
estagiarios e tocaram os instrumentos artesanais. Embora a atividade tivesse sido planejada para
a turma do 1° periodo B, ela também mobilizou criangas de outras turmas, que se aproximaram,
escolheram instrumentos e passaram a participar da roda musical.

Essa participacdo espontanea ampliou o alcance da proposta e criou um espago de
encontro entre criancas de diferentes idades. O canto coletivo, o violdo e os sons dos
instrumentos construidos despertaram o interesse de quem estava no patio, fazendo com que a
atividade ultrapassasse os limites da turma inicialmente envolvida.

Entre as criangas que se aproximaram, destacou-se uma crianga com Transtorno do
Espectro Autista (TEA), que demonstrou grande interesse pelo violdo. Mesmo sem utilizar a
linguagem verbal naquele momento, ela se aproximou do instrumento, tocou-o por bastante
tempo e, em seguida, apontou para ele, buscando chamar a atencdo de seu cuidador para aquilo
que vivenciava. A cena foi significativa porque evidenciou que a experiéncia musical pode
favorecer formas de comunicagao e participagdo que nao dependem exclusivamente da fala. O
gesto de apontar, a permanéncia junto ao instrumento e o interesse pelo som indicaram uma
forma propria de interagdo com a proposta, revelando a poténcia da musica como possibilidade
de aproximacgao, expressao e vinculo.

A experiéncia no estagio permitiu perceber duas realidades complementares. Por um
lado, a musica ja estava presente no cotidiano da Educagao Infantil, sobretudo em momentos
de rotina, ambientacdo, videos e projetos mais amplos. Por outro, a intervengdo mostrou que,
quando trabalhada com planejamento, escuta e intencionalidade, ela pode ampliar a interacgao,
a criatividade, a expressao, a percepgao sonora € o envolvimento das criangas.

Esse percurso formativo evidenciou que o desafio ndo esta apenas em inserir a musica
na escola, pois, de algum modo, ela ja atravessa o cotidiano da Educacdo Infantil. A questdo
central estd em ressignificar seu lugar pedagdgico, compreendendo-a como linguagem e como
experiéncia cultural, estética, corporal, afetiva e social. Nessa perspectiva, Brito (2003)
contribui ao afirmar que a musica ndo deve ser reduzida a um recurso auxiliar, mas entendida
como linguagem que possibilita a crianga expressar-se, criar, escutar, brincar e produzir

sentidos. Penna (2015), por sua vez, permite compreender a musicalizagdo como processo
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educacional orientado, voltado ao desenvolvimento da percepc¢do, da expressdo e da relagdo
significativa dos sujeitos com o universo sonoro-musical. Portanto, mais do que cantar
em momentos especificos da rotina, trata-se de criar condigdes para que as criangas
vivenciem experiéncias musicais intencionais, envolvendo sons, ritmos, siléncios,
movimentos, instrumentos, gestos e formas de criagao.

A intervengdo realizada no estagio também demonstrou que a musicalizagdo envolve
planejamento, mediacdo docente, escuta das criangas e abertura para suas formas proprias de
participagdo. Essa compreensao aproxima-se de Swanwick (2003), ao defender que o ensino de
musica deve contemplar experiéncias de criagdo, aprecia¢do e performance, e de Vygotsky
(2001), ao compreender a aprendizagem como processo mediado socialmente. Assim, quando
a musica ¢ trabalhada de forma intencional, ela favorece ndo apenas a expressdo individual,
mas também a interagdo, a imagina¢do, a comunicagao € a construgao coletiva de sentidos.

Portanto, as experiéncias vividas no Estagio Supervisionado II — Educa¢ao Infantil —
reafirmaram as inquietacdes construidas ao longo deste trabalho: a musica atravessa a formacao
dos sujeitos, aparece no cotidiano das instituicdes de Educagdo Infantil, mas ainda precisa ter
seu lugar pedagogico melhor compreendido e assumido. E a partir dessa articulagio entre
trajetoria pessoal, formacdao em Pedagogia e experiéncia de estagio que se torna possivel
avancar para uma reflexao mais ampla sobre o lugar da musicalizagcdo na Educagao Infantil,
considerando suas contribui¢cdes para o desenvolvimento integral da crianga e os desafios

colocados a pratica docente.
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4. REFLEXOES SOBRE O LUGAR DA MUSICALIZACAO NA
EDUCACAO INFANTIL

Ao retomar a minha trajetéria pessoal com a musica, a formagdo inicial em Pedagogia
¢ a experiéncia de estagio na Educacgdo Infantil, torna-se possivel perceber que a discussao sobre
musicalizacdo ndo se restringe ao campo metodologico. Trata-se, antes, de uma questdo de
concepgdo pedagogica, ou seja, a maneira como a musica é compreendida é determinante no
modo como ela é proporcionada, experimentada e vivenciada com as criangas. Assim, 0
principal ponto identificado ao longo deste estudo estd na distdncia entre o reconhecimento
normativo da musica como linguagem ¢ sua recorrente redugdo, na pratica escolar, a recurso
auxiliar da rotina e de aprendizagens.

A legislagao educacional brasileira nao trata a musica como elemento periférico. A
LDBEN, em seu artigo 29, estabelece a Educac¢do Infantil como a primeira etapa da Educagao
Bésica, cuja finalidade ¢ o desenvolvimento integral da crianga de até cinco anos, em seus
aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, em complementagdo a a¢do da familia e da
comunidade (Brasil, 1996). Além disso, ao tratar da organizacdo curricular da Educa¢do Basica,
a mesma lei reconhece a arte como componente curricular obrigatorio e define, em seu artigo
26, § 6° que as artes visuais, a danca, a musica e o teatro constituem as linguagens desse
componente (Brasil, 1996). Desse modo, a presen¢a da musica no debate educacional nao se
sustenta apenas por sua relevancia cultural ou pedagogica, mas também por seu reconhecimento
legal como linguagem expressiva e artistica integrante da formacao escolar.

As DCNE]I, por sua vez, organizam a pratica pedagdgica da Educacao Infantil a partir
dos eixos das “interagdes e da brincadeira”, compreendendo que as experiéncias educativas
devem articular os saberes das criancas aos conhecimentos que fazem parte do patrimonio
cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnologico (Brasil, 2009). Dessa forma, o documento
assegura que as praticas pedagogicas devem favorecer a imersdo das criangas nas diferentes
linguagens e em formas de “expressdo: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical” (Brasil,
2009, art. 9°). Além disso, orienta que sejam promovidas experi€éncias de relacionamento e
interacdo com diferentes manifestagoes culturais e artisticas, incluindo “manifestagdes de
musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia ¢ literatura” (Brasil,
2009, art. 9°).

Enquanto isso, a BNCC reafirma essa direcdo ao inserir a musica no campo de
experiéncias “Tragos, sons, cores ¢ formas”. Nesse campo, o documento destaca que a

convivéncia com manifestacdes artisticas, culturais e cientificas possibilita as criangas
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vivenciar diferentes formas de expressao e linguagens, entre elas “a musica, o teatro, a danga e
o audiovisual” (Brasil, 2018, p. 41). Essa orientagdo se desdobra nos objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento, ao propor que as criangas possam ‘“criar sons com materiais, objetos e
instrumentos musicais” e, também, “reconhecer as qualidades do som”, como intensidade,
duracdo, altura e timbre (Brasil, 2018, p. 48).

Diante desses documentos normativos, tem-se um ponto de suma importancia para a
reflexdo pedagogica: se a musica ¢ reconhecida como linguagem, experiéncia cultural e direito
formativo, por que ainda é, muitas vezes, compreendida apenas como suporte para disciplinar,
entreter ou preencher momentos da rotina?

O proprio RCNEI, ao tratar da musica, ja a definia como linguagem traduzida em
“formas sonoras capazes de expressar e comunicar’” sensagdes, sentimentos e pensamentos, por
meio da “organizagdo e relacionamento expressivo entre o som e o siléncio” (Brasil, 1998, p.
45). Essa compreensdo desloca a musica de uma concep¢ao reduzida a recurso auxiliar ou
entretenimento, permitindo compreendé-la como experiéncia formativa que integra
sensibilidade, cogni¢do, imaginacao e relagdes sociais. A experiéncia musical, portanto, ndo se
limita ao contato com sons ou a reprodugdo de canc¢des, mas envolve processos de percepgao,
criagdo, interpretacdo e atribuicao de significados que participam do desenvolvimento infantil.

Essa perspectiva ¢ reafirmada e ampliada pelo Guia pratico de musicalizacao infantil: a
educagdo musical na infancia, que embora nao tenha carater normativo como as DCNEI ou a
BNCC, torna-se relevante por oferecer uma leitura recente e propositiva sobre a educagdo
musical na primeira infancia, articulando desenvolvimento infantil, cultura da infancia, escuta,
corporeidade e outros elementos do desenvolvimento, contribuindo assim para que se possa
compreender a musicalizagdo ndo como uma atividade isolada ou meramente recreativa, mas
como um processo formativo que pode atravessar diferentes experi€ncias vividas pelas
criangas.

O documento destaca que a musica esta intensamente presente na vida das criangas, seja
nas cangdes de ninar, nas brincadeiras ritmicas, nas cirandas, nos jogos de maos ou nas musicas
que marcam a rotina das creches e escolas. No entanto, também problematiza o fato de que tais
praticas muitas vezes sdo compreendidas pelos adultos apenas como entretenimento, recreagao
ou passatempo, quando, na verdade, mobilizam conquistas cognitivas, emocionais, sociais,
expressivas e culturais.

Ao definir a musicalizagdo como um processo pelo qual a crianga se torna mais
sensivel & musica e aos seus elementos, o guia reforca que musicalizar envolve experiéncias

sonoras, jogos, brincadeiras, gestos, movimentos, cantares, escuta atenta, composi¢des e
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improvisagdes diversas. Desse modo, a musica ndo deve ser entendida apenas como suporte
metodologico para outras aprendizagens, mas como linguagem e experiéncia estética capaz de
mobilizar expressdo, experimentagao, interacao e construgdo de sentidos na infancia.

Os documentos oficiais convergem ao rejeitar compreensdes empobrecidas da musica,
restritas ao uso funcional para organizacao de rotinas ou reprodu¢do de praticas comemorativas.
Em vez disso, apontam para a musica como importante linguagem e dimensao constitutiva da
formacdo da crianga, por favorecer o desenvolvimento da escuta, da sensibilidade, da
imaginacdo, da comunicagdo ¢ das formas de participagio no mundo. Assim sendo,
compreender a musicalizagdo em seu sentido formativo implica reconhecé-la como experiéncia
que atravessa e favorece a promoc¢ao do desenvolvimento integral da crianga.

Todavia, quando se observa a pratica escolar descrita nas se¢des anteriores, percebe-se
que a presenca da musica nao garante, por si sO, a existéncia e a pratica da musicalizagdo no
cotidiano da Educacdo Infantil. Conforme apontado, na experiéncia formativa do estagio, a
musica estava presente no cotidiano da institui¢do, aparecendo em projetos tematicos, em
momentos de acolhimento e em situacdes ligadas a organizacdo da rotina. Ainda assim, essa
presenca muitas vezes se vinculava mais ao funcionamento do dia do que a construgdo
intencional de experiéncias musicais.

A experiéncia de estagio aponta justamente esse duplo movimento: de um lado, havia
musica na rotina; de outro, a experiéncia proposta e construida pelos estagiarios como momento
em que a exploragdo de instrumentos, a vivéncia ritmica, a constru¢do de objetos sonoros ¢ a
participagdo ativa das criangas ganharam maior centralidade.

E nesse ponto que a distingdo entre musica como recurso e musica como linguagem se
torna decisiva, na nossa compreensdo. Quando a musica ¢ utilizada apenas para marcar a fila,
o lanche, a arrumacao da sala ou a passagem de uma atividade para outra, ela cumpre uma
funcdo instrumental. Essa funcdo pode até ser util, mas ¢ limitada e ndo pode ser confundida
com experiéncia de musicalizagdo. Ao ser reduzida a mecanismo organizador, a musica perde

sua dimensao de experiéncia estética, simbolica e cultural.

Ainda percebemos resquicios de uma concepgdo de ensino que utilizou a musica
— ou, melhor dizendo, a cangdo — como suporte para aquisi¢do de conhecimentos
gerais, para a formacdo de habitos e atitudes, disciplina, condicionamento da
rotina, comemoragdes de datas diversas etc. [...] Ainda hoje, quando a educacio
infantil, de modo geral, redimensionou conceitos, abordagens e modos de
atuacdo, sob a influéncia de novas pesquisas e teorias pedagdgicas, percebemos
que o trabalho com a linguagem musical avanga a passos muito lentos rumo a
uma transformagdo conceitual (Brito, 2003, p. 51-52)

Essa observacao ajuda a compreender por que tantas praticas escolares parecem incluir
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musica sem, contudo, promover musicalizacdo. Nao se trata apenas de usar cangdes, mas de
perguntar para que € como elas s3o usadas. Se a musica ¢ sistematicamente subordinada a
finalidades externas, sua especificidade pedagdgica tende a ser apagada, pois ela deixa de ser
reconhecida em sua poténcia propria como linguagem, experiéncia estética e campo de
conhecimento, passando a ocupar um lugar secundério e instrumental nas praticas educativas.
Logo, o problema central ndo estd na auséncia de musica na escola, mas na forma como ela se
faz presente no cotidiano escolar.

A literatura mobilizada ao longo deste trabalho ajuda a compreender que essa limitagao
ndo decorre apenas de escolhas individuais dos professores ou de circunstancias especificas de
determinadas institui¢des, mas também de questdes relacionadas a propria formagdo docente.
Conforme discutido na se¢do anterior, a musica ocupou, em minha formag¢do inicial em
Pedagogia, um espaco reduzido, pontual e pouco experiencial. Entretanto, essa constatagdo nao
parece constituir uma realidade isolada, pois dialoga com discussdes desenvolvidas por autores
da educagao musical e da musica na infancia, como Brito (2003), Penna (2015), Swanwick
(2003) e Fonterrada (2008), que ajudam a compreender as fragilidades da presenga da musica
na formacao de professores e nas praticas pedagogicas voltadas a Educacao Infantil e aos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

Brito (2003), por exemplo, explana que o trabalho pedagoégico-musical reflete
problemas que somam a auséncia de profissionais especializados a pouca ou nenhuma formagao
musical dos educadores de criangas; evidenciando que a fragilidade das praticas pedagdgico-
musicais ndo pode ser compreendida apenas como resultado da atuagdo individual dos
professores, mas também como consequéncia de processos formativos que historicamente
relegaram a musica a um lugar secundario na formagao docente.

Nessa mesma direcao, Penna (2015) problematiza a recorrente marginalizagao da
educacdo musical nos cursos de formacdo de professores, destacando que a auséncia de
conhecimentos especificos e de experiéncias musicais significativas tende a produzir praticas
pouco fundamentadas e excessivamente dependentes de usos utilitarios da musica. Quando o
educador ndo dispoe de oportunidades para refletir, experimentar e ampliar sua relacdo com a
linguagem musical durante sua formacdo, torna-se mais provavel que a musica seja utilizada
apenas como recurso para organizar rotinas, controlar comportamentos ou apoiar aprendizagens
de outras areas do conhecimento.

As reflexdes de Swanwick (2003) também contribuem para ampliar essa andlise. Ao
defender que o ensino de miusica deve contemplar experiéncias de criagdo, apreciacdo e

performance, o autor desloca a compreensao da musica para além da aquisi¢cao de contetidos
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ou técnicas especificas. Nessa perspectiva, a formacdo do professor precisa possibilitar
experiéncias concretas com o fazer musical, permitindo-lhe compreender a musica como
linguagem expressiva e cultural. Quando essas experi€ncias estdo ausentes ou aparecem de
forma superficial na formagao inicial, reduzem-se também as possibilidades de construcao de
praticas pedagogicas mais sensiveis, criativas e intencionais.

Fonterrada (2008) reforca esse entendimento ao argumentar que a educagcdo musical ndo
se limita a formagao de musicos profissionais, mas constitui importante dimensdo da formacao
humana. Para a autora, a experiéncia musical favorece o desenvolvimento da percepgdo, da
sensibilidade, da imaginacao e da capacidade expressiva dos sujeitos. Sob essa 6tica, a presenca
da musica na formag¢ao docente ndo deve ser compreendida como um acréscimo opcional ao
curriculo, mas como elemento que contribui para ampliar a compreensao do educador acerca
das multiplas linguagens e formas de expressao presentes na infancia.

Desse modo, a andlise desenvolvida neste trabalho permite compreender que a
fragilidade da musicalizagdo na Educagdo Infantil esta relacionada a um processo mais amplo,
no qual a reduzida presenga da musica na formacao inicial tende a repercutir nas praticas
pedagdgicas posteriormente desenvolvidas pelos professores. Cria-se, assim, um ciclo em que
a auséncia de experiéncias musicais significativas na graduacao contribui para a reproducdo de
praticas limitadas no contexto escolar, dificultando que a musica seja reconhecida e trabalhada
em sua poténcia formativa, expressiva e cultural.

O que se percebe, entdo, ¢ uma espécie de circulo de empobrecimento musical no qual
a formacao inicial oferece pouco repertorio tedrico-pratico, € a pratica pedagogica, por sua vez,
tende a reproduzir usos ja naturalizados e limitados da musica. Assim, em vez de a musica
aparecer como linguagem capaz de favorecer escuta, expressdo, imaginagao, sensibilidade e
cultura, ela reaparece como ferramenta de apoio.

No entanto, reduzir a analise a esse diagndstico seria insuficiente. A experiéncia pessoal
narrada no presente trabalho e a intervencao realizada no estagio revelam que a musica possui
uma poténcia formadora que extrapola em muito seu uso funcional. Na autonarrativa, a musica
aparece como pertencimento, memoria, mediacao afetiva, espiritualidade e identidade. Ja no
estagio, quando a proposta pedagbdgica se voltou a exploracdo sonora, a constru¢do de
instrumentos e a participagdo ativa das criangas, emergiram criatividade, curiosidade,
improvisagao, interagdo social e novas formas de engajamento.

A crianga que transforma uma caixa em tambor, o grupo que amplia o interesse pelo
violdo, o uso do pandeiro como objeto ludico e simbolico, ou a aproximagdo de uma criancga

com TEA ao instrumento, todos esses episddios mostram que a musica, quando vivida
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ativamente, reorganiza a experiéncia infantil. Nesses momentos, a crian¢a deixa de ocupar uma
posi¢do apenas receptiva diante da musica e passa a atuar como sujeito que experimenta,
escolhe, inventa, interpreta e atribui novos sentidos aos objetos e as situagdes vividas.

Quando uma caixa, uma tampa ou dois lapis passam a ser compreendidos como
possibilidades sonoras, observa-se que a musicalizagdo ultrapassa o contato com instrumentos
formalmente reconhecidos. O objeto cotidiano ¢ ressignificado pela acdo da crianga, tornando-
se instrumento de exploragdo, brincadeira e criagdo. Essa experiéncia revela uma dimensao
importante da infancia: a capacidade de transformar materiais comuns em elementos
simbolicos, sonoros e expressivos. Sob essa dtica, a musicalizagdo se articula diretamente a
imaginagdo ¢ ao brincar, pois a crian¢a ndo apenas reproduz sons, mas cria possibilidades de
interacdo com o mundo.

O mesmo pode ser observado no interesse coletivo pelo violdo. O instrumento,
inicialmente apresentado pelos estagiarios, passou a mobilizar curiosidade, desejo de toque,
escolha de cangoes, disputas e formas de partilha. O conflito pelo uso do violao, longe de ser
apenas um problema de organizacgdo da atividade, indicava o valor atribuido pelas criangas a
experiéncia musical. A necessidade de esperar, compartilhar, observar o colega e experimentar
o instrumento evidencia que a musicalizagdo também envolve aprendizagens sociais, como
negociacao, escuta, convivéncia e participagdo coletiva.

O episddio do pandeiro utilizado como “chapéu” também revela que a crianga ndo se
relaciona com o instrumento apenas a partir da fungado prevista pelo adulto. Ao transformar o
pandeiro em objeto de brincadeira simbdlica, a crianca desloca seu uso esperado e amplia suas
possibilidades de sentido. Esse movimento ndo diminui a experiéncia musical; ao contrario,
evidencia que, na Educagdo Infantil, a musicalizagao se constrdi em didlogo com a ludicidade,
com o corpo € com a imaginagdo. O instrumento nao ¢ apenas algo a ser tocado corretamente,
mas um objeto cultural que pode ser explorado, reinventado e incorporado as brincadeiras
infantis.

A aproximacao da crianga com TEA ao violdo também se mostrou significativa, pois
indicou que a experiéncia musical pode favorecer formas de comunicagao e participagdo que
ndo se restringem a linguagem verbal. Ao aproximar-se do instrumento, toca-lo e aponta-lo ao
cuidador, a crianga expressou interesse, atengdo compartilhada e tentativa de comunicagdo por
meio do gesto ¢ da experiéncia sonora. Esse episoédio reforca a compreensdo de que a
musicalizacdo pode abrir caminhos de interacdo sensivel, respeitando diferentes modos de
expressdo e participacdo das criangas.

Essas cenas permitem compreender que a musicalizagdo, quando planejada e mediada
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de forma intencional, mobiliza dimensdes cognitivas, corporais, afetivas, sociais e simbolicas.
A criancga escuta, toca, observa, espera, brinca, cria, comunica-se ¢ se relaciona com o outro.
Sob a perspectiva de Vygotsky (2001), tais experi€éncias podem ser compreendidas como
processos mediados socialmente, nos quais 0s objetos, 0s gestos, 0os sons € as interacdes
participam da construgdo de sentidos. Assim, a musica ndo atua apenas como estimulo externo,
mas como linguagem mediadora das relagdes entre crianca, corpo, cultura e mundo.

Nessa direcao, Brito (2003) contribui ao compreender a musica na Educacdo Infantil
como linguagem que favorece a expressao, a criacao e a organizagdo das experiéncias infantis.
Do mesmo modo, Penna (2015) permite compreender a musicalizagdo como processo de
desenvolvimento da percep¢do e da relagdo significativa com o universo sonoro-musical.
Portanto, os episddios observados no estagio evidenciam que a musicalizagdo nao se limita a
“fazer musica” com as criangas, mas envolve criar condi¢des para que elas se apropriem dos
sons, dos objetos e das interagcdes de modo ativo, criativo e significativo.

Essa dimensdo ativa da musicalizacdo pode ser compreendida a luz da perspectiva
histoérico-cultural de Vygotsky (2001), especialmente quando o autor evidencia que o
desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores ocorre nas relagcdes sociais, mediado por
instrumentos e signos culturais. Nessa compreensdo, a musica pode ser pensada como uma
forma de mediagdo cultural, pois possibilita a crianga interagir com os outros, com 0s objetos
sonoros, com o corpo, com a linguagem e com os significados produzidos socialmente. Assim,
o valor pedagogico da musica ndo estd apenas no que ela “ensina” em termos de contetido, mas
no que ela produz em termos de relacdo, simbolizacdo, imaginacdo e construgdo de sentidos.

A crianca ndo aprende apenas algo “por meio” da musica; ela aprende também na
musica, com a musica e pela experiéncia musical. Quando canta, escuta, improvisa, movimenta-
se, explora instrumentos ou transforma objetos cotidianos em fontes sonoras, ela participa de
praticas culturais mediadas, nas quais percepgao, linguagem, corpo, imaginagio e interagao
social se articulam. E justamente por isso que a musicalizagio na Educacio Infantil precisa ser
pensada em relagdo ao desenvolvimento integral da crianca, uma vez que mobiliza
simultaneamente dimensdes cognitivas, afetivas, corporais, sociais, culturais e expressivas.

A legislag¢ao educacional brasileira insiste nessa integralidade, pois quando a crianga
canta, escuta, improvisa, movimenta-se, constroi instrumentos, explora timbres e ritmos ou
participa de uma roda musical, multiplas dimensdes sdo mobilizadas simultaneamente: corpo,
percepcao, sensibilidade, emocdo, linguagem, interacdo e cultura. O Guia pratico de
musicalizacdo infantil do Ministério da Educacao colabora para essa compreensdo ao apresentar

a musicalizacdo infantil em relagdo ao desenvolvimento da crianga e a cultura da infancia,
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reconhecendo que esse processo ndo se reduz a execucao de atividades musicais prontas ou a
reprodugdo de cangdes (Brasil, 2020).

O documento destaca que a musicalizagao infantil pode envolver experiéncias sonoras,
jogos, brincadeiras, movimentos, gestos, cantares, composigoes € improvisagoes diversas, o que
reforca a ideia de que a crianga participa da musica de forma ativa, corporal, ludica e criativa
(Brasil, 2020). Ao mesmo tempo, afirma que as praticas propostas nao constituem uma
sequéncia didatica rigida, podendo ser realizadas em diferentes combinagdes, conforme o
contexto familiar, institucional e o nivel de desenvolvimento das criangas. Essa orientagdo é
importante porque permite compreender a musicalizagdo como uma pratica aberta, sensivel as
singularidades da infincia e as condi¢des concretas em que as experiéncias musicais acontecem.

Outro aspecto relevante do Guia ¢ a centralidade atribuida a escuta e a descoberta. Ao
afirmar que despertar um ouvir atento, criativo e musical € tarefa fundamental no processo de
musicalizacdo infantil, 0 documento desloca a musica de uma fun¢cdo meramente recreativa
para compreendé-la como experiéncia de percepcao, investigagdo e producdo de sentidos
(Brasil, 2020). Nessa mesma dire¢do, ao defender que a tarefa do educador ¢ proporcionar as
criangas a pesquisa e a descoberta, o Guia reforca a necessidade de uma mediagdo pedagogica
intencional, capaz de criar ambientes ricos em experiéncias sonoras significativas, nos quais a
crianga possa explorar, experimentar, inventar e interagir com o universo sonoro-musical.

Dessa forma, o debate sobre musicaliza¢ao na Educacao Infantil ndo deve ser conduzido
apenas em torno da pergunta “hd musica na escola?”, mas sobretudo em torno de outras
perguntas: “qual concep¢do de musica orienta a pratica pedagogico-musical?”; “que tipo de
experiéncia musical a crianca vive no cotidiano da Educagdo Infantil?”’; “ha escuta, criagao,
exploragdo e expressdo?”’; “qual € a carga cultural que a crianga ja traz?”, “hé planejamento e
mediacdo intencional?”. Perguntas como essas deslocam a discussao para o eixo da
intencionalidade pedagdgica.

A intencionalidade, nesse caso, nao significa mecanizagdo, tecnicismo ou antecipagao
de praticas escolarizantes. Trata-se de reconhecer que a crianga precisa de experiéncias
planejadas, abertas, sensiveis e desafiadoras, nas quais a musica seja experimentada e vivida
como linguagem. Brito (2003, p. 45) explicita bem essa relagdo entre respeito ao
desenvolvimento infantil e acdo docente quando escreve que: “respeitar o processo de
desenvolvimento da expressdo musical infantil ndo deve se confundir com a auséncia de
intervengoes educativas. Nesse sentido, o professor deve atuar [...] como animador, estimulador,
provedor de informagdes e vivéncias”

Cabe entender que o planejamento pedagdgico nao implica controle rigido sobre a
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experiéncia infantil, mas a cria¢do de condi¢des para que as criangas explorem, experimentem,
escutem, criem e atribuam sentidos as vivéncias musicais. E necessario romper com a falsa
ideia de oposi¢do entre liberdade infantil e mediacdo pedagdgica. A musicalizagdo ndo se
fortalece nem pelo controle excessivo, nem pelo abandono pedagogico, mas quando o professor
planeja experiéncias que respeitam a infancia, valorizam o brincar, acolhem a produgao sonora

da crianga e, a0 mesmo tempo, ampliam seu repertorio e suas possibilidades expressivas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho partiu da seguinte problematica: como somos afetados pela musica ao
longo de nossas vidas e que reflexdes esses afetamentos suscitam acerca do lugar da
musicaliza¢do na Educacao Infantil? A partir dessa questao, buscou-se compreender a musica
ndo apenas como manifestacao artistica ou recurso pedagodgico, mas como linguagem capaz de
mobilizar expressdo, sensibilidade, memoria, pertencimento, intera¢do, imaginagdo e
construgdo de sentidos.

O objetivo central do estudo foi refletir sobre o lugar da musicalizacao na Educagado
Infantil, articulando trajetéria pessoal, formag¢do docente e pratica pedagdgica. Para isso,
retomei experiéncias vividas com a musica em minha histéria familiar, religiosa, comunitaria e
formativa; analisei a presenca da musica no curso de Pedagogia, especialmente a partir dos
Projetos Pedagdgicos do Curso; e discuti a experiéncia realizada no Estagio Supervisionado
II, em Educacao Infantil, no Nucleo de Desenvolvimento Infantil da Universidade Federal de
Alagoas. Esse percurso permitiu observar como a musica se fazia presente no cotidiano da
institui¢do e como pode ser ampliada por meio de uma proposta intencional de musicalizagao.

Como pressuposto inicial, considerou-se que a musica, embora reconhecida nos
documentos normativos como linguagem e dimensdo importante da formacao integral da
crianga, nem sempre ocupa, nas praticas pedagogicas e na formagao docente, um lugar
correspondente a sua poténcia educativa. Ao longo da pesquisa, esse pressuposto foi
confirmado e aprofundado, pois o problema nao se mostrou centrado apenas na auséncia da
musica, mas principalmente na forma como ela ¢ compreendida, planejada e vivida no cotidiano
escolar.

A autonarrativa evidenciou que a musica participou da minha forma¢ao muito antes de
se tornar objeto de reflexdo académica. Ela esteve presente nas relagoes familiares, nos corais,
nos espacos religiosos, nas memorias da infancia, nas experiéncias comunitrias € nos percursos
formativos que contribuiram para a constru¢do da minha identidade. Ao narrar essas vivéncias,
foi possivel compreender que a musica ndo atua apenas no campo sonoro, mas também na
constitui¢do dos sujeitos, pois atravessa afetos, vinculos, pertencimentos ¢ modos de perceber
o mundo. Esse achado permitiu reconhecer a musicalizagdo ndo como algo externo a vida, mas
como experiéncia profundamente relacionada a formag¢ao humana.

No campo da formacao inicial, a analise do curso de Pedagogia revelou uma tensao
significativa. Embora os documentos normativos reconhegam a musica como linguagem e

defendam experiéncias com multiplas formas de expressdo na Educacdo Infantil, sua presenca
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no curriculo analisado mostrou-se reduzida, pontual e pouco experiencial.

Essa constatacao nao significa defender que o curso de Pedagogia deva formar musicos
profissionais. O que se coloca em questdo ¢ a necessidade de uma formagao que possibilite ao
pedagogo compreender a musicalizagdo como pratica pedagodgica intencional. O professor da
Educacao Infantil ndo precisa dominar tecnicamente a musica como especialista, mas precisa
dispor de fundamentos, vivéncias e repertorios que lhe permitam planejar experiéncias musicais
sensiveis, criativas e significativas com as criangas.

A experiéncia do Estagio Supervisionado II, por sua vez, permitiu observar de modo
concreto a diferenca entre a presenga da musica no cotidiano escolar e a musicalizagdo como
proposta pedagogica planejada. No contexto observado, a musica aparecia em rodas, cangoes,
projetos, videos e momentos da rotina. Contudo, nem sempre essa presenca vinha acompanhada
de um trabalho mais aprofundado com escuta, ritmo, timbre, intensidade, criacdo, exploragao
sonora, movimento e participagdo ativa das criangas. A intervengdo realizada no estagio
mostrou que, quando a musica ¢ trabalhada com intencionalidade pedagodgica, ela amplia as
possibilidades de expressao, intera¢cdo, imaginac¢do e producao de sentidos.

Entre os achados mais significativos do estagio, destacam-se as situagdes em que as
criangas transformaram objetos cotidianos em instrumentos, demonstraram curiosidade pelo
violdo, exploraram sons de diferentes materiais, construiram chocalhos, castanholas e
pandeiros, atribuiram novos sentidos aos instrumentos e participaram de uma experiéncia
coletiva de musicalizacdo. Esses episddios revelaram que a crianga ndo ¢ apenas receptora da
musica, mas sujeito ativo que experimenta, escolhe, inventa, brinca, escuta, toca, compartilha
€ comunica.

A aproximac¢do de uma crianca com TEA ao violdo também evidenciou que a
experiéncia musical pode favorecer formas de participacdo e expressdo que nao se limitam a
linguagem verbal. O interesse pelo instrumento, o gesto de apontar € a permanéncia junto ao
som indicaram possibilidades de interacdo sensivel e significativa.

A anélise desenvolvida ao longo deste trabalho revelou, portanto, ndo uma auséncia
absoluta de musica na Educacao Infantil, mas uma disputa em torno de seu sentido pedagégico.
A musica pode permanecer em um lugar secundario, subordinada a rotina e a funcionalidade,
ou pode ser compreendida como linguagem e experiéncia formativa. Em didlogo com a
literatura ¢ com os documentos normativos analisados, tornou-se possivel compreender a
musicalizacdo como mediagdo, experi€éncia estética, pratica cultural e possibilidade de
desenvolvimento integral da crianca. Mais do que defender a insercdo da musica na Educacdo

Infantil, este estudo aponta para a necessidade de ressignificar a maneira como ela ¢é
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compreendida, planejada e vivida no cotidiano pedagogico.

A musicalizagdo, portanto, deve ser pensada em articulagdo com as interagdes, as
brincadeiras e as multiplas linguagens da infancia. Cantar, escutar, movimentar-se, improvisar,
construir instrumentos, explorar sons, perceber ritmos e participar de rodas musicais sdo
experiéncias que mobilizam corpo, percepgao, sensibilidade, emogao, linguagem, imaginagao,
cultura e intera¢do social. Quando planejada e mediada com intencionalidade, a musica
contribui ndo apenas para aprendizagens musicais especificas, mas também para a ampliagao
da escuta, da criatividade, da convivéncia e da expressao infantil.

Como impacto formativo, este trabalho também me permitiu ressignificar minha propria
trajetoria. Ao articular memoria, formagao académica e pratica pedagdgica, compreendi que
minhas experiéncias musicais pessoais ndo eram apenas lembrancas afetivas, mas fontes de
reflexdo sobre a docéncia e sobre a Educacao Infantil. A escrita autonarrativa possibilitou olhar
para minha histéria e perceber como os afetamentos produzidos pela musica contribuiram para
a constru¢do das inquietagdes que deram origem a este estudo.

Esse movimento reafirmou a importancia de uma formagao docente que reconhega as
experiéncias dos sujeitos, sem deixar de articuld-las criticamente a teoria, aos documentos
normativos e as praticas educativas. A trajetoria pessoal, nesse caso, ndo foi tomada como relato
isolado, mas como ponto de partida para problematizar questdes mais amplas sobre curriculo,
formacao inicial, estagio supervisionado e praticas pedagdgicas com musica na infancia.

Por fim, este estudo ndo encerra a discussao sobre o lugar da musicalizagdao na Educagao
Infantil. Ao contrario, aponta caminhos para sua continuidade investigativa. Pesquisas futuras
podem aprofundar a analise sobre como os cursos de Pedagogia tém contemplado a musica e
as demais linguagens artisticas em seus curriculos; investigar as concepgdes de professores da
Educagao Infantil sobre musicalizacdo; acompanhar praticas pedagdgicas musicais em
diferentes instituigdes; ou desenvolver propostas de formacdo continuada que auxiliem
docentes a planejar experiéncias musicais mais intencionais, criativas e inclusivas. Também se
mostra relevante investigar como criangas com diferentes modos de participagdo, incluindo
criangas com deficiéncia ou com Transtorno do Espectro do Autismo, vivenciam experiéncias
de musicalizagdo no cotidiano escolar.

Pensar a musica na Educagdo Infantil é pensar também nas condi¢des de formagao dos
professores, nas concepgdes pedagogicas que orientam suas praticas € nas experiéncias
oferecidas as criancas. Quando compreendida como linguagem e experiéncia formativa, a
musicalizacdo contribui para uma educacdo mais sensivel, expressiva, criativa e humana. Por

isso, seu lugar ndo deve ser apenas o da rotina, da comemorag¢ao ou do entretenimento, mas o
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de uma pratica pedagogica capaz de ampliar as formas pelas quais as criangas escutam, sentem,

criam, interagem e produzem sentidos sobre si, sobre 0s outros e sobre o mundo.
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