UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
INSTITUTO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ANTROPOLOGIA SOCIAL
MESTRADO EM ANTROPOLOGIA SOCIAL

LARISSA VANESSA SANTOS CORREIA VIEIRA

MOSTRA SURURU E A MACEIO DA TELA: UMA ANALISE SOBRE MACEIO
COMO CENARIO DE EXPERIENCIAS CITADINAS EM FILMES ALAGOANOS

MACEIO, AL
2022



LARISSA VANESSA SANTOS CORREIA VIEIRA

MOSTRA SURURU E A MACEIO DA TELA: UMA ANALISE SOBRE MACEIO
COMO CENARIO DE EXPERIENCIAS CITADINAS EM FILMES ALAGOANOS

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pdés-graduacdo em Antropologia
Social da Universidade Federal de Alagoas
como requisito parcial para obtencdo do grau
de Mestre em Antropologia Social.

Orientador: Prof. Dr. Jodo Batista de Menezes
Bittencourt

MACEIO
2022



Catalogacéo na fonte Universidade
Federal de Alagoas Biblioteca
Central

Divisao de Tratamento Técnico
Bibliotecaria: Taciana Sousa dos Santos — CRB-4 — 2062

V658m Vieira, Larissa Vanessa Santos Correia.
Mostra sururu e a Maceié da tela: uma andlise sobre Macei6é como
cenario de experiéncias citadinas em filmes alagoanos / Larissa Vanessa
Santos Correia Vieira. — 2022.
130 f. :il. color.

Orientador: Jodo Batista de Menezes Bittencourt.

Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) — Universidade Federal
de Alagoas. Instituto de Ciéncias Sociais. Programa de P6s-Graduacdo em
Antropologia Social. Macei6, 2022.

Bibliografia: f. 119-121.

1. Anélise filmica. 2. Experiéncia citadina. 3. Antropologia urbana. I.
Titulo.

CDU: 572 :791.43




Periferia é o lugar

o tabuleiro de onde vou falar

tantas coisas ja vivi muitas coisas ja passei

respeito meu lugar e as pessoas que amei

sei pra onde vou e de onde vim

ensinamento da perifa foi muito bom pra mim

familia € o que ha e sempre vai estar

minhas raizes eu sempre vou levar

trabalhar estudar pra vida transformar

santa ldcia resisténcia do mucambo vou falar

sei que ndo facil irm&o a violéncia expressa na televisdo

0 nosso bairro sofrendo a represséo

criminalizar ndo é a solucéo me diz

juntos somos fortes irmaos o N0sso povo precisa de unido
vamos lutar pela libertacdo, vamos queimar babil6nia

sou da perifa de consciéncia negra

guerreiro do gueto mando um salve pra vocé!

Vilage e Graci, Eustaquio Gomes, Cleto Marquez, Cambuci
Dueabex Ledo Salvador lira ali

Benedito Bentes, Osman e Colibri

do Clima Bom a ferinha canta assim

juntos somos fortes irmaos o Nosso povo precisa de unido
vamos lutar pela libertagdo vamos queimar babildnia

sou da perifa de consciéncia negra

guerreiro do gueto mando um salve pra voceé.

(Boby CH e Nacéo Palmares; Periferia € o Lugar; 2020)



AGRADECIMENTOS

Esse espaco de agradecimento dedico a todos aqueles que contribuiram para
que eu ndo desistisse durante a pos-graduacdo. Em primeiro lugar agradeco a
Ruah divina pelo sopro de vida e renovacéo, por ndo me abandonar e por abrir 0s
caminhos. Agradeco a meu companheiro da vida e da rotina diaria, meu marido
Paulo Silver, que durante todo o percurso do mestrado me ajudou proporcionando
conforto, palavras de motivagédo e cuidado, para que eu pudesse dedicar tempo as
leitura, e a escrita, essa conquista € nossa. Nao posso esquecer dos meus amigos
de formacdo, minha querida turma pandémica de 2020, em especial Tayna Almeida,
Danillo Teodozio e Edineide da Silva, agradeco as trocas de PDF e de encontros via
Google Meet, meu carinho a todas vocés que fizeram ciéncia em meio ao fim do
mundo. Agradeco também aos professores que tiveram que se reinventar
pedagogicamente para ministrar as aulas nas plataformas, dentre eles agradeco
imensamente ao meu orientador Jo&do Bittencourt, por toda paciéncia no processo
que tive até chegar aqui, se eu tivesse tido outro orientador ndo sei se teria
conseguido, meus sinceros agradecimentos a vocé. Agradeco a Thamara Ferreira e
Beatriz Veloso pela amizade que cresceu em meio a essa formacdo académica,
agradeco pelas portas abertas, pelos almocos, filas de vacinagédo e conversas, iSso
me ajudou muito. Agradeco ao meu amigo Tulio Ismael, que me ajudou de todas as
formas possiveis, seja estudando comigo, desabafando e trocando pensamento, ou
em encontros pedagogicos no Comadre Fulé. Agradeco também ao meu grande
amigo lago Espindula, por todo suporte, e por estar sempre presente, até mesmo
nos dias em que precisava escrever, obrigada por me ensinar a usar o metodo
pomodoro, e por cada tarde de estudo e conversa, obrigada por tudo amigo. Cada
pessoa que foi citada aqui me ajudou em inimeros momentos durante 0s anos
dessa poOs-graduacdo sou imensamente grata a todos vocés. Por ultimo quero
agradecer aos produtores de cinema independente de Alagoas, por suas ricas
criacoes, que fazem parte deste trabalho, agradeco a cada um que disponibilizou
seus filmes, e por cada conversa de troca que pude ter, essa pesquisa sao teria se
desenvolvido se ndo fosse a receptividade, abertura e potencialidades técnica e

narrativa das producdes Alagoanos e de seus profissionais.



RESUMO

Esta dissertacéo trata-se de andlises feitas a partir de uma etnografia de tela com base
em filmes alagoanos, tendo como objetivos identificar as construcbes imagéticas das
narrativas filmicas sobre as experiéncias citadinas na cidade de Maceio e analisar o fazer-
cidade presente nas cenas dos filmes. Dentro de uma literatura da antropologia urbana, e
das cidades, que tratam de uma cidade viva, feita a partir do ser citadino, que em suas
multiplas vivéncias e buscas de familiarizacdo (AGIER, 2011), desenvolve suas praticas
de taticas e estratégias (CERTEAU, 1998), e assim constréi essa cidade a partir de
movimento (AGIER, 2015). Foram usadas como recorte nessa investigacdo, producdes
audiovisuais que participaram da Mostra Sururu de Cinema Alagoano, no decénio de
2011 a 2021. A partir desse recorte, foram selecionados filmes que tratam de experiéncias
citadinas na cidade de Macei6é em um primeiro plano. Assim, foram construidas analises
filmicas de trés curtas-metragens documentais: Visdes das Grotas (2020), Imaginarios
Urbanos (2017), Minha Palavra é a Cidade (2016), e a partir das andlises filmicas feitas
por uma etnografia de tela, os eixos tematicos conceituais foram trabalhados dentro das
construcbes que estdo sendo feitas sobre Macei6 a partir da imagética dos filmes

alagoanos.

Palavras-chave: Citadinidade; Antropologia das Cidades; Analise filmica;



ABSTRACT

This dissertation is about analyzes made from an screen ethnography of Alagoas films,
aiming to identify the imagery constructions of the filmic narratives about the city
experiences in the city of Maceio, and to analyze the city-making presents in the scenes of
the films, within a literature of urban anthropology, and Anthropology of the Cities, that
deal with a living city, made from the urban being, who in their multiple experiences and
searches for familiarization (AGIER, 2011), develops their practices of tactics and
strategies (CERTEAU, 1998), and builds the city from movement (AGIER, 2015). It was
used as a clipping in this investigation audiovisual productions that participated in the
Mostra Sururu de Cinema Alagoano, in the decade 2011 to 2021, from this clipping were
analyzed films that deal with city experiences in the city of Maceio in a foreground, so film
analyzes were built of three documentary short films: Visdes das Grotas (2020),
Imaginarios Urbanos (2017), Minha Palavra é a Cidade (2016), and from the filmic
analyzes made by a screen ethnography, the conceptual thematic axes were worked
within the constructions that are being made about Maceié from the imagery of Alagoas

films.

Keywords: Citadinity; Anthropology of the Cities; Film analysis;
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INTRODUCAO

Este trabalho surge a partir de inquietacdes pessoais em relacdo as imagens
produzidas sobre a cidade de Maceid, tanto as imagens produzidas midiaticamente
por publicidades, sejam elas de empresas privadas ou governamentais, quanto
aguelas produzidas de forma independente pelas produtoras audiovisuais da capital.
Como se tem produzido Macei6 na tela? Quais sao as relacdes estabelecidas entre

0 ser citadino e o espaco urbano nessas producdes?

Nesta pesquisa direciono minhas questdes para uma analise a partir das
representacées que estdo sendo construidas sobre a cidade de Maceié em filmes
alagoanos produzidos na capital. Busco, nesta investigacdo, destrinchar conceitos
gue permeiam o universo narrativo das produc¢des audiovisuais escolhidas e, assim,
revisar bibliograficamente nocdes sobre o fazer-cidade, partindo das relacbes que

estdo sendo apresentadas entre 0s personagens em cena e a cidade dos filmes.

Cabe aqui ressaltar que a escrita deste trabalho perpassou diversas nuances
de construcao e desconstrucdo em relacdo ao meu processo individual, daquilo que
entendo por Maceid. Assim, esta pesquisa desenvolve também uma relacdo dentro

do meu processo identitario, & medida que me identifico enquanto uma jovem

maceioense em busca de uma construcao imagética do meu lugar.

Em Alagoas, as pesquisas sobre as producfes audiovisuais feitas no estado,
apontam o filme Carnaval em Maceio6 (1929), de Guilherme Rogato como o primeiro
filme feito em territério alagoano. As mudancas tecnoldgicas dos aparatos de
captura de som e imagem, ao decorrer dos anos, possibilitaram que multiplos
individuos tivessem acesso a materiais que 0s proporcionassem contar historias a
partir de filmes. Apesar do entendimento de que o advento tecnolégico democratiza
acessos de uma maneira mais ampla, as producdes cinematograficas em Alagoas
passaram por grandes hiatos de tempo em suas producgbes, o que nos leva a
guestionar as causas para isso. Um dos fatores que se atribui a esse dado ¢é a falta

de incentivo publico para o audiovisual.
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Entdo, até os anos 2000 foram escassos o0s registros de producdes
alagoanas. Devido a falta de investimentos em politicas publicas que
fomentam a produg&o do audiovisual no Estado e com o fim do Festival de
Penedo, nenhum mecanismo de promocao cinematografica foi instaurado,
gerando um periodo de quase inexistente producédo e um atraso lamentavel
ao cinema de Alagoas. (SILVA, 2020)

A producdo Alagoana de cinema passou por series de descontinuidades.
Existem momentos nos quais, historicamente, pode-se notar uma efervescéncia das
producdes, que é o caso do advento do Super-8, em que um equipamento mais leve
possibilitou que inUmeras producgfes fossem feitas e marcassem o que € chamado
pelo pesquisador Elinaldo Barros (2010) de modernidade do cinema alagoano.
Podemos identificar, a partir do nimero de produc¢des, que entre essa modernidade

e a contemporaneidade aparecem lacunas.

Com o aparecimento no mercado comercial brasileiro do filme Super-8, de
projetores, filmadoras e monitores dessa bitola, Macei6é se deixou seduzir
por mais um produto de consumo. A principio, o filme Super- 8 era como um
substituto da maquina de fotografia e o seu complemento direto, o &lbum de
familia. A classe média descobriu que poderia filmar e projetas para
familiares e amigos, na parede, 0 novo fusca, as peraltices dos meninos, 0s
primeiros passos da crianga, as farras com as pilantragens dos amigos, 0s
casamentos, 0s aniversarios e os batizados da familia. (BARROS, 2010)

No que estamos chamando de modernidade do cinema alagoano, em meados
de 1970 a 1980, as captacbes de imagem surgem como formas de registros do
ordinario para a classe média, era uma possibilidade de rever e apresentar para
amigos e familiares momentos, partilhas do cotidiano. Mas um outro grupo de
individuos atenta seus olhares para a Super-8, os jovens estudantes em Alagoas,
percebendo a potencialidade técnica, comecam a utilizar-se da possibilidade do
aparato para producdes cinematograficas. O recorte de classe dentro desses
marcos temporais de producdo é um dado muito importante e rememorar 0s
percursos dessa cinematografia do estado, demarca a questao crucial de quem tinha

0 poder da narrativa, quem podia documentar e registrar.

Nos objetivos desta pesquisa, para entender o que se esta falando sobre
Macei6, e como ela se constroi imageticamente, nos cabe perceber as utilizacdes
contemporaneas de tecnologias que, por serem mais popularizadas, sdo utilizadas

em producdes das margens, como é o caso do documentério Visdo das Grotas

(2020). Tratarei desse filme, que € gravado com celulares, em um capitulo
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especifico, ele remonta tempos e utilizacdes distintas das constru¢cdes de narrativas
audiovisuais iniciais. O fato € que, nos dultimos 10 anos, dentro de uma
contemporaneidade cinematogréafica alagoana, é notada a conservacao de uma
continuidade de producdes, tanto independentes, feitas sem aporte financeiro de
editais de fomento, como filmes com incentivo de investimento publico. Um dos
fatores que € apontado para essa manutencdo tem sido o desenvolvimento e

divulgacoes de editais.

Na dissertacdo de Maysa Silva (2020) encontramos dados sobre o resultado
em termos de aumento da quantidade de filmes produzidos associados a esses
editais! que, desde 2010, contemplam filmes curtas-metragens, medias-metragem,

telefilmes e longas-metragens.

A partir de 2010, com o inicio da implantacdo do investimento em uma
politica publica local de fomento, os filmes alagoanos comecaram a
despertar o interesse de festivais no Brasil e no mundo. Essa nova safra de
curtas-metragens ocupa as lacunas deixadas na presenca de Alagoas em
festivais nacionais como o de Brasilia, o Cine Ceara, Kinoférum, Janela
Internacional de Cinema, entre outros. (SILVA, 2020)

O que é observado pela pesquisadora e cineasta € o fato do cinema de
Alagoas ter se estabelecido dentro dos circuitos de cinema nacionais e
internacionais, por suas construcdes de um imaginario de representacdes, feito por
alagoanos e alagoanas, que contam historias a partir de vivéncias sécio-histéricas
atreladas a um territério em comum e aponta a importancia do investimento publico
no aporte dessas producdes como um vetor de proporcao. Os editais e 0s espagos
alcancados pelos realizadores a partir de financiamento publico ressaltam ainda
mais o fato da importancia de perceber a pluralidade de olhares sobre a cidade e as

potencialidades artisticas e narrativas.

Uma producgdo cinematografica € um registro, documental e narrativo, sobre
algo ou alguém. E essa constru¢cdo narrativa engloba elementos subjetivos, a
medida que um roteiro é pensado por uma dire¢cdo e uma equipe, e coletivo, em um
sentido mais macro, no fato das cargas de elementos culturais, compreensao

sistémica e de codigos partilhados socialmente.

1 Panorama do incentivo puUblico a producdo audiovisual em Alagoas. Disponivel em:
https://alagoar.com.br/panorama-do-incentivo-publico-a-producao-audiovisual-em-alagoas/ . Acesso
em 09/09/2022.
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O filme é assim um documento de uma realidade social, registra e apresenta
realidades apoiado nas imagens e elementos encorpados a partir da edicdo e
construgdo criativa. Meu proposito, durante o processo desta investigacdo, foi
direcionado para a discussao dos elementos que estdo sendo utilizados dentro das
producdes audiovisuais, para construir uma cidade dentro dos filmes alagoanos,
com objetivo de analisar como as relacées dos individuos, moradores da cidade,
acontecem e se apresentam nessas produgdes, bem como, observar as formas

como se constroem, se reforgcam, ou se chocam, as imagens que se tem de Maceio.

Foi encontrada inicialmente nas analises, esse ponto sera mais aprofundado
no capitulo préprio, a construcdo imagética dualista que tem sido produzida da
cidade de Maceio, uma feita para o turista, transeunte, e a Maceié daqueles que a
experienciam ordinariamente. A criacdo de uma tradicdo atrativa para uma cidade
litorAnea ndo é uma exclusividade de Macei0, esses elementos existem em
inUmeras localidades, essa invencdo de uma tradicdo (HOBSBAWM; 1997)
desassociada de uma realidade acaba perpassando um imaginario coletivo, de

senso comum, baseado nessas afirmacdes e reafirmacoes.

Por tradicdo inventada entende-se um conjunto de préaticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certo valores e normas de
comportamento através de repeticao, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relacdo ao passado. Alids sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado.
(HOBSBAWM, 1997, p.9)

Identificar os elementos que constroem a nocdo de quem vivencia
cotidianamente a cidade de Macei6é surge como uma necessidade, dentro da busca
por compreender 0s processos de urbanizacao e de relacdo entre os individuos e 0s
espacos, que podem apropriar-se ou nao dessa idealizacdo inventiva de uma

tradicdo litoranea turistica atribuida a cidade.

Para as analises desta pesquisa, a metodologia utilizada foi do tipo
gualitativa, e os processos dentro desta metodologia envolveram a decupagem das
cenas dos filmes e uma andlise dos eixos centrais presentes nas narrativas filmicas,
dialogando-as com teorias proprias da antropologia. Busquei construir um

levantamento das producdes audiovisuais que foram exibidas na Mostra Sururu de
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Cinema Alagoano?, no decénio de 2011 a 2021, seguindo uma tabulacdo com
designios metodolégicos, que resultaram em trés filmes de curta-metragem
documentais: Visdo das Grotas (2020), Imaginarios Urbanos (2017), e Minha
Palavra é a Cidade (2016).

A principal ferramenta metodoldgica utilizada nesta pesquisa foi a analise de
discurso filmico a partir de uma etnografia de tela, entendendo que, dentro das
pesquisas nas ciéncias sociais, a AD possui uma contribuicdo riquissima em suas
multiplicidades de formas de construcdo das analises, tornando-se assim um
instrumento eficaz dentro dos objetivos desse estudo, ja que o material utilizado para
as analises sdo producdes audiovisuais. A utilizacdo metodologica da etnografia de
tela associa-se a forma como se elabora uma andlise filmica e com o modo como se
observa o filme. Entende-se que, analisar o filme dentro dessa etnografia de tela,
associa-se também a uma investigacdo de contexto histérico-social, j& que a
conjuntura da producao interfere nos processos de construcdo dos documentarios.
Entdo levantando uma linha de raciocinio, essa metodologia direciona a elaboragéo
da analise filmica tanto para nuances relativas as técnicas cinematografica, e
elementos de mise-en-scéne, como entender a validez e a necessidade de nao
dissociar o flme de um contexto mais amplo de referéncias socioculturais no qual

ele foi construido.

Para a etnografia, o filme constitui um discurso sobre a sociedade, uma
pratica social, a ser interpretada a partir de uma imersdo. Uma imersao que
permita ao analista acessar perspectivas diferentes sobre a sociedade, de
modo geral, e sobre si mesmo. (COLINS; LIMA; 2020. p.423)

Em um primeiro momento, com os desdobramentos que foram feitos do
projeto inicial para a pesquisa, a metodologia passou a contemplar uma investigagao
mais documental e em arquivos, tendo em vista que 0s objetivos da analise
contemplam a metodologia escolhida. Uma pesquisa antropoldgica feita a partir da

andalise das narrativas filmicas documentais.

Entendo aqui a linguagem audiovisual enquanto uma relagcdo de construgao

narrativa e de discurso. Um filme é uma representacédo da sociedade construida por

2 A mostra sururu de cinema alagoano é um a mostra competitiva de curtas metragens, onde
participam producdes de todo o estado de Alagoas, ndo sendo permitido a participacao de filmes que
nao sejam alagoanos. A mostra acontece a 12 edicBes e é a principal janela de exibicdo e o
termémetro das produc¢des audiovisuais.
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um individuo dentro de sua subjetividade e percepcdo do seu entorno. Dessa
maneira, quando entendemos um filme em seu potencial narrativo e documental, um
estudo de AD apresenta-se como uma ferramenta extremamente relevante dentro

da analise.

Deste modo, o discurso é considerado para se referir a toda ordem de texto
falado ou escrito e sécio-culturalmente contextualizado, seja quando ocorre
nas conversacdes das pessoas, seja nos depoimentos dos entrevistados;
num discurso oralizado ou ndo; um texto de um filme; de uma novela; de
uma composi¢do musical; de um artigo de jornal ou de um livro, cientifico ou
ndo. (RODRIGUES;MELO; 2020)

Esta relacdo narrativa de interlocucéo é o que procuro destrinchar dentro das
andlises feitas aqui: um filme lido como um texto, a potencialidade da andlise de
discurso dentro do discurso audiovisual e dos seus elementos de construcao
narrativa. Entender o que o filme diz sobre algo, sendo ele uma construcao cientifica,
documental ou um produto ficcional, apresenta, em mdiltiplas formas, uma intencdo e

uma busca por contar uma histéria.

Os discursos aqui analisados, tratam-se de obras audiovisuais alagoanas,
cabe aqui entender o que estou compreendendo como cinema alagoano. Entende-
se nesta pesquisa como cinema alagoano producdes feitas por individuos alagoanos
naturais ou naturalizados, que tiveram seus materiais produzidos e gravados nos
perimetros do estado. Esses critérios sdo importantes para esta analise e para
definicdo do que se entende por cinema alagoano em varias dimensdes, a primeira
delas € o fato de que busco a leitura de um texto a partir das narrativas filmicas de
individuos com uma relacdo com a cidade, que fuja as impressdes de pouco contato,
e que sejam produzidas por individuos que se relacionam diariamente, e por um
relevante periodo de tempo, com as dinamicas da cidade, que assim constroem em

seus materiais uma narrativa de dentro (MAGNANI, 2002).

Estou encarando os filmes enquanto meus interlocutores nesta pesquisa,
buscando compreender suas especificidades narrativas, técnicas e, sobretudo,
busco entender os sentidos que estdo sendo empregados, em cena, nas relacdes
com a cidade. Operacionalizo esta analise empregando termos técnicos do
audiovisual e com conceituacbes da antropologia audiovisual/filmica, utilizando
inicialmente as categorias para andalise documental desenvolvidas por Nichols
(2016).
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O estudo dos géneros leva em consideracao os tragcdes caracteristicos dos
varios grupos de cineastas e filmes. No video e no filme documentario,
podemos identificar seis modos de representacdo que funcionam como
subgéneros do género documentario propriamente dito: poético, expositivo,
participativo, observativo, reflexivo e performatico. (NICHOLS,2016)

Os filmes que serédo trabalhados dentro dessa investigacdo tratam-se de
documentarios que foram gravados na cidade de Macei6. Como € sabido, ndo existe
um documentario que siga unicamente um género documental, mas sim que podem
ser categorizados por suas predominancias. Serdo entdo analisados e identificados
os elementos que contemplam os géneros filmicos de acordo com a adjetivacao
dada a cada um deles, assim como foi formulada por Nichols, e além disso, observar

as multiplas utilizacdes dos elementos e formas de representacdo documental.

Quando comeco a pensar a utilizacdo do material audiovisual enquanto fonte
de pesquisa, primeiramente, reforco a observacédo sobre o local que o audiovisual
ocupa dentro das Ciéncias Sociais como um todo, essa discussao ja debatida por
Macdougall (2005) ainda é necessaria tendo em vista a utilizacdo do material visual

dentro de algumas pesquisas nas Ciéncias Sociais.

Em geral a antropologia visual era vista ndo como uma nova contribuicdo
significativa & antropologia, mas como um modo diferente de comunicar
interesses ja definidos pela antropologia escrita. A tradugcdo desses
interesses em uma forma visualmente expositiva ndo passava, assim, de
um mero acessoério. (MACDOUGALL,2005)

Considero valido salientar que nao olharei nesta investigacdo para os filmes
como “meros acessorios” para reforcar uma ideia, mas sim encarando-os como fonte
de informacdes para as questdes norteadoras, percebendo a potencialidade de
buscar entender as relacdes das experiéncias na cidade apresentadas a partir das

producdes audiovisuais.

Dentro das analises aqui realizadas, existe a compreensédo de um sujeito em
cena, que reivindica e apresenta suas relacdes com a cidade que, em todos os
filmes da andlise, se entendem e se apresentam como jovens. Entdo, a nuance
direcional para as relagdes individuo/cidade perpassam por esse elemento
geracional que compreende 0 ser citadino em questdo enquanto jovem. A questao

central dessa pesquisa torna-se entdo a relacdo desse individuo jovem em suas
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multiplas vivéncias com essa cidade, que se forma a partir do agir citadino e se

constréi com esse individuo “caminhante” (CERTEAU,1998).
Mais “embaixo” (down), a partir dos limiares onde cessa a visibilidade, vivem
os praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar dessa experiéncia,
eles sdo caminhantes, pedestres Wandersmanner, cujo corpo obedece aos
cheios e vazios de um “texto” urbano que escrevem sem poder Ié-lo. Esses
praticantes jogam com espacfes que ndo se veem; tém dele um
conhecimento tdo cego como no corpo-a-corpo € um elemento assinado por
muitos outros, escapam a legibilidade. Tudo se passa como uma espécie de
cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da cidade habitada. As
redes dessas escrituras avangando e entrecruzando-se compdem uma
historia multipla, sem autor, nem espectador, formada em fragmentos de
trajetorias e em alteracdes de espacgBes: com relacdo as representacdes,

ela permanece cotidianamente, indefinidamente, outra. (CERTEAU, 2012, p.
171)

Utilizo-me assim de conceitos de tedricos urbanos que tratam de uma cidade
viva, feita a partir do ser citadino, que em suas mdultiplas vivéncias e buscas de
familiarizacdo (AGIER, 2011), desenvolve suas préaticas de taticas e estratégias
(CERTEAU, 1998), e assim constroi essa cidade a partir de movimento (AGIER,
2015). O individuo jovem que aparece em cena sera trabalhado dentro de uma
literatura que busca entender essa figura juvenil além de um sentido biolégico, ou
como um marcador etario uniforme. As juventudes serdo aqui entendidas como uma

amplitude conectada entre dimensdes politicas, sociais e historicas.

Entender que a Juventude carrega especificidades geracionais e sentidos
para compreender o mundo, faz com que, ao ver um jovem representado em cena,
seja ele um personagem criado ou um personagem que representa a sua propria
histéria, tenhamos intencbes de criacdo, de vestimentas, escolhas de posicdo de
camera e de cortes dentro dessa histdria que esta sendo contada. Entdo, o que eu
estou observando € que dentro de uma narrativa filmica existem intencfes que estao
sendo explicitas a cada momento, essas inten¢des transformam e constroem o que
estd sendo entendido como jovem da cidade de Maceid, jovens experimentando

essa cidade dentro daquela cena.

E necesséario, assim, acompanhar a referéncia da juventude com a
multiplicidade de situacbes sociais em que esta etapa da vida se
desenvolver, apresentar 0s marcadores sociais historicamente
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desenvolvidos que condicionam as distintas maneiras de ser jovem.
(MARGULIS; URRESTI; 1996. p.1) [Traducdo minha]?

Tendo em vista essas maneiras distintas de ser jovem e a intensidade de uma
cidade feita a partir de movimento que construimos dentro dessa investigacao,
dispomos de um plano de fundo que abrange tempo, espaco e forma, que sé&o
maneiras de dizer que os filmes estdo aqui trabalhados pensando quando, onde e
como estao sendo apresentados e representados 0S jovens e suas experiéncias em

Maceid.

Falando sobre esse individuo jovem, nas pesquisas socioantropolégicas das
juventudes, iniciamos falando desse grupo em um sentido plural, ja que
compreendemos que a juventude tem um espaco socialmente construido, que se
modifica de acordo com as condicdes macro e micro do individuo, ou seja, de
acordo com sentidos atribuidos culturalmente, mas também perpassando uma
interseccionalidade do individuo em questéo, o que lhe permite vivéncias distintas de
acordo com sua racga, género e classe social.

A juventude, como toda categoria socialmente constituida, que sugere a
fendmenos existentes, tem uma dimenséo simbdlica, mas também deve ser
analisada a partir de outras dimensdes: Deve-se atender aos aspectos

fatico, materiais, histéricos e politicos em que toda producgdo social se
desenvolve. (MARGULIS; URRESTI; p.2)* [Tradu¢do minha]

Existem marcadores geracionais que proporcionam sentidos comuns e
producdes entre os pares, dentro da perspectiva na qual estamos lidando com a
ideia de juventudes dentro desta pesquisa. Nas analises filmicas serdo pontuadas as

praticas sociais plurais dessas culturas juvenis.

Um filme conta uma histéria. Um filme é feito com a intencao de trazer luz, de
tornar visivel, ou de ilustrar algo ou uma histéria. Por isso, ressalto que os filmes
escolhidos nesta investigacédo, sdo filmes documentarios, ndo que eu acredite em

uma neutralidade dentro de uma construcdo de um documentario, porque seja o

8 Es necesario, entonces, acompafiar la referencia a la juventud con la multiplicidad de situaciones
sociales en que esta etapa de la vida se desenvuelve, presentar los marcos sociales histéricamente
desarrollados que condicionan las distintas maneras de ser joven. (MARGULIS; URRESTI; 1996, p.1)
4 La juventud, como toda categoria socialmente constituida, que alude a fenébmenos existentes, tiene
una dimension simbdlica, pero también debe ser analizada desde otras dimensiones: se debe atender
a los aspectos facticos, materiales, historicos y politicos en que toda produccidon social se
desenvuelve. (MARGULIS; URRESTI;1996, p.2)
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filme uma ficcdo, seja um filme um documentario, um filme experimental, ou um filme
dentro de uma hibridez, existe ali uma pessoa, ou pessoas, que estdo pensando
naquele produto e na constru¢cdo daquele objeto, e existem aparatos visiveis, a
camera presente ja provoca diferentes acdes em relacdo a captacdo das imagens.

A discussédo sobre um cinema etnografico e as relacdes antropoldgicas com a
captacdo de imagem se inicia desde a producdo de Nanook do Norte (Nanook of the
North) filme de Robert Flanherty produzido em 1922. O filme classico sempre
referido dentro das producdes antropolégicas audiovisuais levanta questdes sobre
documentario, filme etnografico e também sobre o que é o captar a imagem “real”, é
sabido que o diretor usou iglu cenogréfico, colocou sua esposa em cena para atuar
como esposa de Nanook e construiu uma realidade relacionada a técnicas de pesca
gue ndo eram mais utilizadas (GONCALVES, 2008; SALLES, 2005; WEINBERGER,
1992). E por essas questdes existem alguns pesquisadores como Jordan (1995) que

consideram o filme Nanook do Norte como uma ficgao.

Dentro das producdes etnogréficas brasileiras o filme Rituais e Festas Bororo
de 1917 é apontado por Pierre Jordan (1995) como de fato o primeiro filme
etnografico. A nossa questdo dentro desta analise ndo é falar ou questionar sobre a
objetividade documental dentro dos filmes em questdo, nem muito menos tentar
afirma-la ou condenar as peculiaridades das producbes, o que estd sendo
trabalhado aqui, € a potencialidade narrativa da histéria contada, e a partir das
caracteristicas e formas escolhidas para isso, ndo fechando os olhos para elas, mas

buscando entender suas intengdes.

Pierre Jordan (1995), considera Rituais e Festas Bororo (1917), realizado
alguns anos antes no Brasil por Luiz Thomaz Reis, como “o primeiro filme
etnografico verdadeiro” devido a capacidade de escrever com a camera e
por seu diretor revelar os filmes no proprio ambiente onde eram produzidos.
Para Jordan (1995, p. 21), o pioneirismo de Flaherty estaria na construgcéo
narrativa de um discurso em imagens que teria originado a etnofic¢ao.
(SARETTA; 2020)

As obras audiovisuais sdo entendidas dentro desta pesquisa como um
interlocutor, e neste sentido, ndo estou querendo afirmar ou inferir que as
producdes, por serem obras documentais, estdo captando “a verdade”, uma cena de
cotidiano gravada a partir de uma camera, ja traz uma modificacdo visivel ao

ambiente em questdo, e os direcionamentos nos sets de filmagem constroem
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universos simbdolicos e diacriticos. Um outro ponto é que os filmes utilizados nesta
pesquisa tém em comum a utilizacdo de entrevistas, e esses individuos em cena ja

estdo ali sendo apresentados mediante uma arguic¢ao direcional.

Dessa maneira, 0 que estou querendo entender aqui Ssdo as huances
caracteristicas que estédo presentes dentro deste jovem maceioense mostrado nessa
cena, buscando compreender a relacdo que os jovens da cidade estdo tendo com
ela, se h4 e quais sdo os conflitos que estdo surgindo para a vivéncia dessa
juventude dentro de uma capital como Macei6.

Neste sentido, o que me parece possivel descrever, ao estudar o “fazer-
cidade” dos citadinos, € de que, de qual sentido e de que matéria é
preenchido este significante vazio denominado “direito a cidade”. E a

resposta que eu proponho é a seguinte: a cidade é feita essencialmente de
movimento. (AGIER, 2015, p. 484)

E dentro desse entendimento de fazer-cidade que as obras audiovisuais
serdo analisadas. O numero de filmes utilizados para a analise foi resultante de uma
catalogacdo, mediante uma tabulacdo que foi sendo afunilada, e levou em
consideracdo cidade de producédo, temética central da narrativa filmica, buscando
encontrar um grupo de filmes que tratassem das relagbes entre a cidade e o ser
citadino jovem. ApOs esse processo, restaram trés filmes documentais que sdo as
producdes as quais entendo como meus interlocutores dentro dessa investigacéo e

conduzirdo as andlises presentes nessa dissertacao.

Para construir este trabalho, divido-o em quatro capitulos, sendo o primeiro
deles intitulado MOSTRA SURURU DE CINEMA ALAGOANO, no qual trago uma
apresentacao de dados histéricos e de arquivo, sobre a Mostra Sururu de Cinema
Alagoano, apresentando assim o0 contexto de criagcdo, os desdobramentos da
mostra, as potencialidades a partir das exibicbes publicas, mostras competitivas e
mostras itinerantes. Faco também um resgate de pesquisadores do audiovisual
alagoano falando sobre as caracteristicas especificas do quadro geral das
producdes filmicas no estado, sempre buscando apresentar dentro desta revisdo a

presenca e a relacdo da Mostra dentro desse processo histérico.

Apés o primeiro capitulo, os trés seguintes apresentam uma caracteristica
estrutural em comum, que sdo as analises filmicas. Os capitulos apresentam uma

obra a partir da qual sdo construidas as impressdes e analises tedricas desta
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pesquisa, recebendo assim o nome dos respectivos documentarios que serao

analisados em cada sessao.

O segundo capitulo se intitula VISAO DAS GROTAS, em que desenvolvo a
analise levantando questdes tedricas metodologicas sobre juventudes, periferias e
arte, eixos discutidos e apresentados no documentario, a luz de uma literatura

propria das ciéncias sociais.

O terceiro momento, que se nomeia IMAGINARIOS URBANOS, traz a
discussédo sobre a construcéo relacional entre identidade e territério, no primeiro
momento a partir de experiéncias individuais e no segundo momento a partir da
andlise filmica feita com etnografia de tela. Apresenta-se nos eixos tematicos da
narrativa filmica a discussao sobre o fazer cidade e a relacdo de construcdo desse
ser citadino e dos espacos urbanos a partir de autores da antropologia urbana e das

cidades.

O quarto capitulo se chama MINHA PALAVRA E A CIDADE, a partir do curta
metragem trabalhado nessa sessé&o apresento conceitos da antropologia urbana,
levantando uma analise critica sobre as constru¢des imagéticas de Maceio, a
primeira delas a criagcdo midiatica de uma Macei6 “Instagramavel”’, em paralelo a

Macei6 apresentada no filme.

Dessa maneira, esta pesquisa busca seguir uma linha de andlise filmica
relacionando os dados apresentados aos tedricos que direcionam 0s eixos tematicos
centrais dentro dessa investigagcdo, uma caracteristica presente na escrita desta
dissertacdo sdo os direcionamentos de tons subjetivos nos quais apresento minhas
relagbes com as obras filmicas em questédo, assim como com a Mostra Sururu e 0

cinema de Alagoas.
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1
MOSTRA SURURU DE CINEMA ALAGOANO

1.1UM BREVE CONTEXTO HISTORICO SOBRE O CINEMA DAS ALAGOAS

Falar sobre a Mostra Sururu de Cinema Alagoano perpassa rememorar 0
historico do processo de chegada do cinema em Alagoas e as relacdes construidas
entre o ver e o produzir presentes no decorrer da historia alagoana do cinema desde
a chegada do Kinetoscopio em 1895. A Mostra Sururu de Cinema Alagoano é um
marco dentro do movimento das producdes audiovisuais locais, € um espaco que
recebe filmes de curta-metragem® feitos exclusivamente no estado de Alagoas. A
mostra, que acontece desde 2009, proporciona uma janela de exibicdo para o

publico da capital e do interior, em sua mostra competitiva e mostras itinerantes.

No inicio deste capitulo, meu intuito direciona-se a apresentacao dos dados, a
contextualizacdo histérica sobre o surgimento da mostra e a relagdo do cinema de
Alagoas desde suas primeiras producdes, janelas e salas de exibicdo. Em seguida,
busco caracterizar as especificidades das ultimas edicdes que aconteceram no
periodo pandémico, a importancia da mostra e a relacdo dela com o surgimento de

novos produtores e realizadores audiovisuais no estado.

Existem multiplas artes e formas de se apresentar narrativamente realidades
sociais. O cinema surge com um objetivo que permeia o campo dos sentidos e das
emocdes a medida que causa diversas sensacfes aos seus telespectadores e
permeia o campo da informacé&o e do registro, por captar e construir narrativamente
histérias. Um filme acaba tornando-se uma construcdo de uma época, de uma
estética que representa um tempo vigente, socialmente estruturado, que, por sua

vez, envolve diversos individuos e fatos.

As primeiras producdes cinematogréficas no estado de Alagoas sé&o

registradas a partir da chegada de Guilherme Rogato, em 1919. Suas primeiras

5 O termo curta-metragem, que deriva do vocabulo francés court-métrage, faz referéncia a um filme
de curta duracdo. Nao existe nenhuma definicdo precisa sobre a sua duracdo embora, de um modo
geral, se aceite que um filme que dura trinta minutos ou menos seja uma curta-metragem.
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obras filmicas tratam-se de registros de acontecimentos do cotidiano, e dessa

maneira, o cinema em Alagoas surge da producao de obras documentais.
Ele (Guilherme Rogato) realizou gravacdes de eventos sociais da
cidade, cerimdnias e inauguracdes de obras, o que era muito comum
ao cinema mundial da época. —Rogato filmou o carnaval de rua e a
inauguracdo de uma ponte no municipio de Quebrangulo. Os dois
curtas, intitulados Carnaval de 1921 e A inauguragdo da ponte de
cimento em Victdria, foram exibidos ao publico maceioense no dia 07
de abril de 1921, no Cine-Teatro Florianoll (BARROS, 2010, p. 21).

Como pioneiro, 0 cineasta se tornou referéncia nos jornais e na
sociedade alagoana. (SILVA, 2020)

Cabe aqui salientar que o cinema em Alagoas nao se inicia com a Mostra
Sururu de Cinema Alagoano, e que a mostra também ndo é o primeiro festival de
exibicdo de obras alagoanas a acontecer no estado. Data-se em 1975 a primeira
edicdo de uma mostra de cinema na cidade de Penedo. Nos registros e
catalogacdes feitos por Elinaldo Barros®, temos um panorama sobre o surgimento e
detalhamentos do festival e suas edi¢cdes. Barros em suas pesquisas, fala sobre a
importancia do | Festival do Cinema Brasileiro de Penedo para as producfes em
Super-8, 16mm e 35mm, descrevendo elementos de suas oito edicdes consecutivas.
Assim, de 1975 a 1982 demarca-se esse espaco de primeiro festival de cinema do

estado de Alagoas.

Figura 1 — Fachada do Cine Penedo.
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Fonte: Historia de Iagoas

6 Elinaldo Barros foi professor e pesquisador, conquistou espaco na midia alagoana falando a partir de suas
criticas sobre cinema. Foi autor de trés livros sobre o cinema em Alagoas, Panorama do Cinema Alagoano
(1983), Cine Lux — Recordag6es de um Cinema de Bairro (1987) e Rogato — A Aventura do Sonho das Imagens
em Alagoas (1994).
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Quando pensamos em mostras de cinema na capital Maceid, o primeiro
evento registrado trata-se do | Festival Alagoano de Super-8. Esse festival exibiu
filmes das primeiras edi¢cdes dos festivais da cidade de Penedo, buscando trazer
para os telespectadores da capital uma apresentacao de producdes feitas no estado

naquele periodo.

Ao identificar esses primeiros registros de obras e festivais, pode-se perceber
a partir de uma contextualizag&o histérica, o fato da sétima arte ser apresentada no
estado de Alagoas ha muitas décadas e a utilizacdo do cinema engquanto um recurso
formador e que perdura, apesar das intermiténcias que surgem ao decorrer dos
anos. Dentro dos registos de pesquisas sobre as producgfes, se assinala uma
crescente nas obras quando chegam os equipamentos Super-8. Ao identificar esse
aumento quantitativo de filmes, € construida uma associacdo ao fato do novo
equipamento ser mais viavel em algumas instancias, tanto para manuseio, como
para compra, jA que era mais compacto e acessivel economicamente, facilitava a

possibilidade de se criar registro.

Dentro desses levantamentos e investigacdes sobre as producdes alagoanas,
um dos nomes que surge, e permanece, desde o advento da Super-8 é o do
cineasta Celso Branddo’, que segue produzindo obras audiovisuais na
contemporaneidade. O livro Panorama do Cinema alagoano (2010), de Elinaldo
Barros, apresenta uma carta datada de 1982, enviada para o cineasta Carlos Calil,
onde Cacéa Diegues® apresenta comentarios sobre o cinema feito em Alagoas, e sua
surpresa pela qualidade das produc¢des que viu enquanto viajou para o estado, sua

surpresa em relacdo a qualidade das producdes, estava no fato de que nao havia no

7 Celso Branddo é alagoano, nascido em 1951. Cineasta e fotografo, dedica-se a cinco décadas a
fotografia e ao cinema, contabilizando atualmente mais de cinquenta documentéarios etnogréaficos

8 Carlos Augusto Calil (1951) é desde 1987, professor do Departamento de Cinema, Radio e
Televisao da ECA/USP. Em 2000, coordenou a implantacdo do Curso Superior do Audiovisual, que
fundiu as habilitagdes em Cinema e Video e Radio e Televisdo. Foi diretor e presidente da
Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A (1979-86). Diretor da Cinemateca Brasileira (1987-
92). Criou, em 1989, a Sala Cinemateca e, em 1991, iniciou a transferéncia da instituicdo para sua
atual sede, o antigo Matadouro Municipal, em Vila Clementino. De 2001 a 2004, dirigiu o Centro
Cultural Sdo Paulo, onde construiu a passarela Eurico Prado Lopes, que liga o edificio a estagdo
Vergueiro do Metr6 e investiu em restauracdo e divulgacdo dos acervos da Discoteca Oneyda
Alvarenga, Pinacoteca Municipal e Arquivo Multimeios. Entre 2005 e 2012, exerceu o cargo de
Secretério Municipal de Cultura de Sao Paulo. Fonte: Lattes.

9 Carlos José Fontes Diegues (Maceio6, Alagoas, 1940). Diretor de cinema, ensaista, roteirista e
produtor. CACA Diegues. Diretor dos logra metragens: Tieta do Agreste (1996), Orfeu (1999) e Deus
E Brasileiro(2002) In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo: Itau
Cultural, 2022. Disponivel em: http:/enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4014/caca-diegues
Acesso em: 08 de outubro de 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa14014/caca-diegues
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estado incentivo governamental nem aporte para as obras cinematograficas, na

carta também ele tece elogios as obras de Celso Brandao.

Figura 2 - Carta enviada para Carlos Calil por Caca Diegues

Prezado Sr.

Hi alguns poucos anos atrds, durante uma das
minhas viagens ao Nordeste, fiquel surpreso com a qualidade
dos filmes em Super-8 realizada por um grupo de cineasta
alagoanos. Entre eles, destacava-se Celso B randio, autor de
algumas verdadeiras pequenas obras-primas, resgatando o

valor da cultura popular, filmando os costumes de sua regiao

com delicadeza, precisdo e fino humor,
Fonte: Panorama do cinema alagoano

Apdbs esse momento que é considerado de efervescéncia do cinema alagoano
por meio dos festivais em Penedo e das producdes em Super-8, encontra-se um
periodo escasso de producfes, uma das causas que pode ser atrelada a isso, € 0
momento politico nacional, ja que durante o governo de Fernando Collor, acontece o
fim do Ministério da Cultura. Essa crise que permeou o cinema em Alagoas foi

sentida em diferentes formas em todo o territério nacional.

Alagoas nao demonstra com o video o0 mesmo vigor que alcangou com o
Super 8. Somente quatro documentarios foram registrados entre 1994 e
2003. Certamente, esse dado resulta da falta de medidas publicas que
fomentem a producdo. Com uma trajetéria marcante e fecunda do seu
cinema, o estado ndo instituiu depois do Festival de Penedo, henhum outro
mecanismo de estimulo a realizacdo, como lei de incentivo, concurso,
festival ou formacdo, representando um lastimavel prejuizo a evolug¢do da
cinematografia alagoana. (HOLANDA, 2005, p. 183)

O que surpreende essa escassez de producdes € o fato dos desdobramentos
tecnoldgicos, dos aparatos de captura de imagem e som, a partir da imagem digital,
apresentarem uma descontinuidade nas produg¢fes cinematograficas no estado de
Alagoas. Diferente do que aconteceu com a Super-8, a facilidade de operar um

equipamento portatil ndo efervesceu as producdes, o que nos leva a questionar se a
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falta de um festival de cinema e de espacos de partilha, como existia no tempo das

producdes em Super-8, ndo implicou influéncia direta nesse processo.

Quando observamos os registros das pesquisas sobre as producbes
audiovisuais no estado que investigam esse periodo, nos deparamos com uma
apresentacao em tom de saudosismo dos anos em que existia um festival de cinema
nacional. Focando e exaltando os realizadores, que persistiram em suas produgdes
e passaram a desempenhar um papel de resisténcia e insisténcia, produzindo de
maneira independente sua filmografia. Um dos nomes desse momento de pouca
producdo no estado € Celso Brandédo, que surge com forca durante o periodo de
producdo em Super-8 e permanece. Outro nome marcante dos anos 2000 € o nome
de Pedro da Rocha, que faleceu em 2021, deixando inimeras produgées?®.

Para compreender a importancia da Mostra Sururu de Cinema Alagoano e
como ela possibilita a criacdo de um espaco de fomento a producédo, fizemos essa
retrospectiva para pensar e levantar questdes sobre o que tem estado associado ao
estabelecimento e continuidade de produc¢des audiovisuais no estado de Alagoas. A
pesquisa de dissertacdo de Maysa Silva publicada em 2020 destrincha a relagéo
entre as producdes e os incentivos publicos por meio de editais. A autora também
associa o crescimento e fortalecimento de produtoras e realizadores, aos espacos

promotores de oficinas e formacdes.

Refletindo sobre o cinema contemporaneo, a primeira das grandes curvas €
a realizacéo do DOCTV-AL em 2003. Esse momento possibilitou um novo
impulso, um respiro de incentivo, uma semente que foi plantada e que gerou
frutos para uma nova geragdo de realizadores. A partir de 2010, com o
inicio da implantacdo do investimento em uma politica puablica local de
fomento, os filmes alagoanos comecaram a despertar o interesse de
festivais no Brasil e no mundo. Essa nova safra de curtas-metragens ocupa
as lacunas deixadas na presenca de Alagoas em festivais nacionais como o
de Brasilia, o Cine Ceara, Kinoférum, Janela Internacional de Cinema, entre
outros. (SILVA, 2020)

Com os estabelecimentos de editais de fomento, as producbes alagoanas
passam a receber e captar recursos no direcionamento de uma profissionalizagéo de
suas producdes, alcancando espagcos em circuitos de cinema nacional. A Mostra

Sururu surge entdo como um termémetro local, que prioriza as producdes do estado,

10 https://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2021/09/25/cineasta-alagoano-pedro-da-rocha-morre-em-
maceio-em-decorrencia-da-covid-19.ghtml Acesso em: 11/09/2022



https://g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2021/09/25/cineasta-alagoano-pedro-da-rocha-morre-em-maceio-em-decorrencia-da-covid-19.ghtml
https://g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2021/09/25/cineasta-alagoano-pedro-da-rocha-morre-em-maceio-em-decorrencia-da-covid-19.ghtml
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assim ampliando as possibilidades de contato e incentivos a produtores das cidades

de Alagoas, tanto na capital quanto no interior.

Quando focamos em Macei6 e pensamos 0 processo de formacdo dos
profissionais que atuam no audiovisual, a primeira caracteristica é identificar que nao
existe um curso de cinema na Universidade Federal de Alagoas!, e em nenhuma
universidade do estado, assim os profissionais que trabalham com cinema, acabam
possuindo formag@es variadas, alguns concluiram suas formagBes em cinema fora
do estado, mas a maioria desses profissionais derivam das areas da comunicagao
social, e das ciéncias sociais. Existe no site Alagoar'?, uma aba com o perfil dos
profissionais do estado, e € aberta a possibilidade de se cadastrar no site,
preenchendo informacdes sobre perfil profissional e formagdo. A formacdo em
cinema acaba sendo solidificada a partir de atividades de oficinas desenvolvidas
principalmente em parceria com 0 Sesc-Alagoas, e cursos complementares, feitos

online, ou fora do estado.

A Mostra Sururu nesse processo de busca por espacos formativos acaba
construindo espacos de dialogo e trocas, ela € fundamental dentro de uma criagcéao
de estimulo para realizadores, e entusiastas, que acabam desenvolvendo relacbes

com a cinematografia produzida no estado.

Uma outro ponto muito crucial ao fazermos esse apanhado histérico sobre o
cinema em Macei6 e em Alagoas, € identificar os processos que extinguiram o0s
cinemas de bairro da cidade. Existiam inUmeros cinemas de bairro em Macei6 nas
décadas de 60 e 70, que com o passar dos anos, acabaram fechando, e seus
espacos fisicos tornaram-se lojas e igrejas. Com esse processo de fechamento

criou-se uma distancia de determinados publicos das salas de cinema.

11 Cursos. Disponivel em: https://ufal.br/estudante/graduacao/cursos Acesso em: 08 de outubro de 2022.
12 profissionais do audiovisual alagoano. Disponivel em: https://alagoar.com.br/profissionais/ Acesso em: 08 de
outubro de 2022.



https://ufal.br/estudante/graduacao/cursos
https://alagoar.com.br/profissionais/
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Figura 3 — Cine Ideal, cinema de rua no bairro da levada em Macei6

Fonte: Blog Histéria de Alagoas

Questionar os caminhos do cinema em Alagoas perpassa reconhecer e
identificar esses processos na construcéo das relacdes da populacdo com a prépria
sala de cinema, a transposicdo dos cinemas de rua, para os cinemas de shopping, e

ao status relacionado a uma ida ao cinema.

Desde o inicio do século XX até a segunda metade do século XX, os
cinemas de rua foram uma importante opg¢do de divertimento entre os
maceioenses. Lugar de encontros diversos, da paquera, dos amigos que
trocavam gibis antes da sessdo, das mocinhas que acompanham as
revistas sobre os galas hollywoodianos, dos rapazes que curtiam o bang
bang do faroeste, dos intelectuais do cinema de arte. As salas eram de
todos aqueles que de algum modo eram afetados pelo cinema. (VILELA.
2017. p 98)

Em sua pesquisa sobre os cinemas de rua na cidade de Maceio6 Vilela, (2017)
desenvolve uma andlise sobre os processos que se desenvolveram durante a
permanéncia e para o fechamento dos cinemas de rua na cidade. Ela fala sobre
moralidade, que envolveram a decadéncia das salas de cinema erotico, e sobre o
momento em que o ir ao cinema estava associado ao conceito de luxo, ou de um

passeio “chic” como a pesquisara adjetiva.

Os momentos finais que rondam o fechamento das salas de cinema de rua
em Maceidé, comecam nos anos 80 pela nao rentabilidade econGmica da

manutencao das salas. Um reflexo disso recai em estigmas que permanecem até os
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presentes dias, a medida que o cinema poder ser entendido como um espaco nao

acessivel para um boa parte da populacao.

Destarte, os cinemas de rua de Macei6 ndo escaparam aos NOVOS
problemas e novas disposi¢Bes citadinas emergentes nos anos oitenta.
Observamos que a fase de derrocada desses cinemas ocorreu em um
periodo onde os brasileiros e as brasileiras vivenciavam uma forte recesséo
econdmica. Foi nesse cendrio que o mercado exibidor brasileiro comegou a
dar sinais que esse modelo de consumo de filmes j4 ndo era mais rentavel
e, somado a isso, houve uma completa auséncia de politicas culturais que
assegurassem a permanéncia das salas, por parte do Estado. Deste modo,
as salas dos cinemas de rua deixavam de ser uma opcédo de divertimento.
Em um intervalo de dez anos, entre 1975 e 1985, praticamente metade das
salas do pais encerraram suas atividades, chegando em 1995 apenas com
um terco do que havia nos anos setenta. (VILELA. 2017. p 100)

O movimento de fazer cinema em Alagoas é datado desde 1921, exibi¢cdes
nos cine teatros da cidade estdo registrados nos panoramas feitos por diversos
pesquisadores. Identificar o processo de fazer, e ver, cinema na cidade, com tantos
conflitos, e buscas por estabelece-se enquanto pratica, ao decorrer de varias
décadas, nos faz analisas os sentidos que se atribuem ao cinema na populagédo
maceioense. Quem tem acesso ao cinema? Quem pode produzir cinema? Esses
sentidos de distanciamento da pratica cinematografica € uma das coisas que o
acesso a salas de exibicdo, possibilita uma quebra, a partir do momento que as
pessoas podem ter acesso a outros tipos de cinema, e de se identificar na tela
grande.

Esse movimento é provocado através das exibices da mostra sururu, ja que
ela chama a atencdo por ser uma mostra de cinema especifica para producdes
alagoanas, o que demonstra a grande e efervescente producdo de cinema em
Alagoas na ultima década. A cada ano os numeros de filmes inscritos para a mostra
competitiva aumenta, o que acaba criando uma espécie de termdmetro sobre as

producdes a cada edicéo.

A Mostra Sururu de Cinema Alagoano surge como nossa janela para o
mundo. Como um fendmeno local, a Sururu foi e ainda é fundamental para
estimular os realizadores com o intuito de apresentar ao publico o cinema
emergente realizado em nossas. No inicio, em 2009, diante da total inércia
de eventos voltados para o cinema, a secdo estadual da ABD&C propde,
produz e organiza a primeira edicdo da Sururu. A entidade representativa
dos realizadores da o primeiro passo e permanece como instituicao
organizadora da mostra até 2015, quando o FSAL é criado e assume a
realizagédo do evento. (SILVA, 2020)
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A organizacdo da mostra sururu atualmente, apos a formacdo do FOrum
Setorial do Audiovisual de Alagoas (FSAL) em 2015, passa a ter a instituicdo como
organizadora, o que quer dizer que desde 2016 ndo existe uma produtora que é
responsavel pela mostra, mas sim um coletivo de pessoas, 0 que acaba
apresentando itinerancias diante desses papeis de organizacdo e producao entre 0s

membros do férum.

O cinema de Alagoas se tornou um vetor do seu capital simbolico e
identitario, da sua histéria, e uma poténcia da economia criativa. Esse
movimento tem na Mostra Sururu um ponto de convergéncia, em que cada
edicdo apresenta, discute e celebra a producdo de nossos realizadores. Em
uma década, o presente também é um momento histdrico. (SILVA, 2020)

As exibicOes de curta metragens, na mostra sururu, ao decorrer dos anos,
constroi uma representacéo desse imaginario filmico do estado, o que € uma grande
felicidade, tendo em vista todos os interpolamentos que foram surgindo ao decorrer

dos mais de 100 anos, desde a primeira exibigdo de uma producao local.

1.2MOSTRA SURURU DE 2011 A 2021

A primeira edicdo da Mostra Sururu foi realizada entre os dias 15 e 23 de
outubro do ano de 2009 e teve exibicdes em varios pontos da cidade de
Macei6. O primeiro deles foi o Unico cinema de bairro ainda em
funcionamento, que, naquele momento, intitulava-se Centro Cultural SESI.
Além dele, os filmes foram exibidos nos espagos académicos da
Universidade Federal de Alagoas, da Faculdade Tiradentes e no Calcadao
do Comércio. O obijetivo foi apresentar um panorama do cinema produzido
até aquele ano em Alagoas e promover esse espaco de celebragdo entre os
realizadores. Foi 0 Gnico ano em que a mostra ndo teve cunho competitivo.
(SILVA, 2020)

Foi tido como recorte dessa pesquisa e analises as edi¢cbes da Mostra Sururu
a partir do ano de 2011. O que acaba deixando de fora apenas a primeira edicdo da
mostra, que aconteceu 2009, como ela foi constituida no intuito de ser um painel de
exibicdes do que estavam sendo produzidas no estado, ndo houve uma mostra
competitiva. Em 2010, foi um ano marcado pela descontinuidade do evento, foi um
ano que néo foi realizada a mostra, se atribui ao ndo acontecimento do evento, a
falta de estrutura e verba, assim como falta de tempo dos realizados de embarcar na
producdo da mostra naquele ano. Assim tratamos aqui da Mostra Sururu a partir de

sua segunda edi¢céo, que aconteceu em 2011.
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Figura 4 — Capa do regulamento da Il Mostra Sururu de Cinema Alagoano.

SUR

2"MOSTRA DE CINEMA ALACORANO

REALIZAGAD

PARIEIRDS PATRACINID AFOID

Fonte: Blog ABD&C

A mostra surge a partir de articulacdo entre profissionais da éareas,
direcionados por Hermano Figueiredo. Esse grupo inicial de realizadores do estado
de Alagoas, era a chama ABD&C, que deixou de existir desde 2015, apos a
formacédo do Férum Setorial do Audio Visual do estado de Alagoas. E importante
agui mencionar a importancia da ABD&C para a construgdo da Mostra Sururu de
Cinema Alagoano, A ABD&C de Alagoas fundada em 2003, reunia um grupo de
realizadores audiovisuais como Pedro da Rocha, Hermano Figueiredo e Henrique
Oliveira, eles se reuniram enquanto grupo buscando um fortalecimento da classe de
trabalhadores do cinema. O que passou a ser um trabalho articulado coletivamente
dentro do FOrum Setorial do Audiovisual (FSAL). A mostra sururu € foi idealizada em
seus primérdios pelo grupo ABD&C, e foi deixada essa iniciativa organizacional da

mostra para o FSAL.

Farei uma breve apresentacdo de cada um dos anos da mostra de 2011 a
2021, acentuando algumas caracteristicas de cada edi¢do e suas especificidades e
manutencgdes. Iniciando pela edicdo de 2011, a Il Mostra Sururu de Cinema

Alagoano que foi um o evento realizado no entdo Centro Cultural Sesi, atual Centro
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Cultural Arte Pajucara, essa primeira edicdo trouxe uma mostra competitiva entre 0s
curtas. Os critérios'® para inscricdes dos filmes se relacionavam, a tempo de
duracdo, ja que é uma mostra de curta metragens, e o formato do filme precisaria
ser em video digital ou 35mm, e os realizadores dos filmes teriam que habitar no

estado por no minimo dois anos.

Essa relacdo apresentada entre ser realizador audiovisual, e produzir em
Alagoas, com a moradia no estado, € um dos pontos que me chamam a atencdo
dentro desses critérios de inscricdo na mostra. Cria-se uma tensao entre a forma dos
usos da cidade/estado nas producfes, ndo basta usar a cidade como um cenario
desconecto, mas a mostra busca apresentar producdes que tragam um olhar
interno, dentro das multiplas perspectivas que isso possa ter, ja que a pluralidade de
vivéncias dentro de um estado que possui tantas desigualdades, torna as
impressodes e experiéncias com esse lugar diversas e inumeras. A edicdo da mostra
de 2011 teve assim algumas parceiras para sua realizacdo, e a partir dessa edicao

comeca a ganhar visibilidade dentro da midia do estado.

Outra novidade importante dessa edicdo foram as atividades formativas.
Realizadas no Teatro Linda Mascarenhas, as mesas e workshops
aconteciam entre as manhds e as tardes. Entre os temas, estavam a
parceria com a TV Pdblica, a produgdo independente, roteiro, a linguagem
cinematogréfica, as politicas publicas e o impacto audiovisual na midia. A
janela do cinema alagoano se estabeleceu a partir desta edicao. (SILVA,
2020. p77)

Na edicdo de 2011 entdo, identificamos um espaco construido para além de
exibicdo, que foram as atividades formativas e de reunides de trocas de experiéncias
entre 0s realizadores, esse processo de conexdo entre os profissionais do
audiovisual do estado € um dos elementos que solidificam a importancia da Mostra

Sururu dentro do calendario anual de atividades do setor em Alagoas.

A janela do cinema alagoano se estabeleceu a partir desta edi¢do. Filmes
gue foram exibidos primeiro na programacdo da Mostra Sururu e que foram
reconhecidos com prémios se tornaram destaque para nossa
cinematografia durante aquele ano, ou do ano seguinte. (SILVA. 2020. p 77)

13 Regulamento da Il Mostra Sururu de Cinema Alagoano. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/0B_m7txIXsaW6ZTNhNTI5ZGMtYmU4MSO00OMTIzL TkwMDKINWOQWNW
FiZTIkOWUS5/view?resourcekey=0-1YgqH5kHOjFsgVOsYofClvg Acesso em 13 setembro 2022.



https://drive.google.com/file/d/0B_m7txIXsaW6ZTNhNTI5ZGMtYmU4MS00MTIzLTkwMDktNWQwNWFjZTlkOWU5/view?resourcekey=0-IYqH5kH0jFsgVOsYofC1vg
https://drive.google.com/file/d/0B_m7txIXsaW6ZTNhNTI5ZGMtYmU4MS00MTIzLTkwMDktNWQwNWFjZTlkOWU5/view?resourcekey=0-IYqH5kH0jFsgVOsYofC1vg
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No ano seguinte a mostra manteve o lugar de exibicdo, e alguns padrdes, a
edicdo da mostra em 2012, no caso a terceira Mostra Sururu de Cinema Alagoano,
teve manteve elementos da edicdo de 2011, nos critérios de inscricdo de filme, e
organizagbes mais estruturais em termos de producdo do evento. A mostra
aconteceu em outubro dos dias 25 a 28, no Centro Cultural Sesi. Neste ano a mostra
chamou atencdo dos olhares da Revista Graciliano'4, com a matéria “Estado de
Cinema, Sim!”. Exaltando os processos vivenciados pelo setor e a solidificacdo dos

produtores e realizadores do estado de Alagoas.

A IV Mostra Sururu de Cinema Alagoano, aconteceu dos dias 6 a 9 de
dezembro de 2013, no entanto quebrando os padrdes de realizacdo no Centro
Cultural Sesi, o evento foi realizado na Praca Multieventos, na orla de Macei6. As
exibicdes foram feitas ao ar livre, como pode ser visto na Figura 5, 0 que chamava
atencdo da populacdo que estava envolta da orla e de turistas. Os critérios para
inscricdo de filmes permaneceram 0s mesmos. Neste momento em sua quarta
edicdo da mostra ressalta a permanéncia e apresenta cada vez mais uma producao

gue se fortalece a cada ano.

Figura 5- IV Mostra Sururu de Cinema Alagoano.

Fonte: Flick Coletivo Popfuzz

14 Revista da Imprensa Oficial Graciliano Ramos. Maceié. Ano V - N° 16 - Setembro/Outubro de 2012.
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A quinta edicdo da mostra retorna, em 2014, para as salas de cinema do
agora Centro Cultural Arte Pajucara, nessa edicéo fica muito marcado o avanco em
termos quantitativos das producdes do estado, isso € atribuido tanto pelos editais de
fomento desenvolvidos a partir de 2010, quanto pelos espacos de formagéo e troca

gue sao formados a partir da mostra de cinema.

Foi uma edicdo grandiosa. Em numeros também. A crescente quantidade
de realizadores interessados em participar da mostra com seus filmes bateu
recordes nessa edicdo. Foram 49 filmes inscritos, 22 selecionados. Um
namero que demonstra o avanco do setor alagoano devido a muitas razées
com as quais ja dialogamos, como os investimentos das politicas publicas e
as oficinas de formagéo e realizacdo. (SILVA, 2020. p 83)

Figura 6 — Mostra Sururu de Cinema Alagoano.
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SURURU

WO CENTHO COUTURAL ARTE PAIUGARA

Fonte: Flick Coletivo Popfuzz

A edicdo de 2016 apresenta novos espacos de formacdo dentro da mostra,
em uma parceria com o Sesc Alagoas, aconteceu a primeira oficina de critica
cinematografica, e os alunos participantes da oficina, desenvolveram atividade
pratica na mostra. Essa edicdo aconteceu no Centro Cultural Arte Pajucara em
dezembro dos dias 15 a 18. Foi a primeira edi¢do organizada pelo Férum Setorial do
Audiovisual, a partir de 2016 existe entdo uma rotatividade entre as pessoas que

trabalham na organizacédo da mostra sendo eles participantes do Férum.
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Com o fortalecimento da escrita sobre o cinema local provocado a partir da
oficina de critica cinematografica comeca-se um processo de fortalecimento do

movimento cineclubista na cidade de Maceid, como é o caso do Mirante Cineclube?®.

Figura 7 — VII Mostra Sururu de Cinema Alagoano.

Fonte: Flick Coletivo Popfuzz

A mostra de 2017, que foi a VIl edicdo aconteceu no Centro cultural arte
Pajucara no més de dezembro, desta vez a mostra aconteceu com aporte financeiro
da Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas, 0s recursos para a mostra foram
contemplados pelo edital Il FICA - Fomento e Incentivo a Cultura Alagoana: Prémio
Mestre Cicinho - Edital n°® 18/2016. Tendo um atraso no pagamento a mostra
aconteceu em dezembro, mas estava prevista para outubro, como aconteceu nas

suas primeiras edicdes.

Dentro da programacao aconteceu a primeira mostra itinerante, que consistia
em levar para fora do espaco do cinema exibicbes de filmes alagoanos que haviam
participado da mostra anterior, nesta edicdo a itinerancia aconteceu nas escolas
publicas que ficavam no entorno do Cine Arte, e assim possibilitaram o convite dos

moradores da regido para ocupar a sala de cinema.

15 Mirante Cineclube Disponivel em: https://alagoar.com.br/mirante-cineclube/ . Acesso em: 13
setembro 2022.
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Em carta escrita e lida antes do resultado da premiacdo, os jurados
demonstraram admiragcdo pelo cenario audiovisual alagoano. Reafirmaram
gque em um estado onde ndo existe politica publica sistematica e muito
menos formacéo educacional para o cinema, € impressionante a forca e a
articulagdo da produgdo alagoana. —Saimos daqui enriquecidos por
podermos entender o ser alagoano de uma maneira muito mais profunda
gracas a conhecermos esses filmes (PROCOPIO; VALENTE; VIEIRA apud
ALAGOAR, 2017).

E possivel perceber pela carta escrita pelos jurados dessa edi¢io da mostra a
construcdo imagética de uma alagoas nos filmes exibidos nas sessdes. O que

enfatiza mais uma vez a importancia de janelas de exibigcdes das producdes locais.

A edicdo de 2018, contou com uma mostra itinerante que aconteceu antes da
semana de exibicdes no Centro Cultural Arte Pajucara, que aconteceram em
dezembro. Desta vez a itinerancia foi para outros municipios do estado, e outros
bairros da cidade de Maceid, que deslocassem as exibicbes da parte baixa, as
parcerias para exibicdes foram feitas com instituicdes de ensino como a UFAL e o
IFAL.

Figura 8 — Premiado e premiadas da edi¢édo 2018.

Fonte: Instagram Mostra Sururu
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A nona edicdo tem uma relacgdo com meu envolvimento com a mostra,
participei da oficina de critica promovida em parceria com o0 Sesc alagoas, em
outubro de 2018, cada aula apresentava uma série de curtas, principalmente
alagoanos, para que pudéssemos analisar coletivamente, teve como facilitadora

Camila Vieira, que fez parte do juri no ano anterior.

A atividade pratica da oficina aconteceu na Mostra Sururu de Cinema
Alagoano de 2018, a dindmica era feita da seguinte forma: Os alunos assistiam a
todas as sessfes e cada dia escolhiam um curta metragem para redigir a critica,
algumas dessas criticas foram postadas no site Alagoar®. No Gltimo dia da mostra,
foi entregue pela turma uma premiacdo chamada “Prémio olhar critico”, que de
forma coletiva escolhia um filme que estava na mostra competitiva para recebé-lo.
Em 2018 o filme premiado pela critica foi Tipoia (Experimental, 16 min., 2018). Apos
essa experiéncia de escrever sobre filmes, mantive a pratica da escrita, e acabei
dando algumas contribuicdes para o site Alagoar durante o Circuito Penedo de
Cinema de 2019.

A 102 edicdo da Mostra Sururu de Cinema Alagoano, celebrou esse marco de
dez edicdes do evento. A mostra de 2019 aconteceu dos dias 10 a 15 de dezembro,
nas dependéncias do Centro Cultural Arte Pajucara, nesta edi¢cdo foram inscritos 59
filmes, e foram selecionados 29. Aconteceram também as mostras itinerantes pelo
estado, além de oficinas de atuacdo, e de critica cinematografica. Esse ano foi

lancado um catalogo das produc¢des premiadas desde as primeiras edicdes.

16 https://alagoar.com.br/tag/por-larissa-vanessa/
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Figura 9 — Mostra Sururu de Cinema Alagoano, premiado e premiadas da edicdo 2019

Fonte: Site Mostra Sururu

O encerramento da mostra aconteceu com uma festa celebrativa nas
dependéncias do Rex Jazz Bar. Na cerimbnia de premiagao foram contemplados,
como melhor filme: llhas de Calor, de Ulisses Arthur, melhor direcdo: direcao coletiva
de Ana Terra, melhor roteiro: Paulo Silver e Rafhael Barbosa, por Trincheira, melhor
fotografia: Rita Moura, por Branco da Raiz, melhor som: Tambor ou Bola, melhor
montagem: Glauber Xavier, por Nas Quebradas do Boi, melhor direcéo de Arte: Nina
Magalhdes, em Trincheira, melhor atuacéo: Victéria Tendryo, por llhas de Calor, e
um prémio de mencéo honrosa para Ana Terra, por Ana Terra. O prémio olhar critico
foi dado para: Colapsar, com direcao coletiva, e o juri popular escolheu como melhor

filme: Ana Terra, de direcao coletiva.

A edicdo de 2019 tdo celebrativa comemorando o marco de dez anos do
acontecimento da mostra ndo imaginava a importancia da celebracdo da
solidificacdo desse espaco de exibicdo local. No ano de 2020 com a pandemia de
Covid-19 a Mostra Sururu ndo deixou de acontecer, mas adaptou suas exibigdes par

ao formato online.
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1.3MOSTRA DE FILMES DO FIM DO MUNDO 2020

Na edicado de 2020, as adaptacdes provocadas pela pandemia de Covid-19
fizeram com que as exibicbes das producbes acontecessem através de uma
plataforma online!’, nesse momento o site da mostra foi aprimorado e acrescentado

os filmes selecionados na Xl edicéo.

Foram transmitidos ao vivo e estédo disponiveis on-line os dialogos Mostra
Sururu de Cinema Alagoano: identidades, trajetérias e perspectivas e
Encontro Animal — animag¢fes em isolamento, junto as mesas do Mercado
da Producéo: distribuicdo de curtas com Selva Independente e La Ursa
Cinematografica, o realizador e o0 mercado e desenvolvimento de projetos.
Também foram realizados e estdo disponiveis os debates com os
representantes dos filmes que compuseram a 112 edicdo da Mostra.
(ALAGOAR, 112 Mosta Sururu de Cinema Alagoano)

Existem algumas peculiaridades dentro dessa edicdo, além dela ter
acontecido online, as oficinas, reunibes e palestras aconteceram através de
transmissdes ao vivo pelo Youtube, assim como a premiagao. Os filmes ficaram
disponiveis durante uma semana no site, e a votacado de juri popular aconteceu
mediante uma escala de zero a cinco estrelas, que surgia na tela logo apos cada
filme ser assistido. Uma outra questdo que ficou evidenciada nessa mostra em
particular foi o engajamento dos realizadores online, j& que como os filmes estava

em uma plataforma podiam ser acessados em qualquer lugar.

A Mostra Sururu de Cinema Alagoano bateu o préprio recorde de inscritos e
aumentou o numero de filmes selecionados. De acordo com a organizacao
do evento, 73 filmes foram inscritos este ano. A diversidade das producdes,
vindas de diferentes regibes de Alagoas, chamou a atencdo dos
realizadores. Além da capital Maceid, os municipios de Arapiraca, Palmeira
dos indios, Vicosa, Penedo, Coruripe, Marechal Deodoro, Batalha, Uniéo
dos Palmares, Paripueira, Cajueiro e o povoado llha do Ferro (Pédo de
Acgucar) enviaram trabalhos. FILMES DO FIM DO MUNDO. Gazeta de
Alagoas, Macei6, 19 de dezembro de 2020. Disponivel em: <
https://d.qazetadealagoas.com.br/caderno-b/298021/filmes-do-fim-do-
mundo>

17 Mostra Sururu comeca nesta segunda-feira (11): confira a programacgdo completa, Disponivel em: <
https://alagoar.com.br/mostra-sururu-comeca-nesta-segunda-feira-11-confira-a-programacao-
completa/ > Acesso em 12 de setembro de 2022.
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Figura 10 — Plataforma para acesso dos filmes da XI Mostra Sururu de cinema Alagoano em
2020.
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Fonte: Site Alagoar

Esse ano existiram duas mostras dentro da Mostra Sururu de Cinema
Alagoano, a mostra competitiva que gerou as premiacoes da edi¢do, foi chamada de
Mostra de filmes do Fim do Mundo!®, onde foram recebidos filmes que foram
produzidos durante a pandemia de Covid-19 no estado de Alagoas, assim 0s outros
flmes que ndo foram selecionados para a mostra competitiva por essa
especificidade atipica da tematica geral foram alocados na Mostra Especial — Filmes
das Margens. Foram inscritas 73 obras filmicas nessa edicéo, sendo selecionados

30 filmes divididos entre a mostra oficial e mostra especial.

Neste ano as premiacdes tiveram categorias diferentes, e distribuiram
prémios de melhor filme, melhor contribuicdo politica, melhor contribuicdo artistica,
melhor performasse e o prémio do olhar critico dado pelos alunos da oficina de

critica cinematogréfica da edi¢céo.

O prémio de melhor filme foi para: Encanto Desencanto Encanto, 2020,
Ficcao, 14’32”, de Ulisses Arthur, o prémio de melhor contribuicao politica, foi para:

A espera de um milagre: relatos de sonhos perdidos de frente para a lagoa, 2019,

8 Filmes do Fim do Mundo. Disponivel em: < https:/d.gazetadealagoas.com.br/caderno-
b/298021/filmes-do-fim-do-mundo> Acesso em 12 de setembro de 2022.
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Documentario, 559", de Géssika Costa e Vitor Beltrdo, o prémio de melhor
contribuicdo artistica foi para: Circulos, 2020, Experimental, 02’15”, de Lucas
Litrento, o prémio de melhor performasse foi dado para: Visdo das grotas, 2020,
Documentario, 26°57”, Direcédo Coletiva, e o prémio olhar critico foi pra: Subsidéncia,
2020, Hibrido, 07°’11”, de Beatriz Vilela e Marcus José. Neste ano a cerimbnia de
premiacdo aconteceu através de uma live, e os prémios foram enderecados aos

vencedores.

1.4AS INTERVENCOES URBANAS DE 2021

Na edicdo de 2021, ainda por conta da pandemia de Covid-19 a 122
edicdo da mostra ndo acontece na sala do cinema, mas dessa vez ela acontece
de forma hibrida e itinerante, assim como na edicdo de 2020 foram feitas
adaptacdoes na plataforma do site da mostra o que permitiu que os filmes
participantes fossem acessados nela, e paralelamente as atividades de mesas e
formacgBes que estavam acontecendo, foram exibidas em pracas dos bairros da
cidade de Macei6 as sessdes da mostra oficial.

Os bairros escolhidos visavam a descentralizagdo da parte baixa e uma
intervencdo urbana, assim aconteceram na Praca Padre Cicero no Benedito
Bentes, na Praca do terminal do Osman Loureiro, no Osman Loureiro, e na Praca
Mirante do Jacintinho, no Jacintinho. A estrutura para a exibicdo consistia em um
teldo e equipamentos de som, foram escolhidos lugares onde existe um fluxo de
pessoas para que moradores dos bairros pudessem parar e assistir as obras

filmicas.
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Figura 11- Foto da Intervencao Urbana na Praca Padre Cicero no Benedito Bentes.

Fonte: Instagram Mostra Sururu

Durante essa edicdo, acompanhei como telespectadora todas as
intervencdes urbanas que aconteceram nas pracas. Observei que os lugares
escolhidos além de serem pracas, ficavam em pontos centrais dos bairros, como
terminais de Onibus, e equipamentos de lazer, a maioria das pessoas que
pararam para assistir os filmes tinham ligacdes com os realizadores, com o
evento, ou eram alunos do curso de critica, a tela no meio das pracas chamava a
atencao, e algumas pessoas que moravam no entorno acabavam trazendo suas
cadeiras para assistir aos filmes. Nao foi montado uma estrutura para que as
pessoas pudessem sentar-se, como na edicAo que aconteceu na praga
multieventos, e a proposta nao era uma recriacdo de sala de cinema na praga,

mas sim realmente uma intervencao nos usos daqueles espacos.

“Tempos Urgentes”, “Sentir’, “Fendas, Corpos e Territérios” formam a
mostra oficial da 122 edicdo da Mostra Sururu de Cinema Alagoano. Séo 17
filmes, divididos nestas trés sessdes, que apresentam um recorte do cinema
realizado por alagoanos nos udltimos anos. Obras que abordam nossos
aspectos culturais, sociais, econémicos, politicos e humanos. Reunindo
realizadores experientes e iniciantes, a edicdo de 2021 exibira os filmes on-
line e realizara intervengées urbanas nos bairros Osman Loureiro, Benedito
Bentes e Jacintinho. (Mostra Sururu de Cinema Alagoano. Disponivel em: <
https://mostrasururu.com.br/> Acesso em: 13 setembro de 2022)
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O jari popular, e oficial, ndo estava envolvido nessas exibicdes na rua,
seguiu-se o0 padrao de votacdo estabelecido na mostra anterior. A Unica diferenca
das atividades formativas, € que a oficina de critica cinematografica aconteceu
com reunides hibridas.

Nesta edicdo a cerimbnia de premiacdo aconteceu através de uma live
como aconteceu no ano anterior, e foram premiados como melhor filme: A gente
foi feliz aqui, de Renata Baracho e Paulo Acioly, prémio de contribuicdo politica:
Nazo dia e noite Maria, de Andréia Paiva, prémio de contribuicdo artistica, para
Erékaua de Paulo Acioly, prémio de melhor performance para: Elizabeth Caldas,
por Relato Numero Um. O prémio de olhar critico foi dado para o filme: Nazo dia
e noite Maria, de Andréia Paiva. O juri popular escolheu: Erékaud como melhor
filme, e foram dadas duas menc¢des honrosas, uma para: As batalhas de Rap em

Alagoas de Delanisson Araujo, e Olhares de Abobreira pra Robson Cavalcante.

1.5 OS FILMES DAS ANALISES NA MOSTRA SURURU DE CINEMA ALAGOANO

Depois desse breve panorama sobre a Mostra Sururu de Cinema Alagoano, e
sobre o cinema do estado de Alagoas, quero situar dentro dessa linha do tempo de
edicdes da mostra onde encontram-se os filmes que estdo sendo analisados dentro
dessa pesquisa, e 0s acontecimentos dos seus anos de producéo e exibicdo, assim
como os editais de fomento que foram publicados, e se os filmes foram

contemplados com verbas publicas.

Como ja foi dito na introducdo dessa dissertacdo, foram escolhidos trés
documentarios para as analises dessa investigacdo, e observando as suas datas de
langamento o documentario Visao das Grotas € o mais recentemente produzido. O
filme participou da Mostra Sururu no ano de 2020, dentro da mostra oficial, que
nesse primeiro ano de pandemia foi intitulada como Mostra de Filmes do Fim do
Mundo. O documentério esteve entre os filmes premiados da edicdo, ganhando o
prémio de melhor performance, os jurados ao escolherem o filme para esse prémio

atribuiram isso a coletividade que é desempenhada na narrativa filmica. Essa
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relacdo observada pelo juri da mostra sera aprofundada no capitulo préprio da

analise do filme.

“Aos personagens de Visdo das Grotas. Este prémio plural reforca a
importédncia da coletividade enquanto construcdo de um projeto social
cinematografico. Neste caso, um personagem levanta a bola para o outro e
conseguem, por fim, se completar. O filme elogia a existéncia destas
pessoas e convoca 0 publico e a politica para olhar e reconhecer estas
vidas, suas perspectivas e poténcias.” (Carta do Juri técnico. Disponivel em:
https://alagoar.com.br/11a-mostra-sururu-de-cinema-alagoano-2020/,
Acesso em: 13 de setembro de 2022)

Assim Visdo das Grotas'® se situa dentro da Mostra Sururu como um filme
premiado que foi exibido na primeira mostra online, ndo havendo nenhuma exibi¢éao
presencial em sala de cinema, e foi lancado em uma mostra durante o primeiro ano
da pandemia de Covid-19. Ele remarca um tempo de adaptacdes dentro do cinema,
e apresenta dentro de sua narrativa, depoimentos que o colocam dentro do nicho de
filmes feitos durante o isolamento social, ou filmes do fim do mundo como foi
nomeada a mostra oficial dessa edicdo. Foi financiado pela Onu-Habitat, e é

construido como material audiovisual de uma oficina de comunicacao popular.

O filme de Taynara Preto, Minha Palavra é a Cidade, foi exibido na Mostra
Sururu de Cinema Alagoano no ano de 2016, ndo recebeu nenhuma premiagéo. O
ano de 2016 é marcado pelo inicio das oficinas de critica cinematogréafica, que
permitiram com que as pessoas comecassem a escrever e publicar sobre os filmes
exibidos na mostra, sobre o filme Minha Palavra é a Cidade, existem catalogados?®
quatro criticas postadas no site Alagoar, que é o site onde sao publicadas as criticas
feitas pelos participantes das oficinas de critica cinematografica. O filme é produzido
sem financiamento publico, sendo assim feito de forma colaborativa pelos

profissionais que participaram do filme.

O filme Imaginéarios Urbanos de dire¢cdo de Glauber Xavier, participou da VI
Mostra Sururu de Cinema Alagoano, no ano de 2017, ndo recebeu nenhuma

premiacdo na edicdo. Enquanto a criticas cinematograficas?!, no site Alagoar,

19 Visdo das grotas. Disponivel em: https://alagoar.com.br/visao-das-grotas/ Acesso em: 13 de
setembro de 2022.

20 Critica. Disponivel em: https://alagoar.com.br/?s=minha+palavra+%C3%A9+a+cidade Acesso em
13 de setembro de 2022.

21 Critica. Disponivel em: https://alagoar.com.br/?s=Imagin%C3%Alrios+urbanos Acesso em 13 de
setembro de 2022.



https://alagoar.com.br/11a-mostra-sururu-de-cinema-alagoano-2020/
https://alagoar.com.br/visao-das-grotas/
https://alagoar.com.br/?s=minha+palavra+%C3%A9+a+cidade
https://alagoar.com.br/?s=Imagin%C3%A1rios+urbanos

46

encontram-se dois registros feitos posteriores a mostra, uma em 2018 e outra em
2020. O ano de 2017 nas edicBes da mostra é marcado pelo aporte financeiro da
Secretaria de Cultura do Estado de Alagoas por meio dos recursos do edital Il FICA -
Fomento e Incentivo & Cultura Alagoana: Prémio Mestre Cicinho - Edital n°® 18/2016.
Que ndo é uma parceria estabelecida e permanente, foi uma premiacdo que
aconteceu em 2016, sendo pago em 2017, e usada nesta edicdo. Em relacdo a
financiamento publico, o filme também néo recebeu nenhum financiamento de edital
publico, os investimentos que perpassam sua constru¢do envolvem o evento em que

ele foi produzido.

De uma maneira geral quando observamos os filmes que estdo sendo
utilizados nas andlises identificamos que eles ndo foram filmes produzidos a partir
de um financiamento publico em relacdo a editais, mas que se relacionam aos
projetos em que apresentam o quadro geral das produc¢des, que sao oficinas, no
caso do Visdo das Grotas e Imaginarios Urbanos, e uma acéo colaborativa como é o
caso do Minha Palavra € a Cidade. Dentro da linha do tempo da Mostra Sururu
percebe-se que demarcam um caminho que perpassa 0s processos de criacdo de
uma articulacao coletiva como o Férum Setorial, sem contar que com o0s espacos de
tempo entre uma obra e outra, acabam envolvendo diferentes momentos politicos,

com diversidades de investimentos para a cultura e para o audiovisual.

Um outro marcador quando estamos observando as relacdes entre os filmes,
dentro dessa linha do tempo da mostra, é identificar as produtoras e quem assina a
direcd@o dos filmes. Nesse quesito um curta-metragem é dirigido por mulher, um por
um homem e o outro tem uma direcdo coletiva. Dentro do processo de selecionar os
filmes para a construcdo dessa dissertacdo, ndo procurei algo que os relaciona-se
que nao fosse apenas as tematicas narrativas, assim os filmes que estdo sendo
trabalhados aqui ndo representam necessariamente nenhum marcador além da
construgdo narrativa que apresenta as relacdes construidas com a cidade de

Maceio.

Cada um dos documentarios aqui analisados, apresenta caracteristicas de um
tempo especifico, e aborda junto das relagbes com a cidade outros marcadores,
podemos ter como exemplo tempo as relagcdes corpo-cidade, arte e periferia, que
estdo bem apresentadas nos filmes, e seréo tratadas em seus capitulos especificos,

assim a tematica que os agrupa relaciona entre si, sdo as questdes de citadinidade



47

experienciadas em territério maceioense, e o fato de todos eles fazerem parte do
grupo de filmes que participaram da mostra competitiva na Mostra Sururu de Cinema

Alagoano entre as edi¢cdes de 2011 a 2021.
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2

VISAO DAS GROTAS

2.1 POTENCIALIDADES NARRATIVAS E PROCESSOS DA CONSTRUGCAO DO
DOCUMENTARIO VISAO DAS GROTAS

Um cinema de “cadmera na mao”, neste caso, com celulares na mé&o, no
documentario Visdo das Grotas (2020), nove jovens narram historias, entrevistam
vizinhos, cantam, pixam, e mostram na producdo audiovisual que existem muitas
histérias ndo contadas e mal apresentadas sobre o que € viver em uma grota em
Macei6. A pluralidade de vivéncias e sentidos é um dos principais marcadores, cada
um dos diretores € de uma grota diferente e assim narram relacbes urbanas
distintas, aparelhos de lazer que ndo existem, ou que sao precarios, e relacdes com

0s bairros préximos que modificam seus acessos a trabalhos e lazeres.

O documentério Visdo das Grotas tem inumeras chaves de potencialidades,
desde a linguagem e equipamentos ao seu processo de construcao. O filme surge
de uma proposta desenvolvida pela ONU- Habitat durante o primeiro semestre da
pandemia de Covid-19 no ano de 2020, teve como objetivo reunir jovens das grotas
de Macei6é para que apos oficinas de comunicacdo popular, feitas online, eles
construissem materiais audiovisuais que foram reunidos e editados formando o

documentario Visdo das Grotas 2020.

Antes da andlise filmica a partir dessa narrativa audiovisual, acredito ser
importante trazer a definicdo que se tem de grota, jA que grota € uma caracteristica
das periferias maceioenses decorrente das influéncias geograficas da cidade. As
comunidades sao “vales”, existem inumeros desses vales espalhados pela cidade e

grande parte da populacdo possui moradia dentro desses espacos.

Em territério maceioense, 0s assentamentos precarios ocupam, em sua
maioria, vales que intercalam as formac¢fes de tabuleiro sobre as quais é
edificada a habitacdo formal, e recebem, popularmente, a denominacédo de
“grota”. (LIMA; OMENA,; SILVA; 2018)
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Esse elemento geografico leva a uma invisibilizacdo dessa populacdo e uma
experiéncia citadina que passa a relacionar-se com escadarias, falta de acesso a
transportes publicos, dentre outras faltas, tornando assim o subir as escadas e as
saidas da comunidade em um “ir para Maceid¢”, mesmo que se entenda que as
localidades estejam dentro da capital, elas apresentam uma distancia

socioecondmica bem demarcada.

Figura 1- Arte divulgada no Instagram sobre as oficinas.
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VISAY DRG
GRUTRS

JOVENG CONTRR A COVID-19

Fonte: P4gina do Vis&o das Grotas no Instagram??

Quando surgiram as primeiras divulgacfes das oficinas para producdo do
documentario Visao das Grotas, essas divulgacdes foram feitas por meio das redes
sociais?®, busquei entrar em contato com a coordenacéo das oficinas, por e-mail, e
expliguei meu interesse em participar como ouvinte. Meu e-mail foi respondido
positivamente, mas minha participacdo seria primeiramente analisada pelos jovens
da oficina, assim participei das reunides das oficinas de comunicagéo popular desde

0 segundo encontro e neste dia falei sobre meus interesses em estar ali, alguns dos

22 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CEuUfTRkJAQY/ Acesso em: 18 de setembro de 2022.
23 Disponivel em: https://www.correiodosmunicipios-al.com.br/2020/09/maceio-grotas-onu-habitat-e-
governo-selecionam-jovens-para-projeto-de-comunicacao-sobre-covid-iniciativa-de-monitoramento-e-
resposta-rapida-pandemia-vai-engajar-representantes-de-comunidades-da-c/ , Acesso em: 18 de
setembro de 2022.
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participantes e diretores do filme fizeram algumas perguntas sobre minha pesquisa e

a partir de entéo continuei participando das reunides.

Falar sobre as grotas de Maceid estava presente desde o meu primeiro
esboco de projeto para o mestrado, minha convivéncia em grotas da cidade sempre
me causou revoltas e encantamentos, a medida que estas realidades de vivéncias
nao sao fatos em que as pessoas prestassem atencao, ou que observem sem ser
pelos olhos da discriminagcdo e depreciagdo. Acabei me tornando transcritora das
oficinas e como desde o primeiro momento falei que meu interesse em participar
tinha relacdo direta com minha pesquisa, a funcdo de transcrever as reunides

acabava se tornando um grande auxiliar para minhas proprias analises.

As reunides aconteciam semanalmente, via Google Meet, o link para reuniao
era gerado e disponibilizado no grupo de WhatsApp onde estavam todos o0s
participantes e monitores. Cada encontro tinha um tema de discussao central que
era facilitado por uma das coordenadoras da oficina. Essas questdes tratavam de
maneira geral sobre como esses jovens, e 0s outros jovens das comunidades da
qual eles fazem parte, estavam lidando com a pandemia e como isso estava
afetando as relacdes e sociabilidades deles. Questionava-se sobre medo, perigo,

emprego, afetos e diversas questdes que envolviam o momento da pandemia.

As discursdes seguiram uma linha légica criada pelos coordenadores do
projeto, que iniciou como a pergunta de como eles se informaram sobre a pandemia
de Covid-19, depois questionou como eles estavam lidando com a busca por
sustento e se o0 momento pandémico trouxe modificacbes nesse ambito.
Questionou-se sobre as sociabilidades, se eles estavam mantendo um
distanciamento, se estavam tendo encontro com amigos ou se adaptaram essas
relagcdes para um ambito virtual. Quando se perguntou sobre estudos, se levantou o
tema de acesso a internet e os Ultimos encontros focaram nas perspectivas de futuro

gue os jovens da oficina viam para um pés-pandemia.

Nas minhas anotacfes de diario de campo, uma coisa que sempre se repetia
dentro dessas discussdes direcionadas, era o enfatizar dos participantes sobre o
distanciamento social ser algo que eles sempre viveram, ja que eles se sentiam
distanciados de uma dinamica urbana da cidade que ndo os contemplava. Outro

quesito recorrente era o fato do medo de morrer, ou de perder entes queridos, ter



o1

apenas recebido mais um item para a lista de formas que isso ja acontecia, ja que
eles estavam expostos as multiplas formas de violéncia constantemente, agora o
coronavirus entrava como mais uma das formas como as mortes poderiam

acontecer.

Falar sobre distanciamento social em comunidades que tem a especificidade
urbana de serem conglomerados acaba sendo um tanto utdpica, a nocédo de casa
aparecia nas falas com uma perspectiva expandida, dessa maneira, 0 ndo sair de
casa se relacionava ao ndo sair da grota, a casa do vizinho ndo era considerada

pela maioria como rua, mas como uma extensao da prépria casa.

Outros fatores que se apresentaram nas falas durante as reunides eram as
relacfes que eles tinham com a forca policial e a forma como os policiais cobravam
o distanciamento e isolamento das periferias de maneira distinta de como cobravam
nos bairros elitizados da cidade. Enquanto espacos publicos de lazer da orla
estavam frequentemente sendo utilizados pela classe média da cidade para préticas
esportivas e ndo se desenvolviam acdes tdo agressivas e impositivas como
acontecia nas comunidades, principalmente quando moradores das comunidades
buscavam acessar esses espacos publicos de bairros da parte baixa da cidade. Foi
mencionada a presenca de policiamento na saida das grotas para evitar um
“‘escape” e acontecimento de expulsdo por estarem em espacos publicos de lazer
gue ndo eram préximos das suas residéncias, essas situacfes tomaram espaco
dentro das discussbes e no meu caderno de anotacfes, pois levantam questdes
sobre quem pode utilizar e de que maneira se podem utilizar dos espacos da cidade,

para quem sao feitos e pensados os aparelhos de lazer “publicos”.

Os participantes da oficina tinham idade de 16 a 28 anos, um deles estava no
ensino médio, alguns na universidade, e um deles estava concluindo o mestrado. As
experiéncias eram diversas, mas existiam alguns pontos em comum, e esses eram
reforcados durante as discussdes e tomados como chave de dialogo. Foi criada uma
dindmica de gincana para as atividades que eram desenvolvidas extra oficinas e
foram criados subgrupos, nos quais existiam monitores para os auxiliar na execucao
das atividades. Esses monitores também residiam préximo as comunidades, assim
0s subgrupos podiam produzir dentro das grotas e ter um suporte. Essa dinamica de
gincana, permitiu que esses subgrupos pensassem suas estratégias de abordagem

para as entrevistas e como uma das atividades, realizaram, cada um dos grupos,
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uma live no Instagram do projeto?* em que debateram sobre temas que discutiam

nas oficinas.

A Figura dois € uma juncdo dos materiais de divulgagéo das lives realizadas
pelos participantes da oficina?®>. Os temas de discussdo foram “Ela me representa:
Mulheres no audiovisual”’, que aconteceu no dia 8 de outubro de 2020; a segunda
live teve como discussdo o tema “Em roda, em cena, em rua: Das grotas para o
mundo através da arte, que aconteceu no dia 9 de outubro de 2022; e a terceira e
altima live discutiu o tema “O lazer na minha quebrada” e aconteceu no dia 12 de

outubro.

Figura 13- Print das divulgacfes das lives

OLIVE OLIVE

@VISROPRASGROTRS @VISAODASGROTAS
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Fonte: Instagram Visdo das Grotas

Participei como ouvinte das lives. A dindmica das discussfes aconteceu com
a mediacdo dos monitores de cada grupo e os integrantes de cada equipe iam

entrando na chamada um a um, como era permitido na plataforma do Instagram na

24 Disponivel em: https://www.instagram.com/visaodasgrotas/ Acesso em: 18 de Setembro de 2022.
25 Lives do Visdo das Grotas. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CGGLxBHpgh-/ Acesso
em: 28 de Outubro de 2022.
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data da execucdo das atividades. A discussdo foi fluida e guiada como uma
conversa informal sobre as tematicas propostas. Nao existiu um tempo limite para
cada um dos integrantes, que contribuiram com a discusséo o quanto se sentiram a
vontade para fazé-lo. As lives tiveram uma proporcéo de engajamento interessante e
ja se criava uma expectativa em relacdo a producdo do documentéario. Pequenos
frames e videos foram postados nas redes sociais do projeto durante o processo de
construgédo do filme, o Instagram do projeto foi a plataforma de divulgagdo mais
acessada.

O processo de construcao do filme foi feito com a participacdo de todos os
jovens oficineiros. Durante as reunides através do Google Meet, tema discutido na
oficina, era direcionado e resumido em algumas perguntas chave, essas perguntas
foram utilizadas pelos préprios participantes para produzir seus videos em suas
grotas. O filme foi o resultado da juncéo de todas essas discussfes e producdes de
videos feito pelos jovens participantes da oficina que assinam uma direcéo coletiva
no documentério, a edicdo do material foi feita por um profissional da area de

audiovisual?®.

Estamos aqui buscando analisar um filme que apresenta personagens reais,
gue estdo mostrando espacos da sua realidade cotidiana e esse movimento recai
em pensar as relacdes éticas do processo de captura de imagens, daquilo que esta
sendo construido dentro do documentario filmico, ja que aquelas pessoas que estao
em cena permanecem dentro daquela realidade depois do corte final. As discursdes
que sao construidas dentro da antropologia que lidam sobre a ética dentro dos
processos de captacdo e construcdo de imagens, ou producdes audiovisuais,
levantam questbes sobre o que o interlocutor quer ou ndo quer que apareca em
cena e o0 respeito do pesquisador em entender sua decisdo. No audiovisual,
pesquisadores da area tratam da relacéo de producéo e ética de captura de imagens
com essa mesma primicia do respeito, compreender como se estd construindo
determinada temética dentro de uma producédo audiovisual, como essas imagens se

propagam e constroem visdes sobre aquele lugar e pessoa.

Uma das facetas de potencialidade do documentario Visdo das Grotas, esta

nessa relacdo com o processo ético dentro das multiplas realidades das

26 A montagem e edicéo é assinada por Paulo Silver, Jornalista e Cineasta, vinculado a produtora
Selva Independente.
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comunidades que estdo sendo registradas através das cameras, em todo 0 processo
guando eles iam falar com vizinhos, ou amigos e captar imagens, foi pedido que
fizessem um termo de autorizacdo de imagem, explicassem o que eles estavam
fazendo e o objetivo. Por se tratar de uma produgéo feita por moradores das grotas,
a maioria dos diretores do filme acessaram suas facilidades, entrevistaram parentes,
amigos préoximos e performaram diante da camera, deixando registrado na narrativa

do filme suas falas e impressfes sobre as multiplas tematicas.

Como foi produzido e lancado durante os primeiros anos da pandemia, muitas
exibicdes do filme foram feitas online e apés um periodo o filme foi disponibilizado
no Youtube?’. Dentre suas exibicdes em festivais e participacdes em mostras
competitivas, o documentério Visdo das Grotas conquistou duas premiacdes, uma
na Mostra Sururu de Cinema Alagoano em 2020 e outro na Better Cities Film
Festival?®. Na Mostra Sururu os jurados premiaram o filme a partir dos personagens
e suas vivéncias construidas na narrativa filmica e assim o filme recebeu o prémio
de melhor performance. Na Mostra Polonesa “Better Cities Film Festival’, o curta
metragem acabou levando o prémio na categoria Raising Voices, ambos 0s prémios

enfatizam a potencialidade narrativa dos personagens que constroem a historia.

Essas premiacdes para o documentério ressaltam a potencialidade do carater
documental feito por uma direcdo que experienciem verdadeiramente aqueles
espacos. E necesséario a producédo plural de imagens. E como isso é possivel?
Pode-se pensar que o acesso a producédo fotografica e audiovisual se popularizou
pelo acesso e o0 barateamento de equipamentos eletrénicos, como celulares e
cameras digitais e € certo que as produ¢des aumentaram, mas como acessamos
esse material? A iniciativa de investimento e editais publicos de fomento a producéo
auxiliam nesses espacos que precisam ser preenchidos. As producdes émicas
existem, elas surgem para contrapor uma romantizacdo da pobreza que acontece
em muitos circuitos artisticos e para mostrar as potencialidades artisticas feitas por

seus multiplos individuos.

O documentario Visao das Grotas entra no grupo das chamadas “producdes

das margens” e, majoritariamente, nesse contexto de producao, as imagens filmicas

27 Visdo das Grotas. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=aOsjGu5d7eo&t=1454s>
Acesso em: 30 de Setembro de 2022

28 Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/189359-filme-sobre-grotas-de-maceio-e-covid-19-ganha-
premio-internacional Acesso em: 28 de Setembro de 2022.
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surgem como uma ferramenta politica, um instrumento de apresentar as multiplas
realidades. “A fotografia, como linguagem, tem o poder de dialogar com o que é
subversivo, ela coloca o sujeito que fotografa e aquele que é fotografado como
alguém que fala, que existe, um corpo visivel, que ndo se pode ignorar”. (VALLE,
2017, p.64). Durante todo o filme essa relacéo de entender a imagem que transmite
uma mensagem que nado pode ser ignorada se reforca em todos os elementos
presentes na narrativa, dessa maneira encontramos e apresentamos um processo
de construcdo de um documentéario dirigido por jovens de periferias da cidade de
Macei6, com a producdo e fomento de um projeto emergencial financiado pela ONU-

Habitat, que pode desenvolver uma narrativa de poténcia artistica e de discurso.

2.2 PROCESSOS METODOLOGICOS DAS ANALISES FILMICAS

Dentro das inUmeras chaves investigativas existentes na antropologia
audiovisual sobre producdes filmicas e das varias formas como podemos, a partir
dela, nos dirigir as imagens dentro de uma investigacdo antropoldgica. Nesta
pesquisa, estou entendendo as narrativas filmicas dentro de todas as suas
potencialidades documentais, entendendo que os filmes narram histérias que néo
estdo dissociadas de contextos sOcio-histéricos, que as mudltiplas formas de
producdo e escolhas criativas trazem para a andlise antropoldgica dos filmes
diversas significacdes, que possuem relagdo com um quadro geral da producao
cinematografica. Um filme é uma producdo de uma realidade social. Dentro dos
estudos de cinema, a partir de uma perspectiva antropoldgica estou partindo de uma
base metodologica que desenvolve um método de investigacdo descrito como
etnografia da tela (RIAL, 2004).

Para compreender a etnografia de tela enquanto proposta metodoldgica, €
preciso considerar algumas tendéncias tedricas precedentes que permitiram
a aproximacédo dos estudos de cinema com métodos provenientes de areas
como a antropologia e a sociologia. Ainda que a analise do significado
produzido pelo publico diante de uma obra filmica, possa conduzir a uma
variedade infinita de métodos e vertentes de abordagem, quando se trata de
analisar esse processo considerando o espectador em relagdo a um
determinado contexto, as investigacfes realizadas com base nos Estudos
Culturais ganham projec¢édo. Isso porque, tais estudos situam o texto filmico
como parte de uma conjuntura sécio-historica e a cultura, que Ihes serve de
subsidio e inspiracdo, como um campo instavel, permeado por conflitos,
negociacbes e tensdes pautadas em eixos tdo distintos quanto classe,
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género, raca e sexualidade (Stam 2013, 253). Dessa forma os significados
produzidos pelo publico devem levar em conta ndo somente a sua
diversidade intrinseca, mas as condi¢des sociais e histéricas que contornam
a recepgao, a sua relagao com a obra filmica. (COLINS; LIMA; 2020, p. 418)

Dessa maneira, enquadro a metodologia dessa analise em seu viés
qualitativo, utilizando de ferramentas metodoldgicas consagradas na antropologia. A
etnografia da tela parte de estudos do campo da antropologia de teorias decoloniais,
e constroi essas relacdes entre metodologias préprias da etnografia e da pesquisa
de campo, transpondo e construindo possibilidades de fazer analises de producdes
midiaticas. Quando Carmen Rial desenvolveu sua teoria sobre a etnografia de tela,
ela estava direcionando suas adaptacdes metodologicas primordialmente para uma
relacdo de andlises sobre TV. Dessa maneira, a autora agrupa, dentro dessa
metodologia de midias, procedimentos antropolégicos como diario de campo e a

ideia de imerséao de campo (RIAL, 2004).

Os procedimentos e conceitos que perpassam essa definicdo de utilizacdo de
uma etnografia de tela associam-se com a forma como se constroi uma analise
filmica e com o modo como se observa o filme. Entende-se que analisar o filme,
dentro dessa etnografia de tela, associa-se também a uma investigacdo de contexto
histérico-social, ja que a conjuntura da producdo interfere nos processos de
construcdo dos documentarios. Entdo levantando uma linha de raciocinio, essa
metodologia direciona a elaboracdo da analise filmica tanto para nuances relativas
as técnicas cinematogréfica e elementos de mise-en-scene, como entender a validez
e necessidade de nao dissociar o flme de um contexto mais amplo de referéncias
socioculturais em que ele foi construido. Se o filme pode ser entendido como uma
narrativa com direcionamento de olhar da sociedade, essa construcao
cinematografica esta sujeita as influéncias dos contextos sécio-histéricos de onde é

construido.

Dessa maneira, a postura do pesquisador ao utilizar uma etnografia de tela
enquanto metodologia direciona-se em perceber que no material audiovisual
encontra uma narrativa que parte de uma influéncia significativa do contexto
sociocultural em que ela esta inserida e o processo de ser afetado (FAVRET-
SAADA. 2005) pela pesquisa e pelo interlocutor dentro desse caminho esta no
movimento de uma imersédo que, no caso, é a experiéncia vivida e construida pelo

pesquisador com 0 material que esta sendo analisado dentro da investigacao.
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Para a etnografia, o filme constitui um discurso sobre a sociedade, uma
pratica social, a ser interpretada a partir de uma imersdo. Uma imerséo que
permita ao analista acessar perspectivas diferentes sobre a sociedade, de
modo geral, e sobre si mesmo. (COLINS; LIMA, 2020. p.423)

O movimento de se aproximar de uma realidade distinta a do pesquisado
dentro de uma etnografia de tela, esta no contato que o antropologo passa a ter com
a narrativa filmica e a interacdo de conectar o discurso audiovisual a uma
investigacdo documental dentro dos contextos e elementos que o filme apresenta
para seu “telespectador pesquisador’. Esse processo de aproximagdo com O
discurso filmico de um interlocutor cinematografico, esta no destrinchar dos recursos
audiovisuais utilizados, técnicas de imagem e recursos de som, angulos, escolhas
de enquadramento, entender as relagcbes que essas formulacbes e espacos de
produgéo acabam tendo dentro do filme, assim colher informagdes sobre momentos
politicos, econémicos, bem como acontecimentos historicos que desencadeiam 0s

movimentos e histérias apresentados através das obras.

Existe uma relagdo entre o termo “etnografia de tela”, com a expresséo
“estudos de tela” (Screen Studies). Segundo Colins e Lima (2020), essa relacédo de
criacdo do conceito de etnografia de tela partiu de uma necessidade de
desenvolvimento desse conceito enquanto uma ferramenta investigativa da
antropologia visual, jA que a nocdo de etnografia de tela acaba ampliando a forma

como se vale dos registros filmicos enquanto fonte de conhecimento e de dados.

Agora entdo quero deixar as etapas que podem ser seguidas dentro de um
processo metodolégico em uma pesquisa etnografica feita a partir de tela, o
pesquisador enquanto um telespectador investigador. O primeiro movimento ja foi
dito anteriormente que é o processo de imergir dentro da narrativa filmica,
desenvolver uma relacdo com a producéao, ver e rever o filme, esta diante da tela de
projecdo e construir a partir dessas exibicdes registros, aqui insere-se uma pratica
antropoldgica conhecida e difundida que é o diario de campo. O processo seguido
dessa dimensdo relacional com a obra filmica estd em expandir os elementos
constitutivos do filme buscando significagcbes que estdo dentro das construcdes
sécio-historicas que permeiam seus circuitos de producdo. Dentro dessa etapa, 0s
referenciais tedricos para 0s eixos narrativos do filme séo inseridos dentro das

analises, assim essas etapas estdo buscando uma imersdo, que também € o
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movimento que esta dentro de uma pesquisa de campo, dentro de uma articulagéo

tedrica socioantropoldgica.

Neste momento quero apresentar mais didaticamente o0 processo que
envolveu a construcdo das analises filmicas que encorpam esta pesquisa. Estou
utilizando, como desenvolve-se neste topico, uma etnografia de tela fazendo essa
ponte metodoldgica entre elementos investigativos do cinema, com elementos
antropossociologicos e trazendo dentro das investigacdes de contextualizacdo uma
bibliografia propria das ciéncias sociais para analises dos eixos tematicos das

narrativas filmicas aqui analisadas nos capitulos.

Entdo dado esse contexto metodoldgico, os capitulos e desenvolvimentos das
analises se dardo inicialmente a partir do destrinchar do filme em uma analise filmica
da narrativa, relacionando contextualizacdes soécio-historicas das ambientacdes e
ferramentas técnicas. Neste momento irei utilizar alguns frames?® das producées,
que foram destacados dentro do meu diario de campo. No segundo momento, 0S
eixos tematicos que surgem a partir das narrativas audiovisuais séo trabalhados com
materiais tedricos da antropologia, construindo assim caminhos de analises sobre os

discursos dentro de uma perspectiva antropolégica.

2.3 A ANALISE FILMICA DO DOCUMENTARIO VISAO DAS GROTAS

”

“O sol que ilumina o seu resort € o mesmo que clareia a minha humilde casinha

MC TRIBO

Desde a primeira cena do filme podemos identificar que esta sendo
apresentada uma producéao feita por pessoas moradoras das comunidades, isso fica

marcado nas falas que fazem uma relagdo entre o eles e o nés, relacionando o

2% Frame € a expressdao utilizada para relacionar-se a uma imagem fixa extraida de uma producéo
audiovisual. Também conhecido como fotogramas por segundo ou frames per second (FPS), é a
frequéncia que um equipamento € capaz de captar (ou reproduzir), uma série de imagens
consecutivas, conhecidas como frames. O Frame Rate também é usado para construir as imagens
geradas via computador e por captacdo de movimentos. Disponivel em:
https://criticosdecinemas.wordpress.com/2014/01/06/glossario-quadros-por-seqgundo/ Acesso em: 01
de outubro de 2022
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dentro e o fora, e demarcando os personagens na narrativa enquanto moradores
daquelas comunidades. O filme constréi sua narrativa na busca de denunciar as
discrepancias econdmicas e infraestruturais, vivenciadas por moradores das grotas
no periodo pandémico. Durante os depoimentos e entrevistas percebemos que as
falas apresentam uma extensdo que engloba outros periodos, jA que existem
inimeras questdes infraestruturais e urbanisticas que se apresentam nesses

espacos deste o tempo antes da pandemia.

O filme inicia com uma voz off, junto a um “sobrevoar” da camera sobre
escadarias, a voz em questdo é do MC Tribo3®® que, a partir de um rap sobre
desigualdade entre classes sociais, apresenta inicialmente a partir de uma
linguagem poética, algumas das necessidades basicas que estdo sendo
reivindicadas pelas populacbes de grota. As imagens costuram a nharrativa
apresentando fachadas de casas, becos, escadas e imagens panoramicas feitas por

cima das residéncias, que sao produzidas no inicio das escadarias.

A primeira relacdo que busca uma caracterizacdo dos espacos da
comunidade faz uma ponte entre a resisténcia existente nas grotas e periferias
urbanas, com as lutas e entraves histéricos do Quilombo dos Palmares3!, essa
tematica surge com a presenca da primeira personagem que canta: “Nascida e
criada na terra de zumbi dos palmares, cor da noite incendeia e despenteia, eu fago
rima, faco Rap, faco barulho, e tenho orgulho, olha, sdo mais de 500 anos de
enganacdo, a Lei Aurea nédo nos libertou, por favor ndo nos iluda, o povo preto é

lutador, o Jacintinho é lutador, e resisténcia é o lema”.

Essa rima apresentada no filme trata de diversos topicos referentes as lutas e
formas de subversao e releitura de uma histéria de violéncias. Alagoas € a terra de
Zumbi dos Palmares, no territdrio do estado encontra-se o Quilombo dos Palmares
gue é reconhecido como o maior simbolo da resisténcia negra no Brasil, por ter sido

refugio e local de resisténcia no século XVII.

30 E um Mc, Musico, Produtor Cultural e Educador Popular alagoano e periférico, que se tornou
referéncia e conhecido por suas rimas e por sua atuacdo em oficinas nas grotas de Maceio.

81 O Quilombo dos Palmares hoje reconhecido como patriménio cultural do Mercosul, foi o maior
quilombo da América Latina, e foi um local de resisténcia e referéncia no periodo escravocrata
brasileiro. Seu nomes mais conhecidos na histéria sdo Zumbi dos Palmares, Dandara e Ganga
Zumba.
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“Um primeiro problema que a gente tém se relaciona assim a infraestrutura
mesmo, é que sao caracteristicas urbanas, muito demarcadas também nas
periferias, perpassa esse sentido que as periferias sdo quilombos urbanos,
e quando o projeto de cidade geograficamente foi pensado, as grotas, as
favelas, os morros, foram esses lugares, ndo pensados e ocupado por
pessoas mais vulneraveis, empobrecidas, negras e aqui um problema que
eu diria, que para mim foi muito forte, foi porque onde eu moro, aqui na
grota do Morro do Ari é um lugar que meio que é quase sem saida,
basicamente sdo varias ladeiras descendo do centro.” (Anotacdo em diario
de campo. Fala de participante)

A relacdo apresentada entre o quilombo e as grotas é algo que a diretora
mencionava desde as oficinas de comunicagdo popular, enfatizava sempre o fato
das resisténcias e lutas serem travadas nos espacos das periferias e grotas da
cidade, na rima presente no filme, a relacdo com as comunidades trds o nome do
bairro do Jacintinho, a localidade que é o quarto maior bairro do estado, e a segunda
maior extensao territorial da capital onde encontra-se o maior nimero de grotas de

Macei6 (como pode ser visto na figura 3).

Na narrativa filmica, apds essa apresentacao através de rap sobre a relagéo
entre o Quilombo dos Palmares e as comunidades, comeca a se desenvolver a
construcdo de uma apresentacdo sobre 0 que € uma grota num sentido de
infraestrutura, ou da falta dela e, em seguida, a noticia sobre o primeiro caso de
coronavirus no Brasil é apresentada em um som off, enquanto surgem imagens de
escadarias da grota Santa Helena. Ao assistir as imagens da Grota Santa Helena,
junto ao som da noticia televisionada sobre o primeiro caso identificado de Covid-19
no Brasil, comeca-se a criar imageticamente um contraste entre as caracteristicas
daqueles individuos que foram os primeiros a contrair o virus e aqueles individuos
em cena. O mesmo acontece quando se apresenta o primeiro caso de Coronavirus
no estado de Alagoas, em um som off é apresentado o caso noticiado de um senhor
de 66 anos que acabava de voltar de uma viagem para a Franga e as imagens
fazem, a medida que a noticia € transmitida, uma apresentacéo de vielas e esgotos

a céu aberto.

Mais um dos personagens aparece fazendo uma rima sobre o coronavirus e a
comunidade e a medida que se busca falar sobre esse problema, existem inimeras
outras situacdes de desigualdades vivenciadas anteriormente que se unem a um
grito dentro das expressodes artisticas que falam do coronavirus, mas também falam

sobre outros problemas existentes. Como podemos ver na rima de outro



61

personagem que canta: “Basta observar o que esta aqui ao meu lado, esgoto vai
correndo a céu aberto no meio da viela, vocé conhece a praia, mas nunca andou na

favela, mas ta tranquildo, enquanto isso eu t6 sempre com os irméo”.

A Figura 14 trata-se de frames do documentério Visdo das Grotas, apresenta
estruturas de casas vistas de cima, algumas das personagens e diretoras do filme
em cena. Outros dois frames trazem paredes sendo pichadas por uma das
personagens, em algum dos eixos tematicos do filme, ela faz pixa¢cdes nas paredes
das casas levantando questdes sobre o tema, ou transcrevendo seus pensamentos
sobre 0 assunto através da pixacdo. Os dois pixos presentes dos frames da Figura,
sdo dois que me chamaram mais atencdo durante as vezes que assisti e quando

estava produzindo as andlises.

Figura 14 — Frames documentario Visdo das Grotas
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Fonte: Documentario Visdo das Grotas
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A frase presente no primeiro quadro dos frames apresenta a frase “O
distanciamento social sempre existiu”, essa frase repercutiu desde as oficinas de
comunicacgdo popular em que participei e se transformou em grito através da parede
de casa da personagem. As condi¢fes infra estruturais urbanisticas das grotas em
Maceio acabam construindo esse relacionamento de distanciamento e isolamento de
uma grande parcela da populacdo da cidade, formando através da estrutura
geografica da cidade tabuleiros cercados, onde toda um dindmica social passa a ser

inviabilizada, e dificulta uma integracdo de uma relacao ordinaria e relacional.

Dentro do roteiro do filme, desde a primeira cena temos 0sS jovens nas
imagens utilizando de expressdes artisticas para expor suas verdades e falas, os
dois primeiros jovens até cantaram fizeram rima e utilizando o rap como ferramenta
politica de denuncia, e a terceira personagem que aparece no filme é a que esta nos
frames fazendo uma pixacfGes, o0 primeiro pixo que aparece no filme levanta o
questionando: “Que virus é esse?”, e a partir dele abre-se a tematica da descoberta
do corona virus através de depoimentos de moradores das comunidades, 0s
primeiros depoimentos sdo de criancas, elas falam sobre como ouviam as pessoas
comentando sobre o virus e como seus pais explicaram sobre o problema, em
seguida um adulto comeca a descrever sobre onde ele ouviu falar sobre o virus e
como foi o processo de credibilizar a noticia que ele vivenciou. Dentro desse
processo surge o fato de achar que as distancia se dariam também no ambito da
pandemia, como isso que esta la, tdo distante, iria chegar aqui, essa discussao
comeca quando junto de imagens estruturais das grotas, surge em uma voz off a
noticia sobre o primeiro caso no estado de Alagoas. Essas relacdes apresentadas
no filme através do contraste da noticia do senhor de classe média e as imagens da
grota, a partir da fala de como se soube do virus e as noticias mostrando o processo
de proliferacéo e alastramento da pandemia reforcam o fato de que ela chegou a
partir de uma classe privilegiada, e foi sentida de formas diferentes dentro das

comunidades e periferias.

O filme segue apresentando pessoas das comunidades sendo entrevistadas e
uma delas é uma senhora que comeca a falar sobre as dificuldades em ter suas
dindmicas modificadas “de um dia para o outro”, por um virus que ela chama de “Um
problema invisivel”. Essa fala da entrevistada no filme, diante do que estd sendo

apresentado através da imagem, reforca uma ideia de que existem problemas
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visiveis e invisiveis, as denuncias das inumeras desigualdades e descasos com as
comunidades € um problema visivel e registravel, o corona virus torna-se assim
dentro do discurso um problema invisivel, aquele que ndo pode ser registrado com a
camera, que nao pode ser apontado e dito “esta aqui’, o que se busca entdo é a
partir de narrativas das experiéncias vividas com a pandemia associadas aos
problemas visiveis das comunidades estabelecer uma construcdo imagética de uma

problemética muito maior.

O filme traz inumeros desses problemas ditos “visiveis” das comunidades, os
esgotos, a falta de saneamento e agua potavel, as dificuldades de acesso a
transporte publico, e tudo isso esta no registro documental, as experiéncias
vivenciadas a partir dessas inUmeras desigualdades e faltas de acesso com o
corona virus esta registrado a partir dos elementos que acabam representando o
tempo e as narrativas trazidas pelas pessoas.

Em uma sociedade hierarquizada, ndo existe espago que ndo seja
hierarquizado e que ndo exprima as hierarquias e as diferencas sociais de
um modo deformado (mais ou menos) e, sobretudo, mascarado pelo efeito
de naturalizacao acarretado pela inscricdo duravel das realidades sociais no
mundo fisico: diferencas produzidas pela logica social podem, assim,

parecer emergidas da natureza das coisas (basta pensar na ideia de
“fronteira natural”). (BOURDIEU, 2013)

E importante perceber a camada social que se apresenta dentro dessa
manutencdo dos dificeis acessos nas grotas, e periferias da cidade, assim como a
ideia de um lugar distante, que é mantida e reafirmada dentro de uma relacao de
hierarquizacdo dos espag¢os. Segundo o ultimo relatério técnico feito no estado de
Alagoas sobre as grotas, se identificou que 83,33% das grotas do estado estdo
localizadas na capital alagoana. A base de andlise da identificacdo desses
territdrios, como grota, segue a caracterizacao dada pelo IBGE ao que eles intitulam
“aglomerados subnormais”. O mapa da figura 18 trata-se da constru¢cdo de um mapa
da cidade de Maceid dividida por regi6es administrativas, e apresentando em

vermelho as regides de grotas, o0 mapa foi construido pela ONU-Habitat.

E possivel perceber a quantidade expressiva de grotas nas regides
administrativa 6 e 5, sendo na R.A 6, um pedaco unificado do mapa em vermelho,
esta € a regido da Grota da Alegria no Benedito Bentes. Na R.A 5, regido de bairros

também periféricos, notamos a presenca de diversas comunidades espalhadas



64

pelos territérios da regido. Os jovens diretores do documentario ndo sdo da mesma
grota, eles encontram-se geograficamente no mapa nas regibes 4, 5 e 6. Grota
Santa Helena, Comunidade das Piabas, Grota do Beco da Morte, Grota do Arroz,
Morro do Ari, Grota do Rafael e Grota Boa Esperanca.

Figura 15- Mapa da Macei6 das grotas

»\ BAIRROS PORR.A.

R.A. 1- Pogo, Ponta Verde, Jaragua, Jatilica, Ponta da
Terra, Mangabeiras e Pajucara

R.A. 2- Centro, Vergel do Lago, Pontal da Barra, Ponta
hab.: 18.093 & Grossa, Trapiche da Barra, Levada e Prado

17.91%

R.A. 3 - Farol, Pitanguinha, Pinheiro, Gruta de Lourdes,
Canaa, Santo Amaro, Jardim Petropolis e Ouro Preto

R.A. 4 - Mutange, Bebedouro, Petropolis, Santa
Amélia, Bom Parto, Cha de Bebedouro, Ferndo Velho,
Rio Novo e Cha de Jaqueira

R.A. 5 - Jacintinho, Barro Duro, Serraria, Sdo Jorge e
Feitosa

R.A. 6 - Benedito Bentes e Antares

,fi/' R.A. 7 - Santos Dumont, Cidade Universitdria, Santa
£ Lucia, Clima Bom e Tabuleiro dos Martins

R.A. 8 - Jacarecica, Guaxuma, Garga Torta, Cruz das

Almas, Riacho Doce, Pescaria e Ipioca
Fonte: Onu-Habitat

Dentro da definicAo de grota construido pelo relatério do IBGE, foram
analisados numericamente os domicilios da cidade, e identificou-se que em Maceid
séo registrados 318.364 domicilios e 17,32% das casas da cidade estdo em grotas.
Essas casas estdo espalhadas por 74 grotas “nominais”, que sao grotas
identificadas com um nome especificos, que se tem registros, e 26 grotas menores
gue estao dentro desses aglomerados maiores em termos territoriais, nos registros
nao tem dados distintos como uma grota especifica, contabilizando as grotas

nominais e as “nao oficiais” se totalizam 100 grotas na cidade de Macei?.
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Entende-se que as comunidades possuem peculiaridades urbanisticas
relacionadas as constru¢cdes das casas, hdo ha uma regularidade de tamanho de
terrenos entre as casas, espacos e divisbes nao seguem nenhum tipo de
padronizacdo. Assim no filme temos falas dos jovens diretores sobre a
impossibilidade do isolamento social dentro das comunidades, partindo da
percepcao entre o0 aqui e o la, a casa do outro e a minha casa. Dimensfes que néo
estdo bem estabelecidas em muitas das comunidades. “As vezes a gente néo
enxerga a casa do nosso vizinho como um lugar externo, como uma rua mas sim

como uma propria extensdo na nossa casa”

A narrativa do filme segue apresentando agora as experiéncias dos
personagens e entrevistados com pessoas conhecidas que foram infectadas pelo
virus, e sobre como eram as sensacdes e sentimentos nesse momento. Os
depoimentos contam histérias de pessoas préximas que foram infectadas pelo virus,
e uma das personagens conta sobre como foi a busca por atendimento e a situagéo

precaria das UPAS e hospitais.

AplOs essas histérias 0 documentario volta a tratar de assuntos que se
relacionam a pandemia, mas que persistem em outros momentos temporais, que é o
descaso com as comunidades, por parte dos governantes e a busca por sustento.
“Falo em qualquer canto represento minha cidade, s6 que aqui as grotas sdo sempre
esquecidas”. Essa fala cantada através de rima por um dos jovens em cena abre 0
espaco para o tema do auxilio emergencial®?, que foi um beneficio do governo

federal para a populacdo de baixa renda®3, que consistia em e as formas de

82 “Auxilio Emergencial’ foi o nome adotada pelo governo federal para designar a politica publica de
transferéncia de renda, em carater temporario e emergencial, em decorréncia dos efeitos da
pandemia de Covid-19, conforme estabelece a Lei 13.983/2020.

33 No Brasil, ap6s grande presséo e mobilizacédo social, o governo em 2 de abril de 2020, sancionou o
Projeto de Lei 13.982, que estabelece medidas de protecdo social durante o periodo de
enfrentamento da pandemia de Covid-19. O decreto regulamenta o Auxilio Emergenciall0 no valor de
R$ 600,00, inicialmente destinado aos cidaddos com mais de 18 anos, aos beneficiarios do Programa
Bolsa Familiall, as familias cadastradas no Cadastro Unicol2 para Programas Sociais, aos
trabalhadores informais, aos microempreendedores individuais (MEI) ou contribuintes individuais da
Previdéncia Social; mas a proposta inicial era destinar R$ 300,00 mensais para cada membro das
familias mais pobres do pais, por um periodo de seis meses. A determinacdo exigia renda familiar
mensal inferior a meio salario-minimo per capita ou trés salarios-minimos no total, além de n&o ser
beneficiario de outros programas sociais (com exce¢do do Programa Bolsa Familia) ou do seguro-
desempregol3. As médes que morassem sozinhas e que atendessem ao critério de elegibilidade de
renda tinham direito a receber o valor do auxilio em dobro. Além disso, no dia 16 de abril, a Camara
dos Deputados aprovou a expansdo da medida para maes menores de idade e para toda familia
monoparental. (MARINS; RODRIGUES; SILVA; SILVA; CARVALHO. 2021)
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sobrevivéncias que as pessoas tiveram que ter no periodo em que os decretos

governamentais exigiam fechamento de lojas e comércios.

Figura 16 — Empreendedorismo na grota

Fonte: Documentario visao das grotas

Quando se iniciam os depoimentos sobre desemprego e provisao de sustento
durante a pandemia, o documentario apresenta falas sobre a potencialidade
empreendedora das mulheres, que aprimoraram algumas habilidades e passaram a
vender mascaras e outros produtos artesanais. As criticas feitas a vulnerabilidade
econbmica, e as demissfes que aconteceram no periodo pandémico sdo narradas
sobrepostas as experiéncias de adaptacdo e capacidades empreendedoras, se
critica rapidamente a dificuldade para conseguir o auxilio emergencial, mas néao se
detém a essa questdo, priorizassem falar sobre as saidas que a populacdo das
grotas encontrou para sobreviver. Dentro das criticas levantadas nesse tema se fala
sobre as dificuldades, e o auxilio ndo ter sido uma realidade para todos, mesmo

agueles que tinha direito, e precisavam dele.
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A tematica seguinte inserida na narrativa, inicia com um som de conexao de
internet, e com adolescentes correndo e questionando: “Quem viu?”, as entrevistas e
depoimentos agora comegam a falar sobre o ensino remoto, ou a aula online como
aparece nas falas dos entrevistados e entrevistadores. A cena apresenta uma
pixacdo de uma das personagens com a pergunta: “Aula online quem viu?”. Essa
guestdo levanta a discussdo sobre aplicabilidade do ensino remoto durante a
pandemia, essa modalidade de ensino é um ponto central quando se busca discutir
0 processo de ensino e aprendizagem durante os anos de 2020 e 2021, onde foram

adotadas as salas online a partir de plataformas como o google meet.

A falsa ideia de que todos tem acesso a internet pode ser questionada dentro
dessa falacia do ensino remoto, boa conexao, notebooks, bons aparelhos de celular,
ou simplesmente um espaco de estudo, essa nao € a realidade de boa parte da
populacao de alunos da rede publica de ensino. E no documentario essa realidade é
apresentada, quando comecam a tratar sobre o ensino durante a pandemia, 0s
entrevistados falam sobre a dificuldade de acessar a aula, a falta de internet, e sobre
ter que ajudar a familia trabalhando. Uma das primeiras entrevistadas € uma méae
gue fala sobre o filho ndo esta estudando porque precisou trabalhar na pandemia
para ajudar nas despesas, ela fala que ja que eles ndo tém acesso a internet, para
nao ficar parado, colocou o filho para ajudar o pai. Quando se questiona a
efetividade do ensino remoto, essa pergunta essa refletida dentro dessas realidades
gue ndo se adaptam a esse modelo de ensino. Os depoimentos que surgem no
documentario falam sobre a dificuldade de ter internet, sobre a conexdo ruim, e

sobre como eles acabaram sendo prejudicados por essa metodologia.

A transicdo para a nova tematica do filme € apresentada com um depoimento
em voz off, que narra sobre a divergéncia entre a pandemia que € apresentada na
televisdo e nas midias, e a pandemia que estd sendo experienciada dentro das
comunidades. “A pandemia na minha quebrada, é bem diferente do que aquilo que a
gente vé na TV. Aqui as pessoas tém que escolher se estudam, ou se trabalham, as
vezes nao tem nem essa deciséo, porque muitos ndo tem nem internet em sua casa,
essa que é a realidade.” Dentro desse processo de entender essas distingbes de
processos vivenciados e impossibilidades de cumprir aos decretos municipais e

estaduais, se abre outra discussdo que busca apresentar as potencialidades
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artisticas da populacdo das grotas, e as formas como a arte foi um caminho e

estratégia de sobrevivéncias.

A periferia como um lugar de arte quando apresentada dentro da narrativa,
traz inicialmente a fala de uma das personagens e diretoras que aparece em cena e
afrma que vé na periferia como uma nascente das artes. “Acredito que
majoritariamente a arte vem da favela. Porque a arte € um refugio.” Apresentam-se
dentro desse eixo inumeras performasses artisticas, desde flags, grupos de
capoeira, a musicas compostas por moradores sobre a pandemia. Uma das
personagens fala sobre a potencialidade de uma arte marginal que dialoga dentro
dos espacos das comunidades, e a potencialidade de uma comunicagdo entre
pares. Quando ela se refere a essas criagcdes ela afirma: “Estdo na margem e
dialogam com essa propria margem, nisso ha potencialidade e ha poder.” A partir
desse movimento de falar e apresentar mdiltiplas potencialidades artisticas das
comunidades, se inicia o ultimo tépico dentro do filme que trata do esperancar sobre

um futuro pos pandemia.

Figura 17 — Créditos dos filmes

AGNES VITORIA
EWELYN LOURENCO

JOSIAS BRITO
LETICIA CABRAL
MARIANA ALVES
MAYSA REIS
RAFAELA OLIVEIRA
TAUAN SANTOS
WALLISON FIDELIS

Fonte: Documentario visdo das grotas

A figura 20 traz um frame Unico dos créditos do filme, onde assinam a dire¢éo
coletiva 0os nove jovens que construiram as imagens e fizeram as entrevistas em

suas comunidades, nas ultimas cenas existe uma apresentacdo de cada um deles,
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com uma fala direcionada a questdo do pos pandemia, e sobre as potencialidades
as grotas, dentro das falas a que tomou espaco dentro das minhas anotacfes foi um
trecho do rap que diz: “Ndo nos conformemos, pois, quem espera ndo alcancga.”.
Dentro desse movimento de imaginar um futuro, foram apresentadas falas sobre a
necessidade de se olhar para as grotas, e de movimentacfes politicas, de uma
postura ativa, porque o “pré-pandemia” ndo € nem ao menos um vislumbre do que
se almeja para um futuro dentro das expectativas desenvolvidas pelos personagens
do documentario, o futuro esperado se relaciona a um processo de reinvindicacao e
resisténcia, para que o futuro possa ter aspiracdes positivas e acima de tudo

coletivas.

Ha muitas maneiras de nos referirmos a periferia; a depender do modo
como a olhamos, a ela nos vinculamos e a significamos. Estamos diante de
uma nova invencdo do que seja periferia? Aqui, preferimos inicialmente
penséa-la a partir das varias formas de representacdo desse espacgo que é
da ordem geografica, mas também politica, social, afetiva, histérica, cultural,
de pertencimento e reconhecimento. (TAKEITI;VICENTIN; 2020. p.257)

Um dos marcadores presente dentro desse capitulo é o de localidade,
estamos trabalhando com uma analise filmica produzida na periferia e por
moradores da periferia, dentro dessa construcdo essa no¢ao construida sobre o que
€ o periférico engloba sentidos subjetivos e coletivos desses individuos que dirigiram
essa producao audiovisual. Os eixos discursivos apresentados dentro da narrativa
filmica analisada aqui além de falar dentro de um espaco marcado, permeiam as
relacbes que sdo construidas entre, a relacdo do ser citadino jovem com a periferia
da cidade, criando uma relagcdo das multiplas expressdes artisticas como ferramenta

politica.

O Rap, a pixacao, o proprio produto audiovisual construido, apresentam essa
utilizacdo da ferramenta artistica a partir de um posicionamento politico de denuncia
e reivindicacdo por melhorias, e por respeito. Ao analisar um filme que foi dirigido
coletivamente por jovens de periferia, constroi-se dentro dessa analise uma relacao
metalinguistica a medida que o proprio filme é um produto dessa relagdo dos jovens

com as artes, e ferramenta politica de reinvindicagéo e de fala.

Mais do que um “produto”, portanto, a periferia passava a ser entendida por
esses atores como um termo responsavel por nomear um “processo” que
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envolve os perversos efeitos por trds dos modelos politico e urbanistico
hegemonicos. Tratar-se-ia, assim, de um fendmeno passivel de ser visto em
toda a cidade e ndo apenas nhas suas margens. (ADERALDO, 2017, p. 96)

No filme a construcdo estabelecida entre os individuos em cena e 0s espacos
de habitacao, cria um processo de construcdo do ser citadino que se relaciona com
essa cidade, que no caso da narrativa do documentério Visdo das Grotas, tem as
especificidades urbanas de serem grotas da cidade de Maceid. Essa relagdo de
qguerer apresentar um contraste de experiéncias entre os bairros de classe média e
as periferias urbanas de Maceio, é exemplificado na utilizacdo dos espacos e nas
formas de subversdo de estereétipos construidos sobre o que é um jovem de

periferia.

Esse marcador de juventudes atribuido aqui nesta andlise para o0s
participantes da direcao coletiva do documentério se constréi em mdultiplos aspectos,
partindo da ideia de uma n&o universalizagdo da ideia de juventude, e distante das
nocdes biologizantes, entende-se que esses multiplos individuos que constroem
essa narrativa filmica, além do recorte etario, se valem de simbolos e elementos
diacriticos de caracterizacdo que os atribuem essa definicdo de jovens. Ndo é meu
interesse dentro desta pesquisa fazer uma apresentacdo dos processos dentro das
pesquisa socioantropolégicas de como conceitua, e se desdobra o termo juventudes
dentro das disciplinas e pesquisas, € meu interesse identificar este marcador
juventudes, dentro de um desdobramento relacional de utilizacdo da arte por estes

individuos dentro das periferias.

Quando se criam e se instituem projetos voltados para juventudes pensando
esse recorte de classe, maioritariamente se elaboram propostas que atrelam aos
esportes o espaco de lazer, em um tom salvacionista, ja que ser um jovem, pobre,
preto de periferia aproxima o individuo da marginalidade dentro dessas nocdes de
senso comum difundidas socialmente, o esporte seria para inumeras politicas
publicas o motor salvador do jovem da criminalidade. E importante perceber que os
jovens diretores do filme aqui analisado possuem suas proprias redes de
pertencimento e de trocas, seja a partir das batalhas de rimas, seja a partir de seus

multiplos interesses.

Hoje, tem sido por meio de alguns estilos e inven¢des coletivas como o
movimento hip hop, a literatura marginal, a producdo audiovisual periférica,
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0s saraus, que eles se produzem como sujeitos, inventam distintas formas
de viver a condicdo de ser jovem na e da favela, agenciam diferentes
maneiras de produzir suas identidades, rompendo com a referéncia
dominante dos discursos em torno da imagem de jovem pobre, popular
urbano, vitimizado e perigoso. S&o jovens que produzem saberes, colocam
em pratica as experiéncias de recusa a exclusdo e marginalizagéo,
tensionam outros discursos sobre a vida, a (in)diferenca, a segregacéo e a
racializacdo, e resistem aos modelos dominantes social e historicamente
constituidos em torno da juventude popular urbana. (TAKEITI;VICENTIN;
2020. p.259)

Quando estou buscando construir uma reflexdo acerca das relacbes
construidas entre arte, juventudes e periferias a partir do documentario Visdo das
Grotas, primeiramente quero distanciar essas pré-no¢des construidas do jovem
pobre se ligar ao crime, como se essa fosse uma relagdo direta. Dentro da narrativa
audiovisual, as condicdes de relacionamento dos individuos estavam no poder do
didlogo artistico que eles apresentavam, ndo so dentro dos discursos e falas, mas
nas proprias performances que sao trazidas no filme, o rap, a pixacado, a poesia, 0s
instrumentos musicais, o cinema em si. Artes multiplas que s&o utilizadas pelos

jovens em cena como instrumento de reinvindicagdo de grito.

Tenho observado que a intervencdo de jovens no meio urbano, seja por
meio do graffiti do pixo ou de outras acdes do género, tem mobilizado
micropoliticas estratégicas de expressao e inser¢do juvenil, qual seja, um
regime estético das juventudes. Essas ac¢bes atualizam a biografia da
cidade, como assinala Carolina Ruoso, recriam trajetérias juvenis,
volatizando contumazes experiéncias de medo e estigma, dando passagem
a producdo de percepcdes partilhadas de poténcia dos sujeitos e do
sentimento de pertenca a cidade. (DIOGENES, 2020, p. 51)

A construcdo das analises desse capitulo dentro dessa pesquisa
perpassaram, diferente dos outros filmes analisados, 0 momento de encontro e de
construcdo do documentéario, assim fazendo um tipo de etnografia virtual pude
observar dentro das reunides dos jovens expressfes de relacionar-se as
comunidades, e a si mesmo enquanto jovens de periferia sendo abracadas por
alguns que no inicio das oficinas ndo se referiam a esses marcadores de diferenca,
essa potencialidade de sentidos dentro da constru¢cdo de pertenga, que é
mencionada por Didégenes (2020), € uma das nuances causadas e apresentadas
dentro desse encontro de multiplos individuos que partilham vivéncias em comum, e

que a partir de uma produgéo artistica buscam apresentar suas realidades.
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Para além das expressdes artisticas performadas nas cenas, a prépria
construcdo do documentéario enquanto uma producéao coletiva ja traz essas reflexbes
sobre as diversas formas como o0s jovens de periferia tem utilizado das linguagens, e
vivenciado dentro de suas comunidades e dentro de encontros virtuais como foi o
caso dos jovens diretores, que ndo se conheciam e se encontraram e partilharam
durante o periodo de distanciamento social através de plataformas construiram um

dialogo sobre seus sentidos e experiéncias.

Percebe-se, na esteira deixada por Pais e Almeida (2012, p.17), entre
juventudes um “estimulante diagrama de criatividade contemporanea,
contrapondo o modelo roméntico de insularidade do artista ao emergente
modelo colaboracionista, o locativo dando lugar ao locomotivo. O
movimento, o deslocamento e um tipo de nomadismo vé&o criando formas de
vida juvenis na cidade que se caracterizam menos na permanéncia e mais
no vai e vem. E vale dizer que essas interzonas deslocam-se entre recintos
materiais das cidades e ambiéncias digitais. (DIOGENES, 2020, p.41)

Essa movimentacdo dentro dos processos artisticos e plurais dentro das
cidades perpassada pelas periferias, temos na arte uma relagcdo que nao recai no
processo de uma arte capitalizada, distante de um pensamento funcionalista para as
atividades artisticas, ou até mesmo mercadoldgica, estamos olhando para essas
producdes dentro de uma chave de expressdo, documentacdo e didlogos, a arte
utilizada como meio de fala. A arte ndo precisa surgir dentro das periferias com a
mesma perspectiva que se atribui, muitas vezes, aos esportes, a arte nao precisa
esta ali para resgatar nada, nem ninguém, ela é construida por eles, e significada

por estes atores.

Todo mundo, sob um ou outro aspecto, esta tomado por um devir
minoritario que o arrastaria por caminhos desconhecidos caso consentisse
em segui-lo. ...O povo é sempre uma minoria criadora, e que permanece tal,
mesmo quando conquista uma maioria: as duas coisas podem coexistir
porque néo séo vividas no mesmo plano. (Deleuze, 1992, p. 214)

Com essa citacédo de Deleuze, estamos aqui buscando falar sobre um processo
de desconstrucdo de nocbes que se possam ter sido atribuidas aos jovens de
periferia, e suas vivéncias, qualquer formulacdo engessada, e que ndo pense
reflexivamente, que esses e muitos outros aspectos, perpassam movimentos e
modifica¢des, as vivencias sao ativas, e mudam-se as experiéncias. Dessa maneira

as construcdes dentro desses eixos tematicos conectados, apontam para um
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processo de observar as mdultiplas formas que se podem relacionar a arte, as

juventudes e seus espacos.

Afirmamos, portanto, que, para além de toda producdo perversa que
encarcera as juventudes periféricas a universalismos, estes sim
severamente pobres, existe um campo complexo de forgcas. O
atravessamento da arte, o encontro com a musica, os deslocamentos fisicos
e subjetivos possiveis sdo parte do que nos legitima a afirmar que desvios
foram construidos na vida de tais jovens. Desvios estes que colocam em
xeque hegemonias do mundo em que vivemos. (LACAZ; LIMA; HECKERT;
2015. p.66)

Desta maneira podemos assim a partir da analise do filme documental, e das
tematicas que envolvem a narrativa filmica e as performances em cena, identificar os
processos de modificacdo pertencentes as juventudes de periferia e suas relagdes
com as expressoes artisticas, e a utilizacdo delas enquanto potencialidades politicas

de fala e reinvindicacéo.



74

3

IMAGINARIOS URBANOS

3.1 EU CIDADE

Ser Maceioense e estudar dinamicas da cidade em Maceid, me fez pensar
muito nas discussdes do texto de Gilberto Velho sobre “observar o familiar” e como
isso coloca na balanca quais dindmicas presentes dentro do fazer-cidade que
poderiam ser entendidas como conhecidas por mim, enquanto moradora e natural
da cidade de Maceié. “O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas
nao necessariamente conhecido” (VELHO; 1978). A construcdo dessas nogdes de
estranhamento e desnaturalizacdo dentro dessa investigacdo perpassam 0S
processos que se associam com a criagdo de mapas, redes que se desenvolvem
dentro das mdltiplas rotinas individuais e constroem “microcidades” nessas

experiéncias particulares.

Dentro desse processo de identificar essas multiplicidades de experiéncias
encontra-se uma nocado de uma cidade que é vivida e construida pelos individuos
gue experienciam estes espacos em suas rotinas (AGIER; 2011). De certa maneira,
para mim, o exercicio de estranhamento acabava ndo se mostrando, em muitos
momentos, como 0 exercicio realmente aplicavel no processo de investigacao, pois
eu realmente estava me deparando com algo novo dentro da dinamica urbana da
cidade. Claro que nao digo isso em uma relacdo de totalidade, conhe¢o a Maceio
gue se apresentou dentro das minhas dinamicas de grupo, a partir das minhas redes
e relacGes. Como no texto de Enrico Spaggiari (2011)3* quando ele apresenta a
dindmica de conhecer a cidades pelas criancas das escolinhas de futebol, essa
representacdo sobre o que é familiar estar associado as dindmicas do individuo
ficam mais claras. A cidade para aquelas criangas e pais é construida a partir das
experiencias dentro das escolinhas e peneiras de futebol que participam, em um tipo
de movimento de cartografias das experiéncias que formam a cidade, assim a minha

Maceiéo se construiu em diferentes nuances e o contato com as producdes

34 Os universos do futebol: uma etnografia das redes futebolisticas em S&o Paulo. 2011.
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audiovisuais me apresentava novas vivéncias e significacbes para os espacos que

sao apresentados dentro das narrativas filmicas.

Parece um tanto de senso comum inferir que o individuo conheca a cidade
em que vive, mas refletir sobre o que € conhecido e desconhecido dentro de uma
cidade faz referéncia a esses mapas individuais que sao construidos de acordo com
as necessidades, vivéncias cotidianas e dessa forma mapas novos sao criados a

cada novo acesso e espacos sdo desassociados da rotina no mesmo processo.

Ao refletir sobre a cidade, como ja falei na introducéo desta pesquisa, muitos
momentos dessa investigacdo acabaram perpassando questbes da minha
construcdo identitaria, jA que me identifico enquanto uma jovem maceioense.
Quando Gilberto Velho (1978) fala sobre a distincdo entre familiar e conhecido, essa
reflexdo sobre o citadino nem sempre se da conta dos processos que desencadeia
dentro do fluxo e da construcéo do seu proprio espaco, perpassou diversas reflexdes

e andlises sobre 0 eu e 0s espacos da cidade.

As cidades séo espagos privilegiados para pensarmos nas cartografias que
a delimitam, mas também as suas paisagens e paradoxos entre a vida
individual e coletiva, resisténcias ou a¢fes que apontam a vida urbana
como experiéncia e experimento das alteridades, lugares de viajantes,
estrangeiros que também pincelam nesses espacos suas rotas e
fabulagbes. (SILVA, 2012, p.3)

Quando estou falando sobre esses mapas dentro da cidade, me refiro a
espacos de familiaridade, essa construcdo se associa ao pensamento de Certeau
(1998) quando ele menciona os citadinos como criadores de “um “texto” urbano que
escrevem sem poder Ié-lo”. A leitura desse “texto” é o movimento que estou
buscando aqui dentro das analises filmicas. Assim a ideia de questionar as
utilizacdes da cidade e as formas como se tem experienciado Maceid, perpassam
nessa pesquisa diante do proprio percurso que fiz na procura por identificar meus

proéprios sentidos para a cidade.

Michel Agier levanta questbes sobre o que torna a cidade familiar em
Antropologia da cidade: lugares, situacdes, movimentos (2011), ele apresenta uma
relagdo mais micro, que € a relagao que se constréi entre o “lugar” e o citadino
buscando apresentar a ideia de que os espacos onde o individuo funda a sua

primeira pertenca. O primeiro local residencial e seu entorno, os primeiros lugares
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que o individuo constréi suas redes, sdo espacos onde ele desenvolve o primeiro
sentido de pertencimento a uma coletividade. Essas redes e relacdes domésticas
iniciais vao além do espaco residencial e familiar, elas trazem para essa relagéo de
identificacdo e construcdo de identidade, diferentes partes da cidade que passam a

ser vinculadas dentro dessas relacdes de pertencimento.

Optei com inicia este capitulo com algumas notas do meu processo que
utilizando o universo conceitual de Agier (2011) chamo de “me familiarizar com a
cidade”. Nasci em Maceié em 1994, fui criada no conjunto residencial Benedito
Bentes, minhas redes de escola, religido, familia e até o primeiro emprego se
passaram dentro do complexo habitacional criado em 1986, onde resido até os
presentes dias. Ir ao centro de Maceié ou a praia torna-se sempre uma viagem,
gracas ao transporte publico da capital, com suas rotas exaustivas, que s&o
construidas deixando hiatos no mapa da cidade, facilitando acessos a determinados

lugares e dificultando o acesso a outros.

Me lembro de conhecer apenas partes da orla, o inicio da Jatilca e a orla da
Pajucara, que eram os lugares da orla onde o transporte publico passava. O 6nibus
como transporte principal, me fez conhecer a cidade em pontos marcados
(literalmente) e com visitas esporadicas por conta de todos os inconvenientes. O que
com a chegada do Shopping Patio Macei0, na entrada do Benedito Bentes em 2009,
fez o “descer”, como é chamado popularmente a relagao de ir da parte alta para a
parte baixa da cidade, ficar cada vez mais distante, e minhas dinamicas se davam
completamente dentro do “distrito” do bairro.

Quando ingresso na Universidade Federal de Alagoas em 2012, tinha recém
completado 17 anos e vi um novo mapa surgir para mim, o mapa do 703, Benedito
Bentes — UFAL, Via Graciliano Ramos, a rota que com o passar dos ano sO se
expandiu e levava cerca de 90 minutos para fazer um trajeto de 7 km, mas além de
um novo trajeto de 6nibus, agora surgiu um universo de possibilidades e discussoées.

Meu percurso dentro do curso de Ciéncias Sociais ndo foi retilineo, e dessa
maneira, ap0s uma pausa, reingresso para as Ciéncias Sociais em 2017, ja com 22
anos, e assim retomo minhas idas as sessfes de cineclubes que 0s cursos
propunham. Um deles foi o “Curtos-circuitos”, organizado por alunos do PPGAS. A
sessdo que aconteceu no ICHCA em 2017 me despertou o interesse de entender

gue Macei0 era aquela que eu estava assistindo naqueles filmes.
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Em qualquer pesquisa etnogréfica, todo objeto se define por um limite, que
o distingue de um exterior e o faz existir. De modo mais geral, € sempre
sobre uma fronteira existente, na qual ganha sentido a relacdo
entreidentidade e alteridade, que o “outro” comega a existir para “mim” ou
para “nds”. Podemos estender este principio e considerar que o lugar da
fronteira, descentrado, € o quadro privilegiado para se observar e
compreender a existéncia de qualquer coisa. Se a cidade é um conjunto de
“coisas” (edificios, bens, relagdes, agrupamentos, textos...) dificeis de definir
como “essencialmente” urbanos, este conjunto procede de limites ou
fronteiras que o circunscrevem e a partir dos quais ele comeca a existir.
(AGIER, 2015)

Figura 18 — Cartaz da Sessé&o

PN o ROEE LY
APRESENTAM

DIALOGOS
7 ANTROPOLOGIA

CINECLUBE

C CINECLUBE DO GRUPO DE
£STUDOS eM ANTROPOLOGIA AUDITORIO DO ICHCA
VISUAL CONVIDA A TODXS PARA UFAL
UMA SESSAO DE FILMES 25 DE AGOSTO

AL ACOANCS SOBRE O HOMEM E
LOVEMEATH | ENTRADA FRANCA

Fonte: Facebook Curtos-circuitos

Me deparei com uma cidade que eu ndo sabia onde ficava, e com pessoas
que debatiam sobre a populacdo néo valorizar grandes obras abandonadas da
cidade, que até o presente momento eu mesma néo sabia da importancia, e nem
conhecia. ApGs a sessdo me questionei sobre em que cidade eu vivia, e que Macei6

era aquela que as pessoas estavam falando. Em um primeiro momento acreditei que
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aguela cidade debatida estava sendo construida apenas dentro da academia, pois
debater a importancia de condominios residenciais do programa “minha casa minha
vida” terem muros ou grades, ou as dinamicas urbanas a partir das construcdes da
cidade me pareciam distantes naquela instéancia, mas um incomodo foi plantado e a
construgcado de uma “outra” Maceid, que eu nao conhecia, me fizeram levantar series
de questdes e muitas delas desembarca dentro da analise que desenvolvo aqui.
Entender essa complexidade do entendimento de fronteira, e da relagdo de
alteridade na construcdo desse outro, minha prépria cidade passa a apresentar
inimeros espacos e situacdes desconhecidas, e um limite de reconhecimento na
relacdo entre o eu e a minha cidade acabam desenvolvendo uma distancia na
relacdo entre conhecido e familiar para 0 meu entorno. Com essa inquietagdo meus
movimentos de buscar informacfes sobre a cidade se tornaram constantes, assim
passei a procurar espacos de debates e exibicbes de filmes que tratassem da

Macei6 que eu ndo conhecia.

Minha relacdo com o audiovisual Alagoano iniciou na graduacao, apos a
primeira sessdo cineclubista com filmes Alagoanos que vi. Me propus a pesquisar
sobre o tema para um crescimento pessoal, queria conhecer “Maceid”, e fui tracando
um percurso com disciplinas eletivas que incluiram a disciplina de Antropologia
Visual, com a Profa. Dra. Fernanda Rechenberg, que me proporcionou um
desenvolvimento de repertorio imagético sobre a cidade que culminou em uma

exibicdo de fotografias coletiva no Museu Théo Brandao.

Uma das coisas que sempre me prenderam o olhar com os exercicios
propostos pela disciplina foram os movimentos da cidade, a cidade possuia multiplas
dindmicas e isso chamava sempre as atencdes da minha lente em cada exercicio

proposto.
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Figura 19— Fotografia da escadaria descida para rua Sao paulo, na grota da alegria

Fonte: Acervo pessoal

Figura 20— Subida para a avenida cachoeira do Meirim, grota da alegria.

Fonte: Acervo pessoal

As figuras acima sao fotografias feitas por mim na descida para a rua sao
paulo na grota da alegria, neste exercicios estavam sendo trabalhadas fotografias de
paisagens e essa paisagem urbana era o que eu via frequentemente na época da
atividade. A cidade do meu entorno, naquele momento, contemplava a Grota da

Alegria que fica do outro lado da avenida onde moro, tenho amigos que moram na
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Grota da Alegria, alguns de infancia, outros da juventude, neste momento eram
amigos feitos dentro da prépria academia que moravam la e minhas visitas eram

bem frequentes.

Eu era uma transeunte na Rua Séo Paulo da Grota da Alegria, ja conhecia
0s vizinhos e sempre aceitava os convites de almocos e cafés, aquele espaco para
mim tao rotineiro n&o era visto, nem conhecido, pelos meus colegas de turma assim
nos exercicios mais livres eu fotografava a grota e seu entorno era uma Macei6 que

outras pessoas nao sabiam que existia e comecei a buscar falar sobre ela.

Quando comecei a ver filmes alagoanos identificava que eles falavam de
multiplas dindmicas da cidade, se apresentava a Vila dos Pescadores, se falava
sobre o Jaragud, sobre a Avenida Fernandes Lima, apresentavam 0s grupos de
artes da cidade, os filmes falavam sobre escolas e inUmeras outras historias, mas

uma coisa que eu nao via naquele primeiro contato era meu bairro, meu entorno.

O primeiro filme que vi que mostrava a parte alta da cidade foi o filme: Minha
palavra é a cidade (Documentario, 20min10seg, 2016). Comecei a investigar entdo
filmes sobre personagens do meu bairro e encontrei: Sandrinho: o culpado de todos
os crimes (Documentério, 15min03s, 2015). Nessa busca por imagens do espaco
urbano que descobri a existéncia da Mostra Sururu de Cinema Alagoano. A mostra
gue é a maior janela do audiovisual do estado de Alagoas, apresenta inimeras
producbes cinematogréaficas da capital e do interior. Na primeira oportunidade que
tive me inscrevi para um curso de critica cinematografica3® vinculada a mostra, onde
0 exercicio pratico do curso seria escrever sobre os filmes que seriam exibidos na
mostra de 2018. A atividade de falar sobre uma cidade plural que eu estava
descobrindo e ter a oportunidade de falar a partir do meu lugar, foi uma excelente

experiéncia, que ainda exerci algumas vezes apoés o curso de critica.

A partir de entdo minhas atividades construidas nas disciplinas pedagdgicas
no curso de Ciéncias Sociais sempre apresentavam recursos audiovisuais nas
atividades propostas, e principalmente como recurso pedagogico. Durante meu
periodo como residente pedagdgica (2019-2020) na Escola Estadual Professora

Irene Garrido, com supervisdo da Prof2 Ma. Amélia Floréncio, a atividade de

8 Sesc abre inscricbes para laboratério de critica cinematogréfica. Disponivel em:
https://www.sescalagoas.com.br/2018/09/sesc-abre-inscricoes-para-laboratorio-de-critica-
cinematografica/ Acesso em: 08 de outubro de 2022.
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intervencéo que foi proposta pelo meu grupo focal para a escola foi um cineclube?®,
gue encerrou sua atividade com um debate com dois filmes alagoanos (Figura 5),
que tratavam de juventudes, Coracdo sem freio (Ficcdo, 8 min 22s, 2018), e No
outro dia (Ficcao, 7 min 8s, 2018).

Figura 21- Print da atividade do cineclube.

g_ sociologiacriativa @ Clube de audiovisuz! @
L~

E ai, galera?

Viemos avisar que essa parte do nosso projeto esta chegando ao
A fim (ndo fiquem tristes, ainda continuaremos com encontros as
Fl lm e S sextas, mas serdo rodas de conversa) e para fechar com chave de

gy ouro as sessdes contardo com dois curtas metragens

' ALAGOANOS, inclusive FEITOS POR ALUNOS! Sim, produzir
filmes ndo € algo t3o distante e impossivel como muitas vezes
acabamos por achar, £ para falar mais sobre o cinema alagoano
convidamos o diretor de cinema Ulisses Arthur, que desenvolveu
A oficinas com essa tematica nas escolas.
CORACAO Dessa vez sera no patio, no mesmo horario: 09h pela manh3 e
SEM FREIO 14h, pela tarde.

NO OUTRO o
DIA Venham participar dessas sessoes especials!

Fonte: Instagram Sociologia Criativa.

Esse movimento de construir uma imagética da cidade para mim a partir dos
filmes e fotografias, me levou ao movimento de querer também proporcionar isso
para os alunos da educacao basica com quem trabalho, e fazer uma mediacéo entre
a Sociologia Escolar e a Arte Educacdo como fonte rica de trazer esses acessos a
informacgdes visuais e auxiliar na construcdo de olhares sobre a cidade a partir de

multiplas artes.

Minha primeira experiéncia com a atividade de escrita de critica
cinematografica aconteceu no curso ofertado pela Mostra Sururu em parceria com 0
Sesc Alagoas, em outubro de 2018, cada aula apresentava uma série de curtas,
principalmente alagoanos, para que pudéssemos analisar coletivamente. A atividade

36 Sociologia criativa. Disponivel em: https://www.instagram.com/sociologiacriativa/ Acesso em: 08 de
outubro de 2022.
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pratica do curso aconteceu na Mostra Sururu de Cinema Alagoano de 2018, a
dindmica era feita da seguinte forma: Os alunos assistiam a todas as sessbes e
cada dia escolhiam um curta metragem para redigir a critica, algumas dessas
criticas foram postadas no site Alagoar®’. No Ultimo dia da mostra, foi entregue pela
turma uma premiagao chamada “Prémio olhar critico”, que de forma coletiva escolhia
um filme que estava na mostra competitiva para recebé-lo. Em 2018 o filme
premiado pela critica foi Tipoia (Experimental, 16 min., 2018). ApOs essa experiéncia
de escrever sobre filmes, mantive a pratica da escrita, e acabei dando algumas

contribuicdes para o site Alagoar durante o Circuito Penedo de Cinema de 2019.

Meu retorno a pratica de pensar e falar sobre producfes audiovisuais retornou
durante uma disciplina do mestrado em Antropologia Social no PPGAS/UFAL em
2021, disciplina ministrada pelos professores Silvia Martins e Siloé Amorim
chamada: Suportes técnicos e estéticos do audiovisual. A disciplina discutiu sobre o
espaco das imagens dentro das pesquisas antropoldgicas e de metodologias de
analises filmicas. De maneira direcionada os professores solicitaram a construcao de
levantamentos filmicos sobre os temas individuais de pesquisa de cada aluno, assim
fiz um levantamento direcionado a juventudes e urbanidades, com filmes

documentais brasileiros.

Durante os anos iniciais de pandemia que acompanharam o meu ingresso no
programa de pés-graduacédo, busquei muitas interacdes online, e realizei minicursos
e oficinas voltados ao audiovisual, o ultimo deles foi a “Oficina Panorama do
Audiovisual Alagoano”, ministrada por Larissa Lisboa. A partir das oficinas e
minicursos construi a linha do tempo do audiovisual que tanto buscava, e pude

encontrar espacos de partilha.

Ainda nas disciplinas do PPGAS, cursei junto a Professora Doutora Fernanda
Rechenberg a disciplina de Leituras Dirigidas, onde as leituras foram direcionadas
para a producdo de imagens feitas por mulheres, durante a disciplina outros
elementos permearam a discussao dessa constru¢cdo do meu imaginario da cidade
que foram neste momento as construcbes de género, refletir dentro daquelas
producdes que eu havia acessado perguntas sobre o espaco de producéo feminina

dentro do audiovisual, pensar quais filmes eram produzidos por mulheres, e onde

37 Disponivel em: https://alagoar.com.br/tag/por-larissa-vanessa/ . Acesso em janeiro de 2023.
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estavam as mulheres dentro desses circuitos de exibicdo, quais espacos ocupam, e

como a imagem das mulheres € construida dentro do cinema.

Perceber a cidade, e os caminhos que se trilha nela, quando estamos dentro
de um ritmo ordinario acaba sendo algo distante, esse olhar atento aos movimentos
de ir e vim, comecaram a reforcar o fato de que a busca e o experienciar ativamente
a cidade foi o que acabou me fazendo identificar os significados que estavam sendo
construidos por mim para os espacos, e perceber a multiplicidade de significacbes e
ressignificagdes que a cidade pode ter. “A tarefa essencial da construgéo tedrica nao
é codificar regularidades abstratas, mas tornar possiveis descricées minuciosas; nao
generalizar através dos casos, mas generalizar dentro deles” (GEERTZ, 2008, p.18).

Perceber através das analises essa cidade plural, e as vivéncias em comum.

3.2 A ANALISE FILMICA DO DOCUMENTARIO IMAGINARIOS URBANOS

O documentario de Glauber Xavier, incorpora diversos elementos
performaticos e intervencdes urbanas na cidade de Maceid. O filme foi fruto de uma
oficina que aconteceu no SURURU LAB em 2017, a proposta da atividade era a
juncdo de elementos do teatro, musica, poesia e video. A oficina se chamou Corpo-
Cidade/Video Performance. Desde o nome dado a oficina temos uma sintetizacao
prévia do que encontramos na produc¢ao audiovisual, o titulo jA demonstra elementos
das especificidades tematicas encontradas na narrativa filmica, que séo as relacdes
de construcdo entre o corpo e a cidade, em um processo relacional, e formas de
pensar as intervengdes urbanas enquanto novas formas de utilizacées dos espacos,

e de ressignificacdo das experiéncias na cidade.

Dessa maneira as imagens captadas no filme s&o frutos das diversas
experimentacdes que aconteceram no periodo da oficina, e utilizam-se de diversos
espacos da cidade de Maceid, principalmente pracas. O filme inicia apresentando
uma intervencdo de conservacao e limpeza em um monumento da cidade que fica
na praca Visconde de Sinimbu, outras propostas de intervencdo que se relacionam

aos elementos de atividades teatrais, utilizam de palhacaria para atrair atencéo do
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publico, e de pinturas e performances, essas intervencdes artisticas foram centradas

na Praca da Faculdade.

Além das performances, o filme utiliza de entrevistas para tratar da temética
urbana e as relacbes construidas entre os individuos e 0s espacos. Sao
entrevistados pesquisadores, estudantes e professores das Ciéncias Sociais e da
Escola Técnica de Artes da UFAL. Um dos entrevistados € o Professor Dr. Fernando
Rodrigues de Jesus que € um dos nomes conhecidos da sociologia urbana em
Macei6. Além de pesquisadores, encontramos na narrativa personagens que sao
artistas Maceioenses, apresentam-se B boys, e pichadores, mostrando suas
intervencdes artisticas e falando sobre suas experiéncias nos espacos da cidade de

Maceio.

Figura 22- Cartaz de divulgacdo do evento SURURU LAB 2017.
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A Figura acima trata-se do cartaz de divulgacdo do evento, e apresenta um
mapa da cidade de Maceié com pontos de localizacdo que ao invés de apresentar
0s nomes dos lugares apresentam atividades artisticas, e assim encontramos nos
pontos: lambe-lambe, stencil, mapping, performance, grafitti, fotografia. Essas
atividades envolviam a proposta de apropriacdo dos espacos da cidade através de
intervencdes urbanas. Foi durante este evento que o filme Imaginarios Urbanos foi
produzido, o Sururu Lab aconteceu dos dias 4 a 9 de setembro de 2017, durante
esse periodo estava acontecendo um outro evento na cidade, na praca da faculdade
gue era a feira da reforma agraria, essa praca onde estava acontecendo a feira foi

utilizada como espaco para algumas intervencdes que aparece nas cenas.

Um outro marcador que surge dentro da narrativa é temporal, inUmeras as
expressdes artisticas que trazem referéncia ao golpe de 2016, as manifestacdes que
surgem em cena através de pixacdes pedem a saida do entdo presidente Michel
Temer. “Fora Temer”, “Globo Golpista”, sdo expressdes que surgem nas cenas
através de pinturas e pixos que marcam esse movimento, e trazem esse quadro

temporal da narrativa.

O filme circulou por festivais nos anos de 2017, 2018 e 2019, como pode ser
observado na figura abaixo, apds esse periodo, ficou hospedado no portal do
Cardume??, e esta atualmente disponivel no canal do Vimeo da produtora Saudaveis

Subversivos.

38 Disponivel em: https://cardume.tv.br/ Acesso em: 15 de outubro de 2022
%9 Imaginarios Urbanos. Disponivel em: https://vimeo.com/519588844 . Acesso em: 18 de outubro de
2022.
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Figura 23- Frame primeira insercéo do filme. Festivais e prémios.
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O filme participou da Mostra Sururu em 2017, e trata da relagéo corpo/cidade,
apresenta nas cenas individuos buscando ocupar espacos da cidade a partir da arte,
essa relacdo de disputar os espacos geograficos, e cartograficos de Maceio, a partir
do que um dos entrevistados chama de cartografia afetiva. No filme se constroem
imagéticas de uma Maceié multipla e dividida, existindo a Macei6é da praia, a das
lagoas, e das grotas. A Macei6 das grotas € representada no filme pelo Vale do
Reginaldo, com suas construcfes precarias e as inUmeras escadarias, a Maceio6 das
lagoas aparece representada pelo bairro do Vergel, a favela sururu de capote, com
sua vista beira-lagoa. A Macei0 litordnea, surge nos discursos e entrevistas, como
forma de comparacdo. As dinamicas juvenis dentro dos espacgos, surge em uma
busca dos individuos por ocupar a cidade a partir das suas mdultiplas expressdes

artisticas.

O cinema néo reflete nem registra a realidade; como qualquer outro meio de
representacao, ele constréi e “re-apresenta” seus quadros da realidade por
meio dos codigos, convencdes, mitos e ideologias de sua cultura, bem
como mediante praticas significadoras especificas desse meio de
comunicacdo. Assim como o cinema atua sobre os sistemas de significacdo
da cultura — para renovéa-los, reproduzi-los ou analisa-los — também é
produzido por esses sistemas de significado (TURNER, 1997, p. 128-129).
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Entendendo o que é posto por Graeme Turner (1997) o cinema “constréi seus
quadros da realidade”, e os quadros apresentados dentro do curta Imaginarios
Urbanos apresenta uma cidade segregada, que possui um cenario que ndo é
apropriado pelos individuos que transitam na cidade, que constroem suas dinamicas
nela, e ndo desenvolvem um sentimento de pertencimento por vivenciam um medo
de estar na cidade.

“Estar na cidade é disputar a cidade”. E dentro desta ideia que surge na fala
de um dos personagens, que se constroem 0s imaginarios urbanos apresentados no
filme. “Ao analisar signos alegéricos construidos nos filmes se pode captar como
que a sociedade esta sendo imaginada coletivamente por metaforas”.
(COSTA,2020). Pessoas andando pela cidade, que nédo lhes dao uma boa condi¢éo
estrutural para isso. Uma Macei6é noturna com ma iluminacdo, onde as pessoas
transitam com rapidez, a avenida Fernandes lima, via principal da cidade com seu
fluxo de carros, sdo as formas em que a cidade aparece dentro da narrativa
audiovisual.

A disparidade econémica é apresentada desde o inicio do filme, e € chamada
por um dos personagens de “Apartheid urbano”, que levanta uma critica sobre a néo
percepcao desse Apartheid na cidade, enfatizando que a segregacéo é tanta que as
pessoas até mesmo o0s artistas ndo denunciam esse movimento. As mdltiplas artes
apresentadas nas ruas da cidade sdo utilizadas como movimento de resisténcia e
ocupacao dos espacos, uma reivindicagdo que na narrativa audiovisual surge como
um chamado da propria cidade.

Dentro das categorias de andlise de Nichols o documentario Imaginarios
Urbanos tem a predominancia do cinema de observacao do cotidiano das ruas da
cidade, intercalado com falas expositivas que auxiliam na construcdo de informagdes
sobre a cidade de Macei0, essa relagcdo com a cidade é representada de uma forma
poética em muitos momentos. A utilizagdo da voz off ndo é utilizada para explicar o
que esta sendo mostrado, mas surge em uma sobreposicdo de imagens que se
conecta em seguida com a imagem dos entrevistados. Falo do tom poético do filme
a medida que ele relaciona, “O imaginario social transforma-se em um imaginario
filmico de ideias, sensacoes, desejos e modos de comportamento”. (COSTA,2020,
p.231)
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Entrar verdadeiramente nas linhas divisorias entre o entretenimento e o
imaginario, o visivel e o simbdlico da imagem filmica. Compreender como
estao sendo construidos os imaginarios e signos alegéricos das sociedades
e culturas representadas € um dos caminhos da socioantropologia do
cinema. (COSTA, 2020, p.2032)

O filme frisa em todo o seu corpo narrativo a utilizacdo da arte como forma de
construir marcas no territorio da cidade, e como instrumento de acesso e
conhecimento do territério, em um movimento de resisténcia a uma tendéncia de
afastamento que surge na narrativa do filme como uma “cultura do medo da cidade”.

Na primeira cena encontramos de forma poética, a apresentacdo de imagens
em preto e branco, que apresentam inicialmente imagens de arquivos de florestas
de forma turva, em um som off a narradora provoca com a questdo “onde esta vocé
enquanto a revolucdo acontece, provavelmente na sua cama quentinha, bem
quentinha?”. Em seguida se apresenta a imagem da primeira intervencao urbana
mostrada no documentério, sdo jovens limpando um monumento urbano, a imagem
gue inicia em preto e branco comeca a ganhar cores, e a cena que comeca a ser
apresentada em um plano aberto, onde podemos ver todo o quadro em que se esta
acontecendo a cena, comecam a se fechar em planos detalhe, e planos fechados.

Figura 24 — Frame Imaginario urbanos
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O uso dos planos detalhes mostram as formas, com que 0s jovens em cena
estdo fazendo a intervencéo urbana, utilizam panos, e agua, no intuito de remover
sujeiras acumuladas de um monumento publico. O monumento em questao se trata
de um mural de azulejos erguido durante uma reforma feita na praga que foi
realizada entre 1961 e 1962, pelo entdo prefeito Sandoval Caju, 0 monumento, no
entanto, ndo é conhecido pelo mural, mas sim pela escultura do “mijdozinho”#°, que
foi roubada e refeita diversas vezes ao longo dos anos.

A medida em que se avanc¢a na limpeza do mural, processo que pode ser
acompanhado na sequéncia de figuras 9 a 16, vdo sendo apresentados planos
abertos, onde podemos ter uma completa visualizacdo da obra, e podemos perceber
0s movimentos ordinarios da cidade que fazem parte daquele espaco, como o ponto
de 6nibus e os inUmeros passageiros que estdo esperando o transporte publico e
ficam observando a intervencdo. Enquanto essas cenas estdo na tela, em um som
off, entrevistados falam sobre o dialogo entre os individuos e os territorios da cidade,
guestionando as formas como se pode interferir nos espacos e como eles interferem
nos individuos, e sobre praticas de descolonizacdo dos corpos, dentro desse
processo de viver e fazer arte.

As falas durante a intervencao frisam o fato do corpo, perceber através dos
espacos, as histérias e os cédigos, e a partir do estabelecimento de um dialogo
entre esse corpo e esses espacos € que o individuo vai reconhecer-se nesse lugar.
O processo de interferir nos espacgos, e perceber que essas experiéncias modificam
sentidos e sensacdes. Enquanto os jovens em cena permanecem limpando o
monumento, um senhor, jA com cabelos brancos, que estava passando pela praca
se volta para a camera e fala positivamente sobre o que esta vendo: “Eu adorei a

ideia deles, adorei, sdo jovens, que estdo curtindo a preservagdo da natureza’.

40 Mijdozinho da praga Sinimbu. Disponivel em: https://www.historiadealagoas.com.br/o-mijaozinho-
da-praca-sinimbu.html Acesso em: 17 de outubro de 2022.
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Figura 25 — Sequéncia 1 - Frames Imaginarios urbanos
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Dentro do processo metodoldgico de etnografia de tela, imergi no universo de
Imaginarios Urbanos por inimeras vezes, vi e revi o documentario, também fui as

pracas onde as cenas de intervencdo foram gravadas. Em ambas as pracgas, nos
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dias das minhas visitas, estavam acontecendo eventos, na praca dessa primeira
intervencdo do documentario Imaginarios Urbanos, que é a Praca Visconde de
Sinimbu estava acontecendo o Movimento Cidade*!, diversos personagens, e
ealizadores audiovisuais que estdo sendo citados nesta pesquisa estavam
presentes. Além da homenagem que foi feita através da artista Yara Pao (Uma das
personagens do documentario Imaginarios Urbanos), para o cineasta Celso

Brandao, quem mencionei no primeiro capitulo desta pesquisa.

Figura 26 —Arte em Homenagem a Celso Brandao, na parede da Escola Técnica de Artes da UFAL,

feita por Yara Pao, no evento Movimento Cidade 2022.

-

Fonte: Instagram Movimento.Cidade

Nesta oportunidade conversei com alguns dos diretores e produtores sobre o
processo de escrita e das observacdes sobre os filmes. Glauber Xavier foi um deles,
nossa conversa breve e informal se deu em frente ao mural que é o cenario dessa

41 Movimento Cidade. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CjbklwwLRi-/ Acesso em 18 de
outubro de 2022.
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primeira intervencdo, atualmente o monumento passou por uma restauracdo feita
pela atual gestdo da prefeitura, onde recolocaram a escultura do Mijdozinho*?. Falei
com Glauber sobre o processo que estava passando com o filme, e ele compartilhou
um pouco sobre os caminhos que o filme trilhou, em uma rota de festivais que foram
ligados a urbanidades, e que estaria abrindo o filme para o publico. Até este dia eu
estava acessando o arquivo do filme através de uma senha, que foi dada pelo
diretor.

Dentre esses festivais que o filme percorreu, acabou ganhando notoriedade
em alguns espacos, podemos encontrar a partir disso uma entrevista dada pelo
diretor ao site Plural Singular em 202043, essa data engloba o tempo em que o filme
estava disponivel na plataforma cardume. A entrevista que acontece no inicio da
pandemia além de tratar de assuntos relacionado a carreira do filme, acaba
atravessando também a tematica pandémica. Dentre as falas de Glauber Xavier,
trago a que me chamou atengéo e que completa as observacdes que estdo sendo
levantadas desde essa primeira intervencdo urbana apresentada na narrativa

filmica.

Imaginarios Urbanos é um exemplo de discurso deslocado neste curto
espaco de tempo, pois em sua narrativa somos convidados a ocupar as
cidades, tendo o simples caminhar como um ato politico que desafia as
fronteiras postas pelo medo da violéncia urbana e do apartheid social de
uma urbe cada vez mais segregada em prol de uma cidade de ‘plastico”
desumana e guiada por interesses econdmicos, como € o0 caso dos
processos de gentrificacdo que expulsam os habitantes menos favorecidos
de seus espacos para dar lugar a empreendimentos de alto custo de bens e
servigos. (Glauber Xavier, em entrevista para Plural Singular. Disponivel em:
https://pluralsingular.com.br/imaginarios-urbanos/ Acesso em: 18 de

outubro de 2022)

O documentéario apresenta dentro das suas ac¢des, desde a oficina onde foi
concebido, esse incentivo a ocupacao da cidade, e a subversdo de uma ideia de

cidade que nao é feita para ser experienciada, ou vivida. O outro eixo tematico que é

42 Escultura do menino mijdo é recolocada em  Macei6. Disponivel em:
https://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2022/03/21/escultura-do-menino-mijao-e-recolocada-na-praca-
sinimbu-em-maceio.ghtml Acesso em: 18 de outubro de 2022.

43 Disponivel em: https://pluralsingular.com.br/imaginarios-urbanos/ Acesso em 18 de outubro de
2022.



https://pluralsingular.com.br/imaginarios-urbanos/
https://g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2022/03/21/escultura-do-menino-mijao-e-recolocada-na-praca-sinimbu-em-maceio.ghtml
https://g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2022/03/21/escultura-do-menino-mijao-e-recolocada-na-praca-sinimbu-em-maceio.ghtml
https://pluralsingular.com.br/imaginarios-urbanos/

93

inserido no discurso filmico apds essas primeiras cenas, € 0 processo de
distanciamento que Maceid vivenciou de suas lagoas. O personagem entrevistado
em uma sobreposicdo de imagens com a lagoa mundau, e a favela sururu de
capote, no bairro do vergel do lago, chama a ateng&o para que as pessoas possam
ver essas outras imagens da cidade, e apresenta o conceito de apartheid urbano
para essa dinamica da experiéncia citadina maceioense, e fala que € importante
nomear esse mal-estar, porque quando ndo se nomeia ndo tem como confronta-lo.
As construgdes de lacunas no mapa da cidade, os distanciamentos construidos, ou
intensificados entre os bairros, grotas e favelas. Uma importancia dada a orla de
aguas salgadas que esquece as lagoas, que deram base a formacdo politica do

estado.

Figura 27 — Sequéncia 2 — frames imaginarios urbanos

“IMAGINARIOS
-~ __/NOS

Frame do titulo do filme, sobre imagens do vale do Frame de plano feito com drone sobre comunidade.
Reginaldo.

Frame de plano feito com drone sobre a lagoa Mundad.

As imagens que aparecem em cena e sdo feitas com drone permitem
identificar essa amplitude das areas de que estdo sendo faladas, é uma grande
parte das habitagbes e dos moradores da cidade, vivenciando esse processo de
apagamento, e invisibilizacdo. Na figura 18, temos um plano aberto onde podemos
ver a orla lagunar, e no horizonte uma cidade verticalizada com prédios altos que

apontam para os bairros proximos a orla maritima.
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Apés essa discussdo entra uma voz off, junto a imagens de pessoas
caminhando na cidade, em captacfes de cotidianos ordinarios de rua, com animais,
pessoas atravessando na frente da camera, carros, onibus. A voz fala sobre a
importéncia de gostar e viver a cidade: “As cidades so existem na experiéncia”. Essa
fala de um dos entrevistados abre a discussdo sobre esse processo de uma cidade
gue é construida no agir citadino, € do movimento que a cidade é feita, e significada.
Pensamento que se associa ao discurso de Harvey, quando ele desenvolve a ideia
das cidades enquanto um “significante vazio”, que passa a receber significados e
sentidos, a partir do movimento do agir citadino, que chamamos de fazer-cidade.
Essa relacdo do pensamento de Harvey com a fala do entrevistado, acaba trazendo
uma perspectiva desses sentidos que sdo atribuidos aos espacgos, no que se
referem aos processos identitarios e subjetivos, o que acabam construindo a ideia

da existéncia de inUmeras cidades, a partir das experiéncias.

O que estamos aqui tratando enquanto fazer-cidade € assim esse processo,
que é multiplo e quem tem a premissa de uma continuidade, adquirindo sentidos
dentro de diversos desdobramentos a partir das experiéncias citadinas. Em outras
palavras estamos entendendo aqui enquanto marco dentro desse entendimento de
cidade, é esse movimento, e essas construcdo. A proposicao dessa ideia de fazer-
cidade, quando se juntam as imagens que aparecem em cena, se relaciona a uma
construcdo ativa dos individuos, e que dentro das rotinas ordinarias, vao atribuindo
os significados as diversas experiéncias pela cidade, e para a cidade, até mesmo as

acOes mais ordinarias.

Um dos entrevistados diz: “A gente quer descobrir novas cartografias, novas
formas de lidar com a cidade, estar na cidade”. O personagem apresenta a partir da
sua fala, uma necessidade de questionar os espacos que se conhece, e aqueles que
nao sao apropriados, e incitando aos telespectadores uma busca por se permitir
conhecer novos espagos. Esses pontos sdo apresentados na narrativa, através do
“simples” andar pela cidade. A intervengéao artistica em tela nesse momento, se trata
de um grupo de individuos que comeca a perambular pela cidade, em diversos
ritmos, andam para frente, para os lados, andam para tras, trocam de lugar entre si,
como se estivessem coreografando a caminhada, como recursos visuais, as
imagens da cena sao turvas, hora € mostrada de ponta cabeca, o que dentro dessa

l6gica de construcdo de novas cartografias, busca apresentar formas diferentes
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dentro de atos comuns aos individuos, olhar de forma diferente, e fazer novas rotas
dentro dos espacos da cidade, as imagens apresentam o caminhar na rua enquanto

um ato politico, em um sentido de conhecer, e fazer novos caminhos.

Figura 28 — Sequéncia 3 — Frames imaginarios urbanos

B
D

As seguintes entrevistas falam ainda sobre essas apropriacdes da cidade, e
esse estar na cidade enquanto uma acao politica, dentro de uma ideia de disputa de
territério, e cria-se uma conexdo entre a historia individual, e a histéria das

experiencias nos espacos. A intervencdo em cena trata-se de uma apresentacéo
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artistica na praca da faculdade, localizada no bairro do prado, a intervencao foi feita
enguanto acontecia no local a feira da reforma agraria. A apresentacao tratou-se de
um grupo de artistas fantasiados, utilizando materiais reciclados, que chamavam o
publico da feira para pintarem seus sonhos e seus desejos nos cartazes. Atraves
das imagens vemos inUmeras criancas e jovens que se aproximaram e participaram
da intervencdo, nos cartazes, pedidos pela reforma agraria, por paz, seguranca. E
alguns simbolos das lutas populares. O discurso sobreposto durante a apresentacéo
da intervencdo mostra um dos entrevistados falando sobre a potencialidades das
manifestacdes artisticas, nos espacos da cidade, e as ressignificacfes de espacos

que esses movimentos proporcionam.

Figura 29 — Sequéncia 4 — Frames imaginéarios urbanos
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A sequéncia de frames apresentados na figura 29, traz o processo de
chegada dos artistas na praca, os movimentos de aglomeracdo de publico e de
participagdo que a atividade propds e conseguiu. A produgdo de cartazes, as
pinturas, o sentar na calcada, o utilizar dos espacos da pracga para colorir, criar e se
manifestar. A atividade propunha na sua atividade central que os espectadores
produzissem utilizando os materiais disponibilizados, e paralela a essa intervencéo,
um dos artistas vestido de um tecido branco, onde as pessoas que passavam
poderiam pintar ou escrever o que quisessem no tecido, com 0 rosto coberto o
performer permaneceu estatico, enquanto diversas pessoas apareceram paras
participar da atividade, pintaram o tecido, as maos e 0s bracos do artista, essas

partes do corpo ndo estavam cobertas, mas também foram utilizadas.

A partir dessa relacdo da arte de rua, e das intervencfes urbanas, o filme
apresenta uma discussao sobre uma batalha simbdlica, a partir das artes, pensando
as manifestacdes artisticas enquanto forma de se afirmar e se mostrar dentro das
dindmicas da cidade, as artes para romper com um fluxo preestabelecido de
utilizacdo dos espacos da cidade, que perpassam uma camada politica dos corpos e
dos espacos, do que pode e que nao pode, de onde e como se permitem utilizar os
aparelhos da cidade, o banco da praca é pra sentar, a calcada € para andar, as
pistas sdo para a passagem dos carros, uma intervenc¢do urbana como a que é
apresentada no filme, neste momento, busca repensar as utilizacdes funcionalistas
desses espacos da cidade, e questionam a partir dos recursos artisticos as formas e
nocdes que muitas vezes ndo sao quebradas, se ndo for a parti de um movimento
como 0 que esta sendo proposto pela intervencado, o olhar diferente para a cidade

sendo incitada pelas expressdes artisticas.

As artes urbanas estdo dentro dessas producdes que modificam os cenarios
da cidade, e que provocam naqueles que frequentam aqueles lugares, modificacbes
e novas experiéncias. O eixo tematico seguinte do filme segue nessa proposta de
falar sobre os artistas de rua, e a acdo politica a partir dessas utilizacdes dos
espacos da cidade. Surgem novos personagens que nesse arco narrativo,
performam e s&o entrevistados. Inicialmente temos dois dangarinos, uma B girl e um
B boy, que enquanto a sinalizagédo de transito autoriza a passagem dos pedestres na
faixa, eles comecam a fazer suas performances, utilizando a rua. Enquanto as

apresentacdes acontecem, em uma voz off, os dois personagens falam sobre suas
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experiéncias enquanto artistas de rua, falam sobre suas experiéncias em estar na
cidade, e como eles lidam com esses espacos no dia a dia. Falam sobre disputas
entre artistas de rua, e sobre a camaradagem entre esses trabalhadores, a B-girl fala
sobre assédio de motoristas, e como isso incomoda, mas ela sabe subverter a
situacdo. A performance de ambos é feita na avenida da paz, que é banhada pela
praia da avenida. Eles transitam entre os carros e utilizam do espaco de sinalizacéao

para sua danca. Como pode ser visto na sequéncia de frames das figuras 51 a 55.

Figura 30 — Sequéncia 5 — Frames Bgirl e Bboy

B girl iniciando sua performance, em um passo de danga  Sequéncia dos movimentos de danga.
que a deixa parcialmente deitada no asfalto.

Pedestres e ciclistas, atravessando a avenida, e A artista finaliza sua apresentagdo, e comega a
observando a performance da B girl. agradecer, andando por entre os carros.

B boy inicia sua performance, com uma manobra que o Outro angulo do mesmo movimento, focando no
mantem ligado ao asfalto apenas por uma de suas posicionamento dos pés do artista.

mdos. Ele utiliza uma luva, por conta da temperatura

quente do asfalto.
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Essas performances dentro dos espacos publicos, sdo acdes que estdo
presentes dentro de um cotidiano das dinamicas urbanas, podemos encontrar
artistas em sinais, dentro de transportes publicos, essas expressfes artisticas, ndo
participam das artes que estdo presentes dentro de uma normatividade estetica.
Essas apresentacdes dentro dessa cidade que € construida pelos seus citadinos,
demonstram que arte urbana, a arte publica, ndo sdo apenas 0S monumentos
planejados por esferas politicas. As artes urbanas feitas pelos artistas de rua
constroem essa relacdo simbolica, de modificacdes de paisagens, e novas

significacdes para 0s espacos.

Pensar essas artes urbanas, e essas utilizacbes dos espacgos publicos é
pensar as condi¢cdes dadas para essas agfes, na narrativa filmica apés o arcos de
entrevistas do B boy e da B girl, surgem imagens de uma Maceié norturna, e
inospita, com poucos individuos andando pelas ruas, e com um trafego de carros
intenso nas avenidas principais, mirantes e ruas vazias e escuras. Essa construcao
e manutencdo de uma rua que nao recebe investimentos basicos para ser utilizada
pelos moradores da cidade, fomentam a constru¢cdo de um medo da rua, o estar na
cidade, e andar pela cidade restringido ao horario comercial, onde as lojas estdo
abertas, e os trabalhadores frequentam as ruas. Janes Jacob fala sobre essas
manuten¢des intencionais, em relacdo a ma iluminacdo da cidade, e essa

construcdo pensada de uma cidade que estabelece seus horéarios de utilizacao.

“A boa iluminagdo é importante, mas ndo se pode atribuir apenas a
escuriddo a efemeridade grave e funcional das areas apagadas, a Grande
Praga da Monotonia (...), as luzes néo tém efeito algum se ndo houver olhos
e ndo existir no cérebro por trds dos olhos a quase inconsciente
reconfirmacédo do apoio geral na rua para a preservacdo da civilidade”
(JACOBS, 2011, p. 43).

Como podemos compreender da citagdo de Jacobs 2011, em busca do que
ela chama de “preservacdo da civilidade”, se constroem manutengdes para o0
afastamento entre a cidade e o citadino, na narrativa filmica um dos entrevistados
chama esse movimento de “constru¢cdo do medo da cidade”, os moradores néo
sentem-se convidados a estar e habitar os espacgos publicos, pelo contrario reforcam
uma distancia causada pelo medo, esse processo esta presente dentro do que foi

citado e observado neste momento sobre a ma iluminacdo das ruas maceioenses.
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ApOs as imagens noturnas seguem-se as apresentacdes de artistas urbanos
de Macei6, neste momentos sdo artistas visuais que sdo entrevistados. Yara Pdo**,
e Joe Santos*®, fazem intervencGes no vale do Reginaldo, grota de Maceid, e o
processo é registrado e apresentado no documentério. Joe, que € o primeiro deles a
ser entrevistado, fala sobre o seu processo enquanto morador de Maceid, que
deixou de ser de um cidaddo que passava pelas coisas e reclamava do sofa de
casa, utilizando de suas proprias palavras, e que buscou ocupar espacos da cidade
através da arte, o artista diz: “somos donos do espaco, e podemos fazer a cidade a

nossa cara’.

Figura 31 — sequéncia 6 - Joe

¥

Fonte: Imaginarios Urbanos

O artista fala sobre a importancia das artes nos espacos publicos, e como
uma arte em uma parede € mais que a pintura em si, porque faz as pessoas olharem

4 Artista Yara Barbosa. Disponivel em: https://contemporaneadasalagoas.art.br/artista/yara-pao/
Acesso em: 22 de outubro de 2022.

45 A urbanidade colorida de Joe Santos; Disponivel em: https://aquiacola.net/2019/08/11/a-
urbanidade-colorida-de-joe-santos/ Acesso em: 22 de outubro de 2022



https://contemporaneadasalagoas.art.br/artista/yara-pao/
https://aquiacola.net/2019/08/11/a-urbanidade-colorida-de-joe-santos/
https://aquiacola.net/2019/08/11/a-urbanidade-colorida-de-joe-santos/
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para aquele espaco de uma forma distinta, até mesmo cuidar e zelar de uma forma
diferente. A sequéncia de frames com a intervencéo feita pelo artista mostra a
parede de uma propriedade abandonada no vale do reginaldo, o artista faz inumeros
movimentos para construir a arte na parede, enquanto a produz ele deu sua

entrevista.

Os artistas utilizam a cidade como suporte, especialmente, em areas de
circulacdo de pessoas — 0s espacos onde se desenrolam as situa¢des de
passagem indicadas por Agier (2011). Ao mesmo tempo, ao realizarem
suas intervenc¢des, fazem uso de praticas artisticas, indicadas por Agier
como sendo parte constituinte das situagdes rituais. Contudo, parece-me
que, ao utilizar a cidade como suporte os artistas desritualizam a arte e a
inserem na vida cotidiana, no ambiente da cidade — ao mesmo tempo em
gue atribuem significados — tanto para eles como para os transeuntes — a
locais que, costumeiramente, ndo teriam significado algum, seriam apenas
espagos de passagem. (COSTA; 2017. p.57)

O que foi dito por Costa (2017) ao utilizar do universo conceitual de Agier
(2011), € o processo que Joe tentou explicar ao afirmar que a arte na parede
proporciona uma serie de modificacdes e significacdes, que vao além do processo
artistico que ele vivencia com aquele grafitti, e extendece a signifcacdo do espaco
onde a arte é impressa, modificando aquele local, que antes poderia ndo ser

percebido.

Figura 32 — Sequéncia 7 - P&o
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A préxima artista Yara P&o, figuras 32, fez uma colagem em uma parede da
comunidade do vale do reginaldo. Em sua entrevista ela fala sobre as possibilidades
de conhecer a cidade que teve a partir da arte, trazendo uma constru¢ao imagetica
subjetiva ao fato dela ser uma artista visual urbana e poder frequentar diversos
espacos da cidade a partir disso. A arte permite que ela possa experiénciar diversas
trocas com as pessoas das comunidades e praticar em diversos espacos 0S

processos de comunicar e transgredir a partir das intervencdes

A rua enquanto um espaco de trocas e de experimentacdes, € nesse
pensamento que a Ultima intervencdo urbana apresentada na narrativa filmica
acontece, utilizando a rua do comercio, uma via de intenso trafego de pessoas, na
avenida do comercio de Maceié ndo existe o trafego de carros, a rua é fechada
apenas para pedestres, 0s carros tém acesso apenas as imediacdes. A intervencao
foi feita com diversas pessoas que seguravam cartazes, com frases sobre género,
sexualidade e opinibes politicas, e em seguida questionava: Vocé me abraca, ou me
xinga? Nessa proposta de intervengao os participantes estavam assim ao acaso das
pessoas que transitavam pela rua, e por suas escolhas, as cenas mostram
momentos em que os artistas foram abracados, e apresenta em seguida o que esta

escrito em seus cartazes.

Figura 33 — Sequéncia 8 — Interven¢éo urbana

Fonte: Imaginarios urbanos
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O movimento da rua a partir das intervencdes urbanas se modifica. Durante
as cenas da intervencdo a narracdo em voz off fala sobre a utilizacdo da rua
enguanto um espaco de risco, e de caos, no sentido do inesperado, do imprevisto, e
a partir dessas caracteristicas a rua, e 0s espacos publicos tornam-se locais ideais
para experimentacdes artisticas, pela ligacdo entre os movimentos da vida e da arte
se conectarem. A cidade e fluxo das pessoas é chamado por um dos entrevistados
de “grande organismo vivo”, e o processo de relagdo entre o corpo e 0s espagos,
constréi uma ligagdo entre histérias e experiéncias. O fato da rua apresentar esse
inesperado levanta a questdo de como um individuo pode interferir dentro daquele

espaco, como pode relacionar-se e modificar sentidos ali.

As construcdes dessas apresentacdes e intervengdes ao decorrer de toda a
narrativa filmica traz a perspectiva de uma vivéncia da cidade ativa e ligada a essas
manifestacbes artisticas, enquanto uma pratica indivisivel, a arte urbana e a
construcdo de significados para esses espacos em uma via de mao Unica, e uma
forma de comunicacdo entre os individuos que vivenciam essa cidade. O filme
encerra suas discussfes narrativas falando sobre a disputa por uma geografia que
existe entre dois polos dentro de uma briga de saberes, e essas utilizacdes que
subvertem uma nocdo funcionalista dos espacos publicos, através de brechas
comecam a disputar essa geografia e negar a nogéo de cidade dada, e afirmar uma

cidade que é construida dentro de um movimento.

Dessa maneira no quadro geral dessa analise, no que se refere ao conjunto
dos eixos tematicos da narrativa filmica, pode-se observar e identificar a relacao
entre corpo e cidade, no agir citadino ativo que constréi a cidade a partir de suas
acoes. O filme buscou questionar os processos, as logicas da cidade, e as praticas
do fazer-cidade, afirmando que o que faz a cidade que conhecemos, sdo os
movimentos e a¢des dos individuos que fazem parte da cidade e assim a constroem

e significam.

Os eixos tematicos narrativos do documentario Imaginarios urbanos
apresentam uma relacdo entre o corpo cidade, dentro dessa construgcdo a
citadinidade surge enquanto movimentos de estratégias e taticas (Agier; 2011), a
partir das mudultiplas experiéncias nos espacos da cidade. O discurso filmico

analisado a partir de uma teoria antropologica ressalta essa amplitude das
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possibilidades de construcéo da cidade, tanto em sentidos quando em suas formas

de utilizacao.

Essa discussdo sobre essa cidade viva, que é significada e construida pelo
citadino, encontra sua base discursiva nos escritos de Agier, o autor desenvolve
teoricamente, pesquisas e trabalhos, afirmando essa cidade construida no processo
e no agir. Um ponto a ser trabalhado dentro dessa base conceitual é o
desenvolvimento de uma cidade em um processo continuo, a cada nova insergcéo
tematica na narrativa filmica, surgiam novos desdobramentos, e experiencias na
cidade, além de construcdes de noc¢bes e posicionamentos em relacdo a dinamica
urbana, e dessa maneira em uma perspectiva crescente de expansao do discurso, a

cidade sempre apresentando novas vivéncias e formas de estar, e fazer, cidade.

Os jovens em cena estdo buscando apresentar as formas como se inserem
nas dinamicas da cidade, como subvertem padrdes de utilizacbes de determinando
espacos, e deixam suas marcas, seja através de intervengdes eventuais, ou de artes
visuais, afirmam suas existéncias nos espacos. As artes urbanas permitem um
processo de reinvencao e de ressignificacdo para cantos da cidade, e 0 movimento
de uma construcdo mutua ente individuos e espacos, jA que ao mesmo tempo que
buscam constituir novos significados a partir das performances, constroem vivéncias

subjetivas.

As diferentes formas de perceber o espago urbano, seja nos rolés ou nas
situacdes de circulacdo, indicam a existéncia de modos de ler a cidade que
sdo ao mesmo tempo condicdo e consequéncia das praticas de graffiti. A
leitura do espago, ao alinhavar residuos de cidades vividas, cria totalidades
por onde somente os sujeitos que fazem graffiti sabem navegar e marcam
um aspecto relacional: apesar de separados geograficamente, os muros e
superficies encontram-se conectados simbolicamente através de memérias
e experiéncias que resistem a qualquer tentativa de apagamento. Esses
modos de ler a cidade criam cartografias outras que se sobrepdem ao
espacgo construido e, tal como as inscrigcdes, podem ser tomados como uma
produgdo das praticas de graffit, mas uma “producdo silenciosa”, para
empregar aqui a expressdo de Michel de Certeau (2012, p. 48).
(LEAL;2019. p.110)

A pesquisadora ao tratar das experiéncias urbana de grafiteiros em Recife
apresenta essa nocao de percepc¢ao dos espacos urbanos a partir das praticas, esse
pensamento € visto dentro da narrativa audiovisual do Imaginarios Urbanos, a
medida que essa construcdo simbdlica dos espagos se liga as experiéncias

cartograficas afetivas sobre Maceid, buscando demostrar a existéncia de maneiras
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particulares de lidar com os espacos urbanos, e como as ac¢des de intervencao

compdem as dinamicas da cidade.

Dessa maneira os citadinos que utilizam dos espacos da cidade, para suas
experimentacdes artisticas, modificam l6gicas regulamentares dos espacos urbanos,
0 se apropriar da cidade, e da rua dentro de um movimento de se permitir existir na
cidade, em uma vivéncia citadina que compreende que “as acgdes, as interacdes e
suas representacfes sdo definidas a partir de uma dupla relagcédo: a dos citadinos
entre si e a deles com a cidade como contexto social e espacial” (Agier, 2011, p. 91).
Assim a cidade, a partir do agir dos seus citadinos constroi significados de uma
maneira dupla, a partir das artes urbanas de rua. A cidade é reinventada e
construida em uma constancia, a partir das vivéncias e experimentagdes feitas por
seus citadinos a cidade feita a partir da experiéncia, ressalta a pluralidade de vidas e

formas de ser e estar na cidade.
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4
MINHA PALAVRA E A CIDADE

4.1 A CONSTRUCAO IMAGETICA DUALISTA DE MACEIO

A capital de Alagoas, Maceid, € uma cidade litoranea do nordeste brasileiro
banhada pelo Oceano Atlantico e por um complexo lagunar. Seu processo de
emancipacao politica e expansdo econdmica se deu majoritariamente na década de
30. Atualmente, a regido é dividida entre 50 bairros e oito regides administrativas.
Quando Macei6é torna-se capital de Alagoas em 18394 estava ainda em um
processo de crescimento urbanistico e vivenciou um éxodo rural datado no comeco
do século XX, em que grande niumero da populagdo comecou a migrar dos interiores

rumo a capital.

Segundo dados do IGBE, Maceié passou por um crescimento populacional
acelerado a partir da década de 1970 e comecou a enfrentar dificuldades de
infraestrutura urbana. Esse movimento levou um grande numero da populacédo a
ocupar locais entendidos como assentamentos precarios e se valendo da propria
caracteristica geografica da cidade, comecaram a construir moradias em vales,
atualmente as comunidades sao chamadas de grota, essa definicdo de grota ja

trabalhamos no capitulo dois.

Neste momento, nosso intuito dentro dessa investigacdo € analisar as
construcBes imagéticas que estdo sendo feitas da cidade de Maceidé que, no caso, a
partir de publicidades, torna-se estritamente uma cidade turistica e praiana. Estamos
compreendendo assim o seu processo de formagéo e de reconhecimento enquanto
cidade, que a partir da separacdo da capitania de Pernambuco, a qual Alagoas
pertencia antes de sua emancipacao, ela vivencia uma mudanca de aguas, 0 que

estou chamando de mudanca de aguas é esse foco que comeca a se direcionar

46 Distrito criado com a denominacdo de Macei6, por Resolucdo Régia de 09-06-1819 e por Alvara de
05-07-1821, subordinado a antiga vila de Alagoas. Elevado a categoria de vila com a denominac¢éo de
Alagoas, pelo Alvara de 05-12-1815, desmembrado de Vila de Alagoas. Instalado em 29-12-1816.
Pelo Alvara de 05-07-1821 e por Lei Provincial n.° 461, de 27-06-1865, é criado o distrito de Jaragua
e anexado a vila de Maceié. Elevado a condi¢do de cidade, sede e capital com a denominacédo de
Maceid, pela Lei ou Resolugédo Provincial n.° 11, de 09-12-1839. Fonte: IBGE
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para o mar. Alagoas, que antes era chamada de Santa Maria Madalena da Lagoa do
Sul, tinha todo o movimento da cidade direcionado para as lagoas Mundalu e
Manguaba, quando Maceio torna-se a capital ela passa a mergulhar em um dominio
do litoral de aguas salgadas.

A velha capital de Santa Maria Madalena da Lagoa do Sul foi precursora no
nosso processo de desenvolvimento e modo de ser, pensar, estar. Foi a
partir do crescimento populacional e habitacional bem como das duas
lagoas: Mundal e Manguaba que os habitos e costumes dos populares
através de seus ritos culturais criou Macei6. A cidade de Alagoas mergulha
na cultura lagunar enquanto que a de Maceid passa a dominar o litoral.
(JUNIOR; 2009; p.53)

As divisbes de Maceié de acordo com regides ou distritos, popularmente a
dividiu entre parte alta, e parte baixa da cidade. A parte baixa da cidade sao os
bairros que ficam préximo as orlas urbanas de Jatilca, Pajucara e Ponta Verde. A
parte alta € representada pelos bairros que ficam mais distante da orla, e mais
proximo as areas da cidade universitaria e aeroporto, estando dentro desses
territério a maior presenca de comunidades e bairros periféricos. Uma outra
definicdo para regibes da cidade é a de Zona Sul, o que € uma caracterizacao
interessante visto que as demais regifes da cidade ndo se caracterizam entre zona
norte, leste ou centro oeste. A Zona Sul, é a regido caracterizada por bairros
proximos da regido lagunar, que vivenciam assim como os bairros periféricos uma

tentativa de apagamento de suas experiéncias urbanas e de suas narrativas.
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Figura 34 — Mapa geomorfolégico de Maceio

LEGEMDA,

I PLATG [ PLANICIE LAGUNAR I PLAM. LITORAMEA

01 TABULEIRD DO MARTING 10- FAROL 18- JARAGLIA

02- BEBEDOURD 11- JACINTINGO 16- CENTRO

03- GRUTA DE LOURDES 12- MANGABEIRAS 20- LEVADA

04- MUTANGE 13- JATIUCA 21- PRADO

05- PINHEIRD 14- PONTA VERDE 22-VERGEL DO LADO
06- PITANGLINHA 15- PONTA DA TERRA 23 PONTA GROSSA

07- BARRO DURG 16- PAJUCARA 24- TRAPICHE DA BARRA
08- CRUZ DIAS ALMAS 17- POCO 25- PONTAL DA BARRA
£9- BOM PARTO

Fonte: JAPIASSU 2015

Essas categorizacdes territoriais que divide a cidade em “partes”, mesmo
sendo uma definicdo popular, tem base dentro das analises geograficas do territorio
da cidade de Maceid. A pesquisa feita por Japiassu (2015) apresenta 0 processo
urbanistico da cidade de Macei6, na figura 34 temos um mapa dessa divisdo
geomorfoldgica, com caracterizacdo de uma regido platd, que é a parte alta da
cidade, planicie lagunar, zona sul, e planicie litorAnea, popularmente conhecida
como parte baixa da cidade.

A regido dessa planicie litorAnea possui ainda outras divisbes distritais,
podemos observar melhor essas divisbes a partir do mapa com as divisbes de

regides administrativas presente na figura 35, essa regido litoranea passa a ter trés
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divisdes, sendo a sessdo privilegiada a que esta colorizada em azul, onde estéo
presentes 6 bairros: Mangabeiras, Jatilca, Ponta Verde, Pajucara, Poco, Ponta da
Terra e Jaragud. Sao majoritariamente dessa regido que surgem as imagens de

publicidade turistica de Macei6.

Figura 35 — Mapa de Maceié dividido por regiées administrativas e bairros
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Identificar que a construcdo imagética de uma cidade é reforcada nas
caracteristicas naturais de uma extensao territorial que contemplam 6 dos 50 bairros
da cidade, soa um tanto incoerente, mas € este 0 movimento que acontece na
cidade. Macei6 possui inumeras belezas naturais, e por muitas vezes é reconhecida

a nivel nacional apenas por sua atividade turistica.
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Quando analisamos Maceié em um quesito econdmico, vemos que a cidade
apresenta a alta renda per capita de R$22.126,34 (Segundo dado do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE)*’ e pode ser facilmente retratada como
um paraiso em plena crise politica, social e econ6mica. A realidade local é
completamente diferente do que a desenhada nas publicidades de turismo e
imobiliarias. Apesar da alta renda per capita, a média do salario mensal dos
trabalhadores formais (IBGE; 2019) é de 2,7 salarios-minimos. A realidade da
desigualdade social local é escancarada pelo dado de que 38.8% da populagéo vive
em domicilios com rendimentos mensais de até meio salario-minimo por individuo.
Aliada a distribuicdo de renda, outro dado importante € a taxa de desemprego.
Segundo estudo do instituto de pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), Alagoas
registrou a quarta maior taxa de desemprego do Brasil no primeiro trimestre de
2021, a pesquisa aponta que 20% das pessoas estdo em busca a de uma atividade

remunerada.

“‘Maceié o paraiso das aguas” € assim a construcdo de uma identidade
turistica que privilegia e exalta as agua salgadas da cidade de Maceid, essa
construcdo que acontece a muitas décadas vem sendo intensificada a partir do
movimento politico recente, que busca apresentar a cidade como a capital do
turismo, utilizando de construcbes de cenarios em diversos pontos da cidade e a
adjetivando como um local perfeito para postar fotos no Instagram ou como 0s

governantes a tem chamado “cidade instagramavel”.

A vontade de registro dos seres humanos € uma atividade milenar, mas
estamos falando aqui sobre uma adaptacdo dos aparatos e aparelhos publicos da
cidade, para que as pessoas possam criar conteudo, enchendo a cidade com
elementos que sédo considerados bonitos esteticamente para as redes sociais,
estamos |he dando com uma ideia de cidade de plastico, e comercializada, sendo

utilizada como um plano de fundo para fotografias.

A qualidade de vida urbana tornou-se uma mercadoria, assim como a
propria cidade, num mundo onde o consumismo, o turismo e a industria da
cultura e do conhecimento se tornaram os principais aspectos da economia
politica urbana. A tendéncia pds-moderna de encorajar a formacgédo de
nichos de mercado — tanto habitos de consumo quanto formas culturais —
envolve a experiéncia urbana contemporanea com uma aura de liberdade
de escolha, desde que se tenha dinheiro. Centros comerciais, galerias e

47 Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/al/maceio/panorama. Acesso em 30 de outubro de
2022.
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pequenos comércios proliferam, como fast-food e mercados locais de
artesanato. (HERVEY, D. 2012, p.81)

E entendivel que esse movimento que acontece em Macei6 aconteca também
em muitas cidade litoranea, isso perpassa essas andlises da vida urbana tornando-
se uma mercadoria que € apresentada por Hervey(2012), € um processo de
exploracdo comercial do turismo, a critica levantada aqui para esse processo de
criagdo de uma Maceio Instagramavel, se da pelo movimento de maquiar a cidade
para o turista transeunte, e quando se diz respeito a vivéncia dos habitantes do
lugar, em guestdes de infraestruturas e aparelhos publicos, estarem sendo deixadas

de lado.

As decoracdoes e objetos no percurso da orla receberam o nome de
campanha de “Maceié € Massa”, e a megalomania dos elementos utilizados para
esses monumentos estdo sendo apropriados na hora de posicionamentos de critica
feitas pela populacdo, questionar “Maceié é massa pra quem?” vem tornando-se
uma frase recorrente para esse processo de critica. Em site*® criado pela prépria
prefeitura pode-se encontrar um roteiro dos monumentos instagrameaveis e

gigantes que estao espalhados pela cidade.

Figura 36- Rota instagramavel

CHUVA DE LIKES

N&o é segredo que as belezas de Maceié encantam turistas do mundo todo e enchem de orgulho quem nasceu ou mora na
cidade. Até quem ainda ndo conhece esse pedacinho de paraiso se surpreende com as paisagens da capital alagoana,
frequentemente divulgadas nas redes sociais. Por aqui, é impossivel curtir as experiéncias que s6 Maceio oferece sem querer
registrar cada detalhe. Anote as dicas dos espacos criativos, conhecidos como ‘lugares instagramaveis’ abaixo e arrase nas

redes sociais

Fonte: Site Macei6 é assa

48 Macei6 é Massa. Disponivel em: https://maceioemassa.com.br/ Acesso em: 25 de outubro de 2022.
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Falar sobre esse movimento de colocar monumentos na cidade em espacos
publicos para que turistas possam ser atraidos, € muito importante dentro deste
capitulo para uma melhor contextualizacdo das denuncias que estdo sendo
construidas na narrativa filmica, pois o filme que sera analisado nessa sessao
apresenta o processo de demolicdo da favela do Jaragua, um espaco que

atualmente tornou-se um dos espacos instagramaveis da capital alagoana.

O documentéario dessa sessdo chama-se Minha Palavra € a cidade, o filme
apresenta a perspectiva das experiencias na cidade e com a cidade a partir de
artistas do Rap, e dentro deles um morador da antiga favela do Jaragua. Este filme
foi citado por mim no capitulo anterior, ao mencionar o primeiro filme alagoano que

vi e tinha imagens do meu bairro, Benedito Bentes.

A cidade de Maceio que vem sendo construida nos filmes desta investigacao
apresenta uma capital injusta e desigual, com aparelhos publicos falhos, dificuldades
de acesso a lazer, e com a propostas das artes e as intervencdes urbanas sendo o
meio dos citadinos poderem acessas 0s espacos da cidade e se reconhecer neles. A
cidade ja foi apresentada nos dois primeiros filmes analisados enquanto uma cidade
gue vivéncia um “apartheid urbano” e que n&o reconhece as potencialidades de suas
periferias. Encontramos até o presente momento uma realidade que néo se vale da

Macei6 das propagandas turisticas e imobiliaria.

4.2 ANALISE FILMICA — MINHA PALAVRA E A CIDADE

O filme inicia com rimas sobre como é viver na cidade de Maceid, e uma voz
over feminina canta: “Vivemos no quintal dessa cidade turistica, onde nossas mortes
nao passam de meras estatisticas”, a partir dai inicia-se desde a primeira cena e fala
um discurso que costura a construcado de uma cidade diferente da Macei6 feita para
o turista, enquanto surge em cena imagens do bairro do Jaragua, a voz off de um
dos entrevistados fala sobre o Rap como uma arte de critica e como Maceié por
suas inumeras desigualdades e segregacdes acabar tornando-se um ambiente
propicio para o Rap. A narrativa filmica do documentario com direcdo de Taynara

Pretto apresenta a perspectiva de moradores de Macei6 que sdo artistas do rap
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alagoano e moram em bairros periféricos da cidade e dentro dessa construcéo eles

apresentam suas criticas para a dinamica urbana da cidade.

Os arcos tematicos do filme percorrem o mapa da cidade de Maceio, indo do
Benedito Bentes, a Vila dos Pescadores, a vila dos pescadores trata-se ja do
conjunto de prédios localizados na orla da praia de sobral apés a expulsdo dos
moradores do Jaragua*®, sendo o momento de destruicdo da antiga favela do
Jaragud uma temética dentro do corpo narrativo do filme. As imagens do processo
de demolicdo da favela do Jaragua sédo imagens de arquivos feitas em 2015 por
Paulo Silver, um dos roteiristas do documentario. As entrevistas com 0s

personagens e as outras ambientac¢des foram feitas em 2016.

Identifiquei a partir da analise trés arcos tematicos na narrativa filmica essa
divisdo parte dos bairros das entrevistas presentes no documentario. O primeiro
desses trata-se do processo de demolicdo da favela do Jaragua, e neste momento
apresentam as entrevistas feitas com o Mc Alisson, crianga moradora da vila dos
pescadores que é um dos personagens, ele fala sobre sua relacdo com a cidade,
sobre a favela e sobre rap. O segundo arco narrativo apresenta dois rappers
moradores do Benedito Bentes, e suas percepcdes da cidade vista de um bairro
periférico da parte alta de Maceid. O terceiro eixo narrativo apresenta uma rapper
moradora da Zona Sul de Maceid, mas especificamente do Conjunto Virgem dos
Pobres 3. Todos os entrevistados apontam as perspectivas que tem da cidade de
Maceié em suas experiéncias citadinas e sua relacdo como artista do Rap. O filme
foi fruto do trabalho de concluséo de curso da diretora Taynara Pretto em Jornalismo
na Universidade Federal de Alagoas, e contou com apoio das produtoras Selva

Independente, Meraki Lab, e Montana Records.

Como falei dos arcos narrativos vamos entender as especificidades
construidas imageticamente em cada um desses momentos, iniciando pelo MC
Alisson, que apresenta 0 processo de demolicdo da favela do Jaraguid e a
ambientacdo do conjunto de prédios onde os moradores foram realocados. Em suas
primeiras cenas o filme apresenta um trajeto feito de carro que percorre o Jaragua, é

possivel identificar que estdo sendo captadas as imagens de dentro do carro, pelo

49 Moradores da vila dos pescadore3s questionam problemas estruturais. Disponivel em:
https://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2014/08/moradores-da-vila-dos-pescadores-questionam-
problemas-estruturais.html Acesso em 29 de outubro de 2022.
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movimento e as janelas do veiculo que aparecem em cena em alguns momentos,
essa escolha de usar imagens nédo estabilizadas, e em movimento se relaciona a
busca por construir uma naturalidade no processo de captura, que perpassam
manter na producdo audiovisual as captacbes de contratempos e as diversas

situacdes ordinarias das cidades.

Apbés o transitar pelos arredores da praca dois ledes, as imagens
apresentadas nas cenas seguem um percurso até os fundos do MISA — Museu de
Imagem e Som de Alagoas, apresentando a escultura da estatua da liberdade que
fica situada em frente ao local da antiga favela, as imagens em cena passam da
estatua da liberdade para uma retroescavadeira removendo os destro¢cos das
construgdes, enquanto em uma voz off o entrevistado fala sobre a importancia do

Rap como uma arte de dendncia das desigualdades.

Quando Alisson entra em cena, ele surge em uma sequéncia de imagens de
ambientagcdo nos prédios da nova Vila dos Pescadores, sdo apresentados
elementos que constroem essa identificacdo, surgem em cena pescadores
costurando redes, decoracdes da construcdo que apresentam 0s numeros dos
apartamentos com desenhos de peixes, e a faixada do conjunto habitacional. Em
seguida aparece uma crian¢ca sentada no chdo segurando caneta e papel na mao,
em um som off, a voz infantil comeca a listar os cantores que gosta de ouvir e

aponta: “E so rap né, sé rap”.

O som entra em sincronia com as imagens e 0 personagem comecga a falar
sobre sua rotina na comunidade, sobre andar pelo espaco e a partir dessas
experiencias ter ideias para escrever, dentro dessa tematica de rotina as imagens
apresentam o0 entrevistado junto com outras criancas conversando sentados em
bancos préximos aos prédios. Apds essa cena muda-se para 0 arco tematico do
Benedito Bentes. Quando se retorna para o arco do MC Alisson ele comeca a falar
nesse segundo momento sobre a experiencia na oficina do MC Tribo, e como foi o
processo de escrever e a escolha de querer falar sobre a favela do Jaragua. Alisson
conta como ele relaciona o fazer rap ao trazer felicidade, e relembra os processos
de readaptacao da populagédo da favela na Vila dos Pescadores. As cenas seguintes
0 mostram andando de bicicleta e em voz off ele fala sobre como foi o processo de

expulsédo da favela.



115

“eu ndo fui pra 14 ndo, ouvi tudo através da televisdo, meu pai disse que
minha v6 chorou tanto, todo mundo la chorando, ai toda vez de noite antes
de dormir eu ia chorar, porque ali foi minha infancia todinha, eu vivi ali,
guando eu vi ela sendo derrubada foi como se eu visse minha infancia
todinha sendo jogada fora no lixo, sem ninguém, como se tivesse nem ai
pro povo fazendo o que quisesse” (MC Alisson; Entrevista; Minha Palavra é
a Cidade, 2016)

O processo de expulsdo dos moradores da favela do Jaragua em 2015 foi um
fato noticiado, como é sinalizado da entrevista de MC Alisson que acompanhou
apenas pela televisdo. O caso ganhou grande proporcdo na midia do estado e na
cidade de Maceid, ao fazer um levantamento através dos jornais digitais, temos
diversos registros sobre resisténcia dos moradores e sobre a imposicdo dos
governantes para que issO acontecesse, 0 conjunto habitacional de prédios que
aparece no filme, onde Alisson mora com sua familia apos sairem da favela nao foi
aceito por grande parte da populacdo afetada com a escolha governamental, em
matéria para o jornal Gazeta de Alagoas®, temos detalhes dos processos de
expulsdo que contou com intervencdo da Policia Militar, Guarda Municipal,
Secretaria de Transporte, e a companhia elétrica (CEAL), cortes de energia e
isolamento das areas, além de prazos estipulados para saida voluntaria, ap6s o

prazo usou-se de uma operacgao da policia para retirada das familias.

Favela de Jaragua

E o0 enxame a favela

os preto é zika, rip hop fortalece

€ a quadrilha do Jacintinho ao Jaragua

a missao é uma so

pelo povo preto dou meu sangue e meu suor
desde os tempos mais antigos

nos lugares mais remotos

respeito é o acesso dos mais velhos aos mais novos
rap é minha arma pesada artilharia
maloqueragem é a base da pedagogia

de graca eu recebo de graca eu darei

vou plantando a semente nos lugares que passei
e é assim fortalecendo a banca

de pequeno que se aprende deixa vim as criancas

Deixa eu ser feliz eu s6 quero ser crianga

deixa por favor eu viver minha esperanca

praia sol e mar esse é meu lugar, favela de Jaragua
(MC Tribo e Alisson, 2016)

50 Desocupagdo da favela de Jaragua <https://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/2015/06/comeca-
operacao-para-desocupar-favela-de-jaragua-em-maceio.html>
<https://g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2015/04/justica-determina-desocupacao-da-favela-do-
jaragua-em-29-dias.html>
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Figura 37 — Sequéncia 9 — Mc Alisson

=N
Fonte: Minha palavra é a cidade
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Acima encontra-se a letra da musica Favela de Jaragua, produzida por MC
Tribo junto com Alisson, seguido de uma sequéncia de imagens que trazem um
quadro da ambientacdo da entrevista feita com o menino, todas as imagens foram
capitadas no mesmo dia, tanto as ambientagbes quanto as de entrevista. Pode-se
perceber os detalhes dos ambientes que mencionei anteriormente, como a rede de
pesca e 0 numero das casas, e 0s amigos de Alisson com ele na figura 37. O filme
utiliza muitos planos abertos com uma estética de observacéo, enquadrando-se nas
categorias de andlises de Nichols (2005) como um filme de predominéancia de

caracteristicas expositivas e observativa.

As imagens abaixo que apresentam o processo de desocupacao da favela de
Jaragua, pode-se identificar a partir dos angulos e planos que sédo imagens
totalmente observativas. O Angulo da camera se apresenta enquanto um
espectador, mostra 0s equipamentos, as forcas policiais que foram utilizadas nesse
momento, a desocupacdo, a movimentacdo entre oS antigos moradores para

retirada de seus pertences.

Figura 38 — Sequéncia 10 — Demolicao da favela sururu de capote
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Fonte: Minha palavra ¢ a cidade.

Uma outra relagdo estabelecida dentro da discusséo a partir da entrevista de
Mc Alisson, além do processo de realocacdo dos moradores da favela de Jaragua, é
a relacdo como rap vivenciada por uma crianca da favela, a experiéncia depois da
oficina e relagdes que foram estabelecidas a partir dela. Essas vivéncias surgem no
discurso de Alisson como um caminho a seguir, quando ele é questionado sobre o
gue pensa para o futuro, ele fala sobre acreditar que ele tem um caminho no rap.
Dayrell (2002) fala sobre essa relacdo de diversao e trocas que se constroem nas

periferias das cidades a partir dessas experiéncias com diversos estilos musicais.

Nas periferias constatamos uma efervescéncia cultural protagonizada por
parcelas dos setores juvenis. Ao contrario da imagem socialmente criada a
respeito dos jovens pobres, quase sempre associada a violéncia e a
marginalidade, eles também se posicionam como produtores culturais. Entre
eles, a musica é o produto cultural mais consumido e em torno dela criam
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seus grupos musicais de estilos diversos, dentre eles o rap e o funk. Nesses
grupos estabelecem trocas, experimentam, divertem-se, produzem,
sonham, enfim, vivem determinado modo de ser jovem. (DAYRELL; p.119;
2002)

A partir dessa tematica construida pela citacdo de Dayrell (2002,) sobre
jovens de periferia e o rap, o segundo arco narrativo do filme se encaixa dentro da
discusséo ao desenvolve-se a relacdo de dois rappers do Benedito Bentes que
chegam ao rap a partir de suas redes de sociabilidade. Os personagens falam em
suas entrevistas sobre sua relacdo com as dinamicas de segregacdo da cidade,
sobre transporte publico deficiente, e a falta de investimentos publicos para o bairro.
As sequéncia de frames a seguir na figura 39 trazem a primeira ambientacdo que &
feita do Benedito Bentes no filme, a praca da formiga, como € popularmente
conhecida a Praca Padre Cicero, é central no bairro e fica proximo ao terminal
integrado. O primeiro personagem desse arco tematico aparece caminhando na
praca e em uma voz off ele fala sobre sua vivéncia em Macei0, e sobre o andar pelo

bairro.

No ano da gravacao do documentario a praga contava com 0s equipamentos
da pista de skate e basquete, como podemos observar nessa primeira ambientacao,
Nno ano em gue escrevo esta pesquisa, essa ndo é mais a realidade, uma proposta
de revitalizacdo da praca para construcdo de um centro esportivo®® que foi
proposto®? desde 2015 e nunca foi concluido, atualmente a nova equipe da
prefeitura criou um outro projeto para a praca que se tornard um espaco para

criancas®s.

51 https://www.tnh1.com.br/noticia/nid/prefeito-de-maceio-vistoria-obras-do-centro-de-iniciacao-ao-
esporte/

52 Lazer na praca itinerante sera realizado no Benedito Bentes. Disponivel em:
http://www.aquiacontece.com.br/index.php/noticia/maceio/16/04/2015/lazer-na-praca-itinerante-sera-
realizado-no-benedito-bentes/88831 Acesso em: 02 de outubro de 2022.

53 Parque da crianca. Disponivel em: https://www.correiodosmunicipios-al.com.br/2022/03/projeto-da-
prefeitura-vai-transformar-praca-padre-cicero-no-pargue-da-crianca/ Acesso em: 02 de outubro de
2022.
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http://www.aquiacontece.com.br/index.php/noticia/maceio/16/04/2015/lazer-na-praca-itinerante-sera-realizado-no-benedito-bentes/88831
http://www.aquiacontece.com.br/index.php/noticia/maceio/16/04/2015/lazer-na-praca-itinerante-sera-realizado-no-benedito-bentes/88831
https://www.correiodosmunicipios-al.com.br/2022/03/projeto-da-prefeitura-vai-transformar-praca-padre-cicero-no-parque-da-crianca/
https://www.correiodosmunicipios-al.com.br/2022/03/projeto-da-prefeitura-vai-transformar-praca-padre-cicero-no-parque-da-crianca/
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Figura 39 — Sequéncia 11 - frames praga da formiga

ol Bt

Fonte: Minha palavra é a cidade
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E inevitavel para mim ao ver esse filme uma interpretacdo subjetivas dos
espacos. Quando mencionei o Minha Palavra € a Cidade pela primeira vez nessa
dissertacao falei que foi o primeiro filme que eu vi meu bairro na tela, Benedito
Bentes € 0 meu bairro desde minha infancia, a praca dessa primeira ambientacéo
fica préximo ao ginasio esportivo da escola que estudei todo o ensino fundamental e
meédio, a praca ndo era um ambiente em que meus pais gostassem que eu

frequentasse, os perigos e um estigma de ma fama influenciava a escolha deles.

As dinamicas apresentadas no filme entre os personagens e a cidade a partir
da vivéncia em um bairro da parte alta como o Benedito Bentes trouxe essas
construcbes estigmatizadas dos espacos da cidade, seguido de criticas ao
transporte publico, aos servicos publicos de ma qualidade e a distancia entre o

bairro e o restante da cidade que é sentida na dindmica cotidiana.

Todas as hierarquiza¢Bes praticas das regifes do espaco (parte alta/ parte
baixa, parte nobre/parte vergonhosa, proscénio/bastidores,
fachada/deposito, lado direito/lado esquerdo etc.) tacitamente impdem. O
espaco apropriado € um dos lugares onde o poder se afirma e se exerce, e
provavelmente sob a forma mais sutil, a da violéncia simbdlica como
violéncia despercebida: os espacgos arquitetdnicos — cujas injun¢des mudas
se dirigem diretamente ao corpo, obtendo deste, tdo certamente quanto a
etiqueta das sociedades de corte, a reveréncia, o respeito que, como diz o
latim, nasce do distanciamento (e longinquo reverentia); ou melhor, do estar
longe, a distancia respeitosa — sdo sem dulvida 0os componentes mais
importantes da simbologia do poder, em razdo mesmo de sua invisibilidade.
(BOURDIEU, 2013, p. 135)

Essa dimensédo de uma Macei6 distante da parte alta da cidade, e com outras
dindmicas capazes de representa-la nas rimas como uma cidade diferente de
Maceié como surge na letra de Will Grid “Berveli Biu City”>*, é uma construcéo
mantida nas rotas dos transporte, nas manutencdes de distancias socioecondémicas,
e de conceitos de “parte vergonhosa”, ou violenta. Todas essas construgdes como

vemos na citacdo de Bourdieu (2013) trazem referenciais simbdlicos de poder.

Bervely Biu City

Na pequena e pacata Berveli Biu City,

algo diferente continua acontecendo,

a saga de primeiro round ndo esta morrendo,

das mentes pensantes, que buscam fazer um diferencial,

54 ASU- Berveli Biu City. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DKKLeUvpMxU&t=108s
Acesso em: 20 de outubro de 2022.
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na vida em si, através de um rap original

vou fazendo minha parte na medida do normal
Habilidade sem igual em torno do bem e do mal,
lembrar, inibir, enfrentar o descaso racial,

proibir, condenar, extinguir, seja qual for a diferenca social,
a cidade cresceu a violéncia se alastrou,

politico prometeu, e o povo ndo cobrou,

indUstria aqui chegou, explorou foi embora, e nunca mais voltou,
a mae chorou, a policia se atrasou,

€ mais um crime que sem solugéo ficou,

e restou para mim informar todos esses fatos,

na troca da ideia ou em cima do palco, ndo deixo barato
relato os maus tratos, grito, falo alto

€ pra isso que eu existo, esse é meu ato

s6 Deus sabe quanto eu queria ser romantico

rimar com o pér do sol no oceano atlantico

infelizmente meu proposito aqui é outro

reagir enquanto ndo estou morto

enquanto eu pensar farei mais um pouco

Berveli Biu meu irmao, coisa de louco

(Will Grid, 2016)

O rap surge para os dois personagens do bairro enquanto uma forma de
reivindicacdo e denuncia das violéncias que experiéncias, ambos sédo professores
um de literatura, e outro de matematica, e veem no rap uma ferramenta didatica de
formacéo. Wil Grid ao falar como chegou no rap associa esse processo a suas redes
de amigos e a pratica do skate. Em sua entrevista fala sobre sua rotina atual e a

UFAL enquanto um ambiente de formacdao e rotina intensa.

Figura 40 — Sequéncia 12 — rotina Will
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As imagens do arco tematico do Benedito Bentes apresenta imagens
observativas e de entrevistas, a voz off € um recurso utilizado em maior parte do
tempo enquanto sdo mostrados espacos do bairro, o termina, a avenida principal, as

ruas, e ambientes internos da casa dos personagens.

O terceiro arco narrativo do filme traz a vivéncia da zona sul descrita atravées
da personagem do filme. A personagem entrevistada moradora do conjunto Virgem
dos Pobres 3, traz em sua fala a inviabilidade da gravacdo da entrevista para o
documentario em sua casa, por conta de um tiroteio, que € apresentado em cena
através de imagens sem instabilidade e a mudanca de locacdo, durante esse

processo em uma voz off a personagem canta um rap.

No fim de tarde eu vi o horizonte o sol se ponto,
parei e refleti 0 mundo esta se decompondo

e eu compondo, transpondo 0s pensamentos pro papel,
viajei por um instante admirando o azul do céu.

O mundo € lindo a natureza em si € bela,

o sistema me fez crescer em um barraco na favela
amargando veneno igual a todos na quebrada

no local onde a semente do mal foi plantada

a semente germinou e gerou frutos venenosos
sao ladrdes, drogados, assassinos perigosos
periferia sangra a realidade é terrivel

gueria ndo ter presenciado tristes episddios

(Sakura, 2016)

Sakura fala da oportunidade de colocar nas letras de seus raps todas as
violéncias que ela vivéncia enquanto moradora da zona sul, que na capital alagoana
€ um outro extremo periférico da cidade, a localizagdo das lagoas, que é
abandonada pelo governantes. Apds a impossibilidade de gravar em casa como foi
feito com todos o0s outros personagens ela escolhe gravar seu depoimento na orla
da Ponta Verde onde ela frisa que estdo voltados os olhos das pessoas. Na
construgdo narrativa da obra audiovisual, fica explicito através da fala da
personagem que um pedaco especifico da orla acaba recebendo a atencdo dos

investimentos publicos por reforgcar a imagem da Macei6 turistica. A personagem diz:
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“Macei6 paraiso de aguas mornas, onde a cidade que é vista é Pajugara e ponta

verde, onde a gente esquece da beira da lagoa”.

A construgdo imagética do arco da personagem é feito através dessa
mudanca de local de gravacao da entrevista, as imagens sao no percurso captadas

de dentro do carro, e assim sdo imagens com movimento.

Figura 41 — Sequéncia 13 - Sakura
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Em sua entrevista a personagem reforca essa diferenca de olhares que séo
dados aos bairros da cidade, e o esquecimento que a cidade tem da zona sul, ela
fala sobre a experiéncia da gravacdo nao ter acontecido por conta do tiroteio e as
dificuldades da comunidade onde ela vive. A partir da sua fala seguinte ela comeca
a questionas as oportunidades que os jovens negros de periferia tém, e fala sobre o
rap enquanto estilo musical formador, e uma arte de resisténcia para a periferia, “O
rap fala diretamente com a comunidade”. Com essa fala Sakura encerra sua

entrevista.

O filme dentro da sua narrativa cronolégica apés a frase final do depoimento
da rapper, retorna ao segundo momento de entrevista do MC Alisson, onde ele
canta a sua composicao feita com MC Tribo. As questdes debatidas dentro do filmes
tratam do espaco para o jovem de periferia, seu espacos para experienciar a cidade
e guestiona as oportunidade construidas, apresentando no rap esse espaco de
entender seu entorno, conhecer seus gritos de reinvindicagdo e um espago para

falar.

Mais uma vez vemos é reforcado a partir do documentario a ideia das artes
enquanto uma forma de resisténcia das juventudes para acessar 0s espacos, e para
se reafirmar enquanto pertencentes a cidade. A relacdo de tensionamentos que é
construida entre o ser citadino e a cidade, é apresentada desde o primeiro filme

analisado, e foi reforcado a cada momento.

Dentro do documentario Minha Palavra é a Cidade, apresentaram-se eixos
discursivos das relacbes entre juventudes, periferias e o rap, dentro de uma relacao
de bairros de trés pontos distintos da cidade, além de levantar questdes sobre as
distancias construidas entre as periferias e a Macei6 praiana dos turistas. Em um
tom critico todos os personagens apresentaram questdes sobre espacos que estdo

sendo esquecidos e apagados dentro da dinAmica urbana maceioense.

As letras de rap se remetem, em grande parte das vezes, ao cotidiano, das
experiéncias vivenciadas nos bairros de cidades fragmentadas, em suma,
redigem e apresentam narrativas do lugar onde esses (as) jovens vivem. E
desse lugar que falam, para primeiramente, moradores desses bairros.
(TELLA; 2020; p.67)

O rap enquanto ferramenta artistica dos jovens entrevistados surge assim

como apresenta Marco Aurélio Paz Tella, como uma forma de fala sobre suas
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vivéncias nos bairros, que todos eles reforcam serem bairros que sofrem um
processo de distanciamento e apagamento dentro das narrativas da cidade de
Macei6. Durante a construcdo dessa analise filmica foram apresentadas letras dos
personagens entrevistados, elas falam sobre desigualdades, violéncias, sonhos, e
desejos de justica, e apresentam denudncias a partir das experiencias vivenciadas

por cada um dos personagens entrevistados.

Para além a den(incia dos descasos e racismos, 0 rap constroi narrativas na
cidade e para a cidade. O rap opera como difusor de narrativas de partes da
cidade. Dessa maneira, essas narrativas circularo por lugares impensaveis
por esses (as) jovens. (TELLA; 2020; p.67)

Dentro desse processo de além de denunciar construir outras narrativas de
experiéncias citadinas, retorno a discussao que se foi iniciada neste capitulo, que € o
processo de criacdo de uma narrativa de uma cidade feita para os transeuntes
turistas, em detrimento das inUmeras vivéncias em toda a extensdo territorial da
cidade de Macei6, essa disparidade de reforcos de uma imagem meramente plastica
e de cenario para fotos € confrontada a todo momento dentro das experiéncias que
sao apresentadas no filme, com uma cidade, que possui diversas disparidades entre

as vivéncias de seus habitantes e de suas paisagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentro dessa investigacao buscou-se identificar as relacdes construidas entre
0s seres citadinos em cena e a cidade de Maceid, a partir de uma andlise filmica
feita através de uma etnografia de tela, dessa maneira foram apresentadas
contextualizacdes socio-histéricas dos filmes, das ambientacbes e eventos que
surgiram nas cenas dos filmes. Além de uma contextualizacdo das motivaces das
producdes e suas janelas de exibicdo. ldentificando assim a constru¢cao multiplas de

olhares para a cidade que se formam a partir das experiéncias do fazer-cidade.

Os filmes ocupam um lugar de janela para mostrar a cidade de Maceio a partir
das experiéncias de seu citadinos, que querem identificar e acabar com “pontos
cegos” muitas vezes construidos pela prépria dindmica da cidade. E dessa maneira
as artes como o rap, a danga, as performances apresentadas nas narrativas, surgem
enquanto forma de expor essas segregacdes espaciais tdo demarcadas na cidade

de Macei6 e supera-las.

Seguindo a expressao dada por Claudine de France (2000), “O homem na
imagem?” grita por uma cidade que entenda que ela € uma extensao de si, a medida
que ele entende que ele constr6i a cidade. Dentro do panorama de producdes
cinematografica alagoanas o registro documental surge desde as primeiras
producdes em 1921 e dentre as producbes contemporaneas segue no sentido de

apresentar as multiplas vivéncias na cidade.

Buscou-se dentro desta investigacdo desenvolver um estudo sobre a Macei6
gue surge nos filmes alagoanos identificando as experiéncias com as dinamicas
urbanas estdo sendo apresentadas dentro das construcdes imagéticas e narrativas,
percebeu-se que elas se contrapdes as imagens midiaticas de uma cidade cenario,

e meramente turistica.

Partiu-se da ideia de uma cidade que é feita a partir dos seres citadinos e de
suas acOes diarias, que muitas vezes podem ndo perceber a proporcdo do seu
movimento dentro da dindmica urbana por conta da propria hostilidade da cidade. O

medo de estar na cidade surgiu dentro das andlises, assim como a utilizacdo das
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artes como forma de superar essas barreiras de espaco e se apropriar da cidade de

forma maior.

Podemos perceber que os eixos teméticos trabalhados nesta pesquisa, sdo
temas que compartilham uma multiplicidade de sentidos. Tanto o ser jovem, quanto
a cidade aparecem dentro das pesquisas antropoldgicas com varios olhares e aqui
escolhi trata-las dentro de uma relacdo de construcéo, a cidade que afeta o jovem, o

jovem que afeta a cidade, uma construcao relacional.

A analise filmica a partir da etnografia de tela permitiu a partir das
metodologias analisar os filmes alagoanos em suas formas, vozes e recursos
audiovisuais, para identificar como vem se construindo essa imagética de Macei6

pelos seus citadinos.

Dessa maneira pode-se concluir que as construcbes imagéticas de Maceid
sdo multiplas e ndo podem se restringir a uma pequena extensdo da cidade, as
experiéncias citadinas mostradas nos filmes alagoanos, apresentam uma cidade
construida e experienciada a partir das producbes artisticas, que resiste as
tentativas de apagamentos de suas narrativas criando diversas estratégias dentro da

dinAmica urbana maceioense.
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