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Resumo:

Uma detetive de um conto policial negro, também uma bruxa de um conto fantastico com
caracteristicas da literatura gotica, essa € a personagem M., ou melhor Marie, da obra “A mulher
purpura” da escritora santista Karen Alvares. Neste artigo se propde a analise do conto que se
mostra hibrido entre a literatura policial e a gotica, estendendo o nosso estudo na direcao da
construcao da personagem feminina da detetive nesta obra de autoria feminina contemporanea.
Para conhecer a estrutura da literatura policial de enigma e suas diferencas com o policial negro
embasamos a nossa pesquisa nos trabalhos de Reimao (1983). Pa observar a literatura policial
escrita por mulheres nos auxiliamos de Coutinho (1994). Como o conto apresenta
caracteristicas da literatura gotica procuramos entender a estrutura da mesma nos estudos de
Sanchez-Verdejo Pérez (2012, 2020). Para compreender a literatura policial em América Latina,
assim como as variantes hibridas da mesma, foram utilizados os trabalhos de Braham (2010,
2015). Podemos concluir que o conto de Alvares pode ser qualificado também como
“negrogotico” ja que apresenta uma hibridez entre os dois géneros: o negro e o gotico desde
uma perspectiva feminina e contemporanea. Também podemos constatar que a personagem
feminina, no inicio masculinizada, ou andrdgina, alcanca seu maior potencial quando consegue
incorporar, na mesma medida, seu lado racional detetive e sua condi¢cao emocional de mulher.

Palavras-chave: literatura policial, literatura gotica, negrogotico.

Resumen:

Una detective de un cuento policial negro, también una bruja de un cuento fantdstico con
caracteristicas de la literatura gotica, ese es el personaje M., o mejor Marie, de la obra “A mulher
purpura” de la escritora santista Karen Alvares. En este articulo proponemos el analisis del
cuento que se muestra hibrido entre la literatura policial y la gética, extendiendo nuestro estudio
en direccion a la construccion del personaje femenino de la detective, en esta obra
contemporanea escrita por esta autora. Para conocer la estructura de la literatura policial de
enigma y sus diferencias con el policial negro basamos nuestro analisis en los trabajos de
Reimao (1983). Para observar la literatura policial escrita por mujeres nos auxiliamos de
Coutinho (1994). Como el cuento presenta caracteristicas de la literatura goética procuramos
entender la estructura de la mesma en los estudios de Sanchez-Verdejo Pérez (2012, 2020). Para
comprender la literatura policial en América Latina, asi como las variantes hibridas de esta,
fueron utilizados los articulos de Braham (2010, 2015). Podemos concluir que el cuento de
Alvares pode ser calificado también como “negrogdtico” ya que presenta una hibridez entre los
dos géneros: el negro y el gotico desde una perspectiva femenina y contemporanea. También
podemos constatar que el personaje femenino, al inicio masculinizado, o androgino, alcanza su
mayor potencial cuando consigue incorporar, en igual medida, su lado racional de detective y
su condicion emocional de mujer.

! Artigo apresentado como requisito para a conclusdo do curso Letras Espanhol UFAL.



Palabras claves: literatura policial, literatura gotica, negrogotico.

1. Introducao

O conto “A mulher purpura” faz parte do livro intitulado Vigilia Nortuna (2019), um
livro com dois contos de tematica noir de autoria feminina. Eles sdo, “A Pérola e Camafeu®” de
Dana Guedes e, “A mulher Purpura” de Karen Alvares. Em ambos os contos, detetives solitarios
precisam lutar contra seu passado, encarar suas duvidas e suas limitagdes para poder solucionar
0 mistério e o suspense.

Karen Alvares € uma notavel escritora contemporanea de literatura de terror e suspense
psicologico no Brasil. Em 2012 iniciou sua carreira literaria, e desde entdo, conquistou varios
prémios. Vale destacar o “Celebrando Autores Independentes”, na Bienal do Livro Sao Paulo
de 2016, onde foi reconhecida como a melhor autora de fic¢do da Amazon. Karen ¢ uma grande
contribuinte para o terror nacional. Tem feito seus livros circularem por meio da autopublicagdo
e por convites das editoras. Segundo ela, essas sao duas maneiras vantajosas de se publicar.

Nasceu em Santos, Sdo Paulo, em 1987. E tecnéloga formada em Programagio de Dados
e pos-graduada no curso de MBA em Gestao Estratégica. Atualmente trabalha com preparagao
de textos, revisdo, leitura critica e diagramagdo. Iniciou sua carreira literaria com fanfics de
Harry Potter, mas na atualidade envolve seus leitores em narrativas de fantasia, medieval, dark
fantasy, cyberpunk, LGBT, distopia, young adult e geek, segundo informagdes tomadas do site
pessoal da autora.’

O objetivo do presente trabalho ¢ analisar a figura da personagem detetive nesta obra
contemporanea de autoria feminina. Se essa mulher, que se encontra em uma posi¢ao de poder
como detetive, se mostra, desde uma perspectiva somente profissional ou se, junto com sua
profissdo, mostra também um lado mais humano, do qual formam parte seus problemas
familiares, sociais e pessoais, assim como seus medos e dificuldades. Essa jungdo do
profissional com o pessoal ¢ uma constante que vem sendo mostrada nos romances policiais
das escritoras espanholas contemporaneas, como Dolores Redondo e Maria Oruiia.

Também se faz interessante observar a constru¢do da obra, que também se aparta da

utilizada na narrativa policial europeia de autoria feminina. Neste caso observamos uma

2 Conto finalista no Segundo Prémio da Associacdo Brasileira de Escritores de Romance Policial, Suspense e
Terror em 2019.
3 Site pessoal da autora: http://karenalvares.com.br



estrutura hibrida, ou seja, o conto imbrica elementos da literatura policial e gotica. Estrutura ja
utilizada por outras autoras latino-americanas do mesmo género, como Ana Lydia Vega e

Giovanna Ribero.

2. O romance policial

O conto “A mulher purpura” comeca fazendo uma homenagem aos cenarios dos
romances negro norte-americanos do inicio do século XX. Narrado em primeira pessoa,
acontece o encontro entre o detetive ¢ uma mulher linda e sedutora num bar decadente, “a
primeira vez que vi Roxanne foi em um bar. Onde mais poderia encontra-la, afinal? Era o lugar
perfeito” (ALVARES, 2019, edi¢do Kindle). Esse detetive atende pelo nome de “M.” e a mulher
que quer contratar seus servigos se chama Roxanne. O enigma seria desvendar o caso de um
suposto sequestro de seu irmao.

Embora as vezes se confundam os termos de romance negro e policial, muitos criticos
sinalizam que o género policial surge com Edgar Alan Poe (1809-1849), na primeira metade do
século XIX. Além de ser o criador do género, de acordo com Sandra Reimao, Poe ¢ “0 exemplo
mais expressivo da narrativa de enigma” (1983, p. 8).

Em abril de 1841 ¢ langcado na Graham's Magazine a primeira narrativa policial:
“Assassinatos na Rua Morgue”. Além de ser considerado o primeiro relato policial ¢ também o
primeiro enigma de habitacdo fechada, pois aparentemente ninguém tem podido entrar ou sair
do lugar. Poe apresenta aqui o seu protagonista C. Auguste Dupin, um detetive amador que
utiliza somente sua inteligéncia para conseguir desvendar o mistério e achar uma solugdo ao
crime encontrando o assassino. Nasce assim, o romance policial de enigma.

Mas nao ¢ suficiente ter uma vitima, um criminoso e um detetive para estar na presenga
de um romance policial. Sandra Reimao explica que se faz necessario que a narrativa cumpra
com uma determinada estrutura. No romance policial de enigma estamos em presenga de duas
historias: “a primeira, a do crime, e a segunda a do inquérito” (REIMAO, 1983, p. 23). A
primeira histdria, a do crime, ndo esta imediatamente presente no livro embora seja a mais real.
Conhecemos da mesma através da narragdo dos personagens que estdo diretamente
relacionados com a ac¢do criminosa, ¢ dizer a vitima e o assassino.

Ja a segunda historia que € a da investigagdo ou inquérito, ¢ a histdria presente, mas ¢
insignificante, pois nela nao hé a¢ao. Seu objetivo € a apreensao do passado através do inquérito

e requer uma investigacao. Tem como protagonista um detetive que € encarregado de fazer a



reconstrugdo da trama para ter, junto com o leitor, uma revelacao final. Nessas narra¢des a razao
sempre se sobressai a acao.

Essa estrutura que coloca o detetive longe da agdo o reveste de uma imunidade que lhe
permite encontrar a solucdo do caso desde a poltrona da sua sala, utilizando somente toda sua
inteligéncia e racionalidade. Ao mesmo tempo lhe impossibilita de ser o narrador da historia,
pois tendo essa mente dedutiva brilhante, adiantaria a solu¢do do enigma. Por isso, precisamos
de um companheiro, um narrador que estando passo a passo com o leitor receba, por parte do
detetive, as “solucdes relativamente surpreendentes para ambos” (REIMAO, 1983, p. 25).
Dessa forma, “narrador e leitor partilham do fato de ndo serem maquinas de raciocinio infaliveis
e do fascinio pelas surpresas que as inferéncias deste homem-maquina podem causar”
(REIMAO, 1983, p. 26).

Essa estrutura, criada por Poe, vai se manter até a atualidade dentro da construgao da
novela policial de enigma, e seguindo esses passos, Conan Doyle (1859-1930), cria o mais
famoso detetive de todos os tempos, Sherlock Holmes. O detetive, um homem mais humano,
com virtudes e defeitos (entre os que se encontram, por exemplo, o uso de estupefacientes),
utiliza também a seu servigco procedimentos técnicos cientificos, o que o diferencia de Dupin
que vai se utilizar somente do intelecto.

Seguindo esse modelo de romance policial de enigma, um dos nomes mais marcantes
para a historia da ficcao detetivesca de mulheres escritoras ¢ o de Agatha Christie (1891-1976),
considerada como a dama do crime. Seu detetive mais famoso foi o singular belga Hercule
Poirot, acompanhado de seu amigo o Capitdao Hastings, narrador das investigagdes. Poirot
utilizara apenas seu trabalho mental. Como o proprio personagem diz “o verdadeiro trabalho ¢
feito aqui dentro. As pequenas células cinzas — sempre se lembre das células cinzas, meu
amigo” (REIMAO, 1983, p. 48).

Outro detetive criado por Agatha Christie ¢ Miss Jane Marple, descrita como uma
senhora de cabelos brancos, que tem duas atividades favoritas: a jardinagem e a observacao de
péssaros, as quais a sacam do entorno doméstico e Ihe permitem um maior contato social. E
relevante frisar a importancia da criagdo dessa personagem feminina, que desconstroi a imagem
da maquina de raciocinio dos detetives citados até agora e do universo dominado por elementos

como logica, acdo, raciocinio e violéncia.

Miss Marple, embora tenha antecessoras, ¢ a grande pioneira da detetive
feminina contemporanea. Ela desconstrdi o detetive classico, que usa apenas
a racionalidade para solucionar os casos de crime. Em vez disso, Jane Marple
emprega seu conhecimento psicoloégico do ser humano, sua intuicdo. Agatha
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Christie zomba gentilmente de sua personagem e, de forma bem-humorada,
sugere as diferencas de universo entre homens e mulheres (COUTINHO,
1994, p. 47).

Nos anos 20 e 30 do século XX surge uma nova forma de narrativa policial, mais tarde
conhecida como romance negro ou noir em consequéncia da cor da capa com a que esses
romances foram publicados na Franca. Neste romance aparece o gangster da grande cidade
norte-americana no tempo da Lei Seca, da crise econdmica, do desemprego e da corrupgao.
Seus criadores, os norte-americanos Dashiell Hammett (1894-1961), e Raymond Chandler
(1888-1959), apresentam nas suas obras uma estética hard-boiled: personagens endurecidos
com uma linguagem rude. Nessas obras também esta presente uma forte dentincia ao poder
(econdmico, politico e policial), uma critica a ordem moral estabelecida, as instituigdes, ¢
expdem a injustica, a violéncia, a corrupcao e a hipocrisia social nos Estados Unidos nessa
¢poca.

Aqui ¢ importante sublinhar as caracteristicas do detetive do romance negro, que em
vez de ser —geralmente como no romance enigma — cléssico, educado, gentil, fino e elegante,
¢, pelo contrario, deselegante, rude, aspero ou vulgar. Além disso, tem problemas financeiros e
precisa trabalhar para sobreviver. Como explica Reimao (1983), esse detetive ¢ o detetive da
acdo. Nao se caracteriza como uma maquina pensante e ¢ suscetivel a erros, como todo ser
humano comum. E tio corruptivel e passivel de cometer transgressdes, quanto o contraventor

que ele procura; ademais ndo esta imune a sofrer algum acidente ou até mesmo a morte.

O leitor habituado a narrativas de enigma se defronta com outro tipo de leitura.
Um protagonista que se opde ao detetive cldssico. Um detetive que convive e
faz com que o leitor conviva, frequentemente, sem que a linguagem tente
amenizar, com violéncia, com agressao, com frequentes descri¢des de lutas e
violagdes corporais, e envolva-se, vivencie toda essa emocgdo da bestialidade.
Um detetive que mostra as falacias a que podem nos conduzir as hipoteses
racionais, quando confrontadas com o real, que vé sua atividade como um
emprego, que assume a possibilidade do engano; enfim, um detetive que
questiona e satiriza a possibilidade da existéncia ¢ da eficacia do famoso
racional-dedutivo-frio-infalivel! "super detetive" do romance enigma.
(REIMAO, 1983, p. 68-69).

Por essas caracteristicas, a estrutura do romance policial negro sera diferente a do
policial de enigma, ndo é mais necessario um personagem que acompanhe a mente de raciocinar
e leve o leitor a conhecer o desfeito da narrativa. No romance negro se unem as duas historias
(a do crime e a do inquérito) e a narrativa coincide com a agdo, ¢ narrado por um narrador

impessoal ou, em primeira pessoa, pelo mesmo detetive que erra e segue pistas falsas. Além
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disso, ndo temos a garantia da imunidade fisica do detetive pois ele participa da acdo, ¢ um
detetive completamente parcial que ama e odeia e se envolve com os outros personagens da
narrativa. Esse narrador nao se detém nos aspectos psicologicos dos personagens e muitas vezes
fica para o leitor completar essas informagoes.

Na realidade o detetive de Hammet, mais que investigar uma acao delitiva vai expondo
as mentiras das instituigdes burguesas, o engano, a corrup¢ao, como uma critica a sociedade
que retrata.

E de destacar que o proprio universo do romance negro afasta as escritoras. As autoras
deixam de escrever narrativas policiais, porque ndo tém acesso imediato ao baixo mundo e aos
ambientes retratados nesse tipo de romance. O romance negro “representaria a voz da
experiéncia masculina, ligada a sexualidade dos homens ¢ a suas fantasias de poder viril. Isto
se evidencia, sobretudo, na maneira de falar do detetive, cética e dura” (COUTINHO, 1994, p.
50). Por isso as mulheres representadas nesses romances sdo, quase sempre, amorais e
destrutivas.

Podemos observar, no conto estudado, que aparecem as caracteristicas do romance
policial negro. Uma historia principal que € a do presente narrada pelo detetive M. em primeira
pessoa. Embora tenha alguns flasbacks que relembrem a infancia e a morte do pai do detetive
podemos considerar que a histéria principal € linear e unica.

Também podemos observar como, no inicio do conto, a autora utiliza os clichés do
género negro ao representar na personagem Roxanne o arquétipo da mulher fatal, aquela que,
aparentemente inofensiva, pode conduzir a sua vitima ao perigo ou a morte. No ambiente do
bar, Roxanne, vestida de vermelho, a cor da sensualidade, é o foco que atrai os olhares de todos

na sua diregao.

Ela usava um vestido vermelho, ousado, provocante. Observei com desdém
varios pesco¢os masculinos se virarem para ela, estalando. Ela sorria,
parecendo se deliciar com toda aquela aten¢do. Roxanne atraia os homens
como se fosse o mel para as abelhas. Parecia irradiar algum tipo de luz intensa,
quase sobrenatural, o que me fez duvidar se ela realmente pertencia a esse
mundo. Quando ela estava presente, tudo ao seu redor assumia tons de preto-
e-branco, fazendo com que ela e somente ela se destacasse na multidao. O
mundo se tornava uma cena de cinema (ALVARES, 2019, edi¢ao Kindle).

Ao indagar o significado do nome Roxanne na Internet*, encontramos que significa “a

estrela que resplandece”, e realmente a personagem nos passa essa sensacao de sobressair entre

4 https://www.significados-de-nombres.com/significado-de-roxana/



a multidao. Esse brilho ¢ significativo para o nosso detetive M. “ndo conseguia despregar os
olhos dela”, e até chega a apresentar um certo constrangimento “apesar de exercer uma atragao
pungente sobre mim, também me causava uma sensacao estranha de desconforto. Nunca me
senti realmente a vontade ao seu lado. Era como se, perto dela, eu diminuisse.” (ALVARES,
2019, edigao Kindle).

Outro dos clichés do romance policial negro que se repetem no trabalho de Alvares ¢ a
necessidade do detetive de cobrar por seu trabalho. Embora num primeiro momento ha um
estranhamento do detetive M., pois considera que pessoas como Roxanne nao sdo as que
geralmente requerem seus servigos de investigacdo, € que estd acostumado a trabalhar para
“tipos mais sinistros, daqueles com chifres e fedendo a enxofre” (ALVARES, 2019, edi¢ao
Kindle). M., resolve aceitar o caso por causa do dinheiro.

Nesse ambiente decadente do bar se produz uma dicotomia entre os dois personagens
até agora apresentados no conto: um atrai os olhares, um outro passa inadvertido; um bebe um
Martini, o outro uma bebida amarga; um fala, o outro fica em siléncio; por isso o narrador ao
notar as diferencgas afirma: “uma mulher como vocé nao deveria estar a procura de detetives
como eu” (ALVARES, 2019, edi¢ao Kindle). Os didlogos que seguem a continuagdo entre o
personagem detetive M. e Roxanne comecam a deixar perpassar algumas informagdes curiosas
num jogo de palavras que sdo, num primeiro momento, incompreensiveis, mas que parecem um

flerte amoroso entre eles:

—[...] uma mulher como vocé ndo deveria estar a procura de detetives como
eu. [...]

— Eu ndo sou como as outras, detetive M. [...]

— Sim, vocé esta certa [...]

— Por favor, ndo me subestime apenas porque sou uma mulher, detetive. Isso
nao lhe convém, afinal, eu poderia fazer o mesmo, ndo? (ALVARES, 2019,
edi¢do Kindle).

Nesse momento se produz o inesperado, pois aparece o primeiro adjetivo que revela o
sexo do detetive conhecido até agora como M.: “virei o rosto, incomodada”.’ Esse fato
reescreve desde uma outra perspetiva a estrutura tradicional do romance negro. Nao ¢ mais a
relagdo entre um detetive homem e a mulher exuberante. A nossa detetive ¢ uma mulher!
Contudo, a nossa detetive mulher, conserva ainda muitas caracteristicas do arquétipo dos

detetives criados por Hammett ou Chandler, ela € rude, arrogante, dura como ela mesma coloca:

> O destaque € nosso.



Eu era arrogante, até mesmo ingénua, em minha pretensdo. Considerava-me
outro tipo de mulher, daquelas forjadas na dor, duras como uma rocha e com
0 coragao tao seco como uma folha no outono. Tinha passado por um longo
caminho até me tornar essa pessoa. Queria me distanciar 0 maximo possivel
daquele modelo feminino que Roxanne encarnava até a alma. Mas no final,
ndo éramos tdo diferentes quanto eu imaginava. Roxanne e eu, dolorosamente
semelhantes, mas ainda assim tdo distantes uma da outra (ALVARES, 2019,
edi¢do Kindle).

Com esse fragmento a autora inicia a reescritura do género negro ao nos apresentar uma
mulher diferente dos arquétipos das que surgiram nas paginas desses tipos de romances e/ou
nas telas dos cinemas na primeira metade do século XX. Surge assim, uma nova mulher detetive
que ¢ rude e dura mas que também tem caracteristica femininas. Da mesma forma Roxanne, a
mulher sensual, tdo feminina, possui um aperto de maos “forte e gelado”. Segundo Lee Horsley
(2009), apresentado por Mendonga (2017), “as detetives privadas femininas imitam as
estereotipicas qualidades masculinas do género, mas também as subvertem, adicionando as
personagens caracteristicas que as distinguem do modelo masculino criticado” (HORSLEY,
2009 apud MENDONCA, 2017, p. 45).

E a partir dessa descoberta que o enredo vai se desenvolver. Toda essa camuflagem nas
primeiras paginas do conto sobre o género da personagem principal ndo foi por acaso, temos
uma protagonista que absorve a fungdo de um rol que sempre foi maioritariamente masculino.

Como explica Mendonga (2017), baseada em Munt (1994):

A maior parte das detetives mulheres ficcionais incorporam diversos valores
e posturas socialmente associados ao masculino e muito explorados por
autores homens da literatura policial. Também nota-se que raramente
desestabilizam binarismos de género, permanecendo, de uma forma ou de
outra, “femininas”, ainda que absorvendo caracteristicas masculinas como
uma forma de balanceamento, deixando assim de necessitar de homens, pois
j& tomaram para si suas capacidades e valores (MUNT, 1994, apud
MENDONCA , 2017, p. 33).

Junto a essa incipiente transformacao dos personagens ¢ apresentado o suposto enigma
a ser esclarecido, o sequestro do irmao de Roxanne. Contudo, encontramos novamente
elementos avessos aos esperados num conto desse universo. Primeiro Roxanne sabe onde esta
seu irmao; segundo sabe quem o sequestrou; foram bruxas.

Aqui se produz uma hibridagao interessante pois o que consideravamos como um conto
pertencente ao género do romance policial se envereda para as caracteristicas da literatura

gotica.



3. Aliteratura gotica

Quando pensamos em gotico, o que nos vém de imediato a cabega sdao palavras como:
medieval, terror, obscurantismo, sobrenatural, medo e, por conter essa tematica, a literatura
gdbtica por muito tempo foi deixada de lado e vista como um género secundario. O gético esteve
a sombra do romantismo, entretanto, teve uma incrivel popularidade durante meio século. Isso
se deu pelo fato de os leitores da época buscarem uma evasao. Para ficarem longe da realidade
de uma sociedade decadente, esses leitores eram a favor da sensagdo do mistério e do
sobrenatural.

O género gotico nasceu na Inglaterra do século XVIII, tendo como contraponto as ideias
iluministas de ordem, controle ¢ harmonia. Essa ordem e controle desmedido fomentou reacdes
de resisténcia e rebeldia, levando a uma busca do irracional, do excessivo. Essa busca se retrata
por um sentimento de nostalgia pela estética da Idade Média, principalmente, pela arquitetura
da época: ruinas de castelos, conventos, cemitérios e igrejas. Como explica Sanchez-Verdejo
Pérez na conferéncia “La Literatura Gética, el sublime placer del terror” (2020, on line)’, a
arquitetura gotica mostrava a finitude do ser humano. “Diante de grandes castelos, igrejas
escuras, catedrais que dao a impressdo de tocarem o céu o ser humano sentia a sensagdo de
pequenez e fragilidade a algo maior”.

E interessante destacar que o publico leitor da literatura gotica estava composto, em sua
grande maioria de mulheres jovens. A critica, entdo argumentava que, esse tipo de literatura
poderia corromper as mentes dessas leitoras com fantasias, com imoralidades que as afastassem

de suas obriga¢des familiares e fomentaram nelas a falta de decoro e a sexualidade.

Alguns medos, que emergiam de um castelo ou latejavam nos sinistros
personagens vildes, eram também fonte de prazer, estimulando uma nova
razdo ¢ moral e, como alguns temiam, incentivando a queda dos leitores na
depravacdo e corrup¢do. A ficcdo goética resgatou a natureza dos temores
sociais e pessoais, apresentou mundos diferentes e mais excitantes, no qual as
heroinas podiam encontrar ndo somente a violéncia aterradora, mas também a
liberdade da aventura (SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 7, tradugio
nossa).’

6 https://www.youtube.com/watch?v=2D4sVxTsDtY

7 Algunos temores, los cuales emergian de un castillo o latian en los siniestros personajes villanos, fueron también
una fuente de placer, estimulando una nueva razén y moral y, como temian algunos, alentando la caida de los
lectores en la depravacion y la corrupcion. La ficcion gotica rescatd la naturaleza de los temores sociales y
personales, presentd mundos diferentes y mas excitantes, en los que las heroinas podian encontrar no sélo la
violencia aterradora, sino también la libertad de la aventura (SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 7) (no
original).
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Apesar de no fim do relato o monstro ser destruido, o texto goético se mostra tao
revolucionario que se opde a um final fechado. O objetivo desse final aberto ¢ imortalizar o
terror além da conclusdo do relato. Nos séculos posteriores a ordem ¢ transtornada e nunca
reestabelecida. Muitas vezes na novela gotica o algoz acaba como vitima e a ordem ¢ instaurada,
mas em outras ocasides, “‘como um tributo ao classico género aterrorizante, o final aberto
oferece a escolha entre aceitar o fantdstico como real ou como alucinagdo” (SANCHO
CREMADES, 1995 apud SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 6, tradugio nossa).®

O gotico ¢ visto como transgressor devido aos seus exageros e ambiguidades, que
desafiam a razdo ao violar os limites do que ¢ real com representagdes fantasticas. Nao ¢
suficiente que o protagonista cometa uma transgressao, mas deve realiza-la contra alguém bem
préoximo a ele (seu irmao, sua mae, seu pai...) o que implica uma violéncia maior. Quanto mais
estarrecedor for o crime, melhor.

De acordo com Séanchez-Verdejo Pérez (2012), esses romances perseguem o ideal da
atrocidade absoluta. Nao tentam apenas infringir com a ordem dominante. Os terrores
impulsionam uma percepc¢ao desconhecida que coloca em perigo a honra, a propriedade, a
posicdo social. Sendo assim, os romances goticos, podem ser lidos como forma de despertar
nos leitores um alerta sobre os perigos sociais € morais. Uma das caracteristicas mais
importantes da ficcdo gotica ¢ trabalhar com a ambivaléncia, com os opostos para definir os
limites entre: a bondade e a maldade, a razdo e a paixao, a virtude e o vicio, o eu e o outro, a
luz e o escuro. Essas dualidades mostram o que ¢ admissivel ou inadmissivel nas organizagdes
sociais.

A literatura goética concentra diversas ameacas, vinculadas “as for¢as naturais e
sobrenaturais, os excessos imaginarios, as desilusdes, a depravagdo religiosa ¢ humana, a
desintegragdo moral e espiritual” (SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 8, tradugio nossa).’
O papel do monstro ¢ um exemplo destas ameagas ¢ da perda de valores. Essas narrativas
deixam transparecer os monstros que existem dentro de todos nds. Ao promover o temor da
desintegracao social, se fortalecia a necessidade de se reedificar os limites.

Se faz importante lembrar das preocupagdes politicas, sociais e religiosas do século
dezoito, pois a ficgdo gotica viria em resposta as principais aspiragdes culturais da época. Nesse

século acentuam-se nos relatos imagens horriveis e grandes ameagas a vida: [...] “espectros,

8 “[e]n algunas ocasiones, como un tributo al género terrorifico clésico, el final abierto ofrece la disyuntiva entre
la aceptacion de lo fantastico como real o como alucinacion” (SANCHO CREMADES, 1995 apud SANCHEZ-
VERDEJO PEREZ, 2012, p. 6) (no original).

% [..] a las fuerzas naturales y sobrenaturales, los excesos imaginativos, las desilusiones, la depravacion religiosa
y humana, la desintegracion moral y espiritual (SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 8) (no original).

10



monstros, demdnios, vampiros, esqueletos, aristocratas malvados e diabolicos, as heroinas
fracas aparecem como figuras que indicam perigos imaginarios ou reais” (SANCHEZ-
VERDEJO PEREZ, 2012, p. 9, tradugio nossa).'’

No periodo o conceito de feminino € assimilado a inferioridade, a mulher é sempre um
ser inferior que estd a mercé de um personagem masculino. Dito isso, a ideia de mulher na
narrativa como anjo ou como demonio tem ampla importancia; ha uma tradi¢do da mulher como
monstro na ficcdo gotica. Quando representada como anjo, a mulher ¢ retratada como a
salvadora, a cuidadora, a que vai proteger, porém, com isso transmite uma série de valores
patriarcais.

Na atualidade os textos géticos sairam dos lugares marginais que se encontravam; “O
gbtico como um subgénero de interesse limitado” (SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p.
14, traducdo nossa).!' O século XX acomoda uma grande producdo de literatura de terror
herdada do goético tradicional ou de alguns de seus desdobramentos com leitores dos mais
variados graus de estudo e diferentes classes sociais, com isso € possivel perceber que o género
conseguiu criar raizes e se introduzir nas mais diversas culturas. Afortunadamente saiu da
marginalidade que se encontrava, estando vivo até os dias de hoje.

Sanchez-Verdejo Pérez (2012), destaca também que o termo gotico € usado em excesso
e que por isso ndo tem uma nitida defini¢do. No geral, se caracteriza por realgar a imaginagao
e a emocdo, bem como em questdes sociais. Da mesma forma, concentra-se na sublevacgio ao
invés da ordenagdo. O escritor gético utiliza dos elementos tradicionais do género para produzir
alguns efeitos, que sdo metaforas de seu proprio subconsciente. Assim, esse tipo de escrita
utiliza uma relagao que hé entre o homem e seus conflitos para poder entrar no seu interior mais
profundo e assim poder extrair de 14 o que, até entdo, se encontrava adormecido por medo do
que poderia ser encontrado: seus fantasmas e desejos.

Voltando os olhares para a critica, Sanchez-Verdejo Pérez (2012) nos diz que o género
gobtico ficou preterido a um movimento que tem bastante influéncia com os gé€neros atuais.
Muitas das inquietagdes populares do século XIX reapareceram nos séculos XX e XXI, porém
com uma maior variedade. Por conseguinte, a historia nos permite ver que o romance gotico
apenas introduziu algumas pequenas alteragdes naquele que € o tema mais antigo da

humanidade: o sobrenatural. Na literatura sempre houve a exploragdo de temas como o medo,

10 1..] espectros, monstruos, demonios, vampiros, esqueletos, aristocratas malvados y diabolicos, monjes/as,
heroinas débiles pueblan los paisajes goticos como figuras sugerentes de peligros imaginarios o reales
(SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 9) (no original).

' Lo gético fue considerado un subgénero de interés limitado (SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 14) (no
original).
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o cruel e outros componentes que irdo se unir na narrativa gotica e, portanto, a literatura gotica
“nem nasce no século XVIII [...] nem morre; simplesmente, como a energia, se transforma

(SANCHEZ-VERDEJO PEREZ, 2012, p. 16, tradugdo nossa).'?

4. Negro e gotico. O texto hibrido.

Foi precisamente através dos contos de Edgar Allan Poe que o gotico comegou sua
transformagdo para a literatura de mistério e suspense que, por sua vez, foi o caminho para o
género negro. Ambos, 0 negro e o gotico sdo géneros que ndo alcangaram o reconhecimento e
o prestigio na América Espanhola. De acordo com Braham (2010), isso pode acontecer porque

sofrem o demérito de ndo serem nativos.

Na atualidade os artistas do continente, continuam a produzir narrativas
gdticas e sdo julgados pela critica a partir de abordagens que a reconhecem
como apropriacdo, visto que retiraram essa estética de seu lugar de origem ¢ a
realocaram em outro contexto (Von der Walde). Sdo exemplos disso o
chamado “gotico tropical” ou “tropigoético”, escrito entre outros autores pelo
costarriquenho José Ricardo Chaves e o colombiano Andrés Caicedo e o
“negrogdtico” de Ana Lydia Vega em Porto Rico, cuja escrita combina
elementos goticos com os do romance negro (CAAMANO, 2013, p. 3,
traducdo nossa)."

E importante chamar a atengdo para a hibridacio dos elementos que compdem a
escritura contemporanea dos autores anteriormente mencionados, pois imbricam caracteristicas
da ambos géneros tidas como contraditorias. O gotico é caracterizado como uma literatura
feminina, sendo que o romance negro se constitui masculino. Se apresentam varios critérios
tematicos e formais para distinguir estes géneros: “[...] a razdo versus ao irracional, a ordem
versus ao mistério, a narrativa organizada e matematica versus a narrativa atmosférica e

poética” (BRAHAM, 2010, p. 443, tradugio nossa).'*

2 ni nace en el siglo XVIII [...] ni muere; simplemente, como la energia, se transforma (SANCHEZ-VERDEJO
PEREZ, 2012, p. 16) (no original).

13 En el presente, artistas del continente contintian produciendo narrativa gotica y son juzgados por la critica desde
acercamientos que la reconocen como apropiacion, pues han sacado esa estética de su lugar de origen y la han
reubicado en otro contexto (Von der Walde). Ejemplos de esto son el llamado 'gético tropical”" o "tropigdtico",
escrito entre otros autores por el costarricense José Ricardo Chaves y el colombiano Andrés Caicedo y el
"negrogdtico” de Ana Lydia Vega en Puerto Rico, cuya escritura aina elementos goticos con los de la novela negra.
(CAAMANO, 2013, p. 3) (no original).
141...11a razén versus la sinrazon, el orden versus el misterio, la narrativa pulcra y matematica versus la narrativa
atmosférica y poética. (BRAHAM, 2010, p. 443) (no original).
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Essa percecao se produz porque a literatura gotica mostra heroinas frageis e perseguidas,
enquanto o romance policial negro se inspira no her6i medieval, forte, viril e independente
(BRAHAM, 2010). Essa dicotomia inspira as escritoras latino-americanas a construir novos
modelos nos quais se reformula o modelo do género policial (HORSLEY, 2009, apud
MENDONCA, 2017).

Assim, autoras contemporaneas como a escritora portorriquenha Ana Lydia Vega,
convocam, em suas obras, a uma exploragao das correlagdes entre os dois géneros. Através de
uma combinacao de elementos goticos e negros, Vega desenvolve uma critica que se movimenta

entre os discursos paternalistas e colonialistas e suas dicotomias. Como coloca Braham:

Vega ¢ uma professora da arte combinatoria do neologismo, categoria verbal
que permite expor as afinidades ocultas entre géneros, conceitos e fenomenos
sociais. [...] O negrogdtico sublinha as equivaléncias formais e tematicas
entre negro e gotico ao propor a tese de que uma mulher que se atreve a
imaginar-se como detetive (leitor cientifico e intérprete de uma historia) corre
fatalmente o risco de acabar morta de sua propria narrativa (BRAHAM, 2010,
p. 444) tradugdo nossa."

E importante ressaltar que na America Latina existe uma literatura policial que se
diferencia do modelo classico, ja que representa uma sociedade e uma cultura diferentes a dos
paises europeus. Se naqueles se faz alusao a ordem e a retitude do sistema judicial, aqui aparece
refletido um mundo complexo no qual a corrupg¢ao da lei e da ordem se faz evidente. De acordo
com Braham (2015), varios criticos como o argentino Mempo Giardinelli, concluiram que a
literatura policial latino-americana supera o modelo pequeno-burgués racionalista dos anglo-
sax0es ao incorporar o compromisso politico e a metatextualidade. Esse compromisso politico
significa a rejeicdo dos sistemas e modelos ideoldgicos modernos a favor da pluralidade.

Ao contrario do romance classico, que se concentra mais no enigma do crime que em
suas origens e desenlaces, “ [...] o romance policial negro ¢ um género de denuncias. Por isso
¢ que se acredita que seja a forma detetivesca mais apta para ado¢ao hispanica” (BRAHAM,
2010, p. 445) traducdo nossa.! Assim, a literatura policial negra latino-americana se inclina
mais pela parodia, a metaficao historiografica; tende a ironia, ao fantastico e a intertextualidade.

Além disso seus detetives compartilham falhas e fraquezas.

15 Vega es una maestra del ars combinatoria del neologismo, categoria verbal que le permite exponer las afinidades
ocultas entre géneros, conceptos y fenémenos sociales. [...] El negrogdtico subraya las equivalencias formales y
tematicas entre negro y gotico al plantear la tesis de que una mujer que se atreve a imaginarse como detective
(lector cientifico e intérprete de una historia) corre fatalmente el riesgo de terminar muerta de su propia narrativa
(BRAHAM, 2010, p. 444) (no original).
161...] la novela negra es un género de denuncias. Por eso es que se cree a la forma detectivesca mas apta para la
adopcion hispana (BRAHAM, 2010, p. 445) (no original).
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5. A Mulher Purpura.

Assim como Ana Lydia Vega escreve desafiando a nocdo do género em varios niveis,
com um romance policial pés-moderno hibrido, também os trabalhos de Karen Alvares se
assemelham a essa estética. Suas obras apresentam elementos similares. Em ambos os casos, as
narrativas sdo protagonizadas por mulheres que se imaginam detetives, mas que terminam
envolvidas nos mesmos crimes que investigam.

No conto de Karen Alvares, ao conhecer que o sequestro foi produzido por bruxas,
ocorre uma diferenciagdo tipografica indicando que ha uma mudanga, uma transi¢cdo entre o
negro e o gotico, tanto nos ambientes ficcionais representados, quanto na mudanga paulatina
que acontece entre o real e o fantdstico. Antes, o texto apresentava todas as caracteristicas do

romance negro, agora vemos claramente a autora imbricar em direcao a literatura gotica.

A partir desse momento entendemos o porqué a autora substitui um detetive homem por
uma detetive mulher. A desconstrug¢@o era necessaria para passar de um universo considerado
racional e masculino para um outro considerado fantastico e feminino. Fica exposta a razio pela
qual a detetive procurada demanda ser uma mulher “Os homens geralmente nao tém nenhuma
chance em um confronto contra feiticeiras. Varios pereceram em suas maos. Inclusive outros

detetives” (ALVARES, 2019, edi¢ao Kindle).

A narrativa neste momento comeca a se desenvolver dentro de um universo fantastico,
confunde-se elementos do fantastico/maravilhoso e do real, e declara-se que € real o que se esta
contando (MENON, 2007). A detetive M. sente uma forte repulsa a esses seres e reitera que nao
gosta e ndo quer fazer esse trabalho; mas sem recursos, dormindo dentro do carro velho herdado
do pai em pleno inverno, € numa situacdo econdmica muito desfavoravel, ndo pode recusar o

servigo ante a possibilidade de ganhar o dinheiro prometido.

Observamos entdo uma viagem no espaco ficcional em dire¢do ao universo fantastico
habitado pelas bruxas e, a0 mesmo tempo, uma viagem de autorreconhecimento da personagem
detetive M. O primeiro reconhecimento vem de seu passado, da relagdo conturbada com o pai.
As recordacdes de M. nos mostram um pai que se comportava ora de forma impiedosa, ora de
forma amavel; as vezes era um algoz, por outras fraternal. M. termina compreendendo que ela
passou por um duro treinamento para poder enfrentar e neutralizar sua metade sobrenatural.

Como coloca Braham (2010), na narrativa gotica se afianca a ideia de que as mulheres sao
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vitimas das mesmas normas e estruturas que foram constituidas para protegé-las no seu

ambiente habitual.

Devemos lembrar que o feminicidio e a violéncia sobre a mulher, por ser mulher,
aparece representada de forma recorrente e até como tema central no género gotico. Como
comenta Kari Winter hd& uma conexdao que se estabelece entre o gbtico feminino e a
vulnerabilidade que enfrentam as mulheres na sociedade patriarcal. “As romancistas goticas
descobriram o terror do familiar: a brutalidade rotineira e a injusti¢a da familia patriarcal, da
religido convencional e das estruturas sociais classistas” (WINTER, 1992 apud BRAHAM,
2010, p. 447, tradugdo nossa)'’.

No conto, as lembrangas de M. com relagdo a seu pai, se misturam entre a saudade ¢ a
revolta. H4 uma ruptura com a esséncia feminina da personagem, uma mutilacdo do feminino
por um figura masculina, uma imposi¢ao do racional em detrimento do emocional. Mas esse
treinamento, essa jun¢ao entre o feminino e o masculino, ¢ o que permite que M. possa ser

invisivel aos olhos das bruxas e, por conseguinte, salve sua vida.

Meu pai sempre fora muito duro comigo: ele dizia que eu precisava ser forte,
que era necessario. Ele quase parecia odiar as mulheres. Algumas vezes eu me
sentia um peso em sua vida, apenas por ser uma menina. .. Odiava cada segundo
daquilo e ainda doia, mas, no final, por mais errada que tivesse sido minha
criagdo , meu pai tinha contribuido para formar quem eu era, uma mulher que
ndo conhecia quase nada do universo feminino ou de seus pares (ALVARES,
2019, edi¢ao Kindle).

Um outro elemento interessante na relacao de M. e Roxanne ¢ a dualidade entre elas.
Irmas gémeas, iguais e opostas ao mesmo tempo. Segundo Braham (2015, p, 59) “o alter ego
ou “doppelgdnger” ¢ um lugar comum desde os primeiros relatos de tema criminal e é um dos
nexos principais entre o policial e o gético ou fantastico” (traducio nossa)'®. Essa figura do
outro, do espelho, ¢ muito utilizada na literatura latino-americana e aparece em muitas obras do
escritor argentino Jorge Luis Borges. Neste sentido, as nossas personagens que se opdem e se
complementam lutam por sobreviver e neutralizar uma a outra, pois as duas ndo podem
conviver de forma pacifica. Como podemos perceber durante todo o relato, M., ao mesmo

tempo que se sente atraida por Roxanne, também sente repulsa.

17female Gothic novelists uncovered the terror of the familiar: the routine brutality and injustice of the patriarchal
family, conventional religion, and classist social structures (WINTER, 1992 apud BRAHAM, 2010, p. 447) (no
original).
18¢] alter ego o doppelginger es un lugar comin desde los primeros relatos de tema criminal y es uno de los nexos
principales entre lo policial y lo gotico o fantastico (BRAHAM, 2015, p. 59) (no original).
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Observei-a por alguns instantes. Meu primeiro impeto foi responder “nao, ndo
somos”’, mas seria teimosia insistir nisso. Quando se parava para observar, eu e
Roxanne tinhamos muito em comum. Nossos cabelos poderiam ser o0 mesmo: a
cor, o volume. A diferencga era que Roxanne os deixava longos, enquanto eu
usava um corte curto, rente ao queixo. Nossos rostos tinham pequenas
diferencas, quase propositais. Por fim, os mesmo olhos escuros e fundos me
encaravam. A outra sorriu e, estranhamente , foi como se naquele momento eu
estivesse encarando meu reflexo no espelho (ALVARES, 2019, edicao Kindle).

Essa imagem do duplo no conto de Alvares se recobre também de um erotismo, tdo
comum no romance policial negro como também na literatura gotica. Porém, o que difere esse
relato do tradicional, constitui-se no fato da autora utilizar outras possibilidades sexuais com
uma provavel relacdo homoafetiva. Assim, se abre a possibilidade a uma contestacdo da hetero
normatividade e, além disso, mostra a transgressao de uma possivel relagdo erdtica entre duas
irmas. Se por um lado a narrativa segue o cliché do detetive ¢ a mulher fatal e o sexo sem
pudor, agora a autora nos mostra duas mulheres, uma feminina e elegante, e outra
masculinizada através de sua vestimenta que se sente atraida sexualmente e a0 mesmo tempo

repelida a quebrar as normas sociais estabelecidas.

Um outro elemento que rememora as obras classicas da literatura gotica ¢ o referente
aos cenarios ou espacos ficcionais. Castelos em ruinas, cemitérios, lugares truculentos e
tenebrosos. Desde essa perspetiva o povoado em que moram as feiticeiras cumpre esses mesmos
elementos familiares ao gético. A narradora o descreve como um lugar tenebroso, pertencente
a um passado, o que junto com as cinzas que caem ¢ que procedem dos homens queimados

pelas bruxas, oferece uma sensagao de angustia e opressao.

[...] n6s finalmente adentramos a cidade. Nao passava de uma vila escura e
cinzenta, cheia de casinhas de madeira e ruas de terra batida. Para onde se
olhasse havia mulheres: meninas, garotas, adultas e idosas. Todas usavam
vestidos enormes, o que dava a estranha sensagdo de que eu e Roxanne
tinhamos entrado em uma céapsula do tempo e aterrissado no inicio do século
passado (ALVARES, 2019, edi¢do Kindle).

Nesse cenario da aldeia das feiticeiras se destaca o corpo de um tnico homem amarrado
aum pilar de madeira, nu, cheio de escoriagdes, desmaiado. Um homem que, depois de realizar
a fun¢do da reprodugdo, vai ser queimado, “como faziam com a gente na Idade Média”

(ALVARES, 2019, edicao Kindle). Essa imagem provoca em M. (que agora sabemos que se
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chama Marie), lembrangas de seu pai, as quais querem ser compartilhadas pela sua irma

Roxanne, que nio o conheceu.

As lembrancas de Marie estdo compostas por recordagdes negativas, pois confessa que
o pai tivesse preferido que ela fosse um garoto, € que as vezes a tratara como um; mas também
recorda um homem carinhoso que fazia sua comida preferida e a mimava. Por sua parte
Roxanne esta cheia de rancor pois o pai de ambas, s6 poderia ter fugido com uma das filhas e

lhe censura que foi ela justamente a que foi deixada para trés e ficou sobre o dominio da mae.

Isso também faz parte da dicotomia entre as duas irmas. Se uma reconcilia o lado
masculino, na figura do pai, com seu lado feminino de mulher e bruxa, a outra somente tem
sentimentos negativos em relagdo a ambos os pais. A narradora conclui “ela ndo entendia, tinha
vivido outra vida. Nos éramos parecidas, mas também havia tantas diferengas” (ALVES, 2019,
edicao Kindle).

Ao fim, nos ¢ apresentada a mulher purpura, a mae de Marie e Roxanne, a rainha das
feiticeiras, uma mulher que possui uma juventude quase eterna. A visdo dessa mulher provoca
em Marie um sentimento de repulsa. A ideia que, por sobre tudo, foi ela quem matou seu pai.
Marie se debate em relacao aos sentimentos de 6dio e amor; o lado bom e o lado mal; a luz ¢
as trevas. Do mesmo modo que na literatura gotica sentimos repulsdo € a0 mesmo tempo
curiosidade pelo monstruoso, pelo sobrenatural. Assim, “a literatura gotica usa uma relagdo
existente entre 0 homem e seus conflitos, ela entra no lugar mais profundo do ser humano para
extrair de 14 o que muitas vezes esta adormecido, e por um motivo certo, o medo do que pode

ser encontrado” (CARDOSO; SOUZA, 2018, p. 5).

E sdo precisamente os conflitos de Marie que sdao apresentados nesse momento. Sua
debilidade e seu poder, sua compaixao e seu 6dio. No mesmo instante que sente um calor afetivo
no abrago da sua mae, nesse mesmo instante a perde. Roxanne mata a mae de ambas e apresenta
agora a mesma expressao do olhar da mulher purpura quando matou seu pai. Nao satisfeita com

o matricidio Roxanne quer matar a sua irma para reinar sozinha no mundo das feiticeiras.

A Marie sente necessidade de lutar e vencer a Roxanne, mas compreende que matando
seu duplo serd morta ela também. A personagem entdo retne sua racionalidade e sua
sensibilidade e sabe, que gragas a essa unido, conseguirda dominar qualquer elemento
sobrenatural. “Naquele instante percebi que era muito facil fazer os meus desejos acontecerem”

(ALVES, 2019, edicao Kindle).

E importante destacar novamente que a jun¢ao do masculino e do feminino se fazem

imprescindiveis para poder aniquilar ao monstro representado na mae de Marie e Roxanne, na
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rainha das feiticeiras, a mulher purpura. Somente a faca do pai reunido ao fogo da mae podem
aniquilé-la. A arma ¢ oponente ao monstro e o fogo ¢ simbolo de transformagdo como explica

Cirlot:

No complexo simbolico do heroi e sua luta, as armas sdo, de certa forma o
oponente, dos monstros; a diversidade de algumas corresponde a diversidade
de outros. Por isso, a arma usada nos combates miticos possuem um
significado profundo e determinado; caracteriza tanto ao herdi que a utiliza
quanto ao inimigo que ele deve destruir. [...] com as armas [...] o homem deve
combater a exaltacao de seus desejos irracionais, o monstro sedutor, servindo
assim aos propositos superiores da espécie € do espirito. As armas, portanto,
simbolizam as fungdes e forcas de espiritualizacdo e sublimagdo, assim como
os monstros representam a exaltacdo do inferior (CIRLOT, 1992, p. 82-83
tradugio nossa)."”

O fogo ¢ mediador entre formas em desaparecimento e formas na criagdo, o
fogo se assimila a agua, e também ¢ um simbolo de transformacgido e
regeneragdo [...] mistico, purificador, sublimador, energia espiritual [...] O
fogo, consequentemente, imagem energética, pode ser encontrado ao nivel da
paixio animal ou forca espiritual (CIRLOT, 1992, p. 210 tradugéo nossa).?’

No final, depois de ter vencido o monstro com a faca, e ter renascido de sua condigdo
familiar de mulher e bruxa, a personagem da Marie se sente livre e cheia de poder; “a partir de
aquele dia, toda minha vida se tornou mais simples. Um estalar de dedos e eu era capaz de fazer
o que desejasse. Era bastante libertador, na verdade. E era exatamente isso que eu queria: ser
livre” (ALVES, 2019, edi¢ao Kindle). A relagdo com sua irma, a quem deixa pressa de por a

vida numa redoma de vidro, se mantém dual, de 6dio e de desejo, de raiva e de sexualidade.

Ao igual que na literatura gotica que destrdi o monstro no final do relato, Marie consegue
vencer sua parte de bruxa, mas ela nunca mais serd a mesma, pois € ja consciente de seu poder
sobrenatural. A vitima ¢ a vencedora, a ordem racional restabelecida, mas lembremos que o
final aberto oferece a possibilidade de aceitar o fantastico como real ou alucinagdo. Assim, a

nossa Marie, a nossa detetive M., um dia poderd enfrentar a sua irma em qualquer uma das

19°En el complejo simbolico del héroe y de su lucha, las armas son en cierto modo el oponente a los monstruos; la
diversidad de unas corresponde a la diversidad de los otros. Por ello, el arma empleada en los combates miticos
posee una significacion profunda y determinada; caracteriza tanto al héroe que la utiliza como al enemigo que éste
debe destruir. [...] con las armas [...] el hombre debe combatir la exaltacion de sus deseos irracionales, el monstruo
seductor, sirviendo asi las finalidades superiores de la especie y del espiritu. Las armas simbolizan, pues, las
funciones y fuerzas de espiritualizacion y sublimacion, al modo como los monstruos representan la exaltacion de
lo inferior (CIRLOT, 1992, p. 82-83) (no original).
20 El fuego es mediador entre formas en desaparicion y formas en creacion, el fuego se asimila al agua, y también
es un simbolo de transformacion y regeneracion [...] mistico, purificador, sublimador, energia espiritual [...] El
fuego, de consiguiente, imagen energética, puede hallarse al nivel de la pasion animal o al de la fuerza espiritual
(CIRLOT, 1992, p. 210) (no original).
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formas “De amante para amante. De irma para irma. De bruxa para bruxa” (ALVES, 2019,

edicao Kindle).

6. Conclusoes.

Como observamos, no conto “A mulher ptrpura”, a narrativa ¢ construida de forma que
contribui para a configuragdo de um texto hibrido onde aparecem, tanto as caracteristicas da
literatura policial negra, como da literatura gotica, configurando um novo género ja presente
em obras de outras escritoras na América Latina, o “negrogotico”.

Seguindo as caracteristicas da literatura policial contemporanea nos paises hispano-
americanos, a nossa detetive ndo acompanha os passos de sua homdlogas europeias, as quais,
seguindo a ordem judicial estabelecida nesses paises, realizam um trabalho investigativo
centrado no cientificismo, onde também incluem, as vezes, até como prioridade, suas fungdes
de maes, esposas e filhas. A nossa personagem M, ou Marie, se aparta da norma e da justica
para entrar no universo da irracionalidade e da fantasia.

Nesse universo se descontrdi o arquétipo do detetive do romance policial negro e nele
encontramos uma detetive mulher que sofre de duvidas concernentes a sua propria identidade.
Vitima das ac¢des de violéncia patriarcal e, a0 mesmo tempo, desde a posi¢ao de poder que lhe
confere sua profissao de detetive e suas armas, ela se enfrenta a sua vulnerabilidade e se reveza
entre detetive e vitima. Com isso, um lado mais humano dessa personagem ¢ apresentado
através do drama familiar e pessoal que vive. Ao confrontar essas duas metades ela desafia e
vence seus conflitos internos.

Na narrativa de Alvares, o gbético e o negro se misturam e se complementam, para
construir uma personagem que completa sua parte racional do detetive com sua parte emocional
de bruxa. Essa juncdo lhe permite construir uma nova personalidade, uma mulher forte, feliz e
completa.

No final, a ordem ¢ instaurada com a vitdria da detetive/bruxa. Embora ela saiba que o
futuro ¢ incerto e que em algum momento da vida terd que novamente enfrentar seus monstros,

esse caminho a liberta da prisdo em que esteve por toda a vida.
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