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RESUMO

Um dos principais problemas sociais do Brasil sao as opressoes
sofridas pelas mulheres negras durante toda sua vida. Sabendo disso, a
uniao de um design politico, meio de comunicacao nao-hegemonico,
feminismo interseccional e escrevivéncia faz emergir novas possibilidades
de contribuir neste debate. Dentre essas possibilidades, o presente trabalho
tem como objetivo produzir um webzine autobiografico sobre a minha
experiéncia como mulher negra no Brasil, sob a perspectiva social do
designer grafico e de interfaces digitais. Para isso, utilizei o design thinking
de VIANNA et al (2010) como abordagem fundamental para a metodologia,
passando pelas etapas de imersao no problema, ideacao de solucoes e
prototipacao da proposta final do projeto. Com isso, impulsionada pelo
conceito de escrevivéncia de Conceicao Evaristo (2005a), desenvolvi o
webzine Mais Uma Sobrevivente, em que conto minha trajetoria pessoal de
forma poética e artistica, expondo formas e situagoes em que as opressoes
machistas e racistas me atingiram como mulher negra brasileira. Dessa
forma, entendendo que sou uma excecao a regra por ser uma mulher negra
na universidade, desenhei e redesenhei uma histéria individual e coletiva
através do design, ressaltando a importancia da presenca de mulheres
negras ocupando espacos e compartilhando suas historias.

Palavras-chave: webzine, design de interfaces digitais, feminismo

interseccional, escrevivéncia.



ABSTRACT

One of the main social problems in Brazil is the oppression suffered
by black women throughout their lives. Knowing this, the union of a
political design, non-hegemonic communication vehicles, intersectional
feminism and escrevivéncia makes new possibilities to contribute to this
debate emerge. Among these possibilities, this present paper aims to
produce an autobiographical webzine about my experience as a black
woman in Brazil, from a graphic designer’s social perspective and the design
of digital interfaces. For this, I used Vianna et al (2010)’s design thinking as a
fundamental approach to the methodology, going through the stages of
immersion in the problem, ideation of solutions and prototyping the final
project’s proposal. With that, driven by Conceicao Evaristo's concept of
escrevivéncia (2005a), I developed the webzine Mais Uma Sobrevivente, in
which I tell my personal trajectory in a poetic and artistic way, exposing the
ways and situations in which sexist and racist oppressions affected me as a
brazilian black woman. In this way, understanding that I am an exception to
the rule for being a black woman at the university, I designed and
redesigned an individual and collective history through design, highlighting
the importance of the presence of black women occupying spaces and

sharing their stories.

Keywords: webzine, user interface design, intersectional feminism,

escrevivéncia.
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1.1. Apresentacao

Um dos principais problemas sociais do Brasil sao as opressoes,
explicitas e sorrateiras, que uma mulher negra brasileira sofre desde de seu
nascimento até a vida adulta. E a uniao de um design politico, meio de
comunicagao nao-hegemonico e os conceitos de feminismo interseccional e
escrevivéncia faz emergir novas possibilidades de contribuir neste debate.
Através de artefatos de design e comunicacao, € possivel criar espagos de
dissenso, em que as relacdes de poder sao explicitadas e questionadas.
Dessa forma, é necessario compreender as estruturas que tornaram o Brasil
um pais com diferentes experiéncias a depender do género e da raga, qual o
papel do designer na sociedade, formas de criar meios de comunicagao
nao-hegemoOnica e como o feminismo interseccional e a escrevivéncia
podem contribuir para este debate.

A Constituicao Brasileira de 1988 (BRASIL, 2021) prevé igualdade de
direitos a vida, a liberdade, a seguranca e a propriedade sem distin¢ao, além
de garantir direitos sociais como educacao, satde e trabalho. Porém, o que
os numeros mostram € a desigualdade: 66% das mulheres assassinadas no
Brasil sdo negras (ATLAS DA VIOLENCIA, 2021) e apenas 16,2% das mulheres
negras chegam ao ensino superior (IBGE, 2000). Assim, observa-se um
entrelacado das dificuldades, angustias e sofrimentos de dois grupos
oprimidos pela sociedade, a populagao negra e a feminina. Nesse sentido, a
partir do entendimento de que as opressoes que as mulheres negras sofrem
tém caracteristicas Gnicas provenientes da sobreposicao do racismo e do
machismo, surge o feminismo interseccional (AKOTIRENE, C. e RIBEIRO, D.,
2019). Dessa forma, o feminismo interseccional define-se a partir do
reconhecimento da existéncia de multiplos eixos de discriminacao
encruzilhados, rompendo com a falsa ideia da universalidade da experiéncia

das mulheres.
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A opressao contra a mulher negra ¢é facilmente percebida através da
grande midia, com uma simples pesquisa na internet € possivel encontrar
diversas pecas graficas colocando a imagem da mulher negra em situacoes
abusivas. Nesse contexto, os artefatos produzidos pela humanidade,
inerentemente, sao formados de codigos que comunicam algo e “onde quer
que se descubram codigos, pode-se deduzir algo sobre a humanidade”
(VILEM FLUSSER, 2007, pg. 130). E aqui entra o papel do designer, nio como
uma maquina solucionadora de problemas, mas como um ser que reflete
tanto ele mesmo, quanto a sociedade em que estd (CARDOSO, 1998).
Sabendo disso, ¢ importante que designers “abracem a tarefa de atribuir
significados extrinsecos aos artefatos” (CARDOSO, 1998, pg. 36) e pensem
formas de contribuir para uma sociedade mais igualitaria e democratica.

Se tratando de minorias sociais e sabendo a importancia de se ocupar
o lugar de fala, o profissional designer pode também utilizar sua funcao para
compartilhar suas vivéncias. Nesse aspecto, a linguista e escritora negra,
Conceicao Evaristo (2005a) cunha o termo “escrevivéncia’, em que relaciona
diretamente as narrativas inspiradas em vivéncias pessoais com as
experiéncias coletivas, ja que muitas de suas caracteristicas sao
compartilhadas através de marcadores sociais.

Dessa forma, reconhecendo a grande midia como uma das estruturas
que atuam na perpetuacao de ideias opressoras, cabe pensar formas
nao-hegemonicas de comunicacao. Nesse aspecto, os fanzines (livretos
artesanais muito utilizados pelo movimento punk na década de 70) e
webzines (adaptacao dos fanzines para paginas web) surgem como uma
alternativa rica de possibilidades, sendo interessante utiliza-los como
suporte para redesenhar a historia individual e coletiva através do design.

Sabendo disso, a motivacao para o desenvolvimento deste trabalho
surge a partir de processos de autoconhecimento e construcao da minha

identidade como mulher negra e futura designer. Entendendo que sou uma
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excecao a regra, surge o desejo, quase como uma obrigagao, de desenhar e
redesenhar a historia individual e coletiva atraves do design. Por isso,
pretende-se, sob a perspectiva social do designer grafico e de interfaces
digitais, produzir um webzine autobiografico sobre a minha experiéncia

como mulher negra no Brasil.

1.2. Justificativa e Motivacao

“A nossa escrevivéncia nao pode ser
lida como historia de ninar os da
casa-grande, e sim para incomoda-los
em seus sonos injustos”

(EVARISTO, 2005b, pg. 2).

As aspiragoes para desenvolver esse trabalho parte de minhas
inquietudes pessoais e de diversas narrativas de mulheres que me inspiram
a repensar minha atuagcao como mulher, negra, brasileira e futura designer.
A frase supracitada ¢ de Conceicao Evaristo, mulher, negra, brasileira,
linguista e escritora, que apesar de escrever desde sua infancia, s teve
oportunidade de publicar seu primeiro livro aos 57 anos de idade. Isto me
faz pensar na oportunidade que tenho hoje de, através do design, expor
meu discurso e responder as diversas situacdes opressoras que passei
durante minha vida. Pois, apesar de eu ser uma excecao num pais onde
apenas 16,2% das mulheres negras chegam ao ensino superior (IBGE, 2000),
nao deixei de sofrer nas maos de um sistema de opressao interligado e
estrutural.

No inicio do processo de execucao deste trabalho, em abril de 2022,
falar sobre minha experiéncia como mulher negra brasileira nao me parecia
relevante o suficiente. Tive uma sensacao de estar sendo vaidosa e

presuncosa demais, afinal, por que alguém se interessaria pela minha



1. INTRODUCAO 15

historia? Até que me dei conta que eu estava assumindo o lugar em que me
colocaram, o lugar da irrelevancia. Sinto um engasgo de anos, de todas as
vezes que minha existéncia foi menosprezada, desvalorizada, atacada e
silenciada, e nessa posicao em que me encontro, com as habilidades que
adquiri ao longo da graduacao, a melhor ferramenta que tenho para colocar
isso para fora € o design. Conceicao Evaristo me ensinou que contar a
minha historia € ocupar meu lugar de fala, € falar por mim e por todas
aquelas que se parecem comigo.

Sobre o papel de autoria do designer grafico em suas producoes,
Mario Moura (2007, pg. 15) observa que a atividade do designer “ja nao é
uma atividade que existe apenas em funcao de um cliente exterior [...] mas
torna-se uma disciplina auto-consciente, cujo mecanismos [...] ganharam
também um publico proprio”. Neste sentido, quando atravessa-se a ideia de
“escrevivéncia” (EVARISTO, 2005a, pg. 6), surge o desejo, quase como uma
obrigacao, de desenhar e redesenhar a historia individual e coletiva através
do design. Sobre a atuagao do designer nesse contexto, Kuperman afirma:

[...] construimos simbolos e representagdes que carregam consigo
significados culturais, e esses significados estao diretamente
relacionados ao criador [...] e ao cliente [...]. O uso que se da a esses

simbolos é o que define a sua inten¢ao: benigna ou maligna. A visao
de mundo de cada artista/designer influencia suas criagoes

(KUPERMAN, 2019, pg. 30).

Quando compreendo a midia hegemonica como uma das estruturas
que atuam na perpetuacao de ideias que me oprimem, me interessa, como
futura designer, pensar na criagao de “espacos de agonismo” (DISALVO, 2010
apud IBARRA, 2021, pg. 77), ou seja, um espago de questionamento e conflito,
como resposta aos discursos preconceituosos voltados a mulher negra no
brasil, ocupando meu lugar de fala no dialogo acerca do machismo e
racismo no brasil contemporaneo. Felizmente tive a oportunidade de ser

criada por pais que me incentivam a contestar, questionar e lutar pelos
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meus direitos. Em 1987, meu pai formou a primeira banda punk de Maceio, a
Leprosario (JUNIOR, 2016), e, em 1996, nasci em meio as discussoes, shows e
protestos. Conheci ainda crianga a ideologia punk e anarquista, além dos
fanzines. Estes me mostraram uma nova forma de me expressar, afastada
das amarras das grandes midias, uma forma anti-hegemonica, em que o
autor ¢ livre para dizer o que sente e pensa, € me inspiraram para a ideia
deste TCC.

Desta forma, este trabalho de conclusao de curso, dentre muitas
possibilidades, seguira o caminho de uma autobiografia na forma de
webzine, a partir das estratégias de design grafico e de interfaces digitais.
Pretendo explorar as conexdes entre o design politico, o feminismo
interseccional e a escrevivéncia, utilizando de meios de comunicagao
nao-hegemonicos, como o webzine, para criar espagos de dissenso, em que

as relacoes de poder sao explicitadas e questionadas.

1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo Geral

Sob a perspectiva politica do designer grafico e de interfaces digitais,
produzir um webzine autobiografico sobre a minha experiéncia como

mulher negra no Brasil.
1.3.2. Objetivos Especificos

- Estudar brevemente algumas estruturas sociais que corroboram
com a desigualdade de raga e género no Brasil.

- Reivindicar meu lugar de fala como mulher negra através do
conceito de escrevivéncia e do feminismo interseccional.

- Experimentar possibilidades de um design socialmente engajado

no Brasil.
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- Analisar os fanzines e webzines como formas alternativas e
nao-hegemonicas de comunicacgao.

- Identificar elementos do design grafico e de interfaces digitais
que possam contribuir para a constru¢ao da narrativa do
webzine.

- Promover identificacao ou empatia do publico lusofono,
interessados em questoes raciais e de género no Brasil, sobretudo

mulheres negras.

1.4. Metodologia e estrutura do trabalho

Este trabalho de conclusao de curso possui carater projetual, assim,
utilizo metodos voltados design de interfaces digitais e informacao,
elaborado a partir do conceito de design thinking (VIANNA et al, 2010)

(figura 1). Este consiste em 3 fases: imersao, ideacao e prototipagao.

Figura 1: Metodologia aplicada ao projeto.

ATIVIDADES IMERSAO IDEACAO

Mapa mental
Referencial tedrico

Minha experiéncia

Andlise de similares

Requisitos e parametros

Storytelling

STENET ———

MEIEES —_—

Prototipo de baixa fidelidade

Guia de estilo — . eee—

Prototipo de alta fidelidade

Minimo produto viavel
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Iniciei a imersao com a produc¢ao de um mapa mental (figura 2) com
objetivo de esquematizar os temas aprofundados na etapa de referencial
teorico, neste processo identifiquei as areas do conhecimento necessarias
para a construcao do projeto, assim como as ligacoes entre elas. Em
seguida, realizei uma etapa de referencial tedrico de carater qualitativo e
nao intervencionista, sendo resultado da revisao bibliografica referente a
trés eixos tematicos pertinentes ao projeto: (1) raca e género no Brasil, (2)

design e sociedade e (3) escrevivéncia e webzines.

Figura 2: Mapa mental de referencial teorico.

DESIGNER COAUTOR FANZINE DIGITAIS
FANZINE E MOV. PUNK

DESIGN POLITICO E ATIVISTA MEIOS DE COMUNICACAO
PAPEL SOCIAL DO DESIGNER CONTRA HEGEMONICOS

WEBZINE AUTOBIOGRAFICO SOBRE A

EXPERIENCIA DE UMA MULHER NEGRA NO BRASIL

MULHER NEGRA NO BRASIL AUTOBIOGRAFIA

ESCRAVIDAO NO BRASIL LUGAR DE FALA

RACISMO E -
MACHISMO NO BRASIL ESCREVIVENCIA

INTERSECCIONALIDADE

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Depois disso, escrevi um breve resumo sobre minha atuacao nas artes
visuais e na producao de fanzines. E, em seguida, analisei brevemente
projetos similares utilizando trés websites experimentais nominados na
awwwards.com, plataforma de prémios de design, criatividade e inovacao
na internet. Foquei na observacao de diagramacao, sitemap, forma de
navegacgao e responsividade nas paginas: Flower from the end of the 80’s

(www.zine.blahbamm.com) do desenvolvedor bulgaro Chris Panayotoff
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(2019) adaptado do fanzine impresso de Lyumomir Ignatov, The tragic story
of Titanic (www.elukash.com) da designer russa Elena Lukash (2021) e Bread
and Puppet (www.breadandpuppet.tildaws/) da designer estadunidense
Elena Reingard (2022). E por fim, a tltima etapa da imersao foi a definicao
dos requisitos projetuais, iniciada com um guia de projeto e finalizada com a
lista de requisitos, que foi hierarquizada através do método de Mudge (1971).
Este método consiste em comparar por permutacao todos os requisitos do
projeto, pontuando em 1, 3 ou 5 os mais importantes, ao final todos os
pontos sao somados e sao definidos os requisitos indispensaveis, desejaveis
ou opcionais.

A segunda etapa ¢ a ideagao, sendo esta dividida em quatro fases.
Iniciei escrevendo o roteiro de conteudos do webzine utilizando
storytelling, ou seja, desenvolver e estruturar uma narrativa a ser contada ao
interlocutor. Com o contetido definido, desenvolvi o sitemap da pagina, em
que os elementos sao listados, hierarquizados e ordenados conforme os
caminhos que o usuario pode percorrer ao realizar a leitura. Em seguida,
desenhei as alternativas para as wireframes, ou imagens de tela,
relacionando-as aos requisitos definidos na etapa de imersao. Por fim,
indiquei fontes tipograficas, paleta de cores, texturas e outros elementos
que compoem a linguagem visual do projeto. Todos estes processos foram
realizados utilizando papel e lapis e/ou o software Figma, ferramenta digital
gratuita para desenho de interfaces e prototipagem.

A tltima etapa do projeto € a prototipacgao, criei um tipo de prototipo
de alta fidelidade, que facilitam principalmente a apresentacao visual da
pagina, e o minimo produto viavel, tipo de prototipo em que as
funcionalidades da pagina podem ser acessadas através do Figma, sem a

necessidade de desenvolver os elementos por programacao web.
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2.1. Referencial teorico
2.1.1. Raga e género no Brasil

Por 66 anos ap0s sua independéncia, o Brasil foi o maior territorio
escravagista das américas, aceitando esse sistema mesmo 33 anos apos
todos os paises das Américas o abolirem (DRESCHER, 2011). Mas, no dia 13
de maio de 1888, apds dez dias de votacoes e debates no Congresso, a
Princesa Isabel assina a Lei n° 3.353 ou Lei Aurea, que decreta a libertacao
dos escravizados no Brasil (BUARQUE, 2016). Porém o dia seguinte nao foi
um mar de rosas para os negros no Brasil, nem o ano seguinte, nem o século
seguinte. Nos artigos 5° e 6° da Constituicao Brasileira de 1988 (BRASIL,
2021) temos:

Art. 50 Todos sao iguais perante a lei, sem distincao de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros

residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a
igualdade, a seguranga e a propriedade [...] (BRASIL, 2021, pg. 2).

Art. 60 Sao direitos sociais a educacao, a saude, a alimentacao, o
trabalho, a moradia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia
social, a protegao a maternidade e a infancia, a assisténcia aos
desamparados, na forma desta Constituicao (BRASIL, 2021, pg. 6).

Entretanto, quando observa-se o Atlas da Violéncia de 2021 e o Censo
Demografico de 2000, percebe-se que as leis da Constituicio nao se
aplicam igualmente a todas as pessoas do Brasil. Em 2019, os negros (soma
dos pretos e pardos da classificacao do IBGE e de todos os géneros)
representaram 77% das vitimas de homicidios, com uma taxa de
mortalidade por 100 mil habitantes de 29,2 para negros, em comparagao a
taxa de 11,2 para nao negros. Da mesma forma, as mulheres negras
representaram 66,0% do total de mulheres assassinadas no Brasil, com uma
taxa de mortalidade por 100 mil habitantes de 4,1, em comparacao a taxa de

2,5 para mulheres ndo negras (ATLAS DA VIOLENCIA, 2021).
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Para além do medo da morte, diversas outras violéncias atingem as
mulheres negras brasileiras explicitamente e sorrateiramente. Aqui ¢€
importante ressaltar que a uniao das dificuldades, angtstias e sofrimentos
de dois grupos oprimidos pela sociedade, neste caso a populacao negra e a
feminina, nao ¢ uma soma, entendendo que o sofrimento nao deve ser
hierarquizado. Nesse contexto, Djamila Ribeiro afirma:

Pensar em feminismo negro € justamente romper com a cisao
criada numa sociedade desigual. Logo, é pensar projetos, novos
marcos civilizatorios, para que pensemos um novo modelo de
sociedade. Fora isso, ¢ também divulgar a producao intelectual de
mulheres negras, colocando-as na condicao de sujeitos e seres

ativos que, historicamente, vém fazendo resisténcia e reexisténcias
(AKOTIRENE, C. e RIBEIRO, D., 2019, pg. 11).

Entao, a partir do entendimento de que as opressoes que as mulheres
negras sofrem tém caracteristicas Unicas provenientes da sobreposicao do
racismo e do machismo, surge o feminismo interseccional. O termo
feminismo interseccional é cunhado pela primeira fez pela tedrica feminista
e professora estadunidense especializada em questdes de raca e género,
Kimberlé Crenshaw (2002):

A interseccionalidade ¢ uma conceituacao do problema que busca
capturar as consequéncias estruturais e dinamicas da interagao
entre dois ou mais eixos da subordinagao. Ela trata especificamente
da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe
e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que

estruturam as posicgoes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes
e outras (CRENSHAW, 2002, pg. 117).

Mas é Carla Akotirene, militante, autora e pesquisadora no tema
feminismo negro, quem aprofunda este conceito para contexto brasileiro.
Em seu livro intitulado Interseccionalidade, Akotirene (2019, pg. 11) afirma
que “ao nomear as opressdes de raga, classe e género, entende-se a
necessidade de nao hierarquizar opressoes” e, poeticamente, traduz a
interseccionalidade ao Brasil, no que ela chama de “cruzar o atlantico em

memoria da interseccionalidade™
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E oportuno descolonizar perspectivas hegemonicas sobre a teoria
da interseccionalidade e adotar o Atlantico como locus de
opressdes cruzadas, pois acredito que esse territério de aguas
traduz, fundamentalmente, a histéria e migracao forcada de
africanas e africanos. As aguas, além disto, cicatrizam feridas
coloniais causadas pela Europa, manifestas nas etnias traficadas
como mercadorias, nas culturas afogadas, nos binarismos
identitarios, contrapostos humanos e nao humanos. No mar
Atlantico temos o saber duma memoria salgada de escravismo,
energias ancestrais protestam lagrimas sob o oceano (AKOTIRENE,
2019, pg. 15).

Dessa forma, entender as estruturas sociais que invisibilizam as
mulheres negras brasileiras ¢ imprescindivel para identificar situagoes de
preconceito que nem sempre sao explicitadas pelos meios de comunicacao.
O que se reflete nas estatisticas brasileiras, em que se percebe que esse
grupo nao apenas sofre mais violéncia, como também tém acesso desigual a
educacao e emprego quando comparado a homens brancos. Segundo IBGE
(2000), apenas 16,2 % das mulheres negras possuem 11 anos ou mais de
estudo, chegando até ao ensino superior (IBGE, 2000). Aléem disso, no
primeiro trimestre de 2022, a taxa de pessoas habilitadas para trabalhar que
estavam desempregadas ficou em 9,1% para os homens, enquanto entre as
mulheres ficou em 13,7%, namero acima da média nacional de 11,1%; assim
como o desemprego entre brancos alcancgou 8,9%, enquanto entre pretos e
pardos o numero foi 13,3% e 12,9% respectivamente. (DO BRASIL, 2022).

Porém, se enxergar nesses naumeros pode nao ser uma tarefa simples.
Estruturalmente, a mulher negra € privada de se conectar com a sua
identidade, tornando o processo de autoconhecimento um ambiente
nublado e desconfortavel. Estruturas que dificultam o reconhecimento de
identidade pelas mulheres negras nao s6 nas auséncias e apagamentos de
representatividades, como nas presencas distorcidas e preconceituosas.
Nesse aspecto, a amplitude do colorismo brasileiro, “muitas vezes confunde
aqueles que fazem parte da negritude, deixando neles novas e velhas feridas

abertas” (NERI, 2018), e o racismo e o machismo podem ser exibidos de
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formas diferentes entre mulheres negras de pele clara e mulheres negras de
pele retinta.

Um exemplo popular é as novelas da Rede Globo, quando mulheres
negras de pele escura sendo retratadas como empregadas domeésticas,
geralmente como o alivio cOmico da trama, como a personagem Zezé de
Avenida Brasil, interpretada por Claudia Protasio (MAUTNER et al., 2012). Ou
mulheres negras de pele clara como objetos sexuais que existem apenas
para seduzir e atender aos desejos masculinos, como a personagem Preta
de Da Cor do Pecado, interpretada por Tais Aratjo (SARACENI, 2004). Nao
faltam exemplos, sdo jornais, revistas, pecas publicitarias, programas de
televisao, produgoes audiovisuais, objetos, arquitetura, etc.

E € através da comunicacao que o designer entra na historia, nao
como uma maquina solucionadora de problemas, mas como um ser que
reflete tanto ele mesmo, quanto a sociedade em que estad. Nas palavras do
autor, historiador e pesquisador em design, Rafael Cardoso (1998, pg. 22), “o
design constitui, grosso modo, a fonte mais importante da maior parte da
cultura material de uma sociedade", sendo esse “um processo de investir os

objetos de significados"
2.1.2. Design e sociedade

O filésofo checo-brasileiro Vilém Flusser, em seu livro O Mundo
Codificado (2007), discute as pontes entre o design e a comunicagao,
definindo a comunicacao como um conjunto de codigos criados pelo ser
humano na intencao de nos “fazer esquecer a brutal falta de sentido de uma
vida condenada a morte” (VILEM FLUSSER, 2007, pg. 90). Segundo ele, os
artefatos produzidos pela humanidade, inerentemente, sao formados de
codigos que comunicam algo e “onde quer que se descubram codigos,
pode-se deduzir algo sobre a humanidade” (VILEM FLUSSER, 2007, pg. 130).

A vista disso, apresentam-se trés exemplos de pecas de comunicacio

brasileiras lancadas nos anos 2010, entendendo-as como reflexo de parte da
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sociedade brasileira. Em 2012, uma campanha publicitaria da cerveja
Devassa (figura 3), promovendo a sua nova cerveja de coloracao escura,
nomeada de “cerveja negra’, estampou em revistas a ilustracao de uma
mulher negra ao lado da frase “E pelo corpo que se reconhece a verdadeira

negra” (PORTAL GELEDES, 2012), como mostra na imagem abaixo:

Figura 3: Campanha publicitaria da cerveja Devassa.

E PELO CORPO
QUE SE RECONHECE
A VERDADEIRA NEGRA.

DEVASSA NEGRA. ENCORPADA,
ESTILO DARK ALE. DE ALTA FERMENTAGAO,
CREMOSA E COM AROMA DE MALTE TORRADO.

R UEVESI

teevsnas Barn

\ Il". 4

Fonte: Bueno, 2017.

Quatro anos depois, a marca de roupas Maria Filo, que tem como
slogan “moda feminina para mulheres protagonistas’, langou uma colecao de
estampas (figura 4) com ilustracoes que retratam a escravidao de negros,
contendo por exemplo uma mulher branca sentada e uma mulher negra ao

seu lado em pé, carregando uma crian¢a e com um sento na cabeca.
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Figura 4: Estampa de colecao de roupas da marca Maria Filo.

\ i ol
Fonte: Hypeness, 2017.

Ja em 2019, o Ministério da Educagao publicou em suas contas do
Instagram e Twitter um video sobre o ProUni (figura 5) em que se inicia com
a imagem de uma mulher negra, em seguida ha uma sobreposicao de
imagem, sendo a mao da jovem negra substituida por uma mao branca
segurando um canudo de diploma e em seguida o proprio rosto é

substituido pelo rosto de uma jovem branca.

Figura 5: Frames do video publicado pelo MEC no Instagram.
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v

1}

* " BOLSAS DE
S0 OU 100%
PARA UM CURSO

UMA
PARTICULAR

Fonte: Loose e Petermann, 2020.

Nos trés casos, houve dentncias de racismo pela populagao. Nos dois

primeiros casos as empresas se retrataram, sempre dizendo que nao foi
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intencional, que foi um “acidente”, porém o ultimo, do MEC, continua
disponivel na conta do Twitter. Estes sao exemplos de artefatos graficos
produzidos por grandes equipes de design e publicidade, que s6 foram
problematizadas quando divulgadas ao publico. E assim, a paisagem urbana,
fisica ou virtual, continua carregando “a marca do design irresponsavel”
(PAPANEK, 1985, pg. 253), entendendo que:
Ao realizar o ato de projetar, o individuo que o faz nao somente
projeta uma forma ou um objeto mas, necessariamente, também se
projeta naquela forma ou naquele objeto. [..] a coisa projetada
reflete a visao de mundo, a consciéncia do projetista e, portanto, da
sociedade e da cultura as quais o projetista pertence. [...] logo é
possivel conhecer uma cultura - pelo menos em parte - através do

legado de objetos e artefatos que ela produz ou produziu
(CARDOSO, 1998, pg. 37).

Segundo Flusser (2007, pg. 96-97), a comunicacao pode ser dialogica,
quando troca-se “diferentes informagdes na esperanca de sintetizar uma
nova informacao”, ou discursiva, quando compartilha-se informacoes “na
esperanca de que possam resistir melhor ao efeito entropico da natureza”.
Sendo que cada didlogo ¢ formado por uma sequéncia de discursos, que
podem corroborar ou contrariar o anterior.

Nesse sentido, os artefatos de design produzidos no passado nao sao
discursos inquestionaveis e imutaveis. Apesar da ineréncia dos elementos
graficos nas pecas publicitarias citadas acima, a forma como os cédigos da
comunicagao sao interpretados podem ser alterados. Assim, entendem-se
os artefatos produzidos pelos designers como sendo fixos com o
significante, mas necessariamente fluidos com seu significado (CARDOSO,
1998). Sabendo disso, Cardoso propoe que os designers:

[...] abracem a tarefa de atribuir significados extrinsecos aos
artefatos, em vez de buscarem reftgio na idéia desgastada de que
estejam apenas adequando as formas ao bom funcionamento do

objeto ou, pior ainda, de buscarem refagio na falta de qualquer ideia
orientadora (CARDOSO, 1998, pg. 36).



2. IMERSAO 28

Assim, profissionais do design podem contribuir para uma sociedade
mais equanime e democratica, deixando de lado a tarefa de resolver todo
mal da sociedade, mas criando espacos de dissenso, projetando ambientes
que confrontam e revelam relacoes de poder, evidenciando problemas,
incentivando a formulacao de novas perguntas “novas perguntas sobre

nossa condigao social e politica” (DISALVO, 2010 apud IBARRA, 2021, pg. 78).
2.1.3. Escrevivéncia e webzines

Grada Kilomba (2019, pg. 26-27), escritora, artista e teodrica
portuguesa, fala do ato de escrever sobre si como “uma forma de
transformar [a historia] [...]. Eu sou quem descreve minha propria historia, e
nao quem ¢ descrita. Escrever, portanto, emerge como um ato politico”
Seguindo a mesma linha de pensamento, a linguista e escritora Conceicao
Evaristo (2005a, pg. 6), explana seu método de criagao literaria com o termo
“escrevivéncia’, em que narrativas intimamente pessoais, inspiradas em
vivéncias, memorias ou até imaginacao, se relacionam diretamente com
experiéncias coletivas, ja que muitas de suas caracteristicas sao
compartilhadas através de marcadores sociais. Dessa forma, “o sujeito da
literatura negra tem a sua existéncia marcada por sua relagao e por sua
cumplicidade com outros sujeitos. Temos um sujeito que, ao falar de si, fala
dos outros e, ao falar dos outros, fala de si" (ORLANDI, 1988 apud
EVARISTO, 2010, pg. 5).

Compreendendo a grande midia como uma das estruturas que atuam
na perpetuacao de ideias opressoras, interessa ao designer pensar formas
antagdnicas de comunicacao. Dessa forma, o designer, que também ¢ autor,
pode ter a liberdade de expressar sua escrevivéncia através de diversos
elementos de comunicacao visual. Dentre muitas possibilidades, um dos

meios de comunicagao visual nao-hegemonica é o fanzine, sendo possivel
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explora-lo nao apenas através da escrita como faz Kilomba e Evaristo, mas
também de estratégias de design.

Na década de 40, Russ Chauvenet (sd. apud MAGALHAES, 1993) cunha
o termo fanzine, sendo um neologismo da contragao de fanatic e magazine,
para denominar as publicacoes amadoras e alternativas, geralmente
impressas artesanalmente e de contetdo escrito por fas de determinada
arte ou hobby. Inicialmente os fanzines estavam mais associados aos fas de
ficcao cientifica, mas foi na década de 70, com o movimento Punk no Reino
Unido e EUA, que os fanzines tomaram um papel mais politizado. Nesse
momento, os autores experimentam novas formas de arte e comunicagao e
driblando a censura e o mercado editorial da época, assumindo “um papel
de grande relevo na difusao e fomento de uma certa ética e estética
do-it-yourself” (QUINTELA e BORGES, 2015, pg. 13).

Mesmo com o declinio do punk rock na década de 80, os fanzines
permaneceram fortalecidos como meio de comunicagao nao-hegemonica,
servindo de suporte para diversos usos, como livros de artistas, fotografias,
poesias e, sobretudo, como compartilhamento de informacao de minorias
sociais (MAGALI—IAES, 1993). Entao, em 1990, ha um crescimento de fazines
feministas com o movimento punk feminista Riot Grrrl nos Estados Unidos,
sendo o conservadorismo dos anos 1980 o grande catalisador para esse
crescimento (PIEPMEIER, 2009 apud KUPERMAN, 2019).

A raiva sentida pelas jovens dessa época deu nome aos fanzines, que
ficaram conhecidos como grrrl zines, juncao da palavra girl (menina,

em inglés), com um rosnar raivoso, RRR, que também era
expressada em suas publicagoes (KUPERMAN, 2019, pg. 33).

Na virada do século, com o desenvolvimento acelerado das
tecnologias e o aumento do acesso aos computadores, os processos de
producao dos fanzines foram mudando, saindo de uma producao totalmente
manual para a insercao de recursos digitais, como Adobe Photoshop e

InDesign, além de possibilitar impressao fotografica com maior qualidade.
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Além disso, os computadores e internet possibilitaram novos formatos de
apresentacao e divulgacao da informacgao, surgindo assim sites
especializados em divulgacao de eventos de artistas e disponibilizacao de
fanzines em formato digital estilo e-book (QUINTELA e BORGES, 2015).
Outro surgimento decorrente da popularizacao tecnologica foi o dos
webzines. Aqui, a superficie do papel é substituida pela pagina web, porém o
conteudo continua utilizando o conceito e a estética dos fanzines
tradicionais. Dessa forma, foi possivel adicionar outros formatos de midia
no artefato, como musica, video, animacgao, links para outras midias, etc,
dando o carater experimental dos fanzines ao website (LOURENCO, 2006).
Em seu livro Design para um mundo complexo, Rafael Cardoso
compara a estrutura da diagramacao praticadas nos anos 1990 com a de
paginas web, e afirma que: “Na média dos casos, o layout de uma pagina
eletronica ainda possui muitos pontos de correspondéncia com aquele de
uma pagina impressa” (CARDOSO, 2022, posicao 1720). Dando como
exemplo o jornal, Cardoso relaciona primeira pagina com homepage,
sumario com menu, remissoes alfanuméricas (por exemplo “saiba mais
sobre isso na pagina Al16”) com hyperlinks. O mesmo ocorre com oS
webzines que, assim como os fanzines em papel, consiste numa sucessao de
informacoes que sao decodificadas pelo leitor de forma direcional. Sendo
assim, o rolar da barra de um webzine pode ser comparado com passar das

paginas de um fanzine.

2.2. Minha experiéncia em artes visuais e fanzines

Minha historia com a arte comeca bem antes de entrar no curso de
design na UFAL em 2018. Fui uma crianca muito timida e introvertida, e de
alguma forma a solidao me conectou profundamente com as artes. Me
lembro de passar horas ouvindo musica nos antigos MP3 Players e

desenhando nos meus diarios. Eram quase sempre desenhos abstratos
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feitos com lapis de cor e algumas palavras soltas na composicao. Nunca
soube fazer desenhos realistas e isso me frustrava muito, mas encontrei nas
artes visuais mistas e nos fanzines um meio para me expressar livremente,

sem a pressao da perfeicao.

Figura 6: Painel de fanzines impressos produzidos pela autora.

i i

LR
T
"

wgsed) d

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Minha familia tem uma importancia inegavel nessa minha ligacao com
a arte, sobretudo nas minhas escolhas nas técnicas e métodos que uso no
meu processo criativo. Cresci vendo meu pai, de quem herdei minha
melanina, tocando hardcore e punk rock no baixo elétrico e ouvindo suas
historias sobre como ele e os amigos criaram a primeira banda punk de
Maceié em 1987 (JUNIOR, 2016), foi ele quem me apresentou aos fanzines.
Além disso, também observava com atencao meu irmao mais velho fazendo
ilustracoes emocionantes sobre seus sentimentos, utilizando sé um lapis e

cadernos velhos, foi ele quem me mostrou que eu poderia me expressar
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através da arte. Por isso, nao me recordo de nenhum momento em que a
arte nao estivesse ao meu redor, seja fisicamente ou no mundo das ideias
dentro da minha cabeca. Sempre pensei nela e ela sempre foi minha
companheira.

Em 2018, me aproximei do design editorial e lancei meu primeiro
fanzine impresso, intitulado O Dia Que Eu Pisei Na Terra: Sensivel Sensitiva,
em que eu exponho minhas primeiras descobertas, depois de ter saido de
um relacionamento abusivo, sobre meu corpo, quem eu gostaria de ser e
como gostaria de me relacionar. Depois, em 2019, lancei o Garganta, uma
colecao de poesias e ilustragdes sobre minha juventude e formacgao de
identidade. Depois destes dois primeiros, comecei a lancar fanzines de
baixissima tiragem sempre que queria comunicar algo as pessoas ao meu

redor, como o Fim de Semana e o Depressao.

Figura 7: Painel de artes visuais mistas produzidas pela autora.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Logo depois de descobrir os fanzines, comecei a explorar as artes
visuais mistas, sobretudo bordado em papel e colagens de recortes. Dessa
forma, com pequenas frases ou palavras soltas, intervencoes em impressos
como paginas de livros e jornais e colagem de ilustragdes ou recortes,
diagramados de forma a comunicar questdes sobre minha vivéncia, atingi
resultados que me satisfazem como artista e designer.

Em 2020, lancei meu primeiro fanzine digital intitulado O Que
Fazemos Enquanto o Mundo Acaba (figura 8), um projeto colaborativo sobre
como a pandemia da Covid-19 atingiu a mim e aos meus amigos, contendo

fotografia, poesia, cronica, ilustracao digital, aquarela e mais.

Figura 8: Capturas de tela do fanzine digital O Que Fazemos Enquanto o Mundo Acaba

produzido pela autora.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Por fim, meu ultimo fanzine digital lancado foi resultado do projeto
de pesquisa de iniciacao cientifica (PIBIC) intitulado Maceid pelas Mulheres:
representatividades femininas na produgdo e ocupagdo dos espacos publicos
da capital alagoana no século XXI, orientado pela professora Flavia de Sousa
Aratjo e desenvolvido por mim e por Amanda Borges Castelo Branco de
Magalhaes, graduanda em arquitetura e urbanismo. Este fanzine ganhou o

nome MCZ DELAS (figura 9) e ¢ um compilado de dialogos em torno do
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feminino, com produgdes artisticas e/ou académicas de mulheres

a(r)tivistas em Maceio.

Figura 9: Capturas de tela do fanzine digital MCZ DELAS.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Assim, devido ao carater autobiografico e de formagao de identidade,
este projeto de webzine seguira meu estilo préprio como artista, utilizando
técnica mista de representacao visual como bordado, recortes, fotografia,

ilustracao tradicional e ilustracao digital, além da comunicacao textual.

2.3. Analises de similares

A partir dos debates nas etapas anteriores, considerei o webzine
como o suporte mais adequado para a autobiografia neste caso. Assim, para
o projeto ser de fato satisfatorios, ele precisa conter alguns elementos que o

relacionam com aspectos de um fanzine impresso, sao eles: caminho linear
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de leitura com possibilidade de avancgar e retornar ao inicio, utilizacao de
mais de um meio de comunicagao (exemplo, texto + imagens, texto +
ilustracao, colagem + ilustracao, etc), linguagem facilitada para o publico
nao-académico. Portanto, fiz uma analise de websites similares, observando
principalmente as decisoes de diagramacao, sitemap, forma de navegacao e
responsividade. Para ter referéncias importantes na comunidade, selecionei
paginas dentre os nominados na categoria experimental da awwwards.com,

plataforma de prémios de design, criatividade e inovagao na internet.
2.3.1. Flower from the end of the 80’s por Chris Panayotoff (2019)

Flower from the end of the 80’s (www.zine.blahbamm.com) do
desenvolvedor bulgaro Chris Panayotoff (2019) adaptado do fanzine

impresso de Lyumomir Ignatov.

Figura 10: Capturas de tela do website Flower from the end of the 80’s

(www.zine.blahbamm.com).
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de www.zine.blahbamm.com, 2022.
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Quadro 1: Analise do website Flower from the end of the 80’s (www.zine.blahbamm.com).

www.zine.blahbamm.com

Sitemap Pagina Unica, sem links internos ou externos.

Navegacao Linear vertical através do scroll do mouse.

BT e EELEEE -Flementos (titulos, textos e imagem) ordenados em uma Gnica coluna a
esquerda;

-Grande espacamento entre os elementos, de forma que so6 seja possivel
visualizar completamente um de cada vez;

-Barra inferior fixa informando a localizacao do visualizador.

110 A ETEE Excelente adaptagao entre navegador web e mobile.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

2.3.2. The tragic story of Titanic por Elena Lukash (2021)

The tragic story of Titanic (www.elukash.com) da designer russa Elena

Lukash (2021).

Figura 11: Capturas de tela do website The tragic story of Titanic (www.elukash.com)

el

4T BCE HIANOCS

\0 ANPENR 1912 rogq

2l

Fonte: Elaborado pela autora a partir de www.elukash.com, 2022.
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Quadro 2: Analise do website The tragic story of Titanic (www.elukash.com).

www.elukash.com

Sitemap

LINK EXTERNO:
PAGINA DA WWW.AWWARDS.COM
SOBRE A PREMIACAO DO WEBSITE

LINK EXTERNO:
REDES SOCIAIS DA
AUTORA

LINK INTERNO:
MENU

LINKS INTERNOS:
CAPITULOS DIAGRAMADOS AO
LONGO DA PAGINA UNICA

Navegacao Linear vertical através do scroll do mouse.

Diagramacao -Cabecgalho com menu, titulo e subtitulo.

-Elementos (titulos, textos e imagens) divididos em grupos por
topico;

-Grupos de elementos ordenados em uma Unica coluna
centralizada;

-Animacdes vetoriais entre um grupo de elementos e outro, que se
movimentam horizontalmente ou surgem pelas laterais e sao
controladas através do scroll do mouse.

-Rodapé com informacgdes da autora do site e botdao de voltar ao

topo da pagina.

Responsividade Excelente adaptacao entre navegador web e mobile.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

2.3.3. Bread and Puppet por Elena Reingard (2022)

Bread and Puppet (www.breadandpuppet.tildaws) da designer
estadunidense Elena Reingard (2022).
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Figura 12: Capturas de tela do website Bread and Puppet (www.breadandpuppet.tilda.ws).

BREAB-RIPPET

BREAD+PUPPET

Fonte: Elaborado pela autora a partir de www.breadandpuppet.tilda.ws, 2022.

Quadro 3: Analise do website Bread and Puppet (www.breadandpuppet.tilda.ws).

www.breadandpuppet.tilda.ws/

Sitemap

LINK EXTERNO:
REDES SOCIAIS

LINKS INTERNOS: LINK EXTERNO:
MUDANCA DE IDIOMA DO SITE (LINK REDES SOCIAIS DA
NAO FUNCIONA) AUTORA

Navegacao Linear vertical através do scroll do mouse;

Diagramacao -Cabegalho com titulo, subtitulos, link para redes sociais e paga
mudar o idioma da pagina (ndo funciona).

-Elementos (titulos, textos e imagens) divididos em grupos por
topico;

-Grupos de elementos ordenados em uma Ginica coluna centralizada;
-Animagoes com recortes de fotografias e ilustracoes tradicionais,
localizadas nas ladeiras de toda pagina e entre um grupo de
elementos e outro, e que se movimentam em rotacao.

-Rodapé com informacgoes da autora do site e botao de voltar ao
topo da pagina.

Responsividade A pagina funciona melhor no navegador web, tendo perdas
significantes no navegador mobile, com fotos e textos pela metade e
demora para carregar as animacoes.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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2.4. Requisitos e parametros

Finalizando a etapa de imersao, fiz a definicao de requisitos e
restricoes projetuais a partir das informacoes coletadas desde o inicio do
processo projetual, culminando na producao de um guia de projeto (quadro
3), que consultei durante todo o processo de ideagao.

A partir da producao do guia de projeto, funcionando como um
escopo, defini os principais requisitos do produto e os parametros
necessarios para que estes requisitos sejam cumpridos com éxito (quadro
4). Sabendo da limitacao do prazo, utilizei o0 do método de Mudge (1971) para
hierarquizar os requisitos (apéndice A e B), o que embasou as tomadas de
decisao e facilitou o andamento do cronograma, priorizando os requisitos
mais pertinentes ao projeto sem a necessidade de sacrificar elementos

essenciais.

Quadro 4: Guia de projeto.

GUIA DE PROJETO

Jv 1 L BRGSO Projeto de design de interfaces de pagina web

Titulo do projeto Mais Uma Sobrevivente

Objetivo geral Sob a perspectiva social do designer grafico e de interfaces
digitais, produzir um webzine autobiografico sobre a minha

experiéncia como mulher negra no Brasil.

Conceito Combinar escrevivéncia e fanzines, gerando um projeto de
website  experimental que conta poeticamente minhas
experiéncias como mulher negra no brasil e utiliza os elementos

visuais das artes ja produzidas por mim.

Publico-alvo Lusofonos, maiores de 12 anos, interessados em questoes raciais e

de género no Brasil. Sobretudo mulheres negras brasileiras.

B VBTl 12T S Texto, colagem, fotografia e arte vetorial.

Figma, Adobe Photoshop, Adobe Illustrator.

9 de julho de 2022.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Quadro 5: Requisitos e parametros hierarquizados com o método de Mudge.

REQUISITOS E PARAMETROS HIERARQUIZADOS COM O METODO DE MUDGE

INDISPENSAVEL

Elementos visuais Uso de colagem, ilustragoes vetoriais e fotografias autorais,

autorais baseado no meu estilo de arte.

Utilizar linguagem comum, entendida pela maior parte dos

Linguagem facilitada ) ) L
lus6fonos, evitando termos académicos ou de pouco uso.

Texto, cores e contrastes que nao prejudiquem a leitura de

Acessibilidade o '
pessoas com baixa visao ou daltonismos.

Formato Desktop Largura maior que 1440px e altura maior que 1024px.

. Apenas um vetor de navegacao, avancando e recuando pelo
Navegacao linear . '
mesmo caminho no sitemap.

DESEJAVEL

0014 e) [0 BV 2T Controlar aquelas com um botao e/ou pouco movimento do

simples utilizador

Citacao de obras artisticas, por exemplo trecho de musica,

Citacao de artes )
pertinentes ao tema.

Formato Mobile Largura maior que 360px e altura maior que 800px.

Pagina unica Todos os contetdos em uma Unica pagina

OPCIONAL

Dados demograficos Apresentagao de dados que se relacionam as minhas falas.

Barra de Barra lateral, inferior ou superior para controlar navegagao e

controle/menu reunir informagodes da autora, contato, etc.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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3.1. Storytelling

Neste momento, uni meu eu designer ao meu eu artista/vivente, com
objetivo de interferir na tomada de decisOes na construcao da narrativa, nao
sO através dos conhecimentos adquiridos na minha graduagao, como
também através da minha jornada de vida. Ha diversas formas do locutor, o
que emite a informacao, se comunicar com o interlocutor, o que recebe a
informagao. Uma delas, a storytelling, se dd com o desenvolvimento e
estruturacao de uma narrativa a ser contada ao interlocutor, criando
cenarios, personagens e narrando acontecimentos em determinado periodo
de tempo (SANTOS, 2016). Dessa forma:

Narrar-se € criar a ilusao no narrador de que o mesmo se tornou
uma personagem protagonista arquetipica, em geral euférica, do
texto, entao, narrado. Como nao ha narrativa que nao seja selecao
de fatos vividos por personagens em um determinado tempo e
espacgo, o ato de narrar € inevitavelmente um ato de deslocamento e

de negociacOes entre a consciéncia e a inconsciéncia, gerando
significadas formas de ser e estar do mundo (DOMINGOS, 2009,

p-8).

A partir dessa ideia de que o storytelling, ou contagao de historias,
pode aproximar e empatizar o interlocutor, escrevi para roteiro de
conteudos do webzine uma narrativa com base cronoldgica, contando
minha jornada como mulher negra, desde a infancia até o momento atual,
pontuando os momentos mais significantes da minha trajetoria. Sabendo
disso, € importante lembrar que:

[...] ndo ha jamais na narrativa um eu puro; ele sempre serd um ser
humano que traz em si nao s6 os primordios de sua existéncia,

como os adaptam as novas maneiras de narrar a vida (DOMINGOS,
2009, p.8).

Iniciei a narrativa com uma adaptacao de parte inicial da musica
Capitulo 4 Versiculo 3 do grupo de rap paulista Racionais MC'’s (RACIONAIS

MC’S, 1997). O trecho cita alguns dados demograficos que mostram a grande
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desigualdade racial no Brasil e o locutor se afirma sobrevivente neste
cenario.
60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram
violéncia policial. A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sao negras.
Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos sdao negros. A
cada 4 horas, um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo.

Aqui quem fala € Primo Preto, mais um sobrevivente (RACIONAIS
MC'S, 1997).

Quando crianga, eu via os Racionais MC's com maus olhos, o racismo
intrinseco em mim me afastava das canc¢des e sempre as evitava. Todos os
meus amigos brancos do ensino médio amavam Racionais MC’s, mas eu, no
fundo, tinha um certo medo de ouvir e me identificar. O trecho citado acima
¢ um dos que mais me tocam e que esteve presente em minha caminhada de
autoconhecimento, quando comecei a me entender como mulher negra.
Assim, além de iniciar minha narrativa com uma adaptacao do trecho,
também me inspirei nele para nomear o webzine: Mais Uma Sobrevivente.
Ap0s isso, me aprofundei na apresentacao da personagem, eu mesma, Com
informagoes como ano de nascimento, cidade e profissao, e também
questionando minha identidade. Além desta introducgao, construi uma
jornada pela minha historia de vida, dividida em 6 atos, cada uma tratando
de uma fase temporal da minha vida, desde a infancia até a vida adulta.

No ato 1, nomeada O Espelho, trato da minha infancia e
pre-adolescéncia, falando sobre minhas horas na frente do espelho,
questionando minhas caracteristicas fisicas com frustragao. No ato 2, A
Corrida, trato da minha adolescéncia e da corrida solitaria para me encaixar
e ser aceita pelos colegas no ensino meédio. No ato 3, Po¢co Sem Fundo, trato
da minha entrada na universidade e minhas experiéncias em
relacionamentos amorosos, momento de grande solidao e depressao. No ato
4, Minha amiga sou eu e eu sou minha amiga, conto quando comecei a me
entender como mulher negra e ver que nao estou sozinha, o que s6 ocorreu

devido a minha aproximacgao com outra mulher negra que se sentia como eu
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e que se tornou uma grande amiga. No ato 5, Primeiros passos, conto como
me conectei com minha identidade, revisitando minhas origens e
consumindo conteudos produzidos por mulheres negras.

Por fim, no ato 6, Mais uma vivente, compartilhei tudo que conquistei
atualmente, mas mostrando que meu medo e tristeza continua por mim e
todas as mulheres negras brasileiras. Além disso, finalizo no rodapé com a
frase 26 contrariando a estatistica, também como adaptacao da da musica
Capitulo 4 Versiculo 3 do Racionais MC’s (RACIONAIS MC’S, 1997), escrevo
um pouco sobre o objetivo do webzine para minha graduagao em Design e
deixo links das minhas redes sociais. Com isso, construi um quadro
nomeando, detalhando e especificando elementos visuais de cada ato, além

da introducao comentada anteriormente (apéndice C).

3.2. Prototipo de baixa fidelidade
3.2.1. Sitemap

O sitemap foi construido levando em conta a utilizagao de uma pagina
unica de navegacao linear e vertical, sendo controlado pelo botao de scroll
do mouse. E, como nao ha uma extensa lista de contetidos, nao sendo
necessario o uso de um menu ou controle de ancora, a pagina nao possui
links internos. Contudo, no footer bar, area do rodapé da pagina, coloquei
alguns links externos para que o usuario possa conhecer mais sobre mim e
sobre meu trabalho de conclusao de curso. Para isso, coloquei link para
minha conta do Instagram e LinkedIn, como também o link deste presente
trabalho hospedado na plataforma ISSUU. Com isso, construi o sitemap do
webzine (figura 13), dividido em home, ou seja, a pagina inicial quando se

abre o link web, e links de rodapé, lista dos links externos no final da pagina.
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Figura 13: Sitemap do webzine.

HOME
MAIS UMA SOBREVIVENTE

ESSA S0U EU! ESSA 50U
EU?

O ESPELHO
A CORRIDA

POS50 SEM FUNDO

LINKS DE RODAPE

MINHA AMIGA SOU EU E EU
G (FOOTER BAR)

SOU MINHA A

PRIMEIROS PAS! INSTAGRAM

MAIS UMZ LINKEDIM

LINKS DE RODAPE ISSUU DO TCC

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

3.2.2. Esbocos

Apo6s a definicao do sitemap, iniciei o processo de criacao dos
wireframes através de esbocos ou sketches (figura 14). Apesar do sitemap
conter apenas uma pagina, dividi os wireframes pelos titulos de cada parte,
desde a introducao até o rodape, seguindo as indicacoes do guia de

storytelling do webzine (apéndice C).
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Figura 14: Sketch dos wireframes do webzine.

TELA DESKTOP

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

3.2.3. Wireframes

Com os esbocos feitos, desenhei as wireframes (figuras 15 e apéndice
D) e criei os protoétipos de baixa fidelidade (figura 16 e apéndice E) para
desktop e mobile no Figma, ferramenta digital gratuita para desenho de
interfaces e prototipagem. Para isso, construi um grid para guiar a
diagramacao dos elementos, com linhas e colunas com 60px de distancia.
Este valor foi definido com base na média de largura de aparelhos desktop e
mobile, sendo 1728px e 360px respectivamente. Dessa forma, foi possivel
aplicar proporc¢oes, espacamentos e margens coerentes, mantendo as

versoes mobile e desktop similares.
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Figura 15: Wireframe do inicio do webzine.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
Figura 16: Prototipo de baixa fidelidade do inicio do webzine.
4 N\
|

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

3.3. Guia de estilo

Neste momento, novamente me voltei para meu estilo de arte,
sobretudo nas artes visuais mistas mostradas no capitulo 2.2 deste trabalho,
em que utilizo materiais impressos em desuso, como livros antigos, e

intervenho com bordado e colagens. Dessa forma, reconheco como
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caracteristica principal na minha arte o contraste do antigo, com ilustracoes
técnicas em preto e branco, fotografias analogicas, folhas amareladas e
fontes serifadas, com o novo, colagens de recortes ou ilustracoes autorais e
linhas de bordado coloridas em letterings e grafismos. Com isso, construi o
guia de estilo, definindo a linguagem visual do webzine através de cores,
texturas e tipografias.

Para as cores, defini duas principais com grande contraste entre si
para aplicar no plano de fundo e no corpo de texto. Ambas as cores
possuem fundos amarelados, fazendo referéncia ao aspecto envelhecido dos
papéis que costumo usar em minhas obras. Depois, selecionei trés cores
com base nas minhas artes e o significado que atribuo a elas no meu
processo artistico: o vermelho para mostrar atitude, protesto e
reivindicacao, além de ser a cor que geralmente uso para representar eu
mesma; o azul escuro e opaco para melancolia, tristeza, solidao e depressao;

e o amarelo para alegria, euforia e iluminacao (figura 17).

Figura 17: Paleta de cores.

PLANO DE FUNDO TEXTO

HEX #F5E7CB HEX #1C1201
R: 245 R: 28

G: 231 G: 18

B: 203 B:1

HEX #C62424 HEX #1F244E HEX #FO0C54F
R: 31 R: 240
G: 36 G: 197

B: 78 B: 79

R: 198
G: 36
B: 36

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Da mesma forma das cores de fundo e corpo de texto, utilizei
texturas (figura 18) e familia tipografica (figura 19) que remetem a aspectos

fisicos do papel envelhecido e a publicagoes antigas. Além da fonte Lora,
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também utilizei lettering feitos com linhas de bordado, principalmente para

titulos.

Figura 18: Captura de tela do Figma - Aplicacao das texturas Simplex Noise e Noise RGB do

Figma na paleta de cores.

Filter / effects X

Presets [ves)

New Preset

Effects D+
28 Simplex Noise ® —

26-  Noise RGB ® —

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 19: Parte da familia tipografica Lora.

Lora Regular
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789!7;,.

Lora Bold

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789!7;,.

Lora Italic
abcdefghijkRlmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
0123456789!7;,.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Em seguida, verifiquei a acessibilidade visual através da plataforma
Adobe Color, testando tanto as cores, quanto o contraste entre fundo e
texto. Dessa forma, pude checar se as cores sao distinguiveis em diversos
tipos de daltonismo (figura 20) e quais combinagoes devo evitar (figura 21 e

apéndice F).
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Figura 20: Captura de tela da Adobe Colors: Verificagao de cores para casos de daltonismo.

#FSE7CB #1C1201 #(62424 #1F244E #FOCS4F
R @ S > eI ' NN U 240
G - 7 S ¢ SN ¥ S 7
B v S | OIS SIS ™ »
5 — v eI IS ¢ NI S o4

Simulador de daltonismo

Deuteranopia

pronen _

Tritanopia

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 21: Captura de tela da Adobe Colors: Exemplos ilegiveis com fundo marrom escuro.

Cor do texta Cor de fundo Prapaeg o de contraste (2

wce2aza [l - #101201 O 3,24 Sk

Wisualizar

Companants

© Reprovade pes e nkerior &) Aprovado s s pt e usperion pt o supvion om nogris &) Aprovadio pus ko ¢ chormenton inteavos

Cor do texto Cor die fundo Propeecio de contraste L1

125:1s

#IF244E - £101201
) ] [ ) ———
Wisualizar

© Reprovado puw pe wkas © Reprovado e i e et p e sugsior om nepra S Reprovado pe o « dementes wersters

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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4.1. Prototipo de alta fidelidade

Com as decisoes de projeto definidas e especificadas na etapa de
ideacao, iniciei os prototipos do webzine. Neste momento, desenvolvi dois
prototipos de alta fidelidade, utilizando o Figma: um para ser utilizado em
computadores, a versao desktop, e outro para smartphones, a versao
mobile.

Ao abrir a pagina, a figura 22 é a imagem inicial que o leitor
decodifica, dessa forma, reuni itens essenciais para o entendimento do que
se trata o material e como ele deve ser lido. Iniciei o webzine com uma
adaptacao do trecho inicial da musica Capitulo 4 Versiculo 3 do Racionais
MC’s (RACIONAIS MC’S, 1997), substituindo as estatisticas mencionadas na
cancao do final dos anos 1990 sobre a desigualdade social entre brancos e
negros por estatisticas atuais sobre mulheres negras no Brasil. Logo abaixo,
ha o lettering vetorial que imita linhas de bordado com o titulo do webzine
Mais Uma Sobrevivente. Além disso, coloquei imagens que indicam
visualmente o teor do material e que serao mencionadas no decorrer do
webzine, contendo molduras de espelhos, protetor solar, cartela de
remedios, livros e produtos de beleza. Por fim, coloquei uma indicagao de

navegacao com icone de seta para baixo e o texto role para baixo.

Figura 22: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Mais uma sobrevivente.

669% das mulheres assassinadas no Brasil sdo negras.
O desemprego de mulheres negras é o dobro do de homens brancos.
616,29 das mulheres negras brasileiras chegam ao ensino superior.
Aqui quem fala é a Liriz...

& 1Al IMA
" SHBREVIVENTE

% N ,
\\‘%ﬂ} role para baixo 74
A &

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Em seguida, ao rolar para baixo, o leitor chega a figura 23. Neste
momento, trago através de recortes de fotos minhas durante toda minha
vida e indago se essa sou eu, no sentido de questionar se essas imagens sao
capazes de me resumir como pessoa. Sobre as imagens, coloquei um
amontoado de linhas vetoriais simulando linhas de bordado que representa
a personagem principal da narrativa, no caso eu mesma, e guia o leitor por

minha jornada.

Figura 23: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Essa sou eu?

— r Y
ESSA 40U ELL...

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Seguindo a linha vermelha, chego a os espelhos (figura 24) que trata da
minha relagcao com minha propria imagem e com o espelho. Uma relagao
confusa e dolorosa que representei através de molduras de espelhos
classicos, enrolados e bagungados pela linha vermelha. Além disso, para
indicar que, neste momento, o que eu enxergava nao era a realidade (ou era
uma realidade distorcida), desenhei pequenos olhos fechados nas laterais.

Como continuagao da arte dos espelhos, criei um esquema de duas
colunas, a primeira com as caracteristicas fisicas que eu gostava em mim
quando me olhava no espelho, e a segundo com as que eu nao gostava,
usando recortes de fotos minhas (figura 25). A intencao € mostrar ao leitor
Ccomo, mesmo muito nova, o racismo e machismo me atingiram, me fazendo

desgostar de caracteristicas relacionadas a populagao negra.
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Figura 24: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Os espelhos parte 1/2.

_— @ B
‘ 0S ESPELHAOS

= Bl O

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 25: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Os espelhos parte 2/2.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Como resultado do impacto de os espelhos, em a corrida (figura 26 e
27) reuni imagens de objetos que faziam parte do meu cotidiano cheio de
insegurancgas fisicas e intelectuais. Aqui, escrevi sobre minha corrida
confusa e atordoada contra mim mesma, através de um corpo de texto
curvo, as vezes de cabeca para baixo e deformado, intencionalmente dificil
de ler.

Ainda em a corrida, organizo as fotos dos objetos para que pareca que

eles estao sobre o amontoado de linhas que me representa. Alem disso,
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nesse momento que considero mais triste e melancolico, a cor do plano de

fundo comeca a se tornar azul escuro opaco.

Figura 26: Prototipo de alta fidelidade do webzine: A corrida parte 1/2.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 27: Prototipo de alta fidelidade do webzine: A corrida parte 2/2.

[ )
A CORRIDA

Pari,

e

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

O plano de fundo continua se tornando mais azul escuro e opaco e
inicio o pogo sem fundo (figura 28 e 29) narrando como os preconceitos que
sofri durante minha infancia e adolescéncia foram me causando uma
melancolia patolégica e me afastando da sociedade, ja que nao me sentia

pertencente a ela. Nesse momento, o amontoado de linhas vai perdendo
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suas cores vermelhas e amarelas conforme vai “caindo no pocgo’, se

tornando azul e opaco.

Figura 28: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Poco sem fundo parte 1/2.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 29: Protétipo de alta fidelidade do webzine: Poco sem fundo parte 2/2.

E envergonhada, a
minha tinic

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Em seguida, o plano de fundo comeca a voltar a cor original quando
inicia minha amiga sou eu e eu sou minha amiga (figura 30), em que trato do
momento em que conheci uma grande amiga minha, mulher negra e
periférica, que me inspirou, me ensinou e me acolheu, me mostrando que
eu nao estava sozinha e tudo que eu sofri pelo meu género e pela minha cor

nao era culpa minha. Para comunicar isso, utilizei dois amontoados de



4. PROTOTIPAGAO =

linhas que se aproximam e se conectam, perdendo sua cor azul e se

tornando vermelho e amarelo vibrantes.

Figura 30: Protétipo de alta fidelidade do webzine: Minha amiga.

@ MINHA AMIGA 00U EU @
e . . " MNHA AMEA 400 EU

)

E EU £0UMINHA AMIGA

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

ApoOs isso, trago meu primeiro texto solo na tela (figura 31),
acompanhado apenas da linha vermelha para enfatizar a minha fala em
forma de relato, que perde um pouco o tom poético e adquire tom de
depoimento. Neste texto, conto o inicio do meu processo de auto
identificacao como mulher negra e o que isso significa quando se vive no

Brasil.

Figura 31: Proto6tipo de alta fidelidade do webzine: Texto solo 1.

L ( )

Parece absurdo, mas eu s6
percebi que era uma mulher
negra aos vinte e poucos
anos. Antes disso, ndo
entendia nada que éu
passava como fruto do

Parece absurdo, mas eu s percebi que era uma mulher
| nmegra aos/'vinte e poucos anos. Antes disso, ndo entendia
nada que eu passava como fruto do machismo e do

racismo. Quando o seguranca me seguiu na loja, quando o et hiinible Ao T acionic!

porteiro me mandou ir pela entrada de servigo, quando Qudndo o seguranga me

\ falaram que eu tenho uma beleza “exética’, quando me seguiu na loja, quandg o
vigm como descartdvel, incapaz, indigna de amor. E,sem porteiro me mandou ir'pela
“\_me dar conta, neguei e escondi minhas origens. entrada de servigo, quando

falaram que eu tertho uma
b beleza “exbtica”; quando me
et e viam como descartdvel,
AR incapaz, indigna de amor. E,
sem he dar conta, neguei e
escondi minhas origens.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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A principal ferramenta que utilizei no meu processo de reconstrucao
de identidade foi entender minhas origens e conexoes (figura 32) com minha
familia, por isso fiz uma colagem com recortes de fotografias minhas com
meus pais e também fotos dos meus avos. Também conectei uns aos outros
com linhas, representando o que cada um carrega dos seus pais, desenhei
linhas de fora da tela para cada um deles, representando o que cada um
carrega do mundo, e eu no meio da composi¢cao como resultado de toda
essa historia. Em seguida, inseri mais um texto solo na tela (figura 33) sobre
minha relacao e conexao nao apenas com a minha familia, mas também com
todas as mulheres negras brasileiras.

Figura 32: Protoétipo de alta fidelidade do webzine: Origens e conexdes.

-—— e )
ORIGENS E <ONE XOES IRGENS £ (NS

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 33: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Texto solo 2.
e r N

Assim, precisei desaprender e reaprender a viver. Minha i
histéria se transformou e se fundiu com as histérias dos ‘meus pais, avds
meus pais, avos, bisavgs... E, sobretudo, com a historia de sobretudo, com
todas as outras mulheres negras brasileiras que vieram todas as outras mulheres
antes de mim e também as que virdo depois. Elas AL
seguraram minhas mdos e me ensinaram em quais os ! et :
espelhos eu deveria me ver. E como eu poderia segurar as t"'é';e'"” e plvda flepols
2 5 s seguraram minhas
‘mdos de outm; para que elas possam ver também. st S N
\ quais os espelhos eu deveria.
me ver. E como eu poderia
segurar as mdos de outras
para que elas possam ver
também.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Seguindo o meu caminho de aprendizado, levantei algumas
pesquisadoras e escritoras que me deram conhecimento cientifico e me
ajudaram a me respaldar quanto as questdes de raga de género no Brasil e
no mundo, e a entender como a sociedade se relaciona comigo e o que ela
espera de mim. Sao elas: Carla Akotirene, Djamila Ribeiro, bell hooks e
Conceicao Evaristo, a maioria delas citadas neste trabalho e que as
considero mais algumas amigas (figura 34 e 35), apesar de nao conhecé-las

pessoalmente. E, se em os espelhos (figura 24), desenhei olhos fechados, aqui

ja os substituo por olhos bem abertos.

Figura 34: Protoétipo de alta fidelidade do webzine: Mais algumas amigas parte 1/2.

‘ —
N MAIS ALGUMAS AMIGAS

Carla Akotirene me mostou que as
opressdes que ew sofro nio sio
uma soma do machismo e do

" racismo e me explicou sobre
interseccionalidade.

Djamila Ribeiro me ensinou que eu
L ndo s6 posso, como tenho direito
¢ § de resistir e reexistir como mulher

1B negra brasileira.

¢ & 3
& bell hooks me ensinou que eu ndo

T devo acreditar naqueles que me

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

) L((
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\

MAS ALGUMAS AMIGAS

Figura 35: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Mais algumas amigas parte 2 /2.

bell hooks me ensinou que eu ndo
=/ devo acreditar naqueles que me

dizem que ew ndo sou merecedora
. de amor e afeto.

Conceigdo Evaristo me ensinou

que eu ndo devo duvidar da

relevancia da minha fala e da
‘minha existéncia.

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

fed
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Como conclusao do webzine, me represento atraves do amontoado

mulheres negras.

Figura 36: Prototipo de alta fidelidade do webzine: Hoje vivo.

e & 10
o B Uk

Me entender mudou meus olhos, abriu novos caminhos
‘para mim e gerou novas formas de viver e sobreviver (no
inferno), mas o corte nunca cicatriza. Todos os dias arde
‘um pouco, ds vezes arde muito e até sangra em ligimas.

Mas sigo viva...

de linhas amarelas e vermelhas (figura 36), mas com as linhas azuis ainda
presentes, mostrando que, apesar de estar viva, me formando numa
universidade publica, a desigualdade de raca e género nao acabaram e
continua sendo como uma ferida que nunca se cura. Ao plano de fundo
desta parte, é possivel ver, de forma sutil, enunciados de noticias recentes

que demonstram que o Brasil ainda € um pais desigual e perigoso para as

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

26 ANLIS LOINTRARIANDL
AS EsligES I A<

Este webzine & o resultado do projeto Mais Uma Sobrevivente: um
webzine sobre a experiéncia de uma mulher negra no Brasil como
meu trabalho de conclusio do curso de Design da UFAL.

TCC completo LinkedIn Instagram

A

voltar pro topo

—

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Me entender mudou meus
olhos, abriu nov i

formas de viver e sobreviver
(no inferno), mas o corte
‘nunca cicatriza. Todos os

dias arde um pouco, ds vezes

arde muito e até sangra em
lgimas. Mas sigo viva...

BANE [INTRIRANDD
As ESTATISTICAS

Figura 37: Prototipo de alta fidelidade do webzine: 26 anos contrariando as estatisticas.

BANE [INTRIRANY
A ESTATISTICAS
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Finalizei o webzine com mais uma adaptacao de Capitulo 4 Versiculo 3
do Racionais MC’s (RACIONAIS MC'S, 1997), desta vez da ultima frase da
musica, se tornando 26 anos contrariando as estatisticas (figura 37). Ainda no
rodapé da pagina, escrevi uma breve contextualizacdo sobre a razao do
projeto e inseri botdes com links externos para este presente documento e
para minhas contas nas redes sociais LinkedIn e Instagram. Por fim,

coloquei um botao interno que leva o leitor ao topo do website.

4.2. Minimo produto viavel

Por fim, desenvolvi o minimo produto viavel das interfaces, dessa
forma € possivel ler e interagir com o webzine, com controle de navegacao e
botoes funcionais, sem a necessidade de que a plataforma passe pelas maos
de uma pessoa desenvolvedora/programadora. E possivel acessar clicando
nos links abaixo:

Webzine MAIS UMA SOBREVIVENTE (versao desktop).

Webzine MAIS UMA SOBREVIVENTE (versao mobile)
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Sabendo que um dos principais problemas sociais do Brasil sao as
opressdes sofridas pelas mulheres negras, que ja se expressam, explicita e
sorrateiramente, desde seu nascimento. E importante a comunidade de
designers pensar formas de desenvolver seu trabalho com consciéncia e
ética, levando em consideracao questdes politicas. Dentre as formas de
expressar um design politico, me propus a produzir um webzine
autobiografico sobre minha experiéncia como mulher negra no Brasil,
devido ao impacto que o feminismo interseccional e as artes visuais teve e
tem na minha vida e na minha graduacao em design.

Além disso, durante o processo do projeto, procurei: identificar as
estruturas sociais que corroboram com a desigualdade de raca e género no
Brasil; reivindicar o lugar de fala da mulher negra através do conceito de
escrevivéncia e do feminismo interseccional; experimentar possibilidades de
um design socialmente engajado no Brasil; analisar os fanzines e webzines
como formas alternativas e nao-hegemonicas de comunicagao; identificar
elementos do design grafico e de interfaces digitais que possam contribuir
para a construgao da narrativa do webzine; e gerar identificacao ou empatia
do publico brasileiro em geral, sobretudo mulheres negras.

Para isso, utilizei o design thinking como principio fundamental na
construcao da metodologia de projeto, devido a sua grande aplicabilidade
em projetos de interfaces digitais e trabalhos que focados no usuario como
objeto central na tomada de decisoes. A escolha metodologica foi essencial
para o bom desenvolvimento do trabalho, fazendo com que, mesmo com um
curto prazo, os objetivos tenham sido alcancados e superado minhas
proprias expectativas. As trés etapas principais, imersao, ideacao e
prototipagao, tiveram importancias equivalentes no trabalho: a etapa de
imersao foi essencial para formacao de diretrizes projetuais coerentes e
com embasamento teérico; na etapa de ideacao consegui dispor os

caminhos criativos e alinhar as decisdes com as analises da imersao; e a



5. CONSIDERACOES FINAIS 64

prototipacao serviu para ter uma visao realista do projeto, testando e
verificando se requisitos e objetivos foram alcangados.

E importante também dizer que, apesar de considerar os resultados
bastante positivos, consegui identificar alguns aspectos que poderiam ser
melhorados. O principal deles foi o déficit na graduacao em design,
principalmente na area de produtos digitais. Além disso, vale ressaltar aqui
questoes afetivas e emocionais que me ocorreram durante o projeto, como
um constante sentimento de inseguran¢a com a escolha do tema e pelo
nivel de exposicao na qual me coloquei ao fazer uma autobiografia como
trabalho de conclusao de curso.

Por fim, entendendo que sou uma excecao a regra por ser uma
mulher negra no ensino superior, me orgulho de poder desenhar e
redesenhar minha historia individual e coletiva através do design. Assim,
ressalto a importancia da presenga de mulheres negras ocupando espagos e
compartilhando suas historias, sabendo que “a nossa escrevivéncia nao
pode ser lida como historia de ninar os da casa-grande, e sim para

incomoda-los em seus sonos injustos” (EVARISTO, 2005b, pg. 2).
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APENDICE A - Diagrama de Mudge dos requisitos para o webzine

DIAGRAMA DE MUDGE PONTOS

69
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APENDICE B - Requisitos com o Diagrama de Mudge hierarquizados

REQUISITOS NAO-HIERARQUIZADOS REQUISITOS HIERARQUIZADOS

T Q=2 =H O O = >

P

Formato Desktop 145 Elementos visuais autorais

70

Formato Mobile ;P28 Linguagem facilidade

Dados demograficos Acessibilidade

Navegacao linear Formato Desktop

Controle de navegacao simples Navegacao linear

Pagina tinica Controle de navegacao simples

Barra de controle/menu Citacoes de artes

Linguagem facilidade Formato Mobile

Acessibilidade Pagina tnica

Elementos visuais autorais Dados demograficos

Citacoes de artes Barra de controle/menu
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APENDICE C - Guia de storytelling do webzine
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GUIA DE STORYTELLING DO WEBZINE

DESCRICAO

ELEMENTOS VISUAIS

Mais
uma
sobrevi

vente
INicIO

Frase adaptada da musica
Capitulo 4 Versiculo 3 do
Racionais MC'’s.

Frase com destaque no trecho
do titulo “Mais uma
sobrevivente”

Essa
sou eu!
Essa
sou eu?

Caracteristicas minhas: nome,
ano de nascimento, profissao e
meus pais. E a frase “Essa sou eu!
Essa sou eu?”

Recortes de fotos minhas em
varias idades com linhas de
bordado interligando as letras
da frase aos meus rostos.

espelho

Fase da vida: infancia.

Horas na frente do espelho
questionando minhas
caracteristicas fisicas com
frustragao. Lista de coisas que eu
gostava em mim x lista de coisas
que eu nao gostava em mim.

Colagem com espelhos e uma
sombra da minha silhueta feita
de linhas. Dos espelhos, linhas
vao até dois amontoados de
recortes de coisas do meu
Corpo que eu gostava e que eu
nao gostava.

A

ATOS corrida

Fase da vida: adolescéncia.

A corrida solitaria para me
encaixar e ser aceita pelos
colegas no ensino médio, dormir
pouco para fazer chapinha no
cabelo e maquiagem para dar
ilusdo que meu nariz é mais fino,
ficar doente de tanto estudar
para me destacar e tentar me
sentir menos inferior. A frase
“tem algo errado comigo?” ao
final.

Uma figura minha tremendo de
medo e soterrada com livros,
chapinha, secador, maquiagem
gigantes, e a frase “tem algo
errado comigo?” saindo a
figura.

Pocgo
sem
fundo

Fase da vida: inicio da graduagao.
Conto meu desespero de, apesar
de tentar ao maximo ser “boa”,
ainda sim me sentir sozinha e
pequena, a0 mesmo tempo que
sou deixada de lado e nao sou
levada a sério nos meu
relacionamentos amorosos.

Um poco profundo cheio de
linhas de bordado formando as
frases do texto e uma figura
minha ao fundo se afogando
nas palavras.
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Minha
amiga
sou eu
eeu

sou

minha
amiga

Fase da vida: amizade durante a
graduagao.

Eu sempre achei que era s6
comigo e ela sempre achou que
era s6 com ela. Juntas nos
autoafirmamos como mulheres
negras e percebemos que muito
do nosso sofrimento era culpa
do racismo e machismo.

Olhos fechados que vao se
abrindo com o passar da
historia.

Figuras das mentes minha e de
minha amiga se conectando e
se iluminando.

Primeir
0s
passos

Fase da vida: pesquisa durante a
graduacao.

Como me conectei com minha
identidade e revisitei minhas
origens e quais as outras amigas
que fiz e o que elas me
ensinaram, citando escritoras,
pesquisadoras, obras de arte
visuais e musica.

Continua com os olhos que vao
se abrindo com o passar da
historia até ficarem totalmente
abertos.

Arvore genealogica e lista com
4 mulheres negras, seus nomes
e o que elas me ensinaram.

Mais
uma
vivente

Fase da vida: atual.

Tudo que superei e conquistei,
mas a tristeza nao acaba e ainda
tenho medo.

Uma figura minha com
diploma, familia, casa, comida,
saude, mas atras noticias sobre
violéncia contra mulher negra.

26
contrar
iando a
estatisti
ca

Frase: “26 contrariando a
estatistica” também como
adaptacao da da musica Capitulo
4 Versiculo 3 do Racionais MC's.
Frase breve sobre o TCC.

fcones para links externos do
Instagram, Linkedin e Issuu
com TCC completo.
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APENDICE D - Wireframes do webzine
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APENDICE E - Protétipos de baixa fidelidade do webzine.
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