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RESUMO

O presente trabalho, intitulado O haicai na sala de aula: trilhas interpretativas em um
percurso de formacéo de leitores literarios no ensino fundamental tem por objetivo
contribuir para delinear uma perspectiva teérico-metodoldgica para o letramento
literario em uma turma de 9° ano do ensino fundamental Il, de uma escola publica do
interior de Alagoas, a partir da leitura e da interpretacdo literaria de poemas (em
especial haicais) em rodas de conversas. No exercicio da literatura, a pratica da leitura
e da interpretacéo do texto pode oportunizar experiéncias de descobertas e conexdes
de sentidos, por meio do trabalho com a materialidade das palavras a partir da leitura
expressiva. Considerando que o trabalho com a leitura literaria na escola carece de
mais foco na interagcdo do leitor com o texto, o que permite conhecer a forca
humanizadora da literatura, e que é importante promover de fato a formacdo literaria
dos estudantes nos espacos escolares, assim, esta pesquisa objetiva discutir e
detalhar praticas de letramento literario a partir de atividades didaticas-pedagdgicas
diversificadas com haicais, com o foco na etapa da interpretacéo da sequéncia basica
de Cosson (2014) e em exploragéo da leitura em voz alta como percurso interpretativo.
O trabalho desenvolvido é de abordagem qualitativa, a partir de uma pesquisa-acgao,
embasada em Cosson (2014), Pinheiro (2018), Soares (2011), Iser (2002), Zumthor
(2000), Oliveira (2023), dentre outros autores. Os instrumentos de registros utilizados
foram: diario reflexivo da professora-pesquisadora, planos de aulas, gravacao e
transcricdo de audios e fotografias das préaticas desenvolvidas durante as aulas. A
pesquisa evidenciou que o trabalho pedagdgico com a poesia contribuiu para
promover o envolvimento dos jovens leitores com o universo da leitura poética do
haicai, oportunizando ainda o estabelecimento de conexdes intratextuais e
extratextuais que permitiram uma experimentacao sensivel e humana da literatura.

Palavras-chave: Letramento literario, formagé&o do leitor, leitura vocalizada e poesia.



ABSTRACT

The present work, entitled the haiku in the classroom: interpretive paths in a literary
reader development journey in elementary education, aims to contribute to delineating
a methodological-theoretical approach perspective on literary literacy in a 9th-grade
class of an elementary public school situated in a town in Alagoas. From literary
reading and interpretations of poems (especially haikus) in discussion circles, in the
exercise of literature, the practice of reading and interpreting a text may offer the
opportunity to experience discoveries and connect meanings through work with the
materiality of the words in expressive reading. Considering that the work with literary
reading in schools needs to focus on the interaction of the reader with the text, this
allows the understanding of the humanizing force of literature, and it is important to
promote indeed the literary education of the students in the school environment. Thus,
this research aims to discuss and detall literary literacy practices through diversified
didacticpedagogical activities with haikus, focusing on the stage of interpreting
Cosson's basic sequence (2014) and exploring reading out loud as an interpretative
pathway. The developed work has a qualitative approach, it is an action research
based on Cosson (2014), Pinheiro (2018), Soares (2011), Iser (2002), Zumthor (2000),
Oliveira (2023), among other authors. The instruments used to collect data were: the
teacher-researcher's reflective journals, lesson plans, audio recordings and
transcriptions and photographs of the developed practices during classes. The
research demonstrated that the pedagogical work with poetry in class (especially
haikus) contributed to promote the involvement of young readers with the universe of
poetic reading of haikus, demonstrating the opportunity to establish intratextual and
extratextual connections that allowed a sensitive and human experimentation with
literature.

Keywords: Literary Literacy, reader's education, vocalized reading, and poetry.
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1. INTRODUCAO

A prética de formar leitores literarios vem se tornando uma atividade cada vez
mais complexa, sobretudo porque, no ambito escolar, frequentemente, a literatura é
abordada de um prisma mais informativo, categorizante, distanciando os leitores em
formacdo do contato efetivo com o texto. Nesse sentido, promover estratégias de
leituras que atravessem a experiéncia leitora e a vida de muitos dos alunos pode ser
um caminho eficaz de formagé&o do leitor literario no ensino fundamental Il.

Considera-se que a literatura deve ocupar maior espago no contexto de sala de
aula, visando o desenvolvimento de uma formacao critica e cidada, na medida em que
proporciona um didlogo com o texto, com a vida e com o mundo, a partir da utilizacao
de estratégias metodoldgicas significativas. Em dialogo com tais afirmativas, Cosson
(2014, p. 120) percebe que “o ensino da literatura passa a ser o processo de formacéao
de um leitor capaz de dialogar no tempo e no espa¢co com sua cultura, identificando,
adaptando ou construindo um lugar para si mesmo”. Ou seja, existe; na leitura literaria
pode se desenvolver um processo de reconhecimento do sujeito no mundo: “Quando
preenche a sala de aula, a poesia pode transbordar e inundar outros espacos e regar
outras experiéncias significativas” (Pinheiro, 2018, p. 56), entretanto, nem sempre a
poesia ocupa o espaco de sala de aula de forma relevante. Nesse sentido desenvolver
atividades que garantam a presenca da poesia no espago de sala de aula pode fazer
a diferenca na formacéao dos alunos leitores.

O trabalho com o texto literario, que prima pela promocéo do encontro entre o
texto literario e o leitor no espaco escolar, oportuniza que o aluno participe da
construcéo de sentidos, permite que ele jogue com o texto (Iser, 2002).

A responsabilidade de fomentar constantemente a formac&o de leitores € um
desafio importante para a escola e, em especial, para o docente, que, em suas agoes,
precisa promover diferentes mediacdes que visem promover um encontro sistematico,
planejado dos estudantes com o texto literario. A esse respeito, Cosson (2014) traz
observacdes sobre o trabalho com o texto literério, deixando claro que “o que importa
manter é o objetivo de proporcionar ao aluno o conhecimento da literatura que sé pode
ser feito, antes de qualquer coisa, pela leitura do texto literario. Do mesmo modo, essa
leitura ndo pode ser feita de maneira aleatéria” (Cosson, 2014, p.105). E esse espago

para uma leitura ampliada e critica que o letramento literario procura abrir.
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Entende-se que o texto literario deve ser trabalhado continuamente em sala de
aula, em uma busca sempre ativa pela construcdo de conhecimentos. Entretanto, o
fato de, muitas vezes, no ensino de literatura ndo se promover uma verdadeira
vivéncia com a estética literaria, uma vez que os textos literarios ainda séo utilizados
para trabalhar aspectos mais classificatorios, voltados para uma concepc¢ao
informativa sobre o literario, acaba por tirar de cena o territério de exploracdo que o
leitor pode percorrer na pratica da leitura de literatura no ensino. Por outro lado,
promover de fato uma experiéncia singular com o texto literario em sala de aula, no
sentido de descoberta, do jogo estético, em uma atividade de liberdade, pode fazer
com que os estudantes leitores se vejam instigados a ler e a interpretar o texto.

Nessa perspectiva, a adogdo de préaticas voltadas ao letramento literario é
pertinente para reforcar algumas mudancas de perspectivas acerca do texto literario
para estudantes e professores da educacédo basica. Além disso, traz-se, como mais
uma proposta articulada com a proposta de letramento literario de Cosson (2014), a
utilizacdo da leitura vocalizada para as ac¢des pedagdgicas com foco na exploracao
do texto literario, o que pode englobar variadas interpretacdes que, em conjunto com
o trabalho do professor, pode frutificar a formacao de leitores literarios. Desse modo,
para que a leitura literaria em sala de aula ocupe seu espaco de fato e de direito em
sala de aula, ela precisa ser uma pratica significativa que envolva os estudantes em
atividades dinamicas, oportunizando diversas experimentacdes a partir da vocalidade.

Com base nas pondera¢des aqui apresentadas, este estudo tem, portanto, por
objetivo promover o letramento literario a partir de abordagens didatico-pedagdgicas
diversificadas com a poesia em uma turma de 9° ano do ensino fundamental Il, em

uma escola de esfera publica do interior de Alagoas. Tem-se como objetivos
especificos implementar atividades que convidem as/os estudantes a jogarem com o
texto literario em praticas de leituras e interpretacgdo literaria de poemas (em especial,
haicais); oportunizar descobertas de sentidos focadas na materialidade das palavras
a partir da leitura vocalizada; aproximar os sujeitos de forma dinamica a partir das
leituras literarias em rodas de conversas.

No plano metodoldgico, utilizar-se-a4 a abordagem qualitativa de pesquisa e a
vertente de pesquisa-acao, partindo do principio da triangulagcéo de diferentes dados
de pesquisa. Para dar conta dos objetivos elencados, o estudo se encontra
estruturado em algumas secoes, tais como: desafios e perspectivas para a formacéo

escolar do leitor literario; letramento literario, procedimentos metodoldgicos e analise.
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Desse modo, o primeiro capitulo aborda os desafios e as perspectivas para a
formacao escolar do leitor literario, justificando a importancia de um trabalho com a
literatura em sala de aula que prime pelo contato efetivo com o texto literario e
oportunize a fruicao literaria. No capitulo seguinte, discutiremos a proposta de abordar
o caminho tedrico e metodoldgico do letramento literario em interface com a leitura em
voz alta. No ponto seguinte, apresentaremos as estratégias metodoldgicas utilizadas
no desenvolvimento da pesquisa, apontando as abordagens que nortearam este
trabalho. Por fim, sera sistematizado o relato e andlise dos dados a partir das praticas
pedagodgicas, procedimentos utilizados e da experiéncia de leitura literaria

desenvolvida.
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2. DESAFIOS E PERSPECTIVAS PARA A FORMACAO ESCOLAR DO LEITOR
LITERARIO

As praticas de leitura literaria sdo atividades que se mostram muito
significativas e, por isso, precisam ser constantes no espaco escolar, sobretudo, nas
aulas de lingua portuguesa, visto que a leitura € uma atividade que permite despertar
a capacidade de participagéo ativa na construcao de sentidos, de sensibilizacdo do
sujeito leitor em sua relagcdo com o texto, com o outro, com o mundo, com o cotidiano.
A experiéncia com a leitura literaria possibilita também mergulhar em alguns universos
anteriormente desconhecidos ou inimaginados, mas que nos permitem a construcao
de mudltiplas significacdes a partir dos caminhos trilhados nos percursos da leitura.
Assim, o trabalho com a leitura literaria em sala de aula vai além da simples acao de
decodificar ou de compreender um texto, sendo uma pratica eficaz de construcéo de
significados ao se atravessar as multiplas relacdes que o texto literario permite
estabelecer com o mundo. Nesse sentido, Cosson (2014) destaca como a pratica da
leitura literaria na escola acaba por oportunizar ao aluno leitor um dominio do uso

social da escrita:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuracéo
especial. Pela prépria condicdo de existéncia da escrita literaria, que
abordaremos adiante, o processo de letramento que se faz via textos literarios
compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada do uso social da escrita,
mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai
sua importéncia na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo
de letramento, seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra
difuso na sociedade. (Cosson, 2014, p. 12)

Nesse viés, a escolarizacdo da literatura no ambiente escolar pode garantir a
formacéo de leitores literarios criticos ao ratificar o contato efetivo com textos literarios,
no qual a participacao do leitor na articulacéo de sentidos seja de fato implicada. Essa
perspectiva, entretanto, ainda parece ser um desafio na sala de aula, na qual, por
vezes, sobressai uma dimens&o mais informativa — e ndo tanto formadora - sobre o
literario.

Procurando pontuar alguns desafios e perspectivas para a formacao do leitor
literario, o préximo capitulo articula discussdes sobre os desafios na formacéo escolar

do leitor literario, a importancia de um contato efetivo com o literario e as perspectivas
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sobre a formacao escolar literaria, destacando a necessidade de desenvolvimento de

diversas estratégias pedagogicas que primem pela formacéo do leitor literario.

2.1. DESAFIOS NA FORMACAO ESCOLAR DO LEITOR LITERARIO

O ensino de literatura tem sido, principalmente nos ultimos 20 (vinte) anos, alvo
de diferentes debates acerca de abordagens que priorizam concepc¢ao informativa e
categorizante sobre o literario. A esse respeito, Zilberman (2009), ap6s um longo
periodo de acompanhamento de praticas de ensino de literatura nas salas de aula,
afirma que, na trajetéria do ensino da literatura, por muitos séculos, privilegiou-se o
conhecimento dos classicos e do canone consagrado. O pensamento da autora traz
a tona diversos questionamentos por parte de professores em formacao e em atuagao
profissional na educacao basica, quando, de maneira critica e empenhada, estudam
0s meios de levar os textos literarios para seus contextos de trabalho pedagdgico.

Em consonéncia com os apontamentos de Zilberman (2009), Cosson (2007)
observa que o trabalho com a literatura foi se restringindo, por vezes, a uma
concepcao informativa sobre o literario, seguindo a cronologia literaria no ensino
médio, e no ensino fundamental, com atividades centradas em exercicios do livro
didatico e com fragmentos textuais, acompanhada de rasgos tedricos sobre géneros,
categorias da narrativa, do texto poético.

Dada a necessidade de o texto literario ser uma experiéncia tocante em sala
de aula, cabe enfatizar os entraves educacionais que estdo impossibilitando que tal
pratica ocorra de forma efetiva. Um dos problemas parece ser falta de interesse de
significativa parte dos estudantes na leitura de textos literarios, em particular, os que
sdo apresentados na escola, o que continua sendo uma mazela fecunda que assola
0 NOSSO pais nas mais diversas etapas da educacéo. Vale ressaltar também a situacéo
exaustiva do contexto profissional do professor (usualmente com sobrecarga imensa
de trabalho), o que torna, muitas vezes, impraticavel a preparacao das praticas de
leitura literaria. Esse aspecto dificulta a promocdo de aulas que fomentem a
participacdo dos estudantes e até mesmo a possibilidade dos professores serem
leitores continuos, assim, Pinheiro (2007, p. 26) acrescenta que “a primeira condi¢ao
indispensavel é gue o professor seja realmente um leitor, que tenha uma experiéncia

significativa de leitura.”
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No que concerne especificamente ao ensino de literatura no ensino
fundamental Il, ainda se tem um ensino ndo pautado em promover uma vivéncia real
com a estética literaria, pois, quando o texto literario adentra ao espaco escolar,
predominam atividades restritas ao livro didatico, com textos fragmentados, 0s quais
sao utilizados em sua maioria para trabalhar categorizagbes ou ainda aspectos da
lingua, ou seja, ndo se estabelece o contato efetivo com os jogos de sentidos dos
textos. Acerca do trabalho com o texto literario em sala de aula, Soares (2011)

acrescenta algumas limitagGes presentes nas atividades de literatura:

Héa ainda, com frequéncia, exercicios de opinido sobre o texto, vagos — O
gue achou? Gostou do texto? — e exercicios que pretendem buscar no texto
um ensinamento moral — o que o texto nos ensina? Nestes casos, € sempre
interessante observar a resposta que, no Livro do Professor, sugere-se como
resposta “correta” frequentemente, informa-se ao professor o que o aluno
deve achar... deve aprender do texto... (Soares, 2011, p.32)

Essas abordagens tarefeiras séo estratégias pedagogicas que ndo promovem
o letramento literario no cotidiano de sala de aula, ja que se trabalha a leitura de forma
assistematica, a qual muitas vezes limita professores e estudantes as sugestdes de
respostas prontas propostas pelo livro didatico. Ainda de acordo com Soares (2003,
p. 107), “de certa forma a escola autonomiza as atividades de leitura e de escrita em
relacdo a suas circunstancias e usos sociais, criando seus proprios e peculiares
eventos e suas préprias e peculiares praticas de letramento”, perspectiva que
transforma a abordagem da literatura em atividades descontextualizadas. Impede,
dessa maneira, que os estudantes vivenciem o texto literario enquanto experiéncia
concreta e promovendo dessa maneira a inadequada escolarizagéo da leitura e da

literatura:

Distinguimos entre uma escolarizacdo adequada e uma escolarizacdo
inadequada da literatura: adequada seria aquela escolarizacdo que
conduzisse eficazmente as préaticas de leitura literaria que ocorrem no
contexto social e as atitudes e valores préprios do ideal do leitor que se quer
formar; inadequada é aquela escolarizacéo que deturpa, falsifica, distorce a
literatura, afastando, e ndo aproximando, o aluno das préaticas de leitura
literaria, desenvolvendo nele resisténcia ou aversao ao livro e ao ler. (Soares,
2006, p. 47).

A escolarizagdo inadequada ocorre dentro dos espacos escolares a partir de
uma abordagem informativa e de promocéao de atividades que tém por objetivo extrair

informagdes textuais conteudistas, deixando de lado dessa forma, a concepgéo
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formadora e a experiéncia estética do texto literario, sonegando aos estudantes a
experiéncia de vivéncia com a fruicdo estética e até mesmo chegando a desenvolver
neles uma certa aversdo aos textos de cunho literario. E preciso experienciar a
vivéncia com o texto literario em sala de aula de forma sensivel, em uma percepcao

de alargamento dos horizontes. Em sintese e sob essa o6tica,

Nem sempre se oferecem textos que possibilitem além do mirar-se
naquela experiéncia simbodlica, um alargamento de visdo do que esta
sendo vivido, uma descoberta de outras possibilidades de vivéncia afetiva.
O risco de moralizar sobre o que esta sendo vivido deve ser evitado. O
texto poético ndo deve servir de pretextos moralizantes. (Pinheiro, 2007,
p.21)

O autor adverte para o risco de nao se trabalhar o texto literario em uma
perspectiva que venha a possibilitar descobertas/redescobertas, bem como a
utilizacéo do texto poético em sala de aula com fins de promover moraliza¢des acerca
do que se esta vivendo, pois, “a poesia tem a ver fundamentalmente com a expressao
do sentimento e da emocao: e esse sentimento e emocéo sdo particulares, ao passo
que o pensamento € geral”’, (Pinheiro, 2007, p. 23). Compactuando com Pinheiro
(2007), Cosson (2014) destaca ainda:

No ensino fundamental, predominam as interpretac6es de textos trazidas do
livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as atividades
extraclasses, constituidas de resumos dos textos, fichas de leitura e debates
em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a histéria lida ou dizer o poema
com suas proprias palavras. Isso quando a atividade, que recebe de forma
paradoxal o titulo de especial, ndo consiste simplesmente na leitura do livro,
sem nenhuma forma de resposta do aluno ao texto lido, além da troca com o
colega, depois de determinado periodo para fruicdo. As fichas de leitura,
condenadas por cercear a criatividade ou podar o prazer da leitura, sdo no
geral voltadas para a identificagdo ou classificagdo de dados, servindo de
simples confirmagdo da leitura feita. (Cosson, 2014, p.22)

Desse modo, urge que o trabalho com o texto literario em sala de aula percorra
NOVOS percursos, a partir de novas estratégias metodologicas, ja que essas atividades
tarefeiras ou até mesmo sem nenhuma forma de resposta ao texto ndo promovem o
letramento literario dos estudantes.

O ensino de leitura literaria tradicional, quando se da por meio de aulas que
primem apenas por trabalhar atividades mais classificatorias (extraindo dados dos
textos literarios) com questdes interpretativas engessadas pelos livros didaticos,

ofertando os textos de forma fragmentada, mostram-se pouco frutiferas na medida em
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gue nao convocam 0s estudantes a se envolver com o texto, e, com isso, poderem
revisitar suas visdes de mundo. Nao podemos priva-los de uma experiéncia com a
literatura de forma eficiente e tocante, pois seria um descaso com educacdo em sua
forma integral e uma sonegac¢éao ao direito a literatura. E para que o ensino de literatura
promova uma verdadeira experiéncia, ele ndo deve ser pautado em abordagens
exclusivamente informativas, ou seja, “trata-se, sim, de situar o ensino da literatura no
lugar que € o da prépria literatura: o da experiéncia singular, da descoberta, do jogo

estético” (Rangel, 2005, p.151). Sobre o assunto, Pinheiro (2007) acrescenta:

Privar os alunos de uma experiéncia tdo simples e tdo salutar denuncia o
descaso com a educacgdo mais integral de nossos alunos. E preciso ir
fazendo as coisas, mesmo que o entrave burocratico nos emperre criando
dificuldades. (Pinheiro, 2007, p. 31)

Assim, a mediacdo da leitura literaria em sala de aula poderia percorrer um
caminho sistematico, com promocao de atividades que possam realmente oportunizar
um contato efetivo com o texto literario, de modo a favorecer uma experiéncia singular
de encontros e revelagcdes em um processo de melhor compreenséo de si mesmo, do
outro e do cotidiano, desenvolvendo dessa maneira a sensibilizacdo para a estética

literaria.

2.2. POR UM CONTATO EFETIVO COM O LITERARIO

E necessario que haja o contato com o texto literario, articulado com os
conhecimentos e vivéncias dos alunos leitores, assim o engajamento com a literatura
deve compor o cotidiano escolar numa perspectiva de praticas de leituras literarias
voltadas a apreciacao da literariedade textual.

O contato com a literatura € um direito que ndo pode ser subtraido aos
estudantes, mas vivenciar uma experiéncia verdadeira com o texto literario em sala
de aula vem se tornando uma atividade cada vez mais distante do contexto escolar.
O ensino de literatura, segundo Candido (1995) é fundamental e ndo deve ser

negligenciado porque amplia a visdo de mundo do ser humano:

corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
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portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da Literatura é mutilar a nossa
humanidade (Candido, 1995, p. 186).

Dessa forma, o ensino de literatura ndo deve continuar a ser sonegado, pois a
vivéncia com o texto literario € uma experiéncia que possibilita tocar o leitor e também
favorece o desenvolvimento de pensamento critico acerca de questfes éticas,
politicas, sociais e ideoldgicas.

E por essas razdes que praticas de leituras literarias precisam ser vivenciadas
desde o ensino fundamental e aprofundadas no ensino médio, viabilizando a formacéo
de um leitor autbnomo e critico. O acesso recorrente ao texto literario, por meio de
uma participacdo nas construcdes e nas conexdes de sentidos intra e extratextuais,
torna o individuo mais sensivel, mais consciente de seu papel na sociedade, mais
humano, uma vez que o contato com a literatura desperta a imaginacéo, a criatividade,
a criticidade, e desenvolve no leitor um processo de evolucao intelectual, social e
psiquica.

E bem verdade que, ao se pensar na formacdo do estudante enquanto leitor
literario, é preciso também oportunizar espacos e tempos para que os professores
possam ser leitores, capazes de se emocionar com a leitura de um texto e/ou de uma
imagem e de despertar a fruicdo estética nos alunos, pois “trata-se de buscar uma
pratica que se define por oferecer textos que possibilitem uma convivéncia mais
sensivel com o outro, consigo mesmo, com os fatos do cotidiano, com a vida e com a

linguagem.” (Pinheiro, 2001, p. 123). Nesse sentido,

Um professor que ndo € capaz de se emocionar com uma imagem, com
uma descricdo, com o ritmo de um determinado poema, dificiimente
revelara na pratica, que a poesia vale a pena, que a experiéncia simbdlica
condensada naquelas palavras séo esséncias em sua vida. Creio que sem
um minimo de entusiasmo, dificilmente poderemos sensibilizar nossos
alunos para a rigueza semantica da poesia. A segunda condicdo é que
haja sempre uma pesquisa sobre os interesses de nossos alunos.”
(Pinheiro, 2007, p. 26)

O autor destaca a importancia da formacdo docente para que realmente se
promova uma educacao sensibilizadora e para que a fruicdo estética literaria ocorra
em sala de aula de maneira significativa, mas que urge primar pelos interesses dos
alunos, pois, do contrario, desconsideraremos as referéncias culturais dos estudantes.

Nessa Otica, é preciso alicercar a formacao literaria a partir dos espacos

académicos, com aulas de literatura que realmente primem pelo desenvolvimento da
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fruico literaria e encantamento pela literatura. Assim, teremos futuros docentes
engajados com a formacéo global dos estudantes, e que promoverdo o letramento
literario nos espacos escolares a partir de aulas significativas e com a insercéo de
novas praticas metodoldgicas.

Ao reverberar em si a forca transformadora do texto literario, o professor teria
a possibilidade de engatilhar o aluno leitor no exercicio interpretativo, incentivando-o
a participar da construcdo de sentidos que o literario oportuniza.

A experiéncia literaria, na medida em que convoca o leitor para o exercicio
interpretativo, possibilita dialogar com o desconhecido, a partir de novas experiéncias
e da compreensédo de si mesmo, do outro e do meio ao qual se esté inserido, assim
“o efeito de proximidade que o texto literario traz € produto de sua inser¢cao profunda
em uma sociedade, é resultado do didlogo que ele permite manter com o0 mundo e
com os outros” (Cosson, 2014, p. 28).

Essa perspectiva de envolvimento do leitor com o literario, tendo como foco
diferentes dimensfes da leitura e da interpretacdo do texto, atravessa documentos
oficiais acerca do ensino da literatura, em prol de uma perspectiva que priorize 0

letramento literério.

2.3. PERSPECTIVAS SOBRE A FORMACAO ESCOLAR LITERARIA

Para que a problematica da formacdo leitora seja superada nos espacos
escolares, € necessario que a leitura faca parte das praticas de letramentos de forma
dindmica e inovadora do cotidiano dos estudantes, de modo que leitura literaria entre
em acao nas praticas de sala de aula. A Base Nacional Comum Curricular propde

como competéncia especifica da area de linguagens no ensino fundamental:

Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da producao artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas. (BRASIL,
2018, p. 67)

Refletindo acerca dessa competéncia que incentiva a promogao do
desenvolvimento do senso estético, evidencia-se a necessidade de trabalhar as

diversidades de géneros literarios existentes, fomentando assim o conhecimento das
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diversas producdes artisticas e culturais e o respeito as diversas manifestacdes que
vinculam socialmente, as quais devem ser apropriadas pelos discentes de forma

efetiva:

[...] trata-se de possibilitar o contato com as manifestacdes artisticas em
geral, e, de forma particular e especial, com a arte literaria e de oferecer as
condicdes para que se possa reconhecer, valorizar e fruir essas
manifestacdes. (BRASIL, 2018, p. 140).

Defende-se, pois, que os estudantes leitores possam conhecer/reconhecer as
diversas manifestacdes artisticas, sobretudo as literarias, desde as locais até as
nacionais e estrangeiras, para que assim se promova o letramento literario, de modo
a “evidenciar a condigao estética desse tipo de leitura e de escrita” (Brasil, 2018, p.
140).

Essa experiéncia com o texto literario permite ndo apenas a compreensao e
valorizacdo das diversas manifestacfes artisticas literarias, mas principalmente a

fruicdo estética:

[...] que ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também que
seja capaz de frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e
preferéncias (por autores, estilos, géneros) e que compartilha impressdes e
criticas com outros leitores-fruidores. (Brasil, 2018, p. 158)

De modo similar, o Referencial Curricular de Alagoas (2019, p.73) explicita a
importancia da experiéncia da leitura literaria, apontando para o “destaque para a
literatura, tendo seu enfoque necessario, em todos os anos do ensino fundamental,
para garantir o uso estético da linguagem e a experiéncia com o sensivel”. E ainda no
gue se refere aos documentos oficiais da educacao de modo geral, sabe-se que é de
responsabilidade da escola desenvolver a ampla formacéo dos discentes.

E nesse sentido que se prioriza a utilizacdo de estratégias significativas que
visem o contato com o texto literario de forma efetiva e a percepcéo deles acerca da
forca humanizadora que a literatura proporciona e ndo apenas fazer uso do texto
literario para a utilizacdo de atividades centradas nos conteudos, com fins de extrair
informacdes classificatorias ou ainda aspectos gramaticais, emitindo opinido de forma

vaga e imprecisa.
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Observa-se, ainda que, ao se defender o contato com as mais distintas
manifestacdes culturais em sala de aula, BNCC aponta para a importancia de se

trabalhar com o género poético:

[...] apreciar poemas e outros textos versificados, observando rimas,
sonoridades, jogos de palavras, reconhecendo seu pertencimento ao mundo
imaginario e sua dimensdo de encantamento, jogo e frui¢cdo. (Brasil, 2018, p.
113).

Corroborando com a Base Nacional Comum Curricular, Pinheiro (2007, p. 20)
reforgca que “é evidente que vale a pena trabalhar a poesia na sala de aula. Mas nao
gualquer poesia, nem de qualquer modo. Carecemos de critérios estéticos na escolha
das obras ou na confecc¢éo de antologias”. Desse modo, ndo é valido ofertar atividades
de leitura literaria em sala de aula de forma assistematica, ofertando apenas a leitura
pela leitura, sem objetivos, sem uma forma significativa de resposta ao texto; é preciso
promover a leitura literaria com fins sisteméaticos, optando por boas escolhas estéticas,

as quais possam primar por

(...) um relacionamento com o mundo concreto e com o mundo interior.
Aqui, o fluxo da linguagem criativa ndo se prende a barreiras racionais;
antes, entrega-se a um processo de experimentac¢do, de criacdo constante
e coletiva. (Pinheiro, 2001, p. 89).

Partindo da necessidade de correlacionar-se com o mundo interior e exterior é
gue a poesia em sala de aula é uma das grandes oportunidades de assegurar aos
estudantes a vivéncia estética, a qual vem sendo sonegada pela escola, pois quando
se oferta aulas de leitura de poesia, em sua maioria, ndo se promove a fruicao estética
de forma significativa, negligenciando assim o encantamento que a poesia permite
agucar, as emocoes e a sensibilidade, fator indispensavel na promocéo da formacéo
humanistica.

Considera-se que o docente deve acompanhar as transformacdes pelas quais
o aluno passou e/ou vem passando, pois é necessario perceber que ndo sao apenas
as tematicas que mudam, mas suas composi¢cdes para expressar seus sentimentos
diante do mundo, dessa maneira, para Pinheiro (2001, p.123) “trata-se de buscar uma
pratica que se define por oferecer textos que possibilitem uma convivéncia mais
sensivel com o outro, consigo mesmo, com os fatos do cotidiano, com a vida e com a

linguagem”.
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Nessa perspectiva, reitera-se a necessidade de se trabalhar estratégias
pedagdgicas que primem pela formacéo do leitor literario, por meio de atividades que
promovam uma experiéncia libertaria por meio do exercicio de interacdo com as
palavras, uma vez que a leitura literaria deve ser uma pratica constante em sala de
aula. E nesse sentido que o conceito de letramento literario pode ser um referencial
tedrico que delineia caminhos metodoldgicos focados na relacdo e no confronto do
leitor com o texto literario

De modo geral, o letramento se da por préaticas de leitura que oportunizam
insercao social nos mais diferentes contextos, sejam eles sociais, econémicos, politicos
etc. De acordo com Kleiman (2004, p.19), o letramento é definido como “conjunto de
praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e enquanto
tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos”. O letramento
literario, por sua vez, pode ser visto como uma forma especifica de letramento, ou
seja, o0 letramento literario seria "a apropriacdo que ndo € apenas de um texto,
gualquer gue seja a sua configuracdo, mas sim de um modo singular de construir
sentidos: o literario” (Cosson, 2014, p. 25).

Acerca do letramento literario, a BNCC (2018) enfatiza a importancia de se
garantir ao leitor a possibilidade de se sentir implicado no texto, atravessando suas

diversas camadas de significacao

[...] formacdo do leitor literario, com especial destaque para o
desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condicéo estética desse
tipo de leitura e de escrita. Para que a funcgéo utilitaria da literatura — e da arte
em geral — possa dar lugar a sua dimensao humanizadora, transformadora e
mobilizadora, € preciso supor — e, portanto, garantir a formagédo de — um leitor-
fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos
textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as
suas demandas e de firmar pactos de leitura. (BRASIL, 2018, p. 140)

Procurando entrelacar algumas perspectivas sobre a formacao do leitor literario
gue imprimem pelo contato efetivo do leitor com o texto, o proximo capitulo articula
discussdes sobre letramento literario, formacéo do leitor em um jogo com o texto,
pontuando a exploracdo da pratica da leitura e da interpretacdo a partir da leitura

expressiva de haicais.
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3. LETRAMENTO LITERARIO E VOCALIDADE POETICA: PERSPECTIVAS PARA
A LEITURA DE HAICAIS EM SALA DE AULA

Neste capitulo, serdo abordadas e interrelacionadas, nos quatro subitens, as
nogdes de letramento literario e leitura em voz alta, a fim de discutir sobre alguns
aspectos relacionados a formacao do leitor literario que perpassa o cotidiano da sala
de aula. Para tanto, primeiramente, serdo contextualizadas premissas sobre o
letramento literario, seguidas de descricdo de algumas etapas previstas por Cosson
(2014). Em seguida, como perspectiva metodoldgica, articulada ao letramento
literario, serdo discutidas proposicdes de exploracdo da voz no ato da leitura,
destacando a recepcao leitora. Por fim, serdo tecidas consideracdes que entrelacem

o letramento literario e a poética do haicai na formacao do leitor.

3.1. POR QUE LETRAMENTO LITERARIO?

Além da funcéo especifica do carater formador e humanizador, ja apontado no
primeiro capitulo, a literatura também permite vivenciar novas experiéncias por meio
da producéo de significados entre escritor e leitor em um encontro com o texto.

Considera-se que a experiéncia literaria € o meio pelo qual possibilita dialogar
com o desconhecido, numa construcdo expressiva de sentidos, a partir de novas
experiéncias e da compreensdo de si mesmo, do outro e do meio ao qual se esta
inserido, assim “o efeito de proximidade que o texto literario traz € produto de sua
insercao profunda em uma sociedade, é resultado do dialogo que ele permite manter
com o mundo e com os outros” (Cosson, 2014, p.28).

O letramento literario tem em sua base a relacdo do leitor com a alteridade
presente no texto literario. Cosson (2014, p17) reforca esse aspecto no inicio da sua

obra; para ele, a literatura

nos diz 0 que Somos e nos incentiva a desejar e expressar por n0s mesmos.
E isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. E mais que
um conhecimento a ser reelaborado, ela é incorporagéo do outro em mimsem
rendncia da minha prépria identidade. (Cosson, 2014, p.17)

Dessa maneira, € necessario que haja o contato com o texto literario desde a
infancia, no entanto, muitas de nossas criancas dependem exclusivamente da escola

para que esse encontro com o texto literario realmente ocorra de forma efetiva, uma
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vez que no contexto familiar a literatura ainda ndo ocupa espaco, cabendo a escola
fomentar praticas de leitura literaria, j& que “no ambiente escolar, a literatura € um
l6cus de conhecimento” (Cosson, 2014, p.26). O contato com o texto literario
possibilita uma articulagdo desses conhecimentos e vivéncias, assim, 0 engajamento
com a literatura deve compor o cotidiano escolar numa perspectiva de préaticas de
leituras literarias voltadas a apreciacao da literariedade textual.

A vivéncia com o texto literario € uma experiéncia que possibilita tocar o leitor
e também favorece um pensamento critico acerca de questdes éticas, politicas,
sociais e ideoldgicas, pois “a experiéncia literaria ndo sé nos permite saber da vida
por meio da experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia”. (Cosson,
2014, p. 17). O autor continua reforcando que a leitura literaria, a exploracao de textos
ficcionais e poéticos sdo imprescindiveis para a formacao do leitor e que ela ndo pode
ser negada no espaco escolar.

Entretanto, como ja observado, o texto literario no processo de ensino e
aprendizagem ainda nao € trabalhado em abordagens que possam evidenciar sua
amplitude e forca potencializadora de conhecimentos, ja que “ler € bem mais do que
seguir uma linha de letras e palavras. Também ndo é uma prética que se limita a
decodificar letras e palavras, nem tampouco esta subordinada apenas ao texto.”
(Cosson, 2014, p. 39).

Apesar de ser necessario localizar no texto aspectos constituintes de sua
significacdo, o trato com o texto literario em sala de aula vai além de atividades de
classificacdo e de reconhecimento de elementos do texto. E fundamental, para o
letramento literario, a construcdo de significados na relacdo entre elementos
intratextuais, e também extratextuais, em suas conexfes com o mundo e tal acdo nao
pode ser promovida de forma assistematica. Cosson ressalta a necessidade de se
focar em praticas de fato engajadoras® ao explorar o texto literario em sala de aula,

destacando que:

E necessério que sejam sistematizados em um todo que permita ao professor
e ao aluno fazer da leitura literéria uma prética significativa para eles e para
a comunidade em que estdo inseridos, uma pratica que tenha como
sustentacao a propria forca da literatura, sua capacidade de nos ajudar a dizer
0 mundo e a nos dizer a nés mesmos. (Cosson, 2014, p. 46)

!Nessa dissertagdo a palavra engajamento é utilizada na concepcgéo citada por Oliveira (2023, p.187)
a partir de Zumthor (2000, p. 28).



27

O enfoque dado pelo autor nesse trecho acima, reforgando o elo entre o texto
literario e a existéncia cotidiana, aponta para a necessidade que a leitura literaria na
escola seja de fato transformadora: “se quisermos formar leitores capazes de
experienciar toda a forca humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler”
(COSSON, 2014, p. 29). E preciso tomar como nuclear o compartilhar os sentidos na

lida com o texto:

Ler implica troca de sentidos ndo sé entre o escritor e o leitor, mas também
com a sociedade onde ambos estao localizados, pois 0s sentidos séo
resultado de compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no
tempo e no espaco. (Cosson, 2014, p.27)

Nesse sentido, para letrarmos literariamente os leitores, ou ainda, para
formarmos leitores literarios competentes, € preciso néo restringir o ensino de
literatura a uma concepc¢ao informativa sobre o literario, dessa maneira se ndo ha o
fomento do letramento literario em sala de aula, ndo garantiremos a funcéo social de

construcao e reconstrucdo da palavra:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a funcao
de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo do habito
de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque nos
fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios
para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem. (Cosson,
2012, p.30)

A dimensao educativa da leitura literaria aponta para a compreensao de que “o
letramento literario € uma pratica social e, de tal forma, incumbéncia da escola”,
conforme advoga Cosson (2012, p. 23). Em contraponto, as atividades que usam a
leitura pela leitura, ou seja, sem que haja alguma forma de resposta sistematica ao
texto ndo promovem a fruicao literaria, uma vez que o letramento literario prevé que
“o ensino da literatura deve ter como centro a experiéncia do literario”, (Cosson, 2014,
p. 47). Assim, o trabalho com o literario pode despertar maior interesse, apropriacao,
interacdo, aspectos que podem ser favorecidos pela multiplicidade de recursos da
estética literaria.

O letramento literario demanda promover atividades de leitura literaria

continuas, fazendo com que os estudantes sejam capazes de refletir de forma critica
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acerca de si, do outro e do mundo, partindo do que ainda n&o é conhecido. Cosson

(2014) acrescenta que:

E necessario que o ensino da Literatura efetive um movimento continuo de
leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o
complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e
consolidar o repertério cultural do aluno. Nesse caso, é importante ressaltar
que tanto a selecdo das obras quanto as praticas de sala de aula devem
acompanhar esse movimento. (Cosson, 2014, p.47)

Ainda assim, “o ato de ler, mesmo realizado individualmente, torna-se uma
atividade social”’, conforme destaca (Cosson, 2014, p. 40). E o texto literario, nesse
sentido, contribui muito com tais objetivos por, entre tantos aspectos, apresentar
pontos de vista, personagens, mundos distintos do universo dos leitores, podendo
colaborar para que néo s6 desfrutem das histérias como também para que possam,
por meio do contato com os outros, modificarem a si proprios, pois “a leitura € um
processo que abala, que pde o sujeito em movimento”. (Oliveira, 2023, p. 133).

Na medida em que texto literario, professor, aluno leitor interagem entre si,

ocorre um pacto ficcional, tal como observado por Paulino (2004):

a formacao de um leitor literario significa a formacao de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significagcdes verbais de
cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor
tem de saber usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios,
aceitando o pacto ficcional proposto, com reconhecimento de marcas
linguisticas de subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade,
recuperando a criacdo de linguagem realizada, em aspectos fonolégicos,
sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto em seu momento
historico de producédo. (Paulino, 2004, p. 56)

E na tessitura e no arranjo verbal que o leitor se forma. Corroborando com o0s
apontamentos de Paulino (2004, p. 56), e ainda a luz do ensino de literatura, Cosson
(2014) acrescenta que o ato da leitura pode impulsionar a expansao da percepcao de

mundo e de si do leitor:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficcdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante da
obra literaria, identificando e questionando protocolos de leitura, afirmando ou
retificando valores culturais, elaborando e expandindo sentidos. Esse
aprendizado critico da leitura literaria, que nao se faz sem o encontro pessoal
com o texto enquanto principio de toda experiéncia estética, € o que temos
denominado aqui de letramento literario. (Cosson, 2014, p. 120)
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O trabalho com o texto literario em sala de aula, visando a formacé&o do leitor,
possibilita experienciar distintas apreciacdes, estabelecendo uma conexdo entre
escritor, texto e leitor, num espaco de construcdo de sentidos.

Possibilitar a formacao leitora no &mbito escolar atravessa, entretanto, alguns
desafios, a saber: acesso ao livro, possibilidade de contato com os diferentes géneros
literarios, propiciar espacos para que as praticas de leitura ocorram e sejam de forma
continua. Para que consigamos formar leitores literarios, antes € preciso que
tenhamos professores leitores proficientes. A condicdo de leitor viabiliza o

direcionamento de praticas de leitura literaria:

a condicdo de leitor direciona, em larga medida, o ensino da Literatura, o
papel dos mediadores para o funcionamento de estratégias de apoio a leitura
da Literatura, uma vez que o professor opera escolhas de narrativas, poesias,
textos para teatro, entre outros de diferentes linguagens que dialogam com o
texto literario. Essas escolhas ligam-se nao s as preferéncias pessoais, mas
a exigéncias curriculares dos projetos pedagogicos da escola. (Brasil, 2008,
p. 72)

Dessa maneira, depreende-se a importancia do professor no processo de
ampliacdo dos horizontes dos estudantes a partir do incentivo as praticas de leitura
literaria, com a promocéao de distintas formas de propiciar a leitura em sala de aula,
selecionar distintos textos e orientar praticas de leituras, conforme pontua as

Orientacdes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — (OCEM, 2006 p. 72):

O estatuto do leitor e da leitura, no ambito dos estudos literarios, leva-nos a
dimensionar o papel do professor ndo s6 como leitor, mas como mediador,
no contexto das praticas escolares de leitura literaria. A condigcdo de leitor
direciona, em larga medida, no ensino da Literatura, o papel dos mediadores
para o funcionamento de estratégias de apoio a leitura da Literatura, uma vez
gue o professor opera escolhas de narrativas, poesias, textos para teatro,
entre outros de diferentes linguagens que dialogam com o texto literério.
Essas escolhas ligam-se ndo sé as preferéncias pessoais, mas a exigéncias
curriculares dos projetos pedagdgicos da escola (OCEM, 2006, p.72).

Em oposicao ao que orienta a OCEM, o que se observa no contexto escolar €

gue muitos professores ndo tém calcada a pratica da leitura. E a falta de leitura

2Vale a pena ratificar aqui que, apesar do presente trabalho tematizar a formacéo literaria na segunda
etapa do ensino fundamental, a escolha pela mengéo as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio,
em particular, ao capitulo “Conhecimentos de literatura” da-se por algumas das reflexdes ampliadas
sobre o ensino da literatura explicitadas nesse documento que podem ser estendidas para todas as
etapas do ensino.
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docente continua se da pelos grandes desafios que compreendem a profissdo
docente. Um dos mais relevantes entraves que distancia o professor do que almeja
os documentos oficiais € a dupla e/ou tripla jornada de trabalho, deixando-os
exaustos, ndo dispondo de tempo e até mesmo de coragem para a efetivacdo de
praticas de leituras; outrossim, € o excesso de trabalho pedagdgico que norteia a
profissdo, pois em muitos casos, leva-os a disponibilizarem seus momentos de lazer
a desenvolver atividades escolares, dentre outros fatores. Sabemos que a pratica de
leitura é tarefa essencial e que enquanto professores de linguas, devemos efetiva-las
constantemente no contexto de sala de aula, mesmo diante das adversidades que nos

sao postas. Sob essa 6tica, Riter (2009) pontua que:

A formacéo do leitor pressupde a existéncia de leitores, a existéncia de
pessoas para quem a leitura tem lugar especial. Assim, a escola deve
propiciar a qualificacéo deste leitor, possibilitando que ele possa, na interagédo
com a palavra literaria, crescer como pessoa, a medida que atua criticamente
sobre o texto, sendo capaz de se transformar e de transformar a realidade
gue o cerca, atuando de forma cidada. Ler ndo apenas pelo ato de ler, mas
ler com a consciéncia do que significa ler, buscando sentidos naquilo que é
lido. (Riter, 2009, p. 63)

A partir das reflexdes evidenciadas pelo autor, € valido destacar ainda a
importancia de os professores terem conhecimento do universo de leituras pelos quais
os estudantes estdo permeando, suas afinidades com os géneros, seus interesses e
desinteresses, ja que a partir do conhecimento das aspiracfes dos discentes, pode-
se fomentar estratégias que venham a estimula-los cada vez mais pelo universo da
literatura e também é um meio eficaz de valorizar as leituras praticadas por eles fora
do espaco escolar.

Ao detalhar sobre propostas metodologicas que oportunizem o letramento
literario, um dos caminhos sugeridos por Cosson (2014) é a sequéncia basica, dividida
em quatros etapas: motivacao, introducéo, leitura e interpretacéo

A motivacao corresponde ao momento de preparagao para que o leitor possa
receber o texto, mas que nao os silencia, pois, “a motivacdo exerce uma influéncia
sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o poder de determinar sua leitura”,
(Cosson, 2014, p. 56). E proporcionar o encontro entre obra e leitor, envolvendo os
estudantes-leitores em atividades préticas de leitura, escrita e oralidade, o que pode
ser aprofundado a partir da ludicidade, construindo uma situacdo em que oS

estudantes-leitores devem responder a uma questdo e/ou posicionar-se criticamente
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diante de uma tematica. Nesse momento, posso destacar a multimodalidade como
elemento essencial nessa etapa.

A introducéo tem como foco a apresentacéo do autor e da obra em estudo de
forma suscinta. No que concerne a apresentacao do autor, “é suficiente informagdes
basicas sobre o autor, se possivel, ligadas aquele texto” (Cosson, 2014, p. 60). Para
o autor, “é preciso que o professor tenha em mente que a introdu¢cdo ndo pode se
estender muito, uma vez que sua funcao € apenas permitir que o aluno receba a obra
de uma maneira positiva” (Cosson, 2014, p. 60). Para tanto, é preciso que o professor
nao se estenda com detalhes biograficos ao apresentar o autor, mas destaque a
importancia tanto do autor quanto da obra e justifique a escolha a ser trabalhada na
oportunidade, sem esquecer que o contanto fisico da obra com o leitor se faz
necessario. E imprescindivel promover um momento em que os estudantes possam
manusear o livro, apreciar 0s elementos paratextuais.

A etapa seguinte consiste na leitura da obra, momento importante para a
proposta de letramento literario, uma vez que na oportunidade, os leitores entrardo
em contato de fato com o texto literario, assim, o acompanhamento do professor é
imprescindivel nessa etapa, conforme ressalta (Cosson, 2014, p. 62): “A leitura
escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcédo, um objetivo a cumprir,
e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista”. E importante destacar que o docente
deve acompanhar a pratica de leitura, observando as dificuldades empreendidas e
sanando tais dificuldades no percurso da leitura, mas n&o deve agir enquanto “agente
fiscalizador da leitura”, ou seja, ndo deve oprimir o leitor, fiscalizando se esta lendo ou
ndo. Caso o texto literario seja extenso, o autor propde que a leitura seja efetivada
“fora da sala de aula, seja na casa do aluno, ou em um ambiente préprio, como a sala
de leitura ou biblioteca por determinado periodo”. Assim, € importante trabalhar com
intervalos de leitura, momentos em que reflexdes acerca do texto possam ser
promovidas.

A interpretacao é a etapa final e consiste na construcdo de sentidos por meio
de inferéncias que envolvem o autor, o leitor e a comunidade. Para Cosson (2014, p.
64-66), “a interpretacdo e seus limites envolvem praticas e postulados tdo numerosos
guanto aparentemente impossiveis de serem conciliados”. Essas interpretacdes,
segundo ao autor, ocorrem em dois momentos, o primeiro € o interior “que acompanha
a decifracdo, a palavra por palavra, capitulo por capitulo, e tem seu &pice na

apreensao global da obra que realizamos logo apos terminar a leitura”, ou seja, é o
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encontro do leitor com o texto, a experiéncia subjetiva de leitura de cada um. Momento
em que o texto literario mostra sua forca, levando o leitor a encontros e desencontros
a partir das palavras, pois a interpretacao € feita com o que somos no momento da
leitura”. O outro momento corresponde ao externo, ou seja, “a concretizacado, a
materializacdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma
determinada comunidade”, distinguindo, dessa maneira, a leitura literaria que deve ser
promovida nas escolas, dos demais leituras. E “quando interpretamos uma obra, ou
seja, quando terminamos a leitura de uma obra, e nos sentimos tocados pela verdade
do mundo que ela revela”. O autor continua afirmando que “na escola, entretanto, é
preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente”, pois ao partilhar as interpretacbes se constréi uma consciéncia
critica, a ampliacdo dos horizontes, permitindo uma melhor compreensédo do mundo e
de nés mesmos.

Assim, as atividades de interpretacdo devem permitir a externalizacdo da
leitura, dito com outras palavras, € registrar o que foi lido, pois € necessario que se
oportunize aos estudantes uma reflexdo acerca do texto lido e que eles possam
externalizar essa reflexdo de uma forma explicita, estabelecendo um dialogo entre
outros leitores. Para Cosson (2014), essas etapas da sequéncia basica podem ser
rearticuladas de acordo com as demandas metodoldgicas de cada professor, turma
ou proposta.

Neste trabalho, a etapa da leitura e da interpretacao foi explorada, em alguns
momentos, de modo articulado com a leitura em voz alta, na medida em que ao
enunciar em sua voz o texto, o estudante leitor estaria atravessando o texto,
explorando, pois, a etapa da leitura e também, de certa maneira, estaria trilhando
alguns caminhos interpretativos sobre o texto produzido nas escolhas dos recursos
explorados na voz no ato da leitura literaria. Na proxima secao, serdo delineadas

reflexdes sobre a vocalidade na formacao literéria.

3.2. LEITURA LITERARIA E VOCALIDADE POETICA EM CENA

O trabalho com o texto literario em sala de aula envolve grandes desafios, mas
também infinitas possibilidades, entretanto, também necessita que haja o
envolvimento pleno de toda a comunidade escolar, na busca continua da promocao

da leitura na perspectiva da formacao do leitor literario, ja que “a palavra ndo pode ser
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compreendida somente como lugar de transmisséo de informacédo, ela ndo é sendo
territorio de transito de experiéncias”. (Oliveira, 2023, p. 155).

Assim, oportunizar atividades de leitura literaria em sala de aula que explorem
a expressividade® poética pode ser um meio eficiente de experienciar o contato efetivo
com o texto literario, pois “a escritura em voz alta” investe na corporeidade da palavra
vocalizada, no que essa palavra estabelece de contato com o corpo daquele que a lé
em sua voz”. (Oliveira, 2023, p. 159). Ao realizar o texto na voz, abre-se a
possibilidade de engatilhar o leitor em uma determinada aventura interpretativa, tal
como pontua Zumthor (2000):

As palavras (...) ndo séo jamais verdadeiramente expressivas se nao em
forca, é preciso atualiza-las por uma acdo vocal. Todos os amantes da
literatura fizeram a experiéncia desse instante, em que, quando a densidade
poética se torna grande, uma articulagdo de sons comeca a acompanhar
espontaneamente a decodificacdo dos grafismos (Zumthor, 2000, p.99).

Nesse sentido, a leitura expressiva pode ser uma via de acesso e engajamento
para a formacédo do leitor literario em sala de aula, estabelecendo lacos, pois ela
oportuniza a expressao viva do leitor em uma vivéncia com a materialidade do texto
de forma vibrante, através do proprio corpo, por meio da palavra, em um percurso de
interpretacdes, reverberacdes de sentidos e estranhamentos entre a obra e o leitor,
pois “a vocalizagdo de um poema ou de uma narrativa durante sua leitura acaba sendo
um resultado natural dessa experimentacéo reincidente do texto”. (Oliveira, 2023, p.

116). A esse respeito, Zumthor (2000) destaca que:

Vocé pode ler ndo importa o qué, em que posic¢ao, e 0s ritmos sanguineos
s&o afetados. E verdade que mal conceberiamos que, lendo em seu quarto,
vocé se ponha a dangar e, no entanto, a danca é o resultado normal da
audicao poética! A diferenca, porém, aqui é apenas de grau (Zumthor, 2000,
p.37-38).

Assim, a leitura dialoga com o corpo de forma performéatica (tal como conceitua
Zumthor), mesmo no ato de uma leitura silenciosa, ou seja, independentemente de

como ela seja executada, a leitura fomenta vibragdes corporais:

3 Optei por usar, neste capitulo, a primeira pessoa do singular, em momentos da descricdo das
atividades, com o intuito de expor os caminhos, 0s entraves e as descobertas que as atividades de
docéncia atravessaram a pesquisadora. E ainda, também, para assumir mesmo um tom menos
objetivo, menos distanciado, mais pessoal, abrindo para a dimensao subjetiva e empatica que permeia
a atuacao docente em sala de aula.
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Uma leitura silenciosa ndo é necessariamente uma leitura isolada, solitaria,
na qual o corpo de quem |é estaria praticamente parado, estagnado ou alheio
ao que acontece ao seu redor. Da leitura silenciosa participam também os
sons do entorno, calores, frios, arrepios, as rememoracdes, as pulsacdes,
sonoléncias. (Oliveira, 2023, p. 104).

O contato efetivo com o texto literario a partir de uma experiéncia de leitura
expressiva pode fortalecer a relacdo do leitor com a fruicdo literaria. Nesse sentido,
Oliveira (2023) pontua que a vocalizacdo, a depender do modo como é explorada,

pode envolver integralmente o leitor:

Um dos objetivos de trabalhar a leitura em voz alta é o de ressaltar o contato
carnal entre o texto literario e o leitor, de forma que supere uma abordagem
utilitaria do ato de ler(...). Ler o texto, provando da textura dele na boca que o
enuncia, pode ser uma via de acesso a um vinculo efetivo com a palavra
literaria na sala de aula. (Oliveira, 2023, p. 127).

E de vital importancia a necessidade de oportunizar atividades com a literatura
gue primem pelo encantamento dos estudantes, pelo envolvimento significativo de
descobertas/redescobertas inesperadas em trilhas interpretativas, a partir do contato
dindmico com o texto literario. Nesse sentido, a leitura vocalizada é uma via a ser
explorada com maior afinco em sala de aula, uma vez que “na vocalidade poética, a
enunciacdo ndo é uma transmissdo automatizada de mensagens, ha um envolvimento
gue impressiona. (Oliveira, 2023, p. 126). Assim, € valido acrescentar ainda que a
experimentacdo vocal pode ser vivenciada como um lugar de descoberta do texto, de

si e do outro:

A leitura em voz alta ndo resulta somente de um processo mecénico de
passagem de um texto para a voz do mesmo modo como fora ensaiado na
cabeca. Vocalidade é territorio de surpresa, de risco, no qual o sujeito, no ato
de ler em voz alta, se oferece e se expde a palavra do outro. Essa exposicao
permite um reencontro com o proprio corpo por meio das sonoridades
reverberadas na voz. O sujeito projeta 0 poema na voz e a voz no mundo,
podendo reencontrar consigo mesmo e reinventar a si mesmo. (Oliveira,
2023, pp. 121 - 122).

A vocalidade poética pode ser um elemento balizador na promocéao de aulas de
leituras literarias que envolvam os estudantes no territério do desconhecido. Seria
interessante compreender como esse exercicio podera dar vida ao texto literario pela
voz e suas reverberacdes, rompendo ainda com o siléncio que domina os espacos de
salas de aulas, inclusive de lingua portuguesa, pois, como ja evidenciado

anteriormente, boa parte dos docentes negligencia a oralidade em sala de aula:
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A voz, enquanto modalidade que produz impressdes fisioldgicas e sensoriais,
passa ao largo da escola tradicional, na qual o aluno bom é o aluno silencioso,
gue recebe passivamente o que Ihe é transmitido. A voz do aluno, ao longo
dos anos escolares, tende a ser domesticada. Ela sé consegue romper esse
cerco por meio dos sussurros com o colega ao lado, ou nos intervalos por
vezes ruidosos, no qual o que fora aplacado na sala de aula aparece exaltado
nos corredores ou no patio. (Oliveira, 2023, p. 128).

E preciso desconstruir os espacos silenciosos que reinam de forma absoluta
em sala de aula, os quais em muitos casos acabam oprimindo os estudantes em todo
0 trajeto escolar da educacdo basica, chegando inclusive ao nivel superior. E 0
professor que tenta perfurar a bolha do silenciamento enfrenta grandes desafios, pois
romper com essas amarras e fomentar um posicionamento dos estudantes frente aos
guestionamentos propostos é uma tarefa desafiadora e ardua, pois eles estédo
adaptados a um sistema passivo de ensino, entretanto, ndo € um obstaculo
insuperavel. Dessa maneira, € importante despertar 0s jovens para a leitura e nao
uma leitura fomentada de qualquer forma, mas uma leitura vocalizada, atenta aos

jogos de sentidos da palavra e as percepcdes sensoriais do leitor:

Ler prestando atengdo no campo sensorial da palavra e do corpo permite uma
experimentacdo do que estd sendo lido. E diferente ler “corrido” e ler
repetindo trechos, dizendo-os em voz alta ou, como sugerira Zumthor (idem,
p. 38), dancando o que se Ié. (Oliveira, 2023, p. 116).

Ao ativar o campo sensorial verbal e a construcdo de memorias afetivas acerca
do trabalho com a literatura em sala de aula, a vocalizagdo de um poema permite
diversas modalizacfes orais das palavras. O texto provoca o leitor, por meio de sua

composicao, e o leitor recompde o texto nos seus modos de interpreta-lo vocalmente:

A materialidade verbal do texto escrito lanca desafios aquele que a |€, propde
uma rota a ser reinventada. O leitor, por sua vez, tranga o texto no timbre e
na envergadura de sua voz, dando a ele contornos imprevisiveis. O percurso
da leitura em voz alta € ao mesmo tempo seguro e bastante imprevisivel.
Seguro porque as palavras estao |4 a espera, imprevisivel porque ndo se
sabe aonde elas, em companhia do leitor, e da voz desse leitor, poderédo
desembocar. H& entdo um corpo a corpo entre aquele que Ié e o texto, um
jogo no qual o sujeito leitor € coautor do que se enuncia. (Oliveira, 2023, p.
122).

A prética da leitura vocalizada em sala de aula pode oportunizar um encontro
com o desconhecido, tracando percursos de engajamentos multiplos com o texto

literario, a partir de caminhos imprevisiveis na constru¢cao de novos significados:
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E num contato aberto aos sentidos que o texto é provado, experimentado.
Esse contato se da entre a carne da palavra e a carne do(s) sujeito(s).
Portanto, abordar um texto ndo provando sua aspereza ou maciez, isto é, sua
materialidade, significa negligenciar a existéncia de um contato. Para se
experimentar um texto, é necessario ndo somente colocar a atengdo nos
sentidos da palavra, mas também abrir ao texto os sentidos do corpo de quem
o recebe. E desse entrelagcamento de sentidos que resulta a energia poética
da performance: o sujeito lendo pode ver, farejar, tatear o que a matéria da
palavra coloca a disposigdo. (Oliveira, 2023, p. 114).

Esse dialogo entre a voz do leitor e o texto pode ser instigado por atividades
gue evidenciam para o leitor algumas possibilidades de elaborar rotas de analise do
texto. Uma atividade possivel seria a elaboragédo de “mapas interpretativos*, préatica
gue pode ja estar presente no cotidiano de muitos docentes no momento da analise
de textos. De acordo com Oliveira (no prelo®) “:trata-se de registrar notas ao redor do
texto, sublinhar palavras, lancar mao de setas que explicitem cruzamento entre
palavras do mesmo texto”, evidenciando, por meio de anotacdes de topicos, palavras-
chaves que explicitem conexdes intra ou extratextuais, que se acendem na atividade
da leitura, concretizando visualmente para o préprio leitor alguns rastros de sua
interpretacao.

Ja os “Mapas sonoros” constituem-se em um projeto de vocalizacdo de textos
literarios em que o leitor escolhe trechos/palavras especificas, ou seja, o que lhe
desperta maior atencdo, 0 que € mais potente no texto, e assim, atribui maior
expressividade no ato da leitura em vocalizada, o que contribui na interpretacado do
texto. Nas atividades aqui descritas, focamos mais na exploracdo do mapa sonoro.

Essas propostas aliam-se ao topico da interpretagdo, na sequéncia béasica
proposta por Cosson (2014), que ele nomeia de “concretizagéo”, etapa do momento

externo da interpretacao:

O momento externo € a concretizagdo, a materializacdo da interpretacao
como ato de construcéo de sentido em uma determinada comunidade. E aqui
gue o letramento literario feito na escola se distingue com clareza da leitura
literaria que fazemos independentemente dela. Quando interpretamos uma
obra, ou seja, quando terminamos a leitura de um livro e nos sentimos
tocados pela verdade do mundo que ele nos revela, podemos conversar
sobre isso com um amigo, dizer no trabalho como aquele livro nos afetou e

“Mapas interpretativos e mapas sonoros referem-se a duas atividades desenvolvida pela Dr2. Eliana
Kefalas Oliveira, durante as aulas do programa de Mestrado Profissional em Letras/PROFLETRAS da
Universidade Federal de Alagoas. Neste trabalho, nos concentraremos no mapa sonoro.

5> Essa citagdo e as observacdes sobre mapa interpretativo e mapa sonoro pautaram-se nesse artigo
de Oliveira, que esta no prelo e sera publicado na edi¢édo 52 da Revista Linha Mestra, ISSN 1980-9026,
DOI: https://doi.org/10.34112/1980-9026, a ser lancada no 10 quadrimestre de 2024.



37

até aconselhar a leitura dele a um colega ou guardar o mundo feito de
palavras em nossa memoéria. (Cosson, 2014, p. 65)

Dessa maneira, tais praticas demandam a incorporacdo de novos modos de
efetuar praticas pedagdgicas de leitura literaria nas salas de aula, buscando perpassar
0 universo do ensino focado apenas numa abordagem informativa, a qual vem
distanciando cada vez mais os estudantes do contato efetivo com o texto literario em
sala de aula. E nesse sentido que explorar a leitura vocalizada de forma sistematica
em sala de aula podera ser uma via de envolvimento com o leitor, na medida em que
a exploracao do texto verbal em relacdo com a sonoridade pode convocar o leitor para
a construcdo de sentidos, uma vez que é fundamental que a leitura literaria seja
organizada na perspectiva da formacao dos estudantes, entendendo que a literatura
tem um objetivo a ser cumprido na escola, Cosson (2014).

Nesse transito poético de construgdo de significados € que a forca do texto
literario ganha sentidos, ou seja, ganha vida a partir do entrelacamento do texto com
o leitor, em um contato eficiente e dindmico na promoc¢édo do letramento literario,
construindo jogos de sentidos e estranhamentos, pois “a vocalizagao e a leitura em
gestos de um texto pode contribuir para a compreensao do fenébmeno literario”.
(Oliveira, 2023, p. 134). Quando a pratica da leitura se da de forma interativa,
emergem diversas possibilidades interpretativas, aspecto que se desdobra pela
ficcionalidade e por diversos recursos presentes no texto literario, ressaltados por

estudiosos da recepcéao leitora, em particular, Iser (2002).

3.3. LEITURA LITERARIA: O JOGO DO TEXTO NA RECEPCAO DO LEITOR

O trato com o texto literario em sala de aula, visando a formacédo do leitor,
possibilita experienciar distintas apreciacdes, ao permitir o estabelecimento de uma
conexao entre escritor, texto e leitor, num espagco de construcdo de sentidos,
buscando construir caminhos interpretativos. Mesmo que nem sempre consiga
depreender o texto em sua integralidade, pois sempre havera novas interpretagoes,
as quais surgirdo em virtude das experiéncias subjetivas vividas pelo leitor. A obra
literdria ndo somente representa o mundo extratextual, mas o redesenha. Dessa
maneira, conforme Iser (2002), no texto literario o mundo passa a ser encenado,

ficcionalizado:
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o mundo textual héa de ser concebido ndo como realidade, mas como se
fosse realidade. Assim o que quer se seja repetido no texto ndo visa a
denotar o mundo, mas apenas um mundo encenado. Este pode repetir
uma realidade identificavel, mas contém uma diferenca decisiva: o que
sucede dentro dele ndo tem as consequéncias inerentes ao mundo real
referido. Assim, ao se expor a si mesma a ficcionalidade, assinala que
tudo é tdo-so6 de ser considerado como se fosse 0 que parece ser; noutras
palavras ser tomado como jogo (Iser, 2002, p.107) [grifo do autor]

Dessa forma, o texto ndo é a representacdo do mundo e sim uma performance,
isto é a interacao do leitor com o texto literario, além de promover a capacidade de
imaginacéo, criacao e recriacdo de diferentes sentidos, € um lugar de descobertas a
partir das multiplas interpretagdes que Iser, em um dos seus textos que tem o foco na

relagdo dindmica entre leitor e texto literario, define como “jogo do texto™:

Os autores jogam com os leitores e o texto é o campo do jogo. O préprio texto
€ o resultado de um ato intencional pelo qual um autor se refere e intervém
em um mundo existente, mas, conquanto o ato seja intencional, visa a algo
gue ainda ndo é acessivel & consciéncia. Assim o texto é composto por um
mundo que ainda ha de ser identificado e que é esbogado de modo a incitar
o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo. Essa dupla operacdo de
imaginar e interpretar faz com que o leitor se empenhe na tarefa de visualizar
as muitas formas possiveis do mundo identificavel, de modo que,
inevitavelmente, o mundo repetido no texto comeca a sofrer modificagdes.
Pois ndo importa que novas formas o leitor traz a vida: todas elas transgridem
- e, dai, modificam — o mundo referencial contido no texto (Iser, 2002, p. 107).

Vale ratificar, portanto, esse foco na pratica do leitor explorar, na interface o
literario, a construcdo interpretativa, transgredindo a tessitura do texto, uma vez que
permite ao leitor construir novas possibilidades analiticas a partir de sua experiéncia
de leitura, numa perspectiva de construcao e reconstrucao de sentidos do texto. Para
Iser (2002), jogar com o texto € um “ato performatico”, ja que o leitor esta atuando
ativamente, havendo assim uma comunicacao entre o texto e o leitor, esse por sua
vez faz inferéncias a partir da interpretagédo e da imaginagdo. Ainda acerca do ato de

jogar com o texto, Iser (2002), enfatiza:

Quanto mais o leitor é atraido pelos procedimentos a jogar 0s jogos do texto,
tanto mais é ele também jogado pelo texto. Assim novos tracos de jogo
emergem — ele assegura certos papéis ao leitor e, para fazé-lo, deve ter
claramente a presenca potencial do receptor como uma de suas partes
componentes”. (Iser, 2002, p. 115-116).
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A leitura, nesse sentido apontado por Iser, busca persuadir o leitor a jogar com
0 texto, permitindo dessa maneira a construcao de diferentes possibilidades analiticas,
imprimindo assim os multiplos e novos itinerarios interpretativos. Nessa perspectiva,
o leitor ndo somente constrdi sentidos a partir do texto, como também encena-o, Iser
(2002), ja que “O mundo repetido no texto & obviamente diferente daquele a que se
refere, quando nada porque, como repeticdo, deve diferir de sua existéncia
extratextual”, (Iser, 2002, p. 107), assim, o mundo textual ndo deve ser compreendido
enquanto uma realidade, mas como se fosse realidade, tal como propde Iser (2002).

Além da ficcionalidade do literario, os pontos de indeterminacao do texto, o que
nao esta dito, também seria um elemento que poderia instigar o leitor a participar da
construcado de sentidos do texto: “O nao-dito de cenas aparentemente triviais e 0s
lugares vazios do dialogo incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas projecoes.
Ele € levado para dentro dos acontecimentos e estimulado a imaginar o ndo-dito como
0 que é significado” (Iser, 1979, p.106).

O trabalho com o texto literario requer atravessar o texto, trilhar nele caminhos
interpretativos, jogando com o texto, isto &, ao ler, o leitor pode perceber tanto a sua
rota no didlogo com o texto, quanto alguns percursos que o préprio texto o conduz a
trilhar; trata-se de “um meio de transpor fronteiras e isso € igualmente verdadeiro para
0 jogo do texto, que encena uma transformacéo e, ao mesmo tempo, revela como se
faz a encenagdo.” (Iser, 2022, p. 117). Sendo assim, o ensino de literatura na
atualidade, no ambito da formacéao do leitor literario urge ser repensado, uma vez que
as praticas contemporaneas nas escolas em sua maioria acabam por enfatizara
extracao de informagdes textuais, sem experienciar ou segundo Iser (2002), sem jogar
com o texto. O que nao esta explicito, o que estaria indeterminado no texto literario
deixa de ser aproveitado na experiéncia de formacao do leitor, em especial, no

trabalho com o haicai na sala de aula, topico que sera discutido na préxima sec¢ao.

3.4. O LETRAMENTO LITERARIO E A POETICA DO HAICAI NA FORMACAO DO
LEITOR

O trabalho com a poesia em sala de aula ainda enfrenta grandes desafios, visto
gue muitos estudantes e professores ndo demonstram interesse para com o género,
0 que a distancia do contexto escolar, demostrando certa resisténcia a poesia, todavia

tais obstaculos ndo séo intransponiveis e cabe superéa-los:
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Para enfrentar a realidade de auséncia de poesia na escola com propostas
efetivas, é preciso acreditar que a poesia € essencial a vida. Que o acesso a
ela é um direito de toda crianca e de todo jovem. Se a crianga ou 0 jovem vao
depois se tornarem leitores de poesia, ndo temos como afirmar, mas temos o
dever de leva-los a terem contato com uma poesia em que estejam
representados seus desejos, suas fantasias, suas duvidas, seus medos, suas
alegrias, toda a sua experiéncia de vida enfim. (Pinheiro, 2018. p.112)

Nesse sentido, a escassa exploracdo da poesia em sala de aula e/ou a oferta
dela sem propostas propositivas que proporcionem uma experiéncia singular com o
texto poético € uma maneira de negligencia-la, ocasionando um ensino deficitario, ja
gue priva os estudantes de percorrerem o caminho do desconhecido, de descobertas,
de significacdo, de construcdo/reconstrucdo de conhecimentos efetivos, enfim, de
oportunizar o contato com um universo de possibilidades de experiéncias e
aprendizagens.

A esse respeito, é valido ressaltar ainda a necessidade de termos docentes que
ndo tenham medo de se perderem nesse caminho de desconhecimentos, de
surpresas, que sejam capazes de construirem novos percursos, de ensinar e
aprender, se dispondo a desenvolver estratégias envolventes de leitura de poesia no
espaco de sala de aula. A principio, para que haja um letramento literario satisfatério,
€ importante a oferta de cursos de formacéao, inicial e continuada que sejam pautadas
na reflexdo e na experimentagéo, além de que, enquanto docentes, estejamos sempre
inseridos no universo da pesquisa, correlacionando-a com a agdo pratica de sala de
aula, pois para formarmos leitores de poesia, antes, urge que os docentes sejam
leitores/apreciadores de poesia e consigam refletir sobre suas experiéncias de leituras
literarias, de modo a poderem articular olhares poéticos com leitura de poesia.
Levando em conta que o texto poético, muitas das vezes, € um texto condensado, no
gual cada escolha lexical tem uma forca singular, o contato com a poesia pode ser um
lugar de cuidar das palavras, atentar para elas.

E oportuno a esse respeito, destacar a poética do subgénero haicai em sala de
aula, o qual pode favorecer aos professores de forma significativa, a partir de diversas
possibilidades de desenvolvimento de novas estratégias metodoldgicas, o que podera
contribuir com a promocdo do letramento literario dos estudantes de maneira
cativante, possibilitando ainda a percepcdo da musicalidade dos versos, de
comparacdes, sugestdes e imagens, visto que o haicai € um texto conciso, mas muito

instigante e potente, pois em poucas palavras proporciona significativas reflexdes.
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O haicai tem sua origem com o0 renga ou variacao do tanka, um tipo de poema
curto, que predominava na arte poética do Japao, no século XVI, o qual era composto
por 31 silabas e sua exercitacdo era uma maneira de diversao da e para a corte. O
surgimento do haicai apresenta controvérsias, mas o0 que nao se guestiona é que ele
floresceu no século XVII, a partir das produc¢des Matsuo Bashd, elevando o haicai a
um ideal estético simples, resultando em pratica de vida. Bashd também era adepto
da cultura zen. Enquanto género poético, o haicai também nominado “Haiku” ou
“Haikai” é escrito a partir da juncdo de dois ideogramas — “hai” — que significa
brincadeira, gracejo e “kai” — que significa harmonia, realizacdo, mas para este
trabalho adotaremos a nomenclatura haicai (Savary, 1987).

O haicai chegou ao Brasil em 1908, a partir da influéncia do movimento dos
poetas concretistas, que valorizam sua forma concisa, e com a cultura dos imigrantes
japoneses. “Um hai-kai € poesia pura, alheia as engrenagens intelectuais que
estruturam um poema” (Savary, 1987, p. 7), e por ser uma composigao poética de
poucos versos e silabas, cada elemento dessa poesia tende a ser contundente,

preciso e precioso:

Todos os elementos do hai-kai tendem a despertar uma emocéo estética
através da sugestéo. Sugerir e aproximar a emog¢ao seriam as formas mais
acertadas para uma aproximacao desta poesia que oferece elementos da
realidade com grande econo- mia de descri¢cdo, chegando a propor uma viséo
incompleta que o leitor desenvolvera livremente. Nesse sentido se aproxima
do processo da poesia ocidental contemporénea [...]". (Savary, 1987, p. 7).

Ainda nas palavras da autora, “o hai-kai ndo é somente poesia escrita - ou, mais
exatamente, desenhada — mas sim poesia vivida, experiéncia poética recriada.”
(Savary, 1987, p. 20). Contribuindo com as percepcdes acerca do haicai antes

mencionadas, Leminski (1996) acrescenta que:

o haicai valoriza o fragmentério e o ‘insignificante’, o aparentemente banal e
o casual, sempre tentando extrair o0 maximo do significado do minimo de
material, em ultras segundos de hiper informacéo. De imediato, podemos ver
em tudo isso os paralelos profundos com a estética fotogréfica. Esses tracos
caracteristicos do haicai podem ser transpostos sem nenhuma dificuldade
para a fotografia (Leminski, 1986, p. 115).

Por se tratar de um subgénero curto, sem o auxilio de conectivos, explicagbes
ou adjetivos desnecessarios, “o hai-kai € uma critica da realidade. Em toda realidade

existe algo mais do que aquilo que chamamos realidade.” (Savary, 1987, p. 22), o qual
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permite ao leitor contemplar e interpretar essa forte composi¢éo poética instigante e
desenvolver uma conexdo mais profunda no compartiihamento de emocdes e
sentimentos com o outro, consigo mesmo e com o mundo ao seu redor, pois “o hai-
kai € uma pequena cépsula carregada de poesia capaz de fazer saltar a realidade
aparente” (Savary, 1987, p. 19), ja que o haicai ndo prima pela expressao dos
sentimentos e ideias, nem tampouco pela intelectualidade, mas dar énfase a
percepcdo sensorial, fisica, com foco na singeleza. : “O hai-kai ndo expressa
pensamentos ou ideias, mas a propria realidade das coisas, a esséncia pura das
coisas, baseada na intui¢cdo, na simplicidade e nao intelectualidade. (Savary, 1987, p.
9),

A estrutura desse poema curto foi sendo desdobrada e revisitada na producéo
de alguns escritores. Millor Fernandes (2007) explora ainda outros elementos no
subgénero haicai tomando-o como uma composi¢ao “humoristica, no mais metafisico
sentido da palavra” (Fernandes, 2007, p. 5). A brevidade do haicai, a sua conexao
com o cotidiano e os recursos de surpresa e, em alguns casos, de humor sao tragos
significativos que podem colaborar na pratica do ensino da literatura.

Assim, o haicai pode ser atrativo e envolvente para os estudantes, que cada
vez mais disponibilizam menos afeicdo a leitura, sobretudo a literaria, ou seja, € um
meio de imersdo no universo da literatura, pois “o adolescente costuma andar muito
ocupado com as novas tecnologias e nao sdo muitos os que se dispdem a desarmar
0 seu tumultuado coragao para acolher os versos”. (Sorrenti, 2009, p. 29). Dessa
maneira, € urgente quebrar as resisténcias dos jovens para que se possa inseri-los no
universo poético, ja que “o jovem pode ler qualquer poesia, mas a adolescéncia busca
abordagens que tenham a ver com suas indagacgdes e desejos”. (Sorrenti, 2009, p.
30). Nesse sentido, a producdo poética dos haicais pode convidar e desafiar os
estudantes a revisitar suas experiéncias e o mundo ao redor, na medida em que 0s
versos langam olhares inusitados sobre o vivido. Sobre essa dimenséo formadora da

literatura, Cosson (2014) ressalta que:

O segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que ela nos
proporciona em um mundo feito de palavras. O conhecimento de como esse
mundo é articulado, como ele age sobre nds, nao eliminara seu poder, antes
o fortalecera porque estara apoiado no conhecimento que ilumina e ndo na
escuriddo da ignoréncia. (Cosson, 2014, p. 29).
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Inserir 0s jovens nesse universo poético a partir da leitura e da interpretacéo e
ainda da leitura vocalizada de haicais, pode levar os alunos leitores a tracar novos

percursos, em um didlogo com o cotidiano e consigo mesmos.
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4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A metodologia trata dos métodos de investigacdo que serdo utilizados no
percurso a ser pesquisado; nesse sentido, este capitulo & essencial, pois definir e
subsidiar as praticas que foram desenvolvidas foi crucial para a realizacdo da
pesquisa e para 0 contato com a realidade em que ela esta inserida, buscando
observar, analisar e intervir de forma propositiva em sala de aula.

Este capitulo pontua as etapas desenvolvidas no decorrer da pesquisa, a qual
visa promover o letramento literario por meio de abordagens didatico-pedagdgicas
diversificadas a partir da leitura e andlise de poemas (em especial, haicais) de
estudantes de uma turma de 9° ano do ensino fundamental. A referida pesquisa foi
desenvolvida em uma escola da rede publica do municipio de Maribondo, interior de
Alagoas, a partir da implementacéo de atividades que convidem os/as estudantes a
elaborarem hipéteses interpretativas, participando da construcéo de sentidos do texto
literario em préaticas de leitura e de analises de poemas (em especial, haicais).
Oportuniza-se, assim, descobertas/redescobertas em percursos interpretativos
diversificados, fazendo uso da leitura expressiva e tendo como foco a materialidade

das palavras em experiéncias de leitura em voz alta.

4.1. QUANTO A TIPOLOGIA DA PESQUISA

A proposta de pesquisa serd no ambito qualitativo, a qual, segundo Bortoni-
Ricardo (2008, p. 34), busca “entender, interpretar os fenbmenos sociais em um
contexto” e de acordo com Ludke e André (1986, p. 5) serve como um “veiculo
inteligente e ativo entre conhecimento acumulado na area e as novas evidéncias que
serdo estabelecidas a partir da pesquisa”. Visa-se, sobretudo, contribuir para a
construcdo de conhecimentos na area da educacdo em articulagdo com o estudo da
linguagem no campo da sala de aula. Tal finalidade, segundo Chizzotti (2000, p. 221),
propicia “uma partilha densa com pessoas, fatos e locais que constituem objetos de
pesquisa, para extrair desse convivio os significados visiveis e latentes que somente
sdo perceptiveis a uma atencido sensivel’. Essa partilha pauta-se no ambito da

pesquisa-acao, conforme Stake (2011) define: “a pesquisa-acao € o estudo da agéao,
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guase sempre com a intencdo de conseguir aprimora-la, mas € especial por ser
realizada pelas pessoas diretamente responsaveis pela acdao.” (p. 175).

Compactuando com Stake, Bortoni-Ricardo (2008) acrescenta:

O docente que consegue associar o trabalho de pesquisa a seu fazer
pedagdgico, tornando-se um professor pesquisador de sua prépria pratica ou
das préaticas pedagégicas com as quais convive, estard no caminho de
aperfeicoar-se profissionalmente, desenvolvendo uma melhor compreensao
de suas acBes como mediador de conhecimentos e de seu processo
interacional com os educandos. (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 32)

Nessa perspectiva, a pesquisa-acdo permite promover uma autoavaliacao,
uma vez que, a partir das atividades desenvolvidas, podemos refletir nossa propria
praxis, “buscando reforcar e desenvolver aspectos positivos e superar as proprias
deficiéncias, para isso, ele se mantém aberto a novas ideias e estratégias” (Bortoni-
Ricardo, 2008, p. 46). Assim, a pesquisa-acd0o une teoria e pratica, tornando o
pesquisador também um participante na pesquisa desenvolvida.

A pesquisa-acdo, de cunho qualitativo, a qual propde uma abordagem que
combina pesquisa e acao pratica para buscar sanar problemas coletivos especificos
em um contexto real, primando pelo entendimento e pela interpretacdo dos fenbmenos
sociais, envolvendo a colaboracao entre pesquisadores e participantes, na tentativa
de uma compreensdo mais profunda da problematica e buscando implementar
solucbes de forma colaborativa. Nessa perspectiva, a professora pesquisadora é
pesquisadora e mediadora das acdes que serdo desenvolvidas em sala de aula e os
estudantes atuam enquanto agentes protagonistas na compreensao da realidade,
interferindo de forma propositiva na constru¢cdo de vivéncias e conhecimentos de
forma cooperativa. A pesquisa qualitativa ndo propde enumerar, medir ou quantificar,
pois seu objetivo central é obter descricbes dos fendmenos estudados, mediante
contato direto e interativo entre o pesquisador e 0 seu objeto de estudo, a partir de
sua interpretacao.

A pesquisa teve inicio com a coleta de dados, a partir de uma sondagem, com
a aplicacdo de um questionario, em formato de entrevista efetivada na turma de 9°
ano do ensino fundamental Il em uma escola publica do municipio de Maribondo,
estado de Alagoas, no més de agosto de 2023 (APENDICE A).

Ao analisarmos as respostas as questdes propostas no referido questionario,

identificamos que muitos estudantes n&do se consideram leitores e pontuam a falta de
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tempol/interesse pela préatica da leitura literaria. Evidenciaram ainda que a maior forma
de leitura que costumam efetivar é através do celular. Importante destacar que apenas
guatro estudantes dos trinta e dois explicitaram que realizavam a leitura em livros
Impressos.

Outro aspecto relevante foi o fato de apenas um estudante apontar para a
préatica da leitura de poemas. Entretano tocante ao fato de alguma poesia ter marcado
sua vida de maneira especial, nenhum estudante evidenciou ter sido tocado pela
leitura de poesia. Também esclareceram ndo haver incentivos por parte de seus
responsaveis e/ou familiares a pratica da leitura.

Cabe ainda destacar o fato de todos os estudantes demonstrarem total
desconhecimento do subgénero haicai, evidenciando dessa maneira, um verdadeiro
distanciamento da diversidade poética.

O método utilizado objetivou o fornecimento de dados especificos para uma
andlise qualitativa acerca do trabalho com o texto literario em sala de aula, em especial
a poesia.

No inicio do segundo bimestre de 2023, apliquei o questionario aos estudantes
da escola em que atuo enquanto professora regente da turma, com a devida
autorizagdo da gestdo da escola, mediante assinatura da Autorizagdo para
Desenvolvimento de Pesquisa na Escola (APENDICE B). Destaco ainda que os/as
pais/responsaveis e os/as participantes também assinaram o0s termos de
consentimento para participacao na pesquisa desenvolvida, o Termo de Assentimento
— no caso do/da menor — TALE (APENDICE C) e o Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido — para pais de alunos menores de idade — TCLE (APENDICE D).

4.2. QUANTO A CONTEXTUALIZACAO DO CAMPO DA PESQUISA

No que tange ao l6cus do estudo, a pesquisa foi realizada em uma escola de
esfera publica municipal de Maribondo Alagoas, pertencente a Secretaria Municipal
de Educacéo do referido municipio e a terceira geréncia estadual. A referida escola é
acolhedora, pois contempla acessibilidade aos estudantes com necessidades
especiais e profissionais que os acompanham no dia a dia escolar, sendo uma
referéncia em educacdo municipal. Ao longo dos anos, a comunidade escolar
preocupou-se em promover o desenvolvimento pessoal e social dos estudantes e em

dinamizar o espaco escolar, ofertando alguns projetos e eventos em diversas areas
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do conhecimento, alguns deles de forma interdisciplinar, a saber: feira de ciéncias e
cultura, projeto de leitura e jogos interclasses.

A supracitada escola contempla, atualmente, 569 estudantes, devidamente
matriculados no ensino fundamental Il (494 estudantes) e EJA (75 estudantes),
aqueles nos turnos matutino e vespertino e estes no turno noturno, atendendo alunos
da zona urbana — seu principal publico — e também abarcando discentes que residem
na zona rural do municipio, os quais dependem exclusivamente do transporte escolar
municipal. No que se refere ao corpo docente, a escola tem seu quadro 26 professores
em efetivo exercicio de docéncia. E valido destacar que muitos desses docentes s&o
contratados e ndo atuam com componentes curriculares em que estéo cursando e/ou
sao habilitados, pois a referida instituicdo contempla muitos docentes que tém o curso
de pedagogia ou estdo cursando, mas atuam com componentes curriculares
especificos, a exemplo de lingua portuguesa e matematica. Esse fato acende um
alerta para o trabalho com a literatura na escola, pois o trato com o texto literario em
sala de aula, sobretudo no Ensino Fundamental, ainda apresenta lacunas, talvez pelo
fato de carecer de uma formacgéo tedrico-metodologica voltada para a especificidade
do ensino da literatura nas séries finais do ensino fundamental.

O Projeto Politico Pedagdgico da escola foi elaborado dentro das normas legais
gue regem os documentos oficiais, a saber: Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo -
LDB, a Base Nacional Curricular Comum — BNCC, PCNS e Referencial Curricular de
Alagoas — RecAL.

A estrutura fisica da escola € ampla e aconchegante, pois foi reformada
recentemente. Ela contempla 12 (doze) salas de aulas, as quais funcionam no horario
matutino, no horario vespertino 04 (quatro) salas de aulas estdo funcionando e no
periodo noturno funcionam 03 (trés) salas. As salas de aulas sdo equipadas com um
ventilador e uma televisdo, porém a televisdo néo dispde de acesso a internet. A
instituicdo de ensino contempla 03 (trés) projetores, 01 (um) laboratério de informatica,
o qual vendo sendo utilizado de maneira eficiente com aulas diversificadas, uma sala
de leitura, a qual ndo é muito explorada por estudantes e professores, visto que o
espaco ainda nao acolhe muito, devido a sua estrutura organizacional/fisica, um
refeitorio amplo em que os/as estudantes fazem suas refei¢cdes diarias, cozinha com
dispensa para merenda, secretaria escolar, sala de coordenacdo, sala dos
professores, sala da direcéo, banheiros femininos e masculinos para os estudantes e

também para o corpo docente e para os/as funcionarios. Ainda dispde de um ginasio
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de esportes recém-construido, utilizado em préticas esportivas e também em
atividades culturais e eventos tanto da referida instituicdo como também na esfera
municipal. Nossa escola hoje simboliza um sonho concretizado no que se refere a
estrutura fisica, € verdade que ainda precisa de alguns ajustes, porém atende a

contento a demanda da comunidade escolar nas diversas atividades desenvolvidas.
4.3. QUANTO AOS SUJEITOS DA PESQUISA

Os participantes da pesquisa foram os/as estudantes da turma do 9° ano A, em
uma escola de esfera publica do municipio de Maribondo Alagoas. A turma é
composta por 31 discentes, com idade entre 13 e 14 anos. E uma turma heterogénea,
em que os alunos apresentam caracteristicas socioeconémicas distintas, pois boa
parte dos estudantes ndo dispde de acesso a internet, nem aparelhos de celular, nem
tampouco de um acompanhamento efetivo de seus responsaveis, alguns até ja
trabalham no comércio local para ajudar a complementar a renda familiar; outros
(poucos) tém uma realidade socioeconémica privilegiada, dispdem de celulares,
computadores e acesso a internet e principalmente, sdo acompanhados por seus
responsaveis diariamente de forma fecunda.

No que se refere a aprendizagem, € importante destacar que alguns vieram da
rede particular e apresentam um nivel de aprendizagem intermediario, com algumas
dificuldades de leitura e interpretacdo textual e aspectos gramaticais; outros
apresentam dificuldades aprofundadas acerca do ensino da lingua, independente de
vir da rede publica ou particular, 0 que € comum a referida turma € a resisténcia a
leitura, sobretudo em voz alta e também em atividades que envolvam a interpretacéo
textual. Assim, em sua maioria, os/as estudantes apresentam uma significativa
defasagem de aprendizagem no que se refere ao componente curricular Lingua
Portuguesa, o que pode ser reflexo também do contexto pandémico, visto que muitos
nao tiveram acesso ao que as escolas ofertaram no periodo da pandemia.

Fui professora regente de lingua portuguesa da referida turma desde 2022,
momento em que iniciamos as aulas presenciais, no entanto, como a escola ainda
continuava em reforma desde o apice da pandemia em 2020, nosso primeiro contato
ocorreu em um clube de festas privadas, o qual foi alugado para que as aulas
pudessem iniciar, porém, com todas as turmas juntas ndo houve viabilidade para

aulas, apenas apresentacdes, dinamicas e atividades em ampla coletividade. Em
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nosso primeiro encontro, jA na escola, pos-reforma, apliquei algumas avaliages
diagndsticas, questionario socioecondmico, algumas rodas de conversas e de leituras
compartilhadas, visando conhecer a turma em seus mais distintos aspectos, nao
somente no que se refere a aprendizagem, mas também em sua amplitude enquanto
seres em um processo constante de construcdo de conhecimentos. Durante as
atividades desenvolvidas naquele periodo, principalmente nas rodas de conversas,
pude tracar o perfil da turma e construimos lacos de afetividade a partir das
explanacdes individuais. Na oportunidade, tomei ciéncia de que alguns estudantes
sofrem com ansiedade, depresséo, conflitos familiares e uma grande parte tem

caréncias socioecondmicas, além das defasagens no que se refere a aprendizagem.

4.4, QUANTO A COLETA DE DADOS E SEUS INSTRUMENTOS

A pesquisa foi iniciada a partir da aprovacéo do Comité de Etica e Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos, do Centro de Ciéncias da Saude, da Universidade
Federal de Alagoas — CEP/UFAL. Os dados que foram coletados para a presente
pesquisa-agao estao contidos em producdes literérias, a partir da utilizacdo depoemas
(em especial, haicais). Os instrumentos de coleta de dados foram:

v diario reflexivo da professora/participante;
v diarios poéticos dos estudantes;
v planos de aulas que foram elaborados a partir da sequéncia basica de Cosson

(2014);

v registros de gravacao em audio;
v registro fotografico das praticas desenvolvidas durante as aulas;

v transcricdo das aulas.

As atividades praticas da pesquisa foram desenvolvidas no periodo de 2 (dois)
meses, apos autorizacdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal
de Alagoas - CEP. Assim, no sentido de promover o letramento literario no ensino
fundamental Il de forma significativa, foram desenvolvidas estratégias metodologicas
diversificadas, tendo como alicerce balizador a sequéncia basica proposta na obra
Letramento literario: teoria e pratica, de Cosson (2014), a partir da utilizacdo de
haicais, fazendo uso de sequéncias sistematizadas.
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4.5. QUNTO A PROPOSTA DIDATICA

A proposta didatica desta pesquisa teve como referéncia, em especial, a
sequéncia basica de Cosson (2014, pp. 54-64), em suas quatro etapas: motivacao,
introducao, leitura e interpretacdo. Retomando a descricdo das etapas, vale ressaltar
gue a motivacao consiste em “preparar o aluno para entrar no texto, é o encontro do
leitor com a obra”; a introducé&o “é o momento de apresentagédo do autor e da obra”;
a leitura é fase imprescindivel da proposta de letramento literario: “A leitura escolar
precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse
objetivo ndo deve ser perdido de vista”; ja “a interpretacao parte do entretecimento
dos enunciados, que constituem as inferéncias, para chegar a construcao de sentidos
do texto, dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e comunidade”. Na figura a
seguir delineia-se o percurso literario interpretativo da poesia realizado em sala de

aula.

12 MOMENTO
COLETANEA POETICA

SEQUENCIA
BASICA
COSSON -
2014

32 MOMENTO
POETIZE-SE: ATRAVESSANDO A
POETICA DO HAICAI

52 MOMENTO
LIBERTE UM HAICAI -
LEITURA VOCALIZADA
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A proposta foi desenvolvida a partir de 5 (cinco) momentos, 0sS quais
corresponderam a duas horas-aulas de 60 minutos cada uma. A principio foi aplicado
um questionario inicial, visando diagnosticar o contexto de leitura dos estudantes, o
gual evidenciou que nenhum estudante conhecia o subgénero haicai, algo que me
chamou a atencao para as etapas futuras.

O primeiro momento intitulado Coletanea poética foi dedicado a promover
um encontro dos estudantes com as diversidades poéticas existentes, fazendo uso da
sequéncia basica de Cosson (2014), com a utilizacdo da Coletanea poética, tendo em
vista o0 objetivo de que eles pudessem entrar em contato com diversos subgéneros da
poesia.

O segundo momento intitulado Desvendando a poética do haicai consistiu-
se na exploracao da leitura e analise dos poemas de Paulo Leminski, valendo-se do
mapa sonoro — ou seja, foi feita a leitura vocalizada em diversas variacfes de
modulag¢des da voz, dando maior destaque as palavras consideradas mais potentes
na poesia e, em seguida, apresentei-lhes a origem do subgénero textual haicai e seus
elementos constitutivos, posteriormente 0s convidei a escrever suas impressoes
acerca da experiéncia vivenciada em seus diarios poéticos (a escrita nos diarios se
estendeu a todas as oficinas).

Ja o terceiro momento, denominado Poetize-se: atravessando a poética do
haicai, foi dedicado ao trabalho com caminhos interpretativos, proposta que visa
destacar na poesia as palavras que apresentem maior efeito de sentido, ou seja, as
palavras que despertam maior atencdo no leitor o que deixa alguns vestigios de
multiplos caminhos interpretativos realizados no ato da leitura pelos alunos, com foco
nos haicais de Millér Fernandes a partir da Caixa Poética.

O quarto momento, intitulado Eu, a vida e a poética do haicai — mapa
sonoro e leitura expressiva, foi desenvolvido com foco na leitura e na andlise dos
haicais de Alice Ruiz, explorando a interpretacédo a partir de um Percurso Poético
interpretativo/sonoro e da leitura expressiva, construindo um caminho poético em uma
experiéncia com o texto literario em sala de aula, provocando os estudantes para um
jogo de descobrimentos e estranhamentos com a poesia.

O quinto momento denominado Liberte um haicai — leitura expressiva foi
desenvolvido com o objetivo de exercitar a leitura expressiva da poesia em sala de

aula, oportunizando a leitura e a interpretacdo da poesia a partir de mapas sonoros.



52

A pesquisa visou, dessa forma, promover o letramento literario por meio de
abordagens didatico-pedagogicas diversificadas a partir da leitura expressiva de
poemas, em especial haicais, na turma de 9° ano do Ensino fundamental Il. As
propostas de atividades apresentadas e desenvolvidas serdo detalhadas e analisadas
no capitulo seguinte, com o objetivo de evidenciar a complexidade e a diversidade da

recepcéao do texto poético em atividades de letramento literario.
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5. O HAICAI EM CENA NA FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

Com o objetivo de aprofundar a discussao de propostas metodologicas aliadas
a perspectivas teoricas, foram desenvolvidas, conforme observaremos a seguir,
diferentes préticas de leituras literarias em sala de aula, tendo como foco a leitura e a
analise de textos poéticos, em especial haicais. A proposta destas atividades teve
como eixo condutor a promocdo de um contato efetivo com o texto literario e de
variadas experiéncias de leitura e andlise vivenciadas pelos estudantes leitores, uma
vez que “a experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia”. (Cosson, 2014, p.17).
Ou seja, a experiéncia literaria, na medida em que forma e transforma o leitor, pode
ser um caminho eficiente de constru¢édo de conhecimentos no ensino de literatura no

espaco escolar.

5.1. PRIMEIRO MOMENTO — COLETANEA POETICA

O primeiro momento, de duas aulas de uma hora cada, consistiu em promover
um encontro dos/das estudantes com a diversidade de poemas (entre os quais,
soneto, poema visual, poema narrativo, haicai), tomando como base a sequéncia
basica de Cosson (2014), em suas quatro etapas: motivacao, introducao, leitura e
interpretacdo. Para iniciarmos, utilizei® como motivacdo a exposi¢cdo da animacéo
‘Curta  animado da poesia’, de Erica Bombardi, disponivel em

(https://www.youtube.com/watch?v=mdgbTiiYSJg), e em seguida, foram escolhidos

guatro estudantes e solicitado que eles destacassem o que lhes chamou a aten¢éo no
curta-metragem, evidenciando essa percep¢ao em uma frase/palavra. Outra maneira
de tentar engajar/promover a motivacdo foi ornamentar a sala de aula com a
diversidade de subgéneros da poesia, a partir de um varal poético que expunha a
diversidade de subgéneros da poesia, uma exposicado de fotocdpias de poemas e a

exposicao de diversos livros de autores de poesias.

¢ Optei por usar, neste capitulo, a primeira pessoa do singular, em momentos da descri¢éo das
atividades, com o intuito de expor 0os caminhos, os entraves e as descobertas que as atividades de
docéncia atravessaram a pesquisadora. E ainda, também, para assumir mesmo um tom menos
objetivo, menos distanciado, mais pessoal, abrindo para a dimensao subjetiva e empatica que
permeia a atuacdo docente em sala de aula.


https://www.youtube.com/watch?v=mdgbTiiYSJg
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Na atividade de exploragcdo do curta, enquanto atividade motivadora, 0s
participantes focaram apenas nas imagens apresentadas na animacgao; ao serem
guestionados acerca do que havia chamado a atencdo deles, ndo souberam
responder, ficaram em siléncio. Procurando oportunizar que eles pudessem se atentar
para novos aspectos do video, exibi novamente a animacao, mas solicitei que os/as
estudantes fechassem os olhos, e assim foi feito, ao finalizar a exibicdo e questiona-

los novamente sobre o que havia chamado a atencdo, eles/elas destacaram a

7

importancia da escrita, do ato de escrever, que escrever € carrasco, € ruim,
destacaram ainda que mesmo sendo escritor o ato de escrever é dificil. Assim, alguns
dos estudantes comentavam essas questdes logo em seguida, participando

ativamente da discussédo, como demonstra o quadro 17:

Quadro 1 — 8Interacdo em sala de aula em 19 (dezenove) de outubro de 2023.
Professora pesquisadora: o que mais Ihes chamou a ateng¢ao no curta-
metragem? Por favor resumam em uma frase curta?

Ant6nio®: O cachorro

Professora pesquisadora: por que o cachorro?

Antdnio: porgue ele é fiel e vai atras da bicicleta.

Raquel: escrever € abracar as sombras.

Luiza: me chamou atencao sobre tudo e que mesmo sendo escritor, € uma
tarefa dificil.

Antonio: Fala sobre ser complicado o ato de escrever.

Raquel: Escrever é carrasco.

Professora pesquisadora: e por que seria carrasco? Trazendo pra nossa
realidade de sala de aula, vocés acreditam que escrever é dificil?
Turma: sim, professora.

Fonte: Corpus da pesquisa.

A observacao de que a escrita € ardua (tal como quando ressaltado acima, por
Raquel em “escrever é carrasco”) pode ser tomada como significativa, porque, de
certa forma, prepara o terreno do trabalho com a leitura e a analise dos poemas,

evidenciando que o oficio da poesia néo é feito somente de inspiracao, mas é trabalho

"Neste trabalho, optou-se por trazer para o corpo do texto, no formato de caixas (“box”), alguns dos
didlogos que aconteceram nas atividades descritas aqui, com o intuito de trazer a tona, sempre que
possivel, os caminhos interpretativos, as observagfes dos alunos leitores.

8A transcricdo ao longo deste trabalho é parcial, visto que a qualidade dos audios dificultou a transcricdo
de forma integral.

°Na andlise dos dados, por questdes éticas, os nomes dos estudantes séo resguardados e
substituidos por nomes ficticios.
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gue se da em cada escolha lexical, em cada recurso expressivo, aspecto que, muitas
das vezes, é constituinte do género poético.

ApOs a exibicdo do curta, seguimos com a introducao que se deu a partir da
apresentacdo de minibiografias dos autores com suas perspectivas fotografias
expostas em slides, elementos também dispostos no espaco da sala de aula com a
utilizacdo de painéis.

A etapa da leitura foi constituida a partir da realizacdo da vivéncia de leitura
com a Coletanea Poética, que compreendeu na apresentacdo dos subgéneros de
poemas na forma de cartazes grandes, como se fossem cartas de um baralho, entre
eles: soneto, poema concreto, poema visual, cordel, haicais. Essa apresentacédo de
uma variacao de poemas teve o objetivo evidenciar a multiplicidade de manifestacdes
do género poético, ou seja, nosso objetivo maior foi aproximar os estudantes do texto

poético, por meio de uma atividade planejada, tal como defende Pinheiro (2018):

[...] a leitura do texto poético tem peculiaridades e carece, portanto, de mais
cuidados do que o texto em prosa. N&@o se trata de valorizar mais este ou
aquele género literario. Trata-se de estar atento a procedimentos e cuidados
especificos que convém a cada género. Tendo em vista que a poesia é dos
géneros literarios mais distantes da sala de aula, a tentativa de aproxima-la
dos alunos deve ser feita de forma planejada. Deve-se pensar que atitude se
tomara, que cuidados sédo indispensaveis e, sobretudo, que condi¢bes reais
existem para realiza¢&o do trabalho. (Pinheiro, 2018, p. 21).

Com o intuito de promover um trabalho especifico com a poesia em sala de
aula, o qual realmente pudesse aproximar os estudantes leitores do texto poético é
gue nos detivemos em desenvolver e oportunizar a referida atividade, com poemas
que pudessem despertar a curiosidade dos participantes e que, a0 mesmo tempo,
eles conseguissem compreender a diversidade de subgéneros da poesia existente,
pois “o0 que importa manter € o objetivo de proporcionar ao aluno o conhecimento da
literatura que s6 pode ser feito, antes de qualquer coisa, pela leitura do texto literario”.
(Cosson, 2014, p. 105).

Na oportunidade, a turma foi subdividida em quatro grandes grupos, momento
em que cada grupo escolheu o seu representante para participar dessa atividade que

se assemelha a um jogo® de cartas como o jogo de memdria, visando um contato

Ainda que aqui seja mencionado o termo “jogo” para fazer referéncia a essas cartas com poemas, o
foco desta dissertacao nao foi a exploragdo da nocado de jogo, jogos didaticos ou de gamificacdo, o
recorte da pesquisa que é se ater na recepgdo do aluno leitor, nos caminhos interpretativos dos
estudantes no contato com o texto.
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inicial com diferencas de formas, estilos e/ou abordagens entre os poemas diversos,
a fim de que pudessem perceber a complexidade e a variedade de modos de construir
poemas, compreendendo o haicai como um tipo especifico de poesia. Os
representantes tiveram 10 (dez) segundos para olhar os poemas, e em seguida, as
cartas foram viradas e dando continuidade, os participantes buscavam formar os
pares poéticos, objetivando identificar similaridades ou ndo no jeito da escrita dos

poemas, formas e composicoes.

Figura 1 — Coletanea Poética frente Figura 2 — Coletanea Poética verso

Amar ¢ um elo

entre o azul e

0 amarelo.

Leminski, Paulo. 18441983,
Toda poesia/Paulo Leminski. - 2 ed. - Sao Faulo: Gompaniva das letras, 2018

Fonte: professora pesquisadora

Essa atividade intitulada Coletanea Poética oportunizou aos estudantes um
contato com a diversidade de subgéneros da poesia. Alguns estudantes
demonstraram que ndo conheciam muitos dos subgéneros apresentados, causando-
Ihes certa surpresa, dado que muitos dos questionamentos que surgiram, apontaram
para a falta de rimas, dos poucos versos, do tamanho dos textos. Essas colocagbes
eram expressas entre pares, murmurando baixinho com os colegas, o que para mim,

€ bem comum, visto que poucos da turma participam das discussbes propostas.
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Finalizamos a etapa com o0 grupo vencedor que muito comemorou, uma vez que a

turma é muito competitiva.

Figura 3 — Coletanea Poética Il
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Fonte: professora pesquisadora
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Figura 4 — Sala de aula ornamentada Figura 5 — Exposicao de poemas

Fonte: professora pesquisadora

A etapa seguinte procurou oportunizar aos/as estudantes um encontro inicial
efetivo com o0s textos dispostos na sala, lendo e questionando aspectos dos
subgéneros da poesia, conforme evidenciado no quadro 2, a seguir:

Quadro 2 — Interacdo em sala de aula em 19 (dezenove) de outubro de 2023.

Antdnio: isso € poema, professora? Mas cadé as rimas? So trés linhas!, oxe,
professora!, e tem poema assim?

Gabriel: € poema mesmo, professora? Muito pequeno para ser poema, pensei
gue poema so era de um jeito.

Raquel: deve ser poema mesmo, menino.

Fonte: corpus da pesquisa

A partir das inquietacdes e curiosidades dos estudantes, vislumbrei um
momento oportuno para uma roda de conversas acerca da diversidade de subgéneros
da poesia, esclarecendo as duvidas e ainda assim, diferenciando um poema classico,
a exemplo do soneto e sua forma fixa de um poema modernista, das caracteristicas
dos poemas concretos, visuais, dos cordéis e dos haicais. Assim, muitos se
mostravam encantados com as descobertas e se deleitaram acerca das poesias
expostas na sala de aula. Na sequéncia, iniciamos a leitura dos poemas “Amor € fogo
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gue arde sem se ver”, de Luis Vaz de Camdes e “Memaria”, de Carlos Drummond de
Andrade que estavam expostos na sala, momento em que fomos em colaboragéo
destacando as semelhancas e diferencas entre as poesias. Elaborei algumas
perguntas que nomeei nos meus registros de “provocagdes na manga”, um rol de
perguntas (que eu poderia ter em mente) para exploragdo oral dos poemas de
Camdes e de Drummond, conforme se desenrolasse os dialogos:
v" O que vocés percebem de diferente no poema “Amor é fogo que arde sem se
ver’, de Camdbes, da metade para cima e da metade para baixo?
v" 0 que ha de semelhante e de diferentes entre as estrofes do poema?
v' A partir da leitura dos poemas “Amor é fogo que arde sem se ver’, de Camdes
e “Memodria”, de Carlos Drummond de Andrade, o que ha de semelhante e o

gue ha de diferente entre eles na opinido de vocés?

Osl/as participantes questionavam baixinho entre si sobre os paradoxos da
poesia, a exemplo do estudante Jodo que sussurrou com o colega José: “‘como é
ferida que déi e nao se sente? Dor sem doer’?. Destacaram ainda as semelhancgas
estruturais dos poemas, a tematica, as estrofes, as rimas, e assim, segui com 0s

guestionamentos acerca dos poemas em estudo, conforme o quadro a seguir.

Quadro 3 — Interacdo em sala de aula em 19 (dezenove) de outubro de 2023.

Professora pesquisadora: o que tem de igual e de diferente nos poemas de
Luis Vaz de Camdes e de Carlos Drummond de Andrade?

Gustavo: O autor.

Antdnio: o titulo.

Raquel: as estrofes.

Antonio: igual tem as estrofes, tem de 4 e outro tem 3 versos.

Francisco: memaoria de amor e amor.

Raquel: as duas poesias falam de amor.

Professora pesquisadora: pessoal, olhando para esses textos, a gente
poderia dizer que séo poemas?

José: sim.

Professora pesquisadora: que elementos da poesia a gente consegue
identificar?

Edna: versos, rimas, estrofes

Professora pesquisadora: e 0 que seriam essas “as coisas findas, muito mais
que lindas, que ficardo”? O que seriam essas coisas findas?

Raquel: alguma memoria de amor.

Professora pesquisadora: gente, findas, é o que tem fim, nesse sentido, o que
seriam essas coisas findas?

Douglas: algo do coracéo.
Edna: as memorias.
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Professora pesquisadora: quem me da um exemplo de uma coisa finda que
ficou no seu coracéao?
Maria: o amor pela minha tia que faleceu € infinito, mesmo ela ndo estando
agui mais, 0 amor permanece no meu coracao, juntamente com todos os
momentos que passamos juntas.
Professora pesquisadora: e em sala de aula? Quem diria uma coisa finda que
ficara na nossa memoria afetiva?
José: as pessoas, as brincadeiras.
Mayra: quando nés foi no cinema, esse momento ficara guardado no meu
coracao.

Fonte: corpus da pesquisa

Aqui é importante destacar a conexdo estabelecida entre as coisas que se
findaram e as lembrangas, as memodrias, e ainda, o quao a fala da estudante Maria
demonstra seu atravessamento pelo texto, jA que ela constréi sentidos a partir do
estabelecimento de conexdes, associando o mundo textual ndo enquanto uma
realidade, mas como se fosse realidade, tal como propde Iser (2002).

Em seguida, expus os haicais “Amar é um elo”, de Paulo Leminski e “Quantas
palavras de amor”, de Millér Fernandes, momento em que entremeamos a etapa da
leitura & da interpretacao

Vale observar que, no que concerne a interpretacao, ela foi composta de dois
momentos, o interior e o exterior, sendo que o primeiro — o interior - configura-se como
o momento do encontro do leitor com o texto, fomentando uma experiéncia
subjetiva/intima com a poesia. No segundo momento — o exterior - foi explorado o
estabelecimento de didlogos com as leituras, buscando tragar uma conexao com o
cotidiano, compartilhando a experiéncia individual. Para tanto, iniciamos com algumas
provocacodes aos estudantes.

Inicialmente, entdo, no momento interior, lancamos algumas perguntas para
instigar a aproximacéo pessoal dos estudantes com os poemas:

v' O poema criou alguma relacao de proximidade com vocé? De que forma?

v' O poema despertou algum sentimento em vocé? Qual?

v/ Séo todos poemas? Por qué?

v" Que elementos da poesia vocé consegue identificar?

v' O que vocé identifica de diferencas e de semelhancas nos textos?

Em seguida, foi feita a analise dos haicais de Paulo Leminski e Millor

Fernandes:
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Amar é um elo
entre o azul e
0 amarelo

(Leminski, 2018, p. 312)

Quantas palavras de amor
morrem
No apontador?

(Fernandes, 2007, p. 56)

Os dois poemas foram expostos no quadro e os analisamos de forma coletiva, a
partir das seguintes perguntas-guias:

v' O que eles ttm em comum?

v' Eles tém tema em comum? E qual a diferenca entre eles?

v" Por que o autor nao utilizou outra cor? Como verde ou vermelho?

v' Dentro da palavra amarelo tem elo — rima preciosissima — vocés ja haviam
pensado que dentro da palavra amarelo tem a palavra elo? O que tem nos
amarelos da vida que podem nos dar elos de amor?

v" Vocés poderiam dizer que outras formas do amor podem ser um elo?

Ao iniciarmos a analise dos haicais, eles expuseram as seguintes

consideracdes, referentes ao poema de Leminski:

Quadro 3 — Interacdo em sala de aula em 19 (dezenove) de outubro de 2023.
Professora pesquisadora: esses poemas criaram alguma relacdo de
proximidade com vocés? Como? A partir de qué?

Raquel: Sim, a partir de amor, de sentimento.

Professora pesquisadora: esses poemas conseguiram despertar algum
sentimento em vVOCés?

Turma: N&o.

Raquel: sentimento de amor.

Professora pesquisadora: quando a gente observa o verso “amar é um elo
entre o azul e 0 amarelo” o que é um elo?

Raquel: um elo entre as pessoas.

Professora pesquisadora: e esse elo significa o qué?

Antoénio: uma ligacéao.

Professora pesquisadora: por que o autor utilizou azul e amarelo? Ao invés
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de verde e amarelo? Ou azul e vermelho?

Raquel: porque nao ia dar sentido.

José: pra rimar o elo e o amarelo.

Professora pesquisadora: o que simboliza o azul e amarelo que estao
interligados por esse elo?

José: duas pessoas diferentes.

Professora pesquisadora: em relagdo ao poema “Amar é um elo entre o azul
e 0 amarelo” quais sdo as formas de elo que a gente tem na nossa vida?
Franscisco: amizade.

Douglas: familia.

Antonio: futebol.

Maria: academia.

Professora pesquisadora: o que simboliza o azul e o amarelo?

Edna: o sol e o céu.

Professora pesquisadora: todas as poesias sédo iguais?

Turma: n&o.

Professora pesquisadora: o que a gente pode destacar acerca das poesias?
Turma: semelhancas e diferencas.

Fonte: corpus da pesquisa

No momento em que perguntei “esses poemas conseguiram despertar algum
sentimento em vocés?”, a turma respondeu que nao, entretanto, a estudante Raquel
pontuou, em contraste com a colocacdo anterior, que havia despertado nela o
“sentimento de amor”. Essa colocacdo sobre o amor pode ser conectada com a
resposta de Antdnio, ao observar que o elo seria “uma ligacéo”. E como se aspectos
intra e intertextuais fossem sendo entrelacados pelas falas dos alunos leitores. O elo
remete a uma ligacdo, e essa ligacao seria um eco daquele amor.

José, por sua vez, considera que o azul e o amarelo remeteria a “duas pessoas
diferentes”, apontando para a alteridade presente na formulacéo do elo e do amor no
poema.

No que se refere a leitura e andlise dos poemas, é importante enfatizar que os/as
estudantes foram tateando caminhos interpretativos a partir do dialogo, do
compartilhamento de interpretacdes, resultando na ampliacdo dos sentidos, uma vez
gue compreenderam aspectos internos aos poemas e também construiram uma
relacdo entre os textos, mantendo uma correlagéo reflexiva da vida em si a partir da
construcao de sentidos, uma vez que “o ensino da literatura deve ter como centro a
experiéncia do literario”. (Cosson, 2014, p.47).

Posteriormente, os estudantes foram convidados a responder a seguinte

provocacao: 0 que seria poesia para vocé? E assim, eles/as destacaram que
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” L ]

poesiall “é arte”, “poesia € uma forma do ser humano se expressar”, “poesia € uma
forma de expressar o que sente”, “poesia uma arte de expressar um sentimento diante
de palavras de afeto”, “poesia é a arte da vida”, “poesia € um texto onde o poeta
expressa seus sentimentos de forma pura, geralmente vindo direto do coracdo. As
vezes amor, as vezes 0dio, ou tristeza, sofrimento. E literaimente uma arte, eu

costumo chamar de desabafo da alma”, conforme figura a seguir.

Figura 6 — O que é poesia para vocé?

SN 2 g diminre,
b oy =4

Fonte: professora pesquisadora (2023)

5.2 SEGUNDO MOMENTO — DESVENDANDO A POETICA DO HAICAI
Iniciamos a motivacdo a partir da exposicao do videoclipe da musica “Trem-
bala”, de Ana Vilela

(https://www.youtube.com/watch?v=sWhy1VcvvqY &list=PLCwAHfhr--CMeb), com o

intuito de instigar algumas reflexdes sobre a fugacidade da vida. Na ocasido, quatro
estudantes foram convidados a destacar que passagem da can¢do mais despertou a

sua atencéao e por qué?

1Cabe destacar aqui que os/as estudantes ndo quiseram se identificar ao expressarem o que seria
poesia para eles/elas.


https://www.youtube.com/watch?v=sWhy1VcvvgY&list=PLCwAHfhr--CMeb
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O estudante Anténio destacou “que a vida passa rapido, que devemos valorizar
as pessoas que amamos”, o estudante Jodo destacou que “devemos dizer sempre o
quanto amamos”, ja a estudante Raquel acrescentou que “a passagem trem-bala
“representa o quanto tudo € ligeiro e todo mundo acaba indo embora”. Posteriormente,
a estudante Luiza enfatizou que “a composicdo traz a reflexdo de quenem sempre
demonstramos 0s N0ssos sentimentos, mas que é preciso dizer demonstrar sempre”.
O estudante Francisco, por sua vez, enfatizou que “a musica falada passagem do
tempo” e por ultimo, a estudante Maria salientou que “é importante demonstrar os
sentimentos a quem amamos”. As percepgdes acerca da fugacidade da vida, da
necessidade de aproveitar e reverenciar as situacfes mostraram-se significativas para
o desenvolvimento do passo seguinte que foi a leitura e a interpretacéo de haicais que
exploram esses temas.

Seguimos com uma breve introducao da vida e das obras de Paulo Leminski
com o auxilio de slides, exibindo textos e imagens, em uma linha do tempo com toda
a trajetdria do autor de forma suscinta.

Dando sequéncia, efetivei a leitura dos haicais de Paulo Leminski que estavam
expostos em painéis na sala de aula, por meio da vocaliza¢cdo de um texto/trecho
literario, a partir de diversas variacdes de modula¢bes da voz, dando maior destaque
a algumas palavras, momento em que houve um estranhamento de alguns
estudantes, 0s quais se mantiveram a observar a minha leitura.

Ao final, o estudante José questionou: professora, por que a senhora leu
assim?”. Eu respondi que estava dando maior énfase a algumas palavras nospoemas,
as que, a meu ver, construiam maior significado, eram as mais potentes, e assim,
propus que eles experimentassem efetivar as leituras dos haicais, dando maior
destaque a palavras que para lhes parecessem importantes. Na oportunidade alguns
iniciaram a leitura vocalizando, todavia, ainda timidos e rindo uns dos outros, momento
bem divertido e descontraido de interacdo dindmica com os textos, uma vez que 0s
jovens leitores provaram a textura do texto em suas vozes no ato da enunciacao dos
haicais, fazendo uso de diversas estratégias de ondula¢bes da voz.

Esse jogo interpretativo presente a partir da leitura dos haicais foi instigante e
possibilitou a constru¢do de diferentes rotas de analise, pois as palavras ganharam
forca e sentido pela expressividade da voz, reverberando no corpo, o que contribuiu
de forma efetiva para a construcao interpretativa de significados dos textos e também
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para um possivel estabelecimento de vinculo eficiente com o texto literario em sala de

aula.

Nesse momento, exploramos os seguintes haicais de Paulo Leminski:
Texto |
Esta vida é uma viagem

pena eu estar
s6 de passagem.

(Leminski, 2018, p. 313)

Texto Il

viver é super dificil
0 mais fundo esta sempre
na superficie

(Leminski, 2018, p. 346)

Texto Il

Quando penso
Em partir em viagem,
O fim da primavera.

(Paulo Leminski)

Chegamos a interpretacdo, momento em que partiihamos experiéncias
estéticas singulares a partir dos poemas apreciados, ou seja, foi 0 momento em que
fomos ao encontro dos textos poéticos e pudemos ser tocados/as por eles de forma
ativa, visando uma construcdo de novos sentidos, descobertas e estranhamentos.
Estabeleci para esta etapa algumas perguntas-guia:

v" Que concepcado em relacdo a vida esses haicais despertaram em vocés?

v O que ha de semelhante entre os trés haicais, tanto no campo semantico,
guanto na estrutura?

v" Algo chamou sua atencao de maneira especial em algum dos haicais?

v' Destaque uma palavra e/ou trecho que lhe despertou e diga-me por qué?

v" O que podemos destacar de diferente entre os haicais?



66

v' Fazendo uma ponte com a nossa vida, como podemos interpretar 0s versos
“Esta vida € uma viagem” e “viver é super dificil”’?

v' O que sugerem as palavras vida, viagem e passagem no texto e para vocé?

v" Os versos “Esta vida é uma viagem” e “viver é super dificil”, dialogam de
alguma forma? Qual?

v" Como podemos entender os versos “o mais fundo esta sempre na
superficie”?

v' O que simboliza a palavra viagem nos haicais?

<

O que simboliza “o fim da primavera”?

v' As poesias despertaram algum sentimento em vocés? Qual?

Diante do dialogo estabelecido, destaco aqui algumas falas que serao

analisadas posteriormente:

Quadro 4 — Interacdo em sala de aula em 7 (sete) de novembro de 2023.

Professora pesquisadora: em relagao aos haicais, qual a concepgéo em
relacdo a vida eles despertaram em vocé?

Rubens: aproveitar a vida.

Professora pesquisadora: baseado em qual haicai vocé fez essa
interpretacédo?

Rubens: no primeiro.

Professora pesquisadora: o que ha de semelhante nesses trés haicais?
Douglas: os trés falam sobre a vida.

Edna: o jeito de escrever.

José: ndo tem titulo.

Rubens: s6 tem uma estrofe.

José: sdo do mesmo autor.

Professora pesquisadora: algo chamou a atencéo de vocés de maneira
especial em algum dos haicais?

Rubens: a palavra viagem (ele quer viajar)

Jacinto: passagem, porque a vida € uma passagem e todos nés iremos partir.
Raquel: viver é superdificil, porque na vida a gente tem altos e baixos.
Luiza: dificil, porgue as dificuldades estdo sempre presentes.

Jacinto: facil porque a gente ndo tem compromisso com nada, mas um dia
vai ser mais dificil.

Professora pesquisadora: agora, fazendo uma ponte com a nossa vida, como
podemos interpretar os versos “esta vida é uma viagem’ e “viver é
superdificil™?

Rubens: porgue a vida € uma viagem mesmo.

Jacinto: que a vida € uma passagem e que as vezes pode ser dificil.
Professora pesquisadora: o que sugerem as palavras “vida” “viagem” e
‘passagem”?




67

Luiza: aproveitar a vida porque é passageira.

Professora pesquisadora: os versos “Essa vida € uma viagem” e “Viver €
superdificil” dialogam de alguma forma?

Douglas: um completa o outro.

Professora pesquisadora: como eles se completam?

Douglas: o sentido, professora.
Raimundo: que a vida passa rapido e todos temos dificuldades.
Fonte: corpus da pesquisa

Ao questionar sobre o que chamou a atencdo de maneira especial em algum
dos haicais?, Jacinto destacou que “a vida € uma passagem e todos nds iremos partir”.
Ja a estudante Raquel enfatizou que “viver é superdificil, porque na vida a gente tem
altos e baixos”. A estudante Luiza acrescentou ainda que “a vida é dificil, porque as
dificuldades estdo sempre presentes”. A observacao de que a vida tem altos e baixos,
pronunciada por Raquel, na medida em que aponta para inicios e finais de ciclos da
vida, acaba por reiterar a ideia de fim da primavera explicitada no terceiro verso do
haicai: “Quando penso / Em partir em viagem,/ O fim da primavera”. E bem verdade,
entretanto, que essa inter-relacdo nao foi enunciada de modo explicito pela aluna
leitora, entretanto o dialogo se aproximou dessa reflexdo, tal como pode ser ver

abaixo:

Quadro 5 — Interacdo em sala de aula em 7 (sete) de novembro de 2023.
Professora pesquisadora: como a gente pode entender esse verso “o mais
fundo esta sempre na superficie”?
Francisco: o mais dificil sempre vai estar facil e a solugéo as vezes esta facil.
Antdnio: o mais dificil que a gente acha esta facil.
Professora pesquisadora: o que simboliza a palavra viagem nos haicais?
Raimundo: tempo e viajar.
Professora pesquisadora: o que simboliza “o fim da primavera”
Douglas: o fim da vida.
Edna: o fim das férias.
Professora pesquisadora: as poesias despertaram algum sentimento em
VOCEs?
Luiza: o sentimento de aproveitar a vida ao maximo porgue € passageira.
Douglas: aproveitar a vida.
Jacinto: viver é dificil na superficie e no fundo seria mais dificil ainda, tem gente
reclamando muito da vida, mas os problemas estdo muito na superficie.
Helena: N&o.
Pedro: que a vida passa rapido e que ndo somos eternos.

Fonte: corpus da pesquisa

Em relacdo a andlise dos textos, destaca-se 0 que o estudante Rubenspontuou,

pois, ao final dos questionamentos, ele me chama e diz baixinho: “no poema



68

[Il [Quando penso / Em partir em viagem, /O fim da primavera], a palavra viagem nao
tem o mesmo sentido da palavra viagem apresentada no poema | [Esta vida € uma
viagem / pena eu estar / s6 de passagem.], pois no poema lll, a palavra tem o sentido
de viajar e no texto | € de passagem de tempo, no sentido de ser rapido, professora.”

Ainda que ao remeter ao termo “viagem” do haicai de Leminski, o estudante
Rubens tenha se restringido a um sentido mais linear, observa-se, na analise critica
do estudante acerca dos haicais, que ele conseguiu construir um jogo interpretativo

entre os dois haicais, ressaltando sentidos diferentes para o termo “viagem”,
reafirmando o sentido da passagem do tempo, de uma passagem que € rapida. Essa
dimenséo da fugacidade da vida foi um traco que marcou as trilhas interpretativas dos
estudantes, tal como apontou Pedro: “que a vida passa rapido e que ndo somos
eternos”.

De certo modo, os estudantes leitores conseguiram participar da construcao de
sentidos de alguns pontos de indeterminagcdo, algumas lacunas dos haicais,
transformando a experiéncia leitora em um momento de construgéo de significados na
interac&o promovida entre os leitores e a obra, ja que para (Iser, 1979, p.106) “o néao-
dito de cenas aparentemente triviais e os lugares vazios do dialogo incentivam oleitor
a ocupar as lacunas com suas projecdes. Ele € levado para dentro dos
acontecimentos e estimulado a imaginar o ndo-dito como o que é significado” e assim,
“ler implica troca de sentidos ndo so entre o escritor e o leitor, mas também com a
sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sdo resultados de
compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo e no espacgo”.
(Cosson, 2014, p. 27).

Cabe ainda enfatizar algo que muito emocionou a turma, o relato da estudante
Mayara, que destacou a doenca de sua mae, ainda demonstrando seus medos e
angustias em perder sua mée que iria se submeter a uma cirurgia, pois estava com
sérios problemas. No momento, todos ficaram comovidos e acolheram a colega de
forma muito carinhosa. O participante José falou das dificuldades e pressées na vida
dele e dos colegas acerca do tempo integral, implementado em 2023, e das cobrancas
da escola sobre o SAEB, destacando: “eu n&do gosto de ficar aqui estudante para a
prova do SAEB os dois horarios nesse calor, sem descanso, estamos sem conseguir

entender tudo das matérias”.
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Ao final, fomos conhecer o subgénero haicai, com aula expositiva dialogada,

utilizando powerpoint acerca da composicao poética, sua origem, contextualizacdo do

subgénero no Brasil e suas adaptacoes.

Figuras 7 — Exposicdo em sala de aula

alem

Lemit ki

- apsad
m P

foi Ul
yoetd, £
alcsd
culoura K frca

o jormaliats
h,.»yl.if\'n“ 14
L4 = vis1ONAias

pscriti € 2%

lmlll\'

. LEE

reta
ynristd romanti

expel
visuais, "P\\](‘i‘:!h",ll
2 historia em ‘.:_u.uh'm!h S,
- professor, g-nh’m 1L

e« ,IHP\ SI1LOT

Fonte: professora pesquisadora (2023)

crimentagos ;

rotreirist

1uaocs

Ar10, \v frista



70

Figuras 8 - Exposicdo de painéis com haicais de Paulo Leminski

Fonte: professora pesquisadora (2023)



71

Segui com o convite aos participantes a escreverem acerca das experiéncias
poéticas vivenciadas em seus diarios poéticos, destacando suas impressfdes acerca

das aulas.

fi}'ura 10 - Relato do diario poético do estudante Francisco

p—

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Experiéncia poética vivida
A minha experiéncia com haicais foi bastante legal, gostei muito de ter
conhecido. Sobre o primeiro poema eu ndo consegui compreender muito, o
segundo eu ndo me identifiquei, porém, o 3° e 0 4° foi os que eu mais me
identifiquei, eles falam sobre a vida.

O que eu mais gostei foi “Esta vida € uma viagem pena eu estar so de passagem”.

O estudante Francisco destaca que sua experiéncia com haicais foi legal e
evidencia seu apreco em ter conhecido o subgénero. Demonstra sua né&o
compreensao pelo primeiro haicai, bem como sua néo identificagdo com o segundo

haicai e também sua afeicdo pelo terceiro haicai, destacando que o haicai que havia



72

mais gostado foi o haicai de Paulo Leminski “Esta vida é uma viagem / pena eu estar

/ s6 de passagem.” E importante destacar que foram trabalhados nesse segundo

momento trés haicais de Paulo Leminski e ndo quatro como pontuou o estudante.
Seria interessante, ainda, explicitar como o diario de Maria integrou alguns

aspectos dos poemas trabalhados:

Figura 11 - Relato do diario poético da estudante Maria

B Voo D

NNy

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Haicai

Acerca da experiéncia poética vivida na aula de terca-feira (07/11), os
haicais despertaram em mim um sentimento de necessidade e urgéncia em
aproveitar a vida ao maximo, e também uma reflexdo sobre o quanto
intensificamos 0s Nnossos problemas e muitas vezes deixamos de aproveitar e dar
valor ao que realmente importa e focamos em coisas futeis.

Gostei bastante da aula e das reflexdes frisadas.

O relato de experiéncia da estudante demonstra que ela foi tocada pelos
poemas, afetando sua visdo de mundo, sua percepc¢éo sobre si e sobre a vida, uma

vez que ela destaca a urgéncia em aproveitar a vida a partir da interpretacao do haicai,
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também refletiu ainda acerca do quéo potencializamos os problemas, dando énfase
as futilidades e deixamos de viver. Ela evidenciou ao final que gostou da aula e das
reflexdes desenvolvidas.

A escrita da estudante evidencia a construcéo de sentidos a partir da interacéo
com o texto, uma vez que “ler implica troca de sentidos nao sé entre o escritor e o
leitor, mas também com a sociedade onde ambos estéo localizados, pois os sentidos
séo resultado de compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo

e no espacgo”. (Cosson, 2014, p.47).

5.3 TERCEIRO MOMENTO — POETIZE-SE: ATRAVESSANDO A POETICA DO
HAICAI

No terceiro momento, ocorrido no dia 9 de novembro de 2023, cheguei cedo
para preparar a ambientacdo e receber os estudantes com chocolate e haicais de
Millér (organizei o espaco, montei 0s equipamentos e coloquei uma musica de fundo),
mas, para minha surpresa, poucos estudantes vieram a escola, visto que no dia
anterior, a direcdo da escola os levou para um dia de lazer na piscina, um meio de
relaxamento em virtude da realizacdo da prova externa do Sistema de Avaliacao da
Educacado Béasica — Saeb, prova a que os estudantes foram submetidos. Mesmo com
poucos estudantes em sala, segui o planejamento, recebi os poucos estudantes com
haicai de Millér Fernandes e com chocolates.

Iniciamos 0 momento com a motivacao a partir da exposi¢cao da musica “Pais

tropical’, de Jorge Bem Jor, (https://www.youtube.com/watch?v=JzByVhW|u88), e

apos a exibicdo do video, solicitei que os participantes destacassem o que ha de bom
no Brasil a partir da percepcao da composi¢ao musical. O estudante Douglas destacou
que “nosso pais tem muita coisa boa, como a nossas belas praias, a Amazobnia, a
natureza como prépria letra da musica diz, e o Flamengo”, o estudante Antdnio
retrucou: “mas também tem coisa ruim como o racismo, a corrupgéo, o bullying e as
desigualdades socias”, j a estudante Maria evidenciou que “o que tem de mais bonito
no Brasil € a alegria do povo brasileiro, mas tem também a cultura, as festas juninas,
o carnaval, as comidas, as praias, a natureza, a calmaria do interior’. Neste momento,
0s estudantes foram muito participativos, mesmo se mostrando bem cansados do dia

anterior.


https://www.youtube.com/watch?v=JzByVhWju88

74

Em seguida, iniciei a introducdo com a apresentacéo de forma breve do autor
Millér Fernandes e suas obras a partir de uma explanacao oral e exposicdo de um
painel exposto em sala de aula em formato de livro, o qual despertou a curiosidade
dos estudantes e Douglas perguntou: “é um livro, professora?”. Eu respondi que a
ideia original era de um livro aberto para ser folheado, mas que n&o ficou conforme eu
havia pensado, com a ideia de movimenta¢ado, mas que poderiamos mover as paginas
do lado, logo néo ficou tdo igual, no entanto, eu comentei que aguele era o nosso livro
e eles foram tentar folhear as paginas e seguiram lendo o que estava exposto no
painel.

Figura 12 — Painel de Millor Fernandes (vida e obras do autor)

Fonte: prbfessora pesquisadora (2023)

Finalizada a motivacdo, ainda que a proposta de exploracéo da leitura em voz
alta fosse ser realizada na préxima oficina, iniciei a leitura dos haicais de Millér
Fernandes, explorando a leitura vocalizada e convidei os estudantes para realizarem

a leitura dos haicais de forma coletiva e em voz alta, como modo de aproximar dessa
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modalidade leitora. Destaco ainda que, ao finalizarmos a leitura coletiva e em voz alta
dos haicais, o estudante Douglas realizou a leitura do primeiro texto de forma
expressiva, enfatizando com maior intensidade as palavras Viva e abril. Essa atitude
de se dispor a experienciar na voz o texto aponta para a dimensao em que “a leitura
€ um processo (...) gue pde o sujeito em movimento.” (Oliveira, 2023, p. 133).

Os trés poemas trabalhados nesse dia foram os seguintes:

Texto |

POEMA EFEMERICO
Viva o Brasil

Onde o ano inteiro

E primeiro de abril

(Millér Fernandes)

Texto Il

Roubaram a carteira
Do imbecil que olhava
A cerejeira.

(Fernandes, 2007, p. 5)
Texto lI

Nem é segredo;
Sou feito de pé, caréncia,
Vaidade — e muito medo.

(Millér Fernandes)

A etapa da interpretacao foi constituida a partir de provoca¢cdes acerca das
poesias lidas, as quais foram feitas com base em uma Caixa Poética em que estavam
as perguntas. Os estudantes foram convidados a retirar a pergunta da caixa e
respondé-la mediante um sorteio pelo nimero da frequéncia, chamando a atencéo
dos/das estudantes acerca da analise dos poemas. Neste momento, as leituras tanto
dos haicais quanto dos comandos das questdes foram efetivadas por mim, mas alguns
estudantes se engajaram na proposta e liam a provocacao e realizavam também a
leitura do haicai ao qual se referia a pergunta novamente, uma vez que elas estavam

dispostas na caixa sem uma ordem sistematica.
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E valido enfatizar ainda que alguns estudantes leram em voz alta e outros
fizeram a leitura silenciosa, e essa dinamica de leitura partiu deles, evidenciando
dessa maneira 0 quao eles estavam envolvidos com os momentos de leituras e ja
haviam construido uma autonomia leitora, pois eu ndo havia solicitado a leitura
vocalizada neste momento, uma vez que ja tinhamos efetivado a leitura dos haicais

anteriormente.

Figura 13 — Caixa Poética

As provocacgdes acerca dos haicais que
estavam na caixa:

v' Esses haicais tém algo em comum? O
qué?

v E em que aspectos eles sao
diferentes?

v' Qual a tematica apresentada neles?
v" Qual é arelagédo construida pelo autor
acerca do Brasil e de primeiro de abril?

v' Por que o autor constréi a relacdo do
nosso pais durante o ano inteiro ser
primeiro de abril a seu ver?

v Qual o sentido da palavra “Viva” no
inicio da poesia?

v" O que simboliza primeiro de abril para

noés brasileiros?

Quais sao as palavras que se destacam no primeiro haicai a seu ver?
Que palavra mais lhe chamou a aten¢é@o no segundo haicai? Por qué?
Por que o autor fez uso da palavra imbecil?

Por que o autor utilizou as palavras carteira e cerejeira?

Vocé ja se distraiu em algum momento de sua vida? Comente.

Qual o sentido da palavra pé e caréncia para vocé?

Vocé se considera carente?

Vocé teve ou tem medo de alguma coisa? De qué?

SN N N N N N N NN

Qual é o sentido da palavra medo para vocé?
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O dialogo foi estabelecido a partir de uma roda de conversa. Algumas das falas

estao descritas a seqguir:

Quadro 6 — Interacdo em sala de aula em 9 (nove) de novembro de 2023.
Professora pesquisadora: Esses haicais tém algo em comum? O qué?
Douglas: a mentira.
Bianca: tem sim, trés versos.
[siléncio]
Bianca: o modelo da estrofe e os versos.
José: tem diferenca, professora.
Professora pesquisadora: e em que eles sao diferentes?
Antdnio: o primeiro tem titulo, s6 tem rima no segundo.
Bianca: tematicas diferentes.
Professora pesquisadora: e o que simboliza o 1 de abril no poema?
Bianca: dia da Mentira
Professora pesquisadora: qual o sentido da palavra “viva” no haicai?
José: ele ta fazendo uma critica.
Professora pesquisadora: a critica se refere a qué?
José: a mentira.
Professora pesquisadora: somente a mentira?
José: que aqui quase tudo € mentira.
Professora pesquisadora: e por que o autor constroi uma relacdo com o
NOSSO pais que o ano inteiro € o primeiro de abril?
Antdnio: porque tem muita mentira.
Professora pesquisadora: vocés concordam com isso? O Brasil é o pais em
gue o ano inteiro esta pautado na mentira?
Turma em coro: sim.
José: primeiro de abril, porque faz uso da ironia a se referir ao Brasil
mentiroso.
Professora pesquisadora: quais sdo as palavras que se destacam no terceiro
poema?
Bianca: medo e caréncia.
Professora pesquisadora: por qué?
Bianca: porque todos temos medo e somos carentes.
Professora pesquisadora: qual o sentido da palavra “p6”
[siléncio]
Bianca: sentir falta e p6 que ndo somos nada.
Antdnio: a biblia diz que somos po.
Professora pesquisadora: qual o sentido da palavra medo pra vocés?
Jacinto: uma pessoa que se assusta com algo, com fazer alguma coisa.
José: trauma.
Fonte: corpus da pesquisa

e “caréncia”?

Vale observar que o estudante José enfatizou que o primeiro de abril foi
utilizado pelo autor porque faz uso da ironia ao se referir ao Brasil enquanto pais em
que a mentira ainda esta muito presente (“primeiro de abril, porque faz uso da ironia

a se referir ao Brasil mentiroso”). Essa participacao ativa do leitor acaba por revelar
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uma materializagéo da interpretacdo enquanto constru¢ao de significado, ou seja, “é
aqui que o letramento literario feito na escola se distingue com clareza da leitura
literaria que fazemos independentemente dela”, dado que o estudante foi “tocado pela
verdade do mundo que ele nos revela”. (Cosson,2014, p. 65).

De modo geral, o haicai que mais despertou o interesse dos/das estudantes foi
o texto I, pois correlacionaram o primeiro de abril apresentado pelo autor no texto ao
dia nacional da mentira no Brasil, ao fato da mentira ainda ser algo muito presente em
diversos contextos, ao fato de o pais ser relacionado a mentira, se posicionando de
forma critica.

A esse respeito, enfatizo uma outra fala do estudante Anténio, que me chamou
no canto da sala e destacou bem baixinho dizendo: “a maneira de Millér Fernandes
escrever € 'debochada’ né, professora?, pois ele comega tipo valorizando o pais
através do verso ‘Viva o Brasil’, mas depois diz que o pais é uma mentira 0 ano todo”.
Acrescentou ainda a diferenca entre os poemas de Paulo Leminski e de Mill6r
Fernandes, pois, nas palavras do referido estudante, “os haicais de Leminski o
deixaram pensativo/reflexivo sobre a passagem da vida e seus desafios, sendo mais
tristes e os haicais de Millér eram mais leves, mais engracados, menos pesados” e
concluiu dizendo que preferia o jeito debochado de Millér. Em relagdo ao segundo
haicai (“Roubaram a carteira/ Do imbecil que olhava/ A cerejeira.”), os estudantes

explicitaram poucas observagdes, conforme evidenciado no quadro a seguir:

Quadro 7 — Interacdo em sala de aula em 9 (nove) de novembro de 2023.
Professora pesquisadora: em relagédo ao segundo haicai, que palavra te
chamou mais atengao?
[siléncio]
Jacinto: ndo gostei desse dai.
Bianca: nenhuma.
Antonio: ndo gostei muito desse haicai.
Jacinto: cerejeira, porque o cara se distrai com a cerejeira.
José: nenhuma.
Francisco: imbecil, porque € estranho essa palavra em poema.
Professora pesquisadora: e por que o autor fez uso da palavra imbecil?
Bianca: pelo jeito distraido do cara.
José: porque ele se distraiu olhando a cerejeira e roubaram ele.
Professora pesquisadora: por que o autor utilizou as palavras carteira e
cerejeira?
Antdnio: pra construir rimas.

Fonte: corpus da pesquisa
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Mesmo os estudantes evidenciando que n&o se identificaram com a segunda
poesia a principio, conseguiram explicitar alguns caminhos interpretativos
interessantes a partir de sua leitura, a exemplo da fala do estudante Jacinto, pois ao
ser questionado qual palavra chamou mais sua atengcdo no haicai, ele enfatiza a
palavra cerejeira, porque segundo ele, “o cara se distrai com a cerejeira”. A relagao
estabelecida entre o termo “olhava” (presente no haicai) e a palavra “distrai”, pontuada
pelo aluno leitor, indicia um viés analitico sutil evidenciado pelo estudante: € a
distracdo que vulnerabiliza o eu-lirico. Por vezes, em um modo especifico de enunciar
a compreensao do texto, € possivel entrever sentidos estabelecidos pelos leitores no
jogo com o texto: “quanto mais o leitor é atraido pelos procedimentos a jogar 0s jogos
do texto, tanto mais € ele também jogado pelo texto. ” (Iser, 2002, p. 115 -116, grifo
do autor).

Vale a pena observar que o estudante Francisco destacou que a palavra imbecil
havia chamado sua atencgé&o, pois lhe parecia estranho essa palavra em poema, o que
talvez aponte para uma concepcao sobre poesia distante da linguagem cotidiana, o
gue talvez reafirme a importancia de se explorar a poesia em sala de aula em suas
diversas manifestacoes.

Na sequéncia, os/as estudantes foram convidados a pontuar mais uma vez

suas impressdes acerca das experiéncias em seus diarios poéticos*?.

2Diario poético refere-se a uma producéo escrita a partir das reflexdes feitas pelos estudantes,
destacando suas impressfes/reacfes diante da experiéncia vivenciada durante as aulas.



Figura 14 — haicais de Mill6r

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Figura 15 — Escrita no diario poético

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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Figura 16 — Painel Millér Fernandes Il

Fonte: professora pesquisadora (2023)

5.4 QUARTO MOMENTO - EU, A VIDA E A POETICA DO HAICAI — MAPA SONORO
E LEITURA EXPRESSIVA

O quarto momento aconteceu no dia 16 de novembro de 2023. Iniciamos a
proposta com a motivacao, promovida a partir da exposi¢gdo da animagao “Amizade
verdadeira, 0 monge e o] caozinho”.

(https://www.youtube.com/watch?v=EZhPbT2Fkmg). Em seguida, fizemos uma roda

de conversa acerca da animac¢do. Na oportunidade, debatemos sobre a temética
apresentada na animagao, momento em que os estudantes foram provocados acerca
do que eles poderiam destacar de mais importante na animacdo e o que pode
relacionar com a visao de mundo sobre amizade. O estudante Francisco destacou
gue: “o tema da animacao era amizade, mas que o velhinho ndo foi muito amigo, mas
depois se arrependeu, e que é importante termos amigos verdadeiros, mesmo que

sejam poucos”. A estudante Raquel pontuou que “amigos de verdade sao poucos”, e


https://www.youtube.com/watch?v=EZhPbT2Fkmg
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Antonio acrescentou que “o velhinho estava estressado, por iSso agiu assim e que 0s
amigos sdo importantes na nossa vida”. Essas nuances sobre aspectos dos
relacionamentos explicitaram tragos que estavam presentes em alguns dos poemas.
A etapa da introducao se deu a partir da apresentacao da vida e das obras
de Alice Ruiz de forma suscinta com uma explanacao oral e exposicdo de uma linha
do tempo que foi exposta em sala de aula em um painel, a qual trouxe uma trajetoria
da vida e das obras da autora. Na etapa da leitura, os poemas lidos foram os

seguintes:

Texto |

Neve ou ndo neve
onde ha amigos
avida é leve

(Alice Ruiz)
Texto Il
A gaveta da alegria

ja esta cheia
de ficar vazia

(Alice Ruiz)
Texto Il

Longo-longo dia
até as estrelas
parecem cansadas

(Alice Ruiz)

O momento de leitura teve inicio com a minha apresenta¢do do mapa sonoro,
enquanto experiéncia introdutoria, a partir da utilizacdo das sugestdes dispostas nos
haicais, objetivando que os estudantes que assim desejassem pudessem soltar suas
vozes. Entretanto, a préatica da leitura vocalizada foi explorada com maior énfase e de
forma individual no momento seguinte (no quinto momento).

A leitura em voz alta, mais uma vez, causou certo estranhamento em alguns
estudantes, especialmente para os alunos que nao estavam presentes em alguns dos
momentos anteriores em que efetivamos a leitura vocalizada. Alguns deles

perguntavam aos colegas: “por que ela esta lendo assim?” “Por que ela ler diferente
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algumas palavras?”, e os préprios colegas respondiam “que era uma maneira de
leitura diferente, que a gente pratica a leitura com jeitos diferentes”.

Posteriormente, solicitei que os/as estudantes que desejassem efetivassem as
leituras e alguns estudantes experimentaram a leitura vocalizada, fazendo uso do
mapa sonoro que estava disposto na sala de aula em forma de painel, momento em
gue foi proposto uma experiéncia ainda introdutéria com a explorac¢édo da voz na leitura
do texto. Desse modo, alguns estudantes efetivaram as leituras utilizando as
marcacfes e outros reinventaram, atribuindo maior énfase a outras palavras dos

haicais.

Figura 18 — Mapa Sonoro

Diminuir
gradativamente

‘ Aprimorar com
intensidade

‘ Repetir/ecoar

Pausar para énfase

<—> Misturar vozes

Fonte: professora pesquisadora (2023)



Figura 19 — Haicai de Alice Ruiz

ou hao
onde ha amigos

/a é leve
Alice Ruiz

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Figura 20 — Haicai de Alice Ruiz |

Longo-longo S

até as estrelas
parecem cansadas
Alice Ruiz

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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Figura 21 — Haicai de Alice Ruiz Il

A gaveta
ja esta cheia

de ficar
Alice Ruiz

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Destaco aqui a leitura vocalizada do haicai “Longo-longo dia/ até as estrelas/
parecem cansadas”, o qual escolhi vocalizar dando maior énfase a repeticdo das
palavras “longo-longo” e “cansados” para tentar reverberar a ideia de um dia
exaustivo, demonstrando ainda a partir da personificagao estabelecida pelo poema da
palavra “estrelas” o quanto o dia foi tremendamente cansativo. Ecoei-a repetidamente
diminui o volume gradativamente as palavras até desaparecer o som para que assim,
pudesse suavizéd-las. Com essas escolhas de vocalizagcdo, o intuito era poder
aproximar ao maximo os leitores de algumas possibilidades de leitura desse haicai,
de modo a possibilitar “a realizagao da leitura de um texto literario aberta ao campo

dos sentidos permite aquele que Ié rocar em suas palavras.” (Oliveira, 2023, p.134).
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A etapa da interpretacédo foi construida a partir de um Percurso Poético —em

gue consistia na subdivisdo da
turma em trés grandes grupos e
cada grupo tinha um
representante que foi escolhido
por sua equipe para fazer a
caminhada poética, a qual seguia
0 modelo do dado: cada lado do
dado continha um haicai que
seria analisado durante o
percurso. Um estudante que nao
estava fazendo o0 percurso
poético jogava o dado e,
mediante 0 poema que caisse do
lado do dado, o participante
respondia a provocacao que se
encontrava no percurso e seguia

a caminhada poética.

Figura 17 — Percurso Poético

0O21130d OSaANDWAd

Fonte: professora pesquisadora (2023)

O propésito de explorar a leitura por meio do dado tinha como intuito garantir

uma experiéncia literaria efetiva com o texto, conduzindo-os para a construcdo de

novos significados, nesse caminho de descobertas e estranhamentos, momento em

gue os estudantes foram convidados a percorrerem o trajeto da poesia, respondendo

as guestdes propostas.

Questdes norteadores que foram utilizadas no Percurso Poético:

v" Qual é o assunto do primeiro haicai?

v" Quais palavras no primeiro haicai vocé destacaria como mais potentes? Por

qué?

v" Qual a importancia das palavras “neve” e “leve”, em relacéo a vida?

\

O que seria uma vida leve?

v" Na sua opinido a vida realmente fica mais leve quando se tém amigos? Por

qué?

v' Vocé tem muitos amigos/as?



A sua vida é leve?
Como vocé entende o verso “Neve ou ndo neve”.
O que seria uma vida pesada a seu ver?

Qual relagéo é estabelecida a partir das palavras cheia e vazia?

NN NN

as palavras alegria, cheia e vazia?

v' E sua gaveta da alegria como esta?

v" O primeiro e o segundo haicai ttm algo em comum? O qué?

v' Como podemos interpretar o verso “A gaveta da alegria™?

v' As palavras cheia e vazia se contrapéem, como podemos entender essa
oposicao em relacdo a gaveta da alegria?

v' Em relacao ao terceiro haicai, por que a autora repete a palavra longo?

v Para vocé o que representa um longo-longo dia?

v' E o que seria um dia curtinho?

v" O gue ela quis dar maior destaque em sua opinidao?

v' O que a personificacdo das estrelas pode representar a seu ver?

v" Vocé também se sente cansado/a ao final do dia?

Quadro 8 — Interacdo em sala de aula em 9 (nove) de novembro de 2023.

Como vocé interpreta o0 jogo com as palavras que a autora utiliza, em especial

Fabio: qual o assunto do primeiro haicai?

[Siléncio]

Francisco: a amizade.

Maria: os problemas e as amizades.

Fabio: quais palavras vocé destacaria como mais potentes no haicai?
Francisco: amigos e vida.

Raquel: leve.

Fabio: o que seria uma vida leve?

José: uma vida mais facil, mais tranquila, com menos problemas.

Fabio: na opinido de vocés a vida fica mais leve quando se tem amigos?
Antonio: sim, porque eles vao ajudar.

Maria: porque € mais tranquilo com amigos.

Raquel: a vida fica menos dificil.

Francisco: que a vida fica mais leve com os amigos, com problemas ou nédo a
vida fica mais leve com 0s amigos.

Fabio: em relacdo ao segundo haicai, como vocés interpretam o jogo com as
palavras que a autora utiliza, em especial as palavras “alegria”, “cheia” e
“vazia”?

José: a caixinha da alegria ta cheia de ficar vazia, ndo tem alegria, esta
vazia.

Maria: que ndo tem nada na gaveta.

José: porque ele diz que a gaveta esta cheia de ficar vazia, sendo que a
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gaveta nunca ficou cheia.

Maria: porque esta triste.

Francisco: onde ele guarda os sentimentos tristes.

Maria: que ela esta cansada de nao ter alegria.

Fabio: quais palavras a autora quis dar maior destaque no terceiro haicai?
Luiza: Longo, porque o dia esta sendo longo, porque ela repete a palavra.
Fabio: como podemos interpretar o verso “as estrelas parecem cansadas”?
[Siléncio]

Fabio: por que, gente?

Maria: para mostrar o quanto o dia foi cansativo.

Luiza: porque até a lua esté cansada.

Francisco: porque as pessoas estao cansadas.

Antonio: pra dar énfase as pessoas cansadas.

Fabio: o que seria uma vida pesada?

Raquel: uma vida sem amigos.

Raimundo: uma vida cheia de problemas.

Antbnio: uma vida solitaria.

Fonte: corpus da pesquisa

Os/as estudantes responderam aos questionamentos durante o0 percurso
poético com a ajuda de seus respectivos grupos, destacando suas impressdes acerca
das experiéncias vivenciadas, explicitando similaridades e diferencas, destacando
algumas tematicas dos poemas, as palavras mais potentes nos haicais.

Através da estratégia desenvolvida, os estudantes puderam trilhar um percurso
interpretativo significativo, a exemplo das interpretacées construidas a partir da
provocacao lida por Fabio: “o que seria uma vida leve?”. O estudante José pontou que
“é uma vida mais facil, mais tranquila, com menos problemas” e em relagao a provacgao
‘o0 que seria uma vida pesada? ” A estudante Raquel destacou que “seria uma vida
sem amigos” e o estudante Raimundo enfatizou que “é uma vida cheia de problemas”
e Antbnio acrescentou que “é uma vida solitéria. ” Assim, essas associa¢des que 0s
estudantes construiram demonstram a capacidade de correlacdoda poesia em uma
nitida ampliacéo da visdo de mundo na construcao de significados,tendo como foco
uma “experiéncia com o literario” (Cosson, 2014, p. 47).

Mais uma vez os estudantes respondem ao questionamento proferido por
Fabio: em relacdo ao segundo haicai, como vocés interpretam o jogo com as palavras
gue a autora utiliza, em especial as palavras “alegria”, “cheia” e “vazia”? O aluno José
ponderou que “a caixinha da alegria ta cheia de ficar vazia, ndo tem alegria, esta vazia,
sendo que a gaveta nunca ficou cheia”, Maria acrescentou “que ndo tem nada na

gaveta, porgue esta triste, que ela esta cansada de nao ter alegria” e 0 estudante
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Francisco evidenciou “que € onde ele guarda os sentimentos tristes”. Por meio da
interpretacdo individual, mas que se enlacou de forma coletiva, os estudantes
demonstraram uma compreensédo da pluralidade da linguagem poética, entendendo
ainda a relevancia de experienciar as possiblidades de interpretacdo das palavras,
mantendo elos com suas vivéncias e com suas percepc¢des de mundo.

De certo modo, as respostas dos estudantes evidenciam um encontro entre
texto e leitores 0 que indicia que essa experiéncia oportunizou, em algumas
instancias, o letramento literario, uma vez que o aluno leitor consegue se posicionar
frente ao texto e construir sentidos e “esse aprendizado critico da leitura literaria, que
nao se faz sem o0 encontro pessoal com o texto enquanto principio de toda experiéncia
estética, € o que temos denominado aqui de letramento literario. ” (Cosson, 2014, p.
120).

Na sequéncia, os/as estudantes foram convidados a escrever em seus diarios
poéticos sobre a experiéncias vividas.

Figura 19 — Percurso Poético |

E
A BACTA (14 i
14 @53 chada

e Tieay v

Fonte: professora pesquisadora (2023)



Figura 20 — Percurso Poético Il

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Figura 21 — Painel Alice Ruiz (vida e obra da autora)

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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5.5 QUINTO MOMENTO - LIBERTE UM HAICAI — LEITURA VOCALIZADA
Figura 22 — Liberte um haicai

O quinto momento?®® teve como
foco a leitura vocalizada, fazendo uso
de algumas escolhas de palavras
marcantes, com a tematica “Liberte um
haicai”, objetivando o contato efetivo
com a poesia em sala de aula. Esse
momento teve inicio com a preparacao
do ambiente, buscando construir um
espaco acolhedor que viesse a
impactar os estudantes de forma
positiva, surpreendendo-0s e
despertando-os para que momentos
preciosos pudessem ocorrer no espago
da sala de aula, ou seja, foi a primeira

motivacao.

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Confesso que esse momento para mim foi ndo somente a concretizagao efetiva
dos momentos que haviamos planejado para “finalizarmos” o trabalho com o haicai
em sala de aula, procurando explorar o trabalho com algumas escolhas de modo de
dizer o poema que pudessem evidenciar modos de interpretacdo dos haicais pelos
alunos, principalmente, por meio de palavras que eles destacassem na voz. Confesso
gue estava insegura e que minha mente fluia na madrugada: “como sera que eles vao
se comportar? Sera que havera muita resisténcia a leitura vocalizada?

Ambiente pronto, aguardei os estudantes chegarem e aos pouquinhos, e em
pares, eles iam chegando, e eu visualizava aqueles olhinhos inquietos e impactados

com o0 que encontraram na nossa sala de aula. Esse momento € uma verdadeira

BNum primeiro momento foram feitas vocalizagdes sem gravagao, para que os estudantes pudessem
se sentir a vontade na experiéncia da leitura em voz alta. Num momento seguinte, os estudantes foram
convidados a gravar suas vocalizacdes explicitando de que modo as escolhas vocais se conectavam
com as interpretacdes feitas por eles de cada poema.
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preciosidade, pois guardo em minhas memarias afetivas e no meu coracdo aquelas
imagens de surpresas que eles emitiam a partir das expressoes.

Iniciamos com a motivacdo a partir da acolhida aos estudantes com a
exposi¢cdo de um fundo musical instrumental, juntamente com a ambientacéo poética
da sala de aula, creio que foi 0 momento em que consegui atingir o objetivo de
impactar os/as estudantes de forma propositiva.

A introducédo consistiu na exposicao de um painel em sala de aula com as
biografias de forma resumida e fotografias dos autores diversos, os quais tinham seus

haicais na gaiola.

Figura 23 — Gaiola poética
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Fonte: professora pesquisadora (2023)

Apos os estudantes conhecerem um pouquinho sobre os autores, iniciamos as
leituras a partir da exposi¢cédo de uma gaiola em sala de aula recheada de haicais de
autores distintos. Na oportunidade, os estudantes foram convidados a
retirarem/libertarem os haicais que estavam presos na referida gaiola exposta e

efetivar a leitura vocalizada.
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Cabe destacar aqui o engajamento dos estudantes na efetivagdo da leitura
vocalizada — utilizando uma diversidade de experimentacdes a partir de algumas
escolhas de palavras marcantes em um percurso antes desconhecido, uma vez que
a vocalizacdo de um poema durante sua leitura permite a compreensdo dos
fendmenos literarios. (Oliveira, 2023).

A patrticipacéo efetiva dos estudantes acalentou o meu coracdo que estava
apreensivo e receoso com a execucado desta, pois foi uma resposta positiva para as
minhas inquieta¢des noturnas.

O desafio ali era o permitir aos estudantes leitores serem atravessados pela

materialidade das palavras.

E num contato aberto aos sentidos que o texto é provado, experimentado.
Esse contato se da entre a carne da palavra e a carne do(s) sujeito(s).
Portanto, abordar um texto ndo provando sua aspereza ou maciez, isto é, sua
materialidade, significa negligenciar a existéncia de um contato. Para se
experimentar um texto, € necessario ndo somente colocar a atengdo nos
sentidos da palavra, mas também abrir ao texto os sentidos do corpo de quem
o recebe. E desse entrelacamento de sentidos que resulta a energia poética
da performance: o sujeito lendo pode ver, farejar, tatear o que a matéria da
palavra coloca a disposi¢do. (Oliveira, 2023, p. 114).

A interpretagéo se deu a partir da finalizagao da leitura vocalizada, momento
em que os estudantes foram um a um retirando os haicais da gaiola e efetivando as
leituras, dando énfase a algumas palavras que para eles construiram maior sentido.
Neste momento, os préprios participantes iam entre si construindo significados a partir
do jogo com a poesia, estabelecendo uma conexao com seu repertorio sociocultural,
ou seja, foi o momento de construcdo de sentidos, de atravessar e ser atravessado
pelo texto literario, ja que na medida em que eles faziam a leitura j4 evidenciavam
suas analises acerca dos haicais lidos ou os colegas os provocavam a interpretarem
0s textos poéticos.

Considero que os estudantes puderam provar diferentes experimentacfes
vocais gue exploraram alguns caminhos interpretativos, a exemplo do estudante José
gue vocalizou o poema a seguir de Alice Ruiz, atribuindo suas escolhas na efetivagéo

da leitura em voz alta.

Vocé deixou tudo a tua cara
S0 pra deixar tudo
Com cara de saudade.
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(Alice Ruiz)

Na oportunidade, o estudante atribuiu maior realce a palavra “tudo”, o que pode
aludir ao sentido de que o eu lirico deixou tudo na vida da pessoa amada a cara dele/a,
pois tudo lembra o amor que se foi, assim a énfase dada a palavra tudo tem uma forca
na poesia que é ressaltada na voz, o que intensifica o sentimento de saudade da
pessoa amada. Percebe-se ainda que houve um entrelacamento do jovem leitor com
o texto, uma vez que “na vocalidade poética, a enunciagdo nao é uma transmissao
automatizada de mensagens, hd um envolvimento que impressiona.” (Oliveira, 2023,
p. 126). Outra escolha poética que evidenciaremos aqui foi a vocalizacdo do poema

de Paulo Leminski pelo estudante Douglas.

Inverno

E tudo o que sinto
Viver

E sucinto.

(Paulo Leminski)

Quando o estudante realizou a leitura em voz alta, colocou maior énfase na
palavra “viver”, atribuindo-lhe maior destaque. E como se ele explicitasse a forca da
prépria vida no ato da vocalizagdo, evidenciando como a vida em si € muito, e,
portanto, € suficiente, demonstrando ainda uma comunicacao efetiva com a escrita a
partir das vivéncias humanas, as quais foram reverberadas nas vibracdes corporais,
estabelecendo um dialogo interpretativo com o texto a partir do atravessamento pela
materialidade das palavras: “ler o texto, provando da textura dele na boca que o
enuncia, pode ser uma via de acesso a um vinculo efetivo com a palavra literaria na
sala de aula. ” (Oliveira, 2023, p. 127). Outro momento interessante que cabe destacar

foi a vocalizacéo do estudante Antonio acerca do poema de Alice Ruiz.

Que tudo seja leve
de tal forma
gue o tempo nunca leve.

(Alice Ruiz)


https://www.pensador.com/autor/paulo_leminski/
https://www.pensador.com/autor/alice_ruiz/
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O estudante ao realizar a leitura atribuiu maior realce a palavra “nunca”, o que
pode nos remeter aos momentos bons da vida, os quais o eu lirico deseja que sejam
duradouros, ou seja, que realmente permanecam de forma suavizada em nés, nem
gue sejam eternizados na memoaria afetiva, evidenciando que o estudante parece
conseguir adentrar a tessitura do texto, ja que “o texto poético, ao ser concebido como
um “tecido perfurado”, deixa transparecer espacos nos quais o leitor penetra. A
concretizacdo acontece nesse encontro, um encontro em que leitor e texto vibram.”

(Oliveira, 2023, p.130). Ainda de acordo com a autora,

[...] quando um sujeito coloca em sua voz o texto de um outro, ele reverbera
aquelas palavras em todo o seu corpo, vibrando-as em si, dando a elas
percursos inusitados, como se tomasse 0 texto escrito como uma partitura
para a qual produz uma interpretacdo vocal experimental. (Oliveira, 2023, p.
127).

E importante destacar que os/as estudantes se engajaram tanto com a
atividade intitulada “Liberte um haicai” que solicitaram estender a proposta as outras
turmas da escola. E assim, a pratica de libertar o haicai em outras turmas foi
desenvolvida, mediante o envolvimento dos proprios estudantes que ja a haviam
experienciado em sala de aula e decidiram compartilhar a experiéncia com outros
estudantes em outras turmas. Eles tiveram a iniciativa para levar a proposta para as
outras salas e a desenvolveram com a gaiola em méaos. Conforme relato de alguns
colegas professores, ao chegar nas salas de aulas, eles solicitavam a autorizacao
para adentrarem ao espaco, explicavam a seu modo o que € um haicai e depois
pediam aos colegas que retirassem um haicai e efetivam as leituras, deixando os
estudantes que ouviam/viam a cena impactados.

A iniciativa dos alunos de efetivarem a leitura em outras turmas causou um
grande impacto em mim, como também assustou alguns colegas professores,
também funcionarios e toda a comunidade escolar. Recordo que os demais
profissionais que compdem o quadro da escola vinham um a um ver o que estava
ocorrendo nas salas e estavam surpresos com a acdo dos estudantes.

Na sequéncia, os/as estudantes se detiveram em escrever sobre a experiéncia
vivenciada a partir da atividade desenvolvida em seus diérios, destacando suas
impressdes e também foi ofertado um lanche bem saboroso. A vocalizagdo dos
estudantes estd disponivel no google drive, através do link a seguir:
https://drive.google.com/drive/folders/1DgIVZjU5peeH6LnpHIijX71WEAAv9algZ .



https://drive.google.com/drive/folders/1DglVZjU5peeH6LnpHijX71WEAAv9aIgZ
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Figura 24 — Poesia em foco
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Fonte: professora pesquisadora (2023)



Figura 25 — Poesia em foco |

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Figura 26 — Libertando a poesia
. _ ‘

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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Figura 27 — Libertando a poesia |

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Figura 28 — Poesia em sala |

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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Figura 29 — Poesia em sala Il

Fontes: professora pesquisadora (2023)

Figura 30 — Poesia em sala

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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Figura 31 — Relato do diério poético da estudante Raquel
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Fontes: professora pesquisadora (2023)

Experiéncia poética

A oficina de hoje foi composta por um painel e uma gaiola, com o tema
da dindmica que foi “liberte um haicai”. A dindmica consiste em tirar os haicais
da gaiola e declamarmos e depois discutirmos sobre seu sentido e significado
implicito, apos fazermos isso, nés lanchamos.

Gostei bastante da aula de hoje, assim como das outras oficinas. Nao
conhecia o haicai e através das aulas e oficinas, pude conhecer e me aprofundar
no género e também conhecer alguns dos maiores nomes do haicai, e um pouco

de suas vidas foi muito edificante.

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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A estudante Raquel descreve a experiéncia por ela vivenciada em sala de aula,
destacando que gostou tanto do momento em analise como também dos momentos
anteriores, ela também demonstra afeicdo em conhecer o subgénero haicai e os

maiores autores de haicai e suas vidas, adjetivando como edificante.

Figura 32 — Relato do diario poético do estudante Jacinto.

I ¥y < ; 5 &

Fonte: professora pesquisadora (2023)

Experiéncia poética de hoje

Hoje eu vou falar da minha experiéncia e eu ja vou falando que
eu gostei muito, quando eu cheguei eu vi uma decoracao linda, tinha umas
(folhas, perddo paginas de livros na parede, no chdo e pendurado numa
cordinha no texto e quando eu fui ler o haicai eu abri uma portinha de uma
gaiola e li e eu ndo sei bem quem era o criador, mas eu gostei porque depois
eu comi duas fatias de bolo que tava muito bom e essa foi minha experiéncia
poética.

Fonte: professora pesquisadora (2023)
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O estudante Jacinto ja destaca de inicio que gostou muito da experiéncia
vivida. Ele descreve o ambiente que se deparou ao adentrar a sala de aula,
enfatizando que a decoracao estava linda e segue de forma afetuosa a narrar suas
acoes na efetivacao da leitura.

As atividades de libertar um haicai acabaram por permitir que os préprios
alunos voassem também, saindo de sala em sala, espalhando as sementes dos

versos dos poemas em outros (re)cantos, em novos leitores.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A concretizacdo de nossas praticas de leituras literarias, embasadas na
sequéncia basica de Cosson (2014), fez uso de diferentes estratégias metodoldgicas,
com o objetivo de promover o letramento literario dos estudantes, em uma experiéncia
com haicais em sala de aula, desafiadora e cativante no decorrer do desenvolvimento
desta pesquisa. O trabalho foi realizado a partir de abordagens dinamicas e reflexivas,
gue tinham o intuito de promover o engajamento dos estudantes em um percurso
significativo de construgcao de sentidos a partir da poesia, em especial haicais.

Assim, desde o refletir sobre os desafios e as possibilidades para a formacéo
do leitor literario no espaco escolar, as propostas pedagogicas e o desenvolvimento
da pesquisa, até as rodas de leituras e de conversas e de interpretacdo dos poemas
em sala de aula, de fato, houve um extenso percurso percorrido. A partir de muito
didlogo, de recapitulacdo de rotas e novas formulacdes estratégicas no fazer
pedagdgico, propiciou-seo encontro/encanto dos estudantes com o texto literario. As
metodologias de ensino da literatura em sala de aula mostraram-se, em muitos dos
momentos, praticas significativas na promocao do letramento literario dos estudantes,
dadas as participacdes ativas dos jovens leitores no didlogo estabelecido com os
poemas.

Dessa maneira, a pratica pedagogica desenvolvida fundamentou-se na
formacao do leitor literario, que oportunizou aos estudantes leitores uma experiéncia
estética a partir de diversas estratégias metodoldgicas, possibilitando ainda aos
jovens novas experiéncias com a poética do haicai, em percursos de diversas
experimentacdes de voz. Além disso, os estudantes puderam estabelecer conexdes
com o texto, com 0 outro, com suas experiéncias de mundo e consigo mesmo no
processo de construcdo de conhecimentos.

E importante ressaltar que os momentos vivenciados com a poesia no espacgo
de sala de aula promoveram duvidas, estranhamentos, descobertas, transito de
sentidos dos estudantes com o texto literario.

Nesse sentido, os haicais, antes desconhecidos pelos estudantes, agora,
tornaram-se proximos, despertaram o interesse e o envolvimento com eles, uma vez
gue sdao textos curtos, mas de grande poténcia poética e logo cairam no gosto dos
jovens leitores. Além disso, como ja evidenciado antes, Nnossos jovens vivem inseridos

em um universo tecnoldgico, em que tudo é rapido e conciso, assim, sdo pouco afeitos
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a fruicdo literaria, em particular, as realizadas no contexto escolar. Dessa maneira, 0
haicai pode ser um caminho fecundo de introduzir os estudantes no universo da
literatura a partir do desenvolvimento de diversas metodologias.

Os momentos de rodas de leituras e de conversas a partir dos poemas
trabalhados proporcionaram reflexdes interessantes acerca das tematicas discutidas,
uma vez que alguns dos momentos foram desenvolvidos em sala de aula a partir de
tematicas. Desse modo, os participantes da pesquisa puderam, no dialogo com o0s
poemas, discutir acerca da efemeridade da vida, do amor, da amizade, dentre outras,
correlacionando com o mundo ao redor e com suas vivéncias, mantendo um dialogo
com o texto, com 0 outro e consigo mesmo.

A esse respeito, podemos mencionar, por exemplo, as discussoes realizadas
em sala de aula acerca da passagem da vida a partir da leitura do haicai de Paulo
Leminski “Viver € uma viagem / pena eu estar / s6 de passagem”, tendo como foco a
efemeridade da vida. Nesse momento, considera-se que os estudantes puderam
compreender e construir significados a partir ainda de suas experiéncias e/ou de seus
conhecimentos prévios. Da mesma maneira ocorreu com o haicai de Millér Fernandes,
“Poema Efemérico / Viva o Brasil / onde o ano inteiro / é primeiro de abril”, pois as
discussoes realizadas possibilitaram uma compreensdo mais critica/reflexiva por parte
dos adolescentes participantes da pesquisa, concatenando a temética da poesia com
seus conhecimentos de mundo neste diadlogo estabelecido entre os jovens leitores e
0 texto.

Na perspectiva da leitura vocalizada em sala de aula, cabe destacar que essa
maneira, para eles nova, a principio causou grandes inquietacfes e estranhamentos,

mas pode oportunizar diferentes interpretacdes textuais a partir das diversas
reverberacdes que o poema lido de diversas maneiras permite, fazendo uso do mapa
sonoro. Um exemplo disso foi a discussdo em torno do percurso poético, a partir da
leitura dos versos de Alice Ruiz. “Neve ou ndo neve / onde ha amigos / a vida € leve”,
‘A gaveta da alegria /
ja esta cheia/ de ficar vazia” e “Longo-longo dia / até as estrelas / parecem cansadas”.
Na oportunidade, os participantes puderam jogar com o0s textos e vivenciar
diferentes experimentacdes no ato da leitura vocalizada e construir maior significado.
Destaco aqui a leitura das palavras longo-longo, neve/leve e cheia/vazia que foram
vocalizadas pelos educandos a partir de diversas experimentacdes (lentamente,

ecoando, com maior ou menor intensidade, pausando e misturando vozes). Nesse
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sentido, 0s jovens participes da pesquisa destacaram as palavras que para eles eram
mais potentes nos poemas, recapitularam rotas em um caminho de estranhamentos,
construindo novos significados, também trouxeram para as discussfes propostas
suas vivéncias, sua maneira de se relacionar com o outro e com o0 mundo, ou seja,
percorreram novos e diversos percursos interpretativos de descobertas, de construcao
e reconstrucao de sentidos.

Assim, a presente pratica da experiéncia de promoc¢éo do letramento literario
para estudantes da educacéo basica, desenvolvida em uma escola de esfera publica
do municipio de Maribondo, interior de Alagoas, procurou evidenciar que, no espaco
de sala de aula, pode ser significativo promover a leitura literaria a partir de diferentes
abordagens que oportunizem aos jovens um contato efetivo com a literatura em
aprendizagens significativas e que possam tocar esses estudantes de maneira a
enlaca-los com a literatura para além da sala de aula, levando-a para a vida.

Enquanto professora de lingua portuguesa da educacao basica, tenho ciéncia
de que existem muitos desafios no cotidiano do fazer pedagdgico para o
desenvolvimento de aulas de literatura que sejam atrativas e envolventes para 0s
jovens leitores, 0os quais em sua maioria, sdo pouco afeitos a fruicdo estética.
Entretanto, é possivel superar tais obstaculos, possibilitando diferentes estratégias
didaticas-pedagodgicas em um trabalho significativo com o texto literario em sala de
aula, as quais explorem a fruicdo estética, distanciando-se de atividades que primam
apenas pelo trato com o texto literdrio em uma concepc¢ao informativa da literatura.

De maneira efetiva, as abordagens metodoldgicas utilizadas, embasadas na
sequéncia basica de Cosson (2014), a partir de um jogo com o texto e de préticas de
leitura vocalizada, puderam contribuir para o engajamento dos jovens leitores num
universo da leitura poética do haicai e da compreensdo das discussdes/reflexdes
propostas, possibilitando ainda a apreensao da linguagem do subgénero e de suas
caracteristicas peculiares. Desse modo, espera-se que alguns dos percursos teéricos
e metodolégicos explorados reforcem o trabalho de tantos pesquisadores e
professores em prol de uma formacéao leitora que ratifique a interacao texto-leitor em
diversas perspectivas de ver/compreender o mundo e a si mesmo, desenvolvendo
ainda a formacéao intelectual, uma visdo mais sensibilizada da realidade e uma
consciéncia critica. Por fim, que os corpos dos textos literarios possam reverberar

sentidos no encontro da sala de aula entre professores e estudantes, criando trilhas
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interpretativas que acordem memorias, desejos e coragem, em busca de um mundo

mais poético.
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APENDICE A — QUESTIONARIO INICIAL — EXPERIENCIA DE

QQQ LEITURA -
%
¢ | UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS - UFAL
L |
s,

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO PROFISSIONAL EM ~_"orers
LETRAS -PROFLETRAS

PESQUISADORA: MARIA DAS GRACAS DOS SANTOS TENORIO
ORIENTADORA: PROFA. DR2. ELIANA KEFALAS OLIVEIRA

QUESTIONARIO INICIAL — EXPERIENCIA DE LEITURA

ESCOLA MUNICIPAL DE EDUCACAO BASICA NOSSA SENHORA DO PERPETUO
SOCORRO
QUAL A SUA IDADE? ANOS.

ASSINALE COM UM “X” AS RESPOSTAS PARA AS QUESTOES ABAIXO:

Vocé se considera um/a leitor/a?
Sim( )ndo( )

Caso vocé nao se considere um/a leitor/a, quais 0s motivos?
Faltatempo () falta acesso alivros () lentiddo () outros ()

Com gque frequéncia vocé vai a biblioteca e/ou sala de leitura em sua escola?
Sempre( )asvezes( )nunca( )

Na sua opinido, o seu tempo dedicado a leitura é:
Suficiente () insuficiente ()

Qual assunto vocé gosta de ler?
Aventura () muasica( )esportes( ) atualidades( )outros( )

Ha alguém que o/aincentiva a leitura?
Seus pais e/ou responsaveis () irmdos ( ) avos () outros familiares () nédo
h& incentivo a leitura ()

Quais formas de leituras vocé costuma fazer?
Pelo celular () livros impressos ( ) revistas e jornais ( ) 0 que vocé ver na
rua( ) outros ( )

De que maneira vocé geralmente realiza a leitura em sala de aula?
Emvoz alta( ) compartilhada( ) silenciosamente ()

Vocé costumaller livros literarios?
Sim( )ndo( )

10)Vocé Ié poemas?
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Sim( )nédo( )
11)Vocé conhece algum/a poeta a partir da leitura de seus poemas?
Sim( )nédo( )
12)Alguma poesia marcou sua vida, caso ja tenhalido uma? Qual?
Sim( )nédo( )

13)Vocé ja ouviu falar em haicais?
Sim( )Nao( )
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APENDICE B — SOLICITACAO PARA O DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA NA

ESCOLA
= {ﬁlg.
C )
i aculdade de Letras
DECLARACAO
Eu@s&' VALTrd  DE SAaviAmva  ARAGRK , na

qualidade de responsavel pela ESCOLAi MUNICIPAL DE EDUCAGAO
BASICA NOSSA SENHORA DO PERPETUO SOCORRO, autorizo a
realizagdo da pesquisa intitulada “LETRAMENTO LITERARIO E
MULTIMODALIDADE: TRILHAS INTERPRETATIVAS NA FORMAGAO DO
LEITOR” a partir de poemas (em especial, haicais) e microcontos a ser
conduzida sob a responsabilidade da pesquisadora MARIA DAS GRACAS
DOS SANTOS TENORIO; e DECLARO que esta instituicdo apresenta
infraestrutura necessaria a realizagao da referida pesquisa.

Maribondo, _ 05 de ARR L de 2023.

SINATURA

P N L

i (carqrr bo da Instituicdo)
CNPJ 01.823.256/0001-22
SCOLA MUNICIPAL D% ED. BASICA
N. Sr* DO PERPETUO 0CORRO
ua Pe. Abelardo Romerro Pereira, S/

Centro - CEP 57670000
Mar..ondo - Alagoas
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (para pais de alunos menores
de idade)

Vocé esta sendo convidado (a) a participar do projeto de pesquisa LETRAMENTO

LITERARIO E MULTIMODALIDADE: TRILHAS INTERPRETATIVAS NA

FORMAC}AO DO LEITOR, da pesquisadora. Maria das Gracas dos Santos Tendrio. A
seguir, as informacdes do projeto de pesquisa com relagdo a sua participacdo neste
projeto:

1. O estudo se destina a desenvolver uma pesquisa-acdo em aulas de lingua portuguesa
a partir da formacéao do leitor literario.

2. A importancia deste estudo é a de colaborar para o melhor desenvolvimento do
conhecimento literario dos estudantes em situagdes de ensino-aprendizagem.

3. Os resultados que se desejam alcancar sdo os seguintes: formar leitores literarios
criticos e conscientes de seu papel social, a partir da experiéncia com a forca
humanizadora da literatura; promover a emancipacédo cidada dos alunos a partir de novas
préaticas pedagdgicas as multiplas linguagens presentes nos textos multissemidticos.

4. A coleta de dados comecara em maio de 2023 e terminara em novembro de 2023.

5. O estudo sera feito da seguinte maneira: atividades semanais com a utilizacdo de
praticas de leitura, andlise e producdes textuais nas aulas de lingua portuguesa.

6. A sua participagcdo serad nas seguintes etapas: execugdo das atividades didaticas
propostas pela professora-pesquisadora.

7. Os riscos que podem ter na pesquisa sdo: o constrangimento diante de um pesquisador,
quebra de sigilo da pesquisa, o informante ndo saber o que responder, etc. Garantimos
gue as informacdes serdo mantidas em sigilo. Se o sigilo for quebrado, os dados colhidos
serdo descartados.

8. Se for o caso, nos momentos em que os alunos sentirem-se constrangidos frente a
pesquisadora e 0s outros alunos, esta podera escolher se quer realizar aquela atividade
ou nao.

9. Os beneficios esperados com a sua participacdo no projeto de pesquisa, mesmo que
nao diretamente sdo: consentimento das atividades que estédo sendo realizados na escola
em que os seus filhos frequentam diariamente.

10. Vocé podera ter contato com a pesquisadora na escola, onde sera esclarecido sobre
o desenvolvimento das atividades.

11. Vocé sera informado(a) do resultado final do projeto e sempre que desejar, serdo
fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do estudo.

12. A qualquer momento, vocé podera recusar a continuar participando do estudo e,
também, que poderd retirar seu consentimento, sem que isso lhe traga qualquer
penalidade ou prejuizo.
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13. As informacgdes conseguidas através da sua participagdo ndo permitirdo a identificagédo
da sua pessoa, exceto para a equipe de pesquisa, e que a divulgacdo das mencionadas
informagbes sO serd feita entre os profissionais estudiosos do assunto apds a sua
autorizacao.

14. Nao existira, em hipbtese alguma, a necessidade de investimento financeiro por parte

dos participantes da pesquisa. Isso competira a exclusivamente a pesquisadora.

15. Vocé recebera uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido assinado por
todos.

tendo compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha participacao
no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas
responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a minha participacdo implicam,
concordoem dele participar e para isso eu DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE
PARA ISSO EU TENHA SIDO FORCADO OU OBRIGADO.

Endereco d(os,as) responsave(l,is) pela pesquisa (OBRIGATORIO):

Instituicdo: Residéncia

Endereco: Rua do Comércio — 431

Complemento:

Cidade Maribondo/CEP: 57670-000

Telefone: (82) 9 9926-9169

Ponto de referéncia: Vizinho ao Magazine Santo Antonio

Contato de urgéncia: Sr(a).
Endereco:

Complemento:
Cidade/CEP:
Telefone:

ATENCAO: O Comité de Etica da UFAL analisou e aprovou este projeto de pesquisa. Para
obter mais informacdes a respeito deste projeto de pesquisa, informar ocorréncias irregulares
ou danosas durante a sua participacado no estudo, dirija-se ao:

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Alagoas

Prédio do Centro de Interesse Comunitario (CIC), Térreo, Campus A. C. Simbes, Cidade
Universitéria

Telefone: 3214-1041 ¢, Horario de Atendimento: das 8:00 as 12:00hs.

Maribondo, de de

Pesquisador Pai/Responsavel
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APENDICE D - TERMO DE ASSENTIMENTO (No caso do menor)

TERMO DE ASSENTIMENTO (no caso do menor)

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa.
LETRAMENTO LITERARIO E MULTIMODALIDADE: TRILHAS INTERPRETATIVAS
NA FORMACAO DO LEITOR. O estudo se destina a desenvolver uma pesquisa-acao
em aulas de lingua portuguesa apontando a multimodalidade como alternativa para o
letramento literario de estudantes do 9° ano do ensino fundamental dessa escola, que
sera realizada de maio a novembro de 2023.

Os beneficios esperados com a sua participacao no projeto de pesquisa, mesmo que
nao diretamente sdo: participacdo constante nas atividades propostas e melhor
aprendizagem na disciplina de lingua portuguesa.

O motivo que nos leva a desenvolver a pesquisa é contribuir para a formacao do
professor de lingua portuguesa através de atividades que possam estimular o senso
critico dos alunos, fazer com que eles reflitam acerca da importancia da leitura e
estabelecer, com isso, um ensino que fomente a experiéncia humanizadora da
literatura a partir da mobilizacdo de multiplas linguagens e mais apto a resultados
significativos.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): apds coleta e andlise
dos dados, estes serdo interpretados a fim de construir significados que possam
revelar contribuicdes e redirecionamentos numa perspectiva que aponte para a
abordagem critica proposta. A sua participa¢do na pesquisa sera no desenvolvimento
das atividades propostas em sala de aula.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um
termo de consentimento. Vocé nao terd nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Vocé sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e
estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé podera retirar o
consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer momento. A sua
participacdo € voluntéria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade
ou modificacdo na forma em que € atendido (a) pelo pesquisador que ira tratar a sua
identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé ndo sera identificado em
nenhuma publicacao.

Os riscos que podem ter na pesquisa sdo: o constrangimento diante de um
pesquisador, quebra de sigilo da pesquisa, o informante ndo saber o que responder,
etc. Garantimos que as informacfes serdo mantidas em sigilo. Se o sigilo for
quebrado, os dados colhidos serdo descartados.

Os resultados estardo a sua disposi¢cao quando finalizada. Seu nome ou o material
gue indique sua participacdo nédo sera liberado sem a permissao do responsavel por
vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel por um periodo de 5 anos, e ap0s esse tempo serao
destruidos. Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo
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gue uma via sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a
VOCé.

Vocé sera informado (a) sobre o resultado final desta pesquisa, e sempre que desejar
serédo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do estudo.

Eu, ,fuiinformado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhadae
esclareci minhas ddvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacdes, e 0 meu responséavel poderd modificar a decisdo de participar se assim
o0 desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que
concordo em participar desse estudo. Recebi uma via deste termo assentimento e me
foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Maribondo, de de 20

Pesquisador Participante

Endereco d(os,as) responsave(l,is) pela pesquisa (OBRIGATORIO):

Instituicdo: Residéncia

Endereco: Rua do Comércio — 431

Complemento:

Cidade Maribondo/CEP: 57670-000

Telefone: (82) 9 9926-9169

Ponto de referéncia: vizinho ao Magazine Santo Antonio

ATENCAO: O Comité de Etica da UFAL analisou e aprovou este projeto de pesquisa. Para
obter mais informagBes a respeito deste projeto de pesquisa, informar ocorréncias
irregulares ou danosas durante a sua participacdo no estudo, dirija-se ao:

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Alagoas

Prédio do Centro de Interesse Comunitario (dC), Térreo, Campus A. C. Simdes, Cidade
Universitaria

Telefone: 3214-1041 / Horério de Atendimento: das 8:00 as
12:00hs.E-mail: comitedeeticaufalgmail.com.




APENDICE E - PLANOS DE AULAS

DADOS DE IDENTIFICAGCAO

Universidade Estadual de Alagoas — UFAL
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
Professora — pesquisadora: Maria das Gragas dos Santos Tendrio

Orientadora: Profa. Dra. Eliana Kefalas Oliveira

1° MOMENTO

Titulo: Coleténea poética
Turma: 9° Ano A

Periodo: matutino

Data: 19 de outubro de 2023

Duracéo: 2h aulas de 1h cada uma

OBJETIVOS
Conhecer o repertério poético dos estudantes;
Promover um encontro dos/das estudantes com a diversidade poética;

Apresentar a diversidade de subgéneros da poesia e suas diferencas.

PROCEDIMENTOS

Apresentacdo da animacao “Curta animado da poesia”, de Erica Bombardi na
tv e discusséao sobre as percepcdes acerca da animacao; apresentacao da
diversidade poética existente a partir da exposicao de diversos poemas e em
diferentes formas e com o jogo Coetanea Poética; apreciacéo das poesias
expostas; leitura e andlise dos subgéneros da poesia; montagem do de

painel, evidenciando a concepcéo do que seria poesia.

RECURSOS
Livros, fotocopias de poemas, corddo, prendedores, tv, projetor, caixa de

som, papel cartéao.

REFERENCIA

COSSON, Rildo.. Letramento literario: teoria e prética. 2.ed. 42
reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2014.
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DADOS DE IDENTIFICAGCAO

Universidade Estadual de Alagoas — UFAL
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
Professora — pesquisadora: Maria das Gracas dos Santos Tendrio

Orientadora: Profa. Dra. Eliana Kefalas Oliveira

2° MOMENTO

Titulo: Desvendando a poética do haicai
Turma: 9° Ano A

Periodo: matutino

Data: 7 de novembro de 2023

Duracéo: 2h aulas de 1h cada uma

OBJETIVOS
Conhecer o subgénero haicai;

Ler e analisar haicais de Paulo Leminski.

PROCEDIMENTOS

Exposicéo do videoclipe da musica “Trem-bala”, de Ana Vilela — momento
em que alguns estudantes foram convidados a destacarem que passagem da
cancao mais despertou a sua atencdo e por qué?; leitura e anélise de haicais
de Paulo Leminski; apresentacdo da origem e caracteristicas do haicai no

powerpoint, escrita sobre as impressdes dos estudantes no diério poético.

RECURSOS

Cartolinas, caixa de som, marcadores, projetor.

REFERENCIA

COSSON, Rildo.. Letramento literario: teoria e prética. 2.ed. 42
reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2014.
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DADOS DE IDENTIFICAGCAO

Universidade Estadual de Alagoas — UFAL
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
Professora — pesquisadora: Maria das Gragas dos Santos Tendrio

Orientadora: Profa. Dra. Eliana Kefalas Oliveira

3° MOMENTO

Titulo: Poetize-se: atravessando a poética do haicai
Turma: 9° Ano A

Periodo: matutino

Data: 9 de novembro de 2023

Duragéao: 2h aulas de 1h cada uma

OBJETIVOS

Fomentar uma experiéncia de leitura a partir da utilizacdo do mapa
interpretativo — promovendo novos caminhos interpretativos na poética do
haicai;

Ler coletivamente/individual;

Proporcionar a leitura e analise dos haicais de Millér Fernandes.

PROCEDIMENTOS

Exposicao videoclipe da musica “Pais tropical”’, de Jorge Bem Jor; discusséo
acerca da musica; leitura e analise dos haicais de Millér Fernandes, a partir
de novos percursos interpretativos; escrita sobre as impressfes dos

estudantes no diario poético.

RECURSOS
Painel de madeira; fotocopias dos haicais e de imagens, projetor, caixa de

papeldo, eva.

REFERENCIA

COSSON, Rildo.. Letramento literario: teoria e prética. 2.ed. 42
reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2014.
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DADOS DE IDENTIFICAGCAO

Universidade Estadual de Alagoas — UFAL
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
Professora — pesquisadora: Maria das Gracas dos Santos Tendrio

Orientadora: Profa. Dra. Eliana Kefalas Oliveira

4° MOMENTO

Titulo: Eu, a vida e a poética do haicai — leitura expressiva
Turma: 9° Ano A

Periodo: matutino

Data: 16 de novembro de 2023

Duracéo: 2h aulas de 1h cada uma

OBJETIVOS
Ler e analisar haicais de Alice Ruiz a partir de um Percurso Poético;

Experienciar a leitura expressiva dos haicais de Alice Ruiz.

PROCEDIMENTOS

Exposi¢cao da animacéo “Amizade verdadeira, 0 monge e o cdozinho” e
discusséo sobre a amizade; leitura em voz alta, fazendo de caminhos
interpretativos da poesia; escrita sobre as impressdes dos estudantes no

diario poético.

RECURSOS

Painel de madeira; papel foto, fita crepe, fita dupla face, fotocopias dos haicais

e de imagens, projetor, caixa de som.

REFERENCIA

COSSON, Rildo.. Letramento literario: teoria e prética. 2.ed. 42
reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2014.

RUIZ S., Alice. Desorientais: hai-kais / Alice Ruiz S. — 5.ed. — Sao Paulo:

lluminuras, 2001.
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DADOS DE IDENTIFICAGCAO

Universidade Estadual de Alagoas — UFAL
Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
Professora — pesquisadora: Maria das Gracas dos Santos Tendrio

Orientadora: Profa. Dra. Eliana Kefalas Oliveira

5° MOMENTO

Titulo: Liberte um haicai — leitura expressiva/mapa sonoro
Turma: 9° Ano A

Periodo: matutino

Data: 21 de novembro de 2023

Duracéo: 2h aulas de 1h cada uma

OBJETIVOS
Exercitar a leitura expressiva da poesia em sala de aula;
Propiciar a leitura e a interpretacéo da poesia a partir de mapas

interpretativos e sonoros.

PROCEDIMENTOS
Musica ambiente instrumental; leitura expressiva de diversos haicas;
interpretacdo das poesias, fazendo uso de distintos percursos de

interpretacdes; escrita sobre as impressdes dos estudantes no diario poético.

RECURSOS

Caixa de som, painel de madeira; papel foto, fita crepe, fita dupla face, gaiola
fotocopias dos haicais e de imagens.

Livros, painel de madeira; cola quente, flores, banco de madeira, sisau, caixas
de papelao, gaiola, papel foto, fita crepe, fita dupla face, fotocopias dos haicais

e de imagens, projetor, caixa de som.

REFERENCIA

COSSON, Rildo.. Letramento literario: teoria e prética. 2.ed. 42
reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2014.
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APENDICE F — TRANSCRICAO PARCIAL DOS MOMENTOS REALIZADOS EM
SALA DE AULA.*4

PRIMEIRO MOMENTO — COLETANEA POETICA (19 de outubro de 2023)

Professora pesquisadora: o que mais lhes chamou a atencao no curta-metragem?
Por favor resumam em uma frase curta?

[Siléncio]

Antonio: O cachorro

Professora pesquisadora: por que o cachorro?

Antdnio: porque ele é fiel e vai atras da bicicleta.

Raquel: escrever € abracar as sombras.

Luiza: me chamou atencao sobre tudo e que mesmo sendo escritor, € uma tarefa
dificil.

Antonio: Fala sobre ser complicado o ato de escrever.

Raquel: Escrever é carrasco.

Professora pesquisadora: e por que seria carrasco? Trazendo para nossa realidade
de sala de aula, vocés acreditam que escrever é dificil?

Turma: sim, professora.

Professora pesquisadora: em relacdo aos poemas, o que eles tém de igual e de
diferente?

[Siléncio]

Professora pesquisadora: Vamos |4, galera! Quais as diferencas e semelhancas?
Gustavo: O autor

Antonio: o titulo

Raquel: as estrofes

Antbnio: os versos, um tem 3 e outro tem 4.

Professora pesquisadora: pessoal, olhando para esses textos, a gente poderia dizer
que séo poemas?

[Siléncio]

Professora pesquisadora: sdo ou nao, gente?

José: sim.

Professora pesquisadora: que elementos da poesia a gente consegue identificar?
Edna: versos, rimas, estrofes

Professora pesquisadora: em relacdo aos poemas “Memdaria” e “amor é fogo que arde
sem se ver”, o que eles tém de semelhante? Qual a temética?

Douglas: memaria e amor

Raquel: as duas poesias falam de amor.

Professora pesquisadora: muito bem, Raquel.

Professora pesquisadora: em “as coisas findas, muito mais que lindas, que ficarao”?
O que seriam essas coisas findas?

[Siléncio]

Raquel: alguma memoria de amor.

Professora pesquisadora: gente, findas, é o que tem fim, nesse sentido, 0 que seriam
essas coisas findas?

Douglas: algo do coragéo.

Edna: as memodrias.

14
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Professora pesquisadora: quem me da um exemplo de uma coisa finda que ficou no
seu coracao?

[Siléncio]

Professora pesquisadora: e ai, meu povo! O que seriam as coisas findas que
eternizamos?

Maria: o amor pela minha tia que faleceu é infinito, mesmo ela ndo estando aqui mais,
0 amor permanece no meu coracdo, juntamente com todos oS momentos que
passamos juntas.

Professora pesquisadora: é isso, Maria, muito bem.

Professora pesquisadora: e em sala de aula? Quem diria uma coisa finda que ficara
na nossa memoria afetiva?

José: as pessoas, as brincadeiras.

Mayra: quando n@s foi no cinema, esse momento ficara guardado no meu coracéo.
Professora pesquisadora: esses poemas criaram alguma relacéo de proximidade
com vocés? Como? A partir de qué?

[Siléncio]

Raquel: Sim, a partir de amor, de sentimento.

Professora pesquisadora: esses poemas conseguiram despertar algum sentimento
em VOCés?

Turma: N&o.

Raquel: sentimento de amor.

Professora pesquisadora: quando a gente observa o verso “amar é um elo entre o
azul e o amarelo” o que é um elo?

Raquel: um elo entre as pessoas.

Professora pesquisadora: e esse elo significa o qué?

Antonio: uma ligacao.

Professora pesquisadora: por que o autor utilizou azul e amarelo? Ao invés de verde
e amarelo? Ou azul e vermelho?

Raquel: porque nao ia dar sentido.

José: pra rimar o elo e o amarelo.

Professora pesquisadora: o que simboliza o azul e amarelo que estao interligados
por esse elo?

José: duas pessoas diferentes.

Professora pesquisadora: em relagcdo ao poema “Amar é um elo entre o azul e o
amarelo” quais sao as formas de elo que a gente tem na nossa vida?

Franscisco: amizade.

Douglas: familia.

Antonio: futebol.

Maria: academia.

Professora pesquisadora: o que simboliza o azul e o amarelo?

Edna: o sol e o céu.

Professora pesquisadora: todas as poesias sao iguais?

Turma: nao.

Professora pesquisadora: e se a gente olhar para a natureza, o que simbolizaria
esse azul e o amarelo?

Maria: o sol e o céu

Professora pesquisadora: Todos 0s poemas sao iguais?

Antbnio: ndo

Professora pesquisadora: por qué?

Antdénio: porgue tem muitos modelos de poemas.
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Professora pesquisadora: gente, 0 que que a gente observa acerca da diversidade
da poesia?

Antonio: que existem muitos tipos.

Professora pesquisadora: € isso, gente, os poemas aparecem de formas diversas, a
gente vai ter poemas grandes e pequenos, com apenas trés versos. Poemas com
formas fixas, a exemplo dos sonetos, com dois quartetos e dois tercetos, conversos
brancos, uns com construgcdo imagética. A gente tem também o género cordel que é
uma poesia bem caracteristica que tem seu estilo préprio.

Antonio: jeito de falar do Nordeste.

Professora pesquisadora: uma linguagem coloquial, regional, com rimas e € uma
oposicao a poesia tradicional a exemplo do soneto que é uma poesia classica com
uma estrutura fixa. Mas a gente tem também as poesias modernistas.

SEGUNDO MOMENTO — DESVENDANDO A POETICA DO HAICAI (7 de
novembro de 2023)

Professora pesquisadora: vocés conhecem essa musica de Ana Vilela? Ao ouvirmos
a composicao poética, que passagem mais despertou a atencao de vocés e por qué?
[siléncio]

Professora pesquisadora: vamos la, pessoal! O que despertou a atencao de vocés?
Douglas: O refrdo: A vida é trem-bala parceiro e a gente é s6 passageiro prestes a
partir

Professora pesquisadora: muito bem, Douglas.

José: Nada

Luiza: Sorria abrace seus pais enquanto estao aqui.

Professora pesquisadora: realmente, gente essa musica nos faz refletir acerca da
brevidade da vida e do quéo precisamos evidenciar 0s Nn0ossos sentimentos a quem
amamos.

Antdnio: O refrdo, porque a vida passa rapido e todo mundo acaba indo embora.
Professora pesquisadora: A aula de hoje sera com base nos haicais de Leminski e
vamos conhecer um pouquinho acerca do autor, quem foi poeta mdaltiplo, que além de
ser um grande poeta, foi um pensador da cultura arcaista, tradutor, biografo, jornalista
da impressa escrita e televisionado, ensaista, contista, romancista, autor de
experimentacdes verbais e visuais, roteirista de histéria em quadrinho, judoca,
professor, publicitério, letrista e compositor, por isso € um poeta multiplo. Nasceu em
Curitiba em 1944, tornou-se reconhecido por ter inventado seu proéprio jeito de
escrever poesias sobretudo o haikai. Paulo foi professor de historia e de redacdo em
cursos pré-vestibulares, além de professor de judd, teve poemas em textos publicados
em diversas revistas. Escreveu letras de musica com a grande influéncia da MPB, que
a musica popular brasileira, chegando até a ter musica com Caetano veloso.

Entdo o haicai, conforme Leminski definia, “¢ o nosso tempo baby”. Um tempo
compacto, um tempo chips, um tempo click, o que é isso? A poética do haicai € curta.
Professora pesquisadora: em relacdo aos haicais, qual a concepcado em relacdo a vida
eles despertaram em vocé?

[siléncio]

Professora pesquisadora: vamos |4, galerinha!

Rubens: aproveitar a vida.

Professora pesquisadora: baseado em qual haicai vocé fez essa interpretagdo?
Rubens: no primeiro.
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Professora pesquisadora: o que ha de semelhante nesses trés haicais?

Douglas: os trés falam sobre a vida.

Edna: o jeito de escrever.

José: ndo tem titulo.

Rubens: s6 tem uma estrofe.

José: sdo do mesmo autor.

Professora pesquisadora: algo chamou a atenc&o de vocés de maneira especial em
algum dos haicais?

Rubens: a palavra viagem (ele quer viajar)

Jacinto: passagem, porque a vida € uma passagem e todos nds iremos partir.
Raquel: viver é superdificil, porque na vida a gente tem altos e baixos.

Luiza: dificil, porque as dificuldades estdo sempre presentes.

Jacinto: facil porque a gente ndo tem compromisso com nada, mas um dia vai ser
mais dificil.

Professora pesquisadora: agora, fazendo uma ponte com a nossa vida, como
podemos interpretar os versos “esta vida € uma viagem'’ e “viver é superdificil”?
Rubens: porgue a vida € uma viagem mesmo.

Jacinto: que a vida € uma passagem e que as vezes pode ser dificil.

Professora pesquisadora: o que sugerem as palavras “vida” “viagem” e “passagem”?
Luiza: aproveitar a vida porque é passageira.

Professora pesquisadora: os versos “Essa vida € uma viagem” e “Viver é superdificil”
dialogam de alguma forma?

Douglas: um completa o outro.

Professora pesquisadora: como eles se completam?

Douglas: o sentido, professora.

Raimundo: que a vida passa rapido e todos temos dificuldades.

Professora pesquisadora: como a gente pode entender esse verso “o mais fundo
esta sempre na superficie”?

Francisco: o mais dificil sempre vai estar facil e a solucéo as vezes esta facil.
Antbnio: o mais dificil que a gente acha esta facil.

Professora pesquisadora: o que simboliza a palavra viagem nos haicais?
Raimundo: tempo e viajar.

Professora pesquisadora: o que simboliza “o fim da primavera”

Douglas: o fim da vida.

Edna: o fim das férias.

Professora pesquisadora: as poesias despertaram algum sentimento em vocés?
Luiza: o sentimento de aproveitar a vida ao maximo porque é passageira.
Douglas: aproveitar a vida.

Jacinto: viver é dificil na superficie e no fundo seria mais dificil ainda, tem gente
reclamando muito da vida, mas os problemas estdo muito na superficie.

Helena: Nao.

Pedro: que a vida passa rapido e que ndo somos eternos.
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TERCEIRO MOMENTO - POETIZE-SE: ATRAVESSANDO A POETICA DO
HAICAI (9 de novembro de 2023)

Professora pesquisadora: Esses haicais tém algo em comum? O qué?
Douglas: a mentira.

Bianca: tem sim, trés versos.

[siléncio]

Professora pesquisadora: vamos la, pessoal!

[siléncio]

Professora pesquisadora: o que eles ttm em comum? Se tem.

Bianca: o modelo da estrofe e 0s versos.

José: tem diferenca, professora.

Professora pesquisadora: qual, gente?

José: o0 assunto.

Professora pesquisadora: e em que eles sao diferentes?

Antdnio: o primeiro tem titulo, s6 tem rima no segundo.

Professora pesquisadora: muito bom, Anténio.

Professora pesquisadora: que mais, pessoal?

[Siléncio]

Bianca: tematicas diferentes.

Professora pesquisadora: e o que simboliza o 1 de abril no poema?

Bianca: dia da Mentira

Professora pesquisadora: qual o sentido da palavra “viva” no haicai?

José: ele ta fazendo uma critica.

Professora pesquisadora: a critica se refere a qué?

José: a mentira.

Professora pesquisadora: somente a mentira?

José: que aqui quase tudo é mentira.

Professora pesquisadora: e por que o autor constréi uma relacdo com o0 Nnosso pais
que o ano inteiro € o primeiro de abril?

Antbénio: porque tem muita mentira.

Professora pesquisadora: vocés concordam com isso? O Brasil é o pais em que o
ano inteiro esta pautado na mentira?

Turma em coro: sim.

José: primeiro de abril, porque faz uso da ironia a se referir ao Brasil mentiroso.
Professora pesquisadora: quais séo as palavras que se destacam no terceiro
poema?

Bianca: medo e caréncia.

Professora pesquisadora: por qué?

Bianca: porque todos temos medo e somos carentes.

Professora pesquisadora: qual o sentido da palavra “pd” e “caréncia”?
[siléncio]

Bianca: sentir falta e p6 que ndo somos nada.

Antbnio: a biblia diz que somos pé.

Professora pesquisadora: qual o sentido da palavra medo pra vocés?
Jacinto: uma pessoa que se assusta com algo, com fazer alguma coisa.
José: trauma.

Professora pesquisadora: em relacdo ao segundo haicai, que palavra te chamou
mais atencao?

[siléncio]
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Jacinto: ndo gostei desse dai.

Bianca: nenhuma.

Antonio: ndo gostei muito desse haicai.

Jacinto: cerejeira, porque o cara se distrai com a cerejeira.

José: nenhuma.

Francisco: imbecil, porque € estranho essa palavra em poema.
Professora pesquisadora: e por que o autor fez uso da palavra imbecil?
Bianca: pelo jeito distraido do cara.

José: porque ele se distraiu olhando a cerejeira e roubaram ele.
Professora pesquisadora: por que o autor utilizou as palavras carteira e cerejeira?
Antonio: pra construir rimas.

QUARTO MOMENTO - EU, A VIDA E A POETICA DO HAICAI — MAPA SONORO
E LEITURA EXPRESSIVA (16 de novembro 2023)

Fabio: qual o assunto do primeiro haicai?

[Siléncio]

Francisco: a amizade.

Maria: os problemas e as amizades.

Fabio: quais palavras vocé destacaria como mais potentes no haicai?
Francisco: amigos e vida.

Raquel: leve.

Fabio: o que seria uma vida leve?

José: uma vida mais facil, mais tranquila, com menos problemas.

Fabio: na opinido de vocés a vida fica mais leve quando se tem amigos?
Antonio: sim, porque eles vao ajudar.

Maria: porque é mais tranquilo com amigos.

Raquel: a vida fica menos dificil.

Francisco: que a vida fica mais leve com os amigos, com problemas ou néo a vida
fica mais leve com os amigos.

Fabio: em relacdo ao segundo haicai, como vocés interpretam o jogo com as
palavras que a autora utiliza, em especial as palavras “alegria”, “cheia” e “vazia®?
José: a caixinha da alegria ta cheia de ficar vazia, ndo tem alegria, esta vazia.
Maria: que ndo tem nada na gaveta.

José: porque ele diz que a gaveta esta cheia de ficar vazia, sendo que a gaveta
nunca ficou cheia.

Maria: porque esta triste.

Francisco: onde ele guarda os sentimentos tristes.

Maria: que ela esta cansada de ndo ter alegria.

Fabio: quais palavras a autora quis dar maior destaque no terceiro haicai?
Luiza: Longo, porque o dia esta sendo longo, porque ela repete a palavra.
Fabio: como podemos interpretar o verso “as estrelas parecem cansadas”?
[Siléncio]

Fabio: por que, gente?

Maria: para mostrar o quanto o dia foi cansativo.

Luiza: porque até a lua esta cansada.

Francisco: porgue as pessoas estdo cansadas.

Antbnio: pra dar énfase as pessoas cansadas.
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Fabio: o que seria uma vida pesada?
Raquel: uma vida sem amigos.
Raimundo: uma vida cheia de problemas.
Anténio: uma vida solitaria.
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APENDICE G - DIARIOS POETICOS ELABORADOS PELOS ESTUDANTES AO
FINAL DAS OFICINAS

Para oportunizar acesso aos diarios poéticos desenvolvidos durante todas os
momentos realizados, optou-se por utilizar uma pasta no google drive, disponivel
através do link a sequir:

https://drive. le.com/drive/folders/111Yvf XW3xur21daNDR2UMRcXAN4
K


https://drive.google.com/drive/folders/11lYvf50pOXW3xur21daNDR2UMRcXAn4k
https://drive.google.com/drive/folders/11lYvf50pOXW3xur21daNDR2UMRcXAn4k
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APENDICE H - VOCALIZACAO DOS POEMAS

Para oportunizar acesso as leituras vocalizadas realizadas durante o momento
“Liberte um haicai”, optou-se por utilizar uma pasta no google drive, disponivel através
do link a seguir:
https://drive.google.com/drive/folders/1DalVZjUSpeeH6LNnpHIijX7IWEAAv9alaZ


https://drive.google.com/drive/folders/1DglVZjU5peeH6LnpHijX71WEAAv9aIgZ

Coletdviea Yoética




Sovieto do Amor Total

Amo-te tanto, meu amor.. néo cante
0 humavo coragdo com mais verdade..
Armo-te como amigo e como amante

Numa sempre diversa realidade

hmo-te engim, de um calmo amor prestante,
€ te amo além, preseute na saudade.
hmo-te, engim, com grande liberdade
Dentro da etervidade e a cada instante.

fimo~te como um bicho, simplesmente,
De um amor sem mistério e sem virtude

CGom um desejo macigo e permavente.

€ de te amar assim muito e amitde,

£ que um dia em teu corpo de repente

Hei de morrer de amar mais do que pude.

MORAES, Vivicius. Foesia completa e prosa. 2 . ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1987.
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hmor ¢ um foqo que arde sem se ver

himor ¢ um foqo que arde sem se ver;
E ferida que doi e vdo se sente;

£ um contentamento descontente,

F dor que desatina sem doer.

£ um wdo querer mais que bem querer,
E solitario avdar por entre  geute;
F um ndo contentar-se de contente;

£ cuidar que se gavha em se perder,

£ um estar-se preso por vontade;
E servir a quem vevie o ventvedor;
£ um ter com quem vios mata lealdade.

Mas como causar pode o seu favor
Nos mor-tais coragbes congormidade,
Sendo a si tdo contrdrio o mesmo fmor?

GAMOES, Luiz Vaz de. Amor ¢ oo que arde sem se ver. Sco Paulo: Editora Ediouro, 1957




DIZEI LA: O QUE E O AMOR?

AR AR
Coragoes juntos ¢ unidos. Um ve
neno mais que doce. Dor que faz bem aos
sentidos. Seta que acerta e adormece. Obra que
ao mundo traz gente. Mogo fogoso e atrevido. Um

jogo que, afinal, mente. Chama e braseiro de Cupi

do. Fardo leve de levar. Menino amdvel, galan
te. Tristeza que dd prazer. Corda que prende o
amante. Ser cego, sombrio, sinistro. Noite
de gozo e grandeza. Livro jd lido e revis
to. Fausto de fugaz beleza. Feira de
comprar remorsos. Desrazao in
teligente. Estrada de muitos
cansagos. Fogo que
arde eterna
mente.

oo

Georg Philipp Harsdor grer (1607-1658
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Memoéria

fimar o perdido
deixa congundido
este coragdo.

Nada pode o olvido
contra o sem sevtido
apelo do Néo.

fAs coisas tavngiveis

torvnam-se insensiveis

a palma da mdao

Mas as coisas findas
muito mais que lindas,

essas fioardao.

Garlos Drummond de Andrade
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Quantas palavras de amor

Morrem

No apoutador?

TERNANDES, Millor. Hai~kais. ¥orto Alegre: L&PM, 2007




Amar ¢ um elo

evitre 0 azul e

0 amarelo.

Lerminski, Paulo, 19441989,
Toda poesia/Paulo Leminski. - 22 ed. - Sdo Paulo: Gompavthia das Letras, 2018
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Amar vocé ¢ coisa de minutos...

hmar vocé ¢ coisa de minutos
h morte ¢ mevos que teu beijo
Tdio bom ser teu que sou

Eu a teus pés derramado
Fouco resta do que fui

De ti depende ser bom ou ruim
Serei 0 que achares conveniente
Serei para ti mais que um cdo
Uma sombra que te aquece
Um deus que ndo esquece

Um servo que ndo diz néo
Morto teu pai serei teu irmdo
Direi os versos que quiseres
Esquecerei todas as mulheres
Serei tanto e fudo e fodos

Vais ter viojo de eu ser isso

€ estarei a teu servigo
Enquanto durar meu corpo
Enquanto me correr vas veias
0 rio vermelho que se indlama
Ao ver teu rosto feito tocha
Serei teu rei teu pao Tua cvisa Tua rocha

Sim, eu estarei aqui

Leminski, Paudo, 1944-1984.
Toda poesia/Paulo Leminski. - 22 ed. - Sdo Paulo: Compavthia das Letras, 2018
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ANEXO B — PERCURSO POETICO
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ANEXO D - TIMELINE BIOGRAFICA DE ALICE RUIZ
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