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EPIGRAFE
“Combinaram de nos matar y a gente combinamos de ndo morrer.” Concei¢ao Evaristo

“Pra que eu chegasse até aqui muita agua ja rolou. Apesar das barreiras, muita gente teve de
ser correnteza. Pra que vocé chegasse até aqui seus ancestrais foram correnteza. Y se, algum
momento, voc€ ndo tiver forcas pra ser correnteza lembre-se que um dia sera um ancestral y

que a dgua sempre encontra um caminho” Thiago Elnifio, Correnteza



ESTRAN(S)NHE: E CORPE POLiTIQUE Y A PERFORMANCE
Ayo Ribeiro'

RESUMO

Neste artigo busco refletir sobre a constru¢do de corpe politique negre y a performance como
uma forma de existir y resistir a esse cistema colonial racista, patriarcal, machista,
eurocéntrico, LGBTQIAPN+fobico que nos rodeia y nos mata diariamente. Afirmando a
existéncia y a importancia da humanizacdo de corpes dissidentes. Partindo do conceito de
escrevivéncia de Conceicdo Evaristo, y do termo cosmopercepcdo desenvolvido por
Oyéronké Oyéwumi, vos apresento € minhe corpe negre, trans no bindrie intersexo y gorde.
Dentro disso apresentarei a performance ESTRANHE y seus atravessamentos com a
finalidade de mostrar que através da arte como ferramenta politique podemos transformar a
sociedade em que vivemos. Por fim afirmo que este artigo estd em transito, aberte, assim
como eu, movimento a deriva.

PALAVRAS-CHAVES: Corpe politique;Escrevivéncia; Estranhe; Performance; Negre;

Trans.

SUMMARY

In this article I seek to reflect on the construction of a black political body and performance as
a way of existing and resisting this racist, patriarchal, sexist, Eurocentric,
LGBTQIAPN+phobic colonial system that surrounds us and kills us daily. Affirming the
existence and importance of humanization of dissident bodies. Starting from the concept of
writing by Conceigdo Evaristo, and the term cosmoperception developed by Oyéronkeé
Oyéwumi, I present to you my black body, trans non-binary intersex and fat. Within this I will
present the performance ESTRANHE and its crossings with the purpose of showing that
through art as a political tool we can transform the society in which we live. Finally, I state
that this article is in transit, opening, like me, a drifting movement.

KEYWORDS: Black; Escrevivéncia; Performance; Political body; Strange; Trans.
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INTRODUCAO

Neste artigo busco refletir sobre a construgao de € corpe politique de ume corpe negre
trans ndo bindrie intersexo y gorde, através da performance ESTRANHE, a qual se baseia na
minha vivéncia enquanto performer. Discuto também a nogdo de cosmopercepgdo, termo
desenvolvido por socidloga nigeriana de origem ioruba Oyeronk¢ Oyéwumi(2021) que tem se
dedicado com notavel destaque a pesquisas interdisciplinares, associando estudos de género,
sociologia do conhecimento e perspectivas africanas y o conceito de escrevivéncia de
Concei¢dao Evaristo(2007). Também envolverei autories que discutem sobre corpe, género,
etnia e raga.

Como ferramenta tedrico-metodoldgica, utilizarei a linguagem da performance,
dialogando com Renato Cohen, Clovis Marcio Cunha y Eleonora Fabido. A performance ¢
compreendida aqui a partir da perspectiva decolonial, ou seja, como arte de fronteira, em
continuo movimento de ruptura com a hegemonia da compreensao do que ¢ arte, como bem
aponta Renato Cohen em seu texto Performance como Linguagem (2022). Portanto tenho o
desejo de abrir rasgos, tensionar fronteiras, buscar brechas entre os concretos do cistema, que
mostre nossas potencialidades y (r)existéncia, sendo a arte o rio politique que corre para
refletir, questionar, propor y, tensionar os espacos de poder-saber, buscando correntezas
diversas que cause uma TRANSformagao na sociedade em que vivemos.

Uso CIStema para se referir a um“CIStema-mundo”eurocéntrico,
moderno-colonial que produz hierarquias epist€émicas, mantendo uma estrutura transfobica. A
expressao ¢ utilizada como referéncia a um sistema voltado as pessoas cisgénero,
majoritariamente heteronormativo, y que, por nao contemplar pessoas trans em suas variadas
demandas, acaba por invisibilizar essa populagdo. Ainda CIS-Tema. Refere-se a normas y
sistemas baseados na pretensa simetria entre a maneira como um individuo se identifica do
ponto de vista do género y o género que lhe foi atribuido, compulsoriamente, no nascimento.
Também, y como consequéncia da compreensao moderna de género y sexualidade enquanto
cadeia de causa y efeito, a cisgeneridade pode ser intimamente associada a heterossexualidade
y aos regimes de saber y poder dessa ultima oriundos. Sdo Cis as pessoas que possuem tanto
uma identidade psiquica quanto uma expressdo de género compativeis com as expectativas
sociais em torno de seu corpo, comportamento. Gozam de privilégios sociais por estar dentro

de padroes estabelecidos. Nem todas as pessoas Cis sdo heterossexuais. H4 cisgeneridades



gays, lésbicas, bi, pansexuais, etc. Nesses casos, embora o sujeito desvie da norma no ambito
da sexualidade y enfrente sangdes por isso, goza ainda de beneficios por sua suposta
conformidade a padrdes corporais y de género vigentes.

Ainda neste presente artigo preciso elucidar a escolha pela linguagem neutra no titulo,
do resumo y na escrita do mesmo. Assumo a linguagem neutra para afirmar primeiramente a
minha identidade-existéncia, assim como inclusdo de outras pessoas trans ndo bindries que
ndo se encaixam no binarismo de género, entendendo que o género € uma criacdo ocidental,
como afirma Oyéwumi®: “A logica cultural das categorias sociais ocidentais ¢ baseada em
uma ideologia do determinismo biologico: a concep¢ao de que a biologia fornece a base
logica para a organizacdo do mundo social” (2021. p.15). Y ndo podemos mais invisibilizar
essus corpes. Também ¢ uma dentincia y um posicionamento politico para negar o genérico
masculino da lingua portuguesa imposta pelo Estado Cisheteropatriarcal, como afirma Carla
Akotirene®. A linguagem neutra ¢ aqui um ato politico, vem para afirmar a diversidade de
identidades de género, tornando a lingua inclusiva para além do binarismo de género, homem

y mulher. Grada Kilomba® pontua:

[...] escrever ¢ um ato de descolonizacdo no qual quem escreve se opde a posigdes
coloniais tornando-se a/o escritora/escrito “validada/o” e “legitimada/o” e ao
reinventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada erroneamente ou
sequer fora nomeada. (KILOMBA, 2019, p. 28).

Portanto, utilizar a linguagem neutra y pronomes corretos para cada corpe-existéncia é
torna-las humanas.

Y para finalizar, demarco no texto a conjun¢do “e¢” com a letra vogal “y” envolvide
pelo conceito manifesto de Potygues desenvolvido pelo indigena Judo Nyn, artista Portyguara
do RN. Que ¢ a substituicao dos “is” por y como uma forma de demarcacao historica, pois a
letra y é uma vogal sagrada do Tupy Guarany. Segundo Nyn, existe um mito na
cosmopercepcao Tupy Guarany que a linguagem\alma\palavra surge do y, de onde vem todos
os elementos da natureza, da caverna, da gruta : yy- dgua, ywy-terra y ywa-céu. Pensando

nisso, neste artigo transporto o y como uma forma de tensionar nosso olhar y a leitura,

buscando descolonizar nossos sentires y formas de viver. Nao irei substituir os “is” pelo y sim

2 Estudou nas universidades de Ibadan (Nigéria) e Berkeley (Califérnia, EUA). Atualmente é professora da
Stony Brook University (EUA).

3 Bacharela em Servigo Social, Mestra e Doutora em Estudos Interdisciplinares de Género, Mulheres e
Feminismo pela Universidade Federal da Bahia. Concentra estudos sobre racismo e sexismo institucionais nas
penitenciarias. Coordena a Opara Saberes, curso de extensdo que visa instrumentalizar candidaturas negras, em
especial mulheres, para o ingresso strictu sensu. Esta cumprindo licenga sem remuneragao, no SUS.

* Grada Kilomba. Doutora em Filosofia na Freie Universitit. Foi professora no Departamento de Género da
Humboldt Universitit. E uma artista interdisciplinar, escritora e tedrica, com raizes em Angola ¢ Sdo Tomé e
Principe, nascida em Lisboa, onde estudou psicologia e psicanalise.
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o “e”, mas de qualquer forma acredito que ¢ uma posi¢do politica demarcando na minha

escrita uma linguagem que sofre uma tentativa de apagamento y silenciamento.

A

E CORPEPOLITIQUE Y/OU EUCORPELITIQUE?: COSMOPERCEPCAO Y
ESCREVIVENCIA

Antes de trazer minhas reflexdes. Preciso pedir licenga pra chegar, saudando as
encantarias y os orixas que me guiam. Y dizer quem eu sou y de onde vim. Meu nome ¢ Ayo
Ribeiro, minhe escrevivéncia € circunscrite num corpe negre trans nao bindrie intersexo y
gorde. Candomblecista, regide por Oxum. Sou Nordestine de Garanhuns-PE. Filhe de Maria
Givanete Pereira de Lima y Sebastidio Ribeiro da Silva. E importante dizer que ambos tiveram
pouco acesso a educacdo, sabendo apenas assinar o nome. Sou € primeire em minhe familia a
chegar em uma Universidade Publica Federal. Nao quero ser € unique, sei o potencial que a
educagdo tem em transformar vidas, pois foi através dela que cheguei até aqui.

Em primeiro lugar entendo que o “pessoal é politico™,quando se trata de ume corpe
dissidente colocado as margens como forma de apagamento y inexisténcia afirmar sue
presenga com essu corpe que vos apresentei acima. (Gera um tensionamento nos espagos de
poder-saber, pois € mesme ndo se encaixa dentro dos moldes cunhados pelo o
cisheteropatriarcado. Logo minhe corpe ¢ ferramenta de afetar o cistema, o qual segue
mantendo a necropolitica no alvo que ndo ¢ alvo (branco). Para o filésofo Achille
Mbembe(2015) necropolitica € o poder de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Com
base no biopoder e em suas tecnologias de controlar populagdes, o “deixar morrer” se torna
aceitavel. Mas ndo aceitavel a todos os corpos. O corpo "matavel” € aquele que esta em risco
de morte a todo instante devido ao parametro definidor primordial da raca.

Nessa linha de pensamento destaco a citacdo de Eleonora Fabido sobre corpos que diz

assim:

Corpos sdo vias, meios. Essas vias e meios sdo as maneiras, como 0 corpo ¢ capaz
de afetar ¢ de ser afetado. O corpo ¢ definido pelos afetos que ¢ capaz de gerar,
gerir, receber e trocar. [...] um corpo nao ¢é separavel de suas relagdes com o mundo
posto que é exatamente uma entidade relacional. (FABIAO, 2009, p. 238).

Diante disso expresso € corpe politique através do movimento y do poder do

afeto-encontro.  Clarissa  Alcantara (2018, p. 26) trabalha com o termo

> O Pessoal ¢ Politico, também denominado O privado ¢ politico, ¢ um argumento politico usado como slogan da
reunido do movimento estudantil e da segunda onda do feminismo do final dos anos 1960. No contexto do
movimento feminista das décadas de 1960 e 1970, esse conceito foi um desafio a familia nuclear e aos valores
familiares. Conheci a frase depois de citada pela Professora Doutora Lara Barbosa Couto dentro da Disciplina
Laboratorio de Praticas Teatrais Contemporéneas, 2018.


https://www.politize.com.br/achille-mbembe-critica-da-razao-negra/
https://www.politize.com.br/achille-mbembe-critica-da-razao-negra/
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corpolitico/corpoemprocesso; para a autora: “Corpolitico ndo ¢ um olhar sobre o mundo, mas
a visdo de que se ¢ o movimento do mundo”. Portanto ¢ a percepgdo que se ¢ movéncia. Ser
y estar em TRANSformaAg¢do®. Em transito. Pode essu corpe-movéncia ser
escutado/percebido?

Eucorpepolitique sem duvidas causa um deslocamento, ser este corpe ¢ perceber que
em todos os espagos provocard uma mutabilidade por onde passa, como as dguas de um rio.
Embora se banhe vérias vezes no mesmo rio as correntezas ndo serdo idénticas. O rio estd
sempre mudando. Afirmo que sou um rio, y todes que passarem por mim ndo serao es
mesmes, pois a 4gua que sou sempre segue correnteza. Nada escapa as aguas, y como Omo’
de Oxum minha presenga ndo passa despercebida. Como afirma Jodao Augusto dos Reis Neto
em PENSAR-VIVER-AGUA EM OXUM PARA (RE)ENCANTAR O MUNDO. “Oxum é a
matripoténcia inscrita no social, na religido y na politica y que ndo cabe na forma de ‘bela,

299

recatada e do lar’” (2021, p.119) Oxum ndo cabe dentro dos padrdes sociais esperados, ela

também estd pronta para a guerra. Assim como eu também estou y travo diariamente lutas
para demarcar minha existéncia. Através das dguas que me rege sigo acreditando na forga da

minha ancestralidade, sobretudo em Oxum.

Oxum ¢ a senhora das 4dguas doces e tem como seus dominios as cachoeiras, as
quedas d’agua, as nascentes, os rios, as lagoas e demais dominios aquiferos
(RANGEL; GOMBERG, 2016). Ela ¢ a senhora da vida, da criagdo, do parir, do
amamentar ¢ da maternidade e encarna todo o signo da matripoténcia revelado na

figura da Iya (OYEWUMI, 2016) (DOS REIS NETO, 2021, p.118)

Portanto, me conecto a Oxum pela for¢a da transformacao, ¢ o que me impulsiona
para seguir y existir enquanto essu corpe dissidente. Oxum ¢ dgua que cura. Y tenho a
necessidade de curar as feridas da colonizagdo. Todo apagamento y silenciamento feito aos
corpes negres y indigenas. Me reconheco em Oxum, pois ela ¢ muito mais do que a imagem
que tentam cristaliza-la, a agua em seu estado liquido nao tem uma forma, ela ¢ fluida, sou

das dguas y venho da 4gua. Nao me cabe os padrdes de género.

E importante dizer, desde ja, que a leitura que fago de Oxum ¢é uma operagio feita
fora do ideario colonial eurocéntrico que tentou aprisionar Oxum na figura da
mulher sensual, hipersexualizada, infiel, manhosa, chorona ou da mae imaculada,
fragil, submissa, recatada. Essa leitura etnocéntrica e patriarcal ndo cabe em Oxum.
Em realidade, todo o complexo cultural, mitico e religioso dos africanos, nesse caso
ioruba, ndo cabe na visdo cristd, binaria, patriarcal e etnocéntrica do ocidente.
Oxum, como dona da abundancia, transborda esses sentidos reducionistas da lente

judaico-cristd. (DOS REIS NETO, 2021, p.118-119)

¢ Utilizo a palavra nesse formato para enfatizar o prefixo de transgénero e 0 A maitsculo para gerar um
movimento na palavra.
7 Omo significa filhe em yoruba.
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Oxum me ensina a me amar y perceber minha existéncia como elemento
transformador no ambiente que atravesso com minhe corpe-existéncia para demarcar que nao
estou aqui para agradar ao Estado Cisheteropatriarcado, y o fago ocupando os espagos com
minha imagem, meu existir. Em ESTRANHE presentifiquei minhe corpe na rua, para
mostrar a realidade de corpes como € minhe, reexisto para causar um estranhamento,
provocar, questionar y denunciar as inimeras violéncias historicamente produzidas pelo
cistema-eurocéntrico-heteronormativo-branco que desumaniza corpes dissidentes.

Diante disso, eucorpepolitique na rua revela as mazelas coloniais refletidas na forma
de tratamento y estrutura social, arranca as mascaras das “pessoas de bem” vulgo a familia
tradicional cisheterobranca, as quais ao ser afetada por minhe corpe, se sentem ofendidas,
dentro de uma visdo eurocentrada cristd, que ndo ¢ universal. Inclusive aponta essu corpe
como & outre. Sera que somes mesme & outre? E interessante pensar o porqué que ditam &
outre? Diante de uma desestruturacao de sua propria imagem, percebem que ndo sao mais o
centro. Isso causa um desconforto, pois confrontamos a imagem de poder-saber, agora aquela

pessoa também ¢ outre. Como diz Grada Kilomba :

Existe um medo apreensivo de que, se o sujeito colonial falar, a/o colonizadora/or
terd de ouvir. Seria for¢ada/o a entrar em uma confrontagdo desconfortivel com as
verdades da/o “Outra/o”. Verdades que tém sido negadas, reprimidas, mantidas e
guardadas como segredos. (KILOMBA, 2019, p. 41)

Nao querem nos ouvir y nem nos ver. Estdo preocupades em nos silenciar, para que a
verdade sobre o racismo ndo seja escancarada, tentam de todas as formas ndo se racializar,
ndo querem se ver enquanto outre, mas como superior. “Estamos lidando aqui com um
processo de negagdo, no qual o senhor nega seu projeto de colonizacdo e impde a/ao
colonizada/o.[...] No racismo, a negagao ¢ usada para manter e legitimar estruturas violentas
de exclusao racial.” (KILOMBA, 2019, p.34).

Em contrapartida percebo que tem corpes que olham tentando se distanciar das
imagens esperadas, as formadas pelos papéis de género. Y acolhem minha existéncia em
busca de si. Sinto que o olhar passa ao perceber, tornando um desejo para conhecer, se
reconhecer, uma busca por pertencimento, pois nosses corpes existem. Y necessitamos de
pessoas y espagos que nos acolham como somes, que somem em nossas potencialidades.
Como ¢ o caso da aldeia Dagara onde a Sobofu Somé viveu y relata em seu livro o Espirito da
intimidade(2003), que as pessoas homossexuais sao guardids, y sdo respeitades pelo o que

sdo. Ela fala que “Os guardides sdo pessoas que vivem no limite entre dois mundos — o
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mundo da aldeia y o mundo do espirito.[...] Todo mundo na aldeia respeita, porque sem eles,
ndo haveria acesso a outros mundos.(SOME, 2003. p,139).”

Contudo ¢ importante ressaltar os dados alarmantes que minhe corpe se encontrava
naquele contexto historico politico-social protagonizado por um governo liberal ultra
conservador y genocida.® Era 2021 y o medo assolava corpes negres, indigenas y
LGBTQIAPN+. As mazelas produzidas pelo governo Bolsonaro tensionava ainda mais as
imagens de controle historicamente impostas a corpes subalternizados. Corpes esses que
continuam atualmente sendo violentados.

Vivemos uma realidade massacrante para corpes negres, a cada 23 minutos ume
jovem negre ¢ assassinado. Isso mostra o quanto ¢ dificil existir, em meio a tanta violéncia y
racismo. Apesar do contexto, reexisto! Levanto todos os dias e tento ocupar espagos,
provocar movimento, gritar o que estd engasgado, estou lutando pra estar VIVE. ENTAO
SIM, MINHE CORPE E POLITIQUE.

Embora esteja vive, sobrevivo. Pois ndo ¢ facil ser ume corpepolitique. Preciso falar
sobre os efeitos das violéncias na minha vida, assim como todo adoecimento que ¢ gerado
pelo Estado Cisheteropatriarcal. Quem cuida de nosses corpe? Y nossa saude mental? Quem
se importa? A quem serve o nosso adoecimento?

Faz um tempo que comecei um acompanhamento psiquidtrico y psicologico. Antes de
ir me consultar com uma psiquiatra, ja fazia terapia para lidar com as demandas didrias. Mas
depois de uma convivéncia em um ambiente de trabalho que se dizia acolher a diversidade,
adoeci. Nesse espaco sofri transfobia, racismo religioso, assédio moral y tudo isso acarretou
na busca por ume profissional na ala psiquidtrica, pois ja estava precisando de um outro
acompanhamento para além das terapias. Quando acionei o Espago TRANS’, depois de
algumas consultas recebi um atestado de Transtorno de Ansiedade Generalizada y Transtorno
depressivo, comecei entdo o tratamento medicamentoso, o qual faco uso até hoje. Nesse

mesmo espago uma psiquiatra, indicou um CID (Classificagdo Internacional de Doencas) de
F64 - Transtornos da identidade sexual. Depois do ocorrido conversei com minha psicologa

sobre o ocorrido, para entender melhor, ela me informou que este CID ndo esta sendo mais
utilizado desde 2019, quando a Organizagdo Mundial de Satide (OMS) o retirou da

classificagdo oficial de doengas. E importante os profissionais de saude se atentarem para nao

8 Aqui estou falando sobre a terceira realizagdo da performance ESTRANHE que aconteceu em 2021.

® Espago Trans ¢ um ambulatério de acolhimento da populagdo transexual e travesti do estado de Alagoas e
contamos com uma equipe multiprofissional de enfermagem, servigo social, psicologia e medicina. Sdo varios
servicos ofertados, dentre eles 0 acompanhamento psicoterapéutico, psiquiatrico, com endocrinologista e a
orientacdo sobre seus direitos.
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continuarem produzindo violéncias sobre nosses corpes. Victor Madrigal-Borloz, especialista
independente das Nagdes Unidas sobre protecdo contra a violéncia y discriminagdo com base
em orientacdo sexual y identidade de género, y Dainius Puras, relator especial da ONU sobre
o direito a saude disseram: “Esperamos que esta reclassificagdo impacte positivamente a
percepcao errada de que algumas formas de diversidade de género sdao patologias ou doencgas
e que isto facilite o acesso a uma melhor assisténcia de saade” (2019).

Nossa identidade ndo pode ser vista como uma patologia pois € uma construgdo social
de como nos reconhecemos enquanto sujeites. No mesmo espago que me acolheu, softri
transfobia. Estou relatando isso, pois ndo adoecemos por querer: tem uma estrutura bem
planejada que a todo momento tenta nos tirar a vida. A morte ndo sé acontece fisica, também
morremos em nossas mentes, quando ndo temos condi¢des basicas de vida, quando ndo somes
respeitades, quando nao temos politicas publicas para populagdo LGBTQIAPN+.

Minhe corpe € alvo da necropolitica pois nao serve ao CIStema patriarcal racista transfobico,
ndo serve ao capital, ndo serve aos padrdes estéticos, ndo serve a familia tradicional, como
afirmou Linn da Quebrada no BBB 22'° “sou um fracasso de tudo que queriam que eu fosse.
N3o sou homem, ndo sou mulher, sou travesti”, y eu aqui afirmo, Tybyra'', trans nio binarie!

Nos pessoas Trans Nao Binaries ndo estamos aqui para manter o CIStema, estamos
aqui para tensionar, desestruturar, criando fissuras y formas para desestabilizar a
cosmovisio'?, “[...]em termos gerais, significa “visdo de mundo”. Sdo os Oculos que usamos
para observar a realidade. Esse termo ¢ utilizado com frequéncia de modo corriqueiro na
igreja e na academia.”(NICKEL JUNIOR e DUCK, 2021, p.5), pautada em uma ideia
ocidental de universalizagdo, como se fosse a inica ou a primeira, a regra y as demais formas
fossem & outre. Para descolonizar evoco a ideia de cosmopercepgdo que segundo Oyeronke

Oyéwumi refere-se:

A razdo pela qual o corpo tem tanta presenga no Ocidente ¢ que o mundo ¢ percebido
principalmente pela visdo7. A diferenciagdo dos corpos humanos em termos de sexo,
cor da pele e tamanho do crénio é um testemunho dos poderes atribuidos ao “ver”. O
olhar ¢ um convite para diferenciar. [...] O termo “cosmovisdo”, que ¢ usado no
Ocidente para resumir a ldgica cultural de uma sociedade, capta o privilégio ocidental
do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem privilegiar outros
sentidos. O termo “cosmopercepgdo” 8 ¢ uma maneira mais inclusiva de descrever a
concepgdo de mundo por diferentes grupos culturais. (OYEWUMI, 2002, p. 3)

1% Big Brother Brasil é um reality show brasileiro. E em 2022 a Cantora Linn da Quebrada participou.

" Tibira, termo tupi utilizado para designar aqueles que ndo se encaixavam nos padrdes ocidentais de
sexualidade. Tibira, indigena tupinamba foi assassinado por nio estar conforme os padrdes de género.

12 Cosmovisio é uma tradugio da palavra alema weltanschauung, que significa “modo de olhar o mundo” (welt
— mundo, schauen — olhar), ponto de vista ou concep¢do de mundo.
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Nao somes € outre, somes plurais, cada cultura tem a suas particularidades y
percepedes de mundo. Oyéronké Oyéwumi aponta que o termo cosmovisdo ainda carrega o
modus de fazer leituras de mundo a partir da visdo; que € a perspectiva europeia. Para evitar o
ponto de vista etnocéntrico europeu, a no¢ao de cosmopercepeao me parece mais interessante,
pois ¢ um convite para perceber y afetar-se com outros caminhos de aprendizado a partir de
diferentes experiéncias do sentido y do sentir. Bem como uma abertura para vivenciar saberes
oriundos de variadas comunidades com diversidades culturais y identitarias. E um sentido
sensivel y agucado sobre seres da terra, ser terra.

Cosmopercep¢do também ¢ reconhecimento de nossas historias y busca por
pertencimento, pois quando nos propomos a perceber y ndo mais seguir algo que foi imposto,
expandimos as nossas confluéncias. Y para reconhecermos nossa histéria, precisamos
escuta-las.

Ja faz alguns anos que despertei para saber sobre minha ancestralidade, comecei indo
atras dos mais velhos para entender melhor de onde eu vim. Desde muito cedo escutava
historias de minha mae y meu pai, mas eram mais voltadas para como viveram y as
experiéncias que tiveram. Todo o processo de retomada de ancestralidade se deu depois que
tomei consciéncia que era ume corpe nao branque, pois devido ao processo de
embranquecimento passei muito tempo em um limbo identitario. Se me perguntassem quem
eu era? Eu falaria que era uma pessoa parda, ndo tinha consciéncia que pessoas pardas
também eram pessoas negras y/ou indigenas. Uma vez escutei que pardo era papel y isso
ficou ecoando, pois nao sabia quem eu era.

Apesar de que em toda minha minha trajetoria eu sabia que ndo era igual as criangas
brancas. Meu cabelo era cacheado, minha pele negra clara. Meu irmao mais novo € branco y
eu nao entendia o porque do tratamento diferente, me recordo minha mae dizendo que ele era
a bolinha de ouro, ja eu y meu irmdo éramos prata y bronze respectivamente, iSso porque eu
tinha a pele mais clara y meu irmdo era mais retinto. Sem ter nogao da violéncia que passava,
comecei a querer ter os tragos finos, uma vez peguei um pegador y coloquei no meu nariz,
pois achava que iria mudar o tamanho. Sempre fiquei no limbo, meu irmao mais novo branco
y o mais velho mais retinto que eu, acabava nao me vendo. Minha mae ¢ uma mulher branca
y meu pai um homem negro, embora o0 mesmo nao se reconhecesse, pois assim como eu foi
fruto de uma familia inter-racial. Minha mae sempre disse que eu tinha puxado a meu pai.

“Roxa igual ao pai” ela dizia, ou entdo cor de jambo. Eu s6 entendi mais tarde que
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moreninha, moreninha clara, y essas outras nomenclaturas era uma forma de um apagamento
da minha identidade negra, que se difundiu devido ao mito de democracia racial."

Embora tenha dificuldade de saber mais sobre minha ancestralidade através da
oralidade, ela se apresenta circunscrita na vivéncia de minhe corpe. Pois me reconhego
enquanto uma pessoa negre. Sei que existiu y existe um apagamento historico que faz com
que eu ndo tenha acesso a informacgdes sobre minha ancestralidade de forma mais evidente,
para saber como meus ancestrais se pareciam, de onde vieram, quais caminhos tracaram para
chegar até aqui. Sei que a ancestralidade esta marcada em minha memoria ancestral, na forca
que carrego, nos meus tracos fenotipicos, na cor da minha pele y sobretudo na espiritualidade,
pois foi através desse chamado ancestral que comecei a buscar mais sobre os meus
antepassados. Imagino que meus avos y bisavés foram pessoas negras y/ou indigenas, mas
nao foi dessa forma que escutei.

O que me disseram foi que minha avd por parte de mae era morena do cabelo preto
cacheado, também ouvi que meu bisavé por parte de mae tinha o cabelo preto liso y era
moreno, ja meu avo por parte de pai era moreno y tinha o cabelo crespo, também fiquei
sabendo que meu bisavo por parte de pai era africano, ja meu bisavd por parte de mae era
caboclo, outra nomenclatura que apaga pessoas indigenas que sofreram a mesticagem por
meio de estupros de mulheres negras y indigenas. As vezes tenho muita dificuldade de
afirmar meu pertencimento etnico racial, devido ao tempo que passei para me reconhecer
enquanto pessoa negra, y por me saber uma pessoa negra de pele clara, muitas das vezes fico
em um nao lugar, sem contar o contexto de embranquecimento que fui inseride, cresci em um
lar onde ndo se teve letramento racial, y exatamente por isso softi com a falta de
pertencimento, percebo que fago parte da populacdo parda que ficou apagada, sendo produto
y vitima ao mesmo tempo de um processo genocida de varias pessoas negras y indigenas.

Por isso busco recuperar o que € meu por direito, minha identidade, minha histéria y
tudo isso parte primeiro da aceitacdo dos meus atributos fisicos de negritude que antes de
qualquer entendimento cultural, mental, intelectual, moral y psicoldgico, preciso me ver em
minhe corpe, pois ¢ de onde se constitui a sede material dos aspectos de uma
identidade(MUNANGA,2009). Y por isso a escrevivéncia ¢ o caminho que traco para buscar
pertencimento y saber de onde eu venho, ¢ mais para minha existéncia do que para o outro.

Entretanto também diz sobre o outro, pois s6 passo a existir se me vejo y se ver € coletivo.

'® De acordo com pensadores sociais brasileiros 0 mito da democracia racial refere-se a uma idéia de estado de
plena igualdade entre os cidadaos, sem distingdo de raga, sexo ou etnia. A origem do conceito esta ligada a uma
narrativa que ganhou for¢a na década de 1930, de que o Brasil encontrava uma solucdo para o racismo na
miscigenagdo, ¢ que foi fortemente criticado.
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Segundo Conceicdo Evaristo, escrevivéncia ¢ uma palavra que vem de 1994, ainda
quando estava fazendo seu mestrado, sendo uma unido das palavras escrever, viver y se ver.
Enquanto ume corpe dissidente, essas palavras me atravessam quase que intrinsecamente,
pois sinto que passo a existir quando dou nome, como afirma Emezi em seu livro Agua
Doce(2020). Y para que possa existir, preciso vivenciar, me ver, y por fim deixar isso

registrado com a escrita da minha presenga, que se da de forma oral-corporal.

Escrevivéncia, em sua concep¢do inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres
negras, como uma a¢do que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o
corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob o
controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia
as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. (DUARTE; NUNES,
2020, p.30).

Eu posso contar a minha historia, se héd alguns anos nossas vozes ndo eram escutadas,
agora eu tensiono os espacos de poder-saber para que me escutem, me percebam, pois estou
aqui para afirmar de onde vem minhes ancestrais y consequentemente para dizer quem eu
sou, a partir das vivéncias que tenho cotidianamente. “Escrevivéncia” € a escrita que nasce do
cotidiano, das lembrangas, das experiéncias de vida de pessoas pretas” como pontua Karina
Vieira (2020). Como disse minha amiga Tamara Caetano', mestranda em Antropologia em
uma troca enquanto acontecia a mesa intitulada “Promovendo a Equidade: desafios e
possibilidades para Relagdes Etnico-Raciais na Universidade” na Reitoria da UFAL
promovida pelo Didspora em Formacdo(2024) no qual a Alycia Oliveira, mestra em
Geografia/UFAL y coordenadora do projeto (RE)ESXISTENCIA'® da Bancada Negra estava
compartilhando sua trajetoria na universidade “a escrevivéncia € a escrita de si”, sendo assim
me fez perceber que nesse caso a escrita da minha vivéncia enquanto ume corpe negre y trans
¢ pautade enquanto sujeite y € necessdria. As violéncias que me atravessam ndo sao casos
isolados, mas faz parte de um CIStema que foi projetado para que eu ndo existisse y ndo
falasssem dessas dores que me atravessa, mas € preciso escancarar 0 que O racismo y a
transfobia causa a corpes como o meu, como bem afirma Mbembe. Y a partir desta nocao
presentifico'® minhe corpe para rasgar o siléncio das historias ndo contadas, como afirma

Conceicao Evaristo "A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como uma historia de ninar os

4 Cientista Social, mestranda em Antropologia Social(PPGAS/UFAL) e poés-graduanda em Relagdes
Etnico-Raciais ¢ Educagio(CEFET/RJ).

'S Esse projeto tem como inten¢do promover a formagdo da juventude alagoana para que possa debater o
racismo, a LGBTfobia y a misoginia, s6 promovendo a formagdo y o didlogo com &s jovens conseguira
transformar a juventude alagoana.

16 Presentifico no texto tem o significado de tornar presente uma existéncia em um espaco e ocupar o que lhe foi
negado.
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da casa-grande, e sim para incomoda-los em seus sonos injustos (EVARISTO, 2007, apud
DUARTE e NUNES, 2020 p. 124).

Evaristo em entrevista acrescenta que “Escrevivéncia ¢ um caminho inverso, ¢ um
caminho que borra essa imagem do passado [...]’(EVARISTO, 2020). Trago portanto, a
escrevivéncia para poder afirmar minha existéncia, para escrever o presente em que eu estou.
Nisso percebo que ESTRANHE se tornou uma reafirmagao de minha identidade, pois quando
estou nas encruzilhadas da vida, o que chega primeiro ¢ estranhe, ou seja: a imagem que se
apresenta para as pessoas € desse corpe fora dos padrdes. O comprometimento de minhe
corpe ¢ exclusivamente em existir em sua potencialidade, ndo deixando que os olhares me
ditem uma forma de seguir, mesmo que ao ser afetado com minhe corpe-existéncia tentem
fazer isso, ditar como tenho que ser. Contudo gera um tensionamento ao olhar y convida a
perceber. ESTRANHE AYO. Como parte de minha identidade y ressiginificagdo da palavra
estranhe. Pois quando se estranha'’ é tido como algo que precisa ser censurado, nio ¢é
reconhecido, y portanto precisa deixar de ser. Com isso afirmo que a performance
ESTRANHE faz parte de um recorte da minha vida, experivivénciado em um programa
performativo. Percebo que chega nitidamente a sensacdo que sou ume corpe estranhe, essa
sensagdo vem junto dos olhares que se distanciam ao serem atravessades por essa
corpe-existéncia. ESTRANHE ¢ muito mais que a performance que aconteceu em tal local, ¢
a minha vivéncia enquanto ume corpe que foge aos padrdes de género. Por isso me apego a
esta palavra escrevivéncia, pois aqui estou tratando sobre uma escrita de mim, a qual ¢

desenhada com as a¢des que minhe corpe realiza.

ESTRANHE: PERFORMANCE-MOVIMENTO

TRANS ACAO

Por muito o tempo figuei me escondendo
Entre caixinhas sufocantes do género

As vezes eu tentava caber em uma

Mais do que outras

Mas mesmo assim ndo me reconhecia ali
Tenho me buscando

Estou retornando a cada dia pra encontrar quem sempre fui um dia
As vezes é doloroso

Tinha medo

do que iriam dizer

Mas agora to tdo dentro

'7 Estranhar: verbo transitivol. Achar estranho; achar extraordinario.2. Nio conhecer, ndo estar familiarizado
com.3. Nao reconhecer.4. Admirar (por causa de variagdo havida).5. Achar censuravel; censurar.6. Fugir de;
esquivar-se a.verbo pronominal’/. Ndo se reconhecer.8. Fugir da convivéncia; esquivar-se."estranhe", in
Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https://dicionario.priberam.org/estranhe.
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Mergulhade na profundidade de minha pluralidade que ndo faz sentido temer
Ser

Seguir

é tudo quem sou

Movimento que chegou revirando tudo

As visceras se desfizeram

Agora sue ume

Ndo venha me dividir

O caminho ndo é homem ou mulher

Ndo limite a minha existéncia

A encruzilhada que sue

Diversa y aberte a ir onde for

Ndo me venha com essa historia dual

De bem ou mal

Nao me venha com essa historia

De binarismo

Ndo imponha seu colonialismo

Cansade dessa merda de invasdo

Agora a parada é retomar

Y queimar facista, racista q ainda teima em querer nos violentar
minha/nosse existéncia ndo serd resumida a sua visao
Homem ou mulher ?

Me deixa ser quem eu quiser

Me chame de elu/delu Nao-binarie (Ayo Ribeiro,2021)

Figura 1 - ESTRANHE.

Fonte: Acervo Millen Moraes, 2021.

ESTRANHE' é uma performance que estdi em movimento, feito correnteza de rio,
nunca ¢ a mesma. Dependendo do espaco y de minhas vivéncias, ela se modifica, esta viva,
pulsante y gritante. A mesma busca provocar, questionar y denunciar as inimeras violéncias
historicamente  produzidas pelo  CIStema-eurocéntrico-heteronormativo-branco  que

desumaniza corpes trans, indigenas y negres. A partir de minhe (re)existéncia enquanto

'8 Link para assistir a videoperformance https:/www.youtube.com/watch?v=PNxT7-24QAg
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performer. “Performers sdo, antes de tudo, complicadores culturais. Educadores da percepgao
ativam y evidenciam a laténcia paradoxal do vivo — o que ndo para de nascer y ndo cessa de
morrer, simultinea y integradamente.” (FABIAO,2009. p. 237).

A ideia desta performance-movimento nasce em 2018, no ambito da disciplina
Laboratorio de Praticas Teatrais Contemporaneas, ministrada pela Professora Doutora Lara
Barbosa Couto. Esta disciplina teve como principal meio condutor a investigagdo de
processos que rompem com a tradicionalidade do teatro com os diversos caminhos que
podem ser trilhados a partir de criagcdes cénicas. No caso desse laboratorio, tivemos como
base o tema “Exclusdao”. A performance entdo surge para denunciar a exclusao de corpes
como ¢ minhe em espacos de poder-saber.

E necessario citar o momento politico em que estidvamos inseridas na época, em 29 de
outubro de 2018 a comunidade LGBTQIAPN+ sofreu o abalo da eleicdo de Jair Messias
Bolsonaro a presidéncia. A comunidade estava apavorada pois muitos de seus eleitores assim
como o proprio presidente eram pessoas lgbtqiapnt+fobicas, conservadoras, misoginas,
racistas. Y nesse momento estavam mais confortaveis em reproduzir seus discursos de édios,
sem contar as vezes que chegaram as vias de fato. Nosses corpes ficaram mais vulneraveis as
violéncias. Entdo diante de tanto medo que se instalou, apds o resultado da eleicao disparei

em meu bloco de notas:

Tiraram o meu direito de ir y vir. Agora ja ndo sei onde estou, pois mesmo se
soubesse ndo faria nenhum sentido. Estou presa a liberdade de vida. Nao estou livre...
O vento que passa, parece que vai demorar, mas a resisténcia que existe em casa/cada
corpe, que no dia 28 de outubro de 2018 votou por amor, por empatia, por igualdade
[...] Os pensamentos tropecam y saindo do meu olhar palavras presas que buscam as
maos das outras para poder entdo juntas romper barreiras. Nada, nenhuma palavra
consegue dizer o que sinto y como sinto. A respiragdo fica presa no peito, pulsa y
grita. Tudo agora ndo ¢ mais “o mito” que assim eles diziam, agora ¢ realidade a
democracia foi rasgada, o nosso direito queimado. Entretanto resistimos com muito
afeto, afetando com amor, empatia, y respeito ao proximo(Ayo, 2018).

Era um momento extremamente assustador, estaria ume corpe como € minhe segure?
J4 esteve em algum momento? Mesmo diante de tantas incertezas, me apeguei as palavras “A
gente combinamos de ndo morrer.”(EVARISTO, 2016).Foi nesse clima neoliberal
ultraconservador que nasceu ESTRANHE, a qual teve sua estreia como processo de
culminancia do semestre de 2018.2 no ano de 2019, fazendo parte da Mini Mostra de
Performances, SEM APLAUSOS, realizada no Restaurante Universitario da Universidade
Federal de Alagoas - UFAL, organizado pela entdo professora da disciplina.

ApoOs essa experimentacdo a performance foi reverberando ao passo que eu

transacionava, rompendo em minhe corpe com as barreiras de sexo-género imposta sobretudo



20

pela sociedade eurocétrica patriarcal cristd, um movimento que ja vinha sendo realizado
desde de minha saida de Garanhuns-PE (cidade natal) pois ndo se via mais naquela
gaiola-lugar y precisava voar, expandir minhe cosmopercep¢do. Portanto a performance
ESTRANHE ¢ compreendida como uma identidade politica que presentifica um

movimento-existir.

Figura 2 - ESTRANHE.

Fonte: Acervo Millen Moraes, 2021.

Para a performance acontecer ¢ preciso de um Programa performativo (roteiro de

acoes), conforme Eleonora Fabiao(2013):

O programa ¢ o enunciado da performance: um conjunto de agdes previamente estipuladas,
claramente articuladas e conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou
por ambos sem ensaio prévio. E este programa/enunciado que possibilita, norteia e move a
experimentagdo. Proponho que quanto mais claro e conciso for o enunciado—sem adjetivos e
com verbos no infinitivo— mais fluida ser4 a experimentacio. (FABIAO,2013.p.4).

No caso de ESTRANHE para o programa acontecer: ¢ necessario espaco aberto,
deslocamento, mostrar € corpe na rua, dancar, atravessar € elastico. Em seguida mostrar post
it azul y rosa, passar batom, engolir papéis y cuspir os papéis. Materiais necessarios: eléstico;
Post ist, azul e rosa; Fita; Canetas; Cueca e batom vermelho. Cada performance ¢ uma
resposta momentanea para questoes recorrentes: o qué € corpo? (pergunta ontoldgica); o qué
move corpo? (pergunta cinética, afetiva e energética); o qué o corpo pode mover? (pergunta
performativa); qué corpo pode mover? (pergunta bio-poética e bio-politica).(FABIAO, 2009.
p, 238)

Diante disso a acdo performativa inicia quando eu comego a andar lentamente,

atravessando a faixa de pedestres. Em cada faixa que sdo trés fago movimentos de olhar para
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as pessoas, alisar o pelo do suvaco (axila), se abaixar, acariciar o cabelo, depois parar em uma
das faixas y comegar a dangar. As dobras de minhe corpe se movimentam como se fossem
ondas a bailar. Em seguida caminho até o centro da praca onde se localiza os mastros das
bandeiras entrelagadas por um elastico coberto de postists azuis y rosas delimitando um lado.
Comecgo entdo uma busca por atravessar esse elastico que representa as teias coloniais, o que
nos prende. Mostro aquelas cores, em seguida saio do eléstico carregando aqueles papéis de
género y comego mastigar, mastigo até virar uma outra cor y cuspo os papéis de género no
chao.

Figura 3 - ESTRANHE.

Fonte: Acervo Alvandy Frazdo, 2021.

O espaco escolhido para a terceira realizacdo do programa performativo foi a Praca
dos Martirios, localizada no centro de Macei¢/AL, onde de um lado se localiza uma Igreja
Bom Jesus dos Martirios y de outro lado estd uma Secretaria de Estado de Cultura de
Alagoas. A performance mostrou ume corpe entre o estado y a igreja, a reagdo das pessoas foi
de espanto ao se depararem com a imagem crua, de ume corpe com uma cueca y fitas nos
seios, com o0s cabelo solto, blackpower atravessando a avenida y caminhando em diregdo a

um mastro de bandeiras onde tinham elasticos que impedia o ir y vir.
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Figura 4 - ESTRANHE.

gAA

IHLIE H

Fonte: Acervo Millen Moraes, 2021.

Nessa agdo me proponho a experimentar o encontro com o publico y os elementos
que utilizo na performance, a fim de causar um estranhamento para que gere uma reflexao no
publico. Como elucida Fabido nesse trecho do artigo Programa performativo: o
corpo-em-experiéncia “[...]Jperformers ndo pretendem comunicar um conteiido determinado a
ser decodificado pelo publico mas promover uma experiéncia através da qual contetidos serdo
elaborados” (FABIAO, 2014, p.2).

Evidentemente minhe corpe realizando todas essas agdes trouxe um desconforto para
o publico, pois, “Corpo é movimento y mobilidade.”(FABIAO,2009, p. 238). Através de
minhe corpe estava disposte a chamar as pessoas na responsabilidade de seus preconceitos,
pois as reacdes diziam mais sobre as pessoas do que sobre mim. Elas revelavam seu carater e
sua construgdo socio-cultural a partir das palavras proferidas y dos olharem muitas vezes
invasivos.

Utilizei os postits nas cores azul y rosa como uma forma de protestar o que a entdo
naquela época a Ministra Damares' tinha dito: “menino veste azul y menina veste rosa’””. O

que ¢ ser homem? O que ¢ ser mulher? Papéis de género sdo uma construgdo social. Quando

19 “A advogada e pastora evangélica assumiu o Ministério da Mulher, Familia e Direitos Humanos nesta
quarta-feira (2). Em discurso na solenidade de transmissao de cargo a ministra afirmou: " O Estado é laico, mas
esta ministra é terrlvelmente crlsta" ?

meninos- Vestem azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml

2 Em janeiro de 2019. “Em video que circulou nesta quarta-feira (2), em redes sociais, a ministra da Mulher,
Familia e Direitos Humanos, Damares Alves, afirmou que o Brasil estd em "nova era" em que "menino veste
azul e menina veste

bras11 -meninos- Vestem azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml


https://g1.globo.com/tudo-sobre/damares-alves/
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/02/estado-e-laico-mas-esta-ministra-e-terrivelmente-crista-diz-damares-ao-assumir-direitos-humanos.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/02/estado-e-laico-mas-esta-ministra-e-terrivelmente-crista-diz-damares-ao-assumir-direitos-humanos.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml
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mastiguei y cuspi trazendo uma outra cor para os postits mostrei que somes diverses, y
podemos ser quem quisermos. Também ¢ uma critica aos cha de revelagdo, que antes mesmo
das criangas nascerem ja sdo inseridas no determinado género e dependendo da caixa vai
seguir as regras hegemonicas. Além disso, historicamente as mulheres y corpes dissidentes
sofrem com o patriarcado y o machismo. Sem contar que tal afirmagdo ¢ excludente em
varias questdes, como, por exemplo, com criangas intersexo, que acabam sofrendo violéncias
por ndo se encaixar nos padroes biologicos do que é ser menino y menina.

“Sobretudo aqui e agora, neste nosso pais, a um s6 tempo enrijecido e flacido por
conta de tantas e tamanhas truculéncias politicas e descalabros sociais, sobretudo
aqui e agora, neste nosso pais tdo profundamente marcado pela heranga colonial, a
performance interessa por ser a arte da negociagdo e da criagdo de corpo — aqui e
agora.” (FABIAO,2009. p,245).

Sue ume corpe ndo lugar, nem homem nem mulher nego a binariedade acendo a

transi¢ao, TYBYRA.

Fonte: Acervo Millen Moraes, 2021.
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PERFORMANCE FRONTEIRICA

A performance ¢ uma arte de fronteira, entre, ndo lugar. E uma arte de mudangas,
mudar y dangar, sobretudo por estar em um lugar de encruzilhamentos com outras linguagens
artisticas. Como observa Renato Cohen(2002) “a performance na sua propria razao de ser €
uma arte de fronteira que visa escapar as delimitagdes “a0 mesmo tempo que incorpora
elementos da varias artes”(COHEN, 2002 p. 139).

E uma arte do movimento, dos caminhos abertos, arte de rasgo, dos entre lugares, pois
ela ndo se fixa em um determinado espago, mas transita em todos. A performance ¢
vivenciada aqui por encruzilhadas, trazendo a presenca latente de Exu?'. Como aprendi no
terreiro ele ¢ movimento y comunicacdo. A performance atrelada a0 movimento y as
possibilidades que podem surgir com a triade atuante-texto-publico. O texto aqui pode ser
visto como signos ou simbolos que aparecem na cena. A performance ¢ uma mola propulsora
de experimentagdes, ela é a propria experimentacio. E a obra em si. A performance se liberta
de qualquer expectativa, ela se cria pelo desejo de grito du performer, busca desengasgar,
contar uma historia, que aqui perpassa ume corpe negre trans que nao tem o compromisso de

agradar o publico, mas sim demarcar sue existéncia.

A performance ¢ basicamente uma linguagem de experimentagdo, sem compromissos com a
midia, nem com uma expectativa de publico ¢ nem com uma ideologia engajada.
Ideologicamente falando, existe uma identificagdo com o anarquismo que resgata a liberdade
na criagao, esta a forca motriz da arte(COHEN, 2002. p. 45).

A performance é uma arte que nido se define. Como afirma Eleonora Fabido®’ “a
p q

performance desafia defini¢des, pois ativa dinamicas paradoxais: trata-se da fundagdo de uma
cena-ndo-cena equiparavel ao teatro-ndo representacional vislumbrado por Antonin Artaud”
(FABIAO, 2009. p. 240). Ela nio é uma arte de representar, abrindo possibilidades para ser
uma arte de vivénciar, criagdo de uma agdo, esté atrelada a uma agdo que afeta, que gera uma
triade do encontro: o publico, € performe y a acdo, uma danga desritimada, criada para causar

uma reflexdo ou ndo, ela ndo ¢ comprometida em ser util, ela acontece, entre os riscos do

21 Orixa.

22 Eleonora Fabido. Performer, tedrica da performance e professora associada da Escola de Comunicagido da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) -- Graduagdo em Diregdo Teatral e Pos Graduagdo em Artes da
Cena. Possui graduagdo em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (1989) e em
Comunicagdo Social pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (1989), mestrado em Historia
Social da Cultura pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (1996), mestrado em Estudos da
Performance pela New York University (2001), doutorado em Estudos da Performance pela New York

University (2006) e realizou poés-doutoramento na New York University, Department of Performance Studies
(2017).
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cotidiano y a compressao do que se € arte ou nao. “A performance ¢ antes de tudo uma
expressdo cénica: um quadro sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza uma
performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la” (COHEN,
2002. p,28). Dessa forma, a performance ¢ compreendida neste trabalho como uma acgao, algo
que precisa ser expresso, seja com € corpe e/ou objetos, ¢ necessario que ela esteja
acontecendo em um exato momento e espaco(COHEN, 2002).

Para a performance acontecer € necessario ao menos ume corpe atuante, pode ser uma
pessoa ou nao, mas no caso de ESTRANHE ¢ uma pessoa. Como bem elucida Cohen (2002):
“O atuante nao precisa ser necessariamente um ser humano (o ator), podendo ser um boneco,
ou mesmo um animal . Podemos radicalizar ainda mais o conceito de "atuante", que pode ser
desempenhado por um simples objeto, ou uma forma abstrata qualquer” (COHEN, 2002, p.
28).

O ser atuante sou eu, ume sujeite que se colocou diante de uma praca e publico,
realizando determinadas ag¢des. A partir disso entendo que minha matéria-corpe ¢ fomentador
de movimento, atua no espago sendo a propria arte. “A performance passa pela chamada body
art, em que o artista ¢ sujeito ¢ objeto de sua arte (ao invés de pintar, de esculpir algo, ele
mesmo se coloca enquanto escultura viva). O artista transforma-se em atuante, agindo como
um performer (artista cénico)” (COHEN, 2002, p. 30).

Compreendo que a Performance ESTRANHE tem uma tendéncia predominante de
investigar a experiéncia em colocar caracteristicas proprias para se pensar ume corpe nho
mundo. Assim como também tem uma constru¢do de uma dramaturgia pessoal y
autobiografica, a fim de se criar a arte a partir de um lugar de pertencimento, de contar a
propria historia.

Segundo Eleonora Fabido na performance existem diversas tendéncias que

predominam nas construcdes dramaturgicas e algumas delas podem ser vistas abaixo:

1) o deslocamento de referéncias e signos de seus habitats naturais (como quando a
cela da prisdo ocupa o apartamento/studio do artista); 2) a aproximagao e friccdo de
elementos de distintas naturezas ontologicas (como quando a cirurgia plastica, o set
cirargico e o corpo cortado tornam-se publicos e cénicos); 3) acumulacdes, exageros
e exuberancias de todos os tipos (como quando um pote de maionese custa 100
ddlares); 4) aguda simplificacdo de materiais, formas e ideias num namoro evidente
com o minimalismo (como quando uma barra de gelo e o empurrar sdo suficientes);
5) a aceleragdo ou des-aceleragdo da experiéncia de sentido até seu colapso (como
quando se mastiga e se engarrafa um clssico da critica de arte); 6) a aceleragdo ou
desaceleragdo da nogdo de identidade até seu colapso (ou até que um espectador
queira fazé-la puxar o gatilho); 7) o desinteresse em performar personagens ficticios
e o interesse em explorar caracteristicas proprias (etnia, nacionalidade, género,
especificidades corporais), em exibir seu tipo ou esteredtipo social (ou convidar
transeuntes para que apalpem seus seios através das cortininhas de uma maquete de
palco italiano); 8) o investimento em dramaturgias pessoais, por vezes biograficas,
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onde posicionamentos e reivindicagdes proprias sdo publicamente performados
(como o sexo anal com um pénis-barbie); 9) o curto-circuito entre arte e nao-arte
(sempre); 10) o estreitamento entre ética e estética (sempre); 11) a agudez conceitual
(muita); 12) o encurtamento ou a distensdo da duracdo até limites extremos (como
quando uma Unica a¢do dura um ano inteiro) e a irrepetibilidade (como quando uma
acdo unica € tudo); 13) a ritualizag¢do do cotidiano e a desmistifica¢do da arte (como
quando alguém come um doce, cheira o mar ou paga uma conta atrasada a pedido de
um exilado ¢ exibe fotos dessas acdes numa galeria); 14) a ampliacdo dos limites
psicofisicos do performer (seja se desfigurando ao feder abjetamente em espagos
publicos, ou subindo uma escada de laminosos degraus); 15) a ampliagdo da
presenca, da participacdo e da contribuicdo dramaturgica do espectador (que por
vezes se vé diretamente implicado na agdo) (FABIAO, 2009. p,239).

Percebe-se que a performance tem um vasto campo de construcdo de agdo, ela pode se
transformar de acordo com as encruzilhadas que atravessa o desejo dus performers. Por fim,
evoco as palavras de Jorge Schutz”, citada por Flavio Rabelo® na oficina Preparagio de
atores para o cinema: Salto no Vazio, realizada no ambito da Mostra Sururu de Cinema de
Alagoas em 2019. Que dizia assim “ Na Performance pode tudo, mas ndo de qualquer jeito”.

ESTRANHE esta intimamente ligada ao campo de fronteira, pois ndo se limita ao que
ja foi imposto pela norma virgente, estd disposta a causar tensionamentos y desencadear
sensagdes para quem vivéncia aquele momento, estd entre um nao lugar, do que pode ou nao
ser arte. Pois ume corpe negre questionando os padrdes de género y a estética padrdo nao
pode ser vista como arte. Pois os lugares reservados para este corpe foram o de
subalternidade, ndo a centralidade y pretagonismo em uma acdo cotidiana. Realizei agoes
cotidianas seminue como uma forma de protestar y mostrar que aquelu corpe nao pode ser
apagado. Ouvi em um debate que fazer performance nue era preguigoso, me questionei que
de corpe nue estdo falando? Essa frase so refor¢a a ideia de que por serem corpes negres y/ou

indigenas ndo podem ir para rua existir, produzir arte.

EU TYBYRA

Tybyra ¢ uma ser encantado que transgride o binarismo de género. Para além da
dicotomia de ser homem y mulher, ¢ um ser que nao serve ao cistema. Por ndo se encaixar
nos padroes estabelecidos pela colonizacdo imposta a sociedade originaria, foi morto. Eu

tybyra ¢ uma evocagdo contracolonial, para nomear uma existéncia negada, y nesse

2 Jorge Schutz era Ator, Dangarino e professor de Artes do IFAL de Palmeira dos indios.

24 Flavio Rabelo. Professor substituto de Artes Cénicas no Curso Integrado de Teatro do IFNMG. Doutor em Artes da
Cena (2014/UNICAMP/FAPESP). Mestre em Artes (2009/UNICAMP/FAPESP). Graduado em Licenciatura em Artes
Cénicas - Teatro (2006/UFAL). Membro fundador do Cambar Coletivo, no qual pesquisa Processos Colaborativos e
Agbes Cénicas em Espacos Publicos. Integrante do Nucleo Fuga!/UEMS, com projetos que abordam territérios hibridos
de criagdo nas Artes Cénicas. Artista, pesquisador e professor transdisciplinar, tem experiéncia nas areas das Artes
Cénicas e Visuais, com énfase em atuacdo, encenacao/direcdo e performance, atuando principalmente em: arte
educagao, encenacgao, atuagdo, treinamento e diregdo de ator, dramaturgia e pesquisa.
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movimento acesso o conceito que Antonio Bispo dos Santos, conhecido como Négo Bispo,

que discorre para o Podcast do Instituto Claro Educacao(2023):

Eu me dei conta que os colonialistas também faziam a mesma coisa. A primeira coisa que os
colonialistas fazem ¢ nominar lugares, pessoas, gestos. E ai eu percebi que a gente precisava
ter uma guerra das denominagdes. Compreendi que a grande causa das maiores mazelas que
nés temos no mundo hoje ¢ o colonialismo. Se vocé tem um veneno, vocé€ precisa ter o
antidoto — o contracolonialismo![...] O Contracolonialismo ¢ uma denominacdo para nominar
as nossas trajetorias, dos quilombolas e dos povos indigenas, é uma pratica, um modo de vida,
uma experiéncia de vida (BISPO, 2023).

Denominar-se tybyra ¢ ndo aceitar y contradizer a coloniza¢do. Eu acesso essa
identidade como forma de (re)existéncia que perpassa a lingua, para humanizar corpes como
€ minhe, y também para contar minha trajetoria através da performance ESTRANHE, que se
distancia de tudo que ¢ padrdo por ser ume corpe dissidente. Tybyra € um ser que tentaram
apagar y silenciar para que outres ndo pudessem exercer a liberdade de ser quem é, que se faz
presente em nosso imaginario, chegado de uma forma tragica para pér medo na populagio.
Entretanto busco essa memoria como forma de demarcar sua histéria como um ser que
pertence a essa terra dita Brasil. Como afirma Grada Kilomba em seu livro Memorias da

Plantacao:

“[...] para lembrar que a lingua, por mais poética que possa ser, tem também uma
dimensao politica de criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e violéncias, pois cada
palavra que usamos define o lugar de uma identidade. No fundo, através de suas
terminologias, a lingua informa-nos constantemente de quem ¢é normal e de quem
pode representar a verdadeira condi¢do humana” (KILOMBA, 2019. p. 14).

Portanto utilizo tybyra como conceito contracolonial para desmantelar o CIStema,
entendendo que este movimento vem da pratica y vivéncia de povos quilombolas y indigenas.
Para que ndao aconteca um esvaziamento de sentido, busco denominar minhe corpe que
presentifica uma existéncia que também foi negada por nao servir ao CIStema. Evoco tybyra,
por toda ancestralidade que me atravessa. Essa memoria ancestral ¢ aqui colocada para se
lembrar de onde viemos, conceito originario para demarcacdo de ume corpe que nao serviu e
ndo serve ao colonialismo, assim como tybyra. Embora sue corpe tenha sido marcado pela
tragédia, me chega como resisténcia. Mesmo que tentem nos calar, pessoas negras, indigenas
y LGBTQIAPN+, ndo irdo conseguir, pois se acharam que iriam silenciar, esqueceram que
nosses corpes sao sementes y quando voltam para terra germinam y se alastram criando raizes
por todos os lugares, em uma busca de si, de encontro de pertencimento, como afirma Kaé

Guajajara em sua musica: as raizes se unem por debaixo da terra(2021). Tybyra sou eu, y
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quem mais retornar para contar essa historia que ¢ marcada na memoria ancestral que corre

dentro dos rios que somes.

OS ATRAVESSAMENTOS ENTRE ESTRANHE Y MINHA IDENTIDADE

Dialogando com minha amiga Tamara sobre as violéncias que cercam nosses corpes,
ela me disse que "as violéncias ndo estdo separadas, sdo entrelagadas", portanto, sdo
interseccionais, ndo tem como dissociar a raga, género y classe. De acordo com Carla
Akotirene(2022) mestra e doutora em Estudos Interdisciplinares de Género, Mulheres e
Feminismo pela Universidade Federal da Bahia, o conceito de Interseccionalidade “visa dar
instrumentalidade teorico-metodologica a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo
e cisheteropatriarcado”(AKOTIRENE, 2022, p.19.)

Enquanto corpe dissidente quando ocupo espacgos, sou Ayo y tudo que me compode. Y
para que essu corpe exista € preciso ser escutado, reafirmo quem eu sou através de minha
vivexisténcia. Nesse sentido me aproprio da palavra vivexisténcia para afirmar que a vida y
existéncia estd uma ligada a outra através da presenca-movimento, ndo vivo sem existir, y nao
existo sem viver. Entendo que para se viver ¢ necessario existir, y quando falo em existir
estou falando sobre ser quem se €, ¢ poder demarcar sua identidade, s6 passo a viver quando
sou eu em completude, existir ¢ deixar os medos de lado, ¢ rasgar com o cistema y afirmar
para o mundo minha vivexisténcia. Este termo também vem para falar de uma trajetoria de
vida, quais os caminhos que trilhei para chegar aqui, quantas vezes me desfiz y refiz
novamente, ¢ um processo mutavel, que acessa o movimento y a presenga de se ser gente.
Vivexisténcia ¢ a humanizacdo de quem eu sou, ndo basta viver, temos que existir y aqui
afirmo como ter um lugar no mundo, passamos a contar a nossa propria historia através de
nossas experiéncias e viveexisténcia.

Nego a binaridade de género por compreender que trata-se de uma constru¢ao que
produz mazelas y desigualdades sociais. Que limita ume sujeite a caracteristicas biologizantes
y papéis de género. Quando se pode ser varies, pois existem mulheridades y masculinidades ,
y isso nao necessariamente vai dizer se ¢ homem ou mulher. Na performance, segundo
Marcio Clovis Cunha® “de modo divergente ao ator que representa em cena, o performer,
vivéncia” (CUNHA, 2013, p. 11). Ele também argumenta que “A performance mostrou-se

interessada em expor as possibilidades de um corpo verdadeiro, por meio de sua realidade no

% Marcio Clovis Cunha. Professor pesquisador da Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO) no
curso de Licenciatura em Artes.Possui formagao em artes visuais e artes cénicas, € artista pesquisador com
experiéncia em artes performaticas, artes visuais e artes cénicas.
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mundo, de sua construcao social” (CUNHA, 2013, p. 32). Desta forma, afirmo minha
escrevivéncia y minha identidade de género e etnico-racial através da performance
ESTRANHE.

A performance ESTRANHE foi apresentada trés vezes nos ultimos anos, sendo a
primeira no Restaurante Universitario da UFAL-2019; segunda, Espaco Cultural da
UFAL-2019 y terceira na Praca dos Martirios, localizada no Centro da cidade de
Macei6-AL-2021, a qual s6 foi possivel por ter sido contemplada pelo Edital de Artes
Cénicas realizado pelo Festival de Artes Cénicas de Alagoas- FESTAL. Nos diferentes
momentos, observei durante a performance que minhe corpe nesses espagos publicos
vivenciou escancaradamente todas as violéncias direcionadas para essu corpe, que perpassa a
dimensdo de género, raga, etnia y classe social. Na encruzas, o racismo estrutural y a
transfobia se fez presente. Quando iniciei a performance, logo percebi as expressoes

(13

negativas y/ou questionadoras das pessoas, ao passo que questionavam “ ¢ homem ou
mulher?” também censuravam minha imagem reexistindo naquele espaco.

No momento da performance em que eu aliso os pelos do meu suvaco (axila), senti
que me olharam a partir de um lugar exdtico y também de repugnacgdo, reproduzindo assim
uma légica estética padrao que fetichiza corpes y (por isso mesmo) produz a cultura do
estupro. Em termos de afirmagdo de identidade, ndo me deixaram passar em-como?® branque,
pois eu, tendo a pele menos retinta, deixaram esclarecido que ndo sue branque. “Escure
demais pra ser branque” ¢ o que dizem quando sue tom de pele ¢ mais claro. Quando estava
na rua gritaram-me “ macaco” y nao esconderam a cara de nojo, que estava estampada nos
rostos racistas, que incomodados com a minha existéncia se sentiam no direito de proferir
violéncias verbais y simbolicas sobre minhe corpe, nesse dia ndo me passaram enquanto
branque, ¢ ai que perceco que mesmo tendo uma passabilidade por ter a pele mais clara, ndo
sou uma pessoa branca. Pois a branquitude deu um jeito de me dizer da pior forma possivel.

Inegavelmente o cistema tenta a todo momento nos tirar a alegria. A alegria ¢ um
fundamento de vida, assim como afirma Vanessa Rosa?’. Em contraposi¢do as violéncias que
citei acima, encontrei corpes onde pude sentir olhares-acalantos, que se reconhecia em minhe
corpe, que foram para rua comigo y ficaram conversando, algumas criangas chegaram perto e
me olhavam profundamente, como quem diz estamos aqui com vocg, y isso me deu forgas.
Também tinha os olhares distantes, que estranhava com curiosidade: era uma busca atenta

para saber de onde eu vim. Era como se ali elus pudessem ser livres, enquanto me olhavam

% Utilizo um jogo de palavras.
%" Vanessa Rosa é pesquisadora, educadora, atriz, produtora y Artista do Riso, a conheci através do Festival de
Mulheres Engracadas- FEME em oficina de Comicidades negras: cosmopercep¢des-alegria como fundamento.
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atravessar a rua y realizar uma danga estranha, que nao estava disposta a ser ttil. Ela apenas
acontecia entre o concreto e o céu. Pisei forte no chdo para afirmar minhe existéncia.

Minha identidade étnica racial sempre foi apagada por eufemismos, ou ainda foram
silenciadas para que eu ndo soubesse de onde vim. Moreninha clara, cor de jambo, ou ainda
parece com o pai, roxa. “Negre demais para ser branque, branque demais para ser negre”, tais
afirmagdes reforcam o projeto de embranquecimento y apagamento de identidades étnicos
raciais, causado pela miscigenagdo. Logo percebemos que a branquitude ndo quer que nos
reconhecamos enquantos sujeites negre y/ou indigenas, pois querem continuar fomentando o
mito da democracia racial, que ¢ o pensamento de que somes todes iguais, sem distingao de
raca ou etnia, sendo assim uma estratégia para encobrir o racismo y toda suas violéncias.
Como afirma Lauro Felipe Eusébio Gomes®® (2019) em seu artigo sobre o “Ser pardo: O

limbo identitario-racial brasileiro y a reivindicac¢ao da identidade™:

O pardo, desde a infancia, encontra-se referido com eufemismos para “negro” ou

99 ¢

“indigena”, sendo eles “moreno”, “moreninho”,“mulato”, “indiozinho”,
“marronzinho”, “café com leite” e tantos outros. Ele percebe-se, o tempo todo,
racializado, mas nunca explicitamente como negro ou indigena. Entdo, quando
questionado sobre “o que ¢”, talvez responda prontamente “pardo”, sem entender que
pardo ndo ¢ identidade racial, pardo é cor — que marca um processo de genocidio que
estuprou mulheres negras e indigenas e que se baseou em séculos de teorias
eugenistas (GOMES, 2019, p. 70).

Vale ressaltar que num pais plurietnico y multicultural, nem todo parde ¢ negre,
também existem pessoas indigenas que por causa do processo de colonizacdo teve sua
identidade étnica roubada, silenciada y apagada;

Assumir a negritude € reesisténcia, ¢ mostrar para a populacdo que existimos y nao
vamos deixar nos calar, nos apagar, ou nos embranquecer. Como afirma Okara Yby? (2021,
p.10) “retomar uma pertenga indigena, portanto, é contrariar a narrativa colonial de que
somos seres folcloricos, extintos, sub-humanos, sem conhecimento y, ironicamente, invasores
de terras.” Retomar a pertenca, seja a negritude ou a indigeneidade ¢ um ato politico. Como
dito por Gomes: “[...], em aceitacdo a sua estética y em abraco a identidade negra ou indigena
¢ a resisténcia que lhe permite colocar-se como sujeito combatente desse processo de

genocidio que ¢ o embranquecimento.” (GOMES, 2019, p. 75).

28 Lauro Felipe Eusébio Gomes. Bacharel em Ciéncias Economicas pela Faculdade de Ciéncias Econdmicas da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Mestrando em Filosofia pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da UFMG.

» Okara Yby. Indigena em processo de reconexdo com o povo Potyguara(PB), pessoa agénero/ndo-binaria e
Psicologue (UFF).
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TRANSCONSIDERACOES

Portanto esta performance-movimento ESTRANHE objetiva evidenciar como € corpe
politique y a performance sdo ferramentas de denunciar o racismo, a transfobia y as opressdes
produzidas diariamente por um cistema heteronormativo branco eurocéntrico. Também busca
utilizar a escrevivéncia como estratégia de sobrevivéncia, uma vez que ao evocé-la afirmamos
nosso lugar de fala’®® (RIBEIRO, 2019). Com impeto de abrir rasgos, provocar tensdes,
produzir brechas entre os concretos do cistema, busco reforcar nossas potencialidades
enquanto corpe politique negre trans ndo bindrie intersexe y gorde, que ao produzir arte
através da performance - que compreendo como ponte para o rio politique que ao seu curso
propde questionar — busca tensionar os espagos de poder-saber levado pelas correntezas
diversas para que cause uma TRANSformagdo na sociedade em que vivemos. Diante de tudo
percebo a importancia desse trabalho continuar sendo complexificado y refletido, tendo como
base € corpe politique negre y trans dentro de outras perspectivas, sobretudo penso no terreiro
de candomblé para expandir esse cosmopercep¢do de minhe corpe ESTRANHE que causa
ume movimento por onde vai, como ume bom filhe de Oxum. Também ¢é importante frisar
aqui que esse trabalho esta em transito, seguindo uma trajetoria de encruzilhamentos, partindo

de minha identidade como fio condutor dessa correnteza.
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