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Ai palavras, ai, palavras,

Que estranha poténcia, a vossa!
Ai palavras, ai, palavras,

Sois de vento, ides no vento,

No vento que ndo retorna,

E, em tdo rapida existéncia,

tudo se forma e transformal

(Cecilia Meireles, Romance LIl ou Das palavras aéreas)

IMPROVISO

Cecilia, és libérrima e exata
Como a concha
Mas a concha é excessiva matéria

E a matéria mata

Cecilia, és téo forte e tao fragil
Como a onda ao termo da luta
Mas a onda é agua que afoga

Tu, ndo, és enxuta]

Cecilia, és como o ar
Diafana, diafana
Mas o ar tem limites

Tu, quem te pode limitar?

Definicéo:

Concha, mas de orelha
Agua, mas de lagrima
Ar com sentimento

Brisa, vi

(Manuel Bandeira)



RESUMO

Este trabalho € um estudo comparativo de duas obras literarias: O Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia Meireles (1901-1964) e o Romanceiro gitano, de Federico
Garcia Lorca (1898-1936). Nesse esboco comparativo, encontramos um ponto em
comum entre esses dois autores pertencentes a culturas tdo distantes: Cecilia traz
para seu Romanceiro as vozes dos inconfidentes encarcerados durante o fato
histérico conhecido como Inconfidéncia Mineira; Lorca procura representar a voz do
povo cigano, historicamente vitima de perseguicbes e de exclusdo social. 1sso
significa que, voltados para uma perspectiva histérico-cultural de seus paises,
Cecilia (Ouro Preto/Brasil) e Lorca (Granada/Espanha) assumem poeticamente a
voz dos derrotados. A partir desse ponto de convergéncia, examinamos a tematica
da morte, as metaforas da lua e a do cavalo, além da simbologia das cores. Para
esta pesquisa, buscamos apoio tedrico e critico em pesquisadores das obras
literarias aqui estudadas, como Ana Maria Machado (2005), Darcy Damasceno
(1975), Norma Goldstein (1998), Valéria Lamego (2001), Leila Gouvéa (2001);
Miguel-Garcia Posada (1981), lan Gibson (2006), Allen Josephs e Juan Caballero
(2009), além de estudiosos da literatura comparada como Gilberto Mendonca Teles
(1979), Sandra Nitrini (1997), Tania Carvalhal (1999).

PALAVRAS-CHAVE: Cecilia Meireles. Romanceiro da Inconfidéncia. Federico
Garcia Lorca. Romancero gitano. Literatura comparada.



ABSTRACT

This work is a comparative study of two literary works: The Conspiracy Romanceiro,
by Cecilia Meireles, (1901-1964) and the Gitano Romanceiro, by Federico Garcia
Lorca (1898-1936). In this comparative outline, we found a point in common between
these two authors belonging to so distant cultures: Cecilia brings to her Romanceiro
the voices of the conspirators imprisoned during the historical event known as Minas
Conspiracy; Lorca seeks to represent the voice of the gypsy people, historically
victim of persecution and social exclusion. This means that, facing a historical-
cultural perspective of their countries, Cecilia (Ouro Preto - Brazil) and Lorca
(Granada/Spain) poetically assume the voice of the losers. From this point of
convergence, we examined the theme of death, the metaphors of the moon and the
horse, besides the symbology of colors. For this research, we sought theoretical and
critical support from researchers of the literary works studied here, as como Ana
Maria Machado (2005), Darcy Damasceno (1975), Norma Goldstein (1998), Valéria
Lamego (2001), Leila Gouvéa (2001); Miguel-Garcia Posada (1981), lan Gibson
(2006), Allen Josephs e Juan Caballero (2009), as well as scholars of comparative
literature as Gilberto Mendonca Teles (1979), Sandra Nitrini (1997), Tania Carvalhal
(1999).

KEYWORDS: Cecilia Meireles. Conspiracy Romanceiro. Federico Garcia Lorca.
Romancero gitano. comparative literature.
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1 APRESENTACAO

A ideia deste trabalho comecou ha algum tempo, no momento em que
percebemos que, quando lemos, e, principalmente, quando escrevemos algo, ndo o
fazemos puramente, pois sempre estamos nos remetendo a alguma coisa com que
ja tivemos contato. Comecamos a perceber isso quando liamos poemas e nos
lembravamos de ja ter lido algo parecido em outros textos literarios. Isso ocorreu, de
maneira muito clara, quando tivemos a oportunidade de ter contato com fragmentos
de Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles (1901-1964), cujo lirismo, a
priori, nos surpreendeu. A partir dai, dedicamo-nos a uma pesquisa cuidadosa sobre
sua obra.

Ao nos debrucarmos sobre seus escritos, fomos instigados por uma
colocacdo da escritora e critica literaria Ana Maria Machado (2005), feita em um
prefacio a uma das edicbes do Romanceiro, sobre uma possivel proximidade da
citada obra ceciliana com o Romanceiro gitano (1928), de Federico Garcia Lorca.
(1898-1936). Tratava-se de uma suposicdo que, baseados nas nossas leituras,
resolvemos pesquisar. Sabiamos que ndo seria facil comparar porque para
comparar seria necessario, claro, estabelecer semelhancas e diferencas entre dois
grandes escritores pertencentes a culturas bem distantes e diferentes. Como fazer?
Por onde comecar? Notamos que Garcia Lorca, em seu Romancero, procurou
representar a voz dos aflitos, a voz dos ciganos, povo ambientado na Andaluzia
(Espanha), sua regido natal; Cecilia, por sua vez, trouxe, para seu Romanceiro, a
voz dos perseguidos pelo movimento histérico conhecido como “Inconfidéncia
Mineira”. Isso quer dizer que ambos assumiam poeticamente a voz dos derrotados.
Mas, o caminho da pesquisa foi arduo. Aprovado no exame de selecdo do
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E LINGUISTICA DO
PPGLL/UFAL/MINTER passamos a nos dedicar a pesquisa, ao lado de outras
atividades profissionais.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo, intitulado
“‘Nos dominios da literatura comparada”, tecemos algumas consideracfes sobre a
nocdo de literatura comparada, baseados em Sandra Nitrini (1997), Gilberto
Mendonca Teles (1979), Tania Carvalhal (1999). Esclarecemos as origens desta
forma poética, o romance, surgido na época medieval, que nada tem a ver, claro,

com o atual género “romance”. Logo a seguir, passamos a tratar das obras em



11

estudo. No primeiro item, “Esquema compositivo do Romanceiro da Inconfidéncia e
do Romanceiro Gitano”, observamos a distribuicdo dos romances, isto €, como sao
construidos e o que narram. No segundo item, examinamos 0S recursos sonoros e
0S recursos semanticos utilizados, e procuramos mostrar que ambos 0s romanceiros
utilizam versos redondilhos maiores e menores. Fizemos também uma rapida
andlise da disposicdo métrica e distribuicdo dos sons. Os seguintes estudiosos da
literatura e da obra poeta brasileira sdo citados e comentados: Ana Maria Machado
(2005), Alfredo Bosi (1977), Norma Goldstein (1998), Darcy Damasceno (1975),
Valéria Lamego (2001) e a propria Cecilia (“Como escrevi o Romanceiro da
Inconfidéncia”). Sobre a obra de Garcia Lorca, apoiamo-nos, ndo sé neste capitulo,
mas durante todo o trabalho, em quatro especialistas: Miguel Garcia-Posada (1981,
1982) Allen Josephs e Juan Caballero (2009) e lan Gibson (2006).

O segundo capitulo, “Aspectos descritivos no Romanceiro gitano e no
Romanceiro da Inconfidéncia: esbo¢o comparativo” abre-se com “Consideracoes
acerca das descri¢coes”. Para a definicdo do conceito de descrigao, nos servimos de
Philippe Hamon (s.d.). Baseados nas leituras de poemas e nas observacgdes criticas
de estudiosos ja mencionados, observamos, neste item e no item seguinte (“O
simbolismo das cores”), os modos descritivos e a for¢a simbdlica das cores a fim de
estabelecer distingdes plausiveis entre os dois escritores. Para enfatizar os tons
gritantes de Lorca, resolvemos abrir um item a parte, para nos deter nos Romance
de San Miguel e no romance de San Rafael, bastante comentados sobretudo por
Garcia-Posada (1981;1982).

O enfoque do terceiro capitulo é o tema da morte, estudado juntamente com
duas metaforas inseparaveis: a metafora da lua e a metafora do cavalo. Tracamos
alguns dados biograficos, importantes, a nosso ver, para a questao tratada, visto que
Cecilia e Lorca foram, em suas vidas, profundamente marcados pela ideia de morte.
Belamich (s.d) e Valéria Lamego (2001), George Orwell (1967), Leila Gouvéa (2001),

Antonio Candido (1996) somaram-se aos estudiosos anteriormente mencionados.
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2 NOS DOMINIOS DA LITERATURA COMPARADA

Geralmente, uma producdo académica €, de alguma forma, a retomada de
muitas outras. O mesmo acontece com grandes pensadores, escritores e artistas.
Por mais rebeldes, subversivos e originais que parecam ser em suas criagdes, 0s
artistas sempre retomam, consciente ou inconscientemente, criagbes anteriores.
Nada mais natural, visto que “a intertextualidade € a propria condicdo da literatura,
[pois] todos os textos séo tecidos com os fios de outros textos, independente de
seus autores estarem ou n&o cientes”, afirma David Lodge (2009, p. 106). Ou, como
diz Roland Barthes (apud CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2004, p. 288-289),

uma obra é feita de inUmeras obras:

[...] todo texto é um intertexto; outros textos estdo presentes neles, em
niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis [...]. O intertexto
€ um campo geral de férmulas anbnimas, cuja origem raramente é
recuperavel, de cita¢des inconscientes ou automaticas, feitas sem aspas.

Para Julia Kristeva, mencionada por Sandra Nitrini em seu livro Literatura
Comparada — historia, teoria e critica, (1997, p. 162-163): “O texto literario se insere
no conjunto dos textos [...]. A linguagem poética surge como um dialogo de textos.
[...]. Nessa perspectiva, o texto literario se apresenta como um sistema de conexdes
multiplas” [...]. Nitrini (1997, p. 163) considera que “essas colocag¢des de Kristeva
deram origem a varias elaboracfes do conceito de intertextualidade no ambito dos
estudos literarios e da poética literaria”. Para Laurent Jenny, nas palavras de
Sandra Nitrini (loc. cit.), “a intertextualidade n&do é uma adicdo confusa e misteriosa
de influéncias, mas o trabalho de transformacédo e assimilacdo de varios textos
operado por um texto centralizador que mantém o comando do sentido”.

Ao fazer um cuidadoso “panorama da trajetéria da literatura comparada,
Nitrini (1997, p. 125), discute amplamente as nocbes de coOpia, imitacao,
dependéncia e influéncia’, e reconhece que as discussées “sobre a especificidade
desta disciplina [a literatura comparada] no campo dos estudos literarios € ainda
uma “questdo ainda irresolvida em termos de um consenso geral” (1997, p. 125).

Destaca, dentre muitos outros, os pensamentos de Guillén, que vé a literatura como

! Nao nos detemos nesses conceitos, sem divida, importantes para os estudos literarios, uma vez
gue ndo interessam diretamente ao nosso trabalho. Nossa intencéo € apenas assinalar a importancia
da literatura comparada, a fim de levantar pontos de contato entre as duas obras em estudo.
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“‘um vasto sistema de trocas, onde a questdo da propriedade e da originalidade se

relativizam” (NITRINI, 1997, p. 167) e o pensamento do poeta francés Paul Valéry:

Fica [...] claro que, para Valéry, o ato de criacdo descarta a ideia de
originalidade no sentido absoluto de origem primeira, supondo, ao contrario,
um perfeito sistema de digestado, que garante uma impecavel assimilacédo da
“substancia dos outros”. Com o intuito de se reforcar a concepcao deste
poeta francés que alia a idéia de originalidade a de imitacdo no processo
criador, inclui-se, aqui, mais uma citacdo de suas frases curtas e lapidares
que compdem sua poética: “O desejo de originalidade é o pai de todos os
empréstimos, de todas as imitagdes” (NITRINI, 1997, p. 135).

Apos afirmar que a literatura comparada “designa uma forma de
investigacao literaria que confronta duas ou mais literaturas, Tania Franco Carvalhal
(1999, p. 5) chama a atencéo para o fato de que a noc¢ao de intertextualidade s6 veio
a enriquecer os estudos comparatistas: “A nocdo de intertextualidade abre um
campo novo e sugere modos de atuacdo diferentes ao comparativista. Do ‘velho’
estudo das fontes para as analises intertextuais é s6 um passo” (CARVALHAL, 1999,
p. 53).

A nocéo de intertextualidade tem a ver com a literatura comparada, isto é,
com estudos comparatistas, mas o estudo das relacdes intertextuais depende
necessariamente do repertorio do leitor, do seu acervo de conhecimentos historicos
e literarios. Gilberto Mendonca Teles (1979), por exemplo, em “Para uma teoria da
literatura comparada”, distingue, em Souséandrade e Cassiano Ricardo, as mudancas

( intertextuais) do “tema do Adamastor”:

Tomem-se o Vila Rica, de Claudio Manuel da Costa, O Guesa, de Joaquim
de Sousa Andrade (Sousandrade) e o Martim Cereré, de Cassiano Ricardo,
e veja-se nessas obras como o0 tema do Adamastor vai-se
metamorfoseando e adquirindo valores novos, de acordo com as
possibilidades de invencéo de cada escritor (TELES, 1979, p. 72; o grifo é
Nosso)

Procuramos, neste trabalho, seguir o caminho sugerido por esses estudiosos
da literatura. Conforme dito na “Introducéo”, comparamos a obra de dois poetas
pertencentes a culturas diferentes, porém sempre observando, como disse acima
Mendonca Teles (1979) as possibilidades de invencdo de cada um.

De inicio, jA& podemos notar que a intertextualidade esta visivelmente
presente no titulo da obra de Cecilia: Romanceiro da Inconfidéncia. Romanceiro &

um conjunto de romances, isto €, um conjunto de poemas épico-liricos, de origem
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medieval, que relatavam os feitos de povos e herdis: “romanceiros [sdo] colecdes de
romances sobre um unico tema”, afirma Ana Maria Machado (2005, p. XI). Portanto,
a palavra romance, nas inUmeras vezes em que serd mencionada, nao se refere a

denominacéo do género em prosa. Como afirma Fernandez de los Rios:

O romanceiro €&, na literatura espanhola, aquele que canta romances; esses,
diferentemente da classificagdo em portugués, sdo “composi¢cdes ao mesmo
tempo intimas e épicas, pessoais e objetivas, narrativas e cheias de diadlogo
e acdo, escritas em octossilabos encadeados pela rima assonante nos
versos pares” (DE LOS RIOS, 1986, apud FERRARI, p. 1; grifo nosso).

Federico Garcia Lorca retoma essa antiga forma narrativa para celebrar a
cultura ancestral dos ciganos que povoaram a Andaluzia e que foram, como se
sabe, bastante perseguidos. A citacao abaixo esclarece as origens dessa “categoria
literaria que se consolida, na Espanha, no final do século XIV, em forma de
cantares” (DE LOS RIOS, 1986, apud FERRARI, 2006, p. 93-94).

A partir do século XVI [..] passa da expressdo oral para a escrita e é
absorvido do ambito popular pela elite cultural; os grandes poetas
espanhois apropriam-se deste estilo e fundam uma tradicdo. A imagem do
romancero é, portanto, a de um elemento fincado nas profundezas da
cultura espanhola, com uma estabilidade enraizada ha séculos. (FERRARI,
2006, p. 93-94; grifo nosso)

A respeito da escolha dessa forma literaria arcaica — o romance — Ana Maria
Machado (2005) considera que o romancero de Lorca, publicado em 1928, teria
sido importante para a construcdo do Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia
Meireles, publicado em 1953: “Na Espanha, uma das obras-primas da poesia
moderna foi o Romanceiro Cigano, de Federico Garcia Lorca. Seguindo esse
exemplo, Cecilia Meireles criou seu Romanceiro da Inconfidéncia” (MACHADO,
2005, p. xi).

Nosso trabalho pesquisa essa suposicdo levantada pela estudiosa da obra
de Cecilia Meireles. Observamos, no decorrer dos capitulos, semelhancas e
diferen(;as2 existentes entre esses dois poetas pertencentes a culturas tao distantes.

Feitas essas observagfes sobre as semelhancgas entre os titulos das duas
obras em estudo, verificamos que existem, claro, diferencas no plano do conteudo:

Federico Garcia Lorca fala de seu pais, da convivéncia cultural e histérica que teve

? Sd0 diferencas e semelhancgas que dizem respeito ao contetdo (ideias) e & maneira como esse
conteudo é tratado (forma) , conforme sera mostrado nos trés capitulos.
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com a etnia cigana e, como assinala abaixo Ferrari, “[vé€] no cigano a esséncia de

sua cultura”:

Em contraste com o fixo, aparece o gitano, personagem maével por
exceléncia, nbmade, vagante; do mundo e de ninguém. O cigano esta em
toda a parte e ndo trava compromisso com o territério. A oposicdo entre a
significacdo do romancero e a do gitano fica explicita: o espanhol versus o
ndo-espanhol; o estranhado versus o errante; o enraizado versus o
flutuante. Esse titulo teria, desta forma, uma acdo de sintese do livro,
antecipando a dualidade de opostos que esta presente na série de poemas.
Tal cadeia de antinomias, entretanto, serviu a Lorca para propor uma
representacdo alternativa de seu pais, ao ver no cigano a esséncia de sua
cultura. (FERRARI, 2006, p. 93-94; o grifo € nosso)

O Romancero Gitano relata ficcionalmente historias de ciganos: “Se |he
chamei cigano (gitano), declara o poeta, [...] € porque nele canto a Andaluzia e que o
cigano € sua expressdo mais pura e mais auténtica”, diz. (Apud BELAMICH, s.d. p.
140).2

Pode-se dizer que, ao apresentar o gitano, Garcia Lorca ndo o mostra como
uma figura folclérica, mas como o Andaluz socialmente marginalizado, isto €, aquele
que chora e que se revolta contra uma sociedade e um Estado opressor,
carregando, consigo, um destino tragico. O poeta traduz os sofrimentos de um povo,
perseguido pelas autoridades, como é possivel perceber nos versos abaixo do

Romance de la pena negra:

Oh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola,
Oh pena de cauce oculto
Madrugada remota! (p. 243)"

Para Vargas (2011), a Andaluzia, representada no livro, mostra-se “oculta,
profunda a ponto de ser sentida e ndo descrita, ou seja, ndo € uma Andaluzia
pitoresca, flamenca e folclérica; o autor foge daquilo que pode ser palpavel e passa

para o imaginario”. Belamich (s.d., p. 118) concorda:

® O pai de Federico Garcia Lorca, Federico Garcia Rodriguez, era um préspero proprietério rural de
Fuente Vaqueros. Sua mée, Vicenta Lorca Romero, professora de uma escola de Fuente Vaqueros,
era natural de Granada.

* Para o original em espanhol, utilizamos a seguinte edicdo: GARCIA LORCA, Federico. Poema del
cante Jondo. Romanceiro gitano. Vigesimo sexta edicién. Madrid: Ediciones Céatedra, 2009 [ Edicion
de Allen Josephs y Juan Caballero]. A edicdo em portugués é a seguinte: GARCIA LORCA,
Federico. Romanceiro gitano e outros poemas. Traducdo de Wiliam Agel de Melo. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1993.



16

As suas reminiscéncias de crianga sdo uma mina de temas, de
personagens, de expressdes e de imagens. Ai a vontade ele os ira buscar.
Mas de principio ndo faz uso deles sendo com prudéncia, pois o seu
primeiro movimento é desconfiar de tudo que possa parecer-se realismo
servil.

Ja Cecilia Meireles remonta a um episddio historico, a Inconfidéncia Mineira,
ocorrido durante o chamado Ciclo do Ouro. Norma Seltzer Goldstein em Roteiro de

leitura afirma:

O poema comp8e um retrato de época, apresentando costumes, arte
barroca, miscigenacdo racial, poesia arcadica, nomes proprios, dados
cronoldgicos, informagdes geograficas, retomada dos “Auto da Devassa’,
através de alusdes ou citagfes. (GOLDSTEIN, 1998, p. 23)

O mundo em que vivem suas personagens (Chica da Silva, Tiradentes e
poetas arcades como Alvarenga Peixoto e Tomas Antonio Gonzaga, dentre muitos
outros) existiu de fato. Em seu estudo intitulado “Poesia e prosa de Cecilia Meireles”,

Darcy Damasceno (1975, p. 201) assinala:

Fruto de obstinada pesquisa histérica, o Romanceiro da Inconfidéncia, longe
de se fixar no fato apenas da conjura de Tiradentes e seus amigos, levanta
diante dos leitores um largo painel de Minas Gerais — da regido aurifera,
sobretudo — no udltimo quartel do século XVII e mostra as relagfes
existentes entre o desenvolvimento econémico da regido e a absor¢éo
cultural disso decorrente. (grifo nosso)

Portanto, no seu romanceiro, composto de poemas narrativos, assim como
os do poeta andaluz, Cecilia ir4 poetizar aguele episddio remoto da histéria de nosso

pais, conhecido como “Inconfidéncia Mineira”:

A conspiracéo, geralmente conhecida por Inconfidéncia Mineira, de grande
repercussdo no sentimentalismo brasileiro, ndo teve realmente, do ponto de
vista exclusivamente politico, importancia fundamental. Por isso Capistrano
de Abreu nos Capitulos de Histéria Colonial ndo a estuda, alegando que
seria quebrar a propor¢cdo do plano. [...]. O desenlace nimbou todo o
episédio do tom de tragédia, que tem provocado abundante literatura
dramética. Joaquim José da Silva Xavier — vulgo O Tiradentes — ira servir de
bandeira a propaganda republicana um século depois. O termo
inconfidéncia, literalmente traicdo, por um fenbmeno semantico tdo comum
na Historia, transforma-se em galarddo dos conspiradores e, por extenséo,
de seus correligionarios e conterraneos. (LACOMBE, 1956, “p. 38-39).

Assim como Federico Garcia Lorca, Cecilia Meireles d&a voz aos sofredores.

A poeta das “grandes interrogacdes metafisicas” (GOUVEA, 2001, p. 43) é também



17

a poeta que “[reflete] sobre a injustica e a perversidade do poder econémico, [que
condena] a espoliacdo colonial” (GOUVEA, 2001, p. 43).

Na “Fala Inicial”, em que se percebe, segundo Norma Goldstein (1998, p. 28)
“‘uma espécie de antecipacdo do assunto, buscado no labirinto historico da memoaria
coletiva”, o eu lirico extravasa sua dor; sente dificuldade em “mover [seus] passos

por esse atroz labirinto/ de esquecimento e cegueira”:

N&o posso mover meus passos
por esse atroz labirinto

de esquecimento e cegueira
em que amores e odios véo [...].
N&o choraremos o que houve,
Nem os que chorar queremos:
contra rocas de ignorancia
rebenta a nossa aflicéo.
(MEIRELES, 2005, p. 4) °

Lorca e Cecilia® assumem as vozes dos derrotados — ciganos e
inconfidentes — para contar literariamente uma parte da histéria e da cultura de seus
paises. Esse € 0 sentimento que 0s une, e que ird articular (conforme veremos no
decorrer deste trabalho) estilistica e retoricamente seus textos. Para expressar esse
sentimento, ambos utilizam temas idénticos e procedimentos artisticos, ora
semelhantes, ora diferentes, conforme sera mostrado nos proximos capitulos.

Do ponto de vista da disposicdo, seus romanceiros nao se apresentam
dispostos (arrumados) de maneira idéntica e isso pode ser constatado no esquema
compositivo (acompanhado de alguns comentérios criticos) que damos a seguir,
pensando apenas em fornecer um plano geral das obras em estudo.

® As citagBes do Romanceiro da Inconfidéncia séo retiradas da seguinte edicdo: MEIRELES, Cecilia.
Romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. J& que 0s romances Sao
marcados por algarismos romanos, de agora em diante, as citagfes serdo indicadas apenas pelo
titulo do romance.

® Os nomes dos dois autores ser&o abreviados. Usaremos o sobrenome do poeta andaluz (Lorca ou
Garcia Lorca) e o prenome da poeta brasileira (Cecilia) pois verificamos que assim sdo nomeados
pelos estudiosos da literatura.
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2.1 Esquema Compositivo do Romancero Gitano e do Romanceiro da
Inconfidéncia: Esbo¢o Comparativo

Muitas vezes me perguntei por que nao teria
existido um escritor do século 18 [...] que pusesse
por escrito essa grandiosa e comovente histéria.
(MEIRELES, Cecilia. Como escrevi o Romanceiro
da Inconfidéncia, 2005, p. XXII).

Publicado em 1928/1929, o Romancero gitano é composto de 18 poemas
(romances), de extensdo variada (longos e curtos), sendo que os 15 primeiros
abordam poeticamente a vida dos ciganos, e os trés ultimos que aparecem na
relacdo abaixo (“Martirio de Santa Ollala”, “Burla de Don Pedro a caballo” e “Thamar
e Amnon”) possuem um tema diferenciado.

Como nos antigos romances medievais (séculos XIV- XV), em cada romance
€ contada uma historia, passada na regidao de Andaluzia, nas cidades de Sevilha
(romance “San Gabriel”), Cordoba (“San Rafael”’) e Granada (“San Miguel”). E todo
0 romanceiro é um cantar andaluz. O proéprio Lorca diz: “El Romanceiro Gitano no es
gitano mas que en algun trozo al principio. En su esencia es un retablo andaluz de
todo el andalucismo. Al menos como yo lo veo. Es un canto andaluz en el que los
gitanos sirven de estribillo” (LORCA, apud GIBSON, 2006, p. 212).

Sa0 0s seguintes 0s romances-poemas, escritos em versos octossilabos,

excetuando o poema 17, “Burla de Don Pedro a caballo”:

. Romance de la Luna, Luna (La complainte a la lune)
o Preciosa y el aire

. Reyerta

o Romance Sonambulo

) La Monja Gitana

o La casada infiel

o Romance de la pena negra

o San Miguel (Granada)

. San Rafael (Cérdoba)

o San Gabriel (Sevilha)

° Prendimiento de Antofiito el Camborio en el camino a Sevilla
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o Muerte de Antoiiito el Camborio

J Muerto de amor

o Romance del emplazado

o Romance de la Guardia Civil Espafiola
o Martirio de Santa Olalla

o Burla de Don Pedro a caballo

e  Thamary Amnén’

Ja o Romanceiro da Inconfidéncia é formado por 85 romances® escritos em
versos de sete silabas (redondilha maior), de cinco silabas (redondilha menor ou
medida velha) e de quatro silabas.

No proélogo escrito para a edicdo do Romanceiro da Inconfidéncia, Ana Maria
Machado (2005, p. 11) afirma que Cecilia Meireles usa rima, estribilhos, refrdos
como recursos que facilitavam a memorizacdo dos romances, com rima nos versos
pares, repeticbes e paralelismos: “Tudo gira em torno da histéria da Inconfidéncia
Mineira, mas com grande variedade de formas, métricas distintas, liberdade nas
rimas e muita inventividade nos quase cem poemas”. Usou também o verso livre.
Como diz também Norma Goldstein (1998, p. 14), Cecilia utiliza “versos de ritmo
regular; geralmente curtos e melodiosos, marcados por imagens ricas de sugestdes

sensoriais.”

" Para Claudio Willer (2002), “entre os textos transgressivos estaria [,,,] Thamar e Amnon, poema que
encerra o Romanceiro Gitano. Baseia-se em um episddio biblico, a histéria de um amor entre irmaos,
descrita de um modo tao lirico que acaba sendo a apologia do incesto. Pode ser uma metéfora de
sua homossexualidade, de seus amores proibidos. Mas seria redutor e simplista explicar o desespero
lorquiano, sua exacerbada fascinagdo pelo proibido e marginalizado, exclusivamente por suas
paixfes secretas e mal resolvidas”. Mas a maioria das personagens dos romances sao, claro,
ciganos, como Antofito el Camborio, ou a “Monja gitana”, uma religiosa cigana que se debate entre a
fidelidade a Deus e seu desejo de ter uma vida livre. “Romance de la pena negra” é a histdria de uma
cigana, Soledad Montoya. O “Romance sonambulo” narra a histéria de um cigano contrabandista,
gue, ao voltar para casa, encontra sua noiva morta de tanto esperar. .

Damos um sumario do Romanceiro. Do ponto de vista da historia, esses 85 romances sao
distribuidos da seguinte maneira: nos primeiros 19 romances é narrada a histéria da descoberta do
ouro, 0s cantos dos negros e a histéria do minerador Jodo Fernandes e de sua amante Chica da
Silva; a partir do romance XXIV [24] comecga a revolta e a confeccdo da famosa bandeira ( Libertas
guae sera tamen / Liberdade antes que tarde); do XXVII [27] ao XLVII [47], o centro da historia é
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. Comegam as prisdes no romance XLIX (49) e no
romance LI (51 ou Das Sentengcas. No romance LIV (54), Tomas Antonio Gonzaga € preso e
condenado . Longe de sua amada Marilia (Joaquina de Seixas) casa-se em Mogambique, com
Juliana Mascarenhas ( LXXI,/ 71). Os romances finais falam do poeta Alvarenga Peixoto, de sua
esposa Barbara Eliodora, de sua filha Maria Ifigénia e de Marilia ( de Dirceu) ja velhinha. O
Romanceiro termina com a Fala aos Inconfidentes mortos.
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Temos um exemplo disso na estrofe abaixo, retirada do “Romance LXXVIII

ou De um tal Alvarenga”, em que notamos a repeticdo sonora da vogal “i", seguida

da sibilante “s”: Minas, rimas, campinas.

Veio por mar tempestuoso

a residir nestas Minas:

poeta e doutor, manejava,

por igual, as Leis e as rimas.
Desposara uma donzela

gue era a flor destas campinas.

Os versos acima sao, sem duvida, um exemplo do grande “projeto de
transfiguragéo da tradi¢do”, como diz Leila Gouvéa (2001, p. 46), quando relembra o
posicionamento do poeta Murilo Mendes, que, segundo, Gouvéa, foi talvez o

primeiro a fazer uma avaliacéo critica do Romanceiro:

Em seu projeto de transfiguracdo da tradicdo, a que aludiu naquele discurso
do prémio da Academia Brasileira de Letras, Cecilia Meireles tera sido a
primeira, entre nds, a explorar e a renovar a forma do romanceiro —
reaproveitado, na poesia moderna, “pelos poetas mais inquietos, de
sensibilidade mais em consonancia aos acontecimentos de nossa época,
que enxertaram novas e mais vivas imagens ao velho tronco austero,
linear”, escreveu Murilo Mendes na talvez primeira avaliagdo critica do
Romanceiro da Inconfidéncia, publicada em 1953 na revista Vanguarda.

Assim como Federico Garcia Lorca, Cecilia Meireles foi buscar sua matéria
nas raizes histéricas, podendo-se dizer que “sua criagdo poética oscila [...] entre o
fato historico — que teve uma duracédo determinada — e a criagdo poética — que pinca
nos acontecimentos o traco perene da condicdo humana, resgatando-o
esteticamente” (GOLDSTEIN, 1988, p. 14).
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2.2 Recursos Sonoro-Semanticos e Procedimentos Narrativos no Romance
Il ou do Ouro Incansével, de Cecilia Meireles, e em Reyerta, de Federico

Garcia Lorca: Esboco Comparativo

O Romanceiro foi construido tdo sem normas
preestabelecidas, tdo a mercé de sua expressao natural
que cada poema procurou a forma condizente com sua
mensagem. Ha metros curtos e longos, poemas rimados
e sem rima, ou com rima assonante — 0 que permite
maior fluidez a narrativa. H4 poemas em que a rima
aflora em intervalos regulares, outros em que ela
aparece, desaparece e reaparece, apenas quando sua
presenca é ardentemente necesséaria. (Cecilia
MEIRELES, Como escrevi O Romanceiro da
Inconfidéncia, 2005, p. XXV-XXXVI).

A autora de Viagem (1938), Vaga musica (1942) e Mar absoluto (1945)
nunca se desprendeu da sonoridade que caracterizou sua poesia. Darcy
Damasceno (1975, p. 193) assinala que “a inclinagdo para o canto, o aspecto
musical da poesia de Cecilia Meireles a partir desse livro [Viagem] pode ser notado
na simples titulacdo dos poemas: “Serenata”, “Cantiga”, “Cang¢ao” [...]. "Rimance”,
“‘Realejo” [...], e, em “Histéria de um encontro”, Alfredo Bosi (1996), quando tece
consideracdes sobre a amizade entre Cecilia Meireles e Mario de Andrade, chama a
atencao, varias vezes, para a espontaneidade musical de sua poesia, como lemos

aqui:

Comeco pelas anotacdes que o critico [Mario de Andrade] fez a alguns
poemas da amiga. S&o juizos breves e densos [...]. Nesses comentarios
Mario rima com observacdes que deixou em dois artigos, “Cecilia e a
poesia” e “Viagem”, incluidos mais tarde em O empalhador de passarinhos.
O que atraia o leitor critico era aquela faculdade da artista de modular os
metros mais tradicionais da lingua portuguesa [...]. A palavra de Cecilia
sofre e indaga ao mesmo tempo. [...]. A propdsito de “Motivo”, “Eu canto
porque o instante existe”, anota: “Uma adequacdo extraordinaria do
sentimento lirico ao texto versificado. A férmula estréfica parece nascer
espontaneamente, formando os metros, as rimas e o corte formal da
primeira estrofe. (p. 12-13; grifo nosso).

De fato, a musicalidade da palavra de Cecilia que, como diz Bosi acima,”
sofre e indaga”, combinada com a musicalidade do verso, ja aparece aqui, neste
romance, nos sons abertos das palavras “corregos”, “interminaveis”, da primeira

estrofe deste romance, construido em versos redondilhos maiores e octossilabos.
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7

Uma visdo aterradora do processo de mineracdo € mostrada através de
sons consonantais (‘rodando”, “sendo”, “penetram”, “profundos”), e da vogal grave
“u”, que Alfredo Bosi (1977, p. 46), reforcando a ideia dos “defensores do
simbolismo”, cré que ela “deva integrar signos que evoquem objetos igualmente
fechados e escuros; dai, por analogia, sentimentos de angustia e experiéncias

negativas, como a doencga, a sujidade, a tristeza e a morte”:

Mil bateias vao rodando
sobre cOrregos escuros;

a terra vai sendo aberta

por interminaveis sulcos;
infinitas galerias

penetram morros profundos.

Na segunda estrofe, o ouro é visto de forma animica (“o ouro vem, docil e
ingénuo), para depois se transformar em “prestigio, poder, engenho”. Nessa e na
estrofe seguinte, a poeta faz uma reflexdo sobre os efeitos que o ouro provoca na

humanidade de um modo geral:

De seu calmo esconderijo,
0 ouro vem, ddcil e ingénuo;
torna-se po, folha, barra,
prestigio, poder, engenho...
E t&o0 claro! — e turva tudo:
honra, amor e pensamento.

Borda flores nos vestidos,
sobe a opulentos altares,

traca palacios e pontes,

eleva os homens audazes,

e acende paix0es que alastram
sinistras rivalidades.

Como disse Nelly Novaes Coelho (Apud DAMASCENO, 1975, p. 203), “
paisagens, homens e fatos de ontem revivem em seu Romanceiro da Inconfidéncia
com todo um clima de ‘presente’ de coisa proxima a ndés. Temos a impressao de que
Cecilia ndo pretendia dizer-nos ‘como’ as coisas aconteceram, mas sim fazer-nos
conviver e sofrer com elas [...].” Essa impresséo, de que fala Novaes Coelho, esta

presente nas estrofes abaixo:
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Pelos cérregos, definham
negros, a rodar bateias.
Morre-se de febre e fome
sobre a riqueza da terra:

uns querem metais luzentes,
outros, as redradas pedras. [...]

Ladrdes e contrabandistas
estao cercando os caminhos;
cada familia disputa
privilégios mais antigos;

0s impostos véo crescendo
e as cadeias vao subindo.

Como diz a propria Cecilia, em “Como escrevi o0 Romanceiro da
Inconfidéncia” (2005, p. XXVII):

E era uma histdria feita de coisas eternas e irredutiveis: de ouro, amor,
liberdade, traicbes. Mas porque esses grandiosos acontecimentos ja vinham
preparados de tempos mais antigos, e foram o desfecho de um passado
minuciosamente construido — era preciso iluminar esses caminhos
anteriores, seguir o rastro do ouro que vai, a principio como o fio de um
colar, ligando cenas e personagens, até transformar em pesada cadeia que
prende e imobiliza num destino doloroso.

A disputa pela posse do ouro vai tomando uma propor¢cdo maior, com desavencas

entre marginais e familias na busca de ter um titulo (“privilégios”) de nobreza.:

Ladrbes e contrabandistas
estao cercando os caminhos;
cada familia disputa
privilégios mais antigos;

0s impostos vao crescendo
e as cadeias vao subindo.

A ganancia toma conta da sociedade, e sua intensidade é marcada pela repeticao

do numeral “mil” (cinco vezes):

Por 6dio, cobica, inveja,

vai sendo o inferno tracado.

Os reis querem seus tributos

_ mas nao se encontram vassalos.
Mil bateias véo rodando,

mil bateias sem cansaco.

Mil galerias desabam;

mil homens ficam sepultos;

mil intrigas, mil enredos

prendem culpados e justos;

ja ninguém dorme tranquilo,

gue a noite € um mundo de sustos.
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A Ultima estrofe se encerra com a presenca de fantasmas; a cobica néo
acaba, ou seja, no lugar do ouro agora surgem algemas de ferro nas maos
estendidas, o que ja anuncia o mal pressagio do episédio da Inconfidéncia Mineira.’
E essas méaos algemadas transmitem dor e sofrimento. © Aqui temos mé&os

estendidas, pedindo ouro, num gesto dramatico:

Descem fantasmas dos morros,
vém almas dos cemitérios;
todos pedem ouro e prata,

e estendem punhos severos,
mas vao sendo fabricadas
muitas algemas de ferro.

Como o “Romance Il ou Do ouro incansavel”, de Cecilia, € composto por oito
estrofes iguais, cada uma com seis versos, esse tipo de métrica favorece a
acentuacao ritmica. Esse ritmo d4 também um carater de oralidade a histéria que a

obra relata.

v. 7 De —seu —cal —mo es — con —de —ri — (jo)

7 silabas (3 —-7)

v. 12 hon —ra, a— mor — e — pen —sa — men — (t0)
7 silabas (1 -3-7)

v. 14 so —be ao - pu—len —tos — al — ta — (res)

7 silabas (1 -4-7)

v. 23 uns — que —rem — me —tais — lu — zen — (tes)
7 silabas (2 -5-7)

v. 25 La—drdes —e —con —tra— ban — dis — (tas)
7 silabas (2 - 7)

v. 42 que a — noi —te é um —mun — do — de — sus — (tos)
7 silabas (2 -4 -7)

Quanto as rimas, ha coincidéncia, apenas, nas vogais tonicas finais, isto &,

sdo rimas toantes'*, como se exemplifica com as trés Gltimas estrofes:

% “A estrofe final traz os fantasmas. Cessa a vida, mas n3o a cobica. No entanto, em vez do ouro, as
maos estendidas encontram algemas de ferro, prenincio da tragédia que seria a repressdo a
Inconfidéncia Mineiras” (GOLDSTEIN, 1988, p. 61).

1% Diz Alfredo Bosi (1997, p. 53), sobre as méos: “Parece ser proprio do animal simbdlico valer-se de
uma so parte de seu organismo pra exercer fungdes diversissimas. A mao sirva de exemplo. A méo
arranca da terra a raiz e a erva, colhe da arvore o fruto, descasca-o, leva-o a boca”.

1 A rima toante, como é sabido, consiste na repeticdo de vogais a partir da silaba ténica, ou seja,
aquela que apresenta semelhancas a partir da silaba tdnica. A coincidéncia de sons ocorrem apenas
nas vogais ténicas finais, sobretudo nos versos pares.
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estrofe 6: tracado (v. 2)/vassalos (v. 4)/ cansaco (v. 6)
estrofe 7: sepultos (v. 2)/justos (v. 4)/sustos (v. 6)
estrofe 8: cemitérios (v. 2)/severos (v. 4)/ ferros (v. 6)

Demonstrada a musicalidade dos versos de Cecilia, vamos concordar, mais
uma vez com Damasceno (1975, p. 193), quando afirma que suas composicdes,
mesmo as que nao tém titulos retirados do vocabulario musical, “caracterizam-se, ja
pela forma, ja pelo conteudo, como pegas cantantes por exceléncia”.

E interessante notar como essa forma ritmica em redondilhas maiores,
utilizada por Cecilia, também aparece nos romances de Lorca, como no Romance

sonambulo*?, e em Muerto de amor:

Qué es aquello que reluce
Por los altos corredores?
— Cierra la puerta, hijo mio;
Acaban de dar las once.

— En mis hojos, sin querer,
Relumbren cuatro faroles,
—Sera que la gente aquélla
Estara fregando el cobre.

Essa forma métrica da aos versos uma atmosfera dramatica, dos quais
‘emerge una de las sefales mas tipicas de la mitificacion en el Romancero,
sobretodo si nos atenemos a una definicion basica de mito como una historia que
explica lo que no se puede explicar’ comenta Federico Garcia-Posada (1988). Do
mesmo modo, para Carlos Willer (2002, p. 2), falando principalmente da obra teatral

de Lorca, o poeta andaluz “Teatralizou o poema e poetizou o drama” e escreveu

13 «

poemas dramaticos ~° “escritos para serem falados”:

Federico Garcia Lorca sobrepds géneros. Teatralizou 0 poema e poetizou o
drama. Transformou o teatro em arte total [...]. Compositor e artista plastico,
transitou do regionalismo, especialmente andaluz (sendo notavel sua
recuperacao do Cante Jondo, cantar de origem cigana) a mais ousada e
desenfreada invengdo. Os tdo populares Pranto para Ignacio Sanchez
Mejias, O Romanceiro gitano, as Canc¢fes, sdo poemas dramaticos, escritos
para serem falados. Recuperam a tradi¢céo oral.

Esta tradicdo oral, mencionada acima por Willer, esta presente também no

romance Reyerta, que escolhemos para analisar. Alias, no livro Poema del Cante

Este romance, bastante dramatico, sera estudado no préximo capitulo, quando estudaremos “O
Simbolismo das Cores”. .
¥ No segundo e no terceiros capitulos, falaremos da obra teatral de Lorca.
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Jondo — Romancero gitano de Federico Garcia Lorca, Allen Josephs e Juan
Caballero (2009, p. 225) nos informam que Antonina Rodrigo afirma que o poema
Reyerta foi langcado pela primeira vez na revista L’ amic de les Arts, na Cataluiia,
com o nome de Reyerta de los gitanos, e que, em seguida, foi enviado a Jorge
Guillén, com o nome de Reyerta de mozos. Mais tarde, 0 poema passou por varias

modifica¢des, inclusive no que diz respeito ao ritmo e a pontuacéo:

El poema sufrird posteriormente alguna modificacion. En la edicién definitiva
suprimié “de gitanos” y quedo en “Reyerta”. El poema presenta también dos
variantes mas. En la primera estrofa decia: A la mitad del barranco.” La
preposicion inicial A la sustituyé por En, y en el antepenultimo verso: “por el
aire de Poniente”, lo modificaria asi: “por el aire del poniente”. También
serian alterados el ritmo y la puntuacion. La primera version el poeta la
dedico “A mis amigos de L’ amic de les Arts”, mientras que en la edicion
definitiva, lo hizo “A Rafael Méndez’. (JOSEPHS, Allen; CABALLERO, Juan,
2009, p. 225). ™

O romance “Reyerta” é composto por trés estrofes irregulares. A primeira
formada por vinte e dois versos, como que significando o longo tempo que se gasta
para acontecer uma batalha. Ja a 2° e a 3° estrofes sdo regulares, cada uma
formada por oito versos. Estes, por sua vez, em sua maioria, sdo heptassilabos (ou

redondilho maior), com rimas toantes, cuja sonoridade se baseia nas vogais.

Na/me/ta/de/do/ba/rran/co (7 silabas)
as/na/vallhas/de Al/ba/ce/te (7 silabas)
be /las / de / san/ gue / con / tr& / rio (7 silabas)
re/lu/zem/co/moos/ peilxes. (6 silabas)
U/ma/du/ra/luz/de/ nai/pe (7 silabas)
re/cor/ta/noal/gro/ver/de (6 silabas)
cal/vallos/en/fulre/cildos (7 silabas)

e/ per/fis/de/gi/ ne/tes (6 silabas)

Nessa mesma estrofe, além das rimas toantes, destacadas acima, também sé&o

encontrados apoios ritmicos, que servirdo de musicalidade nas seguintes silabas:

1 Optamos por ndo traduzir as citagfes escritas em espanhol.
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Na/me/ta/de/do/ba/rran/co(3—-7)
as/nal/val/lhas/de Al/ba/ce/te (3-7)
be/las/de/san/gue/con/tra/rio (4—-7)
re/lu/zem/co/moos/peilxes. (2-6)
U/ma/du/ra/luz/de/nailpe (3-7)
re/cor/ta/noal/gro/ver/de(2-6)
cal/vallos/en/fulre/cil/dos (2-7)

e/per/fis/de/gi/ng/tes(3—6)

‘Reyerta” integra um bloco de poemas que apresentam certas forgas
miticas, geralmente ligadas a natureza, que interagem com O0Ss ciganos e
condicionam seus destinos. Esse romance, particularmente, mostra a luta entre os
préprios ciganos e a violéncia, instalada em sua sociedade. Porém, repetindo o que
dizem seus comentadores, 0 poema narra essa luta de forma dramatica e ndo de
forma realista, com anjos negros, touros e ginetes™. Selecionamos o longo trecho

abaixo, acompanhado da traducéo,® para logo a seguir analisar algumas estrofes.

Reyerta
A Rafael Méndez

En la mitad del barranco
las navajas de Albacete,
bellas de sangre contraria,
relucen como los peces.
Una dura luz de naipe,
recorta en el agrio verde,
caballos enfurecidos

y perfiles de jinetes.

En la copa de un olivo
lloran dos viejas mujeres.
El toro de la reyerta

Se sube por las paredes.
Angeles negros traian
Pafiuelos y agua de nieve.
Angeles con grandes alas
De navajas de Albacete.
Juan Antonio el de Montilla

Rixa
A Rafael Méndez

Na metade do barranco

as navalhas de Albacete,
belas de sangue contrario,
reluzem como os peixes.
Uma dura luz de naipe
recorta no agro verde
cavalos enfurecidos

e perfis de ginetes.

Na copa de uma oliveira
choram duas velhas mulheres.
O touro da rixa

sobe pelas paredes.

Anjos negros traziam

lencos e agua de neve.
Anjos com grandes asas

de navalhas de Albacete.
Jo&o Antbnio, o de Montilha.

'* Ginetes sdo cavalos garbosos, com posturas imperiais, de ra¢a, cuidadosamente adestrados.

'® preferimos colocar a traducdo dos poemas ao lado do original toda vez em que precisarmos usar
trechos longos (os trechos longos ddo uma ideia completa da histéria narrada). Na andlise das
estrofes, iremos utilizar apenas o original, para evitar a repeticao.



rueda muerto la pendiente,
su cuerpo lleno de lirios

y una granada en las sienes.
Ahora monta cruz de fuego,
carretera de la muerte.

El juez, com guardia civil,
Por los olivares viene.
Sangre resbalada gime
Muda cancion de serpiente.
Sefiores guardias civiles:
Aqui pasé lo de siempre.
Han muerto cuarto romanos
y cinco cartagineses.

La tarde loca de higueras

y de rumores calientes

cae desmayada en los muslos
heridos de los jinetes.

Y angeles negros volaban

Por el aire del poniente.
Angeles de largas trenzas

y corazones de aceite.
(LORCA, 2009)
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rola morto a encosta,

seu corpo cheio de lirios

e uma granada nas fontes.
Agora monta cruz de fogo,
estrada da morte.

O juiz, com guarda civil,
pelos olivedos vem.

Sangue resvalado geme
muda cancéo de serpente.
Senhores guardas-civis:
aqui passou-se o de sempre.
Morreram quatro romanos

e cinco cartagineses.

A tarde louca de figueiras

e de rumores quentes

cai desmaiada nas coxas
feridas dos ginetes.

E anjos negros voavam
pelos ares do poente.
Anjos de compridas trancgas
e coracdes de azeite.
(LORCA, 1993, p. 12-14)

Percebemos que o enfrentamento dos bandos opostos (“.sangre
contraria...”) ocorre em um lugar geograficamente delimitado (“‘En la mitad del
barranco...”). Trata-se de uma luta entre “familias gitanas” de cunho mitico-histérico,
cujas razdes nao se conhecem, por motivos misteriosos, talvez algum
relacionamento amoroso. Tal embate ja vem se arrastando ha muito tempo (“por un
amor de hace dos siglos”), visto que o leitor toma conhecimento dos fatos quando

tudo ja estd em andamento. Assim diz Garcia-Posada (1988, p. 116):

El autor desrealiza el romance, al que vuelve a llamar “Reyerta de mozos”
poniendo en sordina las causas del enfrentamiento, que se produce por
amor: “... esta expresada esa lucha sorda latente en Andalucia y en toda
Espafa de grupos que se atacan sin saber por qué, por causas misteriosas,
por una mirada, por una rosa, porque un hombre de pronto siente un
insecto sobre la mejilla, por un amor de hace dos siglos.

Dai, podemos afirmar que, tal como Cecilia, Lorca sempre se sentiu atraido

por historias de amor, situacdes histdricas dramaticas, como a que abaixo relata:

En la mitad del barranco
las navajas de Albacete,
bellas de sangre contraria,
relucen como los peces.
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E interessante observar que os substantivos, adjetivos e locucdes adjetivas,

além de descreverem as acfes, cenarios e personagens,®’

sdo importantes na
enunciacao dos acontecimentos. Nos versos 2 e 4 (em que Lorca se utiliza de uma
comparagao quando diz que “las navajas de Albacete/ relucen como los peces.”), o
instrumento metaforizado, navalha (que ndo é qualquer navalha, mas navalhas de
Albacete) ganha vida quando comparada ao objeto metaférico (peixes), isto €, a
comparacao se baseia tanto na cor reluzente dos peixes, no brilho e na forma das
navalhas, quanto no movimento. (GARCIA-POSADA, 1988, loc. cit.). Os verbos
estdo conjugados num passado presentificado (“relucen”, “recorta”, “lloran”, etc.),
indicando, assim, a temporalidade dos fatos narrados.

Os proximos quatro versos dao prosseguimento a narracdo. Nesse
momento, entram em cena duas personagens, no caso, duas mulheres que choram
na copa de uma oliveira, lembrando, segundo Garcia-Posada, telas de Francisco
Goya: “Notese la suspension irreal en la copa de un olivo, suspension que nos
recuerda ciertos cuadros ‘negros’ de Goya.” Essas mulheres acompanham os
acontecimentos, fazendo parte deles, ou aparecem como espectadoras que veem a
cena e nada podem fazer para reverter esse quadro negro, restando-lhes apenas
lamentar pelo destino trdgico que acompanha seu povo.

En la copa de un olivo
Lloran dos viejas mujeres.
El toro de la reyerta

Se sube por las paredes.

Referindo-se aos dois ultimos versos: “El toro de la reyerta/ Se sube por las
paredes”, Arturo Barca, no seu estudo intitulado “Las raices del lenguaje poético de

Federico Garcia Lorca™®

citado por Allens Josephs e Juan Caballero, afirma: [...]
cuando queremos referirnos al estado de animo de una persona furiosa, decimos “se
subia a las paredes como un gato”. Assim, para Barca, segundo 0s autores
mencionados, Lorca utilizou-se de um coloquialismo para construir um
“parafraseamento metaférico”

Em meio a luta, surgem anjos, mensageiros da paz, trazendo lencos de

agua e unguentos para os feridos, para aliviar as feridas. Essa agitacdo dos anjos

' No capitulo seguinte, iremos tratar do papel da descrigdo tanto em Lorca quanto em Cecilia.
'® O estudo de Barca foi publicado, informam os autores, na revista Bulletin Hispanic studies v. 22,
1945, p. 7.
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nao mais pertence ao mundo gitano “real”, mas ao mundo gitano idealizado, elevado

a mito poéetico.

Angeles negros traian

pafiuelos y agua de nieve.
Angeles con grandes alas
De navajas de Albacete.™

A esse respeito, vejamos as consideracdes de Allen Josephs y Juan
Caballero (2009, p. 226) quando dizem que “essa agitacdo dos anjos ciganos

correspondem a intengao mitica de todo o livro”™:

Esta agitanizacion de los angeles — o estos angeles gitanos — corresponden
a la intencién mitica de todo el libro [...]. Todo el sentido popular andaluz de
la religion se estiliza y cobra dimensiones que no pertenecen al mundo
gitano veridico, sino al mundo gitano idealizado, elevado a mito poético.

A morte tragica de Juan Antonio el de Montilla® (lugar de origem do cigano
morto) por arma branca (navalha) é o tema central do romance “Reyerta’.

Em relagdo aos versos: “su cuerpo lleno de lirios/ y una granada en las
siene.”, Lorca, segundo os autores acima mencionados, se vale mais uma vez de
metaforas, quando emprega as palavras lirios e granada, para se referir as manchas
causadas por hematomas, as marcas impregnadas no corpo do cigano, por tamanha

agressividade, ou, até mesmo, ao sangue que jorrava das feridas:

Juan Antonio el de Montilla
rueda muerto la pendiente,
su cuerpo lleno de lirios

y una granada en las sienes.

A guarda-civil, que segundo Allen Josephs y Juan Caballero, (2009, p. 227)
personifica a ordem (“Una vez mas la presencia del enemigo del gitano: el orden
estabelecido personificado en los guardias”), chega apenas para tomar
conhecimento da luta, visto que esse reyerta ( luta) se trata de um acontecimento
banal:

9 1ss0 guer dizer que ndo se trata de uma navalha qualquer, mas de uma navalha de qualidade, de
boa procedéncia, feita em Albacete.

%2 O nome da personagem vem de uma localidade surgida sobre um monte. Assim, o sobrenome é
toponimico, pois se refere a cidade de Montilla, Provincia de Cérdoba, Espanha.
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Sefiores guardias civiles:
Aqui paso lo de siempre.
Han muerto cuatro romanos
y cinco cartagineses.

Ainda sobre esse romance (Reyerta), Allen Josephs y Juan Caballero

(2009, p. 227) lembram que essas lutas internas devastaram a Andalucia e que, por

iSso, 0 assunto do

romance Reyerta , assim como, alids, o de Romanceiro da

Inconfidéncia, “tem uma base na realidade”:

La referencia a romanos y cartagineses enfatiza, por otra parte, la antigua e
inesquivable lucha intestina que ha sufrido Andalucia a lo largo de sus tres o
cuatro milenios. Ademas, tiene una base en la realidad. Eduardo Molina
Fajardo nos ha contado como en un colegio de Granada, se solia dividir a
los alumnos para competencias de tipo escolar en romanos y cartagineses
.(grifo nosso).

Cecilia Meireles apresenta a mesma preocupacdo em relatar fatos em

versos. Trata-se, como a propria autora diz, “de um Romanceiro, isto €, de uma

narrativa rimada, um romance ndo € um “cancioneiro” (MEIRELES, 2005, p. XXVI).

Como acentua Ana Maria Machado (2005, p. 11).

Ha [no Romanceiro da Inconfidéncia] um narrador que conta a histéria e as
vezes interfere no que conta, meditando, refletindo, dirigindo-se ao leitor.
Esse recurso, porém, ndo prejudica a acdo ou a ambientacdo do
acontecimento histérico. Somos todos transportados a Vila Rica do século
XVIll, acompanhamos a ambi¢do, o clima de violéncia, o anseio de
liberdade, a traicdo, a repressao.

J& pudemos mostrar a forca com que a autora narra e descreve, no

“Romance Il ou Do ouro incansavel” a extragéo do ouro. Vejamos agora o “Romance

LXXX ou Do enterro de Barbara Eliodora

"2l narrado de maneira dramatica,

sobretudo nos versos que tratam da condenacdo e da morte de seu esposo, 0

poeta carioca Alvarenga Peixoto, jogado em “calaboucos frios”:

Nove padres véo rezando,

- e com que tristeza rezam!-
atras de um pequeno vulto,
mirrado corpo, que levam
pela nave, além das grades,

e ao pé do altar-mor enterram.

2L Seu nome de batismo era Guilhermina da Silveira Bueno, mineira, descendente do bandeirante

paulista Amador Bueno.
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Nove padres vao rezando...
(Dizei-me se ainda é preciso!...
Fundos calaboucos frios
devoraram-lhe o marido.
Quatro punhais teve n’alma,
na sorte de cada filho.

Em cada episédio relatado e em toda a enunciacdo poética de Cecilia,
percebe-se a emocgéo, uma emoc¢ao que ela deixa transparecer quando escreve em
“Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia” (2005, p. XV): “Quando, ha cerca de
15 anos, cheguei pela primeira vez a Ouro Preto, o Génio que a protege descerrou,
como num teatro, o véu das recordacoes [...] e todo o presente emudeceu, como

plateia humilde, e os antigos atores tomaram suas posi¢dées no palco.” E continua:

Deixei Ouro Preto — e seguiram comigo todos esses fantasmas. Seguiram
outros, que fui encontrar na comarca do Rio das Mortes: os que vivem &
janela de Barbara Eliodora, os que cercam a fonte de S. José del Rey; os
que se encontram aos altares, entre anjos e santos; 0s que sobem aos
pulpitos; os que apontam as pinturas cheias de inten¢bes na casa do
Vigario Toledo... (MEIRELES, 2005, p. XVIII).

Nesse sentido, podemos considerar que, de certo modo, Ouro Preto, o “Pais
das Arcadias”, significa para Cecilia o mesmo que Granada significa para Lorca,
quando confessa: “Reuno todos los elementos poéticos locales y les pongo la
etiqueta mas facilmente visible. Romances de varios personajes aparentes, que
tienen un solo personaje esencial: Granada... (citado por GIBSON, 2006, p. 212,

apud Lorca, 1986, p. 504; grifo n0sso).
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3 ASPECTOS DESCRITIVOS EM O ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA E EM
ROMANCERO GITANO

3.1 Consideracdes Acerca da Descricao

Vim [a Ouro Preto] com o modesto propésito
jornalistico de descrever as comemoracdes de
uma Semana Santa; porém, os homens de outrora
misturaram-se as figuras eternas dos andores; nas
vozes dos canticos e das palavras sacras [...]
(MEIRELES, “Como escrevi o Romanceiro da
Inconfidéncia. In: MEIRELES, 2005)

Esa Andalucia existe para que Lorca la interprete y
Lorca la interpreta para que exista. Lo que al
principio tiene que haber intuido por falta de
conocimiento, lo iba intuyendo con una precocidad
poco comun aun entre poetas. Pero a la vez que
iba intuyendo iba aprendiendo con asombrosa
rapidez. Lo intuitivo origina le aprendido y lo
aprendido da cuerpo a lo intuido. (JOSEPHS;
CABALLERO, 2009, p. 45.)

Conforme mostramos, ambos 0S romanceiros Sa4o poemas narrativos, pois
contam histérias romanceadas. Lorca e Cecilia, cada um por meio de seu eu lirico,
apresentam, em versos, 0S espacos e as personagens; ambos mostram como essas
personagens agem e sentem, e, ao descrevé-los (espacos e personagens), levam o
leitor a compartilhar a mesma visédo. Pois, como afirma Philippe Hamon, a descri¢ao
deve ser percebida pelo leitor:

O leitor reconhece e identifica sem hesitar uma descricdo: ela € um “corte”
na narrativa, a narrativa “interrompe-se”, o cendrio “passa para primeiro
plano”, etc. Contudo, esse mesmo leitor € incapaz de a definir como
unidade especifica, segundo critérios formais e/ou funcionais precisos, 0
unico critério invocado sendo, em geral, vagamente referencial (a descrigdo

descreve coisas, a narrativa actos) ou morfolégico (a descricdo usaria
adjectivos e a narrativa verbos; HAMON, p, 57).

Tanto no Romanceiro gitano quanto no Romanceiro da Inconfidéncia, os
‘eus” poéticos descrevem narrando; temos também muitas descrigdes “sentidas pelo
leitor”, e essas descricdes dizem respeito a elementos da natureza.

Geralmente quando mencionamos a palavra natureza, fazemos uma
associagcdo com o que é belo e agradavel; visualizamos um quadro de aprazivel

beleza, e, descrevé-la em palavras, seria pintd-la com as mais belas cores, exalando
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perfume, sensibilizando coragdes, suscitando sonhos, enfim, todos os sentidos

22 porém, a palavra poética pode

juntos sendo agucgados para um mesmo fim.
descrever uma natureza cujas paisagens nos remetem ao sofrimento, a angustia, a
sentimentos de revoltas e indignacdes, a reflexdo de atos terriveis cometidos pela
humanidade. Assim fez Cecilia, que, ao descrever, como ja foi notado, o processo
da mineracéo, personifica o ouro (“o ouro vem, docil e ingénuo”), usa aliteragdes em
“‘d” e “t” (“prestigio, poder”) e assonancias, certamente a fim de sensibilizar o leitor
“para a cobica humana pelo metal precioso, [ que surge] como uma febre doentia a qual os
homens n&o conseguem escapar’ (GOLDSTEIN, 1998, p. 57).

Comparemos agora estas estrofes do “Romance LXIl ou Do bébedo

descrente”, do Romanceiro da Inconfidéncia:

Batiam os sinos
Rufavam tambores
Havia uniformes
Cavalos com flores...

— Se era um criminoso,
Por que tantos brados?
Veludos e sedas,

Por todos os lados?

Com a estrofe abaixo, retirada do romance Reyerta:

La tarde loca de higueras

y de rumores calientes

cae desmayada en los muslos
heridos de los jinetes.

Em Cecilia, temos sons (‘rufavam tambores”) e rapidos detalhes visuais
(“havia uniformes/ cavalos com flores”) . E isso nos faz lembrar o que disse Darcy
Damasceno (1975, p. 193) a propésito do livro de poesias Viagem, premiado pela
Academia de Letras e publicado em 1939, e nos leva a concluir que Cecilia
conservou, em toda sua obra, os mesmos procedimentos literarios: “Nele [neste
livro] encontramos agora um vocabulario concreto, denotacdes paisagisticas, efeitos

cromaticos e auditivos”.

22 Assim fizeram nossos poetas romanticos, como Gongalves Dias ( “Minha terra tem palmeiras/ onde
canta o sabiad”) e Casimiro de Abreu (“Ah! Que saudades que eu tenho/ da aurora de minha vida/ Da
minha infancia querida/ que os anos néo trazem mais /Que amor, que sonhos , que flores/ naquelas
tardes fagueiras/ a sombra das bananeiras”).
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Em Lorca, a caida da tarde ndo é presenciada demoradamente pelo leitor.
Aqui, também, assim como em Cecilia, a tarde ndo é percebida como coisa, mas
como “pessoa”. Antropomorfizar elementos naturais como a lua, o vento e a tarde é
muito comum no Romancero gitano *’e, de um modo geral, nas obras de Lorca
segundo dizem Josephs e Caballero (2009). Os adjetivos qualificativos, “loca” e
“‘desmayada”, humanizam a tarde, que se extingue com a agonia e a morte dos
ginetes (JOSEPHS e CABALLERO, 2009).

Logo a seguir, aparecem anjos negros, que, ao invés de asas de navalhas,
(“Angeles de grandes alas/ com navajas de Albacete”), trazem "corac¢des de azeite”,
numa alusdo, segundo Josephs e Caballero (2009), aos “santos O6leos”, que,
segundo a Biblia, servem para fortalecer os feridos e fazer enfrenta-los a dor ou a

morte.

Y angeles negros volaban
Por el aire del poniente.
Angeles de largas trenzas
y corazones de aceite.
(LORCA, 1993, p. 12-14)

Ja a descricdo, na poesia de Cecilia, contrasta, a nosso ver, com a de Lorca.
Em “Historia de um encontro”, Alfredo Bosi(1996) assinala a precisao lexical da

poeta:

Comeco pelas anotacdes que o critico [Mario de Andrade] fez a alguns
poemas da amiga. Sao juizos breves e densos que assinalam o grau de
atencdo e a maturidade de um leitor excepcional. Foram escritos a margem
de alguns textos de Viagem, obra que enfeixa poemas compostos entre
1929 e 1937. Nesses comentarios Mario rima com observagdes que deixou
em dois artigos, “Cecilia e a poesia” e “Viagem”, incluidos mais tarde em O
empalhador de passarinho. [...] Agora é a exatidao do Iéxico de Cecilia que
surpreende o critico imerso no halo de magia que circunda cada verso: [...]
(BOSI, 1996, p. 13-14). *

Esse “halo de magia”, de que fala Mario de Andrade (apud BOSI, 1996, p. 14),
também transparece, a nosso ver, nestas estrofes do Romance LXXX ou Do enterro de
Barbara Eliodora. Aqui, a poeta descreve, por meio de sua imaginacdo, o enterro de

Eliodora, que passou por momentos conturbados desde a prisdo de seu marido, o

poeta Alvarenga Peixoto:

>3 Esse recurso (a antropomorfizacdo) também serd tratada no terceiro capitulo.
% As duas linhas em italico sdo de Mario de Andrade. Reproduzimos o trecho em itélico, tal qual se
encontra no estudo de Alfredo Bosi.
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La vai para a fria campa,

ja sem nome, voz nem peso,
entre palavras latinas,

velas brancas, panos negros
— la vai para as longas praias
do sobre-humano degredo.
[-.]

Dona Barbara Eliodora

toma vida noutros mundos.
Grita a amigos e parentes,
guer saber de seus defuntos:
ronda igrejas e presidios,

fala aos santos mais obscuros.

Sem duvida, em vérios de seus romances, Cecilia descreve uma natureza
dolorida. Em Fala a Comarca do Rio das Mortes, o eu lirico procura uma paisagem
gue existiu em um tempo e desapareceu. Por meio da indagacdo anaforica (
“‘Onde?”, “Onde?’, “Onde?”), o “eu” nos leva a questionar o “ o desaparecimento de

tudo o que cercava as personagens” (GOLDSTEIN, 1998. p. 36).

Onde, o gado que pascia

e onde, 0s campos e onde, as searas?
Onde a maga reluzente,

ao claro sol que a dourava?
Onde, as crespas aguas finas,
cheias de antigas palavras?
Onde, o trigo? Onde, o centeio,
na planicie devastada?

Onde, o girassol redondo

gue nas cercas se inclinava?
Mesmo as pedras das montanhas
parecem podres e gastas.

[...]

(MEIRELES, 2005, p. 207)

Ainda nesses versos, as coisas parecem gritar por socorro, como que
sentindo na pele as suas vidas ameacadas; elas ganham vida, e, com muita
amargura, aflicdo e desespero, as coisas veem e sentem tudo desmoronar. A
descricao € feita por meio de adjetivos e epitetos (“maca reluzente”; “crespas aguas
finas”), participios adjetivados (“planicie devastada”). Do mesmo modo, nas estrofes
abaixo, usam-se adjetivos (‘casas tristes”; “paredes tdo fracas”), participios
adjetivados (“‘casas abragadas”) gerundios (“caindo”, “chorando”) e locugdes

”

adjetivas (“sem dobradigas”, “sem vidragas”).
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As casas estdo caindo,

muito tristes, abracadas.

As cores estdo chorando

suas paredes tao fracas,

e as portas sem dobradicas,

e as janelas sem vidracas.
(MEIRELES, 2005, p. 207 - 208)*

Encontramos também descri¢cdes realistas, como no “Romance XLIX ou De

Claudio Manuel da Costa”:

“Que fugisse, que fugisse...

— bem Ihe dissera o embugado! —
gue ndo tarda a ser preso,
gue ja estava condenado, [...].
— Isso € o que conta o vizinho
gue ouviu falar o soldado.

Mas do corpo ninguém sabe:
anda escondido ou enterrado?
Dizem que o viram ferido,
ferido, e ndo sufocado:

de borco em pocga de sangue,
por um punhal traspassado.

Em geral, percebe-se em todo o Romanceiro (conforme j& assinalamos de
passagem), a emocao e a tristeza de Cecilia, ao narrar e descrever uma historia tao
tragica, conforme declara abertamente em “Como escrevi o Romanceiro da

Inconfidéncia™

Isto &, senhores, pouco mais ou menos o0 que sei do Romanceiro da
Inconfidéncia, livro que ainda ndo acabou, pois basta-me chegar aos
caminhos que vém do Rio para Minas, para recomecar a ouvir novas
narrativas, novos clamores que vém dos rios, das pedras, dos campos
como no Cenério inicial. (MEIRELES, 2005. p. XXX)

® Ha, segundo Phillippe Hamon, (s.d.) procedimentos estilisticos muito usados nos textos literarios
que proporcionam uma melhor compreenséo do que é transmitido. E o0 que acontece nas estrofes
acima: a autora utiliza o participio passado do verbo como um adjetivo, para personificar o objeto
“casas” (“As casas estdo caindo/ muito tristes, abragadas”). Hamon chama esse recurso estilistico de
leit motiv: “ Um certo numero de marcas, de processos estilisticos poderédo tornar-se leit motiv
retéricos dessas descricdes e favorecer a “circulagdo” (e a coesdo) semantica entre o habitat e o
habitante, entre 0 humano e o ndo-humano”. [...]. [Ocorre] uma dinamizagdo antropomorfizante do
Iéxico [...] pelo emprego de formas durativas (imperfeitos, gerandios, participios presentes, locucdes
diversas) e de formas pronominais do tipo “uma éarvore erguia-se”, “uma planta torcia-se, “um fosso

abre-se”, “um muro levanta-se” (HAMON, s. d. p. 74).
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Cenério Inicial

Passei por essas placidas colinas
e vi das nuvens, silencioso, o gado
pascer nas soliddes esmeraldinas.

Largos rios de corpo sossegado
dormiam sobre a tarde, imensamente
- e eram sonhos sem fim, de cada lado.

[.]

Tudo me fala e entendo: escuto as rosas
e 0s girassois destes jardins, que um dia
foram terras e areias dolorosas,

[..]
(MEIRELES, 2005. p. 6-7)

E aqui cabe tracar um paralelo: enquanto Cecilia se utiliza de tons suaves
(“placidas colinas”, como lemos acima) ao expor paisagens, mesmo gue estas, como
ja anteriormente comentado, as vezes expressem sentimentos de dor, angustia e
morte (“ terras e areias dolorosos”), Lorca descreve tudo, homens, mulheres,
cenarios, com tons mais gritantes, fortes e, consequentemente, mais chocantes,
em relagao as de Cecilia, “ pues estaba convencido de que su poesia tradicional y
novissima era capaz de conmover a un gran auditério y sélo de esta manera su
poesia podia conseguir su maxima expresividad.” (GONZALEZ, 2005, p. 75) .

Cecilia, como confessa no ja citado “Como escrevi o Romanceiro da
Inconfidéncia, pensou em escrever, como se |é abaixo, “a tragédia de forma
dramatica”, mas logo desistiu, por achar que ficaria estranho utilizar uma linguagem

antiga. Assim escolheu o romanceiro, por seu carater lirico e narrativo:

Assim, a primeira tentacdo diante do tema insigne, e conhecendo-se, tanto
guanto possivel, através dos documentos do tempo, seus pensamentos e
sua fala, seria reconstituir a tragédia na forma dramatica em que foi vivida,
redistribuindo a cada figura o seu verdadeiro papel. (MEIRELES, 2005, p.
XXXIV).

* * * * *

Nesse ponto, ja ficara ultrapassada a ideia de uma composi¢cdo dramética.
Impossivel distribuir a cada personagem seu verdadeiro papel [..]. O
romanceiro teria a vantagem de ser narrativo e lirico, de entremear a
possivel linguagem da época a dos nossos dias, de, ndo podendo
reconstituir inteiramente as cenas, também nao as deformar inteiramente;
de preservar aquela autenticidade que ajusta a verdade histérica, o halo das
tradicbes e da lenda. (MEIRELES, 2005, p. XXXVI).
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Baseados nessas distingdes, que acabamos de fazer, j& podemos dizer que,
no Romancero gitano, as descricdes sdo mais impressionantes e fantasticas, do que

no Romanceiro da Inconfidéncia.

3.2 Anélise dos Procedimentos Descritivos no Romance de Sado Rafael e no

Romance de Sdo Miguel, de Federico Garcia Lorca

Continuando nosso foco de analise, vamos comentar os procedimentos
descritivos nos Romances de Sao Miguel e no de Sdo Rafael, o qual, para Miguel
Garcia-Posada é “uno de los mas herméticos de todo el conjunto.” (GARCIA-
POSADA, 1988. p. 151). Para isso, vamos nos fundamentar no estudioso acima
mencionado e em Allen Josephs e Juan Caballero. No item seguinte (2.3), vamos
tecer consideracdes sobre a técnica descritiva em Cecilia Meireles.

Na verdade, o romance se passa ha cidade de Cdérdoba que é descrita “[...]
voluntariamente desrealizada, nocturna, com um passaje urbano constituido por el
puente romano, La Puerta del Puente, el rio, el Triunfo de San Rafael y la arquitetura
de la mezquita”. (GARCIA-POSADA, 1988, p. 151)%

Ha também, na visdo de Allen Josephs y Juan Caballero, outro aspecto da
cidade de Cordoba (misteriosa, cheia de reminiscéncias romanas) mostrada no

Romance de San Rafael:

Esta Cérdoba misteriosa del poema esta llena de reminiscencias romanas.
Hay en este romance como en muchos un sentido distorsionado del tiempo.
Creemos que Lorca busca a proposito este efecto para conseguir una
Coérdoba mitica, desrealizada y sugerente. El efecto de capas, de una
ciudad sobre otra, es lo que Lorca ha poetizado en “San Rafael”, quiza el
poema mas enigmatico y dificil de todo el libro. (JOSEPHS; CABALLERO,
2009. p. 249)

Segundo Garcia-Posada, o romance traz, de um lado, a beleza da cidade de
Cordoba; de outro, expressa um mundo marginal, focando relagbes homossexuais,
ressaltando a prostituicdo masculina. Vejamos isso mais concreto nas estrofes do

romance.

26 “Hay en Cérdoba una serie de estatuas sobre colinas llamadas los triunfos de San Rafael. Uno de

ellos esta cerca del rio en la llamada Puerta del Puente que es ademas una especie de Arco de
Triunfo” (JOSEPHS; CABALLERO, 1988, P. 151).
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Coches cerrados llegaban
a las orillas de juncos
donde las ondas alisan
roma no torso desnudo.
Coches, que el Guadalquivir
tiende en su cristal maduro,
entre laminas de flores

y ressonancia de nublos.
Los nifios tejen y cantan

el desengafio del mundo,
cerca de los viejos coches
perdidos en el nocturno.
Pero Cordoba no tiembla
bajo el misterio confuso,
pues si la sombra levanta
la arquitectura del humo,
un pie de marmol afirma

su casto fulgor injusto.
(LORCA, 1993. p. 44)

Posada faz uma andlise interessantissima do Romance de S&o Rafael,
sobretudo quando vé a cidade de Cdrdoba como se estivesse envolvida por dois
deuses romanos: Apolo e Dionisio. Apolo remete a beleza, isto é, a beleza da cidade

de Cordoba, e Dionisio, a volupia dos desejos carnais:

Frente a este mundo marginal y oscuro, Cérdoba, romana siempre, impone
la verdad latina de “perfiles y misterio visible. Forma y sensualidades”
(“Imaginacién, inspiracion, evaciéon”, Conferencias, Il, p. 21), cifrada en el
pie de marmol, el pie de la estatua de San Rafael en el Triunfo. Segun se
dijo en la introducion, el poema esta vertebrado por la oposicion entre lo
dionisiaco y 16 apolineo, la pasién de los pederastas y la belleza de
Cérdoba. (POSADA, 1988, p. 153)

O estudioso observa os versos abaixo:

Coches, que el Guadalquivir
tiende en su cristal maduro,
entre laminas de flores

y ressonancia de nublos

E diz que o cristal tem o poder de projetar a cidade refletida nas aguas do rio
(Guadalviquir); dai o uso do elemento metaforizador cristal e do elemento
metaforizado rio; assim como ele considera que laminas de flores remetem ao

espelhar dos carros nas calgadas ou nas ruas:

Se inicia la técnica de reflejar la ciudad sobre el rio. Los coches se
proyectan sobre el cristal de las aguas, maduro porque a estas horas del
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crepusculo refleja con nitidez a los coches. Reflejo en un solo plano, y eso
explica las laminas de flores. Los nublos (nubes de tormenta) se proyectan
también sobre el rio y dejan sentir el rumor de la tormenta que se prepara.
(GARCIA-POSADA, 1988.p 152).

O arcanjo Sao Rafael é, claro, o foco principal do poema, porque ele, na
mente popular é considerado o padroeiro dos meninos, e estes, por sua vez,
precisam desse olhar patronal, no caso, o do Santo, para protegé-los do mundo de

prostituicdo, da dor e da frustracdo, ao qual Lorca faz alusao.

Nifios: tradicionalmente se le considera a San Rafael el protector de los
niflos. San Rafael no es el patrén oficial de Cérdoba como no es la patrona
la Virgen de los Dolores. Sin embargo, tanto el uno como la otra forma en la
mente popular el centro de la devocion cordobesa. (JOSEPHS;
CABALLERO, 2009. p. 249).

E interessante notar que nos romances intitulados com nomes de arcanjos
(San Rafael , San Miguel e San Gabriel), a palavra “junco” (“‘coches cerrados
llegaban/ a las orillas de juncos”) e seu derivado juncalismo servem para descrever
a graca fisica, ou seja, o belo porte fisico do gitano. Josephs e Caballero (2009, p.
251) veem nessa mistura entre o elemento biblico (anjos) e o profano (o cigano) um

traco peculiarmente lorquiano.

Los nifios a la vez son aprendices de Tobias y Merlines de cintura, es decir,
gue tienen gracia fisica que hechiza, lo que en Andalucia se llama
juncalismo (sobre este concepto de la gracia fisica, véase Anselmo
Gonzélez Climent, Andalucia en los toros..., (pags.. 95-103). Esta mezcla
del elemento biblico y antiguo con la magia y el sentido gitano andaluz de
gracia es peculiarmente lorquiano. (CABALLERO / JOSEPHS, 2009. p.
251).

No Romance de San Miguel, Lorca também descreve um arcanjo, como se
fosse um “rey del aire, que vuela sobre Granada, ciudad de torrentes y montafnas”
(GARCIA-POSADA, 1988. p. 145) e o esboca como um efebo em consonancia com

o modelo, isto €, como simbolo de beleza do qual emana um certo erotismo,

inexistente, claro, em Cecilia. O trecho abaixo surpreende pela beleza da descri¢ao:

Se ven desde las barandas,
por el monte, monte, monte,
mulos y sombras de mulos
cargados de girasoles.
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Sus ojos en las Umbrias

Se empafian de inmensa noche.
En los recodos del aire,

cruje la aurora salobre.

[..]

San Miguel lleno de encajes
en la alcoba de su torre,
ensifia sus bellos musclos
cefiidos por los faroles.
(LORCA, 1993. p. 38-40)

E, mais uma vez, para esse trecho hermético, nos servimos da interpretacéo
de Garcia-Posada, que, em sua analise explica o porqué da presenca de girassois,
dando nao s0 a significacdo dessas flores que fazem parte normalmente da estatua
de S&o Miguel, como também dando uma explicacdo sobre a presenca desses dois
elementos juntos: girassois ( girasoles) simbolo da fertiidade e mulas ( mulos),
simbolo da esterilidade. E, logo em seguida, o estudioso afirma que por detras
dessa descricdo ha uma intencdo simbdlica: a visdo de Granada como cidade

estéril:

[...] “San Miguel en su cerro blande una espada rodeado de girasoles”
(Conferencias, Il, p. 81) [...] La inmensa noche de los ojos de los mulos en
las Umbrias parece aludir a la esterilidad del animal, que contrasta en todo
caso con la fertilidad de los girasoles. Esto y la ulterior configuracion
zoomorfica del cielo, con el mulo ya como imagen, permite suponer que hay
aqui una intencion simbdlica, posiblemente la vision de Granada como
cuidad estéril, “putrefacta” en el lenguaje lorquiano. (GARCIA-POSADA,
1988. p. 146; grifo do autor)

Lorca gostava muito desses trés santos (Sao Rafael, S&o Miguel e Séo
Gabriel) que ele viu numa capela:

La capilla cuenta tres estatuas que inspiraron a Lorca el famoso triptico
poético del Romance gitano: San Miguel, San Rafael y San Gabriel. San
Miguel ocupa el puesto de honor en une especie de antecoro — hecho en
1884- que domina el altar. Se trata de una estatua barroca bastante vulgar,
obra del escultor Bernardo Francisco de Mora ( 1675), mas bien desabrida
en su actitud tradicional. El santo, con la cabeza adornada de gigantescas
plumas, lleva bajo su tdnica azul cielo un curioso faldén de encaje, que
seguramente encendi® en Lorca la chispa poética” (JOSEPHS;
CABALLERO, 2009, p. 247).

Garcia-Posada, também, faz alusdo a esses versos conferindo-lhes toda a

sensualidade que Lorca expressa em suas palavras para descrever o Arcanjo Sao
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Miguel, vendo-o como uma figura erética, eshocando dessa maneira o pecado da

luxuria, conforme a longa citagcao que transcrevemos abaixo:

El arcangel es presentado desde el comienzo como un efebo [...] en
consonancia con el modelo. La imagen de la alcoba en que se ha
“convertido” el camarin, enmarca el clima erético de esta estrofa y de las
gue le siguen. [...] expresa la diferencia entre el arcangel capaz de vencer al
demonio y éste, domesticado, con las tres flechas que lleva en la mano, en
el puro gesto de tener la mano alzada sobre la cabeza: las flechas, que no
espadas, se orientan, en efecto, en el sentido de las agujas del reloj al
marcar el mediodia. [...]

kkkkkkkkkkkhkkkkk

Ruisefiores debe de guardar relacion con las grandes alas de la escultura,
sin perjuicio de sumar su emblematismo erético a la cadena de elementos
“blandos”, sensuales: encajes, alcoba, (bellos), muslos, (célera) dulce,
pluma, ruisefiores. [...] Es efebo capaz de suscitar una gran lujuria; bien
perfumado, pero siempre lejano de la naturaliza. [...] Todo es pura
artificiosidad, rechazable en el pensamiento lorquiano. (GARCIA-POSADA,
1988, p. . 146-147).

Enquanto Garcia-Posada, como visto na citagdo acima, mostra, a partir da
descricao feita pelo eu poematico, toda a sensualidade e erotismo na estatua de Séo
Miguel, em contrapartida, para Allen Josephs y Juan Caballero (2009, p. 247), os
versos abaixo expressam “una ironia no muy sutil con la que Lorca se burla del mal
gusto afeminado de la estatua, isto €, revelam um ar afeminado na imagem do

Arcanjo:

San Miguel canta en los vidrios;
efebo de tres mil noches,
fragante de agua colonia

y lejano de las flores.

[.]

Feitos esses esbocos comparativos, podemos concluir dizendo que as
descricbes ocupam um lugar de importancia em ambos os romanceiros. O
sensualismo de Lorca, suas descricdes alucinantes contrastam com a tristeza e a
delicadeza de Cecilia, ou melhor, com seu assombro diante do episédio histérico: “O
romanceiro nao julga. Ele é apenas um convite a reflexdo. Todas as suas paginas
mantém esse desejo de equilibrio — narrar o que foi ouvido nestes ares de Minas
[...]”, pondera a autora (MEIRELES, 2005, XXX).
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3.3 O Simbolismo das Cores

Neste item, vamos observar o simbolismo que as cores desempenham nas
diversas estancias de O Romancero Gitano. Concomitantemente, observamos o
papel simbdlico dessas mesmas cores no Romanceiro da Inconfidéncia.

Vejamos como Lorca emprega simbdlicamente a cor verde, pois “verde es el
color méas frecuente en la poesia de Lorca: verde y verdes aparecen 98 veces
(blanco y blancos 78, azul y azules 70) ?'[...] (DIAS-PLAJA, apud LORCA, 2009, p.
229), e vamos comecar pelo Romance Sonambulo, de Lorca, Por que
“sonambulo”? Para F. Lazaro Carreter (1988, p. 122-123):

El autor emplea el adjetivo en el sentido de “vacilante” [...]. Lo sonambulo
es, aqui, el umbral de la muerte, antes de la caida definitiva.
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Por eso ella suefia mientras él se dirige a su casa vacilante, sonambulo. El
hilo argumental es nitido: una noche, desesperada por la ausencia del
novio, una muchacha se ha suicidado arrojandose al aljibe; él,
contrabandista, vuelve a caballo, herido y perseguido por la Guarda Civil; el
padre de ella sale a recibirlo, y juntos suben hasta la casa de éste.

As consideracdes acima, feitas por Carreter, ja nos mostram que o Romance
Sonambulo narra uma historia tragica: uma cigana aguarda o noivo em sua varanda
(baranda) verde. Quando o noivo, provavelmente marinheiro, volta para casa, é
ferido pelos guardas-civis (Compadre®, vengo sangrando/ Desde los puertos de
Cabra/ Si y pudiera, mocito/ Esse trato se cerraba).?® Desesperada pela sua demora,
a cigana, que o aguarda com ojos de fria plata, isto €, com um olhar distante, com
um olhar perdido, suicida-se. Mesmo ferido, o0 noivo contrabandista consegue chegar
e é recebido pelo pai da noiva. Os compadres (o0 pai da cigana e 0 noivo cigano)
sobem em direcdo as altas varandas onde estd sua cigana, deixando em seus

passos um rastro de sangue devido aos ferimentos:

" N&o temos, claro, a pretensdo de comentar as ocorréncias dessas cores no nosso trabalho.
B A palavra “Compadre” é utilizada pelos ciganos quando eles ainda ndo possuem lagos de
E)arentesco, com o intento de estreitar a amizade, deixa-la mais intima.

Nessa época, 0s ciganos que se dedicavam ao trabalho em navios, eram tidos como
contrabandistas ou bandoleiros.
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Ya suben los dos compadres
hacia las altas barandas.
Dejando un rastro de sangue.
Dejando un rastro de lagrimas.
Temblaban en los tejalos
farolillos de hojalata.

Mil panderos de cristal,

herian la madrugada [...]*°

Aqui, a fala dramatica € marcada pela suplica e pela interjeicdo (“!dejadme
subir!,”) pois, como afirma Bosi (1977, p. 40): “Nao se pode [...] negar a intengdo
imitativa, quase gestual, dos nomes de ruidos [...] nem o carater expressivo das

interjeicbes”.

Dejadme subir al menos
hasta las altas barandas,
Idejadme subir!, dejadme
hasta las verdes barandas.
Barandales de la luna

por donde retumba el agua.
(LORCA, 2009, p. 95)

O estribilho repetido em todo o romance, “Verde que te quiero verde”, é, na

verdade, uma maneira coloquial de saudacao e significa 0 mesmo que florescer, dai

”

a ideia de “vida”, “esperanca”, “saude”. No entanto, essa saudagao esperangosa, ao

contrario do que se pensa, vem acompanhada de morte:

Verde que te quiero verde,
verde viento, verdes ramas.

Los dos compadres subieron.

El largo viento, dejaba

en la boca un raro gusto

de hiel, de menta y de albahaca.

[..]

Compadre, quiero morir
Decentemente en mi cama
De acero, si pude ser,

7 31
con las sabanas de holanda

Uma vez que, nos romances lorquianos, “Verde significa — igual que luna con la

gue esta intimamente compenetrado — vida, amor y muerte y todo ello visto con la peculiar

% Lorca também lanca m&o de seu uso peculiar da metafora para dizer que a escuriddo da
madrugada era quebrada pela luz dos lampides, usando esta expressao: “farollilos de hojalata [...]
herian la madrugada”.
1 Morrer decentemente em sua cama, com os lencéis (sabanas ) limpos, sabanas boas, significa
morrer com dignidade.
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sensibilidad poética de Garcia Lorca. Verde, pues, contribuye fuertemente a la agitanizacion
de este poema. (DIAZ-PLAJA, apud LORCA, 2009, p. 229). Vejamos o que diz Lorca a

respeito do ambiente dramético e misterioso desse romance:

Yo quise fundir el romance narrativo con el lirico sin que perdieran ninguna
calidad y este esfuerzo se ve conseguido en algunos poemas del
‘Romancero’ como el llamado ‘Romance sonambulo’, donde hay una gran
sensacion de anécdota, un agudo ambiente dramatico y nadie sabe lo que
pasa, ni aln yo, porque el misterio poético es también misterio para el poeta
que lo comunica, pero que muchas veces lo ignora (I, 1085; grifo nosso). **

E sabido que Lorca usa a cor verde para expressar emocdes fortes:

No estudo dos simbolos, o verde esta relacionado a vida e a morte; a
imagem das profundezas e do destino. Nas profundezas habita o verde da
esmeralda; a pedra na qual foi esculpido o Graal. No destino, reside a
busca; o andar incessante, préprio do povo némade; dos filhos livres da
terra. Nessa perspectiva, situa-se a relacdo entre a natureza e o sentimento.
No poema [ Romance sonambulo[a personagem cigana esta quase
morrendo na imensiddo da luz tenebrosa da lua. Por outro lado, essa dor
também estiq estreitamente relacionada a sua marginalidade; a sua
condicio de perseguido. (GRAUNA®, 1998, p. 2)

Como nestes versos, tirados do romance Reyerta:

Una dura luz de naipe
Recorta en el agrio verde
Caballos enfurecidos

y perfiles de jinetes.

O poeta utiliza a locugao adjetiva “luz de naipe” com o sentido negativo, ou
seja, trata-se de uma luz turva, opaca, embaciada, ou seja, uma luz que anuncia a
morte, fatal. Além disso, contrariando o sentido simbdlico da cor “verde”, tida como a
cor da esperanca, vida e amor, Lorca, por meio de adjetivos sinestésicos (agrio
verde), mais uma vez, utiliza a cor verde para dizer que se trata de um verde

amargo, de uma paisagem de morte.

%2 Diaz-Plaja (2009, loc. cit.) comenta: “ En verdad no es tan dificil entender “lo que pasa” en el
poema; lo dificil — quiza imposible como indica el poeta — es explicar el misterio de lo que pasa.

Citacdo retirada de um artigo sobre Garcia Lorca, da professora de literatura da FESP e FUNESCO
Maria das Gragas Ferreira Grauna, apresentado no “I Encontro de Integragdo Cientifica e Cultural na
Sociedade Pos-Moderna”, promovido pela FUNESCO em 1998. Neste mesmo artigo, Grauna, diz que
0 poema expressa “o desconcerto do mundo, ou algo préximo ao conflito que foi descrito por Van
Gogh numa carta ao seu irmao Théo, em 1888. Nessa carta, 0 pintor impressionista relata como
procurou ‘exprimir com o verde e o vermelho as terriveis paixées humanas’.
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Ja para Portacio (1996, p.82-83), nés “podemos olhar o Romanceiro da
Inconfidéncia sob um prisma de quatro cores, tdo bem sugeridas no decorrer do
poema, ora pela forma significativa do texto, ora pela presenca dessas cores
(amarela, preta, vermelha e branca) nos versos.” (PORTACIO, 1996, p. 82-83). Nos
comentarios de Portacio, observa-se a auséncia da cor verde, simbolo da
esperan(;a.34 No entanto, encontramos, no Romance XXVII ou Do animoso Alferes
uma passagem em que o verde € mencionado para simbolizar a fartura, a beleza

dos montes mineiros:

A bussola mira.

Toma para leste.

Dez dias de marcha

até que atravesse
campinas e montes

que com os olhos mede:
tdo verdes... tdo longos...
(E ninguém percebe
como é necessario

gue terra tao fértil,

tdo bela e tdo rica

por si se governe!)

Assim, para simbolizar a triste histéria dos inconfidentes, Cecilia prefere o
preto. No “Romance V ou Da destruicdo de Ouro Podre”, ha um trecho que nos
remete a um “vento de cinzas negras”, isto €, cinza negreira da morte, que leva para

um plano do além, apoés vida.

Dorme, meu menino, dorme...
Fogo vai, fumaca vem...

Um vento de cinzas negras
levou tudo para além...

Dizem que o Conde se ria!
Mas quem ri chora também.
(MEIRELES, 2005. p. 24-25)

O roxo (cor usada nos ritos da Semana Santa, para simbolizar a tristeza pela
morte de Jesus Cristo na cruz), anuncia o luto, como no “Romance XXVI ou Da

Semana Santa de 1789”: “Vede esses panos roxos/ que envolvem as imagens! /

% A cor verde aparece com muita frequéncia na poesia de Cecilia, como nestes versos, tirados da
Seleta em prosa e em verso, coletdnea organizada por Darcy Damasceno ( cf. Referéncias), do
volume Metal Rosicler: “ Sob os verdes trevos que a tarde/ rocia, com o mais leve aljofre, / tonta, a
borboleta procura/ uma posicdo para a morte.” Damasceno ( 1975, p. 32) explica que “ rociar” é
orvalhar, e “aljofre” € uma variante de “alj6far”, cobrir de pérolas miudas. Para Damasceno, “a agonia
da borboleta sob as plantas do jardim € motivo para que o poeta reflita na mudanca constante que é
a existéncia’.
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Desaparecem todos / os vultos, em saudade”. No romance seguinte, “Romance

XXVIlI ou Do animoso Alferes”, lemos:

Pelo monte claro,
pela selva agreste,
gue marco, de roxo,
mistico enfloresce,
cavalga, cavalga

O animoso Alferes.

Em Cecilia, o vermelho (ou o rubro), simbolo da revolta e da violéncia,

aparece alg umas vezes.

[...] J& vem o peso da morte,

com seus rubros cadafalsos,

com suas cordas potentes,

com seus sinistros machados
(“Romance LI ou Das sentengas”)

A poeta prefere a palavra “sangue”, como no “Romance XIX ou Dos maus
pressagios”. [...]Va&o-se as minas nos navios.../ Pela terra despojada, / ficam
lagrimas e sangue”. Para Portacio, a cor vermelha representa: 1) a cor da paixao”
com que Tiradentes lutava pelos seus ideais: “de entusiasmo, dor e espanto /
daquele homem de paixdo?” (p. 498); 2) o sangue derramado pela liberdade: “Agora
sao tempos de ouro / os de sangue vém depois” (p. 430); 3) a dor da punigéo: “com
seus rubros cadafalsos” (p. 491) e a certeza do tragico fim: “Diante do sangue da
forca” (p. 491).

Mas Cecilia aprecia muito (repetimos) cores amenas e delicadas, como o
azul, que simboliza a paz e a tranquilidade. Sendo assim, a escolha pelo “Pais da
Arcadia” nao foi em vao, pois “A Arcadia era o pais da musicalidade, o pais dos
sonhos, da idealizada vida pastoril”. (GOLDSTEIN, 1998, p. 70).°:

O pais da Arcadia

jaz dentro de um leque:
sob mil grinaldas,
verde-azul floresce.
Por ele resvala,
resvala e se perde, [...].

% Norma Goldstein (op. cit.) chama a atencdo para o Romance XX [20] ou Do pais da Arcadia:
“Nomes aparecem/ nas fitas que esvoagcam:/ Marilia, Glauceste,/ Dirceu, Nise, Anarda.../ - O bosque
estremece: nos arroios, claras / ovelhinhas bebem./ Sanfonas e flautas/ suspiros repetem”. Arcadia
nos remete ao periodo literario conhecido como “Arcadismo”, a poesia pastoril cultivada pelos
poetas-pastores.
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N&o podemos esquecer a presencga da cor amarela na obra de Lorca, ainda
que apareca raramente, e para isso contamos com a contribuicdo de Gabriel Garcia
Marquez, quando em “Prélogo ao Dicionario Clave” (2006)%, faz esta interessante

colocacao:

Nunca o enxerguei [0 dicionario] como um livro de estudo, gordo e sabio, e
sim como um brinquedo para toda a vida. Principalmente depois que me
deu na telha procurar a palavra amarelo, que estava descrita deste modo
simples: da cor do limao. Fiquei no escuro, porque nas Américas o liméo
tem a cor verde.

Meu desconcerto aumentou quando li no Romancero Gitano de Federico
Garcia Lorca estes versos inesqueciveis: Na metade do caminho cortou
limbes redondos e os foi atirando na agua até fazé-la de ouro. Com os anos,
o dicionério da Real Academia — mesmo mantendo a referéncia do liméo —
fez o remedo correspondente: da cor do ouro. Somente com vinte e dois
anos, quando fui a Europa, descobri que |4, realmente, os limdes sédo
amarelos.

Garcia Méarquez esta se referindo ao romance Prendimiento de Antonio el

Camborio en el camino de Sevilla;

Antonio Torres Heredia
Hijo y nieto de Camborios,
Con una vara de mimbre
Va a Sevilla a ver los toros.
Moreno de verde luna
Anda despacio y garboso.
Sus empavonados bucles
Le brillan entre los ojos.

A la mitad del camino
Corr6 limones redondos

y los fue tirando al agua
Hasta que la puso de oro.

Lorca, nesse romance, ndo diz claramente que o limédo é amarelo; ele faz um
jogo metafdrico para representar essa cor, ou seja, a agua se transforma em cor “de
ouro”, por causa dos limées que eram cortados € nela jogados. Outrossim, o ato de

cortar o limdo, segundo Garcia-Posada, ao analisar esse mesmo romance, é

apresentado com um duplo sentido: ao passo que representa o estético, tambéem

% Gabriel Garcia Marquez € autor de Cem anos de soliddo e de Memodrias de mis putas tristes, dentre
muitos outros. E um dos grandes representantes do chamado “realismo maravilhoso”. Recebeu, em
1982, o prémio Nobel de Literatura. Nascido em Aracataca, na Colédmbia, vive atualmente na Cidade
do México e tem sete casas em cidades diferentes com a mesma decoragdo. O presente texto foi
escrito em 1997 a pedido de Ediciones SM, para figurar como prélogo do Dicionario Clave, de lingua
espanhola. Disponivel em: <http://www.confrariadovento.com/revista/numeroll/index.htm>. Revista
bimestral - no. 11 nov/dez 2006//
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remete a condenacdo de uma sociedade, isto €, ao erro das ac¢des praticadas numa

determinada civilizagéo:

El acto de coger los limones posee doble alcance: despreocupado, el
gitano los toma vy tira al agua, en gesto gratuito que no tiene otra
finalidad que el puramente estética: la complacencia en la belleza;
por otra parte, el mundo civilizado lo condena por hurto a la carcel.
(GARCIA-POSADA, 1988. p. 167)

Comparando essas duas obras, podemos encontrar, mais uma vez, pontos
convergentes e divergentes: Cecilia e Lorca usam muitas cores, mas de maneira
simbdlica diferenciada. Porém, o que une esses dois poetas, conforme dissemos no
primeiro capitulo, é a presenca de historias tragicas, misturadas com a historia oral,

gue eles conheceram e souberam trazer para suas obras literarias.



51

4 PROCESSOS METAFORICOS NO ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA E NO
ROMANCERO GITANO: o tema da morte, a metaforadaluae a do cavalo

Cecilia, és libérrima e exata
Como a concha

Mas a concha é excessiva matéria
E a matéria mata

(Manuel Bandeira, “Improviso”)
*kkkkkhkkkkkk

Uma certa madrugada

Eu por um caminho andava
Nao sei bem se estava bébado
Ou se tinha a morta n'alma
Nao sei também se o caminho
Me perdia ou encaminhava.

S0 sei que a sede queimava-me
A boca desidratada.

Era uma terra estrangeira

Que me recordava algo

Com sua argila cor de sangue

E seu ar desesperado.

Atiraram-lhe na cara

Os vendilh8es de sua patria

Nos seus olhos andaluzes

Em sua boca palavras.

Muerto cay6 Federico

Sobre a terra de Granada.

(Vinicius de Moraes, “Morte na madrugada”)

4.1 Sobre o Tema da Morte

Mesmo sabendo que dados biogréaficos ndo sédo de interesse para um estudo
académico, julgamos importante relembrar um pouco a biografia de Cecilia e de
Lorca, para mostrar como a presenca de morte marcou suas vidas.

Segundo Lamego (2001, p. 50), “A biografia de Cecilia Meireles pode ser
dividida, assim, em dois momentos decisivos: a morte da avl e a de Correia Dias. A
partir desses eventos cruciais, a poeta refunde sua trajetéria e apresenta uma outra
Cecilia, aguela que conhecemos, dedicada a poesia e a educacéo. Sua obra reflete

as variantes de sua relagédo com o mundo”. Continua Lamego:

[Cecilia] teve sua infancia marcada por perdas profundas. Seu pai e sua
mae morreram quando ela ainda era criangca. Morte prematura também
tiveram seus irmédos Carlos, Vitor e Carmen, que sdo saudados na crbnica
“Carta a meus irméos”.
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Cecilia foi criada por sua avé Maria Jacinta Benevides, acoriana,
personagem recorrente em sua obra. A cada perda, restava-lhe, firme, d.
Maria Jacinta. (p. 48). [...] . A morte de D. Maria Jacinta sinaliza o inicio de
um dos periodos mais tragicos da vida da poeta, que culminaria com o
suicidio de seu marido, em 1935.%" Esse gesto tragico fez com que Cecilia
rompesse definitivamente com o ambiente de casas e coisas antigas, de
quintais e “jardins de cheiros”. .

Dedica os ultimos anos da década de 1930 a dor, a educacéo e a poesia,
renascendo como cronista nos anos 50. [...]. (LAMEGO, 2001, p. 50).

Sua mae falece quando ela tinha trés anos. Alguns estudiosos, como Darcy
Damasceno, acham que essa auséncia materna fez com que Cecilia “[se
habituasse] desde a infancia ao exercicio da soliddo” (DAMASCENO, 1975, p. 11) e
consolidasse um estilo em que predominava uma linguagem simbolista, uma
linguagem marcada pela auséncia do mundo, em virtude de suas perdas profundas

e valiosas:

Criada pela avd materna, [Cecilia] habituou-se desde a infancia ao exercicio
da solid&o, e as circunstancias dramaticas que lhe envolveram os primeiros
tempos de vida foram em grande parte causadoras do precoce
desenvolvimento de sua consciéncia e do afinamento de sua sensibilidade.
(DAMASCENO, 1975, p. 11)

A morte também esta presente na vida de Lorca e desempenhard um papel
importante em sua obra.

Conforme assinala Claudio Willer (2002), mencionando lan Gibson ( autor, alias,
citado varias vezes neste trabalho), “o livro de juventude, de Lorca, escrito em 1916 — Mi
pueblo — relata uma série de acontecimentos com personagens do Puerto Vaqueros. Uma
das experiéncias mais emocionantes, narradas com muita emocéo, foi a morte de Salvador
Cabos Rueda, ‘o compadre pastor’ “

Em 1936, teve inicio a sangrenta guerra civil espanhola, assim vista por Orwell
(1967, p. 53):

%" “No inicio da década de 1920, Cecilia casa-se com o ilustrador portugués Fernando Correia Dias,

artista que contribuiu imensamente para o desenvolvimento das artes graficas no Brasil, autor de
caricaturas e desenhos altamente requintados e modernos. Do casamento nasceram as trés filhas,
trés Marias: Maria Elvira, Maria Mathilde e Maria Fernanda. Ap6s a morte da avd, Cecilia e sua
familia permanecem no mesmo endereco, entre as ruas Sdo Luis e Sdo Claudio, onde a poeta
passou boa parte de sua vida” (LAMEGO, 2001, p. 49).
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Para compreender a luta em 18 de julho [de 1936] é provavel que todos os
antifascistas na Europa tenham sido tocados pela esperanca, pois ali,
finalmente, e pelo que parecia, a democracia punha-se de pé contra o
fascismo. Por anos a fio, os chamados paises democraticos tinham-se
curvado ao fascismo, a cada passo. [....]. Mas, quando Franco tentou
derrubar um governo levemente esquerdista, 0 povo espanhol, contra todas
as expectativas, levantara-se contra isso. Parecia — e talvez fosse- a virada
da maré. (ORWELL, 1967, p. 53).

No mesmo ano, Lorca leva aos palcos A casa de Bernarda Alba (logo apos a
estreia de Yerma)® Preso pelos membros da Falange do partido fascista, o0 poeta e
dramaturgo foi executado no dia 19 de agosto de 1936 e jogado numa tumba sem nome:
muerto cayol Federico, lamenta em versos Vinicius de Moraes.

Para Belamich (s.d., p.102-103):

Ter-se-ia a impressionante profecia que ele fazia quando anunciava em
1930 ou 1931: Dentro de quatro ou cinco anos, existe un pozo en el que
coeremos todos. Como ndo pensar nos po¢os, nos “pozos” da encosta de
Viznar onde ele caiu efetivamente no dia 19 de agosto de 1936, no meio de
milhares de outros.

Ja foi possivel, no decorrer dos capitulos anteriores, perceber a presenca da
morte no Romancero gitano. No romance Reyerta, falamos das navalhas de

Albacete:

?No ves la herida que tengo
desde el pecho a la garganta?
Trescientas rosas morenas
lleva tu pechera blanca.

Tu sangre rezuma y huele
Alrededor de tu faja.

Em seus textos poéticos, Lorca sempre menciona este instrumento tipico
dos ciganos: a navalha. Sabe-se que o0s ciganos ndo se utilizavam de armas de
fogo, mas da arma branca (pechera blanca). Enquanto o eu poético lorquiano usa a
arma branca para se defender ou assassinar seus inimigos, o eu poético ceciliano

usa instrumentos cortantes, como o machado.

[...] J& vem o peso da morte,
com seus rubros cadafalsos,
com suas cordas potentes,
com seus sinistros machados

BA imprensa fascista ndo gostou da peca.
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Considerado, como se sabe, um autor teatral de primeira grandeza, Lorca
traz também a tematica da morte para seus textos teatrais (Mariana Pineda; La casa
de Bernarda Alba; La zapatera prodigiosa; Yerma), e um exemplo primordial & sem
davida a peca Bodas de Sangre *°, baseada em suas lembrancas pessoais. Nas

proprias palavras de Lorca:

Mis mas lejanos recuerdos tienen sabor de tierra. La tierra, el campo, han
hecho grandes cosas en mi vida. Los bichos de la tierra, los animales, las
gentes campesinas, tienen sugestiones que llegan a muy pocos. Yo las
capto ahora con el mismo espiritu de mis afios infantiles. De lo contrario, no
hubiera podido escribir Bodas de sangre. (LORCA, Apud GIBSON, 2006, p.
507; o grifo € nosso)

Criticos mostram pontos em comum entre a obra teatral Bodas de Sangre e
o Romancero gitano, como por exemplo, o aspecto mitico presente em ambas as
obras:*® e a presenca recorrente da morte. Por isso, Belamich (s. d., p. 102)

considera que

A morte invade a vida e a obra de Lorca num grau inimaginavel. Ja se
perfila nos primeiros poemas. [...] Em Buenos Aires, quando esta no
apogeu do triunfo, confessa a um jornalista: “A morte ... Ah! Insinua-se em
todas as coisas. [....]. Ndo posso me deitar na cama com 0s sapatos nos
pés [....]. Logo que olho para meus pés, a sensacdo da morte sufoca-me.

Em Cecilia, a morte estd sempre relacionada com o episodio da
Inconfidéncia, como nos “Romance LXII ou Do Bébedo descrente” e no “Romance

XII ou De Nossa Senhora Ajuda”

Vi o penitente

De corda no pescoco,
A morte era 0 menos:
mais era o alvorogo.
Se morrer € triste,
por gue tanta gente
vinha para a rua

com cara contente?
(“Romance LXII”)

% Bodas de sangre relata a historia de uma jovem que esta prestes a se casar. No dia de suas bodas, encontra o
antigo namorado, Leonardo, casado com sua prima, e que decide seduzi-la porque ainda a amava muito. Eles
fogem, numa perseguicdo que culmina com a morte. No ato I, ha um dialogo entre a mae e o filho em quea
navaja € mencionada varias vezes.

*«Por lo menos trés criticos senalaban la vinculacién de Bodas de sangre con el Romancero gitano, que les
parecian surgir de una comin inspiracion, incidiendo Melchior Fernandez Almagro sobre el aspecto mitico de la
Andalucia lorquina” (GIBSON, 2006, p. 522).
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(Nossa Senhora da Ajuda,

entre 0s meninos que aqui estdo
rezando aqui na capela,

um vai ser levado a forca,

com barago e com pregao!
(“Romance XII”)

E, claro, a visdo da morte ndo se desliga daquele periodo que na histéria do
Brasil ficou registrado como “O Ciclo do Ouro”, como vimos no inicio do primeiro
capitulo. No Romance XV ou Das cismas da Chica da Silva, por meio de uma
antonomasia (“marotos do Reino”), Cecilia se utiliza do déitico (“Estes”) para colocar
na boca da personagem um tom sarcastico, de desdém as acdes praticadas por
aqueles que usufruem de mordomias e regalias a custa da destruicao da natureza e
das duras penas sofridas por tantos. Eis a razdo de a Morte estar sendo

personificada nas estrofes abaixo:

— Estes marotos do Reino

s6 chegam por estas lavras
para recolher o fruto

das grotas e das gupiaras.
Eles gastando na corte,

e a Morte aqui pelas catas,
desmoronando barrancos,
engrossando as enxurradas...

[.]

Em cacadas e passeios,

galga serras, desce vales,

manda lapidar diamantes

por flamengo lapidario,

e — ao ter a fortuna feita

adeus, formosos lugares!

(MEIRELES, 2005, p. 51; o grifo é nosso)**

Ndo podemos de modo algum deixar de lembrar que Cecilia Meireles
sempre combateu a ignorancia e a censura, pois “afinal, mostram as colunas dos
tempos de sua pagina de educacado no Diario de Noticias a critica contundente que a
poeta fazia ndo apenas ao governo como também a forca até entdo obscurantista da

Igreja Catolica” (GOUVEA, 2001, p. 45). Por isso, no seu Romanceiro,

“0o poema “Valsa” inicia-se por esses versos: “Fez tanto luar que eu pensei nos teus olhos antigos/ e
nas tuas antigas palavras”. “Um dado concreto — a noite enluarada — sensibiliza o poeta, mas em vez
de produzir-lhe exaltagéo, a impressdo cosmica deflagra 0 mecanismo da lembranca, passando entao
a predominar no discurso poético as imagens do mundo interior’ (DAMASCENO, 1975, p. 194).
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[...] se encontram de modo cristalizado as suas reflexdes sobre a injustica e
a perversidade do poder econdmico que engendra exclusdo social,
condenacdo a espoliacdo colonial, critica a auséncia de cidadania e
autonomia da mulher, dendncia da escravidao, satira a hipocrisia religiosa
gue imperava no tempo:

— Ai que chicotes tdo duros

E que capelas douradas” diz em apenas dois versos do “Romance 17” com
a economia verbal de quem deu aqueles grandes mergulhos na literatura
inglesa” ( e principalmente em Keats, Blake e Shelley) e de quem estudou
desde cedo a poesia e 0s epigramas orientais conforme revelou em cartas.
(GOUVEA, 2001, p. 44).

Na "Fala Inicial* (que transcrevemos no segundo capitulo), se torna visivel
em muitos pontos a presenca da morte, seja em termos morfolégicos ou sintaticos.
Logo na abertura de Romanceiro, quando o eu lirico diz que ndo pode mover seus
passos "por esse atroz labirinto", isso significa que a histéria dos inconfidentes é
enigmética e complexa. Mais adiante, o eu lirico sente, com as batidas dos sinos, a
morte permeando o ambiente, provocando até "arrepio”. Em seguida, quando Cecilia
fala da "sombra do carcereiro”, quer mostrar-nos o que este sentia ao levar os
corpos dos inconfidentes, e, ao fazer a mencgéo da "sombra", quer dizer que o seu
corpo jA se encontrava no plano espiritual, mas sua sombra no plano terrestre,
transmitindo seus sentimentos de dor e sofrimento.

Também, no “Romance XXVII ou Do Animoso Alferes”, nos versos "que ha
sombras que o espreitam, / que ha sombras que o seguem...", nota-se a "sombra"
como personificacdo da morte. Em "Cenario", posterior a "Fala Inicial", ha uma
estrofe que foca com maestria a "sombra" como plano terrestre daqueles que um dia
foram corpos presentes em Vila Rica: “Cemitério das almas... - que tristeza / nutre as
papoulas de tdo vaga esséncia? / (Tudo é sombra de sombras, com certeza...”)

Ao longo do Romanceiro, encontramos a morte ndo explicitamente, mas
implicita, escondida na tinta das sentencas; o sentenciado foi morto, e ndo apenas
ele, mas juntos, vao todos: os poetas, os soldados, os religiosos, e todos,
metonimicamente, voltam de onde vieram: ao pé. Isso fica claro nos seguintes
versos: Morre a tinta das sentencas / e o sangue dos enforcados... / - liras, espadas
e cruzes / pura cinza agora sao.

O sentido tragico da morte nos é passado de diferentes maneiras, com
exploracdo de recursos estilisticos, como no Romance “Fala a comarca do Rio das
Mortes”, que, através da metonimia e do eufemismo, nos da a entender alguém que

morreu:
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[...]

As ruas vao-se arrastando,
extremamente cansadas,
com suas saias escuras
todas de lama, na barra.

Ai, que lenta morte, a sua,
lenta, deserta e humilhada...
(Um céu de azul silencioso
muito longe bate as asas.)
(MEIRELES, 2005. p. 208)

No verso “As ruas vao-se arrastando”, o uso metonimico remete as saias —
as ruas que acompanham e veem todo o sofrimento de quem viveu a agonia da
morte — que estdo sujas de lama. Tudo € apresentado por meio de um eufemismo,
“‘bate as asas”, o cessar da vida. Note-se também a presenga do azul (“um céu de
azul silencioso”), contrastando com as ruas escuras.

A morte chega ao seu apice na obra ceciliana, quando a autora narra
minunciosamente o fim daquele que centralizou todas as atengbes — o alferes,
Tiradentes — fazendo até um paralelo implicito com a morte de Jesus Cristo

Crucificado:

Parecia um santo,

de maos amarradas,

no meio de cruzes,
bandeiras e espadas.

- Se aquela sentenca

ja se conhecia,

por que retardaram

a sua agonia?
(MEIRELES, 2005. p. 170)

Goldstein nos mostra essa reflexao claramente em seu estudo:

O cerimonial do enforcamento, o cadafalso, a forca erguida a altura
incomum, os soldados em volta, a multiddo expectante - tudo contribuia
para aproximar os dois eventos e as duas figuras, a crucificacdo e o
enforcamento, Cristo e Tiradentes.*? (GOLDSTEIN, 1998. p. 82)

J& mostramos, através de citagBes anteriores, que Cecilia era atormentada

42 E Carmen Santos, produtora de filmes e também protagonista do filme “A Inconfidéncia Mineira”

faz uma ligacdo entre Tiradentes e Jesus Cristo: “Tiradentes, como jesus Cristo, era homem simples
do povo, e foi a necessidade de libertagcdo desse povo que tornou heréi [...]. De um homem cuja
grandeza moral na desgraca vislumbra e ofusca seus companheiros, célebres em cultura e fortuna;
que sofre com o estoicismo de um Cristo o espetaculo que lhe precedeu a morte’ "..]. (apud
GOLDSTEIN, 1998, p. 104).
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pela ideia da morte: “[...] sem sombra de pessimismo, posso, no entanto, confirmar
por experiéncia a verdade de que somos sempre e cada vez mais governados pelos
mortos diz em “Como escrevi o romanceiro da Inconfidéncia” (1975, p. II).
Lembramos ainda que a imagem da morte parece constantemente em sua poesia,
como no poema intitulado “Lamento do oficial por seu cavalo morto” (de Mar

absoluto) considerado um dos melhores que escreveu. *3

4.2 A Lua: metafora da morte

Conforme se sabe, a palavra metafora provém do grego meta (além) e

phora (transferéncia) e significa “transportar de um lugar para outro”. Como figura

literaria, a metafora trabalha com dois termos, o sentido literal e o sentido figurado.

A metafora consiste em dar a uma coisa um nome que pertence a alguma
outra coisa, vindo a ser a transferéncia ou de género a espécie, ou de
espécie a género, ou de espécie a espécie, ou na base da analogia”
(Poética, 1457b, 6-10). [...].

Estava na mente de Aristételes que a metafora analdgica, simulacro da
identidade, resulta de um trabalho estético sobre dados reais heterogéneos:
“Uma boa metafora implica uma percepcgédo intuitiva da semelhanca entre
coisas dessemelhantes” (BOSI, 1977, p. 30)

Lorca, em suas obras, ndo traz a presenca da morte explicitamente, mas se
utiliza de artificios, de metaforas. O interessante é o fato de estudiosos da obra
lorquiana, como Garcia-Posada, terem percebido a associacdo que o0 eu lirico

lorquiano faz entre a lua e a morte, sobretudo no Romance de la luna, luna**:

El polisén de nardos es el resplandor lunar; los brazos son los rayos que la
luna mueve en su danza, y los senos de duro estafio se refieren a la
superficie blanca de la luna y apontan ademdas una inquietante dimension
metdlica, de muerte, nada insélita en la obra lorquiana: “mis cenizas de
sofiolientos metales”, dice la luna en Bodas de Sangre (acto lll, cuadro
primeiro). (GARCIA-POSADA, 1988, p. 105).

Para entendermos melhor tudo que vai ser tratado no item deste capitulo,

vejamos como a imagem da morte sempre aparece banhada pela lua, que pode ser

3 Provavelmente, caso haja tempo, colocaremos este belo poema no CD que devera ser entregue a
secretaria da Coordenacéo do PPGLL. Pretendemos escaneéa-lo junto com um desenho de Cecilia.
Esse material est4 na Revista Cult, nimero 51 ( 0 mesmo nimero em que se encontra o artigo de
Leila Gouvéa, “A capitania poética de Cecilia Meireles’), p. 46.

* O Romance de la luna, luna foi abordado no capitulo segundo apenas levando em conta as
descricoes.
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»n 45

considerada uma “larga metafora antropomorfica”,™ isto é, a lua ganha vida, torna-

se um ser com suas préprias acdes e sentimentos, € personificada no desenrolar
das cenas. E exatamente assim que ocorre em Bodas de Sangre, a lua*® se torna
uma personagem de extremo poder, pois ela é o ser que acompanha a tragédia, a

morte.

Luna: cisne redondo en el rio
Ojo de las catedrales

Ala fingida en las hojas

Soy, jno podran escaparse! {...]
iDejadme entrar! jVengo helada
Por paredes y por cirstales!
jAbrid tejados y pechos

Donde pueda calentarme!
iTengo frio! Mis cenizas

de sofolientes metales

buscan la cresta del fuego

por los montes y por las calles.

Vimos, no segundo capitulo, que a descricdo estd sempre presente no
Romanceiro e, para Belamich (s. d. , p. 140), os 18 cantos do Romancero gitano
sdo entremeados de elementos da natureza: animais ( ginetes, cavalos), vento,
plantas, rio (Guadalviquir) e a lua, como neste Romance de la Luna, Luna

(acompanhado de traducao):

ROMANCE DE LA LUNA, LUNA
A Conchita

La luna vino a la fragua
Con su polisén de nardos.
El nifio la mira mira.

El nifio la esta mirando.
En el aire conmovido
Mueve la luna sus brazos
y ensefia, ltbrica y pura,
sus senos de duro estafio.

Huye luna, luna, luna.
Si vinieran los gitanos,
Harian con tu corazén
Collares y anillos blancos.

ROMANCE DA LUA, LUA
A Conchita

A lua veio a fragua

com sua anquinha de nardos.
O menino a olha, olha.

O menino a esta olhando.

No ar comovido

move a lua seus bragos

e exibe, lubrica e pura,

seus seios de duro estanho.

Foge, lua, lua, lua.

Se viessem 0s ciganos,
fariam com teu coracao
colares e anéis brancos.

> Garcia-Posada tira essa expressao de C. Zardoya, “La técnica metaférica de F. g. L. in Poesia
espafiola del siglo XX, Ill, Gredos, Madrid, p. 12-13).

 Gibson (206, p. 522) ressalta uma ideia levantada por um estudioso da obra de Lorca, Fernandez
Almargo: “En cuanto a ésta [ la luna] Fernandez Almargo no duda de que es la divinidad que rige el
universo poético del poeta, “la cifra o el emblema mas expressivo de su mundo’. Y remacha: Y bien
se ve gue no el Luna semejante a | aluna literaria de romanticos y simbolistas — Muset, Laforgue —
sino la real y mitica al mismo tiempo — de los celtiberos, que le ofrecian sus himnos, sus hogueras,
suas danzas, sus canciones Plenilunio de Turdetania..



Nifio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,

Te encontraran sobre el yunque
Con los ojillos cerrados.

Hyre luna, luna, luna,

Que ya siento sus caballos.
Nifio, déjame, no pises

mi blanco ralmidonado.[...]
(LORCA, 2009, p. 2)

Menino, deixa que eu dance.
Quando vierem os ciganos,

te encontrardo sobre a bigorna
com os olhinhos fechados.

Foge, lua, lua, lua,

gue j & ouco seus cavalos.
Menino, deixa-me, ndo pises
Minha brancura engomada.|...]
(LORCA, 1985, p. 3)
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O romance acima é um belo dialogo (mudo) entre a lua (la luna) e o menino,
(el nifio), que a olha encantado e pede que ela fuja porque os ciganos podem estar
chegando e fariam “com o [seu] coragao ” / colares e anéis brancos”. Lorca, como
Cecilia, utiliza elementos sensitivos, como a audi¢cdo ( “Hyre, luna, luna/ que ya
siento sus caballos”), a visdo e um elemento tatil : “Mueve la luna sus brazos/ y
ensena lubrica y pura/ sus senos de duro estafo”). Para Garcia-Posada (1988, p.
105) :

La luna danza como una "bailaora" andaluza, y de ahi (v. 7) la combinacion
de lujuria y pureza. Se convierte en el simbolo de una perfeccion cuyo
movimiento fascina y lleva al més alla (JB). La repeticién (vs. 3, 9 y 17)
indica la fascinacion. En la "Introduccion” ya me he referido a su
configuracion como dama-madre. Toda la naturaleza se siente sacudida por
la presencia lunar.

7

O poema é impregnado da cor branca. A lua também se apresenta no

Romanceiro da Inconfidéncia e na obra poética de Cecilia de um modo geral:

Essa poética [moderna] reponta até mesmo em notas curtas como a que
acompanha o poema “Luar”. Agora é a exatidado do léxico de Cecilia que
surpreende o critico [Mario de Andrade] [,,,].

Um poder sugestivo criador quase miraculoso, como neste luar. Que
estranha esta qualidade de descobrir as palavras precisas. ...(BOSI, 1996,
p. 13-14). ¥

Portanto, o tema da lua é frequente na obra de Cecilia e, no romanceiro, ela
transmite 0 mesmo sentido metaférico de dor, de luto, de desgraca. No Romance
LIV ou Do enxoval interrompido, ela € comparada a um “lirio de cristal”. Mas da para
notar que também anuncia a morte.: “no perfil da lua/ um limbo mortal”., diz o eu

lirico. Apreciemos:

*" Parte desta cistacdo esta também no capitulo segundo, quando tratamos dos aspectos descritivos.
As duas linhas em italico sdo de Mario de Andrade. Reproduzimos o trecho em italico, tal qual se
encontra no estudo de Alfredo Bosi.
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Em maio, era em maio,
num maio fatal;
feneciam rosas

pelo seu quintal.

Por estrada e monte,
neblina total.

No perfil da lua,

um nimbo mortal.

(Mas quem Ié na névoa
0 amargo sinal?)

[.]

A agulha, de prata,

e de ouro, o dedal.

Em haste de cera,

ergue o castical

para a turva noite

lirio de cristal.
(MEIRELES, 2005.p. 148)

Veremos no Romance LXIX ou Do exilio de Mocambique,*® um breve trecho
em que o eu lirico mostra as igrejas de Ouro Preto (“Vila de Outro e de espanto”)
banhadas pela luz da lua, e isso forma um contraste com o “negro dia” dos exilados,

isto é, dagueles que, de uma certa forma, ja estdo desiludidos com a vida.

E a lua longe atravessa,

entre igrejas,

a Vila de ouro e de espanto...
[...] ah! por onde ninguém canta
seus amores e desejos...

Assim branca a noite, e limpida!
Mas, no Oriente,

gue negro dia comega?
(MEIRELES, 2005.p. 192)

No “Romance LXXX ou Do enterro de Barbara Eliodora”, a forca da lua
afeta psicologicamente a personagem feminina, Eliodora, que, diz a lenda ( nédo

podemos comprovar), enlouqueceu:

E conforme a cor da lua,
viram-na, exaltada e brava,

falar as paredes mudas

da casa desesperada,

invocar Reis e Rainhas,

clamar as pedras de Ambaca. [...]

“*® Trata-se do poeta Tomas Antonio Gonzaga., exilado em Mogambique.
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Transparente de agua e lua,
velha poeira em sonho de asa,
Dona Barbara Eliodora

move seu débil fantasma
entre o timulo e a meméria:
mariposa na vidraca.
(MEIRELES, 2005. p. 222)

Terminamos esse item, com esta citacdo de Antonio Candido (1996, p.88),

visto que o critico resume o que de certa forma foi aqui dito e desenvolvido:

A liberdade e a amplitude da metafora decorrem do carater subjetivo da
relagdo que ela estabelece entre os objetos. Outros tropos, como a
metonimia, se fundam em relacdes objetivas, determinadas pela prépria
natureza dos objetos. Na frase 'o violino povoava a noite de docguras' ha
uma metonimia e uma metéafora. A primeira consiste em tomar a causa pelo
efeito (isto é, o instrumento pelo som que ele produz); a segunda, em
chamar o som de doce e em dizer que ele povoa a noite.

Em seus romanceiros, Cecilia e Lorca deram um caréter subjetivo ao tema da

morte, a metafora da lua e, como veremos a seguir, a metafora do cavalo.

4.3 O Cavalo: metafora da paixao, da liberdade e da morte

Sao vérias as simbologias acerca do cavalo: espécie de guia; associado aos
elementos fogo e agua; sindbnimo de bom augurio para as colheitas na tradi¢édo
Celta, e, de um modo geral, a imagem do cavalo esta associada a passagem e ao
transporte da alma para o mundo dos mortos. O cavalo, para os seres humanos,
serve como veiculo ou montaria. Mitos consideram que, durante o dia, o cavaleiro é
conduzido pelo cavalo, porém a noite € o cavalo que, na escuridao, dirige 0s
destinos do homem tornando-se assim seu vidente e seu guia.*

No que diz respeito a metafora do cavalo como simbolizando a morte,
Cecilia Meireles, na ja citada conferéncia, "Como escrevi o0 Romanceiro da
Inconfidéncia”, faz a seguinte observacdo: “Nem me sdo indiferentes os proprios
animais. E os cavalos que encontro na paisagem acordam todos os cavalos de
outrora, a transportarem recados, pressagios, prisioneiros, defuntos, por estas
serras, em todas as geracgdes” (MEIRELES, 1975, p. XXXVI).

No “Romance LXXXIV ou Dos cavalos da Inconfidéncia”, o verso famoso

gue inicia cada estrofe "Eles eram muitos cavalos", € uma metafora da valentia dos

* Essas conotacdes sobre o cavalo sdo um breve resumo baseado em leituras que fizemos.
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inconfidentes, de todos aqueles que defenderam a liberdade.

Eles eram muitos cavalos,

ao longo dessas grandes serras, [...]
Eles eram muitos cavalos,

- rijos, destemidos, velozes -

entre Mariana e Serro Frio,

Vila Rica e rio das Mortes.
(MEIRELES, XXXVII)

E liberdade era o que Cecilia mais prezava, informa-nos Valéria Lamego,
nesta longa citacao, indispensavel:

Cecilia Meireles em seus artigos da Pagina de Educacdo (1930-1933) fez
da palavra “liberdade”, mais do que um conceito, um objetivo a ser atingido
pela geracao revolucionaria em 1930. Nos artigos Cecilia faz uso constante
da palavra. A liberdade ceciliana,, como percebemos na P&gina, era um
conceito a partir do qual a autora dava uma forma estética e ética ao sentido
de revolugéo politica. Aqui destacamos dois exemplos de seu uso. Em 3 de
janeiro de 1932, no artigo “Ensino Catdlico”, ela escreve: “Liberdade,
Liberdade... A mais sonhadora palavra deste tempo. A Unica com que se
podia fazer a liberdade... E que é tdo dificil de conquistar. Mas que se
conquista.” E, em 6 de maio de 1931, no artigo “Questdo de liberdade”,
escreve: “Essa bela liberdade por que todos suspiramos, e que esta dando
saudade dos tempos de antigamente.” No Romanceiro da Inconfidéncia,
publicado em 1953, Cecilia Meireles retoma com a mesma insisténcia e
sentido, embora embalados por formas e condutores distintos, o tema da
liberdade. No Romance XXIII ou das Exéquias do Principe, escreve: “A
palavra liberdade / vive na boca de todos: quem néo a proclama aos gritos, /
murmura-a em timido sopro.” Ou ainda no Romance XXIV ou da Bandeira
da Inconfidéncia: “E diz o Poeta ao Vigario, / com dramatica prudéncia: /
‘tenha meus dedos cortados, / antes que tal verso escrevam...’
/LIBERDADE, AINDA QUE TARDE, / ouve-se em redor da mesa. / E a
bandeira j4 esti viva, / e sobe, na noite imensa. / E 0s seus tristes
inventores / ja sdo réus — pois se atreveram / a falar em Liberdade / (que
ninguém sabe o que seja).” E, ainda no mesmo Romance: “Liberdade —
essa palavra / que o sonho humano alimenta: / que ndo ha ninguém que
explique, / e ninguém que nao entenda!” (LAMEGO, 1996, p. 112-113)

Em vérias passagens de seus romances, Cecilia fala de cavalos, aos quais
lhes atribui sentimentos, que s6 seres humanos corretos e valorosos sdo capazes de

ter:

Eles eram muitos cavalos

e guardavam no fino ouvido

0 som das catas e dos cantos [...]
E ouviam segredos e intrigas,

e sonetos, e liras e odes: [...]

Cecilia em “Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia” deixa bem claro
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que o cavalo aparece na obra, principalmente no “Romance LXXXIV ou Dos cavalos

da Inconfidéncia”, como uma representacao significativa da morte:

Eles eram muitos cavalos:

E uns viram correntes e algemas,
Outros, o sangue sobre a forca,
Outros, o crime e as recompensas.

[.]

e houve uns que, depois da sentenca,
levaram o Alferes cortado

em bracos, pernas e cabeca.

E partiram com sua carga

na mais dolorosa inocéncia.

Outros romances ora trazem claramente a figura do cavalo como um

condutor celestial da morte (“‘cavalos de fogo”) e da destruicdo; ora mostram-no

personificado, isto &, carregado de sentimentos aflitivos, de dor lancinante pelo que

presenciava, mas nada podia fazer para reparar tal atrocidade. E o que acontece no

‘Romance V ou Da destruicdo de Ouro Podre” em que o animal sofre, por ter de

arrastar o corpo de Tiradentes.

Dorme, meu menino, dorme,
que o mundo vai se acabar.
Vieram cavalos de fogo:

sdo do Conde de Assumar.
Pelo Arraial de Ouro Podre,
comeca o incéndio a lavrar.

Cavalos a que o prenderam,
estremeciam de do,

por arrastarem seu corpo
ensanguentado, no po.

Ha multidées para os vivos:

porém guem morre vai so. (grifos nossos)

O cavalo é descrito por meio de elementos metonimicos como anunciadores

e reveladores da morte (“Romance LVIIlI ou Da grande madrugada”, abaixo), num

contraste entre a “carreta sombria” que conduzia Tiradentes para a forca e os outros

cavalos da “clerezia” que o acompanhavam:

[...]9& vai o mértir andando,
cercado da clerezia.
Franjas, arreios dourados,
clarins, cavalos, soldados,
e uma carreta sombiria, [...]
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E no “Romance LXXXIIl ou Da Rainha Morta”:

[...] E cavalos de mantas pretas
levando a vagos territérios

um pequeno corpo sozinho,
perdido em régios envoltdrios.

Ainda, no “Romance LXVIIl ou De outro maio fatal’, a morte, por sua vez,
nao se expressa explicitamente, mas sim, de forma pressagica, por meio dos olhos
dos cavalos, como que avisando que algo macabro estava para acontecer. 1SS0
ocorre por meio da metonimia acima referida, "olhos dos cavalos", como também por
meio de uma prosopopeia sugerida pelo verbo (‘pousam”) e de uma conjungao
comparativa ("como") para, metaforicamente, mostrar que "os olhos dos cavalos

pousam como uma branda flor", isto é, suavemente.

[...] Saudoso sussurro d'agua
nas pedras Umidas, por

onde os olhos dos cavalos
pousam como branda flor.

Na obra ceciliana em estudo, o vento, associado a cor negra, pressagia a
tristeza e a morte como vimos no “Romance V ou Do Ouro Podre’: “Dorme, meu
menino, dorme / fogo vai, fumaga vem.../ um vento de cinzas negras / levou tudo
para além...”). Cavalo e vento aparecem por vezes numa mesma estrofe
metaforizando a morte que estad préxima; eles surgem como algo que arrasta
alguma coisa, como algo que destréi. Constatamos isso no “Cenario”, logo apés a
“Fala inicial”. O eu lirico se reporta, de forma paradoxal, a um passado a0 mesmo
tempo deslumbrante e triste, e o "vento" aparece como forma arrasadora,

destruidora da vida, passagem para o mundo dos mortos.

Que vento, que cavalo, que bravia
saudade me arrastava a esse deserto,
me obrigava a adorar o que sofria?

Também Lorca, no Romance Sonambulo, qualifica o vento como "largo”
dando a entender o prolongamento do significado de morte (vento "profundo”), além
disso, deixa um gosto amargo, indefinido na boca (“gusto de hiel, de menta y de

albahaca”) talvez uma das causas da condicdo mortal do ser humano.
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[...] El largo viento, dejaba

en la boca un raro gusto

de hiel, de menta y de albahaca. [...]
(LORCA, 1993. p. 20)

Mas € possivel também perceber, no Romance sonambulo (“Verde que te
quiero verde”), nessa associagao vento X amargura, um sentido de liberdade, traco

da personalidade do poeta andaluz:

Estes versos finais do Romance Sondmbulo ddo conta da hostilidade, que
vem de muito longe, entre ciganos e poderosos.[...].. A poesia de Garcia
Lorca trata da angustia do homem dos nossos dias. Por isso, Morejon
(1969: VII) afirma que “todo leitor do Romancero Gitano vive agitado por
esse vento verde do Romance Sonédmbulo que pode considerar-se, em
parte, compéndio e cifra do livro”. Desse modo, o que aproxima o
Romancero Gitano e a personalidade do seu autor ndo reside no tema
cigano, mas na liberdade; razdo pela qual a poesia de Garcia Lorca, a
maneira das can¢des medievais, percorre o mundo e vence 0 tempo.
(GRAUNA, 1998. p. 3)

J& mostramos, através de citacdes anteriores, que Garcia Lorca era
atormentado pela ideia de morte. Salvador Dali, o grande pintor surrealista e seu

grande amigo, assim se pronuncia a respeito:

Cinco vezes por dia, pelo menos diz Salvador Dali, “Lorca fazia alusdo a
morte. A noite ndo podia adormecer [...]. Quase sempre acabava por discutir
a morte, e sobretudo a sua propria morte. Lorca imitava e cantava tudo de
gue falava, especialmente a sua morte”. (BELAMICH, p. 120-121)

No discurso poético de Cecilia, a morte também é associada a imagem do
cavalo. No Romance XV, (Romance de la guardia civil espafiola), o poeta fala de
cavalos reluzentes com suas ferraduras negras, e compara-0s a uma caveira
(calavera) utilizando uma linguagem marcada e carregada que nos leva a reflexdo

sobre a finitude da vida.

ROMANCE DE LA GUARDIA ROMANCE DA GUARDA
CIVIL ESPANOLA CIVIL ESPANHOLA

A Juan Guerrero, A Juan Guerrero

Cénsul general de la Poesia Consul-geral da Poesia

Los caballos negros son. Os cavalos negros séo.

Las herradurasson negras. As ferraduras sé@o negras.
Sobre las capas relucen Nas capas reluzem
manchas de tinta y de cera. manchas de tinta e de cera.

Tienen, por eso no lloran, Tém, por isso ndo choram,



De plomo las calaveras.
Com el alma de charol
vienen por la carretera.
Jorobados y nocturnos,
por donde animan ordenan
siléncios de goma oscura
y miedos de fina arena.
Pasan, si quieren passar,
y ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas. [...]

(p. 74)

de chumbo as caveiras.
Com a alma de charéo
vém pela estrada.
Corcovados e noturnos,
por onde animam, ordenam
siléncios de goma escura

e medos de fina areia.
Passam, se querem passatr,
E ocultam na cabeca

uma vaga astronomia

de pistolas inconcretas.[...]

(p. 75)
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Em Reyerta, a rixa € reforcada pelos ultimos versos: “Caballos enfurecidos/ y
perfiles de jinetes”, que sao interpretados por Garcia-Posada (1988, p. 117), numa

perspectiva simbdlica, como “la fuerza de la pasion”.

De nuevo la visién del hombre como centauro, que sélo puede entenderse
en perspectiva simbdlica. Enfurecidos es trasposicion de jinetes e indica, al
adjuntarse a caballos, la fuerza de la pasion. EI campo de accién de furia y
derivados guarda a menudo relacién con el amor.” [...] .

E, em outro trecho, complementa: “Ese jinete es la muerte. Recuérdese al
jinete del "Dialégo del Amargo”. La dualidad luna/muerte reaparecera en Bodas de
Sangre, con la presencia simultanea, en el acto lll, del astro y de la Mendiga”
(GARCIA-POSADA, 1988, p. 106).

No romance abaixo, cavalo, agua, vento e lua se misturam; janelas

personificadas “perguntam ao vento pelo pranto escuro do cavaleiro”.

BURLA DE DON PEDRO
A CABALLO

ROMANCE CON LAGUNAS
A Jean Cassou

Romance de Don Pedro a Caballo

Por una vereda
venia Don Pedro.
Ay cémo lloraba

el caballero!
Montado en un &gil
caballo sin freno,
venia en la busca
del pan y del beso.
Todas las ventanas
preguntan al viento,
por el llanto oscuro
del caballero.

BURLA DE DOM PEDRO
A CAVALO

ROMANCE COM LAGUNAS
A Jean Cassou

Romance de Dom Pedro a Caballo

Por uma vereda
vinha Dom Pedro.
Ai! Como chorava

o cavaleiro!
montado em um &gil
cavalo sem freio,
vinha na busca

do péo e do beijo.
Todas as janelas
perguntam ao vento,
pelo pranto escuro
do cavaleiro.
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Jé& foi possivel perceber o hermetismo dos romances de Lorca, diferentes da
linguagem clara de Cecilia. Isso porque, além de seu estilo préprio, Lorca parece ter
recebido influéncias de Gongora, pois “Gongora ensefio al autor el uso de la
metafora como factos construtivo y estilistico decisivo del romance, aunque no
Unico: metafora es igual a lirismo, y eso tien consecuencia s de relieve sobre la
articulacion narrativa. [...]. El resultado es a menudo de indudable y deliberado
hermetismo, que sirve a un proposito basico: dar la vision de un universo ambiguo y
también oscuro (GARCIA-POSADA, 1988, p.28-29). Mas toda essa imaginac&o
resulta de muito trabalho, de muito esforgo, de muita responsabilidade pelo seu fazer
poético. Nesse sentido, Lorca declara algo interessante a Gerardo Diego (apud
Belamich, (p. 113):

Compreendo todas as poéticas; poderia falar delas se ndo mudasse de
opinido de cinco em cinco minutos [...], mas da Unica coisa que ndo posso
falar € da minha poesia. E ndo porque seja inconsciente do que fago. Pelo
contrario, se é verdade que sou poeta por graga de Deus — ou do Dem6énio -
, também é verdade que o sou por graca da técnica e do esforco, e por dar-
me conta em absoluto do que é um poema.

Poeta multifacetado, pintor e pianista, “era inesgotavel o seu dom de
invencdo. E ver os seus desenhos, que apreendem, com a maior habilidade, os
sonhos mais fugitivos, as suas assinaturas, onde as trés ceélebres iniciais [FGL]
atiram de umas para as outras festdes e folhagens que rematam em graciosas
campainhas, em limdes de ramos entrecruzados” (BELAMICH, s. d. p. 111).*° E
Carlos Willer (2002) reitera: Expoente da vanguarda espanhola, da geracdo de 27
integrou a essa modernidade a heranca do barroco e de Gongora. Foi ao mesmo
tempo classico e vanguardista. Cerebral e delirante. Apolineo e dionisiaco. Solar e
noturno. (WILLER, 2005; grifo nosso)

Procurando resumir ndo sO este capitulo, como também os anteriores,
diremos que Cecilia e Lorca, em suas “narrativas rimadas” souberam conservar
tracos de suas culturas, recriando-os de acordo com suas vivéncias, porém tendo
como meta comum.

Belamich discorre sobre o processo de criacao de Lorca:

* Desenhos de Garcia Lorca serdo escaneados e colocados nas cOpias impreesas.
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Dir-se-a4 que todo o processo da criagdo € posto a funcionar por um tema
(ideia, imagem), que se desenvolve no inconsciente do poeta, por vezes
durante longos anos. Assim Lorca medita ja em 1919 um novo género de
“romance” que associaria os elementos narrativo e lirico. Pensa nele muito
tempo e principia apenas a realizad-lo em 1924 (O Romanceiro). (p. 122;
grifo nosso)

Conforme se |é acima, a maior caracteristica do Romancero, segundo
Belamich, € a combina¢éo do narrativo (agdo, movimento) com o lirismo, que, como
se sabe, consiste em exprimir sentimentos variados como dor, paixao, tristeza,
dentre outros, como nestes versos deste Romancero del emplazado e La casada

Infiel, respectivamente.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo fazer um esboco comparativo de duas
obras literarias: uma brasileira (Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles), e
outra espanhola (Romancero gitano, de Federico Garcia Lorca).

Neste esbo¢o comparativo, procuramos mostrar em trés capitulos pontos de
contato e divergéncias entre essas duas conceituadas obras.

Abrimos o primeiro capitulo, intitulado “Nos Dominios da Literatura
Comparada”, tecendo consideragdes acerca de nossa proposta de estudo, trazendo
contribuicdes de estudiosos da literatura. No primeiro item, intitulado “Esquema
compositivo do Romancero gitano e do Romanceiro da Inconfidéncia”, procuramos
apresentar como os dois romances foram compostos. Com base nas palavras de
pesquisadores, mostramos que Garcia Lorca pretendeu trazer liricamente o universo
cultural andaluz, harmonizando, em seus romances, 0 narrativo e o lirico; ja Cecilia
buscou focar em seus poemas-romances as suas raizes historicas em consonancia
com o seu fazer poético, de modo que os dois buscaram pincar em suas historias o
traco perene da condicdo humana, resgatando-o esteticamente. No segundo item
desse capitulo, foram trabalhados os “Recursos sonoro-semanticos e procedimentos
narrativos no Romance Il ou Do ouro incansavel, de Cecilia Meireles, e em Reyerta,
de Federico Garcia Lorca”. A partir destes poemas e de trechos retirados de outros,
pudemos mostrar os efeitos sonoros que estes causam nos seus versos rimados e
ritmados, como também o sentido que as palavras ganham nos seus diferentes
contextos. Chegamos, enfim, a conclusdo de que, no palco de cada um deles, isto &,
desses dois poetas, desfilaram elementos poéticos, diferenciados, mas voltados
para uma perspectiva histérico-cultural comum a cada um dos poetas: Cecilia, Ouro
Preto; Lorca, Granada.

No segundo capitulo, intitulado “Aspectos descritivos no Romanceiro da
Inconfidéncia e no Romancero gitano, composto por trés itens, comeg¢amos fazendo
algumas consideracdes levantadas por estudiosos das obras dos dois escritores, e
selecionamos, mais uma vez, trechos de romances com o proposito de examinar e
analisar as descricdes de personagens, espacos e de elementos da natureza. Ainda
nesse capitulo, destacamos os procedimentos descritivos em dois romances de
Federico Garcia Lorca, o “Romance de Sao Rafael e o “Romance de Sao Miguel”, a

fim de enfatizar a técnica descritiva do poeta andaluz. No que se refere ao item
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seguinte, “O simbolismo das cores”, procuramos mostrar o papel simbdlico que as
cores exercem nas duas obras. Lembrando que a cor é um elemento
essencialmente descritivo, achamos mais do que pertinente “brindar”’ esse capitulo,
trazendo a baila tais simbolismos como um bom recurso de descricdo. Para tanto,
vale ressaltar que, enquanto Cecilia se utiliza de cores e tons suaves ao expor suas
paisagens, mesmo que estas expressem sentimentos de dor, angustia e morte,
Lorca, como poeta voltado ao teatro, e, portanto a dramaturgia, tece uma paisagem
de tons gritantes, fortes e, consequentemente, mais chocantes, com relacdo as de
Meireles.

O terceiro e ultimo capitulo tem como titulo “Processos metaféricos no
Romanceiro da Inconfidéncia e no Romanceiro gitano: o tema da morte, a metafora
da lua e a do cavalo”. Dentre os processos figurativos empregados por ambos os
escritores, coube-nos destacar a metafora como um critério hermenéutico.
Trouxemos a tona as imagens da lua e do cavalo, ambas utilizadas por Lorca e
Cecilia para metaforizarem a destruicdo, a desgraca, a morte, a traicdo. Para tanto,
escolhemos, mais uma vez, algumas passagens dos dois romances, as quais
achamos pontuais, no sentido de serem melhor explorados analiticamente. Achamos
conveniente — visto que Federico Garcia Lorca foi um grande dramaturgo — mostrar,
ainda que de passagem, também a tematica da morte nos textos teatrais, (La casa
de Bernarda Alba; La zapatera prodigiosa; Mariana Pineda; Yerma), tendo como
exemplo primordial Bodas de Sangue, com a qual foi feito um paralelo a alguns dos
seus romances. No tocante ao tema da morte, privilegiamos a metafora da lua e a
do cavalo, vendo-0s como mensageiros da desgraca, da destruicdo, da tristeza, da
morte.

Nos dois Romanceiros, portanto, € flagrante a presenca da morte, que —
direta ou indiretamente, com maior ou menor intensidade, conforme a tematica do
romance em questao - aparece explicitamente, como parte de cendrios, sejam estes
épicos, tragicos e/ou liricos, ou mesmo em uma verdadeira simbiose, isto €, todos
juntos ao mesmo tempo, mantendo, assim, um todo harmonioso.

Finalmente, procuramos fazer um estudo comparativo, sem grandes
pretensdes, entre Cecilia Meireles e Federico Garcia Lorca, dois grandes poetas

pouco lembrados, mas, para nds, inesqueciveis.
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ANEXO A

LAMENTO DO OFICIAL POR SEU CAVALO MORTO

NOs merecemos a morte,

porqgue somos humanos

e a guerra é feita pelas nossas maos,

pela nossa cabeca embrulhada em séculos de sombra,
por nosso sangue estranho e instavel, pelas ordens

que trazemos por dentro, e ficam sem explicacao.

Criamos o fogo, a velocidade, a nova alquimia,

os célculos do gesto,

embora sabendo que somos irmaos.

Temos até os atomos por cumplices, e que pecados
de ciéncia, pelo mar, pelas nuvens, nos astros!

Que delirio sem Deus, nossa imaginagao!

E aqui morreste! Oh, tua morte é a minha, que, enganada,
recebes. Nao te queixas. Nao pensas. Nao sabes. Indigno,

ver parar, pelo meu, teu inofensivo coracao.

Animal encantado — melhor que ndés todos! — que tinhas
[tu com este mundo dos homens?

Aprendias a vida, placida e pura, e entrelacada

em carne e sonho, que os teus olhos decifravam...

Rei das planicies verdes, com rios trémulos de relinchos...

Como vieste morrer por um gue mata seus irmaos?

Cecilia Meireles, extraido de Mar absoluto
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ANEXO B

Figura 1 — Federico Garcia Lorca e Salvador Dali.

.;jé‘ . |
Fonte: http://telemorfose.blogspot.com.br/2010/09/federico-garcia-lorca-e-ao-lado-
de.html
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ANEXO C

Figura 2 — Lorca na sua casa de Granada (1923)

Fonte: http://sobrelivrosecronicas.blogspot.com.br/2012/01/federico-garcia-lorca.html
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ANEXO D

Figura 3 — Amor (desenho de Lorca, Buenos Aires 1934)

Ao “desonting o Tancs. Bwemor Ay 1934

Fonte: http://imagina2013.blogspot.com.br/2011/03/lorca-1-amor-de-dom-perlimplim-

com.html



ANEXO E

Figura 4 — Lorca Visto por Dali (1924)

Fonte: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/portrait-of-garcia-lorca
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ANEXO F

Figura 5 — Cecilia Meireles desembarcando em Portugal

Fonte: Revista Cult (51), outubro de 2001.
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ANEXO G

Figura 6 — Foto de Cecilia Meireles.

Fonte: Revista Cult (51), outubro de 2001.
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ANEXOH

Figura 7 — Maquina de escrever que foi de Cecilia Meireles, no casardo em que ela

viveu, no Rio de Janeiro.

Fonte: www1.folha.uol.com.br/ilustrada/769137-briga-de-herdeiros-deixa-cecilia-

meireles-sem-editora.shtml.



