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RESUMO

O presente trabalho pretende estudar o “drama em gente” de Fernando Pessoa nos dois
numeros da revista Orpheu (1915). A fim de pensar a encena¢do do chamado “drama em
gente” pessoana a partir das relagdes polifonico-dialdgicas estabelecidas entre os textos de
Pessoa (ortonimo e heterdnimo) e os demais textos da revista, nosso trabalho estabelece
didlogos com nomes consagrados da critica pessoana, tais como José Augusto Seabra (1972,
1988), Adolfo Casais Monteiro (1956), Eduardo Lourengo (2017, 2000) e Leyla
Perrone-Moisés (1982). Além do mais, tendo na obra do pensador russo Mikhail Bakhtin
(2013, 2011) um eixo teodrico fundamental, procuraremos tracar pontos de contato com dos
demais textos que compdem o periodico, assim como refletir acerca da importancia da figura
do poeta lisboeta para a concretizagdo da literatura moderna portuguesa.

Palavras-chave: Drama em gente; Fernando Pessoa; Modernismo; Orpheu.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho monografico propde realizar uma leitura da obra do escritor
portugués Fernando Pessoa (1888-1935) publicada nos dois numeros da revista Orpheu
(1915). Mais especificamente, o que se pretende ¢ pensar como o chamado “drama em gente”
pessoano, termo utilizado pelo proprio poeta para se referir a sua criagdo poética, ¢ encenado
no contexto de produgdo e circulagdo na referida revista.

Marco da chamada primeira fase do modernismo portugués, a revista Orpheu foi um
espaco artistico privilegiado de producdo e difusdo dos ideais de modernizacao da literatura
portuguesa, sendo em seu contexto que nomes fundamentais como o de Fernando Pessoa,
objeto central do nosso estudo, tornaram publico, pela primeira vez, seu projeto poético. Este
seu drama, em tal contexto especifico, diz respeito, entre outras coisas, a maneira com que se
projetou e circulou nos meses de publicagdo de Orpheu. Sob a mascara do engenheiro Alvaro
de Campos e da tdo fingida mascara ortonima, em franco dialogo com os demais textos que
compdem a Revista.

Nos enclaves historico-artistico das primeiras décadas do século XX na Europa, em
particular Portugal, sua combinagdo entre atualidade e novidade, tradig¢do e ruptura, sendo
nas paginas coletivas de Orpheu o melhor exemplo dessa particular inser¢do da poesia
portuguesa no processo de modernizacdo da poesia. Encabegada por um grupo de jovens
artistas imbuidos de um “mal-estar da impertinéncia da presenca dos metidos na mesma cela,
na mesma nao identidade” (NEGREIROS, 1997, p.1980), como resumira, anos mais tarde, o
poeta-pintor Almada Negreiros, outro nome fundamental desse periodo de produc¢ao literaria
em portugal, acerca do labirinto comum no qual se apercebiam os poetas, prosadores e
pintores 6rficos.

Desse modo, tragando caminhos que se entrelacem e procurem dialogar entre si, nosso
primeiro capitulo procura desenhar um panorama geral do labirinto criativo da obra pessoana.
Intitulado “Drama em gente e desassossego das formas: entre o lirico e o dramatico, Fernando
Pessoa”, procuramos discutir a posi¢ao de Pessoa no contexto da producao literaria moderna a
fim de melhor compreender a sua operacionalizagdo artistica, sua famosa criacdo
heteronimica, numa perspectiva dramatica (PESSOA, 1986; SEABRA, 1974). Desse modo,
com intuito de tracar caminhos que elucidem nossa tomada de posig¢do, apresentam-se €
discutem-se ferramentas teoérico-conceituais que fazem ler a poética de Pessoa em tal
perspectiva critica, filiando-se com particular interesse as teses de José Augusto Seabra acerca

do “poetodrama”, presente em seu Fernando Pessoa ou o poetodrama (1974); de Eduardo
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Lourengo (2015, 2000) em sua leitura estruturante do drama em gente presente no livro
Pessoa revisitado (2015); e dos arremates fundamentais presentes nos ensaios de Leyla
Perrone-Moisés em seu livro Fernando Pessoa: Aquém do eu, além do outro (1982).

Em nosso segundo capitulo, intitulado “O canto orfico no recanto da efervescéncia
vanguardista”, procuramos situar Orpheu em seu momento de publicacdo e circulacdo para,
no momento seguinte, em nosso terceiro capitulo “Vozes em convivio nas encenagdes do
‘drama em gente’ nos dois nimeros de Orpheu”, tomarmos os textos de Fernando Pessoa e
dos demais autores Orficos enquanto materialidades que constituem e sdo constituidos de
sentidos em didlogo tanto com o seu meio de circulagdo, como com os demais textos literarios
que formam os dois numeros do periddico.

E por compreendermos nos numeros de Orpheu um valor literario, tanto em relagio ao
seu conteudo quanto aos demais elementos formais que cumulam-se em sua arquitetura de
significados, que procuramos pensa-las enquanto objetos particulares, tendo em vista que a
tecnologia de comunicacdo signia presente no suporte de revistas literarias, ndo apenas
divulga o seu contetido inscrito em seu contexto histérico, como também o refrata e distorce,
acabando por produzir um discurso particular, aberto a implica¢des interpretativas novas. E,

portanto, sobre este fio argumentativo que o presente texto leva a cabo suas intengdes criticas
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2 “DRAMA EM GENTE” E DESASSOSSEGO DAS FORMAS: ENTRE O LiRICO E
O DRAMATICO, FERNANDO PESSOA

Neste primeiro capitulo, mapearemos o que entra em jogo na elaboragdo da
heteronimia pessoana, a fim de melhor compreender a sua realizagdo no particular momento
de publicacao e circulagdo da revista Orpheu.

Nas primeiras décadas do século XX, a aceleracdo técnica que viria a eclodir na
Primeira Guerra Mundial, a bem chamada “Guerra Europeia”, exigiu de seus poetas, diante de
profunda crise, buscar novas articulacdes entre criagdo artistica e este novo mundo que se
espraiava diante de seus olhos. A esse respeito, a obra de Fernando Pessoa é um espago
privilegiado para se pensar tais questdes: seja em aspecto mais genérico, no que tange a
inser¢do de Pessoa nesse mundo problematico e como ele o enfrenta em sua obra; seja em
aspecto mais especifico, em observancia a maneira como a dindmica desassossegos do mundo

estruturam seus textos.

Fernando Pessoa, que muitos consideram o maior dos nossos poetas modernos € um
dos maiores do século XX, ndo pensou nunca que aquilo que ele buscava tivesse
finalmente tomado forma nos poemas, em que noés, leitores, usufruimos aquela
espécie de vitoria em que ele ndo pdde nunca crer até o fim. Pessoa ndo escreveu
para vencer qualquer coisa de nomeavel, mas para nomear aquilo mesmo que
visionado determinou o fabuloso fracasso de que os poemas s@o o lugar e o signo de
uma redencdo sem redentor. A mesma aventura aconteceu aos grandes poetas
modernos [...] Somente, em Pessoa, a extensdo do desastre atingiu a raiz do projecto
poético, impedindo-o, no sentido comum do termo, de ser um poeta. (LOURENCO,
2017, p.29. Grifos do autor)

De um modo geral, a proposicao de um estudo que se debruce sobre as producdes da
lirica moderna depara-se com o dificil trabalho de deslindar as relagdes que se estabelecem
com seu mundo presente, passado e futuro. No caso portugués, sua fortuna literdria
posiciona-se no liame dos centros de experimentacdo disruptiva de linguagem, mesclando a
sua maneira as influéncias vanguardistas vindas, sobretudo, de Franca e Itdlia. Como assinala
o ensaista portugués Eduardo Lourenco (2000), tal empresa da-se de maneira
fundamentalmente “perturbada”, afinal foi a partir da miscelanea de enunciados volateis,
melancolicas que as vozes vanguardistas do exterior uniram-se de maneira muito particular no
modernismo portugués, sendo Orpheu o paradigma maximo desse enclave.

Ademais, fazemos coro a professora e pesquisadora Cleonice Berardinelli, pioneira
nos estudos pessoanos no Brasil, quando diz em “Algumas linhas mestras da literatura
portuguesa” (BERARDINELLI, 1971) que em um corpus de mais de oito séculos de
producdo literdria portuguesa, para uma compreensao que procure uma integridade maior do

objeto de estudo, € necessario estabelecer alguma balizas. Neste sentido, a titulo de exemplo
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retrospectivo, pensemos na poesia de trés autores fundamentais que nos proporcionem uma
visdo mais ampla da posi¢do de Pessoa dentro da literatura portuguesa. Falemos, pois, de
Cesario Verde (1855-1886), Antonio Nobre (1867-1900) e Camilo Pessanha (1867-1926).

Comecemos pelo primeiro, o poeta Cesario Verde, este que como comentou Pessoa
“esbogo-0 [0 sensacionismo] levemente, sem querer” (PESSOA, 1986, p.426) e a quem o
poeta lisboeta identifica como precursor da poética de um Alvaro de Campos, a quem “ toda
arte é a conversagdo duma sensagdo numa outra sensagio (PESSOA, 1986, p.426). E patente a
influéncia de Verde em Campos nos nimeros de Orpheu, em suas Odes “Triunfal” e
“Maritima”, ambos poemas-sintese do projeto orfico, como se vera na terceira secdo do
presente trabalho.

Pensando especificamente no poema “Sentimento dum ocidental” (2021), de Cesario
Verde, é possivel observar como sua “postura mental” (PERRONE-MOISES, 2000, p.124) ¢
esculpida em desassossego de todo um pais, de todo um continente, de todo um ex

pais-continente, como destaca Leyla Perrone-Moisés:

A novidade de Cesario, no ambiente portugués do seu tempo, ndo podia ser
reconhecida (...) Precursor dessa vivéncia lirica modernista, o poeta ndo se sentia em
sua cidade como um astro decaido, mas como o sensor (radar ou sonar) de uma nova
atmosfera, da qual ele extrai imagens inéditas. (PERRONE-MOISES, ano, p.
130-131)

Segundo da nossa lista de precursores, a poesia de Camilo Pessanha ¢ de similar
relevo para os poetas 6rficos. Se, por um lado, o poeta se distancia da poesia de Cesario Verde
em sua configuracao verbal, em seus textos, o poeta de Clepsydra (1994) cultiva uma
experiéncia poética “meticulosa no tratamento musical evocativo do verso” (LOPES,
SARAIVA, 2010, p.978) numa marcante despersonaliza¢do dramética que exercera “profunda
influéncia na geragdo de Orpheu” (LOPES, SARAIVA, 2010, p.977). Participe de uma
linhagem estética ligada ao simbolismo portugués, sua producdo difere das demais pela forga
unica de seu sentimentalismo avis rara: a confessionalidade crua, o ceticismo, o poema ¢ 0
poeta em permanente exilio: “Eu vi a luz em um pais perdido” fazem do criador dos versos de
“um vago receio prematuro/ vem a medo na aresta do futuro/ embebido em saudades do

presente” (PESSANHA, 1994, p.81). A seu respeito, acrescenta Perrone-Moisés:

Essa despersonalizagdo confere a sua poesia uma modernidade que outros
simbolistas ainda ndo haviam alcancado. Totalmente despojado da autocomplacéncia
e do confidencialismo romanticos, Pessanha, como Pessoa e outros grandes poetas
modernos, conseguiu-se livrar-se do “odioso eu”, algando sua historia pessoal a um
patamar de andnima universalidade (PERRONE-MOISES, 2000, p. 138)

Por tultimo, temos Antonio Nobre e seu livro SO (1976). Sendo “comparavel a que

Cesario Verde fez para expressdao do quotidiano lisboeta” (SARAIVA; LOPES, 2010, p. 963)
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renova o cenario lirico portugués. A saudade decadente que envolve sua poesia €, a0 mesmo
tempo pessoal e coletiva — “Que grande ¢ o Mundo! E eu s6! Que tortura
tamanha!/Ninguém! Meu pai ¢ o Céu. Minha mae ¢ a Montanha.” (NOBRE, 1976, p. 111).
Ecoa fortemente os carmes de Nobre na produgdo posterior realizada pelos de Orpheu a voz
ao mesmo tempo provinciana e cosmopolita (europeia, ocidental), em especial em Luiz de
Montalvor, autor do ensaio “Sobre a decadéncia” (2015), em Mario de Sa-Carneiro (autor dos
poemas “Dispersao” e “Indicios de Oiro”, estes publicados no nimero um da Orpheu, prenhes
também de influéncia da poesia de Nobre), assim como no proprio Fernando Pessoa que em
“Para a memoria de Antonio Nobre” (PESSOA, 1986, p.344)
destaca a originalidade impar de Nobre.

As vozes de toda uma tradicdo da lirica portuguesa integram organicamente 0s
poemas ortdnimos e heteronimos de Pessoa e dos demais poetas de Orpheu, afinal o projeto
orfico ndo fora outra coisa que ndo a mais bem acabada empresa de articular o que havia de
mais inovador da tradi¢do e conjugar com o animo criativo de seu tempo. Sejam os citados
Cesario Verde, Camilo Pessanha, Antonio Nobre ou outros, tais como Antero de Quental e
Teixeira de Pascoaes.

Com efeito, se toda a literatura portuguesa a partir da geragdo de 70 do século XIX até
o final do século XX, como afirma Lourengo (2000), de um modo ou de outro, trouxe em seu
bojo artistico a reflexdo acerca do lugar da nagdo portuguesa no mundo e seu sentimento de
nacdo “a beira-magoa” (PESSOA, 19, p. 86), a geracdo de Orpheu, especialmente o nome de
Fernando Pessoa, nome quase sindnimo da revista e do momento, inscreveu-se de forma
indelével seu legado na criagdo de personagens-poetas.

Disruptivo e continuador, a producao poético-dramatica de Pessoa, ao mesmo tempo
que se alimenta da tradi¢do lirica, a transfigura em um processo de transgressao muito
particular, ao criar dentro de si um mundo povoado de vozes. Neste sentido, se até o presente
momento, nomes antecessores como os de Cesario Verde, Camilo Pessanha, Antoénio Nobre e
contemporaneos como os de Mario de Sa-Carneiro e Luiz de Montalvor foram citados como
exemplos dos caracteres marcantes da produgao poética de seu tempo, “somente, em Pessoa, a
extensdo do desastre atingiu a raiz do projeto poético, impedindo-o, no sentido comum do
termo, de ser um poeta” (LOURENCO, 2015, p. 29. Grifo do autor).

Este desdobramento aplicado por Pessoa, sua multiplicagdo e alheamento da ideia de
fixidez de uma identidade, nos conduz a um plano tedrico mais geral mas que nos ajuda a
pensar brevemente o aproveitamento do género dramatico para a consolidacdo desse projeto

poético pessoano que se inicia publicamente em Orpheu.
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Para Flavio Penteado (2018),

[...] a conjuncdo entre distintas modalidades discursivas que o universo da
heteronimia mobiliza: o discurso indireto da narrativa, presente sobretudo nos
textos em prosa nos quais as personagens se contam umas as outras, ¢ o discurso
direto do drama, em que cada personagem, como que sozinha em cena, conta-se a
si proprio, em mondlogos que se formalizam nos poemas atribuidos a cada um
deles. (PENTEADO, 2018, p. 54)

A ideia de “distintas modalidades discursivas” levantada por Penteado (2018) faz-nos
pensar os géneros literarios como tendéncias, firmes o suficiente para gerarem expectativa,
mas suficientemente flexiveis a redefini¢gdes. De fato, ao tomarmos o “drama em gente”
pessoano em seu contexto de publicagdo da revista Orpheu observa-se como € criado um coro
com outras vozes, tornando-se uma verdadeira encenagdo dramatica polifonica nas paginas da
revisra. Ao acionarmos o conceito de polifonia, estamos langando mao do famoso conceito

bakhtiniano que, conforme defini¢do de Bezerra (2005) entende-se por:

[...] polifonia é a posi¢cdo do autor como regente do grande coro de vozes que
participam do processo dialdégico. Mas esse regente ¢ dotado de um ativismo
especial, rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa que se manifestem com
autonomia e revelam no homem um outro “eu para si” infinito e inacabavel.

Trata-se de uma “mudanca radical da posicdo do autor em relagdo as pessoas
representadas, que de pessoas coisificadas se transformam em individualidades.
(BEZERRA, 2005, p.194. Grifos do autor).

Dessa maneira, a no¢ao de género, em especial o drama e a lirica, algo que ao longo da
historia modificou-se profundamente, deslocando-se de seus critérios de avaliagdo candnicos
a lembrar-nos que a producdo poética estd invariavelmente mediada por seu tempo
historico-cultural e, especialmente, pelas possibilidades inventivas do autor. De fato, o que se
observa na constituicdo dramatica da poética pessoana, a constituicdo de seu “drama em
gente”, pode ser sintetizado pelas palavras de Antonio Quadros quando este nos diz que: “Foi
de certo modo em termos de dramaturgia que ele [Pessoa] pensou os seus heterdnimos.
Chamou-lhes drama em gente porque seriam as personagens de um drama, um drama em
monologos poéticos, em vez de um drama em actos.” (QUADROS, 1991, p.55).

Em Fernando Pessoa, opera-se movimento semelhante. Seu “drama em gente” nada
mais ¢ do que seu génio criativo em perpétuo devir, uma “suma de nao-eus sintetizados num
eu postico” (PESSOA, 2006, p. 151), dira o proprio Pessoa. Sua genialidade inovadora nasce
desse carater tipicamente moderno de “recolhimento em um eu que eliminou a sua
causalidade de pessoa” (FRIEDRICH,1978,p.38). De fato, Pessoa eliminou sua pessoa casual
a fim de ampliar-se noutras personas, mascaras vestidas ao longo de sua vida encenada em
multiplicidades de eus. Como bem pontua Leyla Perrone-Moisés: “essa dindmica das

mascaras, na auséncia de qualquer rosto, ndo leva a uma progressao para a (re)constituicao do
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Um, mas cria um movimento circular, uma roda de mascaras sem saida para a identificagao”
(PERRONE-MOISES, 1982, p.27).

Perspectivando uma abertura desta “encenacao” para além das linguagens poéticas da
obra de Pessoa, tomamos a primeira apresentacdo publica de personagens-poetas-atores
Orpheu (1915) como o preludio dos atos poéticos que se seguirdo até meados da década de
1930 (Pessoa morrerda em 1935), marcadamente realizados em revistas literarias. Como
acentua o critico Jos¢ Augusto Seabra (1974), ndo ¢ o “drama em gente” pessoano um mero
desdobramento psicolégico, mas uma dramaticidade que exala na sua poesia enquanto atos.
Assim, identificando as engrenagens deste drama a partir do didlogo das linguagens poéticas
dos heterdnimos no interior da obra (das obras), procuramos evidenciar o lastro desses
multiplos dialogos nos dois volumes de Orpheu e seus demais colaboradores.

Para tanto, acionamos a ideia de polifonia, langamos mao do conceito bakhtiniano
(2020, 2011) de maneira heterodoxa, posto que o russo postulou tal categoria com
propriedade do género romanesco. Contudo, o sentido amplo de polifonia adotado por
Bakhtin e seus intérpretes no Brasil — em especial Paulo Bezerra (2005), Augusto Silva
Junior (2014) e Ana Clara Medeiros (2023) — permite-nos compreender a invengao pessoana

como procedimento polifénico por sua vasta interlocu¢do de consciéncias autdnomas:

O que caracteriza a polifonia é a posigdo do autor como regente do grande coro de
vozes que participam do processo dialdgico. Mas esse regente ¢ dotado de um
ativismo especial, rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa que se manifestem
com autonomia e revelem no homem um outro “eu para si” infinito e inacabavel.
(...) A polifonia se define pela convivéncia e pela interagdo, em um mesmo espago
do romance, de uma multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias equipolentes. (BEZERRA, 2005, p.
194).

Se por um lado Bakhtin, em seus escritos acerca do estudo da linguagem poética ¢
insipiente para pensarmos a poética pessoana e a polifonia que a enforma, o que o pensador
russo desenvolve a partir de seus estudos acerca do género romanesco nos parece bastante
proveitoso ao nosso trabalho, tendo em vista o fato da sistematizagdo de Bakhtin ndo se
resumir a uma reflexdo fechada stricto sensu a prosa e as manifestacdes prosaicas de outras
ordens. Como pontua Cristovao Tezza (2006, p. 203), para o criador dos conceitos de
polifonia e dialogismo “os estilos prosaico e poético (em todas as suas gradacdes e
intersec¢des historicas) se definem a partir do papel que essa dialogicidade ocupa na
enunciagao literaria”.

Com efeito, “se o mundo sempre foi um palco, a literatura representou os atos desse
teatro humano. Depois, veio a prosa e foi tecendo a ascensdo do humano: desassossegada,

individualista, prosaica.” (MEDEIROS, 2017, p. 17). De fato, o “drama em gente” ¢ o palco
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¢tico-estético de Fernando Pessoa, se este pde-se enquanto dramaturgo, também ¢
“personagem, ator, figurinista, cendgrafo, maquinista, diretor, lanterninha, ponto, cenario,
bastidores, palco, espectador (PERRONE-MOISES, 1982, p. 27). De tal sorte que sdo nessas
“[...] multiplicidades de consciéncias equipolentes e seus mundos que aqui se combinam"
(BAKHTIN, 2015, p. 5) que José Augusto Seabra (1974) identifica encenacdo dramatica do
elenco heteronimico pessoano a partir do “didlogo poético das linguagens poéticas no interior
da obra (das obras) dos heteronimos” (SEABRA, 1974, XIX).

Cabe pontuar, contudo, que a revelia de Pessoa ja haver publicado noutros jornais, ¢ a
partir de Orpheu que a criagdo pessoana promove uma interferéncia significativa na realidade,
estabelecendo-se enquanto um jogo através do qual suas personagens-poetas ocupam um
lugar na vida cultural de Lisboa, comparecendo a um determinado tempo/espago da realidade
e a eles respondendo. Dessa maneira, pensar o processo de veiculagao dos textos do drama em
gente de Fernando Pessoa ¢ também pensar nas relagdes que sdo estabelecidas com seu tempo
€ contemporaneos.

Ao resgatar os primeiros momentos de publicagdo (encena¢do, como também nos
referiremos ao longo destas paginas) dos textos de Fernando Pessoa, assumimos o seu “drama
em gente” em seu contexto de producdo imediato e o que faz vir aos nossos olhos de outros
modos, com outros sentidos e significagdes. Um problema que envolve o sujeito poético e sua
pluralidade materializada em textos literarios, independentemente de quaisquer outras
interpretagdes (de cunho psicoldgico, psicanalitico ou biografico) que se tenham produzido ao

longo de quase um século de invengdes criticas a respeito da obra pessoana.
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3 O CANTO ORFICO NO RECANTO DA EFERVESCENCIA VANGUARDISTA

O percurso desassossegado da composicdo da obra de Fernando Pessoa que
pretendemos apresentar em breve panorama no capitulo anterior, leva-nos, neste presente
capitulo, ao cenario cultural-artistico no qual a revista Orpheu se insere. Com efeito, a
difusdo das ideias de grupos que se posicionavam como vanguarda do seu tempo tiveram na
edicdo promocdo de revistas literarias que representavam um canal ativo de fazer coligir e
ecoar as mais diversas vozes artisticas numa plataforma comum. Foi pelo suporte das revistas
que se achou o meio de pdr na ordem do dia o debate da renovacao artistica, da poesia em
especial, de modo a conseguir estabelecer suas proposi¢des em um ritmo sincrono a
velocidade de transmissao de informagdes.

Neste sentido, Patricia Silva McNeill, em texto que relaciona a revista inglesa Blast

(1914-1915) com a Orpheu, comenta que:

As vanguardas das primeiras décadas do século XX tiveram a sua forma de
expressdo mais eloquente e proficua na revista cultural, que em varios casos
catalisou um movimento emergente ¢ constituiu o nucleo aglomerador da produgdo
artistica e literaria variegada dos seus colaboradores [...] Breve mas marcante
erupgdo estética nos meios culturais portugués e inglés, uma vez que os movimentos
a elas associados exerceram uma influéncia sobre a historia literaria dos respetivos
paises que se estendeu muito para além do seu periodo de circulagdo. (MCNEILL,
2015, p.28).

Desde a introducao deste trabalho; destacamos o “valor literario” dos niumeros
da revista Orpheu. Com tal afirmag¢dao expressamos em nosso intuito de ler a
encenagdo do “drama em gente” de Pessoa na arena de vozes de Orpheu.
Considerando a longa tradicdo que o conceito de “valor” mobiliza nas discussdes da
teoria e critica literarias, ao atribuirmos a uma revista um determinado valor nio
estamos lancando mao das categorias oferecidas pelos classicos enquadramentos das
manifestagdes poéticas, antes tencionamos reconhecer que no bojo de Orpheu hd uma
organicidade que permite ler sua unidade em sua diversidade. Noutras palavras, nossa
atribuicao de valor literario estd em consonancia com as palavras da professora Eneida

Maria de Souza:

[...] ndo se trata mais de se considerar a literatura na sua condi¢cdo de obra
esteticamente concebida, ou de valorizar os seus critérios de literariedade, mas de
interpreta-la como produto capaz de suscitar questdes de ordem tedrica ou de
problematizar temas de interesse atual, sem se restringir a um publico especifico.
(SOUZA, 2002, p. 63-64)

Parece-nos legitimo, pois, atribuir a Orpheu tal valor por seu carater problematizador

e, sobretudo, renovador da ordem geral das discussdes e produgdes artisticas de Portugal de
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seu tempo, algo que ja se expressara no primeiro nimero da revista, quando na Introducgdo
Luiz de Montalvor fala da “obra literaria de ORPHEU™, esta sendo “o que ¢ propriamente
revista em sua esséncia de vida e quotidiano, deixa-o de ser ORPHEU” (1915, p. 5-6) . De
fato, o que seria o destino natural de um perioddico, o perder-se no tempo de uma cultura,
acabou por abrir caminhos. Com efeito, a despeito de sua curta duracdo enquanto material
periodistico, Orpheu legou a vida cultural de Portugal, como pontua Jodo Gaspar Simdes
(1973, p. 276) “uma sensibilidade nova, um verdadeiro frisson nouveau”, ou como pontuou o
critico e poeta Jorge de Sena (2014, p. 192): “[...] essa revista [Orpheu] que desmente
fulgurantemente que possa ser efémera a importancia de uma revista efémera, quando outras
copiosamente publicadas ao longo dos anos o podem ser muito mais.”

E notoério o fato de que as vanguardas das primeiras décadas do século XX tiveram a
sua forma de expressao mais eloquente e proficua na revista cultural, que em varios casos
catalisou movimentos emergentes e constituiu espécie de nticleos aglomeradores da produgao
artistica e literaria variegada dos seus colaboradores. Lembremos que nos anos 1910, a
Europa testemunha o amplo crescimento de uma imprensa periddica voltada especialmente
para o campo literario: a ja citada revista Blast (1914-1915), na Inglaterra, conta com nomes
como Ezra Pound e T.S. Elliot; a L’Esprit Nouveau (1917-1918), na Franca, encetada por
figuras como Le Corbusier e Guillaume Apollinaire; e a revista Poesia (1905), na Italia,
fundada e dirigida por T.F. Marinetti. Em seu “Modernismo e vanguarda” (1989), Anténio

Quadros pontua:

Se nos cingirmos a valorizagdo crénica [..] o primeiro modernismo portugués
resume-se afinal ao grupo do Orpheu, isto ¢, ao grupo que em Portugal antes de
todos aceitou e assumiu certas caracteristicas de afrontamento da heranga cultural do
realismo, do naturalismo, do neo-romantismo ou do lusitanismo saudosista. Sejamos
mais precisos: resume-se ao subgrupo que, dentro do movimento Orfico,
deliberadamente procurou expressar o modo do tempo, o moderno e a vanguarda.
(QUADROS, 1989, p.20-21. Grifos do autor).

E interessante notar na citagdo de Quadros a divisdo em “subgrupos” dentro da revista.
De fato, o debate estético mostrava-se em crise com os planos artisticos estabelecidos;
contudo, simultaneamente em suas paginas um convivio problemdtico e criativo
correlaciona-se entre a tradicdo artistica estabelecida e a erupgdo de forgas vanguardistas do
chamado modernismo portugués. De fato, a multiplicidade de expressdes/manifestagdes nao
se limitou aos numeros de Orpheu, tampouco pode-se resumir o processo de presenca e
elaboragdo das questdes caras aquele momento historico da modernidade aos atos dos orficos
nos meses de 1915. H4 de se recordar dos ensaios “A nova poesia portuguesa

sociologicamente considerada” (1986), “Reincidindo” (1986) e “A nova poesia portuguesa no
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seu aspecto psicologico” (1986), de Fernando Pessoa, publicados na propria revista “A
Aguia”, no ano de 1912, inserindo-se no debate ja iniciado acerca do destino da poesia
portuguesa, revelando indicios do seu pensamento acerca da sua criagdo poética que mais
tarde serdo de fundamental importincia para a caracteriza¢do dos intuitos poéticos da revista
Orpheu, ao mesmo tempo, colocava-se em dialogo com as perspectivas da revista em questao,
esta 6rgao da “Renascen¢a Portuguesa”.

Tal foi a afirmagdo dessa coexisténcia da novidade em seus ismos de vanguarda
(alguns exportados, outros nacionais) junto as tendéncias artisticas palataveis ao publico e as
instituicdes oficiais que, numa perspectiva mais ampla do contexto cultural portugués,
explica-se pelo observar das discussdes iniciadas ja pela tendéncia simbolista-decadentista do
“saudosismo” do grupo da “Renascenca Portuguesa”, reunida em torno da revista 4 Aguia
(1912) e que ira reverberar em Orpheu. sobretudo em seu primeiro nimero.

Como pontua o Mikhail Bakhtin:

A capacidade de dilapidar as potencialidades intencionais da lingua por meio da
realizagdo especifica e concreta de tais potencialidades encontra-se em quaisquer
cosmovisdes sociais significativas, tendéncias (artisticas e outras), partidos, circulos,
revistas, certos jornais, até certas obras significativas e suas criaturas
individualizadas: todas elas, a medida de sua importancia social, sdo capazes de
estratificar a lingua, sobrecarregar suas palavras e formas com suas intengdes tipicas
e acentos, afastando-as até certo grau de outras tendéncias, partidos, obras, pessoas.
(BAKHTIN, 2015, p.65)

Orpheu ¢, antes de mais nada, a melhor expressao dessa emergente insercao de
elementos de novidade artistica, de maneira que em suas paginas vanguarda e tradi¢cdo
estabelecem convivio, numa espécie de hibridismo que reunia a insatisfacdao iconoclasta dos
jovens orficos com a visdo literatura oficial, “duma tranquilizadora visdo estética, educada na

persisténcia duma facil arte de repeti¢do e habilidade” (GALHOZ, 1984, p.19)

Com o Orpheu, a literatura portuguesa, e, sobretudo, a poesia, reassumia a sua
fungdo auténtica: dar a medida do homem dentro do tempo, revelar-lhe a grandeza
na miséria,a beleza que permanece no instante que passa. Porque o homem ¢ sempre
0 mesmo mas também sempre novo - e cada época s6 pode reencontrar esse “sempre
mesmo” quando encontra expressao para as novas ansias, as novas ambigdes, as
novas necessidades, mas também as novas frustragdes ¢ desanimos, em que ele se
renova (CASAIS MONTEIRO, 1958, p. 42)

De um modo geral, pensar a paixdo que mobilizou os poetas da Orpheu, especialmente
Pessoa, ¢ considerar a sério a posi¢do da narrativa mitica, suas significagdes e sua capacidade
interpretativa no momento historico de seu acontecimento. Pois que se € o mito “¢ o nada que
¢ tudo” (PESSOA, 2006, p.72), é-nos de especial valia pensar o valor da escolha de Orfeu
como simbolo unificador de um grupo tdo diverso. De fato, “[...] A escolha do patrono, Orfeu,

que da titulo a revista fundada pelo grupo, ndo foi, portanto, gratuita. Notavel her6i da
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mitologia grega (...) Orfeu também ficou conhecido como poeta, musico e cantor. Tendo
conduzido seu povo da selvageria a civilizagdo” (OUTEIRO FERNANDES, 2016, p.11).

Como pontua Cleonice Berardinelli (2015):

Orpheu ¢ um apaixonado sem remédio e, naturalmente, os poetas daquele tempo
consideram que era um simbolo expressivo para a situagdo deles, que, por sua vez,
também eram apaixonados sem remédio por uma poesia que queriam salvar e, no
entanto, parecia que se furtava aos seus bracos (BERARDINELLI, 2015, p.150.
Grifo nosso.)

O impeto apaixonado que mobiliza a entidade mitologica grega e que modernamente
serd recuperada pelos jovens poetas da Baixa Lisboeta evidencia a articulagdo que, a0 mesmo
tempo que inscreve Portugal nos impasses criativos do seu tempo, particulariza o seu
momento com seus caracteres especificos. A paixdo sem remédio dos poetas estd presente ao
longo dos dois nimeros da revistas, basta voltarmos nossa atencdo aos poemas de Alvaro de
Campos, “Indicios de Oiro” de Sa-Carneiro e a ja citada “Introdu¢dao” de Montalvor, para
ficarmos em alguns exemplos.

Se nos primdrdios do projeto da Revista, como se pode ler nas cartas trocadas entre
Pessoa e Sa-Carneiro (2015), o intuito cosmopolita da empresa era expressado pelo titulo
“Europa”, sendo de Montalvor o batismo da revista de Orfeu/Orpheu, num retorno arquetipico
a antiguidade classica, nos apresentando uma série de sugestdes que vao da conhecida carta de
Mallarmé a Verlaine (“I’explication orphique de la Terre”) as referéncias ao mito do
deus-poeta aproveitado pela vanguarda francesa, como em Guillaume Apollinaire tanto em
sua obra “Le Bestiaire ou cortége d’Orphée” quanto no uso do termo “orfismo” para designar

Robert Delaunay em “Les Peintres Cubistes” (1913). De maneira que

[...] ao elegerem Orfeu como o simbolo da modernidade que a revista pretendia
introduzir no meio cultural portugués, os jovens escritores indiciam que a renovagao
estética envolveria um didlogo com a tradicdo, demarcando-se da postura
iconoclasta de Marinetti no Manifesto Futurista de 1909. Além disso, o Simbolismo
e as novas correntes estéticas do inicio do século XX a que a figura de Orfeu aparece
duplamente associada vao confluir em Orpheu. (MCNEILL, 2015, p. 59)

Em seus dois unicos volumes (Orpheu 3 nao vird a lume a época por razdes
econdmicas), Orpheu contribui decisivamente para a divulgacdo da moderna condicao de
pessoas plurais, alteridades fragmentadas. Dessa maneira, o didlogo entre o ortdnimo autor de
um “drama estatico” e o Campos compositor de odes prosaicas, textos os quais procuraremos
analisar de maneira mais detida. Abrindo caminho para a publicizagdo de uma medida
artistica que ¢ coletiva, embora nascida a partir de um eu, individual, enclausurado a meio das

multiddes de uma metropole em ascengdo. Dird em sua “Elegia” Mario de Sa-Carneiro:

Meus Boulevards d’Europa e beijos
Onde fui s6 um espectador...

— Que so6no lasso, 0 meu amor;
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— Que poeria d’ouro, os meus desejos. ..
(SA-CARNEIRO, 1915b, p. 97)

As revistas, e em especial as revistas artistico-literarias, por suas publicacdes em um
ritmo constante, fruto de um trabalho de composi¢ao coletiva (sobretudo no nivel da autoria,
seja esta textual, tipogréafica etc.) de carater mais perecivel, tendo em vista seu horizonte de
recep¢do mais restrito a um determinado momento histérico de publicacdo e circulagdo
igualmente mais restrito. Assim, de fato podemos dizer que “[a revista literaria] ¢ um
testemunho elucidativo de uma época, das suas contradigdes, das ambigdes e limitagdes que a
rodeiam, dos mecenas, da cultura, em sentido lato, de uma determinada ordem social”

(PIRES, 1986, p. 19). Como destaca Rosado, o contexto dos periddicos literarios portugueses:

Chegados aos século XX, “revistas hd que se celebrizaram pela sua ac¢do ao nivel
da divulgagdo das literaturas estrangeiras” (...) No entanto, outras R.L. [revistas
literarias] ndo se contentaram em divulgar nomes estrangeiros ¢ dedicaram-se as
correntes estético-literarias que eclodiram noutros paises, de que sdo exemplo
Orpheu, Portugal Futurista ou Sudoeste. Outras ha que se situaram numa linha clara
de nacionalidade (...) Ao longo do século XX registra-se uma oscila¢ao clara entre
os modelos de importagdo externa mais vanguardista - Modernismo, Neo-realismo,
Surrealismo, Existencialismo, Experimentalismo, etc. - ¢ os modelos de raiz
tradicional. (ROSADO, 2009, p. 2)

Cabe dizer, por fim, que a apreciacdo integrada que se procurou realizar, do poeta
Fernando Pessoa, seu tempo e desassossego de suas sombras heteronimicas que
sistematicamente ganharam corpo € voz, parece-nos confirmar as palavras do proprio poeta
quando diz que “a literatura [...] nos pode ser o ponteiro para indicar a que horas da
civilizacdo estamos, ou, para falar com clareza, para nos informar do estado de vitalidade e
exuberancia da vida em que encontra uma nac¢do ou época” (PESSOA, 1986, p. 362). Ao
largo de mais de 100 anos da publicacdo dos nimeros da revista Orpheu, a revista modernista
representa, de fato, a contemporizagdo de uma “visdo critica do papel desempenhado pelas
novidades tematicas e formais vinculadas aos modernos [...] instrumento de disseminacao e
continuidade [...] Orpheu afigura-se como um marco cronologico (CASTRO, 2015,
p.126-127). De fato, a empresa artistica coletiva que fora Orpheu representou para toda uma
geracdo contemporanea a publicacdo de seus Unicos dois numeros e, sobretudo, a geracao
posterior que recebera dos oOrficos 0s novos ventos de modernidade literaria, um movimento
que imperativamente levou Portugal a tragar novos caminhos artisticos, numa trilha mais
ousada criativamente, em consonancia ao momento de efervescéncia vanguardista dos centros

culturais da Europa.
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4 VOZES EM CONVIVIO NAS ENCENACOES DO “DRAMA EM GENTE” NOS
DOIS NUMEROS DE ORPHEU

Como se procurou evidenciar, muito antes de Fernando Pessoa ser tomado como
expoente maximo nas letras lusitanas (acima ou ao lado de Camdes), antes de tornar-se em
mito e da alquimia que fez de si, multiplicando-se em varios, muito antes de ser o que
tomamos hoje, largamente divulgado em livros, dissertacdes e teses, foi em revistas literarias
que o poeta estreou os atos de seu “drama em gente”. Desse modo, a fim de melhor
visualizar/demonstrar essas afirmagdes, entremos no mérito de cada numero de Orpheu.

Para inicio, vale pontuar a importancia da arte grafica nos nimeros de Orpheu. Em
seu numero inaugural, que como se vera nas linhas mais adiante, estdo carregados de uma
estética simbolista, a partir da qual saltam aos olhos a intersec¢do de imagens poéticas
renitentes a um idealismo carregado de um “mal-estar da impertinéncia dos metidos na
mesma cela, na mesma nao identidade” (NEGREIROS, 2015, p.96). O que se observa é que o
que se procurarda demonstrar pelos textos poéticos que compdem Orpheu podem ser
observados ja em suas capas.

Pelas maos de José¢ Pacheco, autor do desenho da capa de Orpheu 1, o
sentimentalismo fin de siecle apegado a ideia de mito, e mais especificamente ao mito de
Orfeu, serve-nos, de certo modo, como indicio da premente configuracao imemorial de tempo

e realidades dos poemas do nimero primeiro da Revista.

Figura 1 - Capa do primeiro nimero da revista Orpheu

Fonte: modernismo.pt (1915)

Se desde sua Introdug¢do Orpheu reclama a necessidade de uma arte que vislumbre

algo para além da fugacidade da realidade cotidiana, os 12 poemas que compdem a se¢ao dos
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“Indicios de Oiro”, de Méario de Sa-Carneiro, surgem desde logo para confirmar as palavras
introdutérias. E predominante a presenca de uma voz poética desconcertada diante da vida
ordinaria, esvaziando-se desta, a fim de (tentar) produzir algo que va além da expressao
“direta, simples, comum” (REGIO, 2015) da vida ordinaria. Emergem, pois, do corpo dos
poemas imagens que irradiam ora por sua nebulosidade quase que total, ora pela luminosidade
incandescente de um eu perdido entre um mundo aquém e além (REGIO, 2015). No primeiro

poema da série, intitulado “Taciturno”, Ié-se nas primeiras quadras:

Ha Ouro machetado em mim, a pedras raras,
Ouro sinistro em sons de bronzes medievais -
Joia profunda a minha Alma a luzes caras,
Cibdrio triangular de ritos infernais

No meu mundo interior cerram-se armaduras,
Capacetes de ferro esmagaram Princesas,

Toda uma estirpe rial de herois d’Outras bravuras
Em mim se despojou dos seus brazoes ¢ presas.

(SA-CARNEIRO, 1915a, p.9)

A condigdo de uma(s) identidade(s) desalinhada as formas tradicionais da vida literaria
nacional, presente desde os primeiros versos de Sa-Carneiro em Orpheu. A partir de mundo
interior que o poeta, “crivado a pedras raras”, descende espiritual de uma aristocracia perdida
de dentro para fora, restando-lhe apenas o “mal-estar” de cantar o som sinistro que dentro de
si vibra e lhe faz recordar de sua condi¢do de despojado de qualquer grandeza: “Lembrancas
fluidas... cinza de brocado.../Irrealidade anil que em mim ondeia/ - Ao meu rédor eu sou Rei
exilado,/Vagabundo dum sonho de sereia...”, (SA-CARNEIRO, 1915a, p.13) dird em sua
“Distante Melodia...” Sa-Carneiro.

Como pontua Sigmund Freud, tal sentimento déa-se pela configuragdo moderna da
civilizacdo ocidental que leva seus sujeitos a um “momento em que deixa de lado, como
ilusdes, as esperangas que na juventude depositava [...] e aprende o quanto a vida lhe pode ser
dificultosa e atormentada por sua malevoléncia” (FREUD, 2011, p. 58). O proprio Fernando
Pessoa experimenta o mal-estar do espago ambiguo entre sonho e realidade, ser e ndo-ser em

seu “O marinheiro” (1915):

Segunda (mais baixo, numa voz muito lenta). — Ao principio elle creou as paisagens
[...] Passou a conhecer certa gente, como quem reconhece apenas... la-lhes
conhecendo as vidas passadas e as conversas, ¢ tudo isto era como quem sonha
apenas paysagens e conversas, ¢ tudo era como quem sonha apenas paysagens € as
vae vendo... Depois viaja, recordado, atravez do paiz que creara (PESSOA, 1915a,
p-32)

Unindo-se a esse sentimento, dira mais adiante Sa-Carneiro, no poema “7”, esse eu de

sentido flutuante, instavel e mergulhado “nesse estado crepuscular de intersonho em que todas
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as transposicdes sdo possiveis, todos os opostos ajustaveis” (REGIO, 2015, p. 141). A ver-se

em constante intermédio.

Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio
Que vai de mim para o Outro
(SA-CARNEIRO, 1915a, p.14)

Da mesma maneira que Alfredo Pedro Guisado, em seu soneto “Recordando” (1915)

elabora, a sua maneira, o sentimento ubiquo dos poemas citados acima, lendo-se

RECORDANDO

Sinto as cores, de noite, terem médo

E acolherem-se a sombra do teu luto.
Eu fui um rei dos godos, que em Toledo
O Tejo adormeceu ¢ ainda escuto.

Cercam-se de oiro as salas que habitei,
Oiro-cinza esquecido, oiro dormente.
E em minha Alma, na qual inda sou rei
Scismo tronos caindo lentamente

Buscam-me pagens tristes nos caminhos
E a minha lenda em sonhos pergaminhos
Vai escrevendo em siléncio o meu cismar,

Sé&o outros os dominios que vivi
Todas as coisas que eu outrora vi
Regressaram mistério ao meu olhar.
(GUISADO, 1915a, p.48)

Retornando a Sa-Carneiro, em seu emblemdtico poema, “16”, radicalizam-se as

imagens desassossegadas a interpolar-se, de modo a antecipar, desde ja o primeiro numero de

Orpheu, a estética “interseccionista” proposta por Fernando Pessoa e que somente no nimero

seguinte de Orpheu vird a lume com seus poemas da “Chuva Obliqua”. Cria-se, pois, um

mosaico de sensagdes que se entrecruzam em planos diversos a partir do qual delira a

consciéncia desassossegada de ser quase. Lé-se, pois, na primeira estrofe do poema os

seguintes versos:

Esta inconstancia de mim proprio em vibragdo

E que me ha de transpor 4s zonas intermédias,

E seguirei entre cristais de inquietacao,

A retinir, a ondular... Soltas as rédeas,

Meus sonhos, ledes de fo6go e pasmo domados a tirar
A torre d’ouro que era o carro da minh’Alma,
Transviardo pelo deserto, moribundos de Luar -

E eu s6 me lembrarei num baloigar de palma...

Nos o4sis, depois, hdo de se abismar gumes,

A atmosfera ha de ser outra, noutros planos:

As ras hao de coaxar-me em roucos tons humanos
Vomitando a minha carne que comeram entre estrumes. ..
(SA-CARNEIRO, 1915a, p.12)
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Tal marca fica patente ao longo ndo s6 dos poemas de Sa-Carneiro, antes prolonga-se
nos “Poemas” de Ronald Carvalho, que o sucede de imediato na revista e que traz em seus
versos. Neste sentido, muitos paralelos, assim como diferenciacdes, podem ser observados a

fim de tragar comparativamente. Leiamos, pois, do primeiro soneto de Carvalho.

I - Sentido

Fujo de mim como um perfume antigo
foge ondulante e vago de um missal

e julgo uma alma estranha andar commigo,
dizendo adeus a uma aventura irreal.

Sou transparencia, chamma pallida, ansia,
ultima nau que abandonou o caes.

No alvor das minhas maos chora a distancia
proas rachadas, longes de ouro, ideaes...

Sonho meu corpo como de um ausente,
naufrago e exsurgir dentro da memoria,
accordo num jardim convalescente,

vago perdido em outros num jardim,

e sinto no clarfo da ultima gloria

a sombra do que sou morrer em mim...
(CARVALHO, 1915a, p.21)

Nesta leitura sequencial dos poemas de Orpheu, de por Sa-Carneiro a Ronald
Carvalho, chegamos as paginas de Fernando Pessoa. A primeira experimentagao publica da
heteronimia, quando da publica¢do em revistas, da-se de maneira andloga. Nesse itinerario de
desdobramento interior, eminentemente conflituoso entre a vida quotidiana angustiosamente
incompleta que Pessoa ortonimo entra em cena com “O Marinheiro (drama estatico em um
quadro)” — como o nome permite supor, uma composi¢do dramadtica, porém escrita em
apenas um ato, com personagens inominadas e atmosfera simbolista, “Unica peca de teatro a
qual Pessoa deu acabamento e publicacdo” (NEVES; JUNQUEIRA, 2004, p. 1861) e sob a
mascara do engenheiro Alvaro de Campos que publica “Opirio” e “Ode Triunfal”.

Em “O marinheiro”, drama em que, como pontuado por José¢ Augusto Seabra,
“destina-se mais a ser lido do que a ser visto, ou antes a ser visualizado através das palavras”
(SEABRA, 1974 p.28) Pessoa ortonimo faz desaparecer todos os elementos essenciais da
configurag¢do tradicional de um texto dramatico em prol de um fiar e desfiar da lingua na
sucessao de turnos das falas de suas personagens (SEABRA, 1974). Assim sendo, se noutros
textos o espagco ¢ semelhante em seu ar ultra-simbolista, distante de qualquer paisagem
exterior, a criacdo de imagens surpreendentes que percorrem os poemas de Sa-Carneiro aos
sonetos de Alfredo Guisado transfiguram-se numa operacdo na qual tudo acaba por se
condensar em um espaco circular onde s6 se pode visualizar poucos elemento.

Conforme Moura Neves e Junqueira:
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O cenario que se apresenta aos olhos do espectador ¢ 0 mesmo do principio ao fim
do espetaculo. Alias, o proprio subtitulo - “drama estatico em um quadro” - indica
de antemdo a falta de movimentagdo que caracteriza a pega, definida logo como
“drama em quadro” ¢ n3o em ato. A Unica movimentagdo intensa [...] serd a da
imaginagdo das personagens, expressa pela conversa que elas travam entre si - pela
linguagem, portanto - no interior de um quarto circular situado num castelo antigo
[...] O ambiente ¢ tipicamente simbolista: bem isolado do mundo exterior, o quarto
s6 se comunica com ele através de uma tUnica janela, “alta e estreita, dando para
onde s6 se vé, entre dois montes longinquos, um pequeno espaco de mar” (p.147).
No centro deste recinto fechado esta, sobre uma mesa, um caixdo com o cadaver de
uma donzela. (MOURA NEVES, JUNQUEIRA, 2004, p.189)

Nesta atmosfera nevoenta, de dificil penetracio em seus sentidos alegdricos que sdo
construidos ao longo das trocas de turno dos discursos das personagens, a rubrica do autor,
como posta na citagdo acima, que abre o “drama”, auxilia-nos a participar desse espago
imemorial que nos poemas anteriores de Orpheu apresentavam-se doutras maneiras, sem lhes
faltar, porém, os elementos essenciais ja presentes em sua capa, desenhada por José Pacheco e

que traz elementos comuns ao texto de Pessoa ortonimo, como pode ser lido no excerto:

Um quarto que ¢ sem duvida num castello antigo. Do quarto vé-se que € circular. Ao
centro, sobre uma ec¢a, um caixdo com uma donzella, de branco. Quatro tocha aos
cantos. A direita, quasi em frente a quem imagina o quarto, ha uma unica janella,
alta e estreita, dando para onde so se v€, entre dois montes longinquos, um pequeno
espago de mar. Do lado da janella velam trez donzelas. A primeira esta sentada em
frente a janella, de costas contra a tocha de cima da direita. As outras duas estdo
sentadas uma de cada lado da janella. E noite ¢ ha como que um resto vago de luar.
(PESSOA, 1915a, p.29)

Lido dentro do conjunto de textos de Orpheu 1, “O Marinheiro” de Pessoa faz-nos
lembrar seu argumento, de forma antecipada, em dois momentos: na sextilha de S4-Carneiro

presente na ja citada secdo de abertura “Indicios de Oiro”, na qual 1é-se:

As companheiras que ndo tive,
Sinto-as chorar por mim, veladas,
Ao pdr do sol, pelos jardins. ..
Na sua magoa azul revive

A minha dor de méos finadas
Sobre setins...

(SA-CARNEIRO, 1915a, p.14)

Outro poema que participa desse didlogo ¢ o segundo soneto do também ja citado

Ronald de Carvalho, “Legenda”, em cujos quartetos ¢ possivel ler:

II - Legenda

A vida é uma princeza dolorosa

no seu castelo de rubis e opalas,
tangendo ao poente em harpa silenciosa
uma agonia de almas e falas...

Colho de tuas maos a triste rosa,

Vida que és sombra e sobre mim resvalas.
Passas, € em tua sombra a ondear saudosa
vagam fantasmas de desertas salas...
(CARVALHO, 1915a, p.21)
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E de se notar como dialogam os poemas anteriores, em especial os de Sa-Carneiro e
Carvalho, ao drama “O marinheiro” de Pessoa. Ao mesmo tempo que constituem o
acabamento formal de textos que valem por si sd, apontam para um inacabamento dialdgico
que ¢ retomado em textos posteriores, criando um espago de fala e resposta nas folhas de
Orpheu. Desse modo, salta aos olhos a interacdo entre estrofe citada, de Sa-Carneiro, e o “O
marinheiro”, de Fernando Pessoa, quando a maneira de sugerir um estado de consciéncia da
personagem, no segundo verso, diz que: “Sinto-as chorar por mim, veladas™; ao passo que, no
verso seguinte, como que confirmando essa sugestdo, 1é-se: “Ao por do sol, pelos jardins...”.
Assim como, nesta mesma linha, no didlogo que paralelamente travado entre o soneto
“Legenda” de Ronald de Carvalho e o “drama estatico” de Pessoa, 1é-se: “A vida ¢ uma
princeza dolorosa /no seu castelo de rubis e opalas [...] uma agonia de almas e falas...”.
Espécie de sintese do drama que Pessoa ortonimo, bastaria-nos o verso final de Carvalho
(“‘agonia de almas e falas™) para perceber a interacdo entre a producdo de poetas tao distintos.

Neste itinerario de encenagdo dramatica que se inicia com os “Indicios de Oiro” de
Sa-Carneiro e tem sua mais significativa expressao de seu desassossego no drama estatico “O
marinheiro”, Orpheu 1 tem em suas paginas finais uma inflexdo provocada por Alvaro de
Campos: como destaca o critico José Gaspar Simdes “suas duas composi¢des apresentadas
por Fernando Pessoa [...] arranharam a epiderme do marasmo lisboeta” (SIMOES, 2015,
p.152) podendo ser lidas como uma espécie de epilogo catartico que anuncia uma nova
maneira de expressao poética que se concretizara em Orpheu 2.

“O abalo paulico-futurista”, que Jos¢ Gomes Ferreira (1996) chamara mais tarde em
ensaio homonimo, tem seu nucleo nos poemas de Alvaro de Campos em Orpheu 1 e, como se
vera adiante, na edigdo segunda da revista, mais uma vez pelas mascaras de Fernando Pessoa
ortonimo e Alvaro de Campos. O abalo que Pessoa/Campos promoveu em Orpheu é o
resultado desse jogo de mascaras em torno do palco do drama em gente, de maneira que,
ainda que em didlogo constante e criativo com os demais textos, estes mesmos textos outros
nutrem-se da dinamica do jogo da heteronimia. Pensemos, de inicio, na inscricdo posta na

pagina de abertura dos poemas de Alvaro de Campos.

OPIARIO
e

ODE TRIUNFAL
duas composigoes de
ALVARO DE CAMPOS
publicadas por
FERNANDO PESSOA
(CAMPOS, 1915a, p.69)
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Em Orpheu, a ja referida heteronimia de Pessoa da-se a partir de um jogo autoral
fingido. Nesse sentido, se no nivel do género poético, como ja pontuado no capitulo anterior,
Pessoa lanca mao de “distintas modalidades discursivas” (PENTEADO, 2018, p.54), de
maneira a relacionar-se com a no¢do de géneros literarias como tendéncia historico-cultural
flexiveis a redefinicdes operacionalizadas ao gosto de suas intencdes criativas. No nivel da
autoria, a heteronimico opera como o jogo de mascara que Pessoa mobiliza, o que “implica a
manifestagdo das suas diferengas mutuas [...] assume diversos niveis de diferenciacao”
(SEABRA, 1974, p.81).

Ademais, se o itinerario sonambulo do canto de vozes de sujeitos em crise dos poemas
de Mario de Sa-Carneiro, Ronald de Carvalho e das Veladoras do “drama estatico” de
Fernando Pessoa ortonimo fora o suficiente para desestabilizar a visao “tranquilizadora visao
estética, educado na persisténcia duma facil arte de repeticdo e habilidade” (GALHOZ, p.
XIX), o que se verifica na sequéncia de textos ao longo de suas paginas ¢ a continua¢do de um
fio dialoégico que, na rubrica final de “O marinheiro”, aponta uma mudanca de registro
poético quando diz: “Um gallo canta. A luz, como que subitamente, aumenta. As trez
veladoras quedam-se silenciosas e sem olharem umas para as outras. Nao muito longe, um
vago carro geme ¢ chia” (PESSOA, 1915a,p.39).

Esta indicacdo de, ao longe, se ouvir um vago chiar de carro — elemento
surpreendente moderno inscrito em um espago de texto marcado por seu alegorismo
imemorial de castelos e divagacdes psicoldgicas — fica a pairar pelas as paginas seguintes da
revista. E o que seria apenas a rubrica final de um texto finalizado, acabado, mostra-se um
indicio do que vira a ocorrer nas paginas finais de Orpheu, mais especificamente em
“Opiéario” e na “Ode Triunfal” de Alvaro de Campo. Pois bem, Campos, assim como o é de
um modo global a sua obra completa, a amostra que nos did na Orpheu ¢ de uma
complexidade impar, sobre a qual suas contradigdes especificas de sua poética a0 mesmo
tempo que fazem coro com elementos ja presentes nos demais textos da revista.

“Opiario” especificamente ¢ uma pega que, como sugere o nome, ¢ entorpecida pelas
paisagens imemoriais dos poemas anteriores em uma neblina e sonambulismo novos.
Dedicado “Ao senhor Mario de Sa-Carneiro” (1915, p.71), ainda que obediente a uma certa
maneira de composicao poética, metrificada em esquema de rimas constantes ao longo de
seus versos, a dissonancia de seu discurso entrecortado por criagdes imagéticas inesperadas ao
mesmo tempo que funde os mesmos elementos a outros de carater ordindrio, proprios da vida

moderna de uma metropole europeia:

Gostava de ler poémas e novélas



34

Publicadas por Plon e no Mercure,

Mas ¢ impossivel que esta vida dure.

Se nesta viagem nem houve procélas!

[...]

Levo o dia a fumar, a beber coisas,

Drogas americanas que entontecem,

E eu ja tdo bébado sem nada! Déssem
Melhor cérebro aos meus nervos como rosas
(CAMPOS, 1915a, p.72)

Neste sentido, interpolam-se a simples referéncia a revistas (“Plon”, “Mercure”) e
artigos importados (“drogas americanas”) a constru¢do de versos que surgem
surpreendentemente a partir de enjambements, tal é: “Déssem/Melhor cérebro aos meus
nervos como rosas”’. Desse modo, se a maneira do sonho de uma das Veladoras do drama “O
marinheiro” de Fernando Pessoa ortdnimo ha proeminentemente um sonho que neblina a
paisagem, a consumir a consciéncia levando-a para um estado de opacidade na qual so se
consegue sondar suas palavras ouvidas, num morbido cendrio estatico, sob a mascara de
Campos as paginas de Orpheu ganham um dinamismo préprio do tempo moderno.

Verifica-se ao longo da leitura de “Opiario”, uma realidade menos opaca, visivel para a
sua finalidade sem propdsito, de um eu-lirico que viaja em busca de algo que cure aquilo que
podemos chamar de “mal-estar”, na terminologia freudiana ja apresentada, ou de

desassossego, termo mais caro ao universo pessoano. Vejamos alguns excertos do poema:

E antes do 6pio que a minha a minha’alma é doente
Sentir a vida convalesce e estiola

E eu vou buscar ao dpio que consola

Um Oriente ao oriente do Oriente.

[...]

Nao chegues a Port-Said, navio de ferro!

Volta a direita, nem eu sei para onde.

Passo os dias no smooking-room com o conde —
Um escroc francés, conde de fim de enterro.

[...]

Deixe-me estar aqui, nesta cadeira,

Até virem meter-me no caixao.

Nasci pra mandarim de condiggo,

Mas faltam-me o sossego,o cha ¢ a esteira.

[...]

E afinal o que quero ¢ fé, ¢ calma,

E ndo ter estas sensag¢des confusas.

Deus que acabe com isto ! Abra as eclusas —

E basta de comedias na minh’alma!

(CAMPOS, 1915a, p.71)

Nota-se que o registro temporal muda, seus simbolos, suas metaforas sinalizam ja para
um mundo mais prosaico, de paisagens e questdoes humanas mais presentes as necessidades
que urgiam do momento de sua produgdo. A ideia de navegagdo e desbravacao que subjazem

no poema em questdo e que tdo caros que sdo, em seus sentidos positivados, a uma literatura
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lusitana presente em obras como o épico Os Lusiadas, de Luis de Camdes, transcorridos os
séculos e tornando-se Portugal um pais periférico no cendrio europeu, cada vez mais distante
do povo ilustre lusitano dos cantos do épico, resta apenas a transfiguracdo desses elementos
de busca a um estado elementar de sentir as sensagdes do momento presente, imerso ora no
proprio sentir interior, ora no sentir exterior, mas sobretudo na combinagao entre exterioridade
e interioridade das sensagdes que como nos lembra Jacinto do Prado: “o desejo de viajar,
correr mundo, renovar constantemente sensacoes, corresponde a necessidade de inebriar a

alma insatisfeita de quem ndo encontra na vida motivos para viver” (COELHO, 1977, p.129).

A vida a bordo é uma coisa triste
Embora a gente se divirta as vezes.
Falo com alemaes, suecos ¢ ingléses
E a minha magoa de viver persiste

Eu acho que ndo vale ter

Ido ao Oriente e visto a India e a China.
A terra ¢ semelhante e pequenina

E ha s6 uma maneira de viver.
(CAMPOS, 1915a, p.72)

Assim, radicalmente inscrito em uma poética propria dentro da literatura produzida
por Pessoa, Campos em Orpheu liga-se organicamente aos seus pares, este sim autores reais, a
partir de seu “Opiario”. Lembremos da relagdo que o poema de Alvaro de Campos estabelece

com seu par Sa-Carneiro, no qual lemos:

Em paradoxo e incompetencia astral

Eu vivo a vincos d’ouros a minha vida,
Onda onde o pondondr é uma descida

E os proprios gosos glanglios do meu mal

E por um mecanismo de desastres,

Uma engranagem com volantes falsos

Que passo entre visdes de cadafalsos

Num Jardim onhe ha flores no ar, sem hastes
(CAMPOS, 1915a, p.71)

Versos estes que muito nos lembram as primeiras quadras do poema ‘“Distante

melodia...”, publicados também em Orpheu 1, no qual € possivel ler:

Num sonho d’Iris, morto a ouro € brasa,
Vem-me lembrangas doutro Tempo azul
Que me oscilava entre véus de tule —
Um tempo esguio e leve, um tempo-Asa.

Entdo meus sentidos eram cores,

Nasciam num jardim as minhas ansias,
Havia na minha’alma Outras distancias —
Distancias que o segui-las era flores...
(SA-CARNEIRO, 1915a, p.13)



36

Isto para ficarmos numa relagdo mais clara, quase que indiscutivel, entre os dois
poetas, afinal a presenga de Campos e Sa-Carneiro, tanto em Orpheu 1 quanto em Orpheu 2,
ressalta aos olhos grandes compatibilidades, mas como ndo lembrar do famoso “Ah, um

soneto”, também de Campos, assinado no ano de 1932, quando o poeta diz

Meu corag@o ¢ um almirante louco

que abandonou a profissdo do mar

e que a vai relembrando pouco a pouco
em casa a passear, a passear...
(CAMPOS, 2006, p. 385)

Nesse sentido, além da relagdo entre seu conteudo e a poesia de Sa-Carneiro, em
“Opiario” sua composi¢do formal cadencia quadras rimadas em esquema (nome do jogo de
rimas) uma espécie de relagdo critica, ou em crise, com a tradicdo poética portuguesa, dado
ser este modelo de construgao estrofica da mais popular presencga na literatura portuguesa.
Passemos, portanto, as paginas finais de Orpheu 1, ainda sob a autoria do engenheiro Alvaro
de Campos e sua “Ode Triunfal”. Pois bem, se em “Opiario” Campos ainda ¢ poeta “ainda
subsididrio do decadentismo post-simbolista” (SEABRA, 1974, p.126), que sofre de uma
“fadiga precoce e antecipada do excesso das sensacdes” (SEABRA, 1974, p.125). Nesta
“Ode” ficam os versos diluidos no cantar febril dos elementos da modernidade industrial de
um Campos que desde ja pde-se como “poeta da vertigem das sensagdes modernas, da volipia
da imaginacao, da energia explosiva” (COELHO, 1977, p.69).

Em sua rubrica, ao final do poema, 1é-se: “Londres, 1914 - Junho. Alvaro de Campos.
Dum livro chamado Arco do Triunfo, a publicar” (1915, p.83). Ora, este dado ndo nos pode
ser indiferente, tendo em vista o valor que nele subjaz: escrito (ficcionalmente) noutro pais,
inegavelmente mais avangado em termos tecnologicos e industriais, afinal fora a Inglaterra o
ber¢o da revolucdo industrial, é consideravel que se delegue a tal poema o fechamento do
numero inaugural de Orpheu. A sugestao de impossibilidade de se escrever tal poema em
territorio portugués, a imagem do exilio, tdo cara aos demais poetas de Orpheu 1, ¢
transformada a imagem do poeta cosmopolita que vé, sente e procura expressar esse mundo
novo que se ergue diante de si.

Ao longo dos 241 versos do poema se faz presente, especialmente em seus momentos
de maior exaltacdo, o cantar daquilo que se enxerga como beleza nova encontrada e cantada
em todas as coisas, “grandes, banais, uteis, inuteis” (CAMPOS, 1915, p.79). O tom
encomidstico do poema as novidades industriais assim nos apresentada em seus Versos
Iniciais:

A dolorosa luz das grandes lampadas eléctricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.
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Escrevo rangendo os dentes, féra para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!
Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho labios séco, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arder-me a cabéca de vos querer cantar um exceso
De expressdo de todas as minhas sensagdes

Com um excesso contemporaneo de vos, 6 maquinas!
(CAMPOS, 1915a, p.77)

Dissonante do conjunto dos demais textos que compdem a revista, em sua “Ode
triunfal”, Alvaro de Campos faz “explodir em emogdo e arte” (DA SILVA, 1959) toda a
energia poética antes apenas sugerido em indicios metaforicos pelos demais poemas que lhe
fazem par em Orpheu 1. De fato, essa energia vibrante que pulsa nos versos da “Ode triunfal”
surge nas paginas do primeiro nimero da aventura 6rfica como uma peca estranha, estrangeira
a aclimatacdo de pendor simbolista do espaco em que se faz presente, de tédio e abatimento
pessoal diante do mundo. De fato, o que se observa ¢ uma mudanga substantiva de expressao
poética: migra-se bruscamente do espago fechado das subjetividades poéticas para o espago
urbano cosmopolita carrego de novos caracteres diante dos quais o eu-lirico canta “o presente,

e também o passado e o futuro”.

Hé-la as ruas, hé-la as pragas, hé-1a-ho la foule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!

Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos;
Membros evidentes de clubs aristocraticos;

Esqualidas figuras dubidas; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o coléte

De algibeira a algibeira!

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!

(CAMPOS, 1915a, p.78)

A presenca dissona da “Ode Triunfal” ndo constitui, contudo, um corpo a parte do
projeto de Orpheu, afinal “o carater unitario [da revista Orpheu] ndo se mostra pelo conteudo
ou pela forma dos textos, mas sim pelo fato de a revista apresentar uma organicidade multipla
na sua concep¢do de arte e publicagdo.” (MAIA, 2022, p.152). De fato, basta irmos ao
segundo nimero da revista que, logo em sua abertura, na se¢do dos “Poemas sem Suporte”, de
Mirio de Sa-Carneiro, que se percebe a influéncia do canto febril de Campos. No poema
“Manucure”, por exemplo, 1é-se:

— O beleza futurista das mercadorias!

— Sarapilheira dos fardos
Como eu quisera togar-me de Ti!

E os pregos, as cordas, os aros... —
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Mas, acima de tudo, como bailam faiscantes
A meus olhos audazes de beleza,

As inscri¢des de todos esses fardos —

Negras, vermelhas, azuis ou verdes —
Gritos de actual e Comercio & Industria
Em transito cosmopolita:

FRAGIL! FRAGIL!

843 — AG LISBON

492 — WR MADRID
(SA-CARNEIRO, 1915b, p.100)

Desse modo, poderiamos afirmar que em sua “Ode triunfal” Campos/Pessoa, cria uma
ponte entre os dois nimeros do projeto editorial da revista Orpheu, pois que a0 mesmo tempo
que se insere no numero inaugural da revista estabelecendo um didlogo por contrastes em
relagdo aos demais enunciados poéticos do numero, aponta j4 para uma outra visdo poética
que ird se aprofundar em suas inteng¢des de ruptura no nimero 2 da revista, tanto nos textos de
Pessoa ortonimo e heter6nimo, assim como nas colaboragdes dos demais poetas. Como
sublinha Fernando Cabral Martins, em introducdo a edi¢do fac-simile de Orpheu: “a
composicdo de tonalidade intertextual simbolista do primeiro se sucedendo a violéncia de
ruptura do segundo (Angelo de Lima, Sa-Carneiro, Raul Leal, Alvaro de Campos, Pessoa),
com a ‘Ode triunfal’ a estabelecer o raccord entre os dois.” (CABRAL MARTINS apud
CABRAL MARTINS, 2008, p.567).

De fato, o que se vera no nimero seguinte da revista, lancada em 28 de junho do
mesmo ano de 1915, agora sob a dire¢do de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, ¢ um
aprofundamento de uma poesia que aponte em direcdo as diversas novas formas poéticas que

correspondem ao mundo proprio dos homens daquele comeco de século XX.

Figura 2 - Capa do segundo niimero da revista Orpheu

Fonte: modernismo.pt (1915)
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Mais uma vez, a comegar por sua capa, o segundo e derradeiro nimero de Orpheu 2
sofre uma mudanca substantiva: do desenho de José Pacheco, aquele que j4 mostrado que
busca assimilar o mito de Orfeu e Euridice, temos no segundo niimero a inscri¢ao objetiva do
numero “2” em tipografia gratdo, tendo o nome da revista encimado. Tal mudanga representa

uma caracteristica marcante do grupo de Orpheu, como pontua o critico José Augusto Seabra:

A composic¢do tipografica destes poemas, bem como a publicacdo das reprodugdes
de colagens de Santa-Rita Pintor, pintor cubo-futurista e blagueur célebre,
companheiro de Sa-Carneiro em Paris, representavam sem duvida uma das marcas
tipicas e revolucionarias de Orpheu: a interpenetracdo da literatura ¢ das artes
plasticas. A revista parecia querer ostentar, assim, o cunho de uma maturidade
modernista, antes de morrer em beleza fatidica (SEABRA, 1988, p.191).

Como pontuado pela citacdo, a presenca das artes plasticas em Orpheu da-se pela
publicag¢do dos trabalhos de Santa Rita Pintor, artista que junto com Almada Negreiros sera
associado ao movimento futurista de maneira mais recorrente, € a quem ¢ dedicado duas das
mais representativas composigdes nao apenas do segundo nimero da revista, mas de todo o
chamado primeiro modernismo portugués: o conjunto de poemas denominado “Poemas sem
suporte”, de Mario de S&-Carneiro, e a “Ode Maritima”, de Alvaro de Campos. De um modo

geral, Orpheu 2 tem o seu essencial

[...] constituido por poemas de Mario de Sa-Carneiro e de Fernando Pessoa. O
primeiro apresentava, entre outros, um texto ‘semifuturista’, ‘Manucure’, enquanto o
segundo se repartia entre o interseccionismo orténimo de ‘Chuva Obliqua' e o
sensacionismo de ‘Ode maritima’, atribuida ao heterénimo Alvaro de Campos.
(SEABRA, 1988, p.191)

Entretanto, a citada maior ousadia criativa em Orpheu 2, derivada da presenca mais
marcante da influéncia das experiéncias artisticas de vanguarda, em especial o Futurismo e o
Cubismo, ndo escamoteia a multiplicidade de vozes poéticas que encenam ao longo das
paginas. De fato, subsiste e percorre as paginas do segundo numero de Orpheu o interesse
poético pela redescoberta interior enformada em versos tradicionalmente metrificados, como ¢
o caso das colaboragdes de Angelo de Lima, poeta que abre a revista, assim como o brasileiro
Eduardo Guimaraes, Violante de Cysneiros (nome ficcional de Armando Cortes-Rodrigues
criado, muito provavelmente, pelo proprio Fernando Pessoa) e Luiz de Montalvor, que
colabora com o longo poema “Narciso”, dedicado a Fernando Pessoa. Noutras palavras, assim

sintetiza o contetido de Orpheu 2 Jodo Gaspar Simoes:

Luiz de Montalvor ¢ Eduardo Guimardes mantinham o tom aristocratico da tradi¢do
“simbolista”, Violante de Cysneiros dava a revista a nota “paulica” mitigada, Angelo
de Lima o sopro “paulico” puro e Raul Leal o acento “vertigico”, Mario de
Sa-Carneiro, além de uma deliciosa “Elegia”, na sua maneira mais pessoal,
oferecia-lhe um longo poema nitidamente “interseccionista-futurista” —
“Manucure” — , ¢ Fernando Pessoa a sua “Chuva Obliqua” (poemas
“interseccionistas”) ¢ a “Ode Maritima”, de Alvaro de Campos, expressio do
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“sensacionismo” desse mesmo “intersecciopismo”, estilo literario fortemente
influenciado pelo “futurismo”. (GASPAR SIMOES, 2015, p. 158-159)

Parece-nos, pois, que estdo nas paginas de Orpheu 2 melhor definidas as tendéncias
criativas do grupo dos jovens artisticas orficos, apresentando-nos o que houve de mais
inventivo e eficaz para se poder caracterizar suas principais marcas poéticas. Na citacao
acima, Gaspar Simoes fala-nos de “Interseccionismo”, “Interseccionismo-futurismo”,
“Paulismo” e “Sensacionismo”: Estdo ai outros caracteres particulares a este momento que
Orpheu representa para a literatura portuguesa da primeira década do século XX, de um modo
geral, e para a producdo da poética de Fernando Pessoa, caminhos que, inevitavelmente, se
entrecruzam, dialogam. Dessa maneira, Mario de Sa-Carneiro, em “Manucure”, como que nos
apresentando as novidades que saltam aos olhos em Orpheu 2, novidades estas preludiadas
pela “Ode Triunfal”, de Alvaro de Campos, e que serdio sintetizadas exemplarmente na “Ode
Maritima”, também de autoria de Campos ¢ no conjunto de “poemas interseccionistas” da

“Chuva Obliqua”, de Pessoa ortonimo.

Meus olhos ungidos de Novo,

Sim! — meus olhos futuristas, meus olhos cubistas, meus olhos interseccionistas,
Nao param de fremir, de sorver, de faiscar

Toda a beleza espectral, transferida, sucedéanea,

Toda essa Beleza-sem-Suporte

Desconjuntada, emersa, variavel sempre

E livre - em mutagdes continuas,

Em insodaveis divergencias...

(SA-CARNEIRO, 1915b, p.101)

Em Orpheu 2, por outro lado, seu conteudo aponta para a criagdo de novos ritmos,
temas e formas poéticas, numa expansao da producao poética com seus ismos proprios. Para
tanto, mais uma vez a figura de Fernando Pessoa e seu “drama em gente” serdo fundamentais
para se compreender o potencial criativo da parte final da aventura 6rfica. E fato que nos idos
de 1915 sera Pessoa o poeta em plena criagdo dos heteronimos e do seu Livro do
Desassossego, obra que caminhara ao lado do poeta, inacabada, até o fim de sua vida. Da sua
heteronimia, Pessoa elegera Alvaro de Campos para o fiont da criagdo poética moderna,
ligada as condicdes patentes de um mundo novo. Dird Leyla Perrone-Moisés, acerca de

Campos:

O olhar de AC [Alvaro de Campos] ¢ o olhar do homem moderno, adequado as
novas circunstancias: as metropoles, a multiddo, os meios de transporte mais
velozes. Como o homem da multiddo, detectado por Baudelaire algumas décadas
antes de Pessoa, AC vive a experiéncia dos olhares rapidos que se cruzam e se
perdem para sempre, no movimento da cidade grande. (PERRONE-MOISES, 1988,
p.23)
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Neste sentido, como exemplo do “olhar caleidoscopico” de Campos, termo utilizado
por Perrone-Moisés no ensaio do qual a citagdo acima foi retirada, sua “Ode Maritima” ¢
fundamental para se compreender tanto a poética de Campos, como o alcance poético que a

revista Orpheu.

Sozinho, no cais deserto, a esta manha de Verdo,

Olho pro lado da barra, olho pré6 Indefinido,

Olho e contenta-me ver,

Pequeno, negro e claro, um paquete entrando.

Vem muito longe, nitido, classico a sua maneira.

Deixa no ar distante atras de si a orla va do seu fumo.

Vem entrando, e a manha entra com ele, € no rio,

Aqui, acol4, acorda a vida maritima,

Erguem-se velas, avancam rebocadores,

Surgem barcos pequenos detras dos navios que estdo no porto.
Ha uma vaga brisa.

Mas a minh'alma esta com o que vejo menos.

Com o paquete que entra,

Porque ele estd com a Distancia, com a Manha,

Com o sentido maritimo desta Hora,

Com a dogura dolorosa que sobe em mim como uma nausea,
Como um comegar a enjoar, mas no espirito.

(CAMPOS, 1915b, p.131)

E dessa maneira que se inicia o longo poema de mais de 800 versos, preludiando a
visao do poeta (sujeito central do poema) a emergéncia gradativa de um barco no horizonte
que, ao passo que se aproxima, faz desencadear uma série de sensagdes, estas em ritmo
compassado ao volante do navio. Tal elemento, o “volante”, assim como o “motor” da “Ode
Triunfal”, liga-se o poeta que por sua vez liga-se por metonimia ao proprio navio, de maneira

que ao passo que o paquete se aproxima, dinamiza-se a imagina¢ao do poeta.

Olho de longe o paquete, com uma grande independéncia de alma,
E dentro de mim um volante comega a girar, lentamente.

[...]

Na minha imaginacdo ele esta ja perto e é visivel

Em toda a extensdo das linhas das suas vigias.

E treme em mim tudo, toda a carne e toda a pele,

Por causa daquela criatura que nunca chega em nenhum barco
E eu vim esperar hoje ao cais, por um mandado obliquo.

[...]

Toda a vida maritima! tudo na vida maritima!

Insinua-se no meu sangue toda essa seducdo fina

E eu cismo indeterminadamente as viagens.

(CAMPOS, 1915b,p.131)

No mar de imagens que se sucedem e se interseccionam ao longo do poema, sempre
paralelo ao movimento do volante do paquete, a “Ode” de Campos alcangard momentos de
expressdo poética em que “a concentracdo expressiva atinge seu apogeu: acumulagdes de
onomatopeias, de aliteracdes, de rimas internas, de assonancias etc., numa gradagdo cada vez

mais intensa, desbordando de excesso” (SEABRA, 1974, p.133).
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Ah, as praias longinquas, os cais vistos de longe,

E depois as praias proximas, os cais vistos de perto.

O mistério de cada ida e de cada chegada,

A dolorosa instabilidade e compreensibilidade

Déste impossivel universo

[...]

Fazei de mim qualquer cousa como se eu fosse
Arrastado — ¢ prazer, 6 beijador dor! —

Arrastado a cauda de cavalos chicoteados por vos...
Mas isto no mar, isto no ma-a-a-ar, isto no MA-A-A-AR
Eh-eh-eh-eh-eh! Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH! No
MA-A-A-A-AR!

(CAMPOS, 1915b, p.144)

Pois bem, se em sua “Ode Triunfal” Campos dramatiza a sua condi¢ao de poeta diante
de um mundo de novidades a partir da assimilagcao e decomposi¢ao das formas exteriores do
mundo industrial, procedimento tipico dos chamados interseccionismo e sensacionismo
(“Poder ir na vida triunfante como um automovel ultimo-modelo!”), em sua “Ode Maritima”
0 que esta em jogo ¢ o mesmo insaciavel desejo de transfiguracao da realidade evocada pela
imaginagao sensivel do poeta que vé a si e ao mundo confundidos em imagens pouco
harmoniosas. Como pontua Perrone-Moisés: “no simples olhar do presente, o que se patenteia
¢ a separagdo, a falta de elo entre o olhar e o ver, o ver e o ser visto, 0 ver a parte ¢

compreender o todo” (PERRONE-MOISES, 1988, p.28).

Ah, os paquetes, 0s navios-carvoeiros, os navios de vela!

Vao rareando - ai de mim! - os navios de vela nos mares!

E eu, que amo a civilisagdo moderna, eu que beijo com a alma as maquinas,
Eu o engenheiro, eu o civilisado, eu o educado no estrangeiro,

Gostaria de ter outra vez ao pé da minha vista sé veleiros e barcos de madeira,
De néo saber doutra vida maritima que a antiga vida dos mares!

Porque os mares antigos sdo a Distancia Absolta,

O Puro Longe, liberto do peso do Actual...

E ah, como aqui tudo me lembra essa vida melhor,

Esses mares, maiores, porque se navegava mais devagar

Esses mares, misteriosos, porque se sabia menos déles

(CAMPOS, 1915b, p.135)

Nesta linha argumentativa, os poemas de Violante de Cysneiros, pseudonimo de
Armando Cortes-Rodrigues co-criado pelo proprio Cortes-Rodrigues e Fernando Pessoa, em
seus sonetos dedicados a Alvaro de Campos, a quem chama “o mestre”, parece sintetizar a

perspectiva poética de Campos quando diz que

Pontes que ligam de Auzente
Infinito e Eternidade.
Sosensagdes sao Presente,

S6 nellas vive a Verdade.
(CYSNEIROS, 1915b, p.124)

Nota-se, pois, ao se ler este poema antoldgico condensa-se de forma exemplar os

caminhos poéticos tracados em Orpheu: a ansia individual pela novidade, as sensag¢des que
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eclodem pela visdo do mundo, a viagem como metadfora dessa investigacdo poética, a
proposi¢do de uma poesia cosmopolita que, a0 mesmo tempo, ndo perde a sua localizagdao
territorial e historica. Além disso, a construcao poética da linguagem de “Ode Maritima”, em
sua consciéncia linguistica ativa em relacionar-se com o mundo e com conjunto de textos que
lhe cercam, sua consciéncia desassossegada “dvida de tudo e passional, deseja todas as
sensacgdes no proprio corpo” (BERSAN ROCHA, 2012, p.72) parece confirmar as palavras de
Bakhtin, quando diz que

A consciéncia linguistica socioideoldgica concreta, ao tornar-se criadoramente ativa,
isto €, ativa em termos literarios, pré-encontra-se cercada de heterodiscurso e nunca
de uma lingua tnica e singular, indiscutivel, incontestavel. A consciéncia linguistica
literariamente ativa encontra, sempre ¢ em toda arte (em todas as épocas historicas
inacessiveis) “linguagens” e ndo uma uma lingua. (BAKHTIN, 2015, p.71)

Neste sentido, a presenga de Alvaro de Campos em sua “Ode Maritima” no espago de
um “eclético desacerto e as incongruéncias do tempo [...] que melhor corresponderdao a
diversidade das propostas artistica associadas ao movimento [de Orpheu] (CASTRO, 2015, p.
126) corresponde a ansia geral dos o6rficos em experimentar uma inovagdo poética que se
funda “com todos os elementos do universo” (BERSAN ROCHA, 2015, p. 72), percorrendo
um itinerario poético coletivo que vai da viagem poética aos rincdes interiores das
subjetividades de Orpheu 1 ao “abalo patlico-futurista” (GOMES FERREIRA, 2015, p.183)
de Orpheu 2.

Por fim, cabe ressaltar pela ultima vez o didlogo polifénico que envolve o conjunto
dos textos de Orpheu. Do élan do sonho diante da realidade empirica que vislumbra um
mundo novo, diverso em suas formas imagéticas, mas também sociais que percorre o
imagindario poético dos textos de Orpheu 1, passando pelo seu segundo e derradeira edigao,
esta ja mais ligada a uma pesquisa poética que englobasse de maneira plural as possibilidades
criativas de seu tempo. De Sa-Carneiro a Pessoa, passando por Ronald de Carvalho a Violante
de Cysneiros, Angelo de Lima e Luiz de Montalvor, o que se observa no “Drama sem drama:
em poemas, em poetas” (SEABRA, 1974, p. 171) ¢ a abertura desse drama para uma
dialogicidade que ultrapassam as malhas individuais da obra pessoana, antes ampliando-se em
“multidiscursividade” (BAKHTIN, 2015). Dessa maneira, se a “polifonia se define pela
convivéncia e pela interacdo [...] de uma multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias equipolentes” (BEZERRA,
2005, p. 194), na multiplicidade poética do corpus da Revista, o didlogo que se estabelece
entre os poetas colaboradores de Orpheu serve de fundo comum de busca de novos meios de

expressao poética serve de esteio para os poetas orficos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O que neste trabalho se tencionou foi a aventura de poder ler o “drama em gente” de
Fernando Pessoa na arena de vozes dos dois nimeros da revista Orpheu. Falamos em “arena”
a fim de fazer men¢do a Mikhail Bakhtin que, a partir dos seus conceitos de dialogismo e
polifonia, tornou possivel guiar nossas consideracdes analiticas, lendo de vozes tipograficas
que se enunciam ao longo da Orpheu. Pois bem, mais que naturalmente podemos confirmar a
permanéncia da obra de Fernando Pessoa no corpus literdrio do mundo ocidental, e ¢
justamente por essa presenga convidativa, provocante, que o presente estudo procurou
percorrer os caminhos das primeiras encenagdes do drama heteronimico pessoano, seus
contatos, seus interseccionismos, seu dialogismo. Como pontua Pablo Maio em recente estudo

acerca da modernidade da revista Orpheu,

Entender a poética dos colaboradores de Orpheu auxilia na compreensdo da maneira
como os intelectuais, os poetas e os artistas portugueses lidaram com determinadas
questdes caras a modernidade, ou seja, ndo necessariamente rompendo com os feitos
anteriores, porém atribuindo um carater fragmentario, de iniimeras possibilidades,
unindo o que deu certo na tradi¢do (e o que nio se consolidou) a um desejo de se
poder percorrer novos caminhos. (MAIA, 2022, p. 156)

Neste sentido, para um poeta que em vida pouco ou quase nada publicou, foi pelas
revistas e jornais que, transformados em suportes privilegiados para a criagdo, difusdo e
debate de ideias artisticas e culturais de seu tempo, que Pessoa pds as montras das livrarias
lisboetas as primeiras amostras de sua criacao heteronimica, seu “drama em gente”.

Ao longo do nosso capitulo primeiro, procuramos apresentar de maneira ampla como
Pessoa realizou sua operacao na linguagem poética, de modo a ultrapassar as tendéncias
liricas por demasiado comunicativas de seu tempo por meio de um jogo de mascaras poéticas
que promoviam uma criagao tensionada entre o lirico e o dramético de suas personas.

Em seguida, em nosso capitulo dois, discutimos como o rico corpus de revistas,
especialmente a revista Orpheu, serviu a Pessoa por cena seus heteronimos. Identificada como
o acontecimento histdrico-literario que inaugura o chamado modernismo portugués (LOPES,
SARAIVA, 2010), Orpheu inseriu-se no contexto europeu de debate e divulgacdo de novas
proposicdes artisticas. A revelia de sua curta duragdo, sua publicagio ao longo do primeiro
semestre de 1915 fora o suficiente para por a literatura portuguesa novamente em “harmonia
com os danos essenciais da experiéncia do homem [...] regresso a vida apds mais um periodo
de alheamento.” (MONTEIROS, 1958, p.42).

Por fim, em nosso ultimo capitulo, ao realizarmos a leitura de Orpheu, procurou-se

evidenciar o que compreendemos por encenagdes heterondmicas concretizam-se e
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potencializa-se a partir do didlogo que mantém com seu suporte de circulagdo, as revistas, € 0s
demais textos que as constituem. Seja em Orpheu 1 ou Orpheu 2, sobrevoam as vozes de
Mario de Sa-Carneiro, Ronald de Carvalho, Eduardo Guimaraes, Violante de Cysneiros juntas
as vozes dos textos de Pessoa ortonimo e de seu heterénimo Alvaro de Campos.

Ora, ¢ fato que Pessoa ndo prefigura como um lider de um movimento literario
organizado — Orpheu fora um agrupamento de jovens artistas renovadores, como ficou claro
ao longo deste trabalho, mas jamais preocupou-se em ser um movimento organizado a
maneira das vanguardas europeias — suas colaboragdes antes de qualquer coisa prefiguram
um perfil de poeta irrequieto, desassossegado, o que o leva a manifestar os movimentos do
seu “drama em gente”. Manifestagdes estas que puseram no centro o “desconcerto do mundo”
moderno, para lembrarmos do famoso termo de Camoes, de maneira coletiva onde autores
empiricos uniram-se aos poetas-personagens de Pessoa a fim de afirmar uma modernidade
literario-poética tipicamente portuguesa. Como disse o proprio Fernando Pessoa: “Orpheu
acabou. Orpheu continua” (PESSOA, 2015). E continuou, alargando-se em demais revistas,
manifestos, conferéncias, livros etc..

De fato, seria pretensioso da nossa parte contentamo-nos com os resultados que ao
longo destas paginas desenvolveram-se, restando-nos o premente desassossego que a obra
pessoana mobiliza em suas mais variadas facetas. Como pontou Seabra: “[...] cada leitura, de
julgar ter encontrado uma ‘chave’, fixado um modelo: ndo ¢ sendo um simulacro que temos
entre as maos, uma sombra que nos escapa” (SEABRA, 1974, p.172). “Orpheu continua”
justamente por seu peso literario que ainda ecoa das diversas vozes de suas paginas. De fato, o
tema pelo qual interessou-se o presente trabalho permite-nos vislumbrar outros tantos
caminhos, afinal a obra de Pessoa, especialmente a sua parcela publicada em revistas, pela sua
multiplicidade patente e heranga que deu a cultura de lingua portuguesa, faz-se nitida aos
olhos do estudioso que a propde ler.

Muito ainda se poderia falar desses fatos incontornaveis da literatura portuguesa,
Orpheu e Fernando Pessoa. Como nos lembra o proprio poeta: “Viver ¢ ndo conseguir”
(PESSOA, 2006, p.554). Sao maultiplos os caminhos possiveis para se pensar o “drama”
fingido por Pessoa, seus ecos noutros poetas e vice-versa. Contentamo-nos, entretanto, em
oferecer neste trabalho um sobrevoo pelas marcas de Pessoa em Orpheu e seus dialogos com

as demais pecas que compuseram a revista.
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