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Resumo

Esta tese buscou repertoriar autorias negras inscritas no campo das artes visuais contemporaneas, cujas poéticas e imagéticas
permitem visibilizar obras cujo potencial estético favorece o reposicionamento das narrativas sobre os sujeitos e populacao negra no
Brasil. Este trabalho se pautou teoricamente a partir do pensamento decolonial e contracolonial, trazendo autores brasileiros, latinos,
artistas e autoras do feminismo negro como alternativa a historia de apagamentos, apropriagdes culturais e epistemicidios dos saberes
e praticas negras. Metodologicamente se encaminhou pelo estudo e experimentacdo de visualidades, a partir da errancia virtual, da
pratica experimental da ‘montagem urbana’, das ferramentas construidas pelo Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem e da proposta
de ‘Curadoria de Exposi¢do’ como forma de apresentagdo do texto-tese. Se esta tese conseguiu investir em visualidades e narrativas
nao dominantes e contra coloniais, uma contribui¢do pode se dar na reconfiguragdo critica e estética do olhar, no campo de estudo
das urbanidades, permitindo ver os modos de viver e sentir a cidade a partir dos protagonistas marginalizados. Além de favorecer
que as representagdes de suas proprias historias reconfigurem subjetividades, paisagens e lugares sociais, construindo espacialidades,
urbanas em especial, mais equanimes e inclusivas.

Palavras-chave: Artes visuais; autoria negra; imagens e paisagens contracoloniais; psicologia social; narrativa expografica-
curatorial;



Abstract

This thesis sought to list black authorship in the field of contemporary visual arts, whose poetics and imagery allow the visibility of works
whose aesthetic potential favors the repositioning of narratives about subjects and the black population in Brazil. This work was
theoretically based on decolonial and countercolonial thinking, bringing Brazilian and Latino authors, artists and authors of black
feminism as an alternative to the history of erasures, cultural appropriations and epistemicides of black knowledge and practices.
Methodologically, it was guided by the study and experimentation of visualities, from the virtual wandering, the experimental practice of
'urban assembly', the tools built by the Research Group Studies of the Landscape and the proposal of Exhibition Curatorship as a way of
presenting the thesis text. If this thesis managed to invest in non-dominant and counter-colonial visualities and narratives, a contribution
can be made in the critical and aesthetic reconfiguration of the look, in the field of study of urbanities, allowing to see the ways of living
and feeling the city from the perspective of marginalized protagonists. In addition to favoring the representations of their own stories to
reconfigure subjectivities, landscapes and social places, building spatialities, urban in particular, more equitable and inclusive.

Keywords: Visual arts; black authorship; countercolonial images and landscapes; social Psychology; expographic-curatorial narrative;
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Introducéo

Antes de tudo, é importante dizer que este estudo se
desenhou a partir do encontro com a arte. Da arte, como poténcia
sensivel de anunciar o tempo presente e o porvir, e de transformar
politica, estética e afetivamente quem a toca - seja produzindo-a ou
acessando-a. Assim se passou comigo, enquanto sujeito e com a
propria tese, enquanto materializacdo do conhecimento, fazendo
com que os limites entre arte-pesquisa se tornassem permeaveis,
ou até misturados. O que se deu a partir da minha busca diligente,
enguanto psicéloga de formacédo, em tecer pontos de contato com
a Arquitetura e Urbanismo, descobrindo, assim, o campo da arte e
das imagens enquanto terreno compartilhdvel entre estes dois
campos de saber. Desde as disciplinas do programa de Poés, na
Linha “Temporalidades e Intervencdes”, aos trabalhos, mostras,
eventos e viagens do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem?, o
acesso a Arquitetura e Urbanismo me chegou pela visualidade. Um

1 O Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem “busca repertoriar manifestagdes
arquitetdnicas, urbanas e paisagisticas considerando seus elementos materiais e
imateriais, a partir de embates entre tempos e espagos. Toma como ferramentas
de pesquisa prioritarias as derivas, as imagens, os relatos e observacfes
perceptivas, sensiveis e afetivas das paisagens. Seu objetivo € atuar dentro dos
temas da criatividade, da memoria e dos processos de pertencimento e nao
pertencimento, movido por um engajamento no presente e em uma ideia de
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desafio e tanto para alguém recém-chegada nessa configuracdo de
conhecimento. Contudo, tem sido muito potente pensar a partir do
sensivel e do corpo, e exercitar uma forma de construcéo de saber
que integra mais do que separa, conectando minha propria histéria,

meu fazer analitico e meu fazer artistico.

Para essa empreitada a transdisciplinaridade se tornou uma
ferramenta essencial. Enquanto, para 0 arquiteto e urbanista,
comunicar com imagem faz parte do seu oficio, inclusive
transpondo suas criacdes visuais para 0 campo da materializacdo
no espaco edificado, para o psicologo a comunicacdo se faz
usualmente pela fala e pela escrita academicista ou técnica. Entéo,
articular os estudos da visualidade com os estudos da subjetividade
se tornou possivel através da arte, em especial, das artes visuais.
Estudo este que ndo propde mergulhos profundos no campo de
saber da Historia da Arte ou da Estética, mas, a partir dos achados
e da criacdo de visualidades, pretende contar e construir historias

paisagem que ndo separa 0 natural e o artificio. De inicio usada como
ferramenta, a cultura visual também surge como realizagdo: o Grupo atua no
campo do design grafico, audiovisual e na geracdo de produtos artistico-
culturais, através do seu Laboratorio de Criagdo Taba-été, vocabulo indigena
criado para nomear vilas e cidades”. Apresentagdo do Grupo disponivel no site:
https://fau.ufal.br/grupopesquisa/estudosdapaisagem/



que contribuam para reposicionar nos jogos sociais sujeitos e

subjetividades marginais.

A populacéo negra brasileira € o esteio desta pesquisa. A
condicéo cronica de marginalidade, vulnerabilidade, apagamento e
epistemicidio, causada pelo colonialismo e suas colonialidades
remanescentes e atualizadas, alimenta a manutencdo do racismo
estrutural e de outras violéncias, que se manifestam, em especial,
nos contextos urbanos. A circunstancia atual de maior acesso a
informacdo, educacdo, tecnologia e comunicacao instantanea (via
redes sociais) tem favorecido a reivindicacao de direitos e espacgos
na sociedade por esta populagdo. As vozes negras, antes esparsas e
limitadas & alguns movimentos sociais, estdo ficando cada dia mais
audiveis e volumosas. Os protestos e contestacdes estdo vindo de
todo canto, inclusive das artes visuais, nosso foco de estudo. Deste
lugar, os artistas negros tém reclamado o reposicionamento das
imagens e representacbes do povo preto, tanto no sentido de

produzir referéncias a partir do seu lugar de fala, quanto de

2 Doutora em Histdria da Arte pela Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne e
professora de Teoria e Historia da Arte da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais.

3 “Um movimento contra a brutalidade policial eclodiu e abalou a sociedade
americana até o seu cerne. Houve protestos diarios nas semanas apds o anincio
de que dois policiais brancos ndo seriam indiciados pelo assassinato de dois
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questionar as referéncias imageéticas e estereotipadas alimentadas
pelo sistema racista. Aqui, uma pergunta, feita pela professora
Carolina Ruoso? na banca de qualificagdo, se mostra pertinente:
‘Se estamos derrubando imagens, que outras imagens podemos
colocar no lugar?’ Tal questionamento (que a principio se referiu
ao movimento Black Lives Matter® que se propagou por Varios
paises e instigou a derrubada de estatuas dos colonizadores e
escravagistas) € fundamental nesta tese, por ser uma pesquisa
dentro de um Programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo e por fazer parte de um Grupo de Pesquisa que estuda
a paisagem. Portanto, nesse locus académico que
hegemonicamente pensa e produz espacialidades, como o
reposicionamento das imagens de grupos vulnerdveis podem
recompor as cidades, as paisagens e 0s espacos de vida? A resposta
ndo é simples, mas € um tensionamento que esta pesquisa faz ao
ser confeccionada em um Programa de PoOs-Graduacdo de uma

Universidade Federal, com predominancia de professores/alunos

homens negros desarmados. Desde novembro de 2014, dezenas de milhares de
pessoas participaram de atos, acdes diretas e toda forma de protesto para se
manifestar contra o racismo, a brutalidade e a injustica no &mago das institui¢des
legais americanas. Surgia 0 movimento Black Lives Matter ”(TAYLOR, 2018,
p;108).



brancos, de classe média ou alta e com maior interesse em pensar
projetos e o espaco edificado das classes menos populares.
Interessante isso, por que quando entrei no programa em 2018, ele
se chamava Dinamicas do Espaco Habitado, mas, como era amplo
e transdisciplinar demais (exatamente 0 que me interessou),
reivindicaram algo mais especifico para arquitetos, e hoje se chama
Programa de POs Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo.
Contudo, foi em uma brecha nessa hegemonia arquitetdnica-
urbanistica que consegui o didlogo com um pequeno grupo de
docentes abertos a transdisciplinaridade, a experimentacdo
metodoldgica e a critica aos padrées dominantes da &rea. Nesta
fresta, a confabulacdo (em especial com as professoras Ma.
Angélica, Juliana Michaello e Walter Matias) favoreceu acessar as
discussdes contemporaneas de
decolonialidade/contracolonialidade e experimentacoes

metodoldgicas que fundamentam esta pesquisa.

A tese atravessou processos de maturacdo e filtragem
catalizadores de reflexdes mais profundas e auténticas sobre seu
foco de estudo. Conjunto constituido através da ‘errancia virtual’,
“método Estudos da Paisagem” (SILVA et al, 2019) e ‘montagem
urbana’ (JACQUES, 2015). Para entender esse processo €
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importante revelar a mudanca de locus que a pesquisa passou desde

0 projeto até a definigdo final da investigacéo.

A paisagem (locus) inicial proposta no projeto de pesquisa
foi o bairro histérico de Jaragua, em Maceié, tombado como
Patriménio Arquiteténico e Cultural de Alagoas. A escolha desse
campo de pesquisa se materializou a partir de uma constelacéo de
motivos e interesses. Dentre os mais relevantes, aqui pode-se
destacar, o fato do bairro ter sido alvo de um dos maiores projetos
de revitalizacdo do patriménio arquiteténico e cultural de Maceid,
0 que produziu efeitos drasticos na dindmica urbana do lugar - com
0s processos de turistificagdo e gentrificacdo- e na preservagédo do
patrimonio - com o descaso e a descaracterizacdo dos sobrados
antigos. Outro motivo, foi a exclusdo da periferia social, fixada no
bairro, das acdes de revitalizacdo. Fato que se conjugou a reducao
do adensamento residencial em detrimento de empreendimentos
comerciais e de lazer. Logo, a0 mesmo tempo em que o bairro era
considerado como uma das identidades da cidade - usado para
realizacdo de festas publicas (como carnaval, S&o Jodo, etc.) -,

também se tornou um espaco espetacularizado e esvaziado de vida



publica* fora dos contextos festivos. Visto popularmente como
ambiente indspito, inseguro, habitado por corpos que dependem da
rua para sobreviver. Nesse contexto, o bairro de Jaragua se
apresentava como um lugar que cruzava problematicas variadas,
tornando-se um espaco rico para compreensao da dindmica urbana
de Maceid. Nesta vasta possibilidade de problematicas e das
inimeras formas de abordéa-las, a pesquisa inicial ja se direcionava
a partir do interesse e métodos que se seguiram até a versao final

deste estudo.

Desde o0 ano de 2018, quando o bairro de Jaragua estava
sendo explorado como campo de estudo da tese, a errancia® foi
escolhida como modo de imersdo, por permitir o encontro, em
certo grau aleatério, de materiais favoraveis a producdo de

narrativas heterogéneas e hibridas (textuais, fotograficas,

4 No periodo posterior a Pandemia o bairro retomou a movimentagao de pdblico
em func¢do de novos bares, projetos e equipamentos sociais investidos pelo poder
publico e artistas.

5 «Q errar, ou seja, a pratica da errancia, pode ser pensada como instrumento da
experiéncia de alteridade na cidade, ferramenta subjetiva e singular — o contréario
de um método cartesiano. A errancia urbana é uma apologia da experiéncia da
cidade, que pode ser praticada por qualquer um, mas o errante a pratica de forma
voluntéria. O errante, entdo, é aquele que busca um estado de corpo errante, que
experimenta a cidade através das errancias, que se preocupa mais com as
praticas, acles e percursos, do que com as representacoes, planificacdes ou
projecdes. O errante ndo vé a cidade somente de cima, a partir da visdo de um

25

audiovisuais e cartograficas). Adotava-se como pressuposto o
argumento de que os praticantes ordinarios do bairro — sujeitos a
margem — ao fazerem uso de taticas cotidianas produziam outros
modos de habitar, heterotopias® e historias menores que
permitiriam cartografar territorios existenciais que engendrariam
um espago urbano plural e diverso. Desse modo, o estudo se
propunha elaborar contranarrativas de um Jaragua que
ultrapassasse o rétulo de decadente e que atualizasse usos e modos
de vida urbanos em Maceio. No entanto, com minha entrada e
participagdo no subgrupo “Margens” - do Grupo de Pesquisa
Estudos da Paisagem- o campo de estudo foi se alterando em
virtude da complexidade de problematicas que foram sendo
acessadas a partir de trés situacdes. A primeira foi a incursdo ao
Vale do Reginaldo’ (2019), na qual percebi que as paisagens

corporais ali presentes tinham uma cor de pele predominante, eram

mapa, mas a experimenta de dentro; ele inventa sua prdpria cartografia a partir
de sua experiéncia itinerante.” (JACQUES, 2012, p. 31-32)

6 As heterotopias sdo espacos outros, diferentes e estriados, que justapde em um
lugar real varios espacos. Tem por funcdo contestar o espago liso, padronizado,
espetacular e fantasioso produzido, pelos publicitarios do capital, para o
consumo e a soliddo. (FOUCAULT, 2013).

" Nas margens do riacho Reginaldo, rio-esgoto que corta a cidade atravessando
17 bairros, estd a comunidade do Vale do Reginaldo, assentada no que se
denomina de grotas - vales profundos que surgiram furando o planalto e indo até
o0 mar. Com uma localizagdo extremamente central, a Grota do Reginaldo foi
uma das primeiras “ocupagodes informais” de Maceid.



sujeitos com seus corpos negros a vista que habitavam a grota. Esta
constatacdo, me despertou o interesse de trabalhar com a dimensao
racial na tese. Certa de considerar esta dimensdo, a segunda
situacdo, foi a visita a Bienal de Arte de Veneza (2019). Marcador
essencial para definir as artes visuais contemporaneas como objeto
de estudo, por sua poténcia estética em produzir contranarrativas e
leituras criticas do tempo presente. Mesmo porque, o trabalho com
visualidades foi uma frequente durante a realizacdo das disciplinas
do programa de doutorado, e por ser um fundamento do Grupo de
Pesquisa Estudos da Paisagem me permiti desenvolver outras
formas de produzir e criar dentro da academia. E, por fim, a
pandemia COVID-19 foi um fator muito significativo ao extinguir
a possibilidade de realizar a erréncia pela cidade, exigindo taticas
para fazer do confinamento algo produtivo para pesquisa,
forgando-me a errar pelo virtual, ao invés das ruas e becos. A rede
(internet), vista aqui como uma cidade, tal qual com suas
edificacOes e ruas planejadas, bairros e areas vistosas de circulacédo
facil que “todos conhecem”, mas, também com suas construgdes
improvisadas, suas zonas nebulosas e desconhecidas, cuja

acessibilidade ndo se coloca facilmente.
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Portanto, a tese se voltou a repertoriar artistas negros
através dos meandros da internet, expandindo o recorte para além
da base fisica anteriormente situada em Maceid. A meta da tese,
em termos de seus desdobramentos préaticos, € evidenciar esta
producdo através da andlise das obras, bem como de uma
cartografia realizada a partir do debrucar sobre este material
artistico garimpado nas redes. Pretende-se, em termos de projeto e
de acdo publica efetiva, atuar academicamente no sentido de
evidenciar praticas culturais e artisticas com a poténcia de
expressar a problemética vinculada aos direitos da populagdo
negra, que se mostrem engajadas em expor sua memoria cultural e
de manifestar-se visando uma insercdo mais plena e digna na

sociedade contemporanea.

Quanto as discussdes de
decolonialidade/contracolonialidade e as experimentacOes
metodoldgicas da pesquisa efetivada, elas aparecem alinhavadas
por todo o texto, nem mesmo a divisdo capitular consegue uma
delimitacdo precisa. Até porque, possivelmente sua forca esteja na

mistura e nos vazamentos de fronteira. Entdo, para apostar nas



perspectivas contracoloniais® fizemos uso de tedricos criticos ao
sistema dominante, bem como das producGes escritas de alguns
artistas trabalhados aqui. Consideramos que suas contribuicdes
académicas (alguns artistas tém artigos, dissertacbes e teses
produzido por eles ou sobre eles) e ndo académicas seriam
estruturantes para pensar suas obras, 0s temas que abordam nas
mesmas e tensionar o academicismo e seus valores, em geral,
elitistas. Portanto, ainda por sugestdo da banca® de qualificacdo, a
voz dos artistas passou a atravessar todo o texto. J& no quesito
experimentacdo metodoldgica fizemos uso da expertise acumulada
com trabalho imagético e expositivo do Grupo de Pesquisa Estudos
da Paisagem. E ampliamos suas contribui¢cdes ao confeccionar esta
tese nos pardmetros de uma narrativa expogréafica-curatorial,
apresentando os artistas e excertos de suas obras como em uma

mostra de artes, seguida de nucleos narrativos que conectam

8 Preferimos o uso contracolonial para ndo aderir a uma teoria especifica, por
considerar mais valioso para o trabalho recorrer a diversas autorias que, mesmo
ndo se afirmando dentro de uma categoria, produzem um pensamento critico as
colonialidades vigentes que atualizam racismos e relagdes de desigualdade
social. Contudo, quando nos referirmos a ‘decolonial’ significa que estdo sendo
usados materiais vinculados ao grupo de pensadores que conceituou a
nomenclatura. Além disso, outro ponto a destacar é o uso da lingua formal nesta
tese. Entendemos e valorizamos a relevancia da linguagem inclusiva e da
neutralidade de género, mas acreditamos que esta é uma opgdo dentre outras
formas de contestar o status quo patriarcal e colonial. No caso desta pesquisa,
apostamos que o préprio estudo ja constitua essa critica.
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trabalhos e tematicas a partir da construcdo de uma imagem sintese
e de reflexdes analitico-conceituais sobre as problematicas
suscitadas.

Portanto, a tese tem como objetivo geral analisar narrativas
poéticas e imagéticas das obras de artistas visuais negros e
contemporaneos, em gue 0s sujeitos negros assumem o patamar de
produtores de conhecimento e operadores da propria historia, cuja
poténcia favoreca o reposicionamento e tensionamento de imagens
que se alocaram negativamente no imaginario social brasileiro,
alimentando violéncias. E como objetivos especificos: deambular
no mundo das artes visuais produzidas a partir do lugar de fala dos
sujeitos negros, na busca de demonstracOes artisticas engajadas
que possuam poténcia estética capaz de despertar transformacoes

no sujeito que a vislumbra e questionar o status quo da sociedade

® A partir das consideracdes da banca e do alinhamento com a professora
orientadora, os ajustes realizados ap6s a Qualificagdo foram: adensar literatura,
incluindo feministas negras e decoloniais; falar mais do método do Grupo
Estudos da Paisagem e alinhar aos conceitos de curadoria de exposi¢do;
comentar a respeito de etnografia digital e autonarrativa; falar de cultura popular
e erudita, e também do nordeste; e trazer a fala dos artistas para dialogar com a
tese. Tais inser¢des foram realizadas, mas nem todas puderam ser adensadas em
virtude do tempo de fechamento da tese. Mas, entendo que no momento das
publicacdes isso podera ocorrer.



que alimenta marginalizacdes; Construir uma narrativa
expogréfica-curatorial que tensione a dicotomia silenciamento-
visibilidade a partir da bricolagem com as produgdes visuais dos
artistas negros; identificar movimentos contracoloniais, a partir da
valorizagdo dos conhecimentos produzidos nas margens, que
estejam construindo rupturas epistémicas diante do silenciamento

de saberes, praticas e expressdes produzidas pelos corpos negros.

Este material esta dividido em quatro se¢fes. Na primeira,
intitulada “Quando as “margens” ocupam as “Belas Artes”:
silenciamentos e enfrentamentos”, abordamos as nogdes de
margem e apagamento, relacionando-as com as produgdes visuais
de artistas negros sob a luz de conceituacdes decoloniais e
antirracistas. Discutimos a marginalizacdo de artistas negros e
nordestinos oriunda da tensdo entre arte popular e arte erudita, e
falamos sobre a producéo dos artistas negros no Brasil. A segunda
secdo “Artesanias”, fala do processo de construcdo da
investigacdo e de autores que sustentam a experimentacdo
metodoldgica, incluindo as indicagdes da banca a respeito do
desenvolvimento do método do Grupo de Pesquisa Estudos da
Paisagem e da relagdo do mesmo com uma proposta expositivo-

curatorial. Além disso, abrangeu-se conceitos ligados a curadoria,
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imagem e aos métodos de etnografia digital e autonarrativa
(inspirado  no Feminismo Negro americano). A secdo
“Encruzilhadas afetivas: fragmentos e narrativas” expde
excertos de obras dos artistas selecionados, seguidas de
autonarrativas afetivas com impressdes livres acerca do que as
obras me provocaram enquanto ‘publico que as encara’, e
continuada pela apresentagdo dos artistas ‘a partir deles mesmos’,
com trechos de falas e entrevistas em que comentam seus trabalhos,
fechando com um balango sobre pontos marcantes do texto. E, por
fim, a quarta secdo “Por uma quilombagem-estético-afetiva”
apresenta cinco ndcleos narrativos expositivos que cruzam temas
comuns entre os artistas, onde realizo meus proprios ensaios
visuais a partir da construcdo de uma imagem sintese e de reflexdes

analitico-conceituais mais adensadas.



I - Quando as “margens” ocupam as “Belas Artes”:

silenciamentos e enfrentamentos

Os tedricos Grosfoquel e Bernadino-Costa (2016)
apresentam um dos elementos basilares do pensamento decolonial
que é o argumento de que o colonialismo foi uma condicéo nao sé
da formacdo da Europa expansionista, como da propria
modernidade. Por isso, 0 eurocentrismo ou ocidentalismo,
compreendidos como o imaginario dominante do sistema-mundo
moderno/colonial, permitiu legitimar a dominacao e exploracédo de
povos ndo-europeus. Ou seja, a partir desse imaginario foi
produzido o Outro, aquele sem religido certa, sem escrita, sem
desenvolvimento, sem democracia e sem histéria. Aquele que, de
acordo com o ‘mito da modernidade’, estaria sempre atrasado em
relacdo a civilizacdo moderna, desenvolvida e superior. Contudo,
o ‘desvelamento’ desse Outro pelo ideario colonial, ancorado
numa obrigacdo moral de salvagdo, forcou o ‘desenvolvimento’

desses ‘primitivos’, a despeito de sua vontade.

Conforme Quijano (1992), a colonialidade, como
permanéncia da estrutura de poder colonial, tem
como principais alicerces: a ‘“racializagdo” e as
intrinsecas formas racializadas das relagbes de
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produgdo; o “eurocentrismo”, como forma de
producdo e controle das subjetividades, das
existéncias; a hegemonia do “Estado-nagdo” que,
como processo intrinseco, apds o colonialismo, é
construido como periferia. Assim, por estes
alicerces, o empreendimento colonial permanece
vivo, concretizando-se como colonialidade do
poder, do saber e do ser. (SANTOS, 2018, p. 4)

O eurocentrismo, para Quijano (2009), ndo é uma
perspectiva cognitiva apenas dos europeus ou grupos dominantes,
mas €, além de tudo, a perspectiva cognitiva dos educados sob sua
hegemonia, resultando, ainda hoje, na naturalizacdo desses padrdes
de poder. Sendo assim, a politizacdo do conceito de raca tem
contribuido com a populacdo e 0s movimentos negros que, ao
exigirem o reconhecimento publico de sua identidade, buscam “a
construcdo de uma nova imagem positiva que possa lhe devolver,
entre outros, a sua autoestima rasgada pela alienagdo racial”
(MUNANGA, 2004, s/p). Portanto, o conceito tem sido usado
como realidade social e politica, entendendo raga como uma
construcdo sociolégica e uma categoria social de dominacao e
exclusdo, que tem a poténcia de trazer visibilidade para realidade

da populagdo negra brasileira, favorecendo transformacgdes sociais.

Como a identidade cultural se constr6i com base na
tomada de consciéncia das diferengas provindo das
particularidades historicas, culturais, religiosas,
sociais, regionais, etc. se delineiam assim no Brasil



diversos processos de identidade cultural,
revelando um certo pluralismo tanto entre negros,
quanto entre brancos e entre amarelos, todos
tomados como sujeitos historicos e culturais e nao
como sujeitos biolégicos ou raciais - “identidade
étnico-racial negra”. [...]. Esta identidade politica é
uma identidade unificadora em busca de propostas
transformadoras da realidade do negro no Brasil.
(MUNANGA, 2004, s/p)

Para os grupos marginalizados, em especial a populacdo
negra aqui no contexto desse estudo, a reconstrucdo de si enquanto
sujeito de enunciacdo e com a afirmacdo de sua propria
representacdo € um elemento fundamental para desconstruir a
autoimagem negativa produzida a partir da incorporacao subjetiva
do ideario da ‘outridade’, introjetada a partir da imposi¢ao do olhar
colonial sobre os povos néo-europeus. Por isso, Bento (2002) diz
ser fundamental separar branquitude e negritude. “Negritude diz
respeito a um processo de procura de uma identidade racial
positiva, e branquitude é uma neutralidade racial, construida
socialmente com objetivo de manter a suposta superioridade de
brancos sobre negros. Ser branco é viver sem se notar racialmente,

numa estranha neutralidade. “De cor” é o outro.” (p. 165).

Entdo, nesse ponto de vista, racializar os discursos e
praticas no Brasil, passa pela compreensdo de que a branquitude

existe como ideologia e pratica social que alimenta o racismo
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estrutural, e esta internalizada na sociedade através de processos de
subjetivacdo, valores e narrativas coloniais que alimentam
privilégios. Portanto, precisa ser denunciada e combatida. Visto ser
fundamental que as pessoas ndo negras e ndo indigenas facam seu
dever de casa, pensem a partir dos lugares que ocupam, analisem
privilégios e oportunidades, bem como a visdo eurocéntrica que

pode estar ancorada em seus discursos e praticas.

A “revolta intelectual contra essa perspectiva e contra esse
modo eurocentrista de produzir conhecimento nunca esteve
exatamente ausente, particularmente na América Latina. [...].
Quando se trata do poder, é sempre a partir das margens que mais
costuma ser vista” (QUIJANO, 2009, p. 74-75). E é exatamente
na analise e enfrentamentos das feridas coloniais que a critica negra
e 0 pensamento decolonial se alinham as obras de artistas visuais
negros brasileiros, que, dentro da arte contemporanea, tém
produzido narrativas tensionando a discursividade eurocéntrica

alojada nos paises colonizados do sul global.

Na esteira da identificacdo de enfrentamentos das feridas
coloniais a partir das artes visuais, uma pista despontou no
caminho: a visita a Bienal de Arte de Veneza, em 2019. Uma

memoria disparadora dessa visita foi a potente montagem, no



pavilhdo Brasil, de Béarbara Wagner e Benjamin de Burca,
denominada “Swinguerra®. Na qual, a periferia pernambucana
foi apresentada a partir da performance de jovens negros, que,
inclusive pelo préprio depoimento dos autores da montagem,
tratavam-se de artistas marginais, invisiveis para 0 mundo da arte.
O marginal sempre encantou a arte e foi tema de inimeras
produgdes, enquanto os artistas marginais e suas obras ocupam
lugares infimos neste mercado. Contudo, a disputa pelo acesso a
esse capital artistico se mostra tensa e aquecida no Brasil. Esta
exposicdo convocou meu olhar para a poténcia dos corpos
periféricos, que mesmo com a imposi¢do da marginalidade social,
econdmica e racial ndo deixam de comunicar e de recriar imagens
sobre si e sobre os lugares que ocupam. No caso da performance
em questdo, tratava-se de uma batalha de danca urbana entre um
grupo de meninas cis/trans e outro de meninos. Apesar do urbano
ser ameacador para esses corpos, € no urbano que eles se

reinventam.

1 para mais informagBes sobre a instalagdo,  consultar:
https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/0s-10-melhores-pavilhoes-da-bienal-de-
veneza-brasil-esta-na-lista/
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Figuras 1 e 2 - Fotografias da exposi¢do ‘Swinguerra”, 2019. Fonte:

autoria propria.




Mas, falando sobre marginalizacdo da arte urbana,
voltamos no tempo alguns anos. O ano de 2008 foi iconico no que
tange a critica do sistema/mercado de arte no Brasil, em especial
na cidade de S&o Paulo. Uma sequéncia de protestos, envolvendo
um grupo de cerca de 40 pichadores, ocorreu na cidade a partir da
expulsdo do artista Rafael Pixobomb da Faculdade de Belas Artes
de Séo Paulo. Isso aconteceu em funcdo da producdo de um pixo
dentro da faculdade, numa ‘ac¢do performatica e de protesto para
discutir os limites e conceito da arte’ (palavras de Rafael) como
parte do seu trabalho de conclus&o de curso como bacharel em artes
visuais. (ESCOLA, 2008). A partir desse ato, outros protestos de
pixo aconteceram na cidade no mesmo ano. O principal deles
ocorreu na abertura da 28?2 Bienal de Arte de Sdo Paulo. Aqui, 0
grupo de pixadores foi estratégico. Nesta edicdo o 2° andar do
Pavilhdo da Bienal havia sido deixado completamente vazio — o
que gerou o apelido “Bienal do Vazio”. Foi nesse espago que o
protesto aconteceu, preenchendo as brancas paredes de frases em
letras codificadas de pixo, como: ‘Isso que ¢ arte’, e ‘abaixo a

ditadura da arte’. (GRUPO, 2008; BIENAL, 2008).

A Bienal de Sao Paulo, por ser o maior evento das artes

plasticas e visuais que ocorre no pais, se tornou assim o alvo
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principal das criticas ao universo eurocéntrico e seletivo das artes.
Inclusive, endossando a argumentagdo do “pixobomb”, Rosana
Paulino(artista visual afro-brasileira contemporanea de grande
visibilidade internacional) em uma fala no evento “Dialogos
Ausentes”, promovido pelo Itat Cultural em 2017, levanta alguns
dados e questionamentos sobre a problematica do silenciamento e
invisibilidade dos artistas negros (e marginais!). Um aspecto
apontado foi o fato de que, em suas pesquisas, percebeu o
significativo aumento de artistas visuais negrodescendentes com
uma producdo consistente, mas que ndo estariam sendo acolhidos
pela cena contemporanea brasileira. 1sso, de certo modo, estaria na
contramao da cena europeia e americana, que tem acolhido melhor
as producdes que fogem das normas dominantes da arte
contemporanea. Exemplificando esse ponto de vista, Paulino
(2017, p. 3-4) fala da Bienal de Séo Paulo:
a Bienal de S&o Paulo de 2016, entre 21 artistas e
trés coletivos brasileiros selecionados,
surpreendentemente trouxe apenas um negro, O
goiano Dalton Paula, o que significa, numa
populacdo de maioria negra, uma verdadeira proeza
matematica. A despeito da 6tima surpresa do Video
nas Aldeias, coletivo que traz a producdo de
cineastas indigenas, eventos como a Bienal
parecem, definitivamente, ter perdido o pé com a

realidade do pais ao ignorar que, com frequéncia
cada vez maior, artistas procuram inserir questdes



pertinentes a origem étnica em suas produgdes...].
Vale notar que tal auséncia parece ser a constante
das Bienais de So Paulo, ndo um ponto fora da
curva. A constatacdo desse problema, também
presente na Bienal de 2014, intitulada Como Falar
de Coisas que N&do Existem, levou a curadora
Fabiana Lopes a produzir o texto ‘Arte
Contemporanea no Brasil e as Coisas que (N&o)
Existem’, no qual aponta a cegueira que ndo nos
permite perceber auséncias tdo importantes nas
artes visuais, como o baixo reconhecimento de
criadoras(es) negras(os).

A curadora negra Fabiana Lopes (2015) revelou que ao
questionar os galeristas, curadores e diretores de museus sobre as
produgdes de artistas visuais negros, a resposta era unissona: existe
uma “crenca recorrente no circuito local de arte de que ndo existem
artistas negros ou de que essa ndo seja, entre galeristas,
colecionadores e curadores, uma consideracdo relevante.” (s/p).
Segundo Fabiana essa crenca ndo condiz com a abundante e
qualificada producéo dos artistas visuais negros no Brasil, ou seja,
a sua presenca rara nos espacos comerciais fala mais sobre praticas
de silenciamento e invisibilizacdo dentro do circuito de arte
contemporanea no pais, do que da auséncia de producdo. Esse
quadro reflete a visdo conservadora da sociedade brasileira como
um todo, na qual a diversidade cultural, ao ser percebida como
tabu, é mantida longe dos olhos e fora da pauta de discussdo e

fruicdo estéticas, deixando de acompanhar ‘a vibragdo do agora’ e
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de se conectar com o presente. Partindo dessa analise, a curadora
lamenta ao dizer que “enquanto essa relevante contribui¢ao segue
0 seu curso, com uma avalanche de enunciagdes e narrativas social
e politicamente informadas; enquanto esses artistas deixam, para
as proximas geracoes, registros especificos do que significa estar
presente e conectado com os desafios que a vida apresenta, no
circuito de arte brasileiro parece haver, de modo geral, uma
negacdo sistematica da existéncia dessas producdes” (LOPES,

2015, s/p).

Para a artista Renata Felinto Santos (2016) essa negacéo
sistémica (ou racismo institucional) ultrapassa o circuito das artes
visuais, e se mostra até mesmo nas grades curriculares dos Ensinos
Fundamentais, Médio e nas graduacdes, de Artes em especial.
Nesses espacos, também € perceptivel a desconsideracdo por uma
estética que ndo seja proveniente ou herdeira do mundo cléssico.
Ou seja, ha uma forte “resisténcia por parte do corpus que
estabelece o chamado sistema de arte, no que se refere a atribuicédo
de valores positivos, tanto nos sentidos formais e conceituais que
envolvem a avaliacdo da qualidade e a apreciacgdo das obras de arte

realizadas por esses artistas, quanto no financeiro e econémico que



determinam o0 reconhecimento artistico e a visibilidade dos
mesmos.” (ibid., p. 19-20)

Nesse contexto, Kilomba (2019), dialogando com o
pensamento da afro-americana Patricia Hill Collins, enfatiza que
0s sujeitos negros tém falado e produzido conhecimento
independente h& muito tempo, mas a assimetria de grupos no poder
também produz assimetria no acesso aos recursos necessarios para
implementar suas prdprias vozes, ja que a auséncia de controle

nessas estruturas de poder os deixa de fora.

Diante desse encadeamento de situagOes, uma pergunta
persiste: como nomear essa ‘auséncia’ das produgdes negras nas
artes e saberes estabelecidos? Epistemicidio, conceito

popularizado através da tese de Suely Carneiro.

0 epistemicidio é, para além da anulagdo e
desqualificagdo do conhecimento dos povos
subjugados, um processo persistente de producéo
da indigéncia cultural: pela negagdo ao acesso a
educacdo, sobretudo de qualidade; pela produgéo da
inferiorizagdo  intelectual;  pelos  diferentes
mecanismos de deslegitimacdo do negro como
portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela
caréncia material e/ou pelo comprometimento da
auto-estima pelos processos de discriminacdo
correntes no processo educativo. Isto porque néo é
possivel desqualificar as formas de conhecimento
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dos povos dominados sem desqualifica-los
também, individual e coletivamente, como sujeitos
cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razdo, a
condigdo para alcangar o conhecimento “legitimo”
ou legitimado. Por isso o epistemicidio fere de
morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra,
mutila a capacidade de aprender etc. (CARNEIRO,
2005, p. 97)

No campo das artes visuais produzidas por artistas negros,
o epistemicidio vai além e produz um tipo de “inclusdo perversa
ou exclusdo pela falsa inclusao” (SAWAIA, 2007)). Situagdo
demonstrada pela artista visual Renata Felinto (que possui obras
nesse estudo), em sua tese de doutorado (2016), ao apresentar
argumentos que impdem certo manejo, por parte dos pesquisadores
em visualidades, ao se debrugarem sobre as producdes de artistas
visuais negros. Um primeiro alerta diz respeito a pesquisa sobre a
arte identificada de “afro-brasileira” como um dos segmentos de
artes visuais produzidas no pais. Se a historiografia oficial
privilegiou as visualidades e estéticas europeias, em detrimento das
herancas indigenas ou africanas, se torna dificil o encontro e uso
de bibliografias adequadas para analisar as producgdes visuais de
artistas negros e/ou indigenas, que assim, ndo encontrariam o
espaco digno dentro desta denominagdo. Ou seja, discutir essas
producbes esteticas a partir de referenciais exclusivamente

eurocéntricos alimenta o epistemicidio. Outro alerta, se refere ao



cuidado que se deve ter ao colocar a origem étnico-racial dos
artistas e produtores a frente do fazer artistico e de suas qualidades,
habilidades, pesquisas e obras de arte. Situacdo que pode
uniformizar e engessar as obras em uma caixa com a etiqueta “arte
afro-brasileira, ao tempo em que sdo desconsideradas as
caracteristicas plasticas, tematicas e conceituais especificas de suas
produgdes. E por fim, um Gltimo alerta diz respeito a pressdo social
sobre o0s artistas visuais negros, que alcancaram alguma
visibilidade ou que se estdo fazendo conhecer, de serem forcados a
se posicionar diante do seguinte dilema: “se toca nas questdes de
sua africanidade, é rotulado como e somente “artista afro-
brasileiro”; se nao toca, ¢ visto com desconfian¢a, como se
intencionasse negar seu passado, suas raizes.” (ibid., p. 195). Nessa
seara, 0 que Felinto (2016) provoca é a necessidade de
compreender que o artista se encontra huma busca tematica como
os demais, bem como, procura equilibrar trabalhos que estejam de
acordo com o meio das artes plasticas e sua histdria enquanto
sujeito. Pois, os artistas podem se aproximar da reflexdo sobre a
historia e condicdo da populagdo negra sem negligenciar os
aspectos estéticos ligados a obra de arte, mesmo porque esta €,

antes de tudo, uma expressao plastica visual que compartilham por
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estarem imersos e também terem sido produtores deste mundo

ocidentalizado.
Em se tratando de Artes Visuais, todos poderdo
apresentar a sua versao de leitura de si e do mundo
em suas préprias imagens, com seus referenciais,
memorias, poéticas. Esse direito ndo pode ser
negado e muito menos estas imagens ndo podem ser
invisibilizadas, pois demarcam existéncias,

subjetividades e sensibilidades que recontam
histérias e Historia. (SANTOS, 2016, p. 291)

A poténcia do marginal esta na condicéo de fazer com que
seus loci enunciativos e epistémicos possam disputar narrativas e
lugares sociais dignos e visiveis. Porque, nesse contexto, o
silenciamento e a invisibilidade estdo para manutengdo do status
quo e ndo para sua ruptura. Desta feita, é a partir da constatacao
dessa violéncia no campo da colonialidade do saber e da urgéncia

em consolidar dispositivos de enfrentamentos, que Grosfoquel



propde o “pensamento de fronteira como projeto decolonial” e

Grada Kilomba (2019) propde a ‘desobediéncia epistémica™!.

Para Grosfoquel e Bernadino-Costa (2016) “o pensamento
de fronteira é a resposta epistémica dos subalternos ao projeto
eurocéntrico da modernidade” (p. 19). Ou seja, na visdo da
perspectiva decolonial as fronteiras estdo para além do espago onde
as diferencas se reinventam, elas sdo loci enunciativos dos quais se
produzem conhecimentos a partir das perspectivas, cosmovisdes e
experiéncias dos sujeitos subalternos, conectando assim, lugar e
pensamento, e seguindo na contramdo dos paradigmas
eurocéntricos universalizados e hegemonicos. Contudo, os autores
fazem um alerta: estar no lugar social do oprimido ndo significa
que se pense e aja a partir do lugar epistémico subalterno, porque,
lamentavelmente, o éxito do sistema-mundo moderno-colonial foi
levar os sujeitos do lado oprimido a pensarem a partir da logica de
saber dominante. Pois, o “locus de enunciagdo ndao é marcado
unicamente por nossa localizacdo geopolitica dentro do sistema

mundial moderno/colonial, mas € também marcado pelas

11 Grada Kilomba fala da “necessidade da “desobediéncia epistémica”. Sem
desobediéncia ndo ha contraposicéao a colonialidade. Nao havendo contraposicao
a colonialidade, ndo ha contraposicdo as multiplas relagBes desiguais e
discriminatorias derivadas da dicotomia central do paradigma moderno europeu
—humano x ndo humano: quem é sujeito do conhecimento x quem é dele objeto;
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hierarquias raciais, de classe, género, sexuais etc. que incidem

sobre o corpo.” (ibid., p. 19).

Ao pensar no termo fronteira é interessante considerar que
em alguns casos, nos estudos sobre urbanismo, é comum a sua
utilizacdo no contexto da delimitacdo entre areas centrais e
periféricas da cidade. Contudo, os jogos de ocupa¢do nem sempre
obedecem a tal l6gica. E embora haja uma tendéncia do Estado em
levar as habitaces populares para as zonas fora do centro, 0s que
mais fortemente sofrem com as opressdes, por diversas manobras
de sobrevivéncia acabaram muitas vezes ocupando areas bastante
centrais da cidade. Como foi o caso das ‘grotas’*2 em Maceid, que
por se encontrarem muitas vezes abaixo da linha de visualidade da
rua, mas no cone de sombra e penumbra que os prédios e
construcdes lancam sobre elas, acabam por sumir da vista do
passante desatento. Em outros locais, ao contrario, sdo 0s morros,
explicitamente visiveis, que sdo ocupados por estas populagdes.
Entdo, nesse raciocinio a margem pode ser percebida tanto pelas

lentes do marcador centro-periferia, quanto do marcador luz-

guem merece ser escutado x quem deve ser silenciado; quem merece viver X
corpos, vidas que ndo importam”.(SANTOS, 2018, p. 7)

12 As grotas sdo denominagdes empregadas em Alagoas para encostas e fundos
de vales ambientalmente vulneraveis e historicamente ocupadas pela populagao
de baixa renda na cidade.



sombra. E mais ainda, estes supostos antagonismos vdo gerando
uma enorme série de polaridades que vdo adjetivando tais
ocupacgdes como formal e informal, ordenada ou ndo, legitima e

ilegitima, pacifica e violenta, e assim sucessivamente.

Dai surge a necessidade de valorizar o conceito de
‘territorio usado’ proposto por Milton Santos (2007, p.13), para
quem “o territdrio usado € o chiao mais a identidade”. Para isso,
podemos primeiro acompanhar a discussao de Ribeiro (2011), ao
elencar ldgicas diferentes para a apreensao do territorio. Primeiro,
seria preciso entender que o ‘territorio da agdo estratégica’ € aquele
da forma dominante de exercicio de poder, que cala a sociedade ao
imediatamente visivel, sendo entdo, antagdnico ao ‘territdrio
usado’ de Milton Santos, que valoriza a vida de relagdes. O
territério usado é um espaco que é de todos e de todas as praticas,
incluindo as solidariedades e o agir comunicativo. Com esse
conceito, Milton Santos procura reinscrever o territério na
problematica relacional do espaco, que ndo se submete a uma Unica
dimensdo da vida coletiva, porque vincula-se a vida de relagdes. A
referéncia exclusiva ao territério reduz a riqueza da problematica
do espaco. Desse modo, os conceitos de ‘territorio existencial’ e

‘territorio usado’ ampliam a compreensao do espaco € permitem
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apreender o territorio como “o lugar em que desembocam todas as
acoes, todas as paixdes, todos os poderes, todas as forcas, todas as
fraquezas, isto é, onde a histéria do homem plenamente se realiza
a partir das manifestacdes da sua existéncia.” (SANTOS, 2007, p.
14).

Seja como territorio separado do centro (como na periferia
ou suburbio), seja como territério de sombra e penumbra, em zona
escuras ou de luz indireta, a margem se refere aquilo que tem
menor valor. E mesmo ao sair do sentido literal da espacialidade
no territério geopolitico para o sentido figurado, o termo continua
ecoando a imagem daquilo que se encontra ‘de fora’, do outro lado
da fronteira. Inclusive, por exemplo, é como costumam ser
localizadas as populagdes ‘outrificadas’ ou marginalizadas
(negros, indigenas, refugiados, pessoas com deficiéncia, mulheres,
criancas, i1dosos, etc..). Este estigma continua a ecoar inclusive nas
producdes artistico-culturais periféricas ou marginais (funk, hip-
hop, graffiti, pixo, etc...) e até mesmo nos esportes como ocorreu
com o surf e a pratica do skate em passado recente. A imagem do
marginal, como afastado, segregado, ‘outro’ e ‘de fora’, além de
estereotipar e negativizar determinados grupos e praticas,

respondem claramente a dispositivos de silenciamento operados



por mecanismos que podem receber diversas nomeacdes e

justificativas como as trazidas por exemplo, pela colonialidade.

Para Certeau (2011) a disciplinarizagdo dos espagos e dos
seus usos produzem, em paralelo e clandestinamente, uma rede de
antidisciplina. Ou seja, existem grupos ou individuos, que de modo
criativo, sub-repticio, fugaz e tatico ndo se deixam capturar pelos
dispositivos de vigilancia e disciplinamento. S&o praticantes
ordinarios, desprovidos do poder estratégico, que, a partir de
astlcias e inventividades taticas, produzem uma arte de utilizar e

se apropriar do espaco urbano.

[...]Jagradeco a todos os errantes urbanos e, também,
aos praticantes ordinarios das cidades, homens
lentos e sujeitos corporificados, que resistem,
insistem e sobrevivem nas cidades, afirmando que
varias narrativas, sonhos e desejos urbanos
coexistem. (JACQUES, 2012, p. 8)

Por isso, alguma coisa no raciocinio de apartacao,

objetificacdo e afastamento do ‘outro’/marginal ndo fecha, ou

13 Conceito desenvolvido por Gilles Deleuze e Felix Guattari, tomando-o
emprestado da botanica: “Um rizoma como haste subterrdnea distingue-se
absolutamente das raizes e radiculas. Os bulbos, os tubérculos, sdo rizomas. [...]
Até os animais o séo, sob sua forma matilha; ratos sdo rizomas. As tocas 0 séo,
com todas as suas fun¢des de habitat, de provisdo, de deslocamento, de evaséo
e de ruptura. O rizoma nele mesmo tem formas muitos diversas, desde sua
extensdo superficial ramificada em todos os sentidos, até suas concre¢des em
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melhor, ndo se encaixa completamente nessa era tecnologica-
mundializada, cujas fronteiras estdo cada vez mais permeaveis,
moveis e plésticas. A partir da popularizagdo da internet e com a
conexao entre estados e na¢Bes mais acessivel, a margem também
se faz ver do centro, o ‘outro’ também se torna global e a periferia
se movimenta, ultrapassando geografias e porteiras, se infiltrando
como rizomas'® marginais, nas frestas de concreto dos lugares de
poder, a partir do subterrdneo e ‘do dentro’. O que ndo implica,
ainda, na inversdo das estruturas dominantes, mas que, de algum
modo, abre brechas para um movimento rizomatico sub-repticio,
tensionando-as e, aos poucos, se fazendo ver ‘de dentro’. Este
quadro permitiu o que aqui se denominou “errancia virtual”'4, ou
seja, 0 caminhar a esmo pelas ruas e esquinas da internet em busca
do material de base desta pesquisa, e provocou 0 encontro com as
narrativas marginais que aparecem em obras de artistas visuais

negros contemporaneos.

bulbos e tubérculos. H& o melhor e o pior no rizoma: a batata e a grama, a erva
daninha.” (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 15). No contexto desta tese, o
termo rizoma e suas variantes estdo sendo tomados como conceito para indicar
a poténcia do marginal em se criar e reinventar mesmo diante de adversidades
multiplas.

14 O termo sera destrinchado posteriormente.



Pois, a margem, no contexto desse estudo, é tomada como
condigdo de poténcia, de criacdo e de enfrentamentos. Kilomba
(2019) reforca essa argumentagdo indicando que “a margem nao
deve ser vista apenas como um espaco periférico, um espaco de
perda e privacdo, mas sim como um espaco de resisténcia e
possibilidade. A margem se configura como um “espago de
abertura radical” (hooks, 1989, p. 149) e criatividade, onde novos
discursos criticos se dao.” (p.68). Para a autora, esse ¢ o lugar de
onde podem ser feitas perguntas que antes nao tinham sido feitas
nem imaginadas, que desafiem a autoridade colonial do centro e o0s

discursos hegemonicos dentro dele.

A periferia vai além da resisténcia a opressdo, no sentido de
luta pela sobrevivéncia. E perceber isso exige evitar cair no perigo
de romantizar as opressdes e violéncias, que em certas narrativas
viam ‘a instalacio na precariedade’ como exotismo e
inventividade. A margem aqui esta mais para uma cosmovisao, um
espaco de criacdo, de transformacdes e de producdo de mundos
alternativos e novos discursos. “E o entendimento e o estudo da
propria marginalidade que criam a possibilidade de devir como um
novo sujeito.” (ibid., p 69). Contudo, esse ponto de vista, nao

desconsidera, nem suprime, a urgéncia da luta pela superacdo das
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desigualdades sociais que atingem materialmente a vida das

populagdes nomeadas como “marginais” ou vulneraveis.

Ao retomar a analise da margem a partir do marcador luz-
sombra, um aspecto nessa analogia se destaca: quando um objeto
recebe um foco de luz, a depender da inclinacdo deste foco a area
de sombra e penumbra se torna maior que a zona iluminada. E foi
exatamente essa a légica que se materializou na cartografia dos
artistas visuais negros: uma abundante e qualificada produgéo
artistica vagando entre a sombra e a penumbra. Desta feita, a
analogia serve para refletir sobre como as producdes artisticas
marginais se debatem com o sistema/mercado de arte estabelecido,
ao mesmo tempo em que denunciam o preconceito e 0 racismo
institucional/estrutural, além de permitirem apontar o
epistemicidio de linguagens, lugares e trajetorias marginais
descartadas pelas lentes branco-eurocéntricas. Como afirma
Rosana Paulino: “eu tenho certeza que minha carreira seria muito
mais facil, muito mais tranquila se eu nédo tivesse levantado essa
bandeira” (2017, s/p). Entdo, o que se percebe na fala de Rosana
Paulino, Fabiana Lopes e nas obras encontradas é a evidéncia de
que o dispositivo colonial de outrificagdo (marginalizacéo) e de

apagamento das praticas e narrativas ‘subalternas’, que mesmo



desenvolvendo aparatos técnico-artisticos que conversam com 0
sistema de arte contemporanea, ndo recebem valorizagdo
adequada. E 0 meio que esses artistas usaram, em especial no
tempo da pandemia, foi a internet e as midias digitais, encontrando
brechas nos algoritmos para afirmar sua existéncia e sua poténcia.
Como jé dito, foi errando por esse territorio codificado da internet
que se notou 0s brotos rizomaticos de artistas, e saiu-se em pacifica

perseguicao por eles e suas obras.

“Arte” como lugar de disputa

Pensar a margem como espaco fronteirico de
tensionamentos no campo da arte ndo é uma novidade, visto ser
este campo um microcosmo da sociedade, com seus limites,
encantos e conflitos. Assim, é interessante ndo deixar de comentar
uma das disputas mais conhecidas - aquela que diz respeito as
‘supostas’ diferencgas entre arte popular (marginal) e erudita (as
‘Belas Artes’!). Ponto importante, inclusive porque essa contenda
vai tocar na arte produzida por artistas negros, como veremos mais

adiante nessa reflexao.

A separacéo desses dois polos foi uma invencdo dos
intelectuais europeus, na segunda metade do século
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XVIII. Por meio do conceito de folclore (“saber do
povo”), eles demarcaram a fronteira das
manifestagBes culturais das camadas sociais
abastadas em relacdo aquelas mais amplamente
difundidas. Nos séculos XIX, o povo — ndo os
setores marginalizados das cidades, e sim os
habitantes das zonas rurais — foi idealizado, com sua
producao cultural tendo sido retratada como “pura”,
“natural” e “residuo” do passado. Essa idealizacdo
serviu de base para a elaboracdo do mito fundador
de vérias nacbes, bem como desencadeou o inicio
de muitas pesquisas folcléricas que se empenharam
em descobrir uma cultura “primitiva”. Segundo
essas pesquisas, as manifestagdes folcléricas,
herdadas do mundo rural, estavam condenadas a
morte, devido ao seu crescente contato com
influéncias “deletérias” dos centros urbanos
(BURKE, 1989; CERTEAU; JULIA; REVEL,
1989, p.63). Entretanto, ao longo do século XX,
apos uma série de estudos que se debrugou sobre as
manifestagdes populares “sobreviventes”, essa
concepgdo foi se tornando cada vez mais
insustentavel. Batizou-se, entdo, a categoria
“cultura popular” no lugar da restritiva “folclore”.
(DOMINGUES, 2011, p. 402)

Para Peixoto (2002) essa fronteira que se estabeleceu entre
arte erudita e arte popular deve ser evitada, principalmente porque
a arte nomeada como popular foi vinculada a uma producéo
artistica circunscrita as camadas tidas como mais baixas da
sociedade, a partir de uma estratificagdo socioecondmico-cultural
em que sao qualificadas como populares e iletradas. Uma viséo que

também se configurou a partir “da desvalorizagdo do trabalho



manual associado ao trabalho escravo da antiga sociedade grega
que se estabelece uma superioridade do trabalho intelectual, das
construcdes teoricas da ciéncia e da filosofia, em detrimento do
trabalho manual das classes subalternas. E a valorizacdo de um

saber dos homens livres.” (ibid., p. 136)

Uma observacdo pertinente é feita por Guimaraes (2015)
qguando pontua que as diferentes concepc¢des de arte produzidas
pelos historiadores e criticos de arte ao longo do tempo tem
alimentado a polariza¢do que coloca de um lado a “Arte”, com A
maiusculo, e do outro, varios fazeres humanos, como artesanatos,
oficios, trabalhos manuais e etc. Para a autora (ibid., p. 84) esses
“discursos classificatorios e dicotdmicos podem ser danosos
mesmo quando aparentemente enaltecem o popular, seja a
producdo ou a seus produtores chamando-os de ingénuos,
autodidatas, primitivos, e outras denominacBes presentes nos
discursos artisticos, estéticos, culturais e pedagdgicos.” Mesmo
porque divisdes desse tipo reforcam desigualdades e ignoram,
conceitualmente falando, as enormes possibilidades de mistura e

tensionamentos que a arte pode trazer.

E nessa mesma Gtica que devemos nos deter, pois a
histéria da cultura ndo registra muito menos
estabelece limites visiveis para se determinar o que
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vem a ser popular ou de elite e na arte esses limites
s80 muito menos visiveis. Ndo podemos delimitar
fronteiras para a arte a partir de objetos especificos
de determinadas culturas. Esses objetos mostram-
se, menos como delimitadores de um campo de
atuacdo, do que como documentos singulares, de
uma arte que se constroi independente do seu
contexto cultural. Sdo objetos que se estabelecem
como arte para além de suas fronteiras, para além
do antigo, da tradicdo, ou do novo, mostrando-se
atuais e capazes de gerar significados a partir de
contrastes de formas e de tematicas que convivem
em um contexto, que é o da expressdo artistica.
(PEIXOTO, 2002, p. 133-134)

Nessa esteira, 0 autor comenta ainda que se o popular €
usado como um termo delimitador, pejorativo, fronteirico e
relativo a supremacia de uma classe em detrimento de outra, a
discussdo precisa ser recomecada. Na verdade, a ‘supremacia’ ndo
esta ligada somente a grupos, mas ao que a historia convencionou
chamar de arte ocidental (vulgo europeia). O artista Marcelo
D’Salete (um dos artistas deste estudo) discute em sua dissertagcdo
a legitimacdo que alimenta a fronteira entre a arte ocidental e ndo-
ocidental. De acordo com D’Salete (2009) a arte de origem
europeia é usada como balizadora para se diferenciar de obras de
arte ndo-ocidentais, em virtude de fatores ligados a feitura,
contexto, bem como o reconhecimento do publico, do mercado, da
critica e dos artistas. Ou seja, mais do que -caracteristicas

intrinsecas, ha um contexto que legitima essa diferenca. Por isso, a
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arte ndo-ocidental passa a ser uma arte que, em geral, ndo é Nessa analise, o popular sai do lugar de submissdo para um lugar

reconhecida como propria da historia da arte, como por exemplo a de disputa.

arte tradicional da Africa.

E preciso, assim, questionar (e desconstruir) o
conceito de cultura popular e ir além das dualidades
(culto/popular, ilustrado/rude, refinado/arcaico,
moderno/tradicional, letrado/oral) para pensar a
cultura como arena de clivagens, disputas, conflitos
e fraturas entre interesses antagonicos, qualificando
como popular a produgdo cultural que se configura
como manancial critico, alternativo e contraponto a
cultura hegemdnica e/ou dominante. JA no que
concerne a no¢ao de “cultura popular negra”, trata-
se das experiéncias e tradicbes especificas dos
negros, transplantadas da Africa e reinventadas pelo
novo repertério cultural (de préticas, artefatos e
simbolos) dos afrodescendentes espargidos pelo
mundo, 0 que encerra a contribuicdo da diaspora, a
estética negra e as contranarrativas. Longe dos
essencialismos, essa cultura é ambivalente, impura
e hibrida, devendo ser inquirida conforme a sua
plasticidade, diversidade e multiplicidade. Ela é
luta e resisténcia, mas também invencdo e
reinvencdo, apropriacdo e expropriacdo nas
fronteiras da cultura popular. (DOMINGUES,

O estudo da cultura popular tem oscilado muito
entre esses dois polos da dialética da
contencdo/resisténcia. [...] As tradicBes populares
dos trabalhadores pobres, das classes populares e do
‘povao’ do século dezoito parecem, hoje,
formagGes quase independentes [...] Mas, mesmo
que formalmente essas tenham sido as culturas da
gente de ‘fora das muralhas’, distante da sociedade
politica e do tridngulo de poder, elas nunca de fato
estiveram fora do campo mais amplo das forgas
sociais e das relagdes culturais. Elas ndo apenas
pressionavam constantemente a ‘sociedade’; mas
estavam vinculadas a ela através de inumeras
tradigdes e praticas. Por linha de ‘alianca’ e por
linhas de clivagem. A partir dessas bases culturais,
frequentemente muito distantes das disposi¢Ges da
lei, do poder e da autoridade, o ‘povo’
constantemente ameacava eclodir. (HALL, 2018, p.
275)

Ao trazer para 0 contexto brasileiro, tais tensionamentos

entre popular e erudito podem ser observados a partir dos lugares

2011, p. 417) em que as artes afro-brasileiras e nordestinas sdo avaliadas nos

Essa visdo é importante porque se conecta com o discursos hegemanicos do campo das artes.

argumento de Stuart Hall (2018), quando diz que o “essencial em No primeiro caso, discutido por Salete Souza (2009)’ a arte

uma definicao de cultura popular sdo as relagdes que colocam a afro-brasileira - entendida pelo autor como producao material que

‘cultura popular’ em uma tens3o continua (de relacionamento, faz referéncia ao imaginario da cultura africana ou daquilo que é

influéncia e antagonismo) com a cultura dominante.” (p. 285). considerado originario daquele continente - é avaliada, na



perspectiva estética do colonizador e em especial pela critica de
arte, como primitiva, naif e/ou dos povos colonizados. Contexto,
que acaba por inferir um menor valor ou pouco prestigio a arte ndo-
ocidental. Continuando a andlise a partir do ponto de vista de

criticos de arte, Marcelo de Salete diz:

Em O Negro Brasileiro nas Artes Plasticas
(publicado primeiramente em 1968), Valladares
também percebeu o intrincado jogo de significados
atribuido aos artistas populares, muitas vezes
chamados de “primitivos” ou naifs, pela critica de
arte. Vale citar o escritor comentando a visdo dos
criticos eruditos sobre esses artistas: “este [0 critico
ocidental] requer do ‘primitivo’ ser homem de cor,
preto, mulato ou indio, procedente da pobreza, a fim
de que a obra seja auténtica pela origem”
(Valladares apud A MAO AFRO-BRASILEIRA,
1988, pp. 285, 286). A andlise de Valladares
compreendeu que o termo “primitivo” revela muito
mais sobre quem o usa do que sobre o que ele tenta
definir. O fato do artista ser negro confere
autenticidade ao objeto. Desse modo, ele mostrou
como o entendimento da arte “primitiva” possui
nitidas nuances étnico-raciais. A origem étnico-
racial do autor passa a ser componente da obra na
medida em que pode evidenciar os significados
pretendidos pela critica. (ibid., p. 27)

Situacdo analoga acontece em relacdo a producdo de
artistas do Nordeste. Em sua tese de doutoramento (2016), o artista
Ayrson Heraclito N. Ferreira (um dos artistas deste estudo), discute

a condigdo de opacidade e invisibilidade reservada a producéao
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nordestina, por ndo se comportar dentro dos padrdes hegemonicos

(ocidental/europeu) ditado para os grandes centros.

Sem querer tracar uma "sociologia da auséncia”, a
producdo artistica contemporanea do Nordeste do
Brasil ocupa uma pequena parcela de destaque,
quase inexistente, no grande sistema da critica e do
mercado na regido Sudeste do Brasil. Por outro lado
ndo é mais conveniente pensar em termos
esvaziados e genéricos como Arte Brasileira, Arte
Pernambucana, Arte Paraense e muito menos Arte
Maranhense. Assistimos o desenvolvimento de um
discurso estratégico que permeia instituicGes
culturais, curadores, artistas e agenciadores
estéticos que descartam a identificacdo local de uma
producdo cultural como algo desnecessério para a
legitimacdo dentro de um sistema das artes. Nos
parece que a ideia de pertencimento, identificacdo a
uma determinada regido do pais, que em outros
tempos no Brasil foi o motor de diversos manifestos
artisticos, inferioriza e cunha o rétulo "folclorizante
regionalista” sobre a obra e o artista. (FERREIRA,
2016, p. 22)

Destacar esse processo de desqualificacdo de producdes
ligadas aos negros e ao Nordeste mostra a marginalizacdo que
ainda se dissemina no universo artistico brasileiro. Situacdo
reafirmada pelos prdprios artistas em alguns dos seus escritos,

como Rosana Paulino (2011, p. 24), quando diz que

a op¢do por um criar que dialoga com a arte e
valores populares, um risco diante da
contemporaneidade, levou-me, entretanto, a uma
compreensdo maior do que seja a arte e seu papel



em minha vida, ao desvelar tragos inerentes a minha
formacéo e sobre quem sou. Por outro lado, diante
do panorama atual, parece-me claro que aquele que
se dispfe a ter como base elementos de sua cultura,
principalmente dentro dos conceitos de uma arte
que, infelizmente, nos da a impressao de olhar mais
para fora que para dentro de suas fronteiras
geogréaficas, humanas e simbdlicas, corre o risco de
ver-se longe dos sistemas hegemonicos de
circulacdo da informacéo e da arte.

Mesma queixa destacada pela artista Renata Felinto (2016),
ao afirmar a desconsideracdo de historicidades estéticas que nao
fossem provenientes e herdeiras do mundo classico. E ao mostrar
a enorme resisténcia por parte do corpus que estabelece o chamado
sistema de arte, no que se refere a atribui¢do de valores positivos,
tanto nos sentidos formais e conceituais que envolvem a avaliacédo
da qualidade e a apreciacdo das obras de arte realizadas por artistas
negros, quanto no financeiro e econdmico que determinam o

reconhecimento artistico e a visibilidade dos mesmos.

Durante esses Varios anos nos quais estamos
inseridos nesse sistema da arte, ainda que flertando
sempre com a marginalidade de uma condigéo de
existéncia, de pesquisa e de trabalho, somente
recentemente  presenciamos e  prestigiamos
aberturas sequenciais de exposic¢Bes cujos artistas a
mostrarem suas obras eram afrodescendentes.
Nesse time ha nomes conhecidos e premiados ainda
que alguns galeristas que entrevistamos para redigir
esse capitulo ndo os conhegam. Tais quais Rosana
Paulino, Sidney Amaral (1973-2017), Jaime
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Lauriano (1985-), Tiago Gualberto (1983-), Sénia
Gomes (1948-), Dalton de Paula (1982-), R6mmulo
Vieira da Conceicdo (1968-). Por que tdo poucos
artistas tém espago nas galerias de arte, nesses
locais de reconhecimento no qual as obras sdo
comercializadas? (ibid., p. 32)

A producéo dos artistas negros

Olhar para producdo dos artistas negros no Brasil exige
entrar em contato com alguns termos que circulam neste universo:
arte afro-brasileira, artista afro-brasileiro, artista negro e autoria
negra. No contexto desta tese o foco esta voltado para os artistas
negros que refletem sobre seu proprio grupo, contudo situar essas
diferencas é necessério, e para isso sera usada como referéncia as
diferenciagdes propostas por Marcelo de Salete (2009) em sua

dissertacdo, ao estudar as contribuicdes de Emanoel Aradjo.

Arte afro-brasileira ‘ndo se refere ao pertencimento étnico-racial
do artista, mas a preocupacdo do mesmo em dialogar com essa
cultura, com as questdes do negro no Brasil e com a influéncia
africana. Nesse contexto, a arte afro-brasileira pode ser pensada a
partir de trés tendéncias: arte afro-brasileira produzida por artistas

ligados aos cultos afro-brasileiros; a segunda, como arte produzida



por autores proximos a cultura negra; e a terceira, € aquela
produzida por autores que remetem seus trabalhos ao universo

plastico e social do negro no Brasil’.

Artista afro-brasileiro ‘é um termo que serve para definir artistas,
independentemente de sua origem étnico-racial, que produzem
trabalhos a partir da influéncia da cultura negra, seja pela forma

estilistica, seja pelo problema tratado na obra’.

Artista negro ‘se refere aquele que tem uma origem étnico-racial
negra, mas ndo necessariamente realiza trabalhos sob o signo da
cultura afro-brasileira, apesar de, em muitos momentos sua

condigdo étnico-racial interferir de algum modo na obra’.

Autoria negra é um conceito que se aproxima de artista negro, mas
Salete Ferreira (2009) ressalta se tratar de artistas que também
operam dentro do contexto de arte europeia, mas que, ao serem
identificados como artistas negros, sofrem problemas de inser¢éo
no mercado de arte pela imagem e grupos que pertencem ou

representam. Dificuldade esta ressaltada por Felinto (2016, p. 16):

se j& é raro encontrarmos artistas negras e negros
que conseguiram finalizar as suas formagdes em
suas areas diversas, com especial foco nas Artes
Visuais, mais raro sera encontrar 0s que tém como
fonte de renda a comercializacdo de suas obras, e,
rarissimos os que vivem da venda das mesmas se as
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tematicas de suas pinturas, desenhos, gravuras,
esculturas, fotografias, instalacbes, objetos e/ ou
performances, abordarem de forma direta o grande
elefante branco que é a presenca do corpo africano
e de seu legado no Brasil.

Ao caminhar para além destas categorias e parar o olhar
sobre as obras selecionadas para esta tese foi possivel identificar
como praticas e narrativas se cruzam através da visdo poético-
critico de artistas negros, que ao materializarem na arte sua
experiéncia existencial enquanto individuos e/ou coletividade,
mostram corpos e memorias produzidos a partir de localizagdes
sociais e afetivas, perceptiveis nas rugas e franzidos da urbe. O
corpo e a memoria do sujeito negro vdo se coproduzir na
experiéncia urbana, com seus territorios sitiados e subterraneos.
Seja o corpo vigiado e de mobilidade limitada, seja o corpo furtivo
que se esconde nos quintais e terreiros para cantar, dancar e
celebrar seus ritos, ambos, criam e recriam os modos de viver e de
ocupar 0s espagos a partir dos trénsitos corporais, produzindo,
assim, trilhas vividas na memoria coletiva. Como reforca Oliveira
(2012), ao analisar as produgbes contemporéneas de artistas
negros, 0 que eles estdo apresentando sdo buscas estéeticas

derivadas das suas historias individuais, das particularidades de



suas origens, da sua atuacdo politico-social e dos lugares e

entendimentos a respeito do cotidiano urbano.

Os trabalhos artisticos apresentam-se, cada vez
mais, narrativos, autobiograficos e
autorreferenciais. A memoria, o corpo e, em alguns
casos, a historia e a localidade sdo impressos nos
objetos estéticos como forma de especificidade. Os
discursos pluriculturais fazem ressoar nesses
objetos as vozes de homossexuais, de mulheres e de
etnias menos privilegiadas. Todos procuram dar
sentido & existéncia, seja a sua prépria ou a da
coletividade. Desvelar memdrias pessoais torna-se
movimento de resisténcia contra a apatia e a
amnesia — sentimentos gerados por um contexto de
excessos, estabelecido pela cultura da midia e por
setores sociais dominantes. A leitura pessoal das
memorias se contrapde a amnésia e a apatia que o
oferecimento frequente de informacdes acarreta na
cultura atual. (OLIVEIRA, 2012, p. 37).

Essa arte engajada e voltada para histéria do sujeito e de
seus grupos de pertenca esta conectada com as demandas do tempo
presente, em que a fome insacidvel do capital nos joga numa
miscelanea de perversas desigualdades sociais, de questionamento
de valores e tradi¢cdes, de novas tecnologias, de superabundancia
de informacdes e de comunicacdo instantanea, na qual o artista vai
se valer da propria experiéncia nesse contexto social cadtico para

produzir seus trabalhos e se entender no mundo.
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Apesar da tendéncia do senso comum de olhar o momento
atual como mais problematico que os anteriores, essa relacdo do
artista com as questdes do seu tempo costuma ser o alimento das
producdes. Pois, todo artista tem diante de si possibilidades visuais
que dependem daquilo a que se acha ligado e do momento histérico
em que vive. Entdo, a descoberta do estilo do artista e da arte que
produz passa pelo tempo presente e suas conexdes. Ainda que nao
tenhamos aqui uma base consistente para falar de uma escola ou de
uma arte negra brasileira, os artistas apresentados se conectam
através das experiéncias estéticas e poéticas partilhadas. Nesse
ponto, é importante trazer que a experiéncia estética é diferente da
estética. Para Pareyson a “estética ¢ filosofia, ¢ relativamente a ela,
a arte, com as conexas critica e poeética, sdo experiéncia, isto €,
objeto de reflexdo” (2001, p.10), ou seja, a experiéncia estética,
atravessada pela poética e pela critica, é 0 objeto da estética. Mas,
entdo o que seria a poética? “A poética € programa de arte,
declarado num manifesto, numa retérica ou mesmo implicito no
proprio exercicio da atividade artistica; ela traduz em termos
normativos e operativos um determinado gosto, que, por sua vez, é
toda a espiritualidade de uma pessoa ou de uma época projetada no
campo da arte”. (ibid., p. 17-18)



Neste ponto é fundamental ndo se perder do fato de que a
operacdo artistica implica na relacdo conteddo-forma, que,
corroborando com a andlise de Pareyson (2001), sdo elementos
inseparaveis e simultdneos, pois na arte expressividade e
produtividade coincidem. Ou seja, ha arte quando o exprimir se
mostra como um fazer e o fazer, € a0 mesmo tempo, um exprimir.
O que implica no fato de que a arte cruza num ponto em que nao
h& como exprimir um conteddo sem formar uma matéria, € uma
forma s6 é arte quando é expressdo de um conteudo. Nesse
contexto, é o gesto do artista, que ndo tem outro modo de exprimir
sendo fazendo, que produz a obra de arte, pois “a personalidade do
artista torna-se ela propria energia formante, vontade e iniciativa
de arte, ou melhor, modo de formar, isto &, estilo.” (ibid., p.62).
Contudo, para perceber a poética e o estilo do artista um caminho
é aquele de identificar nas obras o assunto, o tema e o contetdo.

[...] O assunto é o argumento tratado: um objeto real
ou possivel de representar ou descrever, um fato
histérico ou imaginario para narrar, uma ideia a ser
tratada e sistematizada, e assim por diante. O tema
€ 0 motivo inspirador: o particular sentimento
cantado pelo artista, ou o seu modo de ver ou de
sentir em um determinado argumento ou um
complexo de determinadas ideias, emocdes,
aspiragbes. O contetdo ¢, como vimos, a
espiritualidade inteira do artista toda feita modo de
formar; (PAREYSON 2001, p. 69-70)
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A partir dessas classificacbes o tema é o elemento que
conecta os artistas escolhidos, bem como foi a bussola da errancia
virtual: a experiéncia negra no Brasil a partir do lécus de
enunciacao dos artistas e de suas negritudes. Ou seja, se trata do
que esses artistas, como sujeitos negros da cena contemporanea das
artes visuais, comunicam em suas obras a partir dos lugares sociais
e de pertenca que assumem. Ja 0s assuntos, apesar da pluralidade,
poderiam ser linkados em dois grandes conjuntos que se
interseccionam: corpo e memdria. O corpo aparece transpassado
por multiplas tramas, desde as marcas do periodo de escravizacao
ao racismo cotidiano que permanece violentando homens,
mulheres e LGBTQIAP+, bem como nas formas de cura, afeto e
beleza que esse mesmo corpo produz e propaga entre 0s seus. Neste
ponto, emerge uma memoria conectada com histéria dos corpos
negros que aqui chegaram de Africa, e que a alimentam através da
cosmovisdo ancestral e das praticas ritualisticas, sociais e culturais

que foram reinventadas e atualizadas nas Américas.

Nesse contexto, surgem criagBes plasticas
impregnadas de africanidade ou que valorizam uma
poética afro-brasileira (pertencente a artistas negros
e ndo-negros) que se valendo dos signos, cores,
materiais e motivos da tradicdo africana criam
novos léxicos. O percurso das raizes africanas na
arte moderna e contemporanea € bastante intenso.
Das manifestagBes coloniais as vanguardas



artisticas no inicio do século XX, a estética africana
incorpora diversos discursos: o do “exotico”; o do
“novo”; o da “identidade”, o da “alteridade” e, por
fim, o da “memoria”. (OLIVEIRA, 2012, p. 37)

Na citacdo acima faltou a insercdo da corporalidade como
elemento que atravessa a poética de muitos dos artistas aqui
apresentados, mas, € perceptivel a presenga dos outros elementos
identificados pelo autor. No tocante ao conteudo, ou seja, 0 modo
de materializar em formas essas inquietacGes e interesses, €
manifesta a variedade de linguagens artisticas usadas, denotando a
versatilidade técnica dos artistas. Para demonstrar a conexdo dos
assuntos a partir das diferentes linguagens visuais, a poténcia
narrativa e a plasticidade das obras, tecerei comentarios a respeito
de algumas obras que estdo expostas na secdo de narrativast®.
Todavia, é preciso ressaltar que a maioria dos artistas trabalham

com multiplas técnicas e linguagens, apesar de nao ser possivel no

ambito  desta  apresentacdo, mostrar essa  variedade
individualmente.
Performance

15 As obras comentadas nessa se¢éo estdo disponiveis no item “Encruzilhadas
afetivas”, e para ndo repetir a obra elas receberam a referéncia da localizagdo da
imagem.
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A artista Musa Michelle Mattiuzi (1983-), se identifica em
seu website!® como “Performer, Ex-bancaria, Ex-recepcionista,
Ex-operadora de telemarketing, Ex-auxiliar de servicos gerais, Ex-
dancarina, Ex-mulher, Ex-atendente de corretora de seguros, Ex-
aluna PUCSP”. Essa apresentagao indicando lugares de fala e de
passagem, j& apontam o peso critico de seus trabalhos, explorado
de forma mais contundente na performance “merci beaucoup,
blanco!”, que no titulo em francés e espanhol, ja remete a paises
colonizadores, e na qual reflete de modo visceral a exploracédo e
objetificacdo do corpo da mulher negra, tematica recorrente em
suas performances. Na obra acima citada (ver figura 69), em
especifico, Musa simula a ‘boqueira’ (equipamento hediondo
usado durante o periodo escravagista com o intuito de proibir 0s
negros de beber e comer, ou engolir algum objeto precioso), e fixa-
a em sua face através de agulhas encravadas do rosto, remetendo a
sensacdo de dor e @ memodria de dor dos seus antepassados. Além
disso, a artista pinta seu corpo nu com tinta branca, levando a
refletir sobre a apropriacéo dos corpos negros pelos colonizadores

brancos/europeus. Ao que parece esta performance entra no cerne

16 Website da artista: https://musamattiuzzi.wixsite.com/musamattiuzzi



da critica decolonial, que discute, entre outras questbes, a

colonizagdo dos corpos e da violéncia contra mulher negra.
Pintura

O artista Maxuell Alexandre (1990-) veio de berco
evangélico e vive na favela da Rocinha. Sua obra integra acervo de
importantes colecdes de museus brasileiros e internacionais. A
exposi¢ao “Pardo é Papel” (ver figura 63), possivelmente a de
maior reconhecimento do artista, traz uma série de
problematizacbes sobre a juventude negra da favela. Desde a
escolha do titulo da exposicdo, que também se trata do material
usado para realizar as pinturas, as cenas que apresenta na
exposicdo, o artista denuncia a violéncia policial na periferia e
questiona o racismo velado no termo “pardo”, mostrando que aos

olhos da policia essa juventude é negra.

Além desse foco, Maxuell mostra o cotidiano da periferia,
com seus bailes funks, com as brincadeiras e formas de se divertir

dos jovens. Um artista sensivel as questdes do presente e da sua

17para mais informacdes, conferir: https://www.geledes.org.br/sarah-baartman-
a-chocante-historia-da-africana-que-virou-atracao-de-circo/
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quebrada, levando para museus e galerias a vida jovem que se

reinventa na favela.
Fotoperformance

O artista Heberth Sobral(1984-) desenvolve uma linguagem
e estética que toma como universo visual as figuras/bonecos
Playmobill para refletir sobre o racismo e a heranca da escravidao.
Na obra “Gulliver Womanland”(ver figura 50) o artista faz uma
analogia com a famosa obra de Jonathan Swift — As viagens de
Gulliver -, mas, que ao transformar o gigante em uma mulher
negra, entra em temas que tocam a questdo do racismo cientifico.
A partir do corpo de uma mulher negra fetichizado e sexualizado,
objeto de estudos e exploracéo o artista fez lembrar o lamentavel
caso de Sarah Baartman, sul-africana escravizada na Europa e
conhecida como a Vénus de Hotenote!’, que durante o século X1X
- em vida e depois de sua morte - teve seu corpo ‘exotico’ exposto
e espetacularizado em circos, feiras, eventos da alta sociedade e,

apos a morte, em universidades. Histdria horrenda que segue sendo



problematizada no presente pela carga de violéncia que ainda

incide sobre o corpo da mulher negra.
Autorretrato

O artista Sidney Amaral (1973-2017) teve uma carreira
curta, mas ainda em vida se tornou um dos artistas visuais negros
mais respeitados do pais, com obras expostas nacional e
internacionalmente em museus e galerias importantes. Uma de
suas marcas € o autorretrato, em que costumava problematizar
questdes identitarias, em especial a representacdo do homem negro
contemporaneo. Na obra “Gargalheira ou quem falard por nos" (ver
figura 98) em especial, faz um desenho a partir de um equipamento
hediondo de punicdo dos escravizados, atualizando-o com as
questdes do contemporaneo, remetendo a continuidade do
aprisionamento do corpo do homem negro, agora pelos meios de
comunicagdo. A exemplo dos programas policiais que passam na
TV aberta, reforcando violéncias e esteredtipos negativos,
principalmente, sobre os corpos masculinos negros que vivem na

periferia.

Quadrinhos
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O artista plastico, ilustrador e quadrinista Marcelo D’Salete
(1979 -) tem entre suas obras de maior destaque, o quadrinho
“Angola Janga” (ver figura 59) que trata do universo do Quilombo
dos Palmares. A partir de uma perspectiva pensada através dos
palmarinos, o artista buscou construir uma contranarrativa
positivada da vida nos mocambos e quilombos, considerando
modos de vida e estratégias de resisténcia que 0s negros usavam
para confrontar a violéncia dos senhores de engenho e criar
condicdes de resgatar aqueles que queriam sair da escravizacao e
partir para a Serra da Barriga, viver com seus pares em
comunidade. Entdo, o artista constr6i uma narrativa para retratar os
palmarinos como herois, em especial Zumbi dos Palmares. Essa
imagem positivada e de poténcia que 0s personagens historicos sao
colocados no quadrinho ressoa uma histéria de honra e forca.
Assim. se mostram também como valores associados ao mundo

continental africano.
Objetos/escultura

A artista Rosana Paulino (1967 -), j& mencionada e como
se viu, é considerada uma precursora dentre os artistas negros de
sua geracdo. Trabalha com diferentes técnicas, focando em

assuntos como racismo, Vvioléncia contra mulher negra,



ancestralidade, memoria e escraviddo. Na série Bufala (ver figura
94), a artista explora referéncias da Orixa lansd, divindade que, em
algumas versdes da mitologia africana, se transforma em bufala.
Vista assim, como o arquétipo da mulher forte, guerreira e que
sozinha alimenta os seus. Esta analogia me parece evidente na série
citada de esculturas femininas, cujos corpos possuem tetas que
veem e alimentam. Trazendo para o tempo atual, essa interpretacédo
pode ser deslocada para o papel da ‘mae negra solo’, que sustenta
e alimenta sua prole sozinha, e transforma seu corpo numa maquina
de protecédo para 0s seus, muitas vezes, abrindo mao de si mesma.
Entdo, com sensibilidade, Paulino associa a mitologia africana dos

orixas com a realidade da mulher negra no Brasil.

Alem dessas linguagens visuais citadas, existem artistas
que trabalham com grafitti, colagens digitais, fotografia,
fotomontagens, fotoinstalacdes, desenhos e gravuras, instalagdes,
mural-instalacdes, video, videoinstalacdes, videoperformances,
serigrafia, xilogravura, gifs, técnicas mistas, dentre outras.
Contudo, numa passada rapida sobre os horizontes destas obras
selecionadas nesse excerto, 0 que o0s artistas citados acima tém em
comum? Eles falam ‘de dentro’, ‘do centro’, se tornaram

minimamente visiveis. O que importa aqui € que adentraram em
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espacos dito eruditos, manejam a linguagem do sistema de arte para
levantar e denunciar violéncias e questfes de suas existéncias,
tensionando com a visualidade as estruturas de poder da

colonialidade.

Mignolo (2010), em seus estudos sobre estética, afirma que
a colonialidade - em seus niveis do ser, do sentir e do saber - opera
através da opressdo e da negacdo. No primeiro caso, a partir das
relacBes desiguais de poder e, no segundo, pelo silenciamento e
invisibilizacdo daquilo que ndo estd conforme & retdrica da
modernidade. Em especial no campo das artes, que com suas
instituicBes (museus, teatros, etc.) estd codificado e sujeito aos
ditames do mercado e dos valores corporativos. Por isso, 0s museus
e galerias seriam espacos para terem suas narrativas tensionadas e
disputadas, e “a descolonizagdo estética ¢ uma das tantas formas
de desarmar essas montagens e construir subjetividades
decoloniais” (ibid., p.24). Entdo, se a arte € uma componente
constitutiva do sistema cultural hd uma relagéo entre os problemas
artisticos e a problematica geral da epoca. Sendo assim, as imagens
que estdo sendo produzidas por esses artistas estdo alinhadas com
a critica a colonialidade e com a propositura de outros modos de

contar historia.



Il - Artesanias

Metodologicamente, vemos a pesquisa como uma
artesania, ou seja, uma empreitada que pode ocorrer exigindo a
minucia e a inventividade do trabalho artesanal —como um escultor
que diante da madeira bruta vai descobrindo sua obra no fazer.
Uma batida mais forte na talhadeira pode mudar os rumos da obra,
trazendo para o artista o desafio da exploracdo de novas
possibilidades de criacdo. Essa analogia se articula com
pensamento de Howard S. Becker (1997), que defende a ideia de
um modelo artesanal de ciéncia, no qual cada trabalhador deveria
produzir as teorias e métodos necessarios para o seu trabalho. O
soci6logo americano confronta com essa proposta, uma postura
bastante recorrente nas ciéncias sociais de direcionar o emprego de
uma metodologia convencional, de apontar os tipos de métodos
para os pesquisadores bem como as areas de interesse. Tal postura
acaba por sugerir o que pode ser estudado ou a transformacao dos
interesses do pesquisador naquilo que pode ser definido por tais
métodos. Situacdo esta, passivel de engessar e negar 0 processo

criativo no fazer ciéncia.
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Afirmar o processo inventivo na pesquisa ndo significa
ignorar a exigéncia de um certo foco e disciplina no ato de
pesquisar, bem como a importancia de metodologias ja
consolidadas no campo das ciéncias sociais e humanas. Contudo, é
possivel se dispor a explorar novas possibilidades de producéo de
conhecimento que se enveredem por testar outras formas de aliar

arte e ciéncia, subjetividade e razdo, formalismo e aventura.

A experimentacdo metodoldgica usando as imagens como
recursos aconteceu desde as disciplinas iniciais do doutorado.
Todavia, sua funcdo de divisor de &guas na pesquisa se
materializou desde a imersdo na grota do Vale do Reginaldo, no
final de 2018, a partir de um trabalho coletivo e interdisciplinar
desenvolvido junto ao Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem,
quando buscavamos acessar as producles artisticos-culturais
locais. Apesar dessa imersdo ter acontecido em virtude de um
trabalho paralelo a tese, acabou por delinear caminhos na pesquisa.
Visto que, ao acessar a grota, a paisagem que saltou aos olhos foi
a corporal. Aqueles corpos estavam numa condicdo duplamente
marginal, por sua cor de pele e por habitarem uma zona periférica
apartada do acesso digno aos direitos sociais bésicos. Essa

constatacdo se somou a minha condigdo de pesquisadora negra em



uma poés-graduacdo oferecida por uma universidade publica
prioritariamente formada por pessoas ndo identificadas como
negras e/ou pobres. Ao partir desses lugares, a margem passa a ser
compreendida como o eixo estrutural que atravessa o estudo desde
as variacbes no campo de pesquisa as praticas de producdo de
conhecimento engendradas. A comecar pela metodologia, que aqui
se debruca em procedimentos passiveis de apreender os fenémenos
que cruzam o urbano a partir de outros olhares. Logo, na esteira
desta exploracdo, o trabalho investe no “método de pesquisa do

Grupo Estudos da Paisagem” e na “montagem urbana”.

Apostar no processo inventivo e na experimentacdo em
praticas de pesquisa € o territério sob o qual se move o Grupo de
Pesquisa Estudos da Paisagem. Segundo Silva et al. (2019) o
Grupo tem buscado construir um trabalho investigativo matizando
experimentos urbanos nas dimensdes espacial e temporal, visto que
suas linhas de pesquisa, apesar das singularidades, estdo sempre
atentas aos rastros do passado que se mostram na
contemporaneidade, mesmo porque, as paisagens se movem e se
modificam no tempo-espaco. Entdo, o ato de experimentar e

derivar é uma linha guia nos trabalhos do Grupo.
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Ainda neste artigo, Silva et al. (2019) descreve algumas
caracteristicas dessa metodologia. Um primeiro elemento usado
durante as pesquisas ¢ o ‘diario de bordo’, produzido a partir das
viagens e imersdes no campo e que poderia ter formas e
configuracbes distintas. “Estes artefatos, que tomam diversas
configuragGes materiais, sdo obras em que se busca expressar as
vivéncias, concedendo-lhes formas, cores, texturas. Podem ser
declamados, fraturados em partes, estendidos pelo chdo. Mas
realizados de tal maneira que o conhecimento ja se fizesse vizinho
da busca estética, do referenciar-se pela matéria.” (ibid., p. 3). E,
“para além dos diarios de bordo, da busca expressiva dos desenhos
e fotos produzidos em campo, outros enormes conjuntos de
informac&o continuaram aportando, num entrecruzar entre tempos,

olhares, entre ciéncia e arte” (ibid., p. 4).

Este entendimento de que o conhecimento pode se construir
priorizando a experimentacao e a vivéncia, levou o Grupo, pouco
tempo depois de formado, a constituir um laboratdrio de criagéo,
que levou o nome “Taba-Et€”, vocabulos usados pelos povos
ancestrais da costa brasileira, para nomear aquele estranha aparigéo
a qual os estrangeiros denominavam “cidade”. E as imagens

conduziram o Grupo de Pesquisa a ampliar seus exercicios



criativos para as bases digitais, - inclusive no contexto da pandemia
-, levando o aprendizado do campo fisico para o0 universo
ciberespaco. Desde as derivas, que passaram a treinar o olhar sobre
as imagens a partir de imers@es virtuais, até o design de produtos
culturais e producao de audiovisual. Com o intuito de que tratassem
diretamente pela via da estética e da arte o tema e os desafios da
pesquisa. Assim, as cartografias virtuais e uso das tecnologias

digitais, como forma de ampliar as analises, se consolidam no
grupo.

A principio, o emprego das técnicas de edicdo e
desenho digitais se limitava a, de certa forma,
ratificar o que estava sendo abordado pelo
referencial tedrico da pesquisa documental. Tinha
como fio condutor a produgdo textual e o proprio
material iconogréfico primario, fazendo com que,
de certo modo, as abordagens iniciais operassem
ainda em uma légica estética/formal que buscava
preservar seu cunho didatico. Com o decorrer do
tempo e a consequente aproximacao da equipe com
o processo de “descobrimento” destes conjuntos
urbanos, as abordagens no ambito imagético foram
ganhando autonomia. Assim, os procedimentos de
manipulacdo e formatacdo se revelaram também
fontes relevantes para o trabalho. O uso das
ferramentas digitais de diagramagdo, producéo e
edicdo de imagens, associado a gestos diversos, tais
como a sobreposicdo, recortes, destaques,
ampliagdes, dentre  muitos outros, foram
construindo também informacfes sobre estas
cidades. (SILVA et al, 2019, p.9)
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Entdo, a acdo de justapor as informacdes visuais, a partir,
em especial, da sobreposi¢cdo de imagens, permitiu uma atitude
comparativa que, usando desses cruzamentos imagéticos, abriu
caminho para uma producéo de saber que cada vez mais se via em
liberdade para convocar o sensivel, os canais perceptivos, e a arte
para serem propulsoras do conhecimento cientifico. Entdo, os
préprios exercicios do pesquisador, seu corpo, suas vivencias e
experimentos estéticos, sdo incorporados no processo de investigar
0 mundo ao redor. Com autoria, com as maos. Por isso, trata-se de

uma artesania.

Quanto a ‘montagem urbana’ ¢ uma pratica experimental
que permite produzir variacGes narrativas do campo e objeto de
estudo, proposta por Paula Jacques (2015) a partir dos seus estudos
sobre autores como Walter Benjamin, Georges Bataille, Aby
Warburg e Didi-Huberman. Essa pratica busca relacionar uma
multiplicidade de narrativas heterogéneas, dispares, da experiéncia
urbana, sejam elas cartograficas, etnograficas, artisticas, literarias,
histéricas, mneménicas, corporais, dentre outras. Para isso, a
montagem urbana propde uma forma de articula-las, a partir de
seus fragmentos, para uma compreensdo mais complexa da cidade.

Funciona ao modo de um colecionador, ndo do tipo meticuloso,



mas que se move pelo aleatorio, que busca mindcias, retalhos,
sobras, fragmentos, para compor um quadro compreensivo sobre
seu material de interesse ou, sobretudo, para viabilizar a sua
existéncia em contextos de caréncia. A autora defende que a
montagem urbana pode ser incorporada nos estudos da cidade e do
urbanismo, como formas narrativas ‘“menores” ou micronarrativas
que teriam o peso de produzir contrapontos as grandes narrativas
modernas e hegemonicas, ao enfatizarem experiéncias coletivas,
do corpo, da memdria e da alteridade na cidade. Ao partir da logica
de Walter Benjamin, - que em um de seus fragmentos diz néo ter
nada a dizer, somente a mostrar -, Jacques(2015) entende que uma
pratica histdrica se configura a partir da montagem que se utiliza
de farrapos, residuos, ruinas e memorias urbanas. E “esta
montagem urbana disporia estes rastros e restos de narrativas
urbanas ao lado de outras narrativas também dispares sobre as
cidades e o Urbanismo (de diferentes tempos, espagcos ou campos),
para tentar fazer emergir outras possibilidades de compreensao das
cidades e do Urbanismo durante o proprio processo da montagem”
(JAQUES, 2015, p.82). No entanto, antes de proceder a montagem
¢ preciso apanhar os ‘farrapos, residuos, ruinas e memorias

urbanas’, que por sua vez dependem da definicdo do campo de
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pesquisa, da estratégia de imersdo e do modo de producdo do

material de pesquisa.

Movendo-se por estas pistas, se reitera o interesse desta tese
em se fazer através de campos de pesquisa marginais. Ou melhor
dizendo, essa intencdo parte da premissa de que a margem esta no
centro, esta ‘de dentro’. Seja em espacos ricos e codificados, seja
em espacos periféricos e de penumbra, a margem se faz presente
de modo rizomatico, aparecendo em lugares nao habituais. Como
a planta que aproveita ou produz lacunas no concreto e emerge

pelas brechas, se fazendo ver e indicando sua forca de existir.

Nessa esteira, a narrativa quando ocorrida pela via da
oralidade, é tomada como uma pratica que permite passar adiante
experiéncias. O que ndo significa pressupor explicacdes prontas,
mas faz com que aquele que as ouve ou lé, possa absorvé-las
também em seu préprio repertorio de experiéncias, permitindo
assimila-las para, a partir delas, ou transmitir a outros.
Experiéncias que desencaminham o presente, favorecendo o
desprendimento e a transformacéo de si mesmo. Essa concepcao
parte das discussbes de Walter Benjamin (1994), que ao
problematizar a experiéncia na modernidade trata a narrativa como

a capacidade de intercambio entre experiéncias. Seria a



experiéncia, transmitida de pessoa para pessoa, a fonte de onde
buscava inspiracao, o que significava também incluir a sua prépria
existéncia, ao assumir o papel de narrador. A narrativa, em
contextos ndo modernos era encarada como uma forma especifica
e positiva de se transmitir saberes, de se dar conselhos ou até de
impor certa autoridade em determinados assuntos. Em tal pratica,
o0 narrador retira das experiéncias aquilo que ele conta, sendo que
o fato narrado é incorporado as experiéncias daqueles que as
ouvem. E cabe aqui, destaque a afirmacdo de Benjamin de que
parte da arte de narrar estd em evitar explicacdes. Ndo ha uma
intengdo para que aquilo que é narrado traduza, literalmente e da
forma mais pura possivel, a coisa narrada, tal como na informacéo
letrada, por exemplo. Como também ndo héa intencdo de que as
narrativas tragam uma marca explicita que as prendam a figura do
narrador. Quanto mais natural for a narrativa, mais facilmente a
historia contada sera apreendida por aquele que a ouve ou a lé. E
este assimilara a sua prépria experiéncia e a vontade de transmiti-
la.
Gagnebin também nos relembra a propria
etimologia da palavra Erfahrung: do radical Fahr,
que quer dizer percorrer, atravessar um espago. A
narracdo, em qualquer forma narrativa (textual,

fotogréfica, audiovisual etc.), ndo somente exprime
uma pratica, ndo somente relata uma agéo, nem se
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contenta em dizer o movimento, ela ja o faz ao
narrar, como escreve Michel de Certeau (1990), a
narracdo seria, em sua acdo, uma outra experiéncia
espacial. Uma narrativa seria entdo uma pratica do
espaco, um tipo de acdo, que pode ser cartografada,
mapeada. Essas cartografias partem de experiéncias
corporais. O préprio corpo pode ser compreendido
como um tipo de cartografia da experiéncia urbana.
(JACQUES, 2015, p. 81)

Neste estudo, o interesse recai sob as narrativas visuais. E
montar narrativas visuais demanda o exercicio de colocar imagens
em relacdo, pois “as aproximagdes de diferentes tipos de imagens,
de algum modo, produzem modificacdes sobre elas. Uma espécie
de abertura em nossa memoria, uma abertura em nosso olhar”.
(CAMPOS, 2017, p. 273). Portanto, continua a autora, ao colocar
imagens ao lado umas das outras - combinando
arbitrariedade/acaso, vitalidade e ritmo -, tém-se as condic6es para
0 que Didi-Huberman nomeia de um conhecimento por montagem,
ou seja, uma forma visual de conhecimento. E, voltando a Walter
Benjamin, este, ligando imagem e tempo, afirma que o passado néo
é imdvel, € uma imagem que se aproxima para se afastar, para
mostrar sua distancia, e mais que isso, ele emerge das experiéncias
do presente, pois partindo delas é possivel problematizar textos,

imagens e testemunhos de outrora. Um exemplo é o Atlas



Mnemosyne de Aby Warburg, em que estes ‘“novos conjuntos
ritmicos propostos nos mostram um mundo de imagens.
Montagens sensiveis que nos colocam diante de novas
inteligibilidades, novas obras, novos ritmos, novas visibilidades,
novas imagens, novas montagens. As imagens agrupadas naqueles
painéis moveis — montadas e desmontadas — estdo permeadas de
anacronismos, encontros de temporalidades, sobrevivéncias. (ibid.,

p. 273)”. Didi-Huberman se torna um farol nessa seara imagética.

O método de Didi-Huberman ndo é baseado na
classificacdo, mas nessa imaginagdo, entendendo-a
ndo como mero devaneio, criagdo mental
desregrada, mas como atitude que tem seus
procedimentos. Um processo de criacdo de
imagens, que trazem em um sO golpe, juntos,
passado e presente, atual e inatual, com uma forca
capaz de romper com um discurso de saber que
impde um dominio sobre seu objeto (sobre aquilo
que nele ¢ “ndo saber”), dando-lhe um fim, uma
direcdo, fechando-o para suas virtualidades. Mas
que também néo teme a superinterpretacao e néo cai
na armadilha “positivista” que consiste em acreditar
que se pode deixar o passado falar por si mesmo.
Imaginar, antes de tudo, inventar a partir deste
passado que lhe afeta.(MORAES, 2014, p. 342)

18 Quero destacar que este exercicio visual foi desafiador para mim, tanto por vir
de outra formagédo, quanto por nunca ter manipulado programas de edicdo de
imagens. Inclusive, nem considerava possivel desenvolver alguma habilidade
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Nesse contexto, como identificar o que afeta? Essa
pergunta pode ser respondida pelo préprio Didi-Huberman (2016),
quando, ao falar sobre emocéo, a enquadra no lugar do espanto e
intensidade diante de uma experiéncia. Visto que, o encontro com
as imagens presentes nesta tese se deu a partir do ‘espanto’, da
intensidade que me atravessou e se moveu em mim. Fui mexida

pela emocéo provocada.

[...] uma emocdo ndo seria uma e-mogdo, um
movimento que consiste em nos por para fora (e-,
ex) de nés mesmos? Mas se a emogdo é um
movimento, ela é, portanto, uma agdo: algo como
um gesto a0 mesmo tempo exterior e interior, pois,
guando a emocgdo nos atravessa, nossa alma se
move, treme, se agita, € 0 nosso corpo faz uma série
de coisas que nem sequer imaginamos. (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 26)

A construcdo de narrativas visuais partiu desse cruzamento
de afetos e marginalidades, voltado para a identificacao de préaticas
e narrativas de sujeitos negros que manifestassem rizomaticamente
suas poténcias e re-existéncias nos territorios ‘de dentro’. Porém,
antes da busca desses sujeitos no campo das artes, foram realizados

experimentos visuais estético-poéticos®. Montei, assim, quatro

nesse campo. Contudo, aceitei o desafio e a partir do envolvimento com os
trabalhos visuais do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem, consegui realizar
algumas colagens digitais.



colagens digitais com sobreposicOes, a partir de imagens retiradas
de sites jornalisticos que destacavam o protagonismo de sujeitos
negros nos deslocamentos ‘margem-centro’ em Maceio. Esse
exercicio partiu do processo de aprendizagem imagética que
experimentei no Grupo de Pesquisa. Convocada a comunicar com
imagens 0s passos da pesquisa pude trabalhar com a modalidade
de colagens digitais para exprimir as questdes identificadas nos
estudos e erréncias. Desta forma, como numa deriva, também
experienciei estar no lugar denominado do artista ou do criador de
imagens. E este experimento alimentou também meu olhar, ou
melhor dizendo, meu corpo, para investigar a imagem e a arte do

outro.

A primeira colagem digital — O grito que se faz ver -,
sintetiza o rizoma marginal que esta no proprio Vale do Reginaldo.
Apesar de se encontrar na penumbra das construcGes e prédios da
parte alta ou do planalto da cidade a sua presenca ndao se nota
facilmente. A grota e os corpos negros que la habitam estdo
indissocidveis do centro e de alguns bairros nobres da cidade.
Tanto pela elevada densidade populacional em suas encostas,
quanto por atravessar, como uma cicatriz, mais de 17 bairros de

Maceid. Uma presenca dessa magnitude, ndo se esconde
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completamente sob nenhum concreto, tal qual a cicatriz que
mesmo sob tatuagem, € percebida pelo olhar atento. A vida que ai
se produz ¢ multipla e ruidosa, ¢ mesmo, com suas ‘lagrimas de
sangue’, sustenta a cidade com seus operarios ¢ trabalhadores das
sombras. Portanto, a montagem agrupa algumas questdes
relacionadas a vida na grota do Reginaldo. A imagem do viaduto,
escancara a proximidade com o centro cujo acesso, pelo viaduto,
distrai o olhar das faces da grota, extremamente ocupada por
pequenas casas coloridas e amontoadas. A visdo de dentro da grota,
que olha a cidade de baixo e é atravessada pelo riacho Salgadinho
que, poucos metros a frente, desagua na praia da Avenida,
alcangando o centro de Maceid. A frase ‘lagrimas de sangue’
(pintada na ponte final do riacho Salgadinho, ja na orla da praia da
Avenida), o grafitti da m&o negra em figa (pintada na rua da cidade
pelo artista Joe) e a escultura de Zumbi dos Palmares (localizada
na Serra da Barriga, no municipio proximo de Unido dos Palmares)
sdo transportados para grota na intencdo de fazer referéncia a dor e
a resisténcia das vidas negras que a habitam. Tons esmaecidos
configuram a presenca da penumbra que a grota esta imersa.
Penumbra que nesta tese vem se contrapondo a luz intensa

“intrinseca” a cidade “oficial”.



Figura 3 - O grito que se faz ver. Fonte: autoria propria. Montagem com

grafitti do Joe, fotos do Jaragua, Vale do Reginaldo e Serra da Barriga

articulando espacos de resisténcia.

A segunda colagem — A globalizacdo da periferia — aponta
para a popularidade e sucesso do rapper Alex NSC (Neur6nios
SubConsciente), um dos artistas estudados no Vale do Reginaldo.
Alex ganhou projecao nacional e internacional com composic¢des

19 Endereco do canal do NSC:
https://www.youtube.com/c/NscNeur%C3%B4niosSubConsCienTe
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que versam sobre a vivéncia na grota, através do seu canal no
Youtube?®, cujas visualizages ultrapassaram a marca de milhdes,
levando o artista reginaldense para o pico do rap e hip hop nacional.
No caso de Alex, e de outros que serdo vistos mais adiante, a
internet e suas midias digitais, acabaram abrindo brechas possiveis
para a visibilidade do que usualmente se denomina marginal. Neste
caso, a colagem é produzida a partir da centralidade da figura de
Alex com seu filho, que sobe as encostas do Vale do Reginaldo e
olha do alto a sua quebrada. Seguida da sobreposicdo da cena de
um de seus clipes mais visualizados, e de outra em que estéd
circulando com um céo de ragca em um bairro de classe média, na
orla de Macei6. Onde passou a morar quando sua condi¢do
econbémica mudou de padrdo. A quebrada ndo sai de Alex, ele a

leva dentro de si, mesmo chegando ao ““centro”.

Figura 4 - A globalizacdo da periferia. Fonte: autoria propria. Montagem
realizada com fotos de 2019, do artista Alex NSC, retiradas das suas redes

sociais abertas e de divulgacéo.



Fonte: Facebook/Instagram de AlexNSC, 2019 __

A colagem 3 — As negras cores da rua - indica a presenca
das re-existéncias negras, que se pulverizam pela cidade de
Maceio, a partir dos grafittis do artista visual negro - Joe, que ja foi
mencionado na primeira colagem. Um dos aspectos que chamam
atencdo na sua estética € que costuma mostrar sujeitos negros a
partir de imagens de beleza e forga, contrapondo aos esteredtipos
qgue alimentam, sobretudo, significados negativos sobre essa
populacdo. Com sua arte afetuosa, Joe alimenta a ressignificacéo
da identidade e autoimagem daqueles que tiveram sua existéncia
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aviltada. Nesta montagem foram sobrepostos nas portas de um
espaco comercial em desuso, na regido central de Maceio, grafittis
de Joe que estavam espalhados em pontos diversos da cidade. Na
intencdo de trazer para espacos pouco habitados ou abandonados
as cores alegres da perspectiva de um artista que aposta na beleza
das re-existéncias.

Figura 5 - As negras cores da rua. Fonte: autoria propria. Montagem com fotos
jornalisticas de José Feitosa, no site gazetaweb.
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E a dltima colagem — A pontaverdizacao do afro — ressalta
a movimentacdo rizomadtica dos atos do ‘Xang6 rezado alto’ em
Macei6. Um protesto que ocorre ha alguns anos em virtude da
memoéria do tragico acontecimento de intolerancia religiosa
ocorrido no estado em 1912, quando uma acao perpetrada pela
policia militar, por ordens governamentais, destruiu inimeros
terreiros de candomblé e umbanda, proibiu as manifestagdes
religiosas e assassinou uma Yalorixa de relevada importancia 2.
Na montagem é possivel perceber como o ato mudou com o passar
dos anos. Ele deixou de ocorrer na Praga Mé&e Preta, suposto local
do assassinato da Yalorixa, e de ser restrito aos povos de terreiro,
para se fazer ver na orla da praia de Ponta Verde, area mais nobre
da cidade, mostrando, para turistas e populacdo maceioense, que a
religido de matriz-africana é viva, dancante e alegre, e que ndo deve

ser alvo de violéncia.

20 Sobre este fato historico, consultar: RAFAEL, Ulisses Neves. Xangd rezado
baixo: religido e politica na Primeira Republica. Sdo Cristdvdo: Editora UFS;
Macei6: EDUFAL, 2012. 277 p.
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Figura 6 - A pontaverdizagéo do afro. Fonte: autoria prépria. Montagem com

imagens do site da Secretaria Municipal de Comunicagdo (SECOM), de

Maceid, Alagoas.
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As colagens digitais foram inspiradas a partir da
metodologia da montagem urbana (JACQUES, 2015), bem como



das experimentacGes metodologicas do Grupo de Pesquisa Estudos
da Paisagem, que apostam na arte e nas criagdes visuais como
linhas de fuga ao academicismo conservador, que limita a
producdo de conhecimento, bem como, permitem questionar as
praticas de epistemicidio reiteradas pela universidade brasileira,
ainda eurocentrada. Ao afirmar outros modos de fazer pesquisa e
criar trilhas para ouvir vozes silenciadas, essas experimentacoes
buscam tensionar o status quo da colonialidade do saber. A
escolha pela colagem digital neste trabalho se deu a partir da
acessibilidade a programas de edicéo e pela capacidade de sobrepor
informacdes, construindo uma narrativa imagética voltada a criar
relacBes contiguas ou antagbnicas entre as imagens. A0 mesmo
tempo, a colagem permite conectar temporalidades distintas,

tecendo nos e redes.

Errancia Virtual

21 «para fazer frente ao aparato burocratico, o nativo ausente escolhe meditar
pelos pés. Como propds Hélio Oiticica em seu delirium ambulatorium: um
programa de emancipacao do corpo na cidade pelo estado de delirio, operado a
partir da livre errancia, do vagar, abrindo-se ao que estiver nas ruas para a
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Transmutar o0 movimento de errdncia como ‘meditacao
conduzida pelos pés’*' para aquele do “pro-curar encontros que
nunca serdo previstos por qualquer tipo de consciéncia”
(FLORENCIO, 2018, p. 63) &, em certa medida, o exercicio dessa
busca virtual. A imprevisibilidade dos encontros no cyberespaco
permitiu recolher achados e, a partir desse arquivo de fragmentos
de obras, construir intuitivamente um tipo de inventéario, mas ao
modo de Aline Motta (p. 334, 2021). Que a0 comentar seu processo
de criagdo, inspirada em Tigana Santana, diz que busca “inventar
a partir de inventdrio”. Assim, ela continua: “Nesse sentido,
percebo que o inventério ndo é sé um conjunto de documentos, mas
também o acervo emocional de nossas familias. Sdo acervos
geracionais. [...]JBuscando criar uma justaposicdo de tempos,
frequentemente comego 0s meus trabalhos construindo as
fotografias, e essas fotografias acabam virando frames. Os frames,
alinhados em sequéncia, viram filmes. Cada filme contém todos os

filmes, os que eu ja fiz e os que ainda vou fazer”.

invencdo de singularidades. Ele pensava este programa como uma “meditagdo
conduzida pelos pés”.” (FLORENCIO, T. , 2018, p. 64)



A partir de movimento inventivo do inventario a artista se

pergunta:

Seria possivel fabular novos lagos de parentescos,
novas linhagens e até mesmo uma nova filiagdo?
[...] Dessa maneira, quando faco uso de material de
arquivo nas minhas obras, procuro discutir se existe
uma linguagem diaspoérica comum e para qual
caminho de interseccbes coincidentes essa
linguagem apontaria. As lacunas, falhas e abismos
desse arquivo séo como cartografias sobrepostas de
paisagens internas e externas ainda a serem
desenhadas. Se ha um conjunto de experiéncias
diaspéricas compartilhadas, a reconstitui¢cdo de um
territorio é a reconstituicdo do proprio ser. A
fragmentacdo se torna metodologia e impulso
criativo. (MOTTA, 2021, p. 333-334)

Nesse contexto, é somente apostando na tecitura de achados
fortuitos que o ambiente virtual se constitui como um espago de
circulacdo, porque apesar da imensidao de dados, a organizagao
dos mesmaos é fragmentada, exige uma errancia. Pois, 0s caminhos
ndo estdo completamente expostos, e pressupde a producdo de um
inventario dos achados online para se construir uma coeréncia entre
eles. Esse desafio ndo é de agora. De acordo com Ferraz (2019) a
Antropologia, via ‘etnografia digital’®?, ja4 tem atuado nesse

universo de sociabilidade que hibridiza tecnologia online e corpo,

22 E importante ressaltar que apesar desta pesquisa circular pelo espaco digital,
ndo se enquadra neste método da Antropologia, visto que possui especificidades
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visto se tratar de um espaco que exige mudancas metodoldgicas e
permite releituras histérico-epistemologicas, fazendo do campo
digital um local de significados e representagdes, que produz e é

produzido pela cultura no contemporaneo.

A Etnografia como método, quando associada ao
campo on-line, tem sido reapropriada por muitas
areas que vdo além da Antropologia. [..]JNa
Antropologia classica, os livros, informantes e
percursos terrestres eram tidos como a condigéo
para o0s contatos preliminares no inicio da
pesquisa, no entanto, na esfera atual das relacdes
sociais em rede, sdo comumente substituidos por
fcones em telas conectadas via on-line. Portanto,
¢ a partir da entrada nos sites de busca e nas redes
sociais onde se encontram as referéncias
preliminares das diferentes tematicas do estudo,
correspondendo ao lugar onde se inicia 0 emprego
da etnografia. Ndo obstante a isso, ao considerar
a lInternet como portal de dados, podemos
convergir sobre o caminho da proposta
etnogréfica tradicional de Mauss (1993, p. 5-7),
que se denota na a¢do do etndgrafo em “observar
e classificar os fendmenos sociais”, pois as
“diversas formas de olhar”, agora em rede digital,
de antemdo proporcionam “o contato com um
universo de possibilidades de estudos” em
constante movimento. [...] Ou seja, pelo acesso a
conexdo on-line é possivel a observagdo e o
contato garantidos como base preliminar, na
busca on-line como primeira fonte para a maioria
dos objetos de estudos. Desse modo, pela
viabilidade da tecnologia, facilita-se os registros e

que ndo foram seguidas aqui, em virtude do interesse em um método mais
experimental e hibrido.



recortes que podem ser salvos em pastas digitais
para posteriores andlises sobre as articulagdes,
proporcbes e relagdes dos fatos sociais
diagnosticados. (FERRAZ, 2019, p. 48-49)

Além do parentesco metodologico com a Etnografia
Digital, a Autoetnografia?® também ¢é familiar, visto que nesta
pesquisa o “uso da memoria do Autor, da sua propria experiéncia
vivida, como fonte” (SANTOS, 2017, p. 215) é uma dimenséo que
estrutura a relacdo com as obras de arte inventariadas. E a narrativa
pessoal do sujeito pesquisador que também se torna material de
analise e producdo de saber. Essa presenca direta de um tipo de
autonarrativa em pesquisas no ambito das ciéncias sociais € algo
cada vez mais frequente, principalmente para os trabalhos que se
afinam com o pensamento produzido pelo feminismo negro.
“Sendo assim [...], o movimento Black Feminist passa a ganhar

mais solidez e torna-se um desdobramento que possibilita a

23 «Assim posto, 0 que caracteriza a especificidade do método autoetnografico é
0 reconhecimento e a inclusdo da experiéncia do sujeito pesquisador tanto na
definicdo do que sera pesquisado quanto no desenvolvimento da pesquisa
(recursos como memodria, autobiografia e historias de vida, por exemplo) e o0s
fatores relacionais que surgem no decorrer da investigacdo (a experiéncia de
outros sujeitos, barreiras por existir uma maior ou menor proximidade com o
tema escolhido, etc.). Dito de outra maneira, 0 que se destaca nesse método é a
importancia da narrativa pessoal e das experiéncias dos sujeitos e autores das
pesquisas, o fato de pensar o papel politico do autor em relagdo ao tema, a
influéncia desse autor nas escolhas e direcionamentos investigativos e seus
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reconfiguracdo  das  discussbes  sobre:  discriminacdo,
hierarquizacOes e desigualdades, violéncias e opressdes — sejam
elas de raca, género, classe e sexo — na perspectiva e experiéncia
das mulheres negras.” (ibid, p. 227). Portanto, ¢ desse lugar de
outsider within?* que, como mulher negra atravessada pela
interseccionalidade de identidades sociais e sistemas de opressao,
me permite olhar a realidade de uma forma particular e investir
numa ‘epistemologia da umbigada’. Conceito este, apresentado
pela artista Aline Motta (2021, p. 336): “Epistemologia da
umbigada. Um dia, observando uma roda de jongo, eu percebi que
era exatamente esse giro epistemolégico que eu estava fazendo nos
meus processos artisticos. Visto a centralidade que o umbigo tem
para as culturas centro-africanas e afro-brasileiras, falar sobre o
proprio umbigo ndo se configura um ato de espelhamento

narcisico.”

possiveis avan¢os. Tudo isso tem uma conexao direta com o reconhecimento do
carater politico e transformador que tal método assume ao “dar voz para quem
fala” e em “favor de quem se fala” (Reed-Danahay, 1997, p.3) — basta pensarmos
nos estudos queer, sobre o feminismo, o black feminism e a questéo racial”
(SANTOS, 2017, p. 219-220)

24 Conceito de COLLINS, 2016, p. 99: “O termo outsider within ndo tem uma
correspondéncia inquestionavel em portugués, por isso optamos por manter 0
termo original. Possiveis tradu¢des do termo poderiam ser “forasteiras de

EEINT3

dentro”, “estrangeiras de dentro”. (n. dat.)”



Retomando a feitura ou artesania da tese, para encontrar
trilhas marginais em Macei0 e ressoar as afetacGes imageéticas,
através das colagens iniciais que apresentamos anteriormente, foi
preciso errar pela cidade. A errancia foi o esteio dos encontros e
desencontros com as margens, sendo preciso se movimentar na

relacdo centro-periferia para enxergar seus rizomas.

Contudo, a pandemia de Covid-19 alterou muitos trajetos
de vida como também de pesquisa, e, desta forma, a errancia virtual
se instalou como possibilidade. Um espaco onde se tornou possivel
transitar sem riscos foi o provido pelas midias digitais e ele foi
trafegado durante o segundo semestre de 2020. Aqui é importante
um destaque, o termo ‘errancia virtual’ € tomado de empréstimo da
compreensao de “errancia urbana” desenvolvida por Paola Jacques
(2012), por entender que o errante “inventa sua propria cartografia
a partir de sua experiéncia itinerante” (ibid, p.32), no contexto
desta tese, consideramos a rede mundial de computadores como a
metafora de uma metropole, com suas grandes avenidas planejadas
e com seus becos e subterraneos que guardam vidas marginais. A
itinerancia ndo se deu a partir das pernas, mas, ocorreu a partir das

méaos e dos olhos, cartografando os achados a medida da surpresa
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dos encontros. Apesar de buscar artistas visuais negros, eu nao
tinha referéncias, nem sabia como encontra-los. Entdo, como numa
andanca pela cidade, que vocé para e pergunta a um passante sua
localizacdo e ele aponta possibilidades. Foi assim com os artistas.
A cada encontro, um artista apontava para outros, até chegar no

resultado cartografico apresentado neste estudo.

Tudo esta na rede? O que pode ser acessado? A errancia no
territorio virtual colocou o desafio de circular por sendas pouco ou
quase nada exploradas. Essa situacdo se contrapunha ao imaginario
corrente de que encontramos tudo na internet, o que existe esta ali.
Trata-se de uma meia verdade: nem todos podem l& existir, nem
tampouco existir sob 0 mesmo estatuto. A rede direciona o olhar.
Vagar a esmo, nao é sua proposta, os algoritmos ndo sdo aleatorios.
Contudo, tal qual as ruas e avenidas, apesar de conectadas e
mapeadas, 0 errante que ndo segue 0s mapas inventa 0s caminhos
da sua experiéncia. Por isso, um tanto de astucia foi preciso para
chegar as margens, ao gueto, aos artistas pretos, no caso desta
pesquisa em tela. Mesmo que essa perambulagdo soubesse
claramente o0 que tinha como intuito encontrar, o oceano de
informacdes na rede encobria as micro ilhas que produziam outros

falares. O esforgo foi intenso. Atravessar as grandes narrativas da



arte universal, com seus lugares e localizacbes demarcados e
sitiados, encontrar a producdo contemporanea que interessava a
pesquisa revelou-se uma tarefa herculea. A maioria deles esté fora

dos circuitos de arte oficial, ou seja, a margem do sistema.

O pontapé inicial da errancia virtual, que ocorreu no
segundo semestre de 2020, se deu a partir do encontro fortuito com
os videos do projeto Dialogos Ausentes?®, do Ital Cultural,
realizado em 2017, que debatia as artes visuais produzidas por
artistas negros. Tais videos apareceram como indicagdes no
burburinho de sites de noticias e arte encontrados na busca. Néo
saberia nem identificar o percurso que fiz nesses sites. Inclusive
em 2022 tentei refazer o caminho usando os mesmos termos ‘artes
visuais contemporaneas/artistas negros’ e o buscador sugeriu
outros sites, ndo aparecendo os videos do projeto citado, localizado
2 anos atras. Isso é importante para reforcar o processo de errancia:
apesar da internet facilitar as buscas, para assuntos menos visiveis

é necessario todo um proceder investigativo. No projeto Dialogos

% |ink do Youtube com os videos do evento:
https://www.youtube.com/watch?v=bOS-
S5iJaMt4&list=PLaV4cVMp_odyLQQGpOkhVTmdTcFK2J76M

%6 Site da revista: https:/issuu.com/omenelick2ato. Apesar de ser um material
bonito e de qualidade, a revista ndo tem periodicidade regular. Os nimeros vdo
sendo publicados a esmo.
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Ausentes assisti palestras dos artistas visuais Rosana Paulino,
Renata Felinto e Sidney Amaral, e das curadoras Diane Lima e
Fabiana Lopes. Das falas, guardei os nomes de alguns outros
artistas e a indicagdo da Revista O MENELICK 2° ATO?, de S&o
Paulo, voltada para producdes ligadas a cultura negra. Desta revista
salvei mais alguns nomes, e outros mais fui pescando nas falas dos
outros artistas que fui encontrando em sites de noticias e

entretenimento.

A partir da errancia virtual cheguei a 55 artistas visuais,
cujas imagens de suas obras se faziam disponiveis na internet.
Sendo, que deste nimero exclui 11 artistas (com obras datadas até
a década de oitenta), chamados de ‘modernistas ou modernistas
tardios’ em sites e artigos lidos; e 14, por escassez de informagao
ou por serem artistas ndo-negros. Dos 30 artistas selecionados?’, a
maioria ndo tinha sitios na internet com informacdes mais
organizadas, demandando buscar esses dados em algumas galerias

que 0s representavam e no site do Prémio Pipa®®, que conheci

27 Na secdo a seguir os artistas serdo apresentados.

2 O Instituto PIPA foi criado em 2010 para apoiar, ajudar a documentar e
promover o desenvolvimento da Arte Contemporénea Brasileira. O Prémio
PIPA, a primeira iniciativa do Instituto, se tornou ao longo dos anos mais do que
apenas um prémio brasileiro de arte contemporanea. Tanto os catalogos como
0s sites, ‘www.premiopipa.com’ e ‘www.pipaprize.com’ constituem uma



apenas nessa errancia. Um fato curioso, porque grande parte das
informacdes sobre os artistas foram retiradas de 14, enquanto que
nas buscas iniciais do Google sobre artistas visuais negros
contemporaneos ndo apareciam indicacdes do site desse relevante
prémio. Essas localiza¢Ges vinculadas a espacos formais de arte
produziu um nicho de artistas premiados ou com alguma insercéao
no sistema de arte brasileiro, deixando evidente que este grupo
ultrapassa a dicotomia ‘erudito-popular’ fazendo uso e circulando

pelas diversas linguagens e técnicas artisticas.

De posse do material visual dos artistas segui na
familiarizagdo com as imagens e, posteriormente, na construcao de
narrativas afetivas. Seguindo a linha de trabalho do Grupo de
Pesquisa, esses dois processos aconteceram numa relacdo direta
com as imagens, sem mediacOes tedricas ou mesmo sem
aprofundamentos sobre a historia dos artistas, no intento de
construir um didlogo com o material a partir da afetacdo que me
causavam. A aclimatizacdo com as obras foi um processo mais
lento, tanto pelo universo de aproximadamente 500 imagens

arquivadas, quanto pela demanda de olhar o material dos artistas

plataforma de pesquisa importante, usada por colecionadores, curadores e
galeristas, brasileiros e estrangeiros’. Informagdes retiradas do site:
http://www.institutopipa.com/pt/homepage/
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com muito cuidado até chegar na curadoria de imagens que
apresento na proxima secdo, que aborda as aqui denominadas:
narrativas afetivas. Estas narrativas foram produzidas a partir da
afetacdo que o conjunto dos trabalhos dos artistas me causaram.

Elas entram aqui como material da pesquisa.

Esse formato acabou por produzir uma configuracao de tese
nos moldes de uma Exposicdo, ampliando a dimensdo visual-
expositiva ja trabalhada pelo Grupo de Pesquisa Estudos da
Paisagem, mas aqui investida no estatuto de metodologia e ao

mesmo tempo, de resultado da tese.

Da Exposi¢do como metodo

“Fazer a historia das cidades pode significar apresenta-las
em exposicao.” (SILVA et al, 2021, p. 69, grifo nosso). Essa frase
sintetiza outra dimensdo experimental posta em pratica pelo Grupo
Estudos da Paisagem, que inspira a estrutura desta tese como um
tipo de curadoria de exposi¢cdo. Pois, 0 grupo acredita que as
imagens devem ser democratizadas, e para que esse acesso se torne

possivel exposi¢cdes ou mostras sdo estratégias viaveis. Como pode



ser visto nos dados que envolvem a ultima exposi¢io?® realizada
pelo grupo - “Taba-ete desvelando brasis — 2019”, na Bienal do
Livro realizada em Maceid/AL. Segundo os dados disponibilizados
pela Universidade Federal de Alagoas cerca de 300 mil pessoas
visitaram a Bienal. A atividade do Grupo foi montada na Casa do
Patrimonio, sede da Superintendéncia do IPHAN de Alagoas. Foi
possivel entdo que “um material em geral desconhecido do publico,
migrou da pesquisa para a exposicdo. Com o provimento de
imagens em alta resolucdo tornou-se possivel brincar com seus
detalhes e montar jogos de quebra cabega” (ibid., 2021, p. 69).
Ainda a respeito da exposi¢cdo o trecho a seguir demonstra sua
intencdo de associar conhecimento, percepcdo, sentimento e
experimentacao, focando no elemento central da exposi¢do: uma
roda girdvel, com cerca de 3 metros de didmetro, sobre a qual se

fazia uma exposicao continua de imagens.

Mais que o quadro, a mesa, mais que o sentar, o
caminhar. As atividades rumo a construcdo da
exposi¢do passaram pela vivéncia dos diversos
lugares urbanos. (...)

Numa superficie de trés metros de didmetro, sobre
uma camada de 50 quilos de aglcar, projetou-se
caravelas, rosa dos ventos, plantas de cidades,

29 Além dessa exposicdo, nos registros do Grupo de Pesquisa também foram
encontrados: Exposicdo "Invencéo da cidade™ — 1998 — 2001; Instalag8o urbana
"Descobrir* — 2001; Exposi¢do “O Olhar Holandés” 2004; EXposicéo
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monumentos, arruados, mas também cenas do
fabrico do aclcar e da farinha, alimentos essenciais
para a historia da construcgo territorial do Brasil.
()

Em torno da roda disp0s-se sinteses visuais sobre as
cidades, oferecendo um conjunto de pistas para o
visitante criar suas prdprias conexdes, continuando
a tarefa infindavel de buscar desvendar mistérios,
perseguidos desde o livro, passando pelas imagens
dotadas de movimento do video e da exposicdo, e
aberta a cada um de nos, cidaddos, que se
interessam pelos tempos das cidades. (SILVA et al,
2021, p. 69)

Figura 7 - Fotografia da exposi¢do Taba-ete desvelando brasis. Fonte: Acervo

do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem.

“Revelando o meio do mundo” — 2005; Exposi¢édo "Digitais Urbanas™ — 2009;
Exposicdo "Gesto" — 2010; Proposta expografica "O c6modo desconhecido™ —
2014; Exposicdo "Legatio" — 2015;



A partir deste terreno em que as metodologias do Grupo de
Pesquisa circulam, esta pesquisa parte da experiéncia com
imagens, producdes visuais e exposi¢cdes acumulada nesses mais
de vinte anos do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem para fazer
uso da ‘Curadoria de Exposi¢cdo’ como estratégia de conhecimento
e formatacdo da tese. Mesmo porque, se a cidade € constituida por
paisagens, que novas imagens podem modificar a cidade, podem
inventar outras memorias? Essa pergunta aparece indiretamente no
trabalho “Investigando Auséncias: (des) caminhos dos espacos da
memoria negra na cidade de Macei6-AL"%, quando comeca a
inquietacdo a respeito dos monumentos historicos ligados a
Histdria da Populacdo Negra de Maceio ndo serem referéncias na
cidade, ndo terem visibilidade, se constituirem uma memoria
morta. Ao contrario de outros espacos da histéria ndo negra que
sdo facilmente evocados pela cidade de Maceio.

Tal preocupacdo exposta no artigo ocorre um pouco antes
da onda de reivindicagbes do movimento antirracista

#blacklivesmatter anteriormente citado. Esse movimento que sai

% Trabalho apresentado por mim, em parceria com Fabio Nogueira, na ocasido
do | Congresso Internacional Estudos da Paisagem — NOS/2020. Disponivel em:
Caderno do | Congresso Internacional Estudos da Paisagem (2021): anais
patriménio em siléncio / [organizado por]: Grupo de Pesquisa Estudos da
Paisagem. Macei6 : Edufal, 2022. E-book.
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das redes sociais e toma espacos do patriménio publico é discutido

por Carolina Ruoso em seu artigo “Curadoria de Barricadas”

(2021, p. 57):

Estamos nos referindo a uma convivéncia cotidiana
nas ruas das cidades com estatuas e monumentos
coloniais, na medida em que é possivel nomear por
meio da transmissdo de experiéncia a dor presente
de corpos sangrados em tais testemunhos, a
permanéncia das vozes que atormentam nao sao
mais aceitas em exposicdo publica. As pessoas
antirracistas, contra-coloniais, 0 povo insurgente,
nas pracgas publicas desejam, portanto, ter voz para
decidir o que fazer quando se sentem no fio da
espada da memoria. Se entendemos a rua, as pragas
como espagos musealizados, onde as referéncias de
memoria estdo expostas a populacdo ao longo do
tempo, argumentamos que a cidade é um cenario
que apresenta uma exposicao historica e artistica
sustentada por um projeto curatorial. A narrativa
apresentada foi elaborada a partir de critérios e
valores de patrimonializacdo que fundamentaram a
sele¢do, a montagem e a organizacdo das estatuas e
monumentos publicos, de perspectiva branca,
patriarcal, racista e colonial.

E numa l6gica semelhante que esta tese pode ser vista como
um tipo de ‘roteiro narrativo de exposicdo’, mesmo tendo como

produto textual-visual, a configuragio museal®! da sua estrutura

31 Conceito usado a partir do seguinte ponto de vista: “Mario Chagas (2003) nos
fala da imaginacdo museal. Esta seria a capacidade de criacdo de narrativas
museais e patrimoniais pelo ser humano. Esta capacidade estaria dada pela
prépria vontade de ordenacdo e significacdo, de conhecimento e expresséo,
daquilo que anteriormente denominamos olhar, lembrar e narrar através dos



mescla elementos metodoldgicos do Grupo de Pesquisa Estudos da
Paisagem com a organizacdo curatorial, transformando o autor em
curador. De acordo com Ruoso (2019, p. 28-29) o ‘roteiro narrativo
da exposi¢do’ ¢ a entrega do curador, e este roteiro costuma ser
dividido em algumas partes: Apresentacao do tema; Argumento do
conceito da narrativa curatorial; Descri¢do dos ndcleos narrativos
com listas das obras de arte, objetos e/ou reproducdes; Tematicas
que desdobram pela aproximacdo ou confronto entre os nucleos
narrativos; Textos e legendas; Lista dos artistas com minibiografia
e um resumo de critica de arte; Lista de objetos com resumo de
suas biografias; Lista com sugestdo de nomes para seminarios,
oficinas, entre outras acdes educativas; Referéncias Bibliograficas

e Fontes.

Esta tese se configurou de modo analogo a estrutura do
roteiro curatorial. Visto que houve uma selecdo de obras visuais,
que sdo apresentadas numa estrutura expositiva sequenciada, com
relatos que argumentam e apresentam as mesmas e, também, com
informac0des sobre os artistas. Além de que, na etapa posterior, sdo

produzidos nucleos narrativos conectando as obras e aproximando

objetos. Objetivamente a minha sugestéo é que a imaginacao museal configura-
se como a capacidade singular e efetiva de determinados sujeitos articularem no
espaco (tridimensional) a narrativa poética das coisas”. (VAZ, 2017, p. 53)
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as tematicas levantadas pelos diversos artistas como elementos

para composic¢ao de narrativas.

Uma exposicéo é composta por nucleos narrativos,
assim sdo organizadas a maioria das exposi¢des,
pois permite trabalhar com a montagem agrupando
alguns  bens culturais selecionados para
fundamentar o argumento curatorial. O trabalho de
montagem e desmontagem para montar outra vez,
estd relacionado ao exercicio de aproximar e
separar 0s bens culturais selecionados para compor
a narrativa. Um trabalho bastante complexo que
visa através da contraposicdo das imagens,
tensionando semelhancas e diferencas, ensaiando
por meio da desmontagem, montar um enredo, uma
trama. A descricdo dos Nucleos da Narrativa
Curatorial, sugere apresentacdo desse processo de
montagem, desmontagem para montar outra vez,
situando quais foram as composicdes tematicas que
aproximaram estes bens culturais, quais sdo seus
contrastes entre semelhancas e diferengas (DIDI-
HUBERMAN, 2017). Detalhando, portanto, qual
sera o papel de cada bem cultural naquele conjunto
especifico, demonstrando com quais outros bens se
aproximam e de quais se distancia, delineando um
tema em especifico que integra conceitualmente o
argumento proposto para a narrativa curatorial.
(RUOSO,2019, p. 30-31)

Nessa estrutura, a tese em questdo aposta que expor

fragmentos das obras de artistas inventariados e colocé-los em



dialogo promove uma reflexdo critica a respeito da representacao
e lugares de memdria que se quer contrapor as paisagens racistas e
hegemonicas que se configuram na midia, na academia ou nas

pracas publicas.
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I11. Encruzilhadas afetivas: fragmentos e narrativas

As imagens ndo falam de forma
isolada, precisamos coloca-las em
relacdo. (CAMPQS, 2017, p. 269)

Esta epigrafe sintetiza uma premissa desta tese: colocar
imagens em relacdo e deixa-las falar. Esta secdo foi movida
inicialmente pela busca e colecionamento de imagens, que depois
de reunidas, ficaram frente aos meus olhos, devaneando sobre suas
paisagens. Como prosseguir? Como dialogar com elas e coloca-las
também em dialogo? O intento entdo foi de desmonta-las, espalha-
las como quem semeia, aleatoriamente, sem um critério para além
de uma singela ordem alfabética a partir do nome dos artistas. A
ideia era conversar com elas, tentar ouvir o que os pedacos de obras
e séries maiores podiam me dizer, ou 0 que eu conseguia escutar
delas. Produzindo-se, assim, uma ordenacdo da secdo a partir de
trés grupos de fragmentos: fragmentos imagéticos, fragmentos de
narrativas afetivas ditados pelo que vinha da minha condicao
enquanto mulher negra, e também, fragmentos sobre os artistas e
suas obras a partir deles mesmos. Essa l6gica se inspira em trés

operacdes sobre imagem lancadas por Didi-Huberman (CAMPQS,
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2017): “saber ver mais, olhar e olhar mais, ver e ver de novo;
atravessar o esgotamento do olho cansado da mesma imagem”;
“compreender a imagem ndo como uma solu¢do ou uma reposta,
mas com uma verdadeira problematica, um veridico problema”; e
“colocar as imagens em relacao”. Esse movimento triadico ndo
ocorre exatamente de modo linear, nem sdo necessariamente
separados, pois podem aparecer sobrepostos. Contudo, uma

dimensdo dessas operacdes € a desmontagem:

Comecemos ndo por montagens, mas por uma
operacdo de desmontagem. Pensar a montagem
didi-hubermaniana pressupde pensar a
desmontagem, uma vez que, para o intelectual, se
precisamos montar imagens é porque as imagens
desmontam. “A imagem desmonta a histdria”
(Didi-Huberman 2008, 173), a imagem seria a
malicia visual do tempo na histéria; ela seria a
malicia na historia. Pois bem, o referido exemplo
do relégio: a imagem desmonta a histéria como
uma pessoa desmonta um relégio. Para desmontar
um relégio precisa de se desencaixar
meticulosamente as pecas de sua maquina. Em tal
dinamismo, o reldgio, obviamente, para de “contar
as horas.” Contudo, fazer com que o relogio pare de
funcionar é imprescindivel para a boa compreenséo
do funcionamento de sua aparelhagem. Desmonta-
se um reldgio para interromper sua maquina de
“contar o tempo,” mas também para entender seu
trabalho, o que é indispensavel para repara-lo.
(ibid., p. 271)



O primeiro grupo de fragmentos — imagéticos - sao
apresentados com a intengdo de observar tensionamentos criticos
capazes fazer ver imagens dialéticas, ou seja, imagens em crise.
“Falar de imagens dialéticas ¢ no minimo langar uma ponte entre a
dupla distancia dos sentidos (os sentidos sensoriais, 0 6tico e o tatil,
no caso) e a dos sentidos (os sentidos semidticos, com seus
equivocos, seus espacamentos proprios).” (DIDI-HUBERMAN,
2010, p. 169)

Desta feita, 0 segundo grupo de fragmentos s@o narrativas
afetivas construidas a partir do contato com as imagens. Ao encarar
essas imagens, sem procurar informacdes anteriores sobre elas ou
sobre os artistas, tive que lidar com o desafio de buscar minhas
préprias possiblidades de reflexdo perante aqueles trabalhos. O
material aqui reunido agrega as primeiras impressdes acerca do
conjunto das obras recolhidas dos 30 artistas visuais negros, mas
que a seguir foram tensionados pela visita a palavra dos préoprios
artistas, recolhida na rede. Os escritos afetivos foram montados a
partir do que o conjunto das imagens me evocavam ou suscitavam,
sem a preocupacdo de padronizé-los. Isso se torna perceptivel na
variacao de densidade entre as narrativas. Meu intuito foi criar uma

relacdo de comunicacdo com as imagens a partir das afetagoes, e

73

escrever sobre isso para identificar os elementos que me conectam
as obras. Esse movimento se aproxima do conceito de outsider
within, da tedrica feminista negra Patricia Hill Collins (2016), no
sentido de que ao me colocar em relacdo com as obras, sendo
mulher negra, pesquisadora e também produtora de imagens estou,
de certo modo, falando de dentro. O que torna o0 meu ponto de visao
Unico e passivel de validacdo epistémica.
Esse status de outsider within tem proporcionado as
mulheres afro-americanas um ponto de vista
especial quanto ao self, & familia e a sociedade.
Uma revisdo cuidadosa da emergente literatura
feminista negra revela que muitas intelectuais
negras, especialmente aquelas em contato com sua
marginalidade em contextos académicos, exploram
esse ponto de vista produzindo andlises distintas

quanto as questdes de raca, classe e género.
(COLLINS, 2016, p. 100)

J& o ultimo grupo de fragmentos traz falas transcritas dos
artistas sobre sua historia e seu universo artistico, encontradas em
sitios da internet. Esse atravessamento foi  fundamental por
entender que os artistas sdo sujeitos de enunciacdo que produzem
saberes e praticas a respeito da sua praxis, entdo eles deixam de ser
puros objetos de conhecimento e passam a falar por si mesmos. Por
iss0, nesta parte evitei ao maximo interferir sobre trechos de falas

dos artistas.



Por fim, esta € uma secao expositiva de achados e rastros
das obras dos artistas selecionados, que coloca em relagédo imagens
e narrativas. E que se encontra aberta a possiveis tensionamentos

trazidos por quem a acessa.
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1. Aline Motta Figura 10 - Outros-Fundamentos, 2017-2019, foto e video 4. Fonte:

) ) http://www.alinemotta.com/
Figura 8 - Da série ‘Filha Natural’. Fonte: http://www.alinemotta.com/
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Figura 11 - Outros-Fundamentos, 2017-2019, foto e video 7. Fonte:

Figura 9 - ‘Se o mar tivesse varandas’ videoinstalagdo, fotografia, 2017. http://www.alinemotta.com/

Fonte: http://www.alinemotta.com/




Os olhos. Aqui a posicdo do observador se inverte, ao encarar
algumas imagens sinto que o objeto da observagéo sou eu. E como
se aquelas pessoas me soubessem, me conhecessem, tivessem
informacBes sobre mim que desconheco. Seus olhares me
interpelam, e quando abro o conjunto das fotos, as escuto.
Comegam sempre com a mesma questdo - Vocé sabe que nds te
conhecemos, ndo é? Essa pergunta me rebate e afeta de tantos
modos, que me percebo tentando desviar o olhar, cortando a

comunicacgdo, me esquivando dessa conversa.

As foto-performances e foto-instalagbes encontradas trazem
fragmentos de trés séries da artista: Pontes sobre abismos, Filha
Natural e Outros Fundamentos. Na pasta os fragmentos se
misturam, mas os olhares, independente da série ou mesmo do foco
da imagem, me constrangem. Na maior parte sdo fotografias com
mulheres, e no caso destas, o corpo sente ainda mais forte a

ressonancia da pergunta.

Aquelas fisionomias se encontram, na maior parte das imagens,
sérias e reflexivas. Mesmo quando um sorriso se esboca em seus
rostos a expressdo nao deixa de ser fechada, como uma caixa

hermética que guarda memorias e segredos. Aqueles semblantes
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parecem fazer parte da minha intimidade, me levam para memdrias

reais e imaginadas dos meus familiares e antepassados.

De algum modo essa expressividade do olhar nas fotos me levava
para meu avo, tios-avos, tios e tantos mais velhos que convivi. Mas,
essa seriedade era atravessada por acolhimento, gestos amorosos e
de cuidado. O olhar reflexivo, também era aquele que indicava
preocupacdo, carinho e fé. Isso por que 0os meus mais velhos
gostavam de contar historias, mas, no campo do afeto, a

demonstracgdo se centrava no olhar.

As mulheres. Tanto em Aline Motta quanto na minha historia, sdo
protagonistas. As historias que a artista reinventa contam sobre
mulheres do passado e do presente. Nas fotos elas estdo atentas,
demonstrando em suas posturas um carater de atalaia, conectadas
ao menor movimento. Mesmo, quando parecem distraidas ou
descansando, o sonar de seus corpos ndo desliga. Essa sensagéo de
ndo desligar vivi como tormenta por muito tempo, desde a
adolescéncia. Depois da primeira menstruacdo, se tornou mais
frequente e seguiu até boa parte da vida adulta. A insbénia era uma
companheira constante. O sono superficial era acordado com o
menor barulho. Receber visitas e compartilhar quartos era uma

agonia, eu percebia as mudancas de respiracdo das pessoas.



Demorou muito até conseguir encontrar maneiras de me desligar,
e demorou muito mais tempo até entender essa vigilancia. Essa
sensacdo de ndo poder relaxar é relatada por mulheres negras que
conheci, em especial minha mae, que até hoje ndo conseguiu
controlar sem ajuda medicamentosa. E o interessante disso,
pensando em termos de epigenética, é que essa postura de atalaia
foi uma constante na histéria dos nossos antepassados. Descansar,
distensionar ainda ¢ um desafio para tantas mulheres negras, que

ainda precisam ficar acordadas para vigiar/esperar seus filhos.

As 4guas. O mar, o rio, o riacho, a chuva, a neve e a 4gua de bacia
sdo modos que o liquido transparente aparece em Aline Motta, o
que corresponde a uma aparicdo em cerca de 65% dos seus
fragmentos reunidos. Uma presenca significativa. Ao mesmo
tempo que é diverso 0 modo como aparecem nas imagens, também
parece sé-lo seus significados. Aguas que dividem continentes.
Aguas que alimentam. Aguas que possibilitam o trabalho. Aguas
que lavam. Aguas que congelam. Aguas que escondem. Aguas que

falam. Aguas que guardam e revelam histérias. E olhos aquéaticos.

Ao olhar para essa aguacenta multiplicidade noto um dialogo com

pessoas do agora- presentificadas nas fotos - e do passado -
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impressas em tecido. Como se dgua fosse o elemento que conecta
memorias vivas e memorias perdidas, e, a partir dela, histérias
emergissem do siléncio que haviam sido entregues, lavando e
purificando existéncias. 1sso me lembrou uma fala de Kabenguele
Munanga (2016), quando afirmava que a arte tradicional africana é
uma arte da presentificacdo. Os objetos produzidos personificavam
forcas da natureza e ancestrais que precisavam ser protegidos e
cultuados para que a ma sorte no caisse nas comunidades. E assim
que vejo essas obras, como se com elas a artista nos lembrasse de
ndo esquecer, de trazer para o presente as forcas das dguas (que no
candomblé e umbanda sdo representados por orixas fémeas) e dos
ancestrais para que ‘ma sorte’ que recaiu sobre o povo negro da

diaspora forcada possam recuperar sua protecao.

Agua do oceano é ao mesmo tempo desgraca e redencdo. As muitas
semanas de travessia do Atlantico nos tumbeiros ressoam historias
e memorias extraviadas da crueldade humana, que sé de evocar a
garganta embarga e a pele arrepia. E um assunto tdo doido que
costuma ser evitado, mesmo tanto tempo depois. Quando penso
nisso um siléncio mérbido faz eco, como o som do mar guardado

nas conchas vazias.



O espelho. As quatro imagens em que um retangulo de espelho
aparece segurado por unica mdo, como um celular que faz selfie,
parecem registrar frontispicios e retaguardas, frente e trds. O que
chama atencdo € que as imagens frontais mostram rostos de
pessoas africanas, enquanto as do verso mostram paisagens. Como
se registrassem o ‘que se €’ € 0 ‘o que se foi’ como continuos de
um mesmo movimento. Tal qual o ideograma adinkra ‘sankofa’®?,
que conecta passado e futuro, entendendo que para ir em frente, é
preciso saber de onde se veio, e aprender com 0 que passou. Mas,
guando encaro aquelas faces no espelho néo sou eu que aparego,
eles me chegam como parte do meu passado, um lugar no qual
posso voltar para apreender sobre mim e sobre 0 que posso ser. O

ue, também, me transporta para a ‘sankofa’ da minha historia.
, também, t t ‘sankofa’ d ha hist

Da infancia a adolescéncia as aulas de ciéncias e biologia, sobre
genealogia e genética, me incomodavam por eu ndo conseguir
ultrapassar bisavds na arvore genealdgica, nem encontrar minhas
origens étnicas. As pessoas me olhavam e logo me associavam a
heranga indigena. Mas, nenhum mais velho tinha informaces

sobre essa vinculagdo. Minha tia-mé&e chegou a encontrar um livro

32 Fonte: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/sankofa-significado-desse-
simbolo-africano/
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de genealogia das familias mais antigas da cidade, que era 0 nosso
caso. Achou informagdes sobre heranga portuguesa (bem distante)
da minha avé materna. Lembro muito bem de ver a satisfacdo em
sua expressao ao falar sobre isso. Mas, quando eu perguntava sobre
nossa cor, de onde vinha (heranca do meu avd materno), o siléncio
e desvio de assunto era frequente. N&o se falava sobre cor em casa,
sO em situacBes jocosas. Sentia como se fosse algo para ser

superado, ‘ultra-passado’.

Com o tempo, depois que fui morar em Maceid, ja na faculdade,
mental e afetivamente fui pincando vestigios dessa origem. Meu
av0 materno, saiu da zona da mata para ir morar no agreste, no auge
da plantacdo fumageira. Aprendeu a cultivar tabaco, e com o
dinheiro que guardou, adquiriu pedacos de terra e voltou para seu
povoado para casar e buscar parentes para trabalharem com ele na
nova plantacdo. Muitos passaram a residir nas terras, e acabou
formando um pequeno ‘quilombo’ familiar. Minha tia-mée dizia
que na época de colheita meu avd passou a repetir uma pratica da
sua familia: enquanto montavam as ‘bolas de fumo’, ele, minha vo

e seus parentes, da zona da mata, cantavam e dangavam pagode



(uma variagdo do coco de roda alagoano de origem quilombola).
Até ndo poder mais contar histdrias minha tia repetia muito esse
acontecimento, de como meu avd tinha criado esse habito que virou
uma festividade muito esperada. Além da festa da safra, meu avo
levava os pagodes para construcdo de casas de taipa de seus
moradores e amigos. Essa histdria do pagode foi de uma época que
ndo conheci, mas algumas memorias da minha infancia também
conectavam vestigios. Ha pouco tempo vi um tio, que nédo tive
muito contato, cantando e fazendo rimas de pagode e embolada.

Isso me emocionou porque de algum modo materializou memadrias.

Era muito marcante o dominio do meu avd e da minha tia-mée
sobre 0 uso das ervas medicinais: unguentos, lambedores,
‘meisinhas’, chas, resguardos, benzimentos, dentre outros. Era uma
pratica frequente. Nao tenho memoria de médicos até adolescéncia,
sO pouco antes de meu avo falecer. A alimentacdo com base na
farinha de mandioca era, igualmente, uma memoria marcante.
Passei a infancia vendo os mais velhos colocando a mandioca para
‘pubar’, indo nas casas de farinha para fazer beijus e pés de
moleque. Lembro que no mercado a escolha da farinha era o auge
das compras, eram tantos tipos, mas a escolhida tinha que ser a

mais fininha e branca. Entdo, apesar da histéria de nossa cor néo
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ter sido contada oficialmente, essa provavel heranca quilombola da
zona da mata se mostrava através desses habitos e modos de existir
I4 de casa. Mais uma vez o passado nos cantando, como o0 péassaro
‘sankofa’, quem somos. E ¢ assim que vejo, também, esses
fragmentos de obras da Aline Motta: uma arqueologia afetiva. A
artista revisita lugares, cria cenas, articula com objetos, fotografa
pessoas negras no Brasil e no continente africano, recolhe
documentos antigos, e, assim, reconstroi passados, reconta

histdrias, produz memorias e a atualiza o futuro.



Aline Motta por Aline Motta

“My silences had not protected me. Your silence
will not protect you.” Audre Lorde

Se quebro com o siléncio, que identidades se
tornam possiveis? O que pode vir a tona quando
estou & procura de mim mesma? Entre 0s sussurros
dos que vieram antes de mim, os espacos que foram
impedidos de ocupar, as narrativas que foram
borradas, o que resta como possibilidade de
expressdo e linguagem? A medida que me apodero
desse corpo politico que resiste e atravessa 0s
tempos, ele se torna territério de experimentacao
artistica. A matriz que se transfere em mim,
impregnada de ambiguidades e sombras, passagens
entre-mundos, busca revelar outras corporalidades,
criar sentido, ressignificar memorias e elaborar
outras formas de existéncia. Me faco visivel, quem
me vé?3

Neste escrito, a artista, de certo modo, apresenta elementos
gue movem sua arte. Ao pensar na narrativa afetiva que fiz sobre
suas obras, percebi uma conexéo silenciosa, cuja comunicagéo sutil
me fez identificar na minha histéria pontos compartilhados entre

nos, mulheres negras (isso, tendo apenas as imagens como

33 Texto da artista, disponivel em seu site:
https://www.alinemotta.com/statement-1
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informantes). Ou seja, mesmo com nossas singularidades e a
distancia que nos separa, ha ‘um comum’ nos atravessando, o que
nos torna intimas, afinadas. Ainda mais, porque procura a si mesma
a partir da memoria, dos siléncios, da ancestralidade, bem como se

desenhou na narrativa acima.

De acordo com a biografia exposta no site da artista, Aline
Motta tem 49 anos, mora em S&o Paulo, mas nasceu em Niteroi/RJ.
E graduada em Comunicacdo Social (UFRJ) e p6s-graduada em
Cinema, pela The New School University (NY). E em seu trabalho
realiza a combinacdo de diferenciadas técnicas e préaticas artisticas,
como fotografia, video, instalacdo, performance e colagem. Com
suas obras busca reconfigurar memorias, em especial afro-
atlanticas, e construir narrativas fora da ideia n&o linear de tempo.
Ja recebeu premiacGes e realizou exposicdes nacionais e
internacionais. Aline também tem alguns escritos publicados,
incluindo o livro “A 4gua ¢ uma maquina do tempo”, lancado pela
Fésforo Editora em 2022. Num artigo, cujo titulo € o mesmo usado

no livro, comenta o seguinte sobre seu trabalho:



Muito do meu trabalho é sobre minha propria
familia, especialmente sobre minha avo. As avés
concentram as forcas de cura em nossa
comunidade. Ao mediar conflitos, as avos sabem
que conflito é fundamento, e mediacgéo de conflito
também é fundamento. Portanto, no meu caso,
linhagem é linguagem. A performance de uma avo
é uma performance coletiva de todas as avos. E a
performance de toda uma linhagem de mulheres,
que se manifesta em multimeios e multidirecdes,
atuando e enfrentando varias camadas afetivas, por
vezes traumaticas. Sao plurivozes ancestrais.
(MOTTA, 2021, p. 333)

Este trecho me chamou pela afinidade com a narrativa
afetiva que as imagens me suscitaram. E como se ao conectar
nossas histérias, de algum modo estamos alinhavando uma rede de
memorias que nos transcende enquanto mulheres negras,
conectando linhagens passadas e futuras na tentativa de produzir

uma compreensao sobre quem somos hoje.
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2. Antonio Oba Figura 13 - “Iconografia para uma missa preta — estudo para um corpo sem
orgdos”, 2016, técnica mista sobre tela. Fonte:
https://mendeswooddm.com/pt/artist/antonio-oba/about

Figura 12 - Quando dois ou mais..., 2019, dleo sobre tela. Fonte:
https://mendeswooddm.com/pt/artist/antonio-oba/about

Figura 14 - Venus noire, da série Ambiente com Espelhos, 2017. Fonte:
https://mendeswooddm.com/pt/artist/antonio-oba/about
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Epistemicidio catolico. As obras reunidas do artista sdo poucas
dentro do universo de pinturas, performances, instalagoes e objetos
produzidos por Oba. Mas, ao me conectar com esses fragmentos a
primeira sensacdo € de paralisia, como num susto que nos assalta.
Todos os trabalhos sdo tdo impactantes e carregados de

simbolismos, que depois da paralisia 0 desassossego toma o corpo.

As obras atravessadas pelo epistemicidio catolico, na imposicdo do
cristianismo aos povos negros, sdo aquelas que chamam logo
atencdo. A retratacdo violenta dessa pratica de apagamento me
tocou, ndo apenas pela linguagem pictérica desconfortavel e
chocante que o artista usa ao chamar atengdo para as “mortes” de
modos de viver em nome de ‘Cristo’, mas, porque senti esse

assassinato em minha historia.

Cresci com minha familia materna num lugar onde praticamente
todos os familiares e parentes moravam préximos. N6s éramos 0s
unicos negros das redondezas. A regido era dividida por familias
diferentes. E uma coisa que cresci ouvindo, em tom de orgulho, era
de que a igreja catolica e a praca da regido tinham sido construidas
em sua maior parte por meu av0, inclusive o primeiro paroco foi
um sobrinho dele. Esse ato grandioso, aponta para o peso do

catolicismo entre 0s meus. Nossa vida era determinada pelas
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praticas catdlicas. Apesar da bagagem do pagode e do dominio das
ervas, qualquer acdo ou comentéario que criticasse ou ndo fosse
condizente com o catolicismo era severamente reprimido pelos
mais velhos. Quando criancas eramos obrigados a rezar tercos ou
novenas diariamente, bem como tinhamos que se confessar
mensalmente e participar de todas as atividades da igreja. Eu
gostava das procissdes e festividades, das outras coisas ndo. Até
hoje minha familia segue essa tradi¢do. Contudo, a questao que me
incomoda nessa situacdo é que ela reforca uma auséncia, o
apagamento de uma parte da nossa historia. Ou seja, como foi
possivel dominar tanto essas préaticas catolicas ao mesmo tempo
que ndo acessei nada que contasse sobre o dominio das ervas,
benzimentos, resguardos e meisinhas? Que buraco é esse que ndo
fecha as contas? Fico pensando na intensidade da repressdo de
praticas e saberes que pudessem macular a imagem da familia
negra que saiu da zona da mata para acessar um lugar ndo esperado
para ela, num territério de familias ndo negras. Muito racistas, por
sinal. Lembro perfeitamente que nossa familia era frequentemente
denominada como a ‘familia dos negdes’. E ndo, a toa, da geragao
do meu avo até a atual, ndo houve casamentos entre negros. Talvez,
para 0s meus parentes, isso seja ‘normal’. Fico pensando que meu

avl, e os familiares que vieram com ele, precisaram ‘rezar a



cartilha’ do lugar para serem aceitos, € que mesmo tendo
assimilado a cultura deles, continuavam sendo a ‘familia dos
negoes’. Entdo, para mim ¢ desse tipo de violéncia que Antdnio
Obé trata, do efeito atroz da assimilacdo do conservadorismo
catélico que forcava a negacdo de si. Ndo sem motivo, s6 me

entendi negra quando adulta.

Os quatro trabalhos em que Oba usa monotipia sao
desconcertantes. Dois deles sdo fragmentos da série “Ambiente
com espelhos” e os outros sdo telas. Nas telas, as monotipias
lembram imagens de raio-x do tronco de corpos, sendo que numa
imagem a cabecga estad escondida por uma tarja preta redonda,
deixando o torax visivel. E na outra, a cabeca ndo aparece e o térax
estd manchado com vermelho, dando a lembrar marcas de sangue.
Ao encard-las a comunicacdo €é imediata, sdo corpos sem
identidade, sem nomes, desconhecidos, ndo identificados, mortos
e objetificados como tantos corpos negros do passado e do
presente. Ao negro que chegava nos tumbeiros foi logo imposto o
‘direito’ a ndo identidade, a retirada de seus nomes e ao
despertencimento. Aqui, ndo era gente, e para coisas, qualquer

alcunha serve. A ressonancia dessa violéncia existencial atravessou
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0s tempos, e até hoje implica na dificuldade de tantos negros e
descendentes em consolidarem sua identidade e autoimagem. E

como a tarja preta redonda, o que ha é um buraco sem fundo.

J& nas monotipias da série “Ambiente com espelhos” sua aparente
simplicidade é contrastada com as conexdes simbolicas e historicas
presentes nos objetos e nas denominac@es escolhidas para eles. Os
objetos consistem em uma moldura antiga sem tela, paralela a uma
imagem, no formato de encaixe da moldura. Os fragmentos aqui
recolhidos apresentam denominagdes, um, chamado de “Vanitas”,
com uma imagem que lembra um raio-x de face, e 0 outro objeto,
com nome de ‘Venus noire’, com inscrigdes ‘ave venus’ € uma
imagem que lembra duas maos juntas, como em oragdo. ‘Vanitas’
palavra em latim que significa vaidade, mas que também se filia a
um género artistico, o barroco, que costuma contrastar simbolos de
prazer e da certeza da morte, sendo comum a presenca de cranios
humanos nas obras significando a curta experiéncia que é a vida.
O que corresponde com a imagem desse objeto, ja que mostra um
cranio e mandibula deformados com dentes incompletos e como se
tivesse trincado ao meio. ‘Venus noire’ significa literalmente
vénus negra, mas que também remete a um terrivel episédio da

historia do racismo na Europa, em que uma africana foi exibida em



feiras, circos e universidades como ‘fendmeno bizarro humano’3*,

acontecimento que hoje se tornou simbolo da luta e denuncia do
racismo colonial, e a imagem que representa esse objeto lembra
mé&os em oracdo. Sendo assim, o nome da serie, a disposicado dos
objetos, suas denominacdes e a contradicdo que a imagem levanta
mostra a profundidade da critica racial nessa obra. A primeira
questdo que esses fragmentos levantam é um ambiente com
espelho que ndo mostra 0 aparente, mas 0 que estd por tras das
vaidades: violéncia. As maos em oragdo ¢ a legenda ‘ave’ na obra
‘venus noire’ remete a religido, e sua contribui¢do com a violéncia
colonial. N&o sem razéo, essas duas obras chamam os olhos e
conversam profundidades com aqueles que escutam seu aparente

siléncio.

As pinturas em dleo sobre tela me conectaram inicialmente pelo
colorido. Suas cores fortes, usadas em tons suavizados, ndo
encandeiam o olhar, ao contrario, convidam-no a participar da
obra. A brandura das cores contrasta com a forca simbdlica das

cenas, e em quase todas um elemento se repete: a figura masculina

34 Ja citada na nota de rodapé 8.
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negra. Na maior parte, mesmo adotando-se como recurso artistico
a auséncia ou poucos detalhes expressivos na face, destacam-se
meninos em situacOes cotidianas da juventude, mas, ndo naquele
lugar comum (mesmo que real) da violéncia policial, sexualizacéo
e envolvimento com trafico de drogas. Aqui sdo retratados em
relacOes de amizade, proezas, religiosidade e dividas. Essas outras
dimensoes da vida dos garotos negros lhes adere uma humanidade,
que costuma se esconder sob o discurso da violéncia. Pensar sobre
isso me lembrou um fendmeno, estudado pela Psicologia Social,
chamado de ‘profecia autorrealizadora’®. Nele, uma crenca,
expectativa ou estigma sobre um sujeito ou um grupo, ao ser
reiterada frequentemente em seu meio, faz com que estes a
internalizem e passem a se perceber a partir delas. O racismo
estrutural produz algo assim com os jovens negros periféricos, que
costumam se ver apenas espelhados em dimensGes ligadas a
violéncia. Portanto, acessar essa humanidade afetiva e experiencial
na sua autoimagem e identidade ndo deve ser facil para eles,
inclusive, alguns argumentos falam que viver a
infancia/adolescéncia ndo € acessivel para todos. Entdo, quando

Oba4 trinca essa desumanizacdo do jovem negro, ele atravessa a

%5 Link de artigo sobre o tema para consulta:
https://www.redalyc.org/journal/2745/274558118025/274558118025.pdf



couraca de corpos rigidos e que adquiriram uma maturidade
forcada para deixar transparecer uma adolescéncia com suas
descobertas, crises e peraltices. Para 0 homem negro, que mal vive
a infancia e ja sai dela para as responsabilidades adultas, dar
visibilidade a esses meninos com suas meninices pode ativar

processos de cura, respeito e cuidado.
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Antdnio Oba por Antdnio Oba

(...)o que é sentir na pele a cor da pele? E isso sdo
questbes muito pontuais na obra de determinados
artistas “negros” e sdo relagdes silenciadas no meio
social até que vocé toca nelas e percebe 0 quanto
isso ainda estd arraigado no comportamento de
certos grupos. Estere6tipos sdo mantidos na surdina
até o ponto que sua acdo os subverte, leva a tona a
reflexdo. Fui taxado de macumbeiro, herege, até
recomendaram minha alma ao “perddo de deus”,
pelo fato de eu ralar um icone cristdo; pessoas e
grupos catélicos ameagaram me espancar, caso me
encontrassem na rua, editaram o que falei numa
entrevista para que coubesse numa perspectiva
superficial e presungosa, quando o que estava sendo
proposto era a reflexdo de um processo de
aculturacdo que nos faz dizer com orgulho que
somos um pais laico, que nossas tradicdes sdo
sincréticas, mas quando essa fala vem do lado de
uma tradi¢do que foi marginalizada, nota-se o qudo
fragil e falsa é essa ideologia. O individuo
simplesmente ndo se reconhece inserido nessa
historia, nessa identidade. S&o transfigurados,
desaparecidos. (OBA, 2017, s/p, grifo nosso)

As questdes grifadas no trecho acima ja destacam dois
pontos estruturantes nas obras do artista: 0 corpo (negro) e a critica
ao universo religioso cristdo. Elementos que transparecem

explicitamente em suas obras, ao ponto de terem puxado a narragéo
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afetiva. Visto que Oba comunica tangivelmente a agudez da sua
critica. Aquele que encarar a obra deve lidar com o impacto da
comunicagdo. N&o a toa, o artista foi perseguido.

Antonio Obé4 (2017) diz que afirmar a presenca do corpo é
um ponto de ancoragem em seus trabalhos, que busca,
independente do recurso artistico, torna-lo presente. Contudo, esse
corpo com suas marcas advém, segundo ele, da sua situacdo como
mestico cujas relacdes afetivo-familiares foram construidas numa
tradicdo catequizante. Fato que o incomodou, por ter lhe sido
negado o acesso as tradi¢Bes afro-brasileiras. Entdo, segundo ele
seu trabalho trata de “um corpo langado as sombras que agora

reclama seu lugar de fala”. A respeito dessa influéncia, comenta:

O imaginario religioso cristdo sempre foi muito
presente e por um tempo pensei em realizar
fotografias nas quais eu estaria adornado com
elementos de cunho religioso e profano, uma vez
que o erotismo sempre foi uma area de interesse e,
com isso, me figurar como um “santo-banto”
alegorico e essas alegorias tinham um carater
performativo.

Esse interesse pela raiz, foi o estopim para a
performance. Estava nesse estado de encantamento
e terror ante aspectos que moldaram meu corpo. A
busca pelo corpo culminou na busca por uma
reflexdo sobre a identidade que oscila entre uma
memdria intima e um contexto social maior.
Mergulhar em questdes historicas e situacdes atuais



relacionadas ao sincretismo, racismo, processos de
aculturacdo, miscigenacdo, rituais religiosos,
masoquismos, erotismo e como essas questdes
transfiguram o individuo, foi e é fonte para as
performances, no caso. (OBA, 2017, s/p, grifo
nosso)

Este artista, com premiacdes e exposicdes internacionais, ja €
representado por uma grande Galeria, a Mendes Wood DM, com
filiais em outros paises. Nasceu na cidade de Ceilandia/DF, em
1983. No ensino médio comecgou a desenvolver suas habilidades
artisticas, culminando na graduacdo em artes, pela Faculdade
Dulcina de Moraes. Atua também como professor de artes numa

escola do Distrito Federal.
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3. Arjan Martins

Figura 15 - O triangulo do Atlantico, foto de Pepe Schettino.
Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/artistas/arjan-martins/

Figura 16 - Sem titulo, 2012. Fonte: Figura 17 - O Estrangeiro VI1I. Fonte: Figura 18 - Sem titulo, 2016, acrilica sobre tela 5. Fonte:
https://www.premiopipa.com/pag/artistas/arjan-martins - https://www.premiopipa.com/pag/artistas/arjan- https://www.premiopipa.com/pag/artistas/arjan-martins/
martins/




Travessias. A limitada reunido de obras de Arjan Martins nao
diminui a forca politica de seus trabalhos, cuja critica é assimilada
no primeiro lance de olhar. A violéncia do colonialismo com suas
diasporas forgadas, seja pelo trafico de escravizados africanos ou
pelas situacOes atuais dos refugiados na Europa, é o alvo de certas
telas. Para isso, usa da cartografia do planisfério e tracados
maritimos, bem como, de caravelas, tumbeiros e barcos, algumas
vezes, associados a retratos de criangas e adultos em situacdo de
medo, fome e morte. O desenho do rosto de uma crianca negra com
a mdo na boca é recorrente em telas diferentes. Ela esta de olhos
bem abertos encarando o observador. E como se Arjan nos
convidasse a sentir, através dessa menininha sozinha e assustada
com a mdo na boca, a intensidade do terror das travessias forcadas.
Tal intensidade se agrava a medida que o artista insere outros
personagens nas telas, inclusive com referéncias a pessoas reais.
Esse é o0 caso da cena da criancinha siria que em 2015, no
deslocamento de refugiados fugindo da guerra civil, foi encontrada
sem vida na praia®. Uma imagem que impactou o mundo, e se

tornou um simbolo da luta dos refugiados pela sobrevivéncia nos

36 para consulta: http://g1.globo.com/mundo/noticia/2015/09/foto-chocante-de-
menino-morto-vira-simbolo-da-crise-migratoria-europeia.html
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tempos atuais. Um outro aspecto que chama atencao € que o artista
combina elementos trans histdricos para dar visibilidade a mesma
problemaética - as didsporas forcadas pela violéncia colonial. Seja
pelo Atlantico, seja pelo Mediterraneo, seja pelos navios
tumbeiros, seja pelas embarcacfes inseguras, o que as dindmicas
de poder do capital evidenciam, com o passar dos séculos, é a
imposicdo do estatuto de desumanidade para nacbes e grupos
populacionais explorados e expropriados pelos interesses de
mercado. O capitalismo com sua roupagem neocolonial/neoliberal
tem se mantido, mudando para versdes cada vez piores, a partir da
miserificagdo de vidas, inclusive reforcando a secular estratégia de
promover a fome e a inseguranca alimentar. Esse aspecto aparece
nas obras através da figura recorrente de um homem segurando
uma tigela vazia. Lamentavelmente, poderiam ser estendidas para
0 momento que estdvamos passando aqui no Brasil até o ano de
2022 com o governo neoliberal, ultraconservador e fascista que
inclusive foi aos meios de comunicacdo propor a populacdo que
coma restos, 0ssos e que ndo alimente moradores de rua®” . Uma

tragédia anunciada, que continua aprimorando seus mecanismos de

37 Aqui em especifico o caso do Pe. Julio Lancelotti que foi atacado por politicos
conservadores por fazer uma campanha para alimentar moradores de rua em S&o
Paulo. Para consulta: https://g1.globo.com/sp/sao-



massacres populacionais e ambientais. Olhar para essas questdes,

nos coloca diante de um futuro sem perspectivas?

Mulheres. Sejam criancas, jovens ou adultas, as mulheres negras
frequentam as obras de Arjan em diferentes séries. O contexto
tematico pode até mudar, mas la estdo elas, presentes. O olhar do
artista as atravessa a partir do desamparo da crianga solitaria com
a mao na boca, da sororidade e dororidade® entre jovens de méos
dadas em roda, da anatomia do corpo da mulher negra tido como
forte e com quadris ‘ideais’ para parir, e da senhora negra que
vende alimentos nas calcadas. A exce¢do da imagem com as jovens
de mdos dadas, nas outras as mulheres estdo sozinhas. Esses
lugares em que sdo apresentadas rebate em mim enquanto mulher
negra, na histdria das que me antecederam e das irmas de cor dos
tempos atuais. Malgrado a singularidade em cada uma de nos,
existem elementos que cruzam nossas existéncias, Como no caso

dos corpos resistentes e aptos a procriar, da solidao e da dororidade.

paulo/noticia/2021/08/09/pastoral-do-povo-da-rua-foi-impedida-por-policiais-
de-distribuir-comida-na-cracolandia-no-ultimo-sabado-diz-padre-julio-
lancellotti.ghtml
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Apesar de na atualidade a mulher negra ter, cada vez mais, se
apropriado do prdprio corpo, a heranca aterradora da auséncia
desse direito ainda € um fantasma presente inclusive também entre
as mulheres ndo negras. Mesmo porque, em termos geracionais,
esses avancos sdo bem recentes. Minha avé materna teve 16
gestacOes, uma tia teve 12 e outra 10. Seriam corpos-objetos? Me
veio em flash o relato de uma dessas tias, que s6 depois da morte
do marido, numa fala rapida, me contou que foi duro se acostumar
ao casamento, que o sofrimento foi intenso, que tentou fugir do
marido algumas vezes e que tinha nojo do fedor que ele exalava.
Essa fala me doeu muito, olhei para ela e pensei nas outras
mulheres da minha familia em que o casamento funcionou como
uma autorizagéo para alimentar a ‘cultura do estupro’- ferida ainda
latejante dessa sociedade. Lembrei da minha cor ‘café-com-leite’,
da miscigenacdo a base da violagdo de corpos. Lembrei de relatos
que ouvi de tantas mulheres diferentes. Enfim, sobre essa ferida
social as recordagdes sdo tantas que escorrem sem parar, COMo

agua de cascata.

38 para consulta: https://www.geledes.org.br/dororidade-e-dor-que-so-as-
mulheres-negras-reconhecem/



Paralela a violacéo dos corpos caminha a soliddo da mulher negra.
Uma dor cronica, silenciosa que de tdo presente, as vezes
esquecemos de sua existéncia. Arjan mostra de senhoras sentadas
na calcada, em geral, vendendo algum alimento. Cenas simples,
mas recheadas de simbolismos, quando pensamos na vida das
pretas no Brasil. SO pelas lentes censitérias vemos o elevado
contingente de chefes de familia solteiras, que sustentam sozinhas
seus filhos com trabalhos informais. Geracdes e geracGes que
continuam no ‘Quarto de Despejo’ de Carolina. Mulheres, que sdo
preteridas até pelos homens pretos, que estatisticamente escolhem
as brancas para casar, reforcando a triste méxima ‘branca para
casar, morena para fornicar e preta para limpar’°. Essa frase doi
ainda mais porque parece um designio, uma fixacdo. Vejo isso na
minha familia, seja na geracdo dos meus tios, seja ha minha, ndo
houve casamentos com pessoas fenotipicamente negras, apesar de
sermos negros. Como ndo ver ‘A redengio de Cam’® se
atualizando sob o pretexto da democracia racial? A mulher negra,

até o direito de protestar e reclamar de sua dor era abafado pelas

39 Para consulta: Pacheco, Ana Claudia Lemos. “Branca para casar, mulata para
f... e negra para trabalhar”; escolhas afetivas e significados de soliddo entre
mulheres negras em Salvador, Bahia. Campinas, SP : [s. n.], 2008. Disponivel
em: https://www.ifch.unicamp.br/ifch/branca-casar-mulata-f-negra-trabalhar-
escolhas-afetivas-significados-solidao-entre-mulheres-negras

92

questdes das feministas brancas e dos homens negros. Carolina de
Jesus, Conceicgéo Evaristo e tantas pretas que escreviam suas dores
comecaram a se tornar populares a partir da internet, das redes
sociais, dos canais de partilha entre mulheres negras jovens, que,
devido a politicas de reparacdo dos governos de esquerda,
conseguiram avancar na escolaridade. O quarto de despejo de
Carolina, a escrevivéncia* de Evaristo e a dororidade de Vilma
Piedade vieram dar as mdos a outras vozes e puxar circulos de
cuidado entre mulheres que acessam essas leituras e passam,
através das redes sociais, a compartilha-las e convocar outras
pretas a olharem para si, para sua condi¢do singular na
interseccionalidade de vulnerabilidades. Tal qual pintura de Arjan

sem titulo, mas que eu nomeio aqui de ‘roda das pretas’.

A foto de uma pintura avulsa no meio da reunido de achados,
aparentemente desligada das outras, captura a atencdo. Tanto pela

composicao, quanto pelo conteudo, inclusive, mistura-os. O painel

40 para consulta: https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-
a-tese-do-branqueamento-no-brasil/

“Ipara consulta: https://www.geledes.org.br/conceicao-evaristo-a-
escrevivencia-das-mulheres-negras-reconstroi-a-historia-brasileira



de grande proporc¢éo reproduz, em tamanhos proximos ao real, a
figura de um policial negro fardado portando uma metralhadora ao
lado de um garoto negro descalgo sem camisa, parados na frente de
casa comercial, tipo mercearia ou bar. Contudo, a tela foi
fotografada na frente da ‘porta de enrolar’ de um estabelecimento
fechado. Esse contraste da tela ocupando um lugar real, faz com
que a cena se materialize na percepgdo como algo habitual. E aqui,
no meu ponto de vista, estd a chave da imagem: olhar para essa
composigdo e percebé-la ‘comum’ ¢é sentir o quanto ja
internalizamos a violéncia contra a juventude negra, seja ela a
garotada ou a policia. Que ‘normal’ é esse em que jovens homens
negros tomam como inimigos criancas negras? Quantos Jodo
Pedros, Agathas, Kauds e Rebecas sdo precisos para que esse

retrato pintado por Arjan ndo seja sentido como banal?
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Arjan Martins por Arjan Martins

Nascido no Rio de Janeiro, em 1960, Arjan Martins
iniciou seus estudos artisticos na década de 90 na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage onde
desenvolveu a técnica pictérica, através da qual
hoje aborda questdes da diaspora africana e
migracOes afro-atlanticas ocorridas no periodo
colonial brasileiro. No seu processo de trabalho o
artista elabora pinturas cartograficas nas quais as
rotas migratorias tomam forma de grandes
caravelas, sextantes e globos terrestres, como se
transportassem todo o0 peso dos escravos
deportados. As imagens de imigrantes e
descendentes africanos sdo parte fundamental do
repertorio do artista, mostrando-os em acoes
cotidianas desde a chegada ao novo continente até
os dias atuais.*?

Nessa breve apresentacdo biografica do artista é possivel
perceber uma das questdes centrais no fazer de Arjan Martins: a
violéncia das didsporas forcadas. Numa astlcia pictorica, o artista
mescla cartografias de rotas maritimas de migracdo com imagens
de pessoas e acontecimentos que transpassam (com verbo no
presente por se tratar de um problema que segue atual) os
momentos histéricos que essas viagens acontecem. Os painéis
costumam ser produzidos em grande escala. Tive a oportunidade

de me deparar com dois deles, uma na Bienal de S&o Paulo e outro

42 Trecho da BIO do artista, disponivel no site da ArtRio:
https://artrio.com/marketplace/artists/view/arjan-martins
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na Pinacoteca de Sdo Paulo. A magnitude daquele mapa transmite
a dimenséo da violéncia que desenha e parece nos colocar dentro
daquela rota. Lembro de me sentir como o bonequinho do
googlemaps andando pelos trajetos desenhados. Comentando suas

producdes, Arjan (2010, s/p) diz:

Falando desta pungéncia pictérica, é fato que existe
a priori uma intencdo plastica, que antecede a
questdo histérica. Mas, por vezes, ambas ja estdo
quase gque amalgamadas, elas vao praticamente ao
encontro uma da outra, acabam nascendo juntas.
Através da minha pesquisa, através deste trabalho
figurativo que eu comecei a desenvolver, foi com
uma certa naturalidade que fui me apropriando de
temas que dizem respeito, ndo s6 a mim, mas de
certa forma, a nos. [...] Estamos falando de uma
pintura que comenta sobre uma grande parcela da
populagdo, que ndo necessariamente estd nos
lugares de possiveis oportunidades, esta a margem,
estdi numa estrada, assim como naquelas
fotografias. Eu me interessei por estas pessoas.
Estamos falando hoje dos negros, de uma divida
social, de oportunidades, de educacdo, etnocidio,
estamos falando de varias camadas e negros. E
estdo emergindo estas camadas da comunidade
afrodescendente no meu trabalho.



Além dos trabalhos com cartografias de rotas, Arjan
também passa a retratar pessoas negras anénimas em situagdes
diversas que via na rua ou em fotografias. Ao comentar a respeito
delas, o artista diz que “estas imagens me traziam uma sensac¢ao de
muita dignidade, esse era o ponto do trabalho” (ARJAN, 2010).
Com essa visdo Arjan alca a esfera da dignidade o cotidiano

daqueles que estdo a margem.

95



96

4. Ayrson Heraclito

Figura 19 - “O sacudimento da casa da torre”, 2015, fotografia. Fonte: Figura 21 - “Divisor”, 2001, instalagdo na Bienal do Mercosul. Foto de Edson
https://abre.ai/ayrson19 Varas. Dendé. Fonte: https://abre.ai/ayrson21

Figura 20 - Transmutacdo da Carne, Performance Marcacao a ferro. Fonte:
https://abre.ai/ayrson20




O sagrado. A espiritualidade afro-brasileira frequenta o conjunto
dos fragmentos de Heraclito. O axé, a limpeza e a protecdo sao
dimensdes das praticas de cuidados com o ori e corpo que
aparecem na performance ‘Bori’, na videoinstalagdo ‘Buruburu’ e
na foto performance ‘O sacudimento’. Cada obra atravessa
ritualisticas diferentes da religiosidade, na qual o artista parece
ocupar um lugar de sacerdote que realiza ritos sagrados, num tipo
de arte memorial. Em ‘Bori’ Ayrson nutre os oris dos outros
performers com o alimento dos Orixas, e, nas fotos, as oferendas
sagradas aparecem como que formando auréolas em torno das
cabecas criando um campo de protecdo. Os corpos que la estdo
parecem completamente entregues e imersos ao processo, tanto
gue ao encarar as imagens eu sinto que elas me pedem siléncio e
contemplagdo. Sensacdo demandada nas outras obras também. Em
“Buruburu” (pipoca em iorubd) ele filma um banho de pipoca,
pratica de protecdo ligada ao orixd Omulu, senhor que cuida das
feridas e doencas. Ao focar no video, me senti transportada para o
lugar do performer, como se também me conectasse com aquele
ritual. E, por ultimo, ao olhar as imagens de “O sacudimento” a
primeira sensacdo foi arrepio e nd na garganta, talvez porque nelas
Heraclito volte a lugares do passado escravagista para realizar um

tipo de benzimento, com folhas diversas, em dois locais simbdlicos
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do periodo, um no Brasil e outro no Senegal. No Brasil a
performance acontece na ‘Casa da Torre’, na Bahia, cenario de
extrema brutalidade do escravista Garcia d’Avila. E em Senegal,
ocorreu na ‘Maison des esclaves’, lugar de onde partiram muitos
africanos escravizados. A emocdo ao contactar essa obra, € a
emocdo de um corpo que, de algum modo, ainda sente o ressoar de

tempos tdo sombrios.

Talvez, a obra que considero ressoar ainda mais 0s tempos
sombrios ¢ a performance ‘Transmutacdo da Carne’. Nela, Ayrton
remonta a pratica violenta de marcar os corpos negros a ferro
quente com a identificacdo dos seus proprietarios. O mesmo
procedimento era permitido até ha pouco, no Brasil, para marcar a
posse de animais, como bois, por exemplo. Por essa razdo, 0s
performers usavam roupas e calgcados de charque e carne do sol.
Escolha notadamente simbolica, uma vez que o processamento da
carne de boi - sendo o animal, ainda marcado desta em algumas
regides do Brasil - € salgada e exposta ao sol evitando se tornar
perecivel, tal qual os corpos negros eram vistos — ndo pereciveis,
ja que mal tinham direito ao descanso. Entdo, na acdo homens
negros vestiam tais roupas, se movimentavam sobre um braseiro

montado no local e marcavam as vestimentas uns dos outros com



ferro quente. O video da performance*® é muito perturbador. N&o
consegui ver mais de uma vez porque ndo fui capaz controlar o
choro, que se intensificou para embrulho no estbmago quando,
além da cena, imaginei o cheiro da carne-pele queimada. Eu senti

um tipo de dor. Fiquei em suspensao por uns minutos.

Dendé. Outro material usado por Heraclito para contar suas versdes
da experiéncia negra no Brasil é 0 6leo de dendé, que aparece em
diversos trabalhos e é usado em situac@es diferentes. Mesmo assim,
ele aparece tanto como um fio conector, que liga a origem africana
a re-existéncia da negritude no Brasil, quanto como aquele
elemento que ndo se mistura e ndo se perde de si. Esse aspecto é
interessante porque o uso do dendé na culinaria brasileira faz
associacdo direta com sua pertenca africana. Independentemente
do tipo de alimento produzido, essa referéncia a africanidade ndo
se perdeu. Entdo, o artista explora esse simbolismo do 6leo pela via

da identidade, da resisténcia, da cor e da protecdo espiritual.

Retorno. Alguns trabalhos foram realizados em Africa. Nas
imagens recolhidas de duas obras diferentes, a comunicacdo que

transmitem esta relacionada a conexdo com a heranca africana. Por

3 Link da videoinstalagio: https://vimeo.com/27360990
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mais que esse “retorno a Africa” possa ser visto como idilico e
quimérico, ou decepcionante, pode ter resultado em um encontro
tocante. E em termos subjetivos, ter produzido um tipo de conforto
repara-dor. Seja pela via do contato com lugares e préaticas do
continente africano, seja pela imaginacdo de um futurismo negro
heroico e nobre, esse ‘retorno’ carrega consigo a possibilidade de
conectar a populacdo negra da didspora com a africana, criando
uma conexdo e valorizacdo dessa heranca ancestral silenciada pelo
colonialismo, 0 que impacta na positivacdo da autoimagem e
autoafirmacédo das pessoas de cor. Nao a toa, 0s jovens negros, cada
vez mais, tem buscado enfatizar e inventar uma ‘estética’ que
valorize seu fenétipo. E aqui, sem davida, € um efeito da facilitacdo
do acesso e compartilhamento de informacdes que a internet

proporcionou, possibilitando tais “viagens”.



Ayrson Heréclito por Ayrson Heréclito

Em sites diferentes do universo das artes visuais, Ayrson
Heraclito ¢ denominado como ‘artista exorcista’. Na entrevista a
Naira Ciotti (2019) ele afirma ver sua arte como forma de cura e
diz que “¢é preciso exorcizar os fantasmas da sociedade colonial”
que assombram o Brasil. Em seus trabalhos predominam as
performances, em que vida, arte e religido se misturam, ao passo
que para temperar esse caldeirdo faz comumente uso de alimentos

da cultura baiana como o agucar, a carne de charque e o dendé.

Sua relacdo com o universo da religido afro-brasileira
aparece na sua historia pessoal. Ayrson Heréclito nasceu em
Macalbas (BA), em 1968, e é um Oga Sojatin de um Humpame de
Jeje Mahi no sublrbio de Salvador. E professor doutor da
Universidade Federal do Recdncavo Baiano (UFRB), na cidade de
Cachoeira, artista visual e curador.** Nesse contexto, além do
encontro com as obras visuais de Heréclito, tive a oportunidade,
em 2020, de participar do curso “Poéticas da performance afro-
brasileira” pelo MASP, onde pude desfrutar da profusdo de saberes

desse artista intelectual, e me questionar sobre o quanto o

4 Trecho da BIO do artista, disponivel no site da Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro: https://mam.rio/colecionadores/ayrson-heraclito/
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academicismo, com toda sua demanda de produgdo ‘cientifica’,
perde o clic da histéria ao ndo validar saberes que se fazem na
confluéncia com a arte, por ndo estarem submetidos a pressao do
indicador Qualis. Ayrson produz muito, € um docente de
Universidade Federal, contudo ndo o encontramos a partir da sua
producdo ‘académica’ Achei apenas sua tese, que subsidia alguns
pontos nesta pesquisa. Mas, e se ndo achasse, ndo poderia usufruir

das suas analises?

Ao falar sobre seu trabalho, comentando a influéncia do
artista aleméo Joseph Beuys, diz:

Beuys tem no trabalho dele a abertura dessa ferida,
e isso foi um ensinamento politico e estético que eu
tive dele, de abrir nossas feridas e mergulhar sobre
nossa vida. Eu sou da geracdo 80, quando comecei
a trabalhar com a ideia desse corpo cultural afro-
brasileiro percebi que pouquissimos artistas
contemporaneos se debrugavam sobre essa questéo.
Entdo, é essa ferida que para nds e para mim é algo
que gera uma série de doencas de consequéncias
contemporaneas na  sociedade, como a
desigualdade, a miséria, a discriminagdo e 0
racismo. Essa ferida da Escraviddo sempre passou
ao largo, principalmente dos repertérios artisticos
do universo das Artes Visuais, da Performance e até
mesmo do Teatro.




E como se essa questdo ndo estivesse dentro desse
universo de apaziguamento que as estratégias de
democracia racial, implementadas no Brasil, como
se essas estratégias surtissem um efeito que
dissimulasse, que dissolvesse todas as tensdes que
surgem sobre esse tema. Entdo, eu comecei a
mergulhar profundamente nisso e, para mim, foi
bastante importante porque, a0 mesmo tempo era
entender esse cOrpo, pensar esse COrpo, esgargar
esse corpo e reivindicar para este corpo um
protagonismo. No meu trabalho, a histéria, que
dissimula, e que jogou tanto com as tensbes e com
as problematicas que a sociedade tem com esse
corpo afro-brasileiro é realmente, apresentado na
sua plenitude. (CIOTTI, 2019, p. 10, grifo nosso).

Né&o tive a oportunidade de ver nenhum dos trabalhos de
Heréclito presencialmente, apenas no universo digital. Todavia,
como aparece na narracgdo afetiva, o efeito de suas praticas de cura
e exorcistas me mobilizaram afetos e emocdes, independente do

meio de acesso as obras.
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5. Castiel Vitorino

Figura 23 - Corpo-flor, 2017, fotoperformance. Fonte:
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/

Figura 24 - Espadas da série ‘A Historia tem me exigido crueldade’, 2018-
2019. Fonte: https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/

Figura 25 - A historia tem me exigido crueldade, 2018. Fonte:
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/




Processos de cura e protecdo estdo no dmago dos trabalhos de
Castiel. Das performances, instalacGes, objetos as pinturas, 0s
elementos da religiosidade afro-brasileira protagonizam-se. Parte
das plantas de benzimento, para produzir para rituais de cura, e da
planta ‘espada de Sdo Jorge’, como modelo para objetos de
protecdo. Ao mesmo tempo em que essas praticas sao visibilizadas
e remetem a heranca negra, também exalam uma dimensdo de
expurgo para o proprio artista. E como se ele estivesse permitindo
que acessassemos a diluicdo de suas dores e o renascimento de um
novo corpo. Ponto de vista que parece coerente quando se conecta
aos tensionamentos no campo da corporeidade e identidades de
género que Castiel problematiza a partir do seu lugar de transexual.
Esta dimens&o da corporeidade aparece pouco nos outros artistas,
no geral € uma questdo comum apenas entre aqueles que afirmam
identidades disruptivas. Apesar de se tratar de artistas
contemporaneos, parece que ainda ndo entraram no espirito do
tempo no qual o diverso ndo é apenas uma excegdo, e sim a
condicdo de mobilidade na qual o momento que vivemos se

produz.
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Castiel Vitorino por Castiel Vitorino

A melhor forma de apresentar Castiel é a partir dela mesma:

Castiel Vitorino Brasileiro (1996). Artista, escritora
e psicologa clinica (CRP 06 / 162518) formada em
Universidade Federal do Espirito Santo. Mestraem
psicologia clinica pela PUC-SP. Vive a
Transmutacdo como um designo inevitavel. Dribla,
incorpora e mergulha em sua ontologia Bantu.
Assumi a cura como um momento perecivel de
liberdade. Estuda e constréi espiritualidade e
ancestralidade interespecifica. Nasceu em Fonte
Grande. Vitdria/Espirito Santo - Brasil. Vive e
trabalha no planeta Terra //*°

Apesar da narracdo afetiva ndo indicar a grandiosidade de
Castiel como uma artista-pensadora multimeios da raca e
diversidade no Brasil contemporaneo (mais uma vez a ldgica
academicista reproduz os nomes ja postos e sufoca a novidade), foi
surpreendente acessar a suas producdes, para além das obras. Ao
contrario da maioria dos artistas, Castiel entra no espaco
académico, como afirma: “estou dentro da academia ¢ também
habitando a arte, a historia da arte e a clinica. Eu me dedico muito

a esforgos coletivos, a compor coletividades”. (BRASILEIRO,

45 Apresentagio da artista, disponivel em seu site:
https://castielvitorinobrasileiro.com/sobre
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2022, p. 16). A artista circula por meios diferentes, além das artes
visuais, produz cursos, podcasts, desdobrando o conceito ‘estéticas

macumbeiras’ que transversaliza suas criagdes. A esse respeito

Castiel (2022, p.23-24) diz:

A encantaria em meu trabalho pode ser traduzida e
utilizada a partir da palavra macumbaria. Bem, eu
nasci no Brasil, entdo qualquer relacdo
interespecifica de intimidade que eu desenvolva
com as plantas vai ser nomeada como macumbaria,
porque sou uma pessoa retinta. No Brasil, a
violéncia acontece também a partir dessa
experiéncia de folclorizacéo, de fetichizaco. (...).
E quando me gritam “macumbeira”, “benzedeira”,
“bruxa”, no meio da rua porque eu estou apenas
abracada a um magco de plantas, isso demonstra o
funcionamento de uma nagdo a partir da violéncia
de significado e tudo mais. (...) Entdo, eu fui me
perguntar, de fato: o que € esta palavra “macumba”?
Qual o significado dela para a encantaria? E fui
percebendo como essa relacdo estereotipada e
violenta é também desenvolvida com outros
artistas; dai eu construo o curso Estéticas
macumbeiras, que ndo é um curso em que eu
classifico as pessoas como macumbeiras, como
encantantes, como benzedeiras, ndo. Eu, também
como critica de artes, desenvolvo um conceito, uma
ferramenta filos6fica para me aproximar da
complexidade de algumas praticas artisticas.(grifo
NoSso)



Um de seus trabalhos, a instalacdo ‘Quarto de Cura’ foi
montada em uma instituicdo formal de arte, uma galeria. Nessa
obra, a artista condensa préaticas de benzimento, meisinhas, rezas,
ervas, chas, patuds, dentre outras formas de cuidado e cura que
aprendeu em seu universo cultural e espiritual. Contudo, a partir de
uma experiencia de um destinatario da sua obra nessa galeria, a

artista tensiona os espagos formais de arte de modo contundente:

Entdo, desencadeou que essa pessoa entrou no
Quarto de cura e fez um feitigo para mim l4 dentro.
E todas as pessoas que entravam, desmaiavam.
Entdo, como fica a histdria da arte nesse quesito? A
instituicdo queria pagar uma passagem para eu ir no
espaco desenvolver uma limpeza espiritual. Os
mediadores, muitos deles iniciados em religides de
matriz africana, também perceberam isso. E ai? Isso
ndo é um problema meu, essa é a questao. 1sso é um
problema da histéria da arte institucional e ¢ um
problema da pessoa comigo. Ndo um problema meu
com ela. Vamos |4, sobre intimidade, continuando.
Bem, a historia da arte. .. Ela se constr6i com roubo.
Na verdade, a categoria arte é construida descolada
de qualquer possibilidade de vida, ndo é? Retira do
objeto a possibilidade da alma, ou seja, de memodria,
e transforma aquela vida em objeto e, assim,
passivel de ser controlado. Entdo, estes locais de
arte — museus e galerias, instituigdes que se
constroem justamente como uma experiéncia
museolégica de retirar, de limpeza, de apagamento
e de uma vida estatica —, quando se encontram com
a minha obra e outras obras, vivem uma crise ndo
S0 estética, mas uma crise histérica. Minha obra é
viva. Eu achei incrivel todo esse problema que deu
para a instituicdo porque ela precisou rever. Ela

104

precisou ver como precificar e como pagar uma
sacerdote para entrar no Quarto e fazer outra
limpeza espiritual e energética. Como a historia da
arte se relaciona? Como o neoliberalismo se
relaciona com a precificacdo desse trabalho de uma
mulher negra. Por fim, esse sacerdote foi no
trabalho, fez uma limpeza porque eu quis. Porque
eu também poderia falar: “ndo quero”. E isso ndo ¢
problema meu, porque realmente néo era problema
meu. Mas, no final, deu certo, e as pessoas voltaram
(risos) e conseguiram permanecer dormindo, sem
desmaiar novamente (risos). (BRASILEIRO, 2022,
p. 29, grifo em negrito nosso)

A partir desse encontro com a producao escrita de Castiel,
ela se tornou uma intelectual a estruturante nessa tese, tanto que
aparecera com outras analises, em momentos distintos do trabalho.
Inclusive, é importante destacar, que em 2022 publicou o livro
“Quando o sol aqui ndo mais brilhar: a faléncia da negritude” pela
renomada editora N-1, consolidando esse lugar de pensadora

contracolonial.
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6. Dalton Paula

Figura 26 - Da série a noticia, fotografia, 2013. Fonte: Figura 28 - Da série corpo em quadrado, 2012. Fonte: https://daltonpaula.com/
https://daltonpaula.com/

Figura 29 - Rota do tabaco DETALHE 5 - Instalag8o de pinturas sobre
Figura 27 - As plantas curam - DETALHE 2 Oleo sobre livro - 31 x 160 cm - alguidares de 15, 30 e 50 cm - Foto Leo Eloy Fundagéo Bienal de Sao Paulo,
Foto Paulo Rezende — 2017. Fonte: https://daltonpaula.com/ 2016. Fonte: https://daltonpaula.com/




Os livros verdes logo me foram convidativos. De algum modo os
conhecia, eram familiares. Pareciam os livros de ‘plantas curam’
que, quando criancga, vi minha tia consultar diariamente num
momento especifico de nossa familia. Dei zoom na imagem, e
concorrendo com as pinturas, la estava o titulo em tipografia
dourada: “As plantas curam”. Nome que também designa uma das
séries de pinturas em livros ‘tipo enciclopédia’ de Dalton Paula. As
imagens afetivas se misturavam as pinturas do artista, cujos nomes
dessas séries remetiam ao plano da medicina natural praticada entre
negros e indigenas: As plantas curam; Santos Médicos; e A cura.
Outra obra que se conecta com a dimensdo dos cuidados
domésticos com a satde ¢ a tela “Ex Votos”, que retrata cenas de
pessoas adoecidas na cama, e 0 titulo remete aos presentes
ofertados a santos cat6licos em virtude de promessas, em geral
realizadas em consequéncia de se ter obtido uma graca contra
perigos e doencas. Esse universo que Dalton revisita também me
diz respeito. Fui levada para um momento da infancia, quando meu
avo desenvolveu um tipo de ‘ferida braba’ no pé esquerdo, que o
deixou acamado e sem caminhar. As tentativas com ervas e chas
ndo resolvia, e precisaram procurar um médico, que indicou
amputacdo. Eu tinha uns oito anos nessa época, e 0 curioso € que

ao mesmo tempo que ndo entendia muita coisa do que estava
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acontecendo, também entendia. A noticia da amputagdo
desorganizou minha tia. Mesmo com meu avo e tios aceitando o
procedimento, ela assumiu o lugar da matriarca, que herdara da
minha avo, e ndo permitiu a amputacdo. O argumento foi preciso:
vamos curar isso com plantas e rezas! A partir dai as coisas
mudaram la em casa. Depois de solicitar ajuda de uma enfermeira
para ensinar as medidas de higienizacdo, minha tia convocou
familiares e vizinhos para realizar oracdes diarias coletivamente
(prética frequente no bairro quando alguém adoecia em situagdes
mais graves). Das que lembro eram tercos de Maria, ladainhas,
oficios, novena da Nossa Senhora do Perpetuo Socorro, de Séo
Miguel Arcanjo, do Coracao de Jesus, de Nosso Senhor das chagas
abertas, rosarios, além de promessas e jejuns. Enfim, meses se
passaram com essa romaria l& em casa. Paralelo a isso, minha tia
visitou os mais velhos e passou a ler ainda mais os livros de
‘plantas curam’ para testar chas e lavagens com ervas diferentes.
Cerca de um ano depois, a ferida cicatrizou e meu avé voltou a
andar. A cara de orgulho e autoconfianca de minha tia até hoje é
vivida para mim. Entdo, encontrar cenas que remetem a essa
histéria me aproximou de Dalton, senti um tipo de parentesco,
como primos que moram longe, mas que quando se encontram,

partilham de coisas parecidas.



O corpo. Se destacam os trabalhos de Dalton em que seu corpo se
torna protagonista da obra. Suas foto-performances tocam temas
sensiveis a negritude, em especial dos homens. Os titulos das séries
ja apontam caminhos: Corpo em segredo; Corpo receptivo, Corpo
em quadrado; Corpo territorio; Corpo individuo; Cor da pele; A
noticia; Coffee Black; A promessa; e Tabuleiro. Em quase todas
ele estd sem camisa e ¢é fotografado da cintura para cima. E quando
ndo esta de costas ou com algum objeto na cabeca, seus olhos
aparecem sempre fechados. Esse detalhe especifico lembra o
momento em que as entidades incorporam, na umbanda e
candomblé, e os olhos dos recebedores logo se fecham, indicando
que ali ndo se trata mais de um individuo, mas de uma falange.
Vejo essas obras assim, o corpo que esta ali €, na verdade, um
agenciamento de semelhantes. Na série “A noticia” o corpo
daquele homem robusto vai sendo processualmente carimbado de
escritos, em branco, com titulos de matérias jornalisticas, até ser
completamente tomado por elas. O que me levou a refletir sobre o
papel do jornalismo policialesco e sensacionalista no apagamento
da juventude negra, incessantemente bombardeada com o estigma

do ‘bandido’. Tema este, que reaparece nas séries “Corpo em
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quadrado” e “Corpo em segredo”, nas quais o artista, ao usar caixas
ou balaclava na cabecga, questiona esse estereotipo do crime que
marca o corpo do homem negro. Ja na série “Corpo-territdrio” o
artista, em frente a muros e grades de ruas diferentes, segura, sem
camisa e de olhos fechados, um pedaco de uma popular telha
ondulada com inscri¢cGes de enderegos, dando a entender que 0s
corpos que por ali passaram (assassinados ou violentados ou
baculejados) viviam em uma residéncia, possuiam um lugar de
pertencimento. Apesar de 6bvio, no Brasil costumava-se esquecer
que 0s negros pertenciam a algum lugar, a alguma familia. Assim,
quando Dalton usa da sensibilidade e poética como uma atitude
politica de ndo deixar 0 ‘racismo a brasileira’ seguir em seu sono
tranquilo. Além desses pontos, outras dimensdes da corporalidade
negra que percebi tocam em assuntos como colorismo, a
cordialidade do negro brasileiro e ao seu lugar de sujeito de si,
antenado e critico. Na série ‘Corpo-Individuo” Dalton usa um tipo
de capacete de ferro ligado a uma antena parabdlica. Numa das
imagens ele esta posicionado abaixo de um letreiro de rua com a
palavra ‘pensou’, o que me permitiu associar a ideia de que a
cabega simbolicamente, seja no candomblé com o “Ori” ou no
Senso comum, representa a regido a partir da qual nos tornamos

sujeitos de si ou esponjas de processos de subjetivacdo impostos



pelo capital. E no caso da subjetividade negra, em especial no
Brasil, a introjecdo de ideias e valores eurocéntricos propagados
constantemente pelos meios de comunicagdo e informacéo,
produziu um tipo de violéncia racial em que o reconhecimento do
fenotipo negro é negado, como podemos ver na diversidade de
autodenominagOes para pessoas de cor, incluindo a criagdo do
termo pardo®®, substituindo o termo mulato produzido pela
ideologia eugenista no pais. Esse tipo de violéncia, comum em
pessoas mesticas, produziu um nédo lugar existencial e identitario,
no sentido de auséncia de pertencimento e negacdo de vinculos.
Entdo, subjetivamente produzimos uma populagdo que sabe que
ndo € branca, ndo se vé de cor, mas que recebe o énus da heranca

negra. Entdo, essa imagem de Dalton chega em mim como um

46 Na literatura brasileira a maneira predominante de declaragio de cor/raca é
feita pela aparéncia e ndo na ascendéncia. E no caso da génese do termo ‘pardo’
sdo encontradas defini¢des “de cor entre branco e preto, mulato”, sendo esta a
mais comum, e também ha referéncias & animais como pardal e leopardos.
Corroborando com o pensamento de Ferreira (2012, p. 8) ao enfatizar que neste
trabalho chamamos de negros o conjunto de pessoas pretas e pardas, “bem como
utilizaremos o termo raca a partir de uma perspectiva ontolégica nominalista, ou
seja, que nao reivindicamos qualquer substrato biologico para as chamadas
racas. Na defesa do uso desse critério de agregacao dessas duas categorias para
constituir-se um grande grupo populacional, o de negros, Osoério (2004)
apresenta uma justificativa estatistica, ou seja, os dois segmentos, preto e pardo,
apresentam caracteristicas socioecondmicas muito semelhantes, diferenciando-
se pouco entre si, em potencialmente todos os indicadores; e uma justificativa
tedrica, isto €, ambos os grupos estdo submetidos a discriminacfes de mesma
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convite a pensar, mas no sentido deleuziano, em que o pensar*’ é
um ato que resulta da violéncia, precisa ser forcado para que seja
um ato de criacdo, ou, no contexto dessa reflexdo, um ato de

reinvencdo de si.

Retratos. Lima Barreto, Zeferina, Ventura Mina e Jodo de Deus
foram figuras histdricas pintadas por Dalton. Para mim, as obras
mais admirdveis do artista, tanto pelo tracado e cores, mas,
principalmente, pelo detalhe dos narizes pintados em cor clara.
Tento refletir sobre a motivacdo desse detalhe marcante nos
retratos (traco que vai aparecer depois em outras pinturas). Penso

que tem relagdo com o fato do nariz de heranca africana ser motivo

natureza. [...] O que interessa, onde vige o preconceito de marca, € a carga de
tracos nos individuos do que se imagina, em cada local, ser a aparéncia do negro.
Pardos tém menos tragos, mas estes existem, pois se ndo fosse assim ndo seriam
pardos, e sim brancos; e é a presenca desses tracos que os elegera vitimas
potenciais de discrimina¢do”. In: FERREIRA, A. H. Classificagdo racial no
Brasil, por aparéncia ou por origem?. 36° Encontro Anual da Anpocs, 2012.
Disponivel em: https://anpocs.com/index.php/papers-36-encontro/gt-2/gt30-
2/8192-classificacao-racial-no-brasil-por-aparencia-ou-por-origem/file

47 Fonte: Claudia Cisiane Benetti. Movimentos do ato de pensar: interlocucdes
possiveis entre Deleuze e Foucault. Disponivel em:
http://facos.edu.br/publicacoes/revistas/ensiglopedia/outubro_2010/pdf/movim
entos_do_ato_de_pensar_-
_interlocucoes_possiveis_entre_deleuze_e_foucault.pdf



de preconceito e ser desqualificado quando comparado com o
chamado nariz ‘caucasiano’, mas 1sso seria muito obvio.
Principalmente, porque 0s narizes das pinturas mantém o formato
negroide, s6 a cor que muda. Uma outra possibilidade, seria uma
critica aos retratos de personalidades negras no Brasil Republica
que foram embranquecidos, e impediram por muito tempo a
associacao de seus nomes a descendéncia negra, como aconteceu
com o proprio Lima Barreto, o presidente Nilo Pecanha e 0 mais
polémico, Machado de Assis. Essa problematica foi levantada nos
ultimos anos pelo movimento negro, e alguns projetos tentaram
recriar essas imagens com suas cores que se aproximariam das
reais. Entdo, Dalton apresenta mais um desdobramento do racismo
a brasileira, que segue alimentando um imaginario historico
descolado da realidade racial, e dificultando que a populagéo negra
se veja representada em figuras importantes do pais. Ndo a toa o
debate sobre representacdo negra se tornou uma forca politica
atualmente, com os movimentos e ativistas exigindo a presenca de

outros negros nos espacos sociais mais diversos.

% Termo que deriva da palavra bambirrio, que significa “Exito feliz e
inesperado (principalmente no jogo)./ Sorte, acaso. Fonte:
https://www.dicio.com.br/bamburrio/
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Bateias, gamelas e alguidares. Nas séries “Bamburrd*®” e “Rota do
tabaco” a base para as pinturas sao esses recipientes de madeira,
metal ou barro de fundo cénico. Dependendo do material, eles
serviam como bateia para lavar areia em busca de pedras preciosas,
como vasilha para alimentacdo de negros e animais, e para rituais
nas religides de matriz africana. Em “Bamburrd” muitas pinturas
sdo feitas com o6leo e folha de ouro, remetendo ao universo do
garimpo. E na “Rota do tabaco”, as pinturas a 6leo em alguidar,
recriam cenas de figuras negras trabalhando ou em atividades
cotidianas na regido da América Central, onde existe de fato essa
rota. Contudo, nesses trabalhos Dalton parte de materiais da
heranca colonial, e lhes imprime, com as pinturas, uma re-
existéncia ou ressignificacdo desses objetos e da histéria dos
sujeitos negros, a0 mesmo tempo em mantém viva a memoria de

suas origens.



Dalton Paula por Dalton Paula

Dalton é um dos artistas de maior destaque no cenario
artistico brasileiro, integrando colecfes e exposi¢cdes nacionais e
internacionais. Nasceu em Brasilia em 1982, mas vive e trabalha
em Goiania, tendo se graduado em Artes Visuais pela Universidade

Federal de Goias (UFG). Em seu site, Dalton se apresenta:

Do universo de cores e mitos de Os Cavaleiros do
Zodiaco surgiu meu desejo, meu encanto pela
pintura. Aos quatorze anos, eu copiava esses
desenhos de herdi usando papel-carbono e o0s
coloria com lapis de cor. Hoje percebo que a
qualidade estética desse desenho animado (uma
mistura das mitologias grega e nérdica) foi minha
porta de entrada para as artes.

Pouco tempo depois ingressei na Escola de Artes
Visuais em Goidnia e dei inicio aos meus estudos
de pintura. Nas aulas, aos poucos foram surgindo o0s
tracos do que atualmente fundamenta o meu
trabalho artistico: o corpo.

O corpo negro, corpo silenciado pelo medo, pela
inseguranca, pela individualidade e pela
efemeridade. As referéncias nas quais busco esse
corpo — alids, esses corpos negros — Sd0 0S
subdrbios, as congadas e os terreiros e ritos das
religiGes de matriz africana.

Sao Benedito é Preto, Papai,/Eu também sou Preto,
mamae,/Essa festa é de Preto, papai/Oh! Virgem do
Rosario!

Esse trecho de uma musica cantada no terno de
congo 13 de Maio da Vila Mutirdo, em Goiania,

49 Autoapresentacio do artista, disponivel em: https://daltonpaula.com/sobre/
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confirma minha escolha por tais espacialidades
negras, nas quais 0s mitos sdo revividos,
ressignificados; onde pessoas comuns se tornam
reis e rainhas de Congo e renovam sua fé na
religiosidade afro-brasileira que agrega santos
catélicos e divindades africanas, que contempla o
sagrado em mdsica e danca, em corpo e movimento.
Nas reflexdes que proponho com meu trabalho, o
corpo é o elemento central, e é partir desse corpo
individual que busco atingir o coletivo.

Uso o siléncio para comunicar, para despertar o
gue me incomoda, para repensar as imagens que
aprisionam e abrir margens para reapresentar
esses corpos negros em outras histérias, em
outras estruturas, capazes de reconhecer o
protagonismo de sujeitos que historicamente sdo
silenciados.

Essas narrativas ainda precisam ser ditas,
escritas, contadas, representadas. Esse desafio
me instiga a trabalhar e assumir (ou seria
continuar?) essa missdo iniciada em tempos
remotos que nao alcanco na memoria, empreendida
por aqueles e aquelas que vieram antes e abriram
caminho...* (grifo em negrito nosso)

Dalton Paula é um artista que se move por diferentes meios
e suportes para expressar suas inquietac@es, transita pela pintura,
objetos, instalagdes, performances, fotografias e videos. E
independente do suporte, demonstra uma forga poeética expressiva.

Um ponto interessante, ja acentuado em meu texto e agora no seu



depoimento, é que Dalton usa seu proprio corpo como meio,
reforgando a corporeidade como central em seus trabalhos. Isso
fica ainda mais perceptivel numa fala de Dalton, em entrevista a

professora Janaina Viana:

E, basicamente, assim, 0 que mobiliza o trabalho, o
meu interesse, é de levantar essas questdes desse
corpo negro. De pensar principalmente novas
possibilidades para esse corpo que foge do caricato,
do estereotipado, do marginal, do
hipersensualizado. E, entdo, o trabalho é muito
politico nesse sentido e comeca a tentar abrir
é...trabalhar no sentido de buscar uma autoria e um
protagonismo para esses corpos negros. E, ali,
daquela coisa que eu ja falei da enfermidade, do
siléncio e tal. De forma metaférica, eu comego a
buscar a possibilidade de cura para esse corpo que
sdo essas outras possibilidades narrativas, outras
historias. Enfim, buscando uma diversidade. [...] Eu
comeco a circular por determinados lugares, ter
acesso a historia do que seria oficial, e se incomodar
com muito do que é contado. [...] Entdo, eu comego
a contar no meu trabalho outras historias desses
povos, pensando nesse protagonismo  negro,
indigena e de personagens populares, como por
exemplo, pajés, xamas, benzedeiros, pais de santos,
mée de santos. Todos esses personagens que S&o
marginalizados e sdo tidos como conhecimento
menor. (VIANA, 2018, p.101, grifo nosso)

Esse corpo que, em Dalton, fala de muitas formas também
estd em busca de cura. Ponto que se conecta com a narrativa

afetiva. Por que essa busca por uma cura, por ressignificar o corpo
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Negro ao passo que se mostra em suas obras, também se conectou

com a minha busca enquanto mulher negra.
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7. Dayse Serena

Figura 30(GIF) - Lunar — gif. Fonte: Figura 32(GIF) - Sementes siderais - gif. Fonte:
https://cargocollective.com/daiserena/retratos-siderais https://cargocollective.com/daiserena/retratos-siderais

Figura 31 - La seora de los pajaros. Fonte: Figura 33 - Retratos Sideais, Luana-Bay. Fonte:
https://cargocollective.com/daiserena/retratos-siderais https://cargocollective.com/daiserena/retratos-siderais
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Nos fragmentos de Serena encontrei poucos trabalhos, séo
colagens digitais e gifs. Contudo, a ternura com que envolve o
corpo feminino nas obras € muito comovente. A mulher negra
aparece a partir de seu coragdo, do lugar do afeto. Que tem
sentimentos, que tem seus ciclos, que se conecta com a natureza e
cosmos, que é fecunda, e que tem seu sexo. E ver a mulher negra
nesse lugar humanizado me enterneceu, pois quando a artista
escolhe atravessar os esteredtipos e violéncias que incidem sobre
essas corporalidades para ressaltar a dimensao da afetividade, ela
redireciona o olhar para a dimenséo do cuidado. O peso da mulher
forte e resistente que suportava estupros reiterados, trabalho
pesado e partos sem anestésicos esta incorporada em todas nos que
somos de cor. Dos ainda absurdos indices de violéncia obstétrica
com negras no Brasil a poesia de indignacdo de Sojourner Truth,
no discurso “E eu ndo sou uma mulher?” (1851), a questdo ¢ a
mesma: a invisibilizacdo da mulher negra como um ser sensivel a
dor, como um ser completo.

Aquele homem la diz que as mulheres precisam

de ajuda para entrar em carruagens e

atravessar valas, e sempre ter os melhores
lugares ndo importa onde. Nunca ninguém me

%9 Trecho do discurso ‘E ndo sou eu uma mulher’, disponivel em:
https://almapreta.com/sessao/cotidiano/e-eu-nao-sou-uma-mulher
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ajudou a entrar em carruagens ou a passar
pelas pogas, nem nunca me deram o melhor
lugar. E eu ndo sou uma mulher? Olhem para
mim! Olhem o meu braco! Eu arei a terra,
plantei e juntei toda a colheita nos celeiros;
ndo havia homem péreo para mim! E eu ndo
sou uma mulher? Eu trabalhava e comia tanto
guanto qualquer homem — quando tinha o que
comer -, e ainda aguentava o chicote! E eu ndo
sou uma mulher? Dei a luz treze criangas e vi
a maioria delas sendo vendida como escrava,
e quando gritei a minha dor de mae, ninguém,
a nao ser Jesus, me ouviu! E eu ndo sou uma
mulher?

Dai eles falam dessa coisa na cabeca; como é
mesmo que eles chamam isso? [“Intelecto”,
alguém sopra] Isso, querido. O que isso tem a
ver com os direitos da mulher ou com o0s
direitos dos negros? Se meu corpo esta pela
metade e 0 seu cheio, ndo seriavil da sua parte
me deixar sem a minha metade?*°

Posto isto, esse olhar de Dayse, bem como seu sobrenome anuncia,
traz um certo acalanto, que nos permite parar para sentir e existir.

Por mais que seja imprescindivel seguir nas dendncias das



violéncias sobre 0 corpo negro, também o é, nos permitir acessar

as dimensdes da afetividade.

Pensar na afetividade me faz imaginar: como seria um corpo negro
que transmuta a dor e renasce abragado pela ternura? Como seria
sua fisionomia, seus sons e seus gestos? Como seria sentir-se
olhada com amor e identificar-se com ele? Antonin Artaud falava
de um corpo sem 0rgdos®, porque até as mucosas e tecidos
estavam capturados. Talvez, essa seja uma condicdo para
transmutar a memdria ancestral de dor que o corpo negro carrega.
E preciso esvaziar 0s 6rgdos ou criar outros para que essas duras
epidermes ancestrais se tornem mais permeaveis ao amor. Bell
Hooks, em muitos dos seus livros, teoriza sobre como para a
mulher negra o amor é uma aprendizagem, por isso a frase que
circula nas redes sociais - “uma mulher negra feliz é um ato
revolucionario” - rebate tanto em nos, pretas. A liberdade, ndo é
apenas a saida do regime de escraviddo, mas € nossa entrada no
lugar do autocuidado, da autoestima e do amor proprio, ou seja, é
se ver como ser passivel de amar e ser amado. Passado todo esse

tempo desde o regime do terror, as mulheres consolidaram a préatica

1 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. 28 de novembro de 1947 — Como criar para

si um Corpo sem Orgaos?. In: Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia 2. Vol.
3.580 Paulo: ed. 34, 2012.
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de apenas cuidar do outro: da casa dos patrdes, da propria casa, do
homem, dos filhos, dos netos... Num incessante movimento de
olhar para fora e achar que seus sentimentos e necessidades eram
menos importantes. Ou ainda, no tempo da escravidao, em cuidar
da casa, do homem, dos filhos e dos netos de outrem, conseguindo
até ‘doar’ amorosidade as familias opressoras, atravessando a sua
propria dor. Sobre o contexto atual, eu vi e vejo isso na minha casa.
Vi minha tia dedicar sua vida para cuidar da familia e dos seus
alunos. Sempre atenta as nossas necessidades abria mdo de
qualquer coisa para nos ver bem. Sem davida eu nao sabia das
dificuldades que ela passava para sustentar nossa familia sozinha,
depois que meu avd morreu. Nunca vi minha tia chorar, parecia
que ela nunca desabava. Também nunca a vi abracar ou receber
afagos. Sei que ela sentia muito essa auséncia, quando bebia sua
cervejinha as vezes soltava suas ‘magoas’, € eram quase todas
ligadas a auséncia de carinho e atencdo por parte da familia. Vejo
isso ainda com minha mée, que tem a mesma rotina de cuidar da
casa e da comida do marido e dos filhos desde que me entendo por

gente. Mas, algo hoje faz com que ela fale em alguns momentos



que “nao soube ser carinhosa com os filhos e que por isso todos
sdo tdo cara dura”. Eu queria poder conversar com ela sobre essa
heranca de forca e dureza que ela carrega dos antepassados, e dizer
que eu também herdei isso. Esses lugares afetivos sdo muito cruéis.
No geral, como minha tia e mae, eu sempre precisei demonstrar
forga e resisténcia, tinha que sustentar tudo sem fraquejar. Eu
achava que aguentava tudo na firmeza. Até perceber que esse
‘aguentar tudo’ me desumanizava, me distanciava de relagdes
carinhosas e amorosas, porque eu era aquela que as pessoas
procuravam para um conselho ou para um colo, mas nunca aquela

que precisava de um, e o pior, que ndo era vista como se precisasse.
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Daisy Serena por Daisy Serena

A paulistana Daisy Serena (1988) é uma artista visual e
escritora, com estudos em sociologia e politica na Fundacéo Escola
de Sociologia e Politica de S&o Paulo. No campo literério escreve
poemas e nas artes visuais explora o universo das colagens digitais,
e em alguns momentos integra poesia escrita e visualidades.
Contudo, Daisy € ainda uma das artistas cujos trabalhos aparecem
de modo fragmentado na internet, o que impossibilitou um
encontro com falas suas que ndo fossem aquelas dentro do campo
dos trabalhos artisticos. Mas, uma fala da curadora Fabiana
Carneiro da Silva, no site Itad Cultural, desenha uma apresentacao

sua:

Na fresta, que institui uma distincia do
contempordneo e no mesmo gesto se perfaz
contemporanea, parece estar a poesia da artista
paulistana Daisy Serena. Partilhamos aqui poemas
que reinventam imagens condizentes com o0
contemporaneo, sobretudo no que nele ha de
opressdo, violéncia e genocidio de corpos
subalternizados. Em didlogo implicito com algumas
proposicOes tedrico-criticas de autoras da didspora
negra (entre as possiveis, ouco ecos de Saidiya

52 Apresentacdo de Daisy Serena, por Fabiana Carneiro da Silva, disponivel
em: https://www.itaucultural.org.br/secoes/colunistas/encontros-com-a-nova-
literatura-brasileira-contemporanea-daisy-serena
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Hartman, em sua preocupacdo aporética de atribuir
dignidade aos “sujeitos sem nome proprio” vitimas
da colonialidade, ou, para ficar em dois exemplos,
indices da discussdo sobre o sadismo da
branquitude tal como posta por Tatiana
Nascimento), os poemas de Serena estabelecem
instigantes  articulagdes imagéticas, causais,
sensoriais num procedimento que — assim como seu
maravilhoso trabalho visual de colagens digitais —
subverte a gramatica da violéncia patriarcal e
racista que fundamenta nossas relagges. 2

Neste mesmo site, uma poesia da artista chama atengéo por,
de algum modo, sintetizar suas producdes literarias e visuais,

permitindo acessar questdes que atravessam seu trabalho:

escolher falar do amor néo cessara nenhuma bomba
nao reconstituird os corpos, as irreparaveis faltas,
ndo dara conta de todos os superlativos para nomear
a dor, ndo fara os numeros irem em sentido contrario
ndo arrancara no paradoxo de um véu

o olhar traumatizado das criancas

ndo devolvera a mde e o pai

nao trard para o colo nenhum dos quatro

filhos

falar de amor ndo gerara mais amor

onde toda meia noite explode um

sistema solar

ndo acalmara a méo fascista,

ndo chegara nem perto de tocar seus coragoes,



falar de amor nunca resolveu nenhuma guerra,

nunca assinou qualquer tratado

foram os levantes, as revoltas nascidas nos mocambos,

cada greve dos trabalhadores, as resisténcias dos mais diversos
povos,

as desobediéncias, aquilo que atica o fogo em tudo e um pouco
mais,

foram os movimentos de resposta dos que passam fome,

dos que tém a dignidade lancada na vala,

dos que n&@o tem perd&o por terem nascido pretos,

por terem nascido pobres,

por terem nascido do lado oprimido da faixa

foi trazer na companhia do olhar trémulo da raiva,

também a lanca, a pedra e o pau nas maos

foi dessa furia que sempre se deslocou alguma possivel decisdo
quando escolho falar de amor ndo espero promover nenhuma
mudanca.

apenas sobreviver.
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8. Eneida Sanches Figura 36 - Sapatos (detalhe), 2002, mural- instalacdo. Fonte:

. ) o https://abre.ai/eneida36
Figura 34 - Transe Iluminado detalhe, 2007. Fonte: https://abre.ai/eneida34

@ @Oy

J{olfe)tell

_ _ _ _ _ Figura 37 - Sem titulo, da série Transe, 2002, gravura sobre suporte do corpo,
Figura 35 - Olhos de Boi, 2000, fotografia, Feira de Sao Joaquim, BA, foto de registro em fotografia, foto de Roberto de Souza. Fonte: ttps://abre.ai/eneida37
Eneida Saches. Fonte: https://abre.ai/eneida35




Os poucos fragmentos encontrados de Eneida tratavam da mesma
série - ‘Transe’-, na qual imprimiu no metal imagens de ‘olho de
boi’. E aqui a complexidade da obra j& se mostra, o olho de boi que
estd impresso € a semente ou do animal? Ja nessa duvida as
questdes do campo perceptivo recebem o protagonismo na série,
mas se tornam mais evidentes na relacdo objeto-titulo-obras. O
objeto — olho de boi — mais conhecido é uma semente da planta
macuna bastante usada no candomblé e umbanda como amuleto
que afasta mau olhado e energias ruins, funcdo esta que de certo
modo, seria um tipo de capacidade de sentir o invisivel. Mas,
apesar de Eneida nos guiar para memoria dessa semente, a foto
impressa pode realmente ter sido dos globos oculares de um boi. O
titulo — Transe — também esta ligado ao universo da religiosidade
afro-brasileira, mas, que ao contrario do olho de boi que Vé, nele
os olhos do incorporado se fecham para dar passagem aos orixas e
entidades. E nas obras, a artista produz um jogo perceptivo que faz
com que sejam percebidas no movimento figura-fundo, entre a
dimensédo 2D e 3D. Entéo, essa iluséo perceptiva nos leva a uma
sensacédo de transe, na qual a relacéo entre real e ilusorio desfazem
seus limites, a0 mesmo tempo que desafia a onipoténcia humana
que persegue ‘a verdade’ em todas as coisas, descartando aquilo

que fica no campo do incompreensivel.
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Eneida Sanches por Eneida Sanches

“Eu ensino a arte na medida em que fago arte, e eu fago a
arte da maneira como eu vivo arte, e eu vivo arte da maneira como
eu vivo, eu vivo uma relacdo ladica com a vida.” (CASA
BRASILEIRA, 2021, s/p). Nesse trecho da entrevista, a artista
soteropolitana, nascida em 1962, comenta sobre o processo de
ensino da arte articulando sua pratica com sua vida e com sua
relacdo com a vida, mas j& deixando antever um componente ludico
no trabalho, o que aparece na sua série Transe, quando brinca com
0 publico ao produzir alteracdes perceptivas com suas repeticdes
imagéticas. Graduada em Arquitetura pela Universidade Federal da
Bahia, se interessou por gravuras de metal, ja que por um tempo

confeccionou objetos litargicos do candomblé.

[...] eu comecei como ferramenteira de orix4, eu
aprendi a fazer as ferramentas dos ornamentos para
as casas de Candomblé e me apaixonei primeiro
pela estética disso, e a medida que eu fui
comecgando a ler as histérias que estavam por tras
dessas ferramentas, e comecei a ler sobre a vida dos
orixas, eu descobri um universo filoséfico
extremamente profundo. [...] Entdo depois que eu
comecei a fazer essas ferramentas e passei a me
interessar pela filosofia, eu automaticamente
comecei a abandonar a representagdo dos simbolos
dos Orixés e comecei a falar sobre esse lugar
filosofico, sobre essa possibilidade de olhar o
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mundo a partir de outras questdes que ndo sdo sé as
imagéticas. (CASA BRASILEIRA, 2021, s/p).

E nesse exercicio artistico, Eneida vai se interessar pela
nog¢do de ‘transe’, transformando essa palavra num eixo de
trabalho. Ao comentar a exposi¢ao “TRANSE, deslocamento de

dimensodes”, diz o seguinte:

Eu comeco essa fala citando Saramago no filme de
Jodo Jardim chamado “Janela da Alma”, onde ele
sugere que para conhecer as coisas ha que se dar a
volta ao redor delas, e Transe também faz uma
provocacao convite as pessoas que olham a Mostra,
que elas deixem um pouco esse lugar de leitura
rapida, as vezes um olhar meio consumidor sobre a
imagem — que € uma coisa que a propaganda
exercita demais -, mas que a gente possa
permanecer um pouco mais diante das coisas e ver
quais sdo as outras camadas que estdo por detras
daquilo que a gente inicialmente Ié. E é por isso que
eu falo da palavra “transe” ndo como um aspecto
religioso, mas como um aspecto de estado
emocional, estado perceptivo diante do mundo,
para que a gente possa expandir a nossa consciéncia
e capturar as outras questdes que estdo por detras
daquela primeira camada inicial da vida, em vez de
fazer uma leitura rapida do mundo, a gente poder
permanecer e comegar a perceber, sentir e a
capturar as outras fontes que estéo pulsando ali para
a gente. (CASA BRASILEIRA, 2021, s/p).
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9. Eustaquio Neves

Figura 38 - Sem titulo, 1994, da Série Arturos, técnica de foto construida. Figura 40 - Sem titulo, 1997, da Série Caos Urbano, técnica de foto construida
Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4337/eustaquio-neves Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4337/eustaquio-neves

Figura 39 - Sem titulo, 1995, da Série Arturos, técnica de foto montagem.
Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4337/eustaquio-neves




Camadas. As fotografias construidas, a partir de montagens,
manipula¢do de negativos, sobreposi¢des ou outras ‘inventices’,
como diria o saudoso Manoel de Barros, atreladas a tematicas
sociais robustas, permitiram que Eustaquio se tornasse um dos
artistas que me inspiram na producédo de narrativas imageéticas. O
modo criativo como transformou os vestigios coletados em foto-
poesia possibilita acessar um tipo de arte fotografica que cria um
fendmeno perceptivo, ao conectar dimensdes variadas de situacdes
e acontecimentos. Ndo aos moldes de um mosaico em que cada
peca pode ser identificada no todo do objeto, mas como uma
sobreposicdo que dilui as fronteiras de cada imagem
individualizada e produz uma totalidade. E de modo artesanal, sem
0s recursos digitais que hoje facilitam a manipulacéo e edicdo de
imagens. Eu s6 percebi isso ao salvar os fragmentos encontrados,
eram da década de 90. A questao temporal também chama atencéo.
Quando olho para essas imagens, vejo 0 momento atual. Tanto por
tratar de temas ligados ao caos urbano, ao corpo feminino
objetificado e a manifesta¢fes de cultura popular em comunidade
quilombola, quanto pela técnica de sobreposicao, que hoje tem sido
frequentemente usada por artistas visuais com a popularizacéo dos
programas de edicdo de imagens. Mesmo considerando a

relevancia desta acessibilidade, isso ndo esmaece, mas ao
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contrério, ressalta a genialidade de um artista que, com 0s recursos

do seu tempo, se langa no futuro.

A fronteira entre fotografia e pintura parece se diluir nas criacdes
de Eustaquio. Talvez, gracejar com nossa percepg¢do seja o intuito.
A obra ‘Pés-Carnaval’ (1996) exemplifica bem. Nela, o artista
produz a imagem a partir de polaroides, nanquim, aquarela e
emulsdo fotossensivel, o que resulta num fenémeno perceptivo
impar, dando a impresséo que estamos olhando pelas janelas de um
prédio em chamas, e 0 que vemos sdo restos e residuos da folia de
momo, como latinhas e confetes. Mas, numa das janelas o que
aparece no meio da confusdo visual sdo marcacdes de parede com
nome ‘pixote’ e uma bandeira do Brasil. Esse detalhe me levou
tanto para o aclamado filme “Pixote” de Hector Babenco, quanto
para outra camada do carnaval que estd relacionada com
criminalidade infanto-juvenil e com o medo social dos ‘pivetes e
maloqueiros’. Isso me lembrou imaginario corrente, entre amigos
e parentes, a respeito do carnaval de Salvador, que, segundo eles,
precisou criar cordas € camarotes para proteger as ‘pessoas’ dos
maloqueiros. Mesmo antes de conhecer essa festa, essa fala me
incomodava, mesmo sem entender muito. Até que conheci o

carnaval, em mais de uma ocasido, e 0 que percebi é que as cordas



e camarotes ndo separavam bandidos de homens de bem, elas
ilhavam a elite branca que n&o queria se misturar com a multidéo
de negros que toma as ruas. Os riscos de roubos e furtos, para mim,
ndo eram diferentes de outros carnavais grandes que conheci. Mas
0 imaginario racista difundiu a ideia de que em Salvador o ‘perigo
¢ maior’. E o que ¢ maior em Salvador, comparado a outros
carnavais, € a afirmacdo negra e ocupacao desse espaco festivo
criado e alimentado por eles. E por mais, que a elite branca tente
se apartar®®, os pretos também estdio na rua, festejando,

trabalhando, traquinando ou apanhando.

Nas poucas imagens recolhidas, quatro delas fazem parte da série
“Caos Urbano” (1992/1997), partindo da técnica de foto
construida, o artista nos presenteia com uma espécie de sintese do
caos nas grandes cidades. Quando encaro as imagens, além de ver
a sobreposicdo de automoveis, industria, poluicdo e velocidade, eu
ouco o som da urbe. Buzinas, apitos, avido, sinais, metro,
conversas, passos, moradores de rua pedindo ajuda, vendedores
ambulantes, bem como o cheiro do azedume de mistura de lixo,

esgoto e fumaca. Essa série € uma criagdo de Eustdquio que

>3 Conferir sobre o0 assunto em: https://www.geledes.org.br/6-imagens-do-
carnaval-do-apartheid/
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desafiou a senso-percepcdo e me deslocou no tempo-espaco para
as memorias de cidade grande que guardei. Eis uma genialidade
que amplia meu encanto por esse artista. Uma outra série que
também me produz deslocamentos perceptivos € “Arturos” (1994).
Aqui as imagens sdo construidas com fotos de uma celebracdo da
comunidade quilombola dos Arturos, em Minas Gerais. Mas, dessa
vez 0 que as obras me provocam € um estado de siléncio e
contemplacdo. O que eu vejo ndo é a festa, é estado de espirito, é a
fé. Olhar essa série me gera introspeccdo e reveréncia, como se
algo importante estivesse se movendo & minha frente, para o qual
eu devia saudar respeitosa e silenciosamente. Eu ja vi muitas fotos
de festas religiosas, mas essa sensacdo € rara. Talvez, isso fale do
profundo talento de Eustaquio, que sabe tocar almas com suas

imagens.



Eustaquio Neves por Eustaquio Neves

A biografia® do renomado fotdgrafo autoral Eustaquio
Neves ja mostra uma vida de experimentacGes, tal qual a
originalidade de suas obras. Nascido em Juatuba, Minas Gerais, no
ano de 1955, o artista chega na fotografia por um caminho
imprevisivel, trabalhava como técnico de quimica industrial numa
cidade de interior, e para passar o tempo comecou a estudar
fotografia por conta prépria. E é no laboratério de revelagdo e de
ampliacdo que sua habilidade quimica comeca a interferir nos
negativos, produzindo efeitos diversos nas imagens. Suas camadas
e sobreposi¢fes garantiram uma identidade artistica impar no
universo das artes visuais, com inimeras premiacfes, mostras e
exposi¢cdes no Brasil e fora do pais. Na entrevista concedida a
Robson Di Brito (2020), pela revista Canjeré, faz uma fala que de
algum modo sintetiza muito de suas obras, que costumam sobrepor
fragmentos de tempo: “O tempo ¢é a construgdo de momentos; ndo
é algo que se programe, mas sdo varias situacdes e fragmentos que

se constituem no tempo e a imagem desse tempo ¢ fragmentada”.

>4 Informagdes sobre o artista retiradas do site:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal4337/eustaquio-neves
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E vejo isso em suas obras. Uma Unica imagem condensa histdrias
diferentes numa narrativa. Ao falar de seu processo criativo,

Eustaquio diz:

Séao insights, e a partir dai eu vou para pesquisa.
Todos os materiais e tematicas que uso & do meu
entorno, por isso entendi que produzo uma
fotografia de autor, € um contar uma histéria com a
fotografia, o que pede uma pesquisa. Um exemplo
claro disso: a série “Cartas ao mar” (2015), feita na
zona portuaria do Rio de Janeiro conhecida como
Valongo, um dos locais onde se receberam
inimeros negros escravizados. Essa série tem uma
estética de documentos, pois penso na pratica de
colocar cartas em garrafas e langar ao mar para que
as pessoas que as encontrem tenham acesso a essas
mensagens numa tentativa de a meméria ndo cair
no esquecimento. (BRITO, 2020, s/p)

As questdes do povo negro aparecem em seu trabalho desde
0 inicio, 14 na década de noventa, quando a profusdo discursiva
sobre o tema ainda ndo estava visivel. E a respeito das questdes

étnico-raciais, comenta:

Esses temas sdo essenciais para entender o hegro no
Brasil. As pessoas estdo se impondo mais, sem a
necessidade forcosa de ser aceito. Cada vez mais
temos de discutir essas questdes para que as pessoas
possam compreender os lugares que ocupam nessa
sociedade, e possam buscar novas colocagdes nela,
e perceber que elas também podem acessar aquilo



que lhes fora negado. A série “Boa aparéncia”
(2000) vai ao encontro disto, pois partiu de uma
pesquisa na Biblioteca Antbnio Torres, em
Diamantina. L& achei alguns andncios de jornais
histéricos que tratavam de escravos fugidos. Lia
neles que tratavam o negro como que dotado de boa
aparéncia. No mesmo periodo, ganhei uma bolsa de
investigacdo em Londres e |& fui para os arquivos
de bibliotecas e retomei esse assunto de forma
investigativa. De volta ao Brasil, confronto o termo
usado com anuncios de escravos fugidos no periodo
da escraviddo no Brasil e na Inglaterra e como o
termo era utilizado antes nos classificados de oferta
de emprego. Por isso, é preciso questionar e se
questionar até que ponto aquilo que dizem sobre 0
negro é do negro ou imposto a ele. (BRITO, 2020,

s/p)
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10. Gabriel Ribeiro

Figura 41 - Da Série Negro Drama, 2. Fonte:
https://almadapreta.blogspot.com/2018/02/colagens.html

Figura 42 - Foto arte colagens, Instinto coletivo, 9. Fonte:  Figura 43 - Da Série Negro Drama, 3. Fonte: E'gl:ra 44 - Da Serie Negro Drama, 1.
onte:

https://almadapreta.blogspot.com/2018/02/colagens.html https://almadapreta.blogspot.com/2018/02/colagens.html
https://almadapreta.blogspot.com/2018/02/c
olagens.html




As colagens digitais de Gabriel levam para o espaco urbano uma
releitura do estudo dos corpos negros e ndo europeus, comum no
racismo cientifico praticado pelo darwinismo social e eugenia, em
que classificavam e categorizavam pessoas, inferiorizando-as
racialmente. Para essa releitura o artista mistura corpos nas
posicOes fotogréaficas de categorizacdo (frontal e de perfil — que
também sdo as poses de enquadramento policial) com belos
animais e plantas, ou seja, desconstruindo o carater selvagem com
qual os sujeitos negros e 0s povos ditos primitivos costumam ser
identificados. O artista parte dessa ldgica para apresentar corpos
que em seu interior possuem lindas flores e animais simbdlicos,
como cobra, ledo e borboleta, denotando integracdo a natureza no
sentido de conexdo a elementos de sensibilidade e poténcia. Com
as obras recolhidas aqui, se mostra perceptivel a beleza e encanto
que Gabriel revela sobre esses sujeitos, que outrora (e ainda hoje)
foram enfeados aos olhos eurocéntricos. Entdo, aderir nesses
corpos a perspectiva da beleza é também prospectar um futuro fora
da dor e violéncia. E poder se projetar positivamente no futuro,

ainda é um direito de poucos negros no Brasil.
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Gabriel Ribeiro por Gabriel Ribeiro

Gabriel Ribeiro, paulista e graduado em Design, € um
artista que circula entre a rua e as galerias. Com seus lambes
surrealistas une arte analdgica e digital, circulando pela fotografia,
colagens, ilustragOes e pintura digital. Em entrevista para o site da
jornalista Heloisa Tolipan, o artista explica suas misturas técnicas
para dar um sentido tridimensional as colagens. “Trabalho o
volume usando sobre a colagem, colini, nanquim, tinta acrilica e
levo para o digital”®. Duas séries do artista se destacaram,
“Gueixa” e “NegroDrama”, esta Gltima em homenagem a musica,
de mesmo nome, do grupo Racionais. Num trecho mais a frente
desta entrevista, Gabriel diz que sua “arte € muito afetiva, ndo ¢ um
protesto, € um pedaco de mim.” A afetividade aparece na
delicadeza das imagens e escolhas estéticas que produz, o que ndo
significa que trate de temas suaves. A delicadeza esta no trato, ndo
no tema. Isso fica evidente em sua fala, no video®® produzido, por

sua produtora, a respeito da série #negrodrama, quando diz “que,

>> Entrevista disponivel no site:
https://heloisatolipan.com.br/gente/saiadacaixa-de-helen-pomposelli-com-o-
artista-plastico-gabriel-ribeiro-das-colagens-street-art-queixas-e-consciencia-
social-para-o0-mundo/
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quando vocé nasce preto e pobre no Brasil € meio que um carimbo
que eles colocam em vocé. Tipo, uma marca. E vocé luta a vida
inteira para provar o contrario.” Inclusive, o racismo aparece nas
institui¢des de arte, ao revelar que “acontece mais em restaurantes,
algumas galerias de arte, museu...No comeco eu ficava chateado,
ficava um pouco triste, meio revoltado e so via esse lado. Mas, ai
eu conversei com uma amiga minha e ela me falou da importancia
de eu estar nesses lugares, sabe?” Entdo, nessa fala o artista destaca
0 racismo que encontra, seja na urbe ou na galeria/museus, mas que
entende a importancia de ocupar esses espagos. A respeito da série,
Gabriel comenta, no video jé citado, o seguinte:

Quando eu comecei essa série do #negrodrama eu
quis partir para mostrar um pouco do Gabriel,
assim...Como homem, e como a sociedade vé o
homem negro. Do mesmo modo que a mulher é
vista de uma forma deturpada, o0 homem negro é
visto de uma forma deturpada. Trabalho com
elementos que mostram ciclos. Esse lado boténico
tem muita influéncia da minha v6 no meu
trabalho, e vem de encontro a isso, de mostrar
gue tudo na natureza tem um comeco, um fim e
se renova. E é uma tentativa de renovar essa
imagem. Também, eu trabalho muito com a
serpente, com a cobra, que também é um animal que

%6 V/ideo #negrodrama, produzido junto com a série de lambes no ano de
2017/2018, disponivel em: https://vimeo.com/243490214




as pessoas tém um preconceito de cara. As pessoas
ndo gostam, acham perigoso. Mas, é como qualquer
pessoa, se vOcé trata ela com desrespeito ela vai te
atacar. Eu acho que a minha arte tem uma questéo
estética que € muito impactante para as pessoas. E
sempre 0 que eu busco é um respiro no meio da
cidade. Sé que essa arte, ela também vai um pouco
além, porque quando eu agrego uma frase no meu
trabalho, eu acho que gera um questionamento
muito mais direto. E nas outras séries do meu
trabalho, 0s questionamentos estdo todos 14, sé que
de uma forma sutil. Ento, quem realmente para e
analisava antes, conseguia ver. Agora quando vocé
coloca o peso de uma frase, 0 peso dessa musica e
as frases que eu escolhi, vocé ... € uma comunicacéo
mais direta, como se vocé desse um sSoco no
estdbmago, sabe? (transcri¢do da fala, grifos nossos)
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11. Alex Hornest

Figura 45 - Em pequenas doses, 2008, tinta acrilica e duco. Fonte: Figura 46 - A arte de celebrar o desconhecido o inevitavel e o impuro, 2018,
https://abre.ai/hornest45 tinta acrilica e duco sobre tela. Fonte: https://abre.ai/hornest46




O universo da arte fantastica foi eleito por Hornest para falar sobre
tensbes da sobrevivéncia na grande cidade. Incorpora
caracteristicas humanas a objetos e dindmicas de um urbano que
parece afetar essas existéncias de modo pesado e triste. Figuras
coletadas aparecem com fei¢cBes pungentes, amargas, como se
tivessem perdido a graciosidade da vida ou nunca a tenham
acessado. Pelos cabelos crespos e narizes demarcados, 0s tragos se
assemelham aos negroides. E se conecta a realidade, ja que essas
obras permitem a problematizacdo das questdes sociais que
atingem o0s sujeitos negros na cidade, associados a trabalhos
extenuantes, bracais e mal remunerados. Situagdo que retira a
vivacidade e graciosidade desses corpos ilustrados nas obras, e
além disso, permite pensar no contraponto a partir do qual a
populacdo negra brasileira foi vista como alegre e festiva, apesar
das dores. Sendo, que essa perspectiva da festa e alegria, a0 mesmo
tempo que fala de resisténcia, fala da manutencéo do silenciamento
de dores cronicas. Lugar que cada vez mais vem sendo contestado
por artistas e jovens nas redes sociais, que entendem a importancia
de ver esses sujeitos para além das reiteradas violéncias, expondo
as feridas e dores coloniais que estdo em carne viva nas
subjetividades negras. Talvez por isso, vejamos mais artistas

revelando feridas, que o contrario.
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Alex Hornest por Alex Hornest

Em seu site®” Alex Hornest (Ou Onesto) se apresenta como
artista multidisciplinar paulistano, é formado em Administragdo de
Empresas e Desenho de Comunicacdo. Sdo Paulo é a cidade que o
inspira e permite refletir sobre questdes urbanas e a relacdo com
seus habitantes. Usa em suas composicdes diferentes técnicas
como pintura, escultura, colagem, fotografia e meios audiovisuais,
resultando em personagens imaginarios que transitam por

situacOes que podem ser interpretadas como realidade ou ficcao.

Ao comentar sobre seu trabalho, diz “que até hoje ndo
encontrei uma forma e sim meios que me levam a ter uma postura
e talvez uma identidade que reflita 0 meu modo de ver as coisas
gque me cercam e me inspiram. Procuro retratar (mesmo que de
forma distorcida) tudo aquilo pelo qual sou envolvido, que me
desperta curiosidade, que me faz rir e chorar. O resultado do meu
trabalho nada mais é do que a forma que encontrei para dividir um

pouco desses sentimentos.””®

>7 Pagina do artista: http://www.alexhornest.com/

%8 Entrevista disponivel no site: https://panoramamercantil.com.br/a-arte-
multimidia-do-talentoso-alex-hornest/
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12. Heberth Sobral

Figura 47 - Da  serie  Debret  Pelourinho-1. Fonte: Figura 49 - Da  serie Debret Mascara. Fonte:
http://pretosnovos.com.br/galeria/estandartes/ http://pretosnovos.com.br/galeria/estandartes/

Figura 50 - Gulliver Womanland. Fonte:

Figura 48 - Apocalipse. Fonte: http://pretosnovos.com.br/galeria/estandartes/ http-//pretosnovos.com br/galeria/estandartes/




Os achados de Herberth me provocaram a sensacdo de que para
entrar em sua arte precisaria atravessar diferentes estratos da
reflexdo proposta nas cenas reproduzidas, como em um labirinto
onde cada movimentacdo leva para lugares variados. Entdo, a
primeira impressdo me levou para uma memoria afetiva infantil ao
ver os ‘bonecos Playmobil’ como protagonistas das imagens. Esses
bonecos eram muito desejados entre as criangas, mas, nés, 1a em
casa, ndo tinhamos esse brinquedo. O que fazia o desejo por eles
aumentar quando viamos meninos, em melhores condicdes
financeiras, brincando. Meu irm&o mais velho fazia negociacgdes
com outros garotos, e uma hora ou outra, aparecia com um boneco
desses. Depois de chorar muito, ele me deixava brincar um pouco.
Todavia, diferente da minha lembranca, ha entre os bonecos das
imagens, negros. E aqui comeca a segunda dimensao de reflexdo a
respeito dessas obras. Se procurarmos esses bonecos na internet,
além do elevado prec¢o, o que ja impossibilita o0 acesso por parte de
familias pobres, sé aparecem na cor branca, salvo raras excecoes,
aparecem em outra cor. Ou seja, 0 artista ja aponta para problemas
raciais e de classe, subvertendo a padronizacao da ‘cor de pele’ dos

playmobils e trazendo um elemento ludico para puxar a discussao

>9 A respeito da critica ao pensamento de Gilberto Freyre, consultar artigo
disponivel no site:
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a partir da dissonancia de informacao. Pois, nossa percepcao nédo
espera ver um ‘brinquedo famoso’, que denota a ‘inocéncia
infantil’, sendo usado como elemento de uma critica social tdo viva
e profunda. E ai que essa dissonancia de afetos gera um tipo de
constrangimento que vai se aprofundando nas outras dimensdes da
obra, em especial na série em que o artista reproduz, com
playmobil, telas famosas de Jean-Baptiste Debret, retratando a
condicdo dos negros durante a escraviza¢do no Brasil. Além da
mindcia de detalhes, compondo a cena de modo que a referéncia a
Debret ndo se perca, os bonecos negros em situacédo de violéncia
estdo com um sorriso largo em suas faces. Fixar o olhar nos sorrisos
me provocou desconforto, principalmente por lembrar do mito da
democracia racial, disseminada por Gilberto Freyre®, ao
disseminar que a miscigenacdo (que se tornou politica de estado)
seria produto da relagdo harmoniosa entre negros e brancos, sem
produzir reflexfes consistentes sobre os estupros geradores da

mistura. Ndo a toa, o Brasil desenvolveu uma modalidade de

https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/view/21122/
11906



racismo— o velado ou recreativo®®. Aquele que aparece nas relacdes
sociais através de microagressdes disfarcados de brincadeiras,
olhares e gestos.

Além de visitar as obras de Debret, o0 artista se voltara também para
o cléssico livro de Jonathan Swift — As viagens de Gulliver-, em
especial a cena em que Gulliver é inspecionado pela populacdo
minudscula na ilha de Lilliput. Entdo, partindo dessa inspiracao
Heberth cria a obra “Gulliver womanland”, na qual, uma mulher
negra tipo “mulata globeleza’ ¢ aprisionada e explorada por uma
populacdo mindscula de playmobils. E sobre o corpo nu deitado
estdo personagens de cavaleiros e reis, indicando a ‘conquista do
territorio’. Considero essa uma das obras mais impactantes € com
uma poténcia critica e politica impar. As referéncias e simbolismos
se ligam a muitas dimensdes da violéncia racial. Desde o processo
de colonizacdo que invade territorios e corpos, até a objetificacdo
cientifica e social do corpo negro, em especial da mulher preta,
totem do desejo carnal exposto aos quatros cantos. Tal qual nas
obras sobre Debret, esta intensifica a acidez irdnica com o recurso

da ludicidade. O olhar desprevenido vai ser capturado pelo ludico

80 Conferir: MOREIRA, A. Racismo Recreativo. Cole¢do Feminismos plurais.
Ed. Jandaira, 2019.
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e pelo belo, mas o olhar de uma mulher negra que tem consciéncia
de sua condicdo racial, vai ser capturado pela critica mordaz da
obra. Esse teor caustico se apresenta também na obra
“Apocalipse”, na qual um boneco Playmobil negro, sorridente e
vestido de branco, se encontra solitario no entorno de uma multidéo
de bonecos esturricados. O que ele representa? Um sobrevivente?
Um her6i? Ainda ndo consegui responder.



Heberth Sobral por Heberth Sobral

O mineiro Heberth Sobral(1984-) chega nas artes visuais a
partir da fotografia, o que o levou a ser convidado para trabalhar
como assistente de Vik Muniz. Em uma entrevista® para o
PlayFestival (RJ), diz que os elementos que usa para construir sua
linguagem artistica sdo os bonecos Playmobil, a fotografia, a
maquete e 0 azulejo, sendo que este entra tanto na fotografia, como
no fisico. Ao comentar sobre sua relagdo com o0s bonecos

Playmobil, diz:

Meu trabalho estd linkado diretamente & minha
infancia pela minha vé que me apresenta esses
bonecos. Sempre que eu ia passar as férias na casa
dela, ela guardava os bonecos numa caixa de
biscoito pra mim. Ela que me apresentou, meio que
sem saber que isso ia virar a minha profissdo. E
quando eu recebo esse convite pro PlayFestival, pra
mim foi o casamento perfeito. Eu sempre falo que
eu vivo na ‘terra do nunca’, eu ndo cresci. A
coincidéncia pra mim de estar linkado ao publico
infantil e ao parque de diversdes, eu acho que essas
imagens se conversam muito com 0 que vou
apresentar. (transcricdo da legenda da entrevista ja
citada)

Apesar do artista se referir a dimenséo lidica e infantil do

seu trabalho, este elemento aparece em suas obras para falar

®1 Entrevista com Heberth Sobral para o PlayFestival/RJ de 2022, disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=dgMIAQfWSwU
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também de temas pesados: “Eu fiz uma exposi¢do chamada
‘violéncia ndo ¢ brincadeira’ com bonecos playmobil
representando esse trocadilho que a gente faz tanto aqui no Brasil.
Cenas de violéncia feitas com brinquedo.” Entdo, uma astucia do
artista foi usar o ludico-afetivo para tocar em feridas abertas da

sociedade brasileira.



13. Jaime Laureano

Figura 51 - Pesaddo, 2012, 45 garrafas de vidro, gasolina, tecido de algodéo,
abracadeira, elésticos, fita adesiva, caixa de isopor e carrinho de transporte.
Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/jaime-lauriano/

Figura 52 - Pontos, 2015, desenho das rotas de trafico negreiro feito com pemba
branca (giz usado em rituais de Umbanda), dimensdes varidveis. Fonte:

https://www.premiopipa.com/pag/jaime-lauriano/
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Figura 53 - Trabalho, 2017, objetos que retratam a naturalizacdo da escraviddo
no Brasil: calendéarios, camisetas, cartdes postais, cédulas de dinheiro, cesto de
lixo. Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/jaime-lauriano/
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Figura 54 - Invasdo, 2017, lapis dermatografico sobre algoddo vermelho,
160x310cm, Filipe Berndt 1 Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/jaime-

lauriano/
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Jaime Laureano, apesar da versatilidade de criacdes plasticas e
visuais, é categdrico quanto a temética que desenvolve. Produz, no
meu ponto de visdo, um tipo de genealogia da violéncia étnica e
racial no Brasil, bem aos moldes foucaultianos®?. A multiplicidade
de objetos e telas condiz com a variacdo lugares em que a
problemética pode ser vista, dos tempos de outrora aos de agora.
Ele parte da colonizagdo, com o genocidio afro-indigena, trafico
negreiro, praticas de tortura e apropriacdo cultural para mostrar
como esses dispositivos de violéncia étnica e racial foram se
refinando com o tempo, culminando, na atualidade com a
continuidade do genocidio, praticado, seja pela policia militar
contra os jovens periféricos, seja pelo Estado, com as invasoes e
desocupac0es de terras, e suas estratégias de producdo de penuria
para populagbes marginalizadas. Tudo isso, sendo confrontado
com o discurso de ‘liberdade’ e harmonia difundido no Brasil. Esse
enquadre pode ser observado na obra de 2018, chamada
“Liberdade! Liberdade!”, em que Jaime usa serigrafia e pirografia
em compensado naval contrapondo imagens de objetos de tortura
com um trecho no Hino da Republica: Liberdade! Liberdade! Abre

as asas sobre nds Das lutas na tempestade D& que ougamos tua

62 “Foucault entende a genealogia como uma atividade de investigacio
trabalhosa, que procura os indicios nos fatos desconsiderados, desvalorizados e
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voz/ NOs nem cremos gue escravos outrora Tenha havido em tdo

nobre Pais Hoje o rubro lampejo da aurora Acha irm&os, ndo

tiranos hostis. O uso de texto aparece em outras criagcdes. Dos
fragmentos coletados nesta pesquisa eles aparecem de modo
marcante numa série de entalhes em madeira, nos quais imprime
frases de racismo institucional encontradas em comunicados
oficiais: “Vocés nunca terdo direitos sobre seus corpos”,
“Individuos em atitude suspeita, em especial, os de cor parda e

’

negra’; “Autos de resisténcia’” e “Apresentavam iminente ameaga
a ordem publica”. Sentengas estas que lamentavelmente se
tornaram comuns na violéncia racial atualizada no Brasil. Inclusive
numa das producdes com escritos, de 2013, Laureano fixa, no muro
de uma rua de cidade grande, uma placa de bronze com o dizer “A
historia se encerra em mim”, numa mengédo direta ao genocidio
negro.

Outros trés trabalhos que dialogam com a tematica exposta acima
me chamaram atencdo. O primeiro, de 2012, denominado
‘Pesaddo’, em que sdo colocadas 45 garrafas de coquetel molotov

numa caixa de isopor embutida num carrinho de cargas, numa

mencéo direta aos vendedores ambulantes de bebidas, em festas

mesmo apagados pelos procedimentos da historia tradicional, na busca da
confirmagao de suas hipéteses.” (FAE, 2004, s/p).



publicas como o carnaval. Apesar, da simplicidade visual do
objeto, a ideia de que a ‘revolu¢do’ pode sair da periferia ¢é
marcante. No segundo objeto, de 2015, chamado de “Em se
plantando, tudo da”, Laureano coloca uma muda de arvore pau
brasil numa estufa iluminada de vidro e madeira, trazendo a
reflexdo sobre o mito do descobrimento do Brasil e todas as
falacias propagadas para encobrir a violéncia colonial, além do
desmatamento da mata que também se conecta. JA no terceiro
trabalho, de 2017, o artista recria uma espécie de vitrine, em que
s80 expostos objetos que retratam a naturalizagdo da escravidao no
Brasil, como telas, calendarios, camisetas, cartdes postais, vasos,
cestos, cédulas de dinheiro e esculturas. Esse trabalho em especial
me fez perceber o quanto as imagens do trabalho escravo se
tornaram comercializaveis e frequentes em nossas casas, cOmo
objeto de afeto ou decoragdo. Isso me impactou, porque Sao
imagens tdo presentes que me fez ver que eu também ndo pensava
sobre elas. E além disso, se conectam com 0 ja mencionado
acontecimento em que a escultura do violento bandeirante Borba
Gato foi incendiada numa manifestagdo por grupos que tem

questionado a naturalizacdo da violéncia étnica e racial no Brasil.
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Outro trabalho, dessa vez uma instalacdo/intervencao de 2018,
chamado de ‘brinquedo de furar moletom’, em que o artista
constroi uma fila de carros de policia seguindo atrds de um carro
blindado (ou caveirdo, como é chamado no Rio) numa rodovia de
tijolos de barro empilhados. Essa cena me levou até a primeira
visita que fiz ao Rio de Janeiro, 14 pelos idos de 2012, quando
atravessava de Onibus a Linha Amarela e a Linha Vermelha,
avistando complexos de favelas. Esse momento me causou muita
tensdo, primeiro por temer tiroteios, e segundo, por que Vi 0
“caveirdo” seguido de outros carros da policia, no auge das UPP’s
(Unidade de Policia Pacificadora). A cena ainda é tdo viva na
memoria, que lembro exatamente da sensacdo de percep¢do de
guerra que me causou. Aquele carro era um tanque de guerra, igual
ao dos filmes sobre Afeganistdo. Fiquei imaginando a populagéo
submetida diariamente aquele circo dos horrores, tendo que olhar
para o desfile bélico e ver aquilo como seguranca. Talvez esse
tenha sido 0 momento em que entendi de modo mais profundo a
dimensdo do abismo social que estrutura o Brasil. Me emocionei
quando vi, e agora quando escrevi. Ainda € uma cena de terror para

mim.



Jaime Laureano por Jaime Laureano

O paulista Jaime Laureano (1985 -) é graduado pelo Centro
Universitario Belas Artes de Sdo Paulo, em 2010. A biografia
disponibilizada em seu site® aponta para um artista cujos trabalhos
sdo marcados pela sintese entre o conteudo de suas pesquisas e
estratégias de formalizacdo de uma obra que convoca o exame das
estruturas de poder contidas na producao da Histdria. Ao usar pegas
audiovisuais, objetos e textos criticos ele “evidencia como as
violentas relagdes mantidas entre instituicbes de poder e controle
do Estado — como policias, presidios, embaixadas, fronteiras — e
sujeitos moldam os processos de subjetivacdo da sociedade. Assim,
sua producdo busca trazer a superficie traumas histéricos relegados
ao passado, aos arquivos confinados, em uma proposta de revisdo

e reelaboracao coletiva da Historia” (texto da biografia).

A postura de Laureano explicita uma arte politica, e sua

visdo a respeito do lugar que ocupa demonstra isso:

Eu quero disputar...Entrar nas cabegas...Eu quero
estar no lugar de disputa onde a gente possa estar de
igual para igual com qualquer pessoa. Se isso é

83 Site do artista: https://pt.jaimelauriano.com/biografia
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pautado no poder, pautado por dinheiro, pautado
por todas essas coisas, entdo, vamos disputar isso
junto. Entdo vamos estar |4 porque é uma maneira
de ndo se invisibilizar. (trecho de entrevista, em
VIANA, p. 108, 2018)



141

14. Joao Feliciano

Figura 55 - Apollo and Daphne, 2014, Fonte:

http-//joaomanoelfeliciano.com/bio/ Figura 57 - Barca Capillus, 2008. Fonte: http://joaomanoelfeliciano.com/bio/

Figura 56 - Crystallus Capillus, 2007, 2008, performance. Figura 58 - Navis Capillus, 2017. Fonte: http://joaomanoelfeliciano.com/bio/
Fonte: http://joaomanocelfeliciano.com/bio/




As foto-performances e foto-instalagdes fazem uso do cabelo
crespo, especificamente de dreadlocks, para realizar
tensionamentos a respeito dos esteredtipos negativos que recaem
sobre homens negros. A discriminacdo e estigma que marcam
homens negros com dreads envolvem a nocao de marginalidade e
criminalidade, principalmente porque se tornaram, nos parametros
da ciéncia racista eugénica e higienista, indicios de ameaca social.
O que me lembrou a fala, de tempos atras, de um mestre
percussionista reconhecido musicalmente que revelou, numa
conversa casual comigo, ter deixado de entrar em lojas, shoppings
e supermercados ha mais de uma década. Essas imagens de
Feliciano, que fotografou mechas de dreads em interacdo com
objetos e situacdes variadas, me lembraram desse mestre e me
fizeram pensar sobre o proprio artista como homem negro de
cabelos crespos. O que sente um corpo marcado pelo estigma da
ameaca social? Como deve ser para esse homem construir sua
autoimagem e autoconceito tendo que reprimir sua aparéncia, seus
gestos e movimentos no espaco publico e urbano? Viver sob
vigilancia constante por receio de que se torne um alvo € uma
condicdo de existéncia tdo violenta, e, que de tdo sutil, se
naturalizou. E comum nas falas de homens negros as

contraindicacbes de gestos e movimentos proibidos, quando
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precisam circular. E o artista faz exatamente o contrario dessa
interdicdo, coloca os dreads para circular, por todos espagos e
condicdes diversas, como que reivindicando essa liberdade.



Jodo Manoel Feliciano por Jodo Manoel Feliciano

Jodo Manoel Feliciano (Recife, 1978-) é de origem
hispano-brasileira, graduado em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Pernambuco, cujas obras podem em colecGes publicas
e privadas na Europa e no Brasil. As informacdes encontradas
sobre o artista sdo rarefeitas, contudo a biografia apresentada em
seu site® apontam questdes importantes do seu trabalho.

Feliciano circula por diversas midias para construir seu
trabalho, desde desenhos, pintura, videos, fotografias e
performances. Estas, em geral séo gravadas e de longa duracéo,
pois funcionam como um tipo de ritual em que seu cabelo de
dreadslock é o tema. Esse foco no cabelo exerce efeitos no artista

e publico, por produzir tensdes sociais, politicas e étnicas.

64 Site do artista: http://joaomanoelfeliciano.com/bio/

143



15. Marcelo D’Salete

Figura 59 -

Capa web angolajanga.

Fonte: https://www.dsalete.art.br/hg_cumbe.html
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Figura 60 - Capa Cumbe. Fonte: https://www.dsalete.art.br/hq_cumbe.html
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Figura 61 - Capa Risco, 2014. Fonte: https://www.dsalete.art.br/hg_cumbe.html
Figura62- Capa Encruzilhada Fonte: https://www.dsalete.art.br/hg_cumbe.html
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Marcelo D’Salete, além de quadrinista ¢ um grié contemporaneo.
Em seus livros ele conta estorias sobre a juventude negra periférica
e reconta historias sobre personagens basilares da resisténcia a
escraviddo no Brasil, realizando um trabalho que banhado na
poténcia artistica se torna um marco na reparacdo da imagem do
povo negro tdo aviltada, séculos a fio. Seus trabalhos “Angola
Janga” e “Cumbe” recontam o periodo de escravizagdo a partir do
lugar do povo negro. D’Salete d4 vida a Ganga Zumba, Zumbi,
Acotirene e tantos outros sujeitos negros, reais ou ficticios, que sdo
apresentados como herdis, ¢ ndo como ‘negros fujoes’. Esses
trabalhos me permitiram sonhar com uma sociedade mais justa ao
imaginar as criancas e adolescentes negras, que tendo acesso
referéncias positivas do seu povo, poderiam desenvolver
subjetivamente um orgulho de pertenca que favoreceria a
construcdo de uma identidade que exale amor-préprio e dignidade.
Para mim isso € marcante, tanto por estudar sobre os efeitos de uma
subjetividade forjada pela imagem do outro ideal, mas
principalmente por que espelha na minha histéria. Cresci sem
conhecer a cultura negra, e introjetando o ideal de beleza e sucesso
da mulher branca, a exemplo da “Xuxa e as paquitas” bem como
das mulheres “bonitas” nas novelas. Eu, e tantas outras pretas da

minha geracdo, tinhamos apenas como referéncia a branquitude
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replicada pelos meios de comunicacdo. Entdo, esse apagamento
identitario e estético teria condi¢des de ser revertido se a educagdo
pudesse assimilar essas outras historias, e ao invés, de negar a
existéncia do racismo, pudesse aceitar essa ferida e iniciar os
processos de reparacdo. E, sem divida, s6 estou aqui escrevendo
sobre essas experiéncias, porque alguma coisa estd mudando na

sociedade brasileira.



Marcelo D’Salete por Marcelo D’Salete

Marcelo D’Salete®® (Sd0 Paulo, 1979-), ilustrador,
professor, graduado e mestre em Artes plésticas, chega nesta
pesquisa de modo diferenciado, por ser um quadrinista e 0 Unico
com esse tipo de trabalho dentre os artistas. Seus quadrinhos
tomaram grande projecao, com inimeras premiacdes e publicacoes
em diversas linguas. Os mais famosos séo Cumbe(2014) e Angola
Janga — Uma histéria de Palmares (2017). No primeiro, o artista
aborda o periodo colonial e a resisténcia negra contra a escravidado
no Brasil, e no segundo, trata especificamente dos antigos
mocambos da Serra da Barriga/Quilombo dos Palmares.

Em entrevista ao Ivan Gomes (2019) D’Salete conta que
sua formacgdo deriva, em grande parte, do rap e do hip-hop,
favorecendo o encontro com a literatura produzida pelo coletivo e
editora Quilombhoje. Dai em diante, suas pesquisas na graduacao
e Pds-graduacdo versaram sobre a presenca negra na arte, cultura e

historia, propiciando um universo de referéncias que permitiu falar

85 Informagtes de bio retiradas do site do artista:
https://www.dsalete.art.br/bio.html
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sobre a experiéncia negra no Brasil, e de como esta sociabilidade
de hoje é moldada pelos fatos histéricos. Ao se referir sobre a
criacdo de seus quadrinhos de maior destaque, conta que

A elaboracdo do Cumbe e do Angola Janga
comecou por volta de 2004. Ndo tinha uma ideia
muito clara do que eu estava fazendo logo no inicio.
Sabia que era algo falando sobre Palmares, sobre
um grande conflito armado. Vamos dizer assim: o
tamanho, a dimensdo dessa empreitada foi se
formando com o tempo. Aos poucos, notei que
havia algo para explorar, usando o formato
quadrinhos, em termos de resisténcia contra a
violéncia do periodo colonial. Uma forma de
contra narrativa, opondo-se ao conceito de
harmonia racial e social em nossa formacao, que
persiste ainda hoje. [...]No mais, a ideia do livro é
apresentar esses personagens de uma forma
humana e com toda sua complexidade. Claro,
isso é sempre uma tentativa, mas imagino que
consegui chegar bem préximo do que eu pretendia.
A ideia é humanizar esses personagens e fazer com
que as pessoas vivenciem, de certo modo, aquele
periodo a partir deles, observando, também, as suas
contradicbes. Dentro do ensino, trazer essa
perspectiva é relevante. Pois ainda temos um ensino
formal que trata, muitas vezes, a nossa histéria de
um modo linear e harmonioso. Isto rompe com
ideias de conflito e com outras possibilidades de
compreender essas narrativas. N&o que o0s
professores ndo estejam tentando construir esse
debate em muitos locais. De fato, temos muitos
projetos bons por ai. Mas a dimensao conservadora,
negando a violéncia e impondo uma ideia de
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harmonia social, ainda € muito forte no contexto
escolar. A escola precisa ser um local de debate e
discusséao das diversas concepgdes de sociedade de
hoje e do passado. (grifos nossos em negrito)
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16. Maxwell Alexandre

Figura 65 - Cerimbnia de Batismo Coletivo, 2019, instalacdo. Fonte:
Figura 63 - DETALHE sem titulo, 2020, poliptico, latex, graxa e acrilica sobre https:/www.premiopipa.com/maxwell-alexandre/
papel pardo. Fonte: https://www.premiopipa.com/maxwell-alexandre/
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Figura 66 - Excerto da exposi¢éo “Pardo ¢ Papel" (2019-2020), Museu de Arte
Figura 64 - Descoloragdo Global para a virada do Ano, 2019, Rocinha. Fonte: do Rio de Janeiro (MAR). Fonte: https://www.premiopipa.com/maxwell-
https://www.premiopipa.com/maxwell-alexandre/

alexandre/




A exposi¢ao “Pardo ¢ Papel” (Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, 2019-2020) agrega a maior parte das obras e recortes de
trabalhos encontrados. N&o sem razdo, me tiraram o félego.
Primeiro, porque até poucos anos atras “parda” foi a cor (que nao
existe) com a qual me identificava em documentos oficiais, mesmo
sem entender bem seu significado. Segundo, porque Maxuell
transporta sua vivéncia de morador da Rocinha/RJ para os painéis,
ilustrando cenas do cotidiano dos jovens na favela. Ou seja, € uma
arte plastica que nasce da periferia, cujo olhar estético é construido
a partir de dentro. O que, no meu ponto de vista, parece tensionar
a logica da ‘objetificagdo do marginal’, tantas vezes reforcada na
arte e na academia. E o que Maxuell faz tem uma dimensao
disruptiva, ele ocupa lugares que ndo se esperam para ele. Ele vai
as galerias, espaco codificado pelo eurocentrismo e ‘restrito’ a elite
cultural do pais, onde a arte ¢ capitalizada. A questdo “quem
frequenta a galeria?” ¢é tensionada pelo artista na intervengao
“Descoloracao global pré-carnaval” (2020), quando leva ao Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro os pivetes da favela e a agua
oxigenada para pintar os cabelos nas dependéncias do Museu,
convidando o publico para participar. Ao encarar as fotos dessa

instalagdo fiquei imaginando como aqueles moleques de cabelo
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galego se sentiram naquele espago costumeiramente restrito a elite

cultural?

A primeira parada nas obras da exposi¢do “Pardo ¢ Papel” me
convidou a focar nos fundos dos painéis, antes das pinturas. Essa
inversdo figura-fundo me chamou atencdo. Ainda mais, porque a
escolha desses fundos incita a reflexdo sobre os trabalhos ou até
sdo a base deles. Com frequéncia o0 suporte que aparece nas
pinturas sdo dois tipos, o papel pardo e a lona de piscinas de

plastico - uma estampa especifica.

O papel pardo foi um material perceptivelmente escolhido por seu
carater politico, no sentido de problematizar questdes raciais que
atravessam a periferia, a comegar pela demarcacao ‘pardo € negro’.
A estética e gestualidades dos jovens negros aparecem em cenas
que mostram bailes funks, abordagens policiais e descoloracdo do
cabelo com agua oxigenada (o chamado ‘loiro pivete’). Contudo,
0 modo como essas cenas sdo pintadas, ao modo de colagens ou
montagens, me causaram a impressao de que o artista faz das telas

um diario de momentos e situacgdes do seu cotidiano.



No caso da lona de piscina estampada remete a experiéncias
evangélicas. Fiz essa associagao por que o artista produziu em 2019
a instalagdio “CerimoOnia de Batismo Coletivo”. O batismo
evangélico acontece, no geral em piscinas, e na favela,
possivelmente em piscinas de plastico. Entdo, tanto o uso da lona
quando de desenhos que remetem a ela, traz para esses trabalhos a
presenca assidua dessa religifo na dindmica periférica
contemporanea. O modo como as cenas ligadas a essa questao sdo
mostradas, em especial numa tela em que uma pessoa ndo-negra é
aparentemente afogada na piscina, parecem problematizar efeitos
negativos dessa presenca na vida dos jovens. Mas, ndo sé isso,
porque em outra obra 0 piso e as paredes de um local, onde 0s
jovens estdo dangando ‘funk proibiddo’, estd pintado com as
estampas da piscina, dando a entender que a moralidade evangélica
é atravessada pela corporalidade da juventude que busca 0 gozo na

‘seduzéncia’ dos bailes.
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Maxuell Alexandre por Maxuell Alexandre

Maxuell Alexandre (Rio de Janeiro, 1990)% é um artista
que tem cada vez mais consolidado seu espaco nas artes visuais,
retratando elementos da sua vida na favela carioca. Vive na
Rocinha, vem de berco evangélico, serviu ao exercito e foi
patinador de street profissional, o que permitiu uma producéo
artistica conectada com esse universo. Em entrevista®” ao ArtRio

conta sobre sua aproximacéo com a arte:

Eu desenho desde pequeno, minha mée sempre me
disse que esse era 0 dom que Deus havia me dado.
Quando vocé desenha “bem”, ainda na infancia, os
adultos te classificam como artista e te chamam
assim. Mas [sic]medida que fui crescendo o
entendimento do que era arte foi ficando amplo
demais, pois um ator de novela, um cartunista,
cantor ou ilustrador sdo entendidos como artistas
também. A nocdo e distingdo de um artista plastico
em relagdo aos demais, e mesmo o conhecimento da
arte contemporanea como um campo exclusivo sé
chegou a mim aos 22 anos no terceiro periodo de
minha graduacdo em comunicagdo visual.
Precisamente quando passei a ter aulas de plastica
em um curso com o pintor Eduardo Berliner. Ele era
muito rigoroso ao avaliar os trabalhos e perguntava
sobre a escolha do formato, do material de tudo.
Toda essa indagacao me fez ir muito além em meu
processo criativo. Eu que havia ingressado na
academia com a finalidade de me formar em design

® Informagc6es biograficas retiradas de:
https://www.premiopipa.com/maxwell-alexandre/
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gréafico, encontrei neste curso uma janela muito
mais ampla e que comportava toda a fragmentacéao
de minha préatica, uma vez que eu ja lidava com
fotografia, desenho, serigrafia, video entre outras
midias.

Nesse trecho fica perceptivel que o acesso ao espaco
académico contribuiu com o enriquecimento de suas criagoes,
inclusive pela variedade de técnicas utilizadas, o que atrelado a
experiéncia na favela torna mais potente seu trabalho. Em especial,
na dimensao politica, ja que toca em temas sensiveis a populacdo
negra brasileira, como a discussdo sobre a miscigenacao a partir da
problematizacdo do termo pardo em sua série mais conhecida —

‘Pardo ¢ papel’. A esse respeito o artista comenta:

A série ja comeca sobre o pardo do papel. Ndo tem
borracha. O que fiz foi preparar uma tinta da cor do
papel pardo para apagar 0 que eu ndo estava
curtindo. Nesse periodo, peguei umas pinturas
abstratas que ndo gostava muito. Af eu comecei a
cobrir com a cor parda essas pinturas. Um amigo
chegou e disse, vocé est4 criando mascaras. Nesse
momento, o designio pardo se afirmou para mim
como um designio de mascarar alguma coisa. O
pardo para mascarar, 0 pardo para esconder.
(CAMPOS; PEREIRA,; 2021, p. 88)

67 Trecho disponivel em: https:/artrio.com/noticias/entrevista-com-maxwell-
alexandre
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17. Michele Mattiuzi

Figura 67 - Experimentando o vermelho em dildvio. processo 1, 2014, Figura 69 - Merci beaucoup, blanco, Musa Michelle Mattiuzzi, 2017, video.
perfomance, Salvador — BA. Foto Hirosuke Kitamura. Fonte: Fonte: https://musamattiuzzi.wixsite.com/musamattiuzzi/documentary

https://www.premiopipa.com/pag/artistas/michelle-mattiuzzi/

Figura 70 - Merci beaucoup, blanco, 2012, performance, Salvador — BA. Foto
Hirosuke Kitamura 4. Fonte:
https://www.premiopipa.com/pag/artistas/michelle-mattiuzzi/

Figura 68 - O nascimento pintado Fotoperformance, SP, 2010. Fonte:
https://musamattiuzzi.wixsite.com/musamattiuzzi/documentary




Mattiuzi usa o proprio corpo como instrumento para criar uma arte
perturbadora aos olhos desprevenidos. Nao apenas por escolher
trabalhar com a nudez, mas pela maneira como o faz. Usa agulhas
perfurando a pele, objetos introjetados em suas cavidades, e
pinturas em seu corpo e vagina. O choque que busca provocar no
publico parece ter uma dupla intencdo. A primeira produz, na
prépria artista, um tipo de transe onde aparenta expurgar as dores
de seu corpo de mulher retinta e das outras pretas que vieram antes
dela, acumulando violagcdes desumanas em seus corpos. Ja a
segunda inten¢do, é provocar na plateia a sensacdo do impacto da

violéncia sexual e racial que incide nos corpos negros.

Ao usar da arte provocativa para comunicar a artista traz para o
publico a experiéncia da dor de ser mulher negra no Brasil.
Produzir o choque é uma maneira de nos retirar da zona de
naturalizacdo da violéncia de raca e género ou mesmo das
estatisticas sem corpos. E olhar para essa questdo me diz sobre a
importancia de usar a arte e imagens nas pesquisas cientificas,
porgue o texto académico ndo conseguiria descrever o que Mattiuzi
busca provocar com suas narrativas de dor. Quando encaro as

fotografias das performances meu corpo enrijece, se arrepia, sente

®8 Instagram do projeto: https://www.instagram.com/papodaspretasal/
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ansia, escuta gritos, chora. Me leva para uma experiencia sensorial
e mnemonica-ancestral que me conecta com Michele, com outras
mulheres do meu tempo e d’aquelas de antes de mim. Talvez por
1sso, Conceicao Evaristo fale frequentemente sobre ‘escrevivéncia’
como tecnologia ancestral de cuidado que a mulher negra pode usar
para ir tratando da sua dor, e a0 compartilhar esses escritos com

outras, reparte remédios.

E, para mim, parece ser a ‘cura’ que a artista busca, no sentido de
poder cicatrizar as feridas e dores que se arrastam. Ao enfatizar a
violéncia que recai sobre o corpo negro, ougco Mattiuzi dizer:
“Chega!”; “Nao quero mais esse flagelo!”; “Vejam isso, ndo € mais
possivel continuar assim! “Me deixem descansar!”; “Nos deixem

"7

em paz!”. Suas obras me chegam como um apelo social a saude
fisica e mental da mulher negra hoje. Apesar de retratar situacdes
que lembram o periodo da escravizacdo, 0 que esta sendo exposto
¢ a atualidade da violéncia, melhor maquiada, mas, sem davida,
ainda, muito perversa. Eu pude perceber nitidamente essa violéncia
atualizada sobre a mulher negra ano passado, quando no comeco
no isolamento social idealizei e realizei com amigas negras o

projeto “Papo das Pretas/AL”%. Conversei em lives de uma hora,



durante alguns meses, com mais de dez mulheres, de cidades e
lugares sociais diferentes do estado. E, mesmo com suas
singularidades, o denominador ‘violéncias raciais e de género’
atravessou todas elas de modo muito semelhante, bem como
semelhante foi a narrativa introjetada de que ‘eram mulheres
fortes’. Nao havia, e ainda ha pouco, espago social para expor suas
dores e se mostrar fragil. E aqui, hd um marcador pesado entre as
mulheres negras e brancas, como bem ilustram escritoras negras
americanas e brasileiras. As brancas foram colocadas nos lugares
de sensibilidade e delicadeza, apesar da violéncia, esse lugar
garantiu que elas pudessem ser vistas como dignas de cuidado
pelos homens, e por elas mesmas, ao assumir o autocuidado e satde
como algo inerente a suas experiéncias. O autocuidado para
mulheres negras vem sendo colocado em pauta ha pouco tempo,
em especial a partir de influencers digitais negras que tem
levantado a necessidade de autocuidado e discutido o racismo por

traz da ideia de ‘mulher preta forte”.
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Michelle Mattiuzzi por Michelle Mattiuzzi

A relevéncia dessa artista no contexto das artes visuais, no
que se refere a problematizacdo da condicdo da mulher negra do
Brasil, ja € expressiva, mas ainda precisa ser melhor explorada.
Mesmo porque se mostra como uma pensadora contracolonial
impar, com contribuicGes criticas e conceituais a respeito dos
temas que aborda. O modo como se apresenta ilustra bem: ‘Fui
jubilada da Universidade Federal da Bahia, por racismo
institucional. Sou negra, escritora, performer, movo-me com arte
de modo indisciplinar” (MATIUZZI, 2016, s/p). Além disso, é
paulista, nascida em 1983 e graduada em Comunicacgdo das Artes
do Corpo, pela PUC-SP. Com relacdo ao seu processo artistico,

Matiuzzi comenta:

Enfim, eu acho que o meu processo artistico ta
muito ligado a essas questdes da racializacdo dos
nossos corpos negros. E como essa violéncia
epistémica e ontoldgica é... se reconstroi através das
tecnologias de colonizacdo. Entéo, é por isso, que
eu penso que o pos-colonial ndo existe, [...] pelo
menos, ver as discussdes, pensar as elaborac¢des que
sdo trazidas agora pela branquitude me assusta,
parece novas técnicas de colonizagdo. [..] eu
acredito que a mulheridade ndo se designa a partir
do corpo. E, sim, a partir do como vocé cria a sua
narrativa e ficcdo. E cada um tem o direito de criar
sua narrativa e ficgdo a partir do corpo que tem.
Entdo, por isso, que eu penso mais nessa poténcia
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do transfeminismo e outras mulheridades.
(VIANNA, 2018, p. 100).

Uma das obras mais conhecidas ¢ ‘merci beaucoup, blanc!’
(2010), na qual a artista problematiza, a partir de seu corpo, as
sequelas e presencas da escravizacao e do racismo na subjetividade
da mulher negra. Em um material produzido para 322 Bienal de SP,
Michelle escreve (escrita também performatica) sobre esse
trabalho:

A expressdo ‘merci beaucoup, blanc!’, de origem
latina, usada para designar agradecimento na
Franca, nesse caso € metafora para nomear minha
experiéncia em performance arte iniciada em 2010.
Esta experiéncia estética pesquisa artistica politica
poética pretende transitar no &mbito da fotografia
ficcional e também na arte contemporénea e
prosseguir nos processos de escrita performativa
para tratar o ativismo politico cotidiano negro. Se
faz portanto de composi¢cdes transformacdes
deformacBes de agbes cotidianas com desejo
intengdo palavra micropolitica migragdo. A negra
presenca como ato performatico burocratico
deformado na intuicdo instituicdo publica
privilegiada burocratizada privada elitizada
gourmetizada. Ao tratar do proprio corpo o porco,
aproximo-me do sentimento desentendimento de
ndo pertencimento abatimento esquecimento, e
ainda como metralhadora revolver maquina tanque
de guerra me coloco a provocacdo racial social
escrita discursiva no intuito de desmascarar
mascarar arrastar a falta alva colonial interlocucéao



entre quem sdo 0s sujeitos subjetivados defeitos
senhores e sabios doutores que legitimam o
pensamento fazer artistico na vida cotidiana de uma
mulher negra numa metrdpole fundamentalista
catolica escravocrata colonizada aterrorizada
horrorizada. Penso que  (in)funcionalidade
radicalidade ambiguidade necessaria dessa escrita
ndo estd na definicdo individualizacdo e
essencializacdo da  opressdo, ou numa
sistematizacdo de casos provocados pela
experiéncia de ser oprimida, mas na percepcéo sutil
do corpo porco acionada pelo experimento em
performance arte e que, qualquer individuo, seja ele
homem mulher branco alvo privilegiado, ou
homem mulher escuro negro assimétrico, foi
socializado a partir de regimes militares religiosos
coloniais  que  subalternizam o  corpo,
principalmente de uma mulher negra, eu sinto. A
questdo principal inicial infinita é que temos uma
drdua missdo de desmantelar essa ordem da
‘verdade’, e nao trucidar os individuos
eurocentrados, mas desestruturar as ideias
eurocéntricas egocéntricas. Acredite, gosto de
encarar o inimigo, por isso prefiro brigar junto com
todas as pessoas brancas privilegiadas por projetos
de lei e a¢bes que incluam as diferencas de género,
racial, manicomial e todas as minorias huma vida
social sem violéncia exterminio morte, e também
brigar com elas pelo ‘local de fala’, por que eu sei
articular pensamentos. Afinal, sou uma mulher
negra de classe média, cuja diferenca é a de ndo
estar no lugar pré-estabelecido que sdo 0s espagos
de pobreza, marginalizacéo e trabalhos servis, mas
também ndo gozar do privilégio de se adequar aos
espacos brancos - Eu mulher negra, fora dos
padrdes e das simetrias aceitas pela normatividade
de uma sociedade colonial que afirma
representacdes da supremacia eurocéntrica, digo
ao povo que fico. (MATTIUZZI, 2016, p. 3)
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18. Moises Patricio

Figura 71 - Obra 2 da série Aceita, 2013-2014, fotografia, materiais diversos. Figura 73 - Obra 13 da série Aceita, 2013-2014, fotografia, materiais diversos.
Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/moises-patricio/ Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/moises-patricio/

Figura 72 - Obra 7 da série Aceita, 2013-2014, fotografia, materiais diversos. Figura 74 - Obra 12 da série Aceita, 2013-2014, fotografia, materiais diversos.
Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/moises-patricio/ Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/moises-patricio/

» 0
a




A mao direita estendida e aberta em diferentes contextos e
portando objetos distintos. Com essa gestualidade, o artista produz
a instalacdo em que apresenta a série “Aceita”. A mao nas foto-
performances parece ser do proprio artista, talvez ndo. Vejo essas
imagens da méo estendida, e escuto histdrias sobre o Brasil a partir
do gesto, da cor de pele, dos lugares em que ela se encontra e dos
objetos que estdo sobre ela. Ja é muito forte a simbologia do gesto
da mao aberta em si, mas acrescida da dimenséo objetual ou escrita,
a poténcia simbdlica e politica se expande. Porque, s6 de pensar
no gesto em si, associo-0 ao ato de pedir, receber e aceitar, que
interseccionando com a histéria do povo negro vejo uma mao que
pede, mas que nao recebe o que precisa e tem que aceitar o que lhes
for imposto, a0 mesmo tempo em que é uma mao que serve e labuta
pesado. E saindo dessa temporalidade, Patricio traz méos abertas
enquadradas, assassinadas, proibidas, bem como, médos de fé, de

lutas e enfrentamentos, e que escreve novas historias.

Os trabalhos que encontrei na errancia virtual foram todos dessa
série, cujo conteudo simbdlico é tdo intenso que fica dificil querer
sair dela. Cenas aparentemente tdo simples, mas a intersecgéo de
simbolos e simbologias tornam as imagens densas, carregadas.

Primeiro, porque nao € qualquer mao, € uma méo negra. Segundo,
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porque os fundos e objetos que envolvem a méo dizem respeito a
historia negra, de suas violéncias a conquistas. Inclusive, agora
enquanto olhava novamente as imagens, percebi uma diferenca.
Contraria @ mao aberta, hd uma Gnica imagem, cujo punho esta
cerrado, lembrando do gesto da méo direita fechada e erguida que
se tornou simbolo da luta contra o racismo nos Estados Unidos,
através do grupo americano Panteras Negras. Nessa imagem, a
base sobre a qual a mao se apoia esta repleta de lapis, canetas,
borrachas e outros materiais de papelaria, numa explicita conexao
da luta contra o racismo e suas possiblidades no campo das artes e
educacdo. E pensando no peso dessa mensagem, me veio a
‘revolucdo’ (acho que ¢ um nome merecido) provocada pelas cotas
universitarias para negros no Brasil e do acesso a internet e redes
sociais. Mesmo, sem dados estatisticos, é possivel perceber o
quanto as criticas e a discussao racial se tornaram mais consistentes
nos anos posteriores as cotas e da maior acessibilidade a internet.
Inclusive trazendo a tona teoricos negros, artistas, influencers,
profissionais de diversas areas e ativistas que comecaram a
produzir contelido. Estes tém instrumentalizado criticamente as
geracBes mais novas, favorecendo uma insercdo social critica,
disputando diversos lugares sociais e tensionando praticas racistas.

Além disso, talvez esse movimento de levar conteddo de qualidade
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para as redes sociais, também esteja revolucionando os modos de

educar para a liberdade, como dizia Paulo Freire.



Moisés Patricio por Moisés Patricio

O paulista Moisés Patricio (1984)%° trabalha com uma
variedade de técnicas visuais, que vao de fotografia, video,
performance, instalagdes ate rituais, para construcdo de obras que
lidam com elementos da cultura latina, afro-brasileira e africana.
Em uma entrevista sobre seu lugar de artista, disponivel no
YouTube da editora Cia. Das Letras, comenta sobre a tensdo que
vive ao se deparar com um sistema de arte excludente: “Primeiro,
esse lugar da minha existéncia enquanto artista € um lugar da
contradicdo. Porque a propria arte, as instituicdes, 0s equipamentos
culturais ndo foram pensados para minha existéncia, na verdade
foram pensados para legitimar a minha auséncia.” "°. Essa fala se
conecta com a critica que reforca em seus trabalhos, em especial,
na série “Aceita?”’, em que vai problematizar a sua presenga em

territérios ndo amigaveis para sujeitos negros.

Esse trabalho, € o ultimo trabalho que eu venho
desenvolvendo em 2013, agora. E um trabalho que

89 Informagdes biograficas retiradas do site do artista:
https://moisespatricio.weebly.com/about-the-artist.html
79 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Eh_aaaNOJvo
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eu ndo pensei para essa exposi¢do especificamente.
Mas, que tem uma relacdo profunda com essa
exposi¢do, com as tematicas que o0s artistas
trouxeram para essa exposicao. Sdo tematicas que
convergem, sdo tematicas que tem a ver com a
presenca do corpo negro na cidade, na producédo
artistica. Essa € uma série de 365 imagens. Eu estou
expondo vinte dessas 365 imagens, que sdo diarios
fotograficos. Meu diario fotografico a partir da
minha presenca em alguns territdrios aqui da cidade
de S&o Paulo, principalmente os territorios de
conflito. Sdo as grandes institui¢des, os mercados
de luxo. E nesses locais eu vou recolhendo, eu vou
acumulando objetos e depois eu vou oferecendo
para sociedade, de novo, no formato da fotografia.”™

Um elemento interessante dessa série, que Patricio comenta
em momento posterior dessa entrevista, € o fato de ter sido
divulgada apenas pelo Instagram, o que confirma o quanto as redes

sociais sido um campo de possibilidades para artistas negros.

Eu tenho utilizado o Instagram como dispositivo
desse diario fotografico. Justamente por essa
capacidade que ele tem de socializar uma ideia.
Entdo, eu resgato pela fotografia, para o Instagram,
essa funcdo politica da imagem, essa funcéo
politica do fotografar. Hoje esses equipamentos,
essas novas midias sdo fundamentais para exigir

1 Entrevista com o artista plastico Moisés Patricio, realizada pelo jornalista
Nabor Jr., em novembro de 2013, no SESC Pinheiros, em Séo Paulo,
disponivel em: http://www.omenelick2ato.com/audiovisual/video/moises-
patricio-entrevista
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e...pedir mais e mais...do que vocé ta pensando
sobre o mundo.
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19. N6 Martins

Figura 75 - Campo minado, 2019, acrilica sobre lona placa e instalacdo de Figura 77 - Entre o martelo e a bigorna, 2019, martelo, vidro e bigorna,

audio, 220x430 cm, foto de Monica Piloni. Fonte: https://arteref.com/dossie/no- dimensdes variaveis, foto de Monica Piloni. Fonte:
martins-aos-gue-se-foram-aos-que-aqui-estao-e-aos-que-virao/ https://arteref.com/dossie/no-martins-aos-que-se-foram-aos-que-aqui-estao-e-

aos-que-virao/
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“Corpo alvo” ¢ o titulo de uma video-performance, mas também é
uma tematica presente em obras da exposi¢ao ‘Campo Minado’.
Nos trabalhos que acessei dessa exposi¢cdo, N6 Martins é direto
guanto a mensagem gue suas obras comunicam. Em um painel, de
acrilica sobre lona, o artista se autorretrata (6 um homem negro de
dreads) em situa¢Ges em que sua circulacao é proibida ou policiada.
Exprimindo desde o baculejo ao carregar uma sacola de loja de
marca, aos espagos de acesso proibido a ‘pessoas estranhas ou fora
dos padrdes’, como universidade, justi¢a, ascensdo social e galerias
de arte. Nesse Ultimo ponto, denuncia o sistema de arte com sua
seletividade racial e classista. Noutro trabalho, ele colocou uma
placa acrilica com escrito ‘corpo negro’ entre um martelo de juiz e
uma bigorna, denotando o massacre desses corpos, seja pela
violéncia policial seja pelo sistema penal. Esses trabalhos me
fizeram pensar na existéncia assombrada dos homens negros, que
muitas vezes precisam se preocupar com ameagcas contra sua vida.
Essa questdo deve ser um pesadelo para eles, tanto que aparece nas
obras de outros artistas. E se pensarmos em termos da auséncia de
acesso a cuidados no campo da saude mental voltados para eles,
parece que arte se torna um possivel canal de expurgo e dendncia.
Na minha profissdo de psicéloga, lido frequentemente com o

tormento subjetivo de muitas vidas, mas em muitos casos esse
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tormento € efeito das mazelas sociais. Ou seja, ndo tem corpo que
consiga se aliviar numa condicdo constante de violéncia, tal qual
muitos desses homens estdo submetidos. Diferente de muitas
mulheres negras, que ja tém buscado canais de salde, muitos
homens ndo tém nem condi¢cbes de falar sobre tais situacoes,

mesmo porque assumir a dor, € se assumir vulneravel.



N6 Martins por N6 Martins

N6 Martins (1987-)"? é de Sdo Paulo, graduado em Artes

Visuais e suas obras vém da sua relacdo com a rua, com a cidade,

a partir da Pixacdo e do Graffiti. Expandiu suas técnicas e

linguagens e também trabalha com pintura, performance e

experimentaces com objetos. Suas pesquisas transitam no

universo do racismo no cotidiano urbano, em especial a violéncia

policial, encarceramento e genocidio da populacdo negra. Em

artigo nesse site, N0 Martins fala sobre obras que aparecem nesta

tese, deixando explicito sua preocupacao com o racismo na cidade:

No sistema penal brasileiro existe uma grande
predilecdo por uma parte especifica da populacéo,
nesse caso a populacio negra e pobre. O Brasil é 0
terceiro pais com a maior populacdo carceraria no
mundo e, essa majoritariamente é a mesma coisa
que “Entre o martelo e a bigorna” que ¢ a mesma
coisa que “Entre a cruz e a espada” para dialogar
sobre 0 acesso a justica que essa populagdo nao
possui.

‘Campo Minado’, discute acesso e territorialismo.
A obra é composta por dois autorretratos onde me
coloco em situagdes comuns do cotidiano urbano, o
primeiro é feito em uma placa de transito e remete
a um bloqueio do deslocamento e no ir e vir das
pessoas. No segundo vemos uma cena de

72 Informag6es biograficas e trecho de entrevista, retirado do site:
https://arteref.com/dossie/no-martins-aos-gque-se-foram-aos-que-agui-estao-e-

aos-que-virao/
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abordagem policial, ao lado existe um nimero, 13,
que é a idade que tinha quando fui enquadrado a
primeira vez por policiais.
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20. Paulo Nazareth

Figura 79 - Sem titulo, da série Noticias de América, 2011, impressido Figura 81 - Antropologia do negro I, 2014, video. Fonte:
fotografica sobre papel algodao. Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/
https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/

Figura 80 - Sem titulo, da série Noticias de América, 2011, impressdo
fotogréfica sobre papel algodao. Fonte:
https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/

Figura 82 - Art Market- Banana Market, 2011, Art Basel Miami Beach. Fonte:
https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/




Ao mesmo tempo em que levanta problematicas importantes,
Nazareth questiona o estatuto da arte. Em suas cria¢0es, que no
geral envolvem seu proprio corpo, usa recursos simples, como
papeldo, jornais, pano de chdo, pdes, carcacas de animais, até
refugos. E aqui, numa arte politica em maultiplos aspectos,
principalmente porque parece ocupar o lugar de uma espécie de
‘anti-arte’. Uma arte que escapa aos enquadramentos e assimilagao
imediata, levando nosso olhar a explorar uma ideia de ‘exético’ .
Uma palavra que deve ser tensionada, mas costumeiramente é
usada para designar aquilo que ndo se encaixa nos padrbes
eurocéntricos. E parece ser esse um dos tensionamentos que 0
artista explora. Além da exoticidade no tipo de criacéo, ela aparece
na corporalidade e personagens que incorpora aos trabalhos. Como
exemplo, na obra “Noticias da américa” (mistura de performance e
fotoperformance) o artista sai do Brasil até Nova York caminhando
a pé, como um andarilho. E nesse percurso explora sua imagem de
homem exatico e mesti¢co contrapondo com pessoas latinas e com

a aversdo americana aos imigrantes.

73 Conferir: SANTOS, G. A. Selvagens, exdticos, demoniacos: idéias e imagens
sobre uma gente de cor preta. Revista Estudos Afro-asiaticos 24(2), 2002.
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A critica a heranca colonial e ao racismo estrutural aparece de
modo marcante nas obras. Em algumas, a acidez é intensa. Como
no caso da instalagdo “Arte Market - Banana Market” (2011, na
feira Art Basel de Miami Beach) e da video-performance
“Antropologia do Negro I” (2014, no Instituto de Medicina Legal
Nina Rodrigues/Salvador/BA). Na primeira, uma kombi velha é
carregada de bananas. Ndo é preciso ir longe para acessar 0
simbolismo da banana nas discussfes raciais, inclusive a fruta
voltou a exercer essa funcao simbolica em jogos de futebol, cujos
jogadores negros tém sido alvo de ‘bananas’ atiradas por
torcedores, atreladas ao classico insulto racista, em que sdo
chamados de ‘macacos’. O debate tem sido levantado nas redes
sociais, mas o fato continua ocorrendo. Na segunda obra, ainda
mais pesada, Nazareth ¢ coberto de cranios do chamado “museu do
crime”, o Instituto Médico Legal. Onde Nina Rodrigues, legista
discipulo do criminologista Cesare Lombroso, realizou estudos de
antropologia criminal com negros e cangaceiros, reforcando no
Brasil a producdo uma ciéncia racista, pautada em principios
eugenistas e higienistas que atrelava tracos fisicos a criminalidade.

Herancga que continua amparando praticas policialescas, inclusive
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em Salvador. O atual governador Rui Costa, segundo The Intercept
Brasil’®, tem transformado a Bahia em um laboratério de
reconhecimento facial. Polémico sistema de tecnologia que tem
levantado a discussdo de racismo algoritmico, implicando no
aumento do encarceramento de negros em virtude da seletividade
penal vinculada a essa cruel automatizacdo, o que tem elevado as

estatisticas de abordagens policiais “erroneas” contra negros.

74 Ver: https://theintercept.com/2021/09/20/rui-costa-esta-transformando-a-
bahia-em-um-laboratorio-de-vigilancia-com-reconhecimento-facial/



Paulo Nazareth por Paulo Nazareth

Paulo Nazareth (Governador Valadares, MG, 1977) " é
graduado pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) em
Desenho e Gravura, e também em Linguistica. Sua projecédo
enquanto artista foi disparada pela performance ‘Noticias da
América’ (2011-2012) quando, ao ser convidado para participar da
Feira Miami Basel resolve realizar esse percurso a pé,
fotografando-se com cartazes e andncios (de cunho critico e
politico a respeito da sua condicdo de homem negro latino) ao
longo do trajeto. Essa é uma performance iconica, que consolida
Nazareth num lugar de visibilidade no sistema e mercado de arte.

Em uma entrevista, ele comenta sobre performance:

Mas a ideia da performance foi se expandindo para
a relacdo arte/vida e tudo vai se tornando arte/vida.
Quando fago um desenho, ele existe nesse mundo e
¢ arte/vida. Fui percebendo que ele tem relagdo com
a minha mde, com as rezas. Tudo isso foi
construindo meu comportamento, e a performance
vai se abrindo. Quando, por exemplo, paro de usar
sapatos e passo a sd usar chinelo. Entdo é uma
performance que ja se estourou, expandiu, que
mesclou, gue me transformou. Houve um tempo em
que 0S negros ndo podiam usar sapatos, mas ndo
podiam entrar em um tribunal de chinelos. Meu pai
falava do pé mal-educado; ¢ mal-educado porque é

7> Informag@es biograficas retiradas do site:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa425936/paulo-nazareth
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da ma conduta, porque, com 0 uso constante do
chinelo, o pé vai se abrindo assim. Foi essa
motivacdo para deixar de usar sapato. Essa
performance  torna-se uma conduta, um
comportamento, a maneira como vou me colocando
no mundo. O que passo a fazer como objeto de
arte é usar a cultura da minha familia. A gente
usava as bolsas de saco, eu passo a usar a bolsa de
saco como afirmacdo em um lugar de estilo. Passo
a enxergar a bolsa de saco de estopa como objeto
rico, com um design bem estudado, bem feito.
Todos aqueles objetos do cotidiano, eu passo a
olhar para eles de uma outra maneira, vé-los de um
outro jeito... pensei: ‘“ndo, sabe, tem um
pensamento aqui”. Por exemplo, quando se cria a
alca para lata de goiabada, o esquentador de
marmita... isso vai construindo esse lugar do
comportamento, do pensamento do lugar e percebe-
se o0 valor dessa cultura. Minha m&e comia com a
mao, diferente do rico que tem uma etiqueta, um
ato de nobreza [ato de nobreza referente a
minha mae]. Mas ndo se come com a mao de
qualquer jeito, existe uma maneira de se comer
com a mdo que, se vocé ndo sabe, comete gafe.
Porque o ato de comer com a méo também exige
uma cultura. N&o é porque vocé estd comendo com
a mao que vocé ndo tem cultura, vocé tem uma
outra cultura. Posso traduzir o jeito de comer com a
mao para 0s mais requintados jeitos de se comer
com o talher. (NAZARETH, 2019, p. 13-14, grifo
Nosso)
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21. Peter Brito

Figura 83 - Autorretratos de uma pseudocelebridade. Fonte: Figura 84 - Autorretratos de uma pseudocelebridade. ~ Fonte:
www.piaui.folha.uol.com.br www.piaui.folha.uol.com.br
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Humor, ironia e erotismo marcam a série ‘Autorretrato” de 2005,
cujos fragmentos encontrei na errancia. O artista encarna
pseudocelebridades que se tornam o assunto do momento nas
principais revistas de variedades do pais, e assim, recria as capas
dessas revistas posando de acordo com os referenciais estéticos do
editorial de cada uma delas. Como se fosse uma ‘versao pirata’ dos
magazines que ditavam os padrdes de moda, beleza e sucesso até a
primeira década dos anos dois mil, ja que hoje com as redes sociais,
elas perderam esse dominio. Apesar do espirito irénico do trabalho,
Brito entra num campo problemético importante ao provocar uma
reflexdo a respeito do simulacro na arte, na midia e nas relagoes
sociais, permitindo uma divagacdo sobre a nocao de ‘falso’ e/ou
pirataria que se tornou uma perspectiva estratégica do mercado
econdmico. Ou seja, uma dimensdo de consumo alimentada pela
producdo de desejo, a partir do fomento midiatico do ideal de

‘beleza e sucesso’.
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Peter de Brito por Peter de Brito

Peter de Brito (1967-) "® é paulista, da cidade de Gastéo

Vidigal, formado em Educacéo Fisica, Biologia e Artes Plasticas.

Em seu pensamento artistico busca explorar técnicas que

expressem sensualidade e lirismo, a0 mesmo tempo que pde em

pauta questdes de género, raca e sexualidade. Em uma fala, trecho

de entrevista concedida a professora Janaina Viana, Brito comenta

sobre seu trabalho:

O corpo continua ainda presente. Eu ainda estou
fazendo autorretratos. [...] Essa questdo do nu na
historia da arte que eu estou abordando agora. A
etnia determina o tipo de trabalho que a pessoa faz?
Eu falo assim: que parte sim, porque vocé sendo
negro é impossivel isso ndo esta[sic] presente no
seu trabalho. Porque no trabalho vocé vai falar de
questbes que sdo pertinentes. Uma questdo que é
muito pertinente para n6s negros é esta questao do
racismo. Mesmo assim, ndo tem como a vida
inteira, mesmo numa cidade como Gastdo (Vidigal)
que é tdo pequenininha [...] a qualquer hora alguém
poderia fazer uma gracinha ou chamar vocé de
negro nao sei o qué [...]. Entéo, isso é, sempre assim
presente. Eu comecei a pensar mais. Por exemplo,
eu fiz uma série de pinturas. E ai, alguém
questionou: Mas, cadé o negro na sua pintura? Nao
tem negros? (VIANA, 2018, p.106)

76 Informag®es sobre o artista retiradas da bio do seu site:
https://www.peterdebrito.com/biografia
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22. Priscila Rezende

Figura 85 - Performance Bombril, 2013. Fonte: Figura 86 - Barganha, 2014, foto de Marcelo Baioto. Fonte:
http://www.focoincena.com.br/bombril http://priscilarezendeart.com/#trabalhos
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Figura 87 -  Purificagdo I, 2014, Felipe M. Fonte:
http://priscilarezendeart.com/#trabalhos




Ariar panela. Ainda escuto minha mae usar esse termo para indicar
a limpeza correta das panelas de aluminio. O material para ariar
ainda ¢ a esponja de acgo, cuja funcdo aderiu a marca ‘bombril’.
Mas, cresci ouvindo 0 nome bombril sendo usado para designar
cabelos crespos e cacheados. Inclusive porque essa foi uma
referéncia que me diferenciava de outras meninas da minha cor de
pele ou mais escuras. Nao lembro de onde vem, mas a frase ‘ainda
bem que vocé nasceu de cabelo liso’ se repetiu durante a infancia
e adolescéncia, até pouco tempo esse marcador do cabelo liso
aparecia na fala de algumas pessoas que tentavam me distinguir de
outros negros, com a classica ‘mas tu nem ¢ negra, com esse
cabelo?”. De algum modo esse cabelo me “livrara” de algum coisa
ruim, essa era sensacgdo. Ou seja, foi justamente o cabelo que tardou
minha autopercepgdo como mulher negra, mesmo que outros
tragcos fenotipicos sempre me enquadrassem como a ‘morena dos
perndes’. O cabelo ndo me salvou da objetificagdo e sexualizagdo
do meu corpo marrom, e me enganou, deixando-me acreditar que
eu ndo passaria por constrangimentos e racismo recreativo. Hoje,
entendendo sobre colorismo, sei bem que esse cabelo abriu mais
portas para mim que para outras mulheres de cabelos crespos ou
mais escuras. Pelo simples fato de ndo conviver préximo delas,

nem na escola particular que estudei nem no meu bairro, da para
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perceber que vivi no mundo branco. E dentro dessa discussao da
desumanizagdo da mulher negra pelo cabelo, Priscila Rezende
realizou a performance “Bombril”, em que usa seu cabelo crespo
para ariar panelas. As imagens sdo comoventes e cortantes
principalmente porque sdo atuais. Apesar da crescente valorizacao
da estética afro, a discriminacéo pelo cabelo ainda é uma realidade.
Ainda mais agora com a perda dos limites de expressdo advinda
das redes sociais, muitos relatos de comentarios racistas, inclusive
com criangas, tem sido publicizados. Na minha familia a ‘questao
do cabelo’ ¢ um problema de fato. Parentes de primeiro grau, da
geracdo mais nova, incluindo criangas e adolescentes, sofrem com
racismo capilar, e sdo levados a alisar as madeixas. Possivelmente
por falta de referéncias cacheadas na familia, até porque os mais
velhos de cabelos cacheados seguem alisando-os. Eu s6 descobri
os cachinhos da minha tia-mée depois que adoeceu na velhice e
ndo pdde mais alterd-los. Até uma crianca que teve o cabelo alisado
foi intensamente elogiada em foto exposta nas redes sociais, com
falas indicativas de que agora ela realmente estava mais bonita.
Uma crianga de 6 ou 7 anos? Em 2021? Isso me mostra que 0S
avancos na luta contra o racismo no Brasil dependem das diferentes
temporalidades dos grupos sociais e das informagdes consumidas.

Pois mesmo acessando a internet, as problematizac6es antirracistas



ndo sdo absorvidas, inclusive por pessoas negras, se ndo aparecem
nos principais meios de comunicagdo. Como acontece com meus
familiares que tém suas referéncias ainda vinculadas a TV aberta e
a moda convencional, branca e magra. Entdo, € nitido o gap que
existe entre os avancos atuais do antirracismo e sua disseminacao
entre a populacdo desvinculada da academia e dos movimentos
sociais. Ou seja, o ‘avango’ parece se dd apenas na bolha
progressista que puxa o debate, o que significa que esta longe de
alcancar a maioria da populacdo. Por isso, a importancia de
pressionar os meios de comunicagao tradicionais, bem como outras

formas de entretenimento de massa, a mudar suas posturas.
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Priscila Rezende por Priscila Rezende

Priscila Rezende (1985-) ”” é de Belo Horizonte, MG. Em
suas obras levanta questionamentos sobre raca, identidade,
insercdo e presenca negra, em especial das mulheres, na sociedade
contemporanea. Em viscerais a¢des corporais expde suas proprias
experiéncias - limitagdes impostas, discriminacdes e esteredtipos —
para estabelecer dialogo com seu publico, buscando confronta-lo
com diferentes realidades e desloca-lo de posi¢bes de conforto e

prerrogativas cristalizadas.

Em um recorte de fala, Priscila Rezende fala sobre seus

incomodos com a chamada “Arte Negra™:

Infelizmente o nosso trabalho acaba sendo
encaixotado num determinado lugar! A comegar,
que vocé é visto como um artista negro. As vezes,
o0 artista ndo necessariamente fala sobre questdes
raciais no seu trabalho, mas pelo simples fato de ser
uma pessoa negra, ele é encaixotado nesse lugar de
artista negro. E como se existisse a Arte e nos
estivéssemos ali naquele lugar que esta reservado
para gente. E a Arte e Arte Negra. A arte e 0s
artistas negros, sabe. [..] E bastante incomodo
assim porque além da nossa arte ficar limitada nesse
espaco, eu vou percebendo que as oportunidades
[...] de ocupacdo de espaco sdo muito limitadas e
vocé estd sempre enquadrada naquele lugar. Eu

7 InformagGes sobre a artista retiradas da bio do seu site:
http://priscilarezendeart.com/#bio
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tenho visto que tem acontecido em vdrias
instituigbes assim. [...]. Uma coisa que me
incomoda assim que eu fico observando é que a
gente estd sempre sendo colocado nesse lugar do
artista negro e a arte negra s6 em momentos
especificos! Eu estava pensando nisso outro dia,
muitas instituicdes, as vezes querem fazer um
projeto sobre arte negra ou sobre cultura negra, ai a
instituicdo vai |4 e escolhe um momento, um més.
(VIANA, 2018, p.106)
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23. Renata Felinto

Figura 88 - Afro Nouveau 2, 2013, aquarela e acrilica sobre papel. Fonte: Figura 89 - Mae lansd, técnica mista sobre cartdo, 2013. Fonte:
https://www.flickr.com/photos/renatafelinto/alboums https://www.flickr.com/photos/renatafelinto/albums




Os trabalhos de Renata encantam pelo colorido vibrante. A
aquarela costuma estar presente ora com acrilica, ora com
nanquim. Nos achados mais antigos, € comum a colagem e
montagem aparecerem. Felinto recria mulheres negras tomando a
si mesma como modelo. Toca em questdes ligadas a objetificacdo
dos corpos, da re-existéncia daquelas que vieram antes de nés, mas
me chama atencdo que ela passou por essas questdes, e chegou nas
séries de pinturas “Afro retratos”, “Maes Ancestrais” ¢ “Afro
Nouveau”, em que retrata 0 encanto e a beleza das mulheres,
partindo de diferentes estéticas e tracos culturais. As mulheres de
Renata séo poderosas, sensuais, e 0 sabem, demonstrando isso na
gestualidade das formas e cores. Em especial na série “Afro
nouveau”, elas parecem estar num estado de transe de tanto amor
préprio. Chega a dar vontade de mergulhar nas telas e partilhar
daquele prazer evidente. Perceber mulheres nesse lugar de gozo, e
ndo de dor, me entusiasma e provoca 0 desejo de ver 0S COrpos

negros curados e livres para sentir a beleza dos afetos alegres.

Um aspecto interessante das séries citadas acima € que as feicdes
das mulheres desenhadas mudam, como se estivessem fazendo
“caras e bocas”, igual algumas mulheres relatam fazer ao se olhar

no espelho. Talvez esse seja um ponto forte da artista, nos fazer
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olhar para as telas como se fossem um espelho. E toda essa
variacdo de feigBes, equivale a diversidade da nossa estética e
beleza, bem como dos nossos estados de &nimo e modos de ser.
Esse argumento faz sentido, principalmente quando ainda vemos
poucas pessoas negras na imagética comercial, e 0 que a artista faz
é nos presentear com as mulheres multiplas e encantadoras que

podemos ser.



Renata Felinto por Renata Felinto

Renata Felinto (Sdo Paulo, SP, 1978-) ® é uma premiada
artista com um leque vasto de exposicdes. E também académica,
professora adjunta de Teoria da Arte no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais do Centro de Artes da Universidade Regional do
Cariri/ CE. Fez doutorado e mestrado em Artes Visuais pelo
Instituto de arte da Universidade Estadual Paulista- UNESP.

Seu encorpado curriculo mostra a poténcia de uma artista
que produz, simultaneamente, material artistico e académico a
respeito de temas ligados ao universo étnico-racial, em especial a
producdo artistica de homens e mulheres negros. Dentro das suas
publicacdes, um tema frequente é a problematizacdo do que seria
arte negra e artista negro. Questionamento que pode ser observado

no trecho de entrevista abaixo:

Quando o artista branco fotografa s6 gente branca,
por exemplo, ninguém fala que ele é fotografo de
gente branca. Mas quando um artista negro ou uma
artista negra pinta ou fotografa s6 gente negra, ou
fala sobre esse tema a gente vira o artista afro-
brasileiro. E nesse sentido que eu quero dizer. Qual
o problema de eu falar sobre quem eu sou? E
sobre minha vida? Os artistas e as artistas

78 Informagdes sobre a artista retiradas da bio do seu site:
https://renatafelinto.wordpress.com
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brancos fizeram isso o tempo todo e nunca foram
cobrados! Entdo, eu acho que nesse debate sobre a
nossa produgcdo falta [...] essa compreens&o. E uma
compreensdo que passa pelo lugar da igualdade, da
gente falar ombreando esses outros artistas. E, falta
que os brancos artistas, brancos curadores, brancos
historiadores da arte e brancos diretores de museus
reconhecam o seu privilégio. E, reconhecam o que
a gente tem nos museus, nas exposi¢es com obras
de arte que contam a histdria das artes visuais no
Brasil, exclui a populagdo negra. Assim como
excluiu a populagdo indigena. Entdo, falta pensar
coisas que tem gente falando ha muito tempo: numa
revisdo! Eu acho que o momento dessa revisao é
agora. O momento para esse ajuste é agora. Nao tem
mais desculpas de que esses artistas ndo existem, de
serem poucos ou da producdo ndo ser boa.
(VIANA, 2018, p.106, grifo nosso)
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24. Robinho Santana

Figura 91 - S/infos. Fonte: https://robinhosantana.tumblr.com/

Figura 90 - S/infos. Fonte: https://robinhosantana.tumblr.com/




Robinho Santana trafega entre grafitti e telas, inclusive as
referéncias se misturam. Numa primeira vista sobre as obras nos
vemos a cidade grande, tanto pela vida urbana, quanto pela
arquitetura da periferia. Alem dos grafittis marcando as paredes e
muros da cidade, a propria cidade € levada a ocupar outros lugares,
fazendo de orelhdes e skates objetos de desenhos sobre a periferia
dos grandes centros. Os orelhdes telefénicos (suporte usado em
algumas obras) que ja representaram a cultura urbana, sdo sem
duvida desbancados pelo skate, que longe de ser superado tem cada
vez mais se destacado nesse cenario. Como pudemos ver nas
Olimpiadas de 2021, quando em sua primeira aparicdo como
esporte oficial, fez todo o pais direcionar o olhar para skatistas
brasileiros que se tornaram medalhistas olimpicos, abrindo
caminho para valorizagdo e o respeito para aqueles comumente

marginalizados.

Nos achados recolhidos a presenca de retratos com desenhos de
pessoas negras, mais realisticos ou fantasiosos, é recorrente.
Contudo, um elemento, comum em todos, me causou
estranhamento. Os olhos ndo tém cdrnea, nem pupila, e ainda sim,
parecem nos observar. Os desenhos sem olhos remetem a pessoas

reais e a figuras tribais. Suas cores vibrantes contrastam com a
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auséncia de vida (nos olhos) ou nas taciturnas expressdes do rosto.
Esse fato me remete a uma auséncia na presenca, no sentido de que
apesar da corporalidade das imagens ser colorida e marcante, ha
auséncia de brilho nos olhos, como se algo ndo permitisse que a

alegria se manifestasse completamente.



Robinho Santana por Robinho Santana

Robinho Santana’, paulista de Diadema, é formado em
Design, e em seus trabalhos resgata elementos da ancestralidade
afro-brasileira e retrata figuras negras em situagdes de
protagonismo, para isso, faz uso de cores efusivas realcando
visibilidades. Em uma fala do artista, publicada num artigo da

Revista Apotheke, Robinho fala sobre sua arte:

Em minhas obras a busca sempre foi sobre a
importancia de me encontrar e de fazer com que as
pessoas que entrassem em contato com elas também
se sentissem ali reconhecidas e representadas.
Entendendo comigo mesmo e com outras pessoas
ao meu redor a importancia de falar sobre a nossa
vida de forma plural e multidisciplinar. A frase
“somos todos iguais” nunca me caiu bem e isso eu
trago para o meu trabalho de diversas formas, seja
em técnicas de pintura diferentes ou outros tipos de
suportes como a acrilica sobre tela, xilogravura,
muralismo, serigrafia, muisica ou através da
diversidade de temas abordados como por exemplo
a salde mental ou a importancia da educagdo.
Desde minha adolescéncia vivida em Diadema/SP
onde tive minhas primeiras experiéncias artisticas
através da musica, eu ja via uma necessidade de
falarmos de nds a partir de n6s mesmos numa busca
de mudancas, sejam elas pessoais ou sociais, muito
pela influéncia de ter sido criado no barulho da
revolucdo sindicalista no grande ABC onde meus
pais tiveram uma grande atuacdo e eu vi ainda

79 Informagdes sobre o artista retiradas do site:
https://projetoafro.com/artista/robinho-santana/
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muito jovem, homens e mulheres indo as ruas
lutando pelos seus direitos. E isso, certamente, é
mais uma influéncia em meu trabalho de artes que
eu considero sendo um jovem vindo de uma area
periférica onde nossas oportunidades nada tinha a
Ver como a carreira artistica, um ato de resisténcia
e politico. (SANTANA, 2021, p. 135)
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25. Rosana Paulino

Figura 94 - Bafala. Fonte: https://mendeswooddm.com/pt/artist/rosana- Figura 95 - S/infos. Da série “a costura da memoria”. Fonte:
paulino/works https://mendeswooddm.com/pt/artist/rosana-paulino/works

Figura 96 - Parede da memoria, 1994/2015, patuds em manta acrilica e tecido
costurados com linha de algoddo, fotocdpia sobre papel e aquarela 2. Fonte:
https://mendeswooddm.com/pt/artist/rosana-paulino/works




Rosana Paulino foi a primeira artista visual negra que conheci
nessa errancia e, a partir dela, os outros artistas foram chegando.
Me lancei nessa empreitada porque com ela acessei um tipo de
trabalho comovedor: uma mulher negra retratando mulheres negras
e suas experiéncias comuns de dor e forca. Entdo, me vi pela
primeira vez diante de uma artista negra de arte contemporanea
reconhecida no Brasil e fora dele, e que tratava sobre temas da
negritude. 1sso me causou um choque de realidade, lembrei dos
museus e galerias que visitei no Brasil e fora dele, e ndo acessei
nenhuma memoria que se encaixasse nesse perfil. No video que
assisti Paulino, ela comegara dizendo que tinha vindo da periferia
de Sdo Paulo, que sua mae foi bordadeira e foi tecendo a
articulacdo da sua histéria como mulher negra com as obras que
faz. Nessa ocasido estava falando da série “A costura da memoria”
(2018) em que usa elementos do bordado, como bastidores e pontos
de costura, para conectar memdrias das ancestrais e suas proprias,
construindo uma narrativa sobre violéncias e silenciamentos das
mulheres negras desde a travessia do atlantico. Talvez, alguém nédo
negro olhe essas obras e ndo sinta muita diferenca de outros artistas
do género. Mas, possivelmente, muitas mulheres negras do Brasil
se vejam refletidas nessas obras (inclusive, talvez, seja esse o

impacto que sinto ao olhar todos os artistas, de algum modo me
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vejo espelhada, representada, como se falassem algo que ndo pude
falar e me mostrassem algo que ainda néo tinha percebido sobre
mim). N&o a toa, Rosana é considerada por muitos artistas como a
precursora de uma nova perspectiva de arte politica e racializada.
E, aparentemente, depois de Rosana, comecam a despontar nas
galerias outros artistas engajados com 0 mesmo espectro de
questbes raciais, seguindo a ld6gica de costurar a memoria
escravagista com a condi¢do contemporanea do povo negro no

Brasil.

Com relagdo aos trabalhos, a série ja referida e a obra “Parede da
Memoria” (1994/2015), sem davida consolidam o lugar de Rosana
na Arte Contemporanea no pais. Nelas, a artista entra no universo
da ancestralidade e das violéncias que recaem sobre o corpo da
mulher negra. Em “Parede da Memoria” a artista imprime fotos de
antepassados em aproximadamente 1000 almofadinhas de patuas.
O simbolismo do patua, na herangca negra, esta relacionado a
protecdo, é aquele objeto que deve ficar junto ao corpo de quem o
recebe para garantir o amparo. E essa protecéo, para religiosidade
afro-brasileira, esté ligada aos ancestrais, que assumem a posicao
de cuidado espiritual ao passarem para o Orum. Além dessa

dimensdo, a impresséo de imagens também remete a auséncia de



registros familiares e de antepassados negros, o que dificulta até
hoje a identificacdo da heranca étnica. Que atualmente tem sido
buscada, e divulgada por personalidades negras, através de exames
de DNA de ancestralidade. O movimento de reencontro com a
propria histéria, que brota com Rosana, tem se expandido
socialmente e fortalecido a construgdo de uma identidade negra
afirmativa no Brasil. Cada vez mais temos visto as pessoas se

encantarem com sua cor e origem étnica.

J& na série “A costura da memoria” o protagonismo esta na mulher
negra, em histdrias que retratam a objetificacdo e silenciamento de
seus corpos. Quando vejo as obras, sou capturada pelo trabalho
‘Bastidores’, no qual rostos de mulheres negras foram impressos
em tecido, encaixados em bastidores de bordado e tiveram olhos e
bocas alinhavados de preto. N&o consigo deixar de ouvir gritos
abafados ao encarar essas imagens, principalmente pelo olhar
daquelas cujas bocas estdo costuradas. A sensacdo de que esses
gritos vém do passado e do presente, e que ainda assim a
impoténcia em acolher os apelos segue atual € revoltante. As

estatisticas atuais®®, em especial na pandemia Covid-19, nio

80 Ver: https://jornal.usp.br/ciencias/mulheres-negras-tem-maior-mortalidade-
por-covid-19-do-que-restante-da-populacao/
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deixam duvidas quando a vulnerabilidade das mulheres negras no

Nosso pais.



Rosana Paulino por Rosana Paulino

Rosana Paulino (S&o Paulo, 1967-) 8 é doutora em Artes
Visuais pela Universidade de S&o Paulo - USP, tem participado de
diversas exposi¢cdes e possui obras em museus importantes no
Brasil e exterior. Seus trabalhos abordam, principalmente, questdes
ligadas a mulher negra na sociedade brasileira e a diversidade de
violéncia sofrida pela populacdo negra em virtude do racismo e das
marcas da escravizacao.

Com uma bagagem derivada, também, da academia, a
artista Rosana Paulino tem proposto reflexdes acerca da presenga
do negro nas artes e a importancia desses sujeitos falarem sobre

suas questdes. Diz Paulino:

Em relacdo a esse debate sobre a producdo de
artistas negros e negras no Brasil, isto é na
realidade...E um debate muito atrasado. NOs
estamos realmente muito atrds do reconhecimento
da necessidade dessa produgdo. [...] O fato € como
disse a Fabiana Lopes numa fala que ela fez, a
entrevista da Fabi, para Os Didlogos Ausentes do
Itad. Ela fala que o fato de nos ainda estranharmos
uma producdo de artistas negros e negras. O fato de
nos ainda ndo termos isso de maneira corriqueira ja
mostra o tamanho do problema no pais. Isso, gera
numa populagdo onde mais de 51% das pessoas ja

81 Informagbes sobre a artista retiradas da bio do seu site:
https://rosanapaulino.com.br/sobre/
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se colocam como ndo brancas e vocé ndo ter uma
producédo; ou entdo, ter ainda uma producéo tdo
nascente em pleno século 21 de negras e negros que
vao abordar as especificidades dessa populagéo, 0s
problemas dessa populacdo, e as pessoas ainda se
espantarem com isso, ja mostra o tamanho do nosso
atraso. E absolutamente necessario que as
diferentes parcelas da populacdo se coloquem,
coloquem seus problemas e coloquem as suas
especificidades. Se eu ndo colocar isto ninguém vai
colocar por mim. Do mesmo modo, como as outras
autorias: questdes de género, as questdes ligadas ao
universo LGBT. Se eles néo se colocarem, ninguém
vai colocar para gente. Ndo hé interesse em que esse
diferente entre nesse campo, nessa arena principal
da producdo da cultura no Brasil. O Brasil ainda é
um pais atrasado. O Brasil é um pais classista. E um
pais que ndo reconhece as diferengas. Entdo ndo ha
o interesse. Entdo, n6s temos que nos colocar dentro
dessa arena. Se nds ndo nos colocarmos, ninguém
vai falar pela gente. Eu nem quero que fale pela
gente. Eu acho que nem € essa a questdo. Nos é que
temos que colocar nossas demandas. Essas
demandas sdo nossas e tem que ser colocadas por
nés. Agora como tudo que acontece, nds estamos
num momento extremamente novo, um momento
em que nds ndo sabemos ainda como caminha, para
que lado caminha. E ...N6s estamos exatamente no
olho do furacdo. E, isso, sé eu creio que talvez
pesquisas daqui a 20 ou 30 anos é que vao conseguir
situar nesse momento que noés estamos vivendo, que
para mim é um momento histérico. E um momento
muito especial. (VIANA, 2018, p. 103)
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26. Sidney Amaral Figura 98 - Gargalheira ou quem falara por nés, 2014. Fonte:

) ) ) ) https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/32399-sidney-amaral
Figura 97 - Saci. Fonte: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/32399-

sidney-amaral

:g

Figura 99 - M&e preta ou a furia de lansd, 2014. Fonte:
https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/32399-sidney-amaral




Sidney foi o segundo artista visual negro que conheci pela internet,
e o0 primeiro homem. Naquele momento ele apresentava as obras
“Gargalheira ou quem falara por n6s”, como ja mostrado, e “Saci”.
Tais obras me levaram a divagacdes, fui busca-las na internet e
parei um bom tempo observando-as. Nao me atrai pelas questdes
técnicas, mas pelas tematicas. O modo como se auto apresentava
nas telas e alinhavava passado e presente, fabulas e realidade, me
comoveu. Em “Gargalheira ou quem falara por nds” o artista recria
0 instrumento de tortura do periodo escravista, a gargalheira,
substituindo as lancas de ferro por microfones, e se autorretrata
usando esse dispositivo. As reflexdes me levaram para as questoes
do homem negro no Brasil de hoje. Enquadrado como marginal,
vive em continua vigilancia, ao mesmo tempo que ¢é silenciado e
desconsiderado, como se viu no caso de N6 Martins. Quantas e
quantas histdrias ouvimos sobre as ac¢des policiais de ‘baculejo’ ou
criminalizagdo/assassinato de ‘sujeitos aparentemente perigosos’
simplesmente por sua cor, suas vestes, € por estar na ‘hora e lugar
errado’, sem ao menos lhes dar o direito de defesa. Criangas
vitimas de ‘bala perdida vindo de helicoptero da policia’, homens
sendo espancados até morrer em supermercados, € a histéria se
repetindo por outros meios. E no caso da obra “Saci”, Amaral se

autorretrata moribundo num canto de rua, com uma perna
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mecanica, fumando um cachimbo de crack, portando uma arma e
com camisa vermelha na cabeca simulando balaclava. Essa obra é
dolorosa, reflete sobre o fim de tantos jovens e homens negros, na

chamada ‘guerra as drogas’ ou ‘genocidio do povo negro’.

Outra dimensdo dos trabalhos de Amaral é a expressdo dos
sentimentos e angustias de ser homem adulto, como os dilemas do
casamento, da paternidade e do trabalho. E aqui, talvez esteja uma
das caracteristicas mais importantes do artista. O universo das
emogdes masculinas costuma ser um tabu, tanto pela negagéo por
parte dos proprios homens, que reiteram o papel social da “ndo
fragilidade” (os ultraconservadores que idolatram o ex-presidente
fascista que o digam); quanto pelas discussfes sobre machismo e
patriarcado, que ao enfatizar as violéncias, acabam invisibilizando
o0 afeto masculino. Desta feita, quando o artista apresenta em suas
obras um ser triste, temeroso, que sente dores e gque vive conflitos
existenciais ele desfoca do papel de género, e puxa nossa atencéo
para humanizacédo desse sujeito. De modo rarefeito ja vemos entrar
em pauta o tema das novas masculinidades, puxado principalmente
por jovens académicos e progressistas. Uma semente esta sendo
plantada, mas a zona de conforto e privilégios do homem em nossa

sociedade ainda nos distancia do descolamento da existéncia de um
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masculino sensivel e da revisdo de um possivel papel social

brutalizador.



Sidney Amaral por Sidney Amaral

Sidney Amaral (S&o Paulo, 1973-2017) 8 ¢ o Unico artista
in memorian deste trabalho. Deixou obras impares, com exibicéo
em importantes museus. Graduado em educacdo artistica, Amaral
também atuava como professor na rede publica de ensino.
Explorava em sua extensa producao diferentes linguagens. Atraves
do emprego inusual de objetos costumava abordar temas
cotidianos, e nas pinturas problematizava questdes identitarias, em
especial a representagdo do homem negro contemporaneo. Em um

trecho de fala, Sidney comenta sobre suas criagoes:

Eu sou muito eu nos desenhos. Ndo s6 porque a
minha aparéncia mesmo, mas é tudo aquilo que me
afeta, eu tento transmitir nesses desenhos. Tudo
aquilo...Questdes politicas, psicoldgicas, morais.
Entdo eu tento me colocar nesses desenhos mesmo,
meio que exposto mesmo. Eu acho que isso acaba
aparecendo. Acho que esse método de trabalho
acaba aparecendo nos proprios desenhos. O que me
move nesse sentido de escolhas € a casa mesmo. Por
ser um ambiente que a gente geralmente associa
muito ao lado feminino, eu quis explorar esse lado.
N&o, 0 homem também pode estar. Entdo, as vezes,
eu estou lavando louca e a coisa acontece quando
eu estou lavando louga, quando eu estou varrendo a
casa. Olha, tem um... Essa vassoura pode virar
alguma coisa, esse prato. E o olhar mesmo para as

82 Informagdes sobre o artista retiradas do site:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa251377/sidney-amaral
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coisas mais banais que a gente tem com as coisas
mais intimas, como sdo nossos pratos, escova de
dente, as coisas mais..., a gente vai conseguir passar
isso para um outro nivel? Acho que é por ai que me
move. As coisas que me afetam diretamente. A
questdo de ser negro, de alguma forma acho que
sempre teve um pouco essa questdo da exclusdo. E
esses objetos que eu construo, essas imagens que eu
construo, sempre trazem um pouco essa ideia de
exclusdo. (VIANA, 2018, p.105)
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27. Thiago Consp

Figura 100 - Afroperifa 1 TopDown - . Da esperanca de sair dos lugares que Figura 101 - Triptico da série africans. Fonte:
nos foram dados na sociedade e partir para o topo[..]. Fonte: https://br.pinterest.com/tconsp/boards/
https://br.pinterest.com/tconsp/boards/

Figura 102 - Nés. Fonte: https://br.pinterest.com/tconsp/boards/ Figura 103 -
Wonted da série afrovalley. Fonte: https://br.pinterest.com/tconsp/boards/
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Esse artista € 0 mais encantador aos meus olhos. Ele cria retratos
de pessoas negras com penteados, indumentérias, aderecos,
maquiagens, cores e expressoes que ressaltam altivez e elegancia.
Uma heranca positiva aparece nas obras de Consp. Fiquei com a
sensacdo de que ele cria perfis encantadores para que possamos
escolher um deles para vestir e ou se identificar. Essa logica é a
mesma do afrofuturismo, que nas artes cria utopias de civilizacfes
e personagens heroicos e nobres em que 0 povo negro é ressaltado
positivamente. Tanto Consp, quanto o afrofuturismo querem
reconstruir imagens de exaltacdo e dignidade para um povo que
tem sua identidade e valor sendo continuamente depreciado e
rebaixado. E em termos de subjetividade, essa imagetica tem a
poténcia de favorecer autoestima e autoconceito daqueles que

introjetaram a si mesmos como seres de menor valor.

Depois de realizar essa andlise, vi que ela é expressa pelo proprio
artista na descri¢ao das telas da série “Afroperifa”, nas quais ele

coloca descri¢des junto do nome das obras, como podemos ver:

TopDown - da esperanca de sair dos lugares g nos foram
"dados™ na sociedade e partir para o topo, sair das mais

distantes periferias para ocuparmos lugares de destaque nos
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mais variados setores da sociedade, mais uma vez sobre a

capacidade preta de se levantar e seguir fazendo histdria;

Life is good - Da felicidade de celebrar e exaltar a vida
preta, usar da nossa capacidade criadora para nos

mantermos vivos e orgulhosos dos nossos;

Black Gold - A autoestima elevada através da beleza,
influenciando e incentivando positivamente jovens e
criangas pretas a se amar, reconhecer sua etnia e

comecarem a entender seu corpo em diaspora;

e MoveOn - Sobre "enfrentar, superar problemas e seguir
em frente” - A capacidade do povo preto de sair das
adversidades, lutando contra todas as estatisticas e

situacdes de desvantagem, para seguir se reinventando.

Essas quatro obras sdo as Unicas que possuem descri¢ao, mas todos
os trabalhos de Consp nos presenteiam com 0 encanto e com 0
orgulho de se afirmar negro, ultrapassando a narrativa da dor e
alcancando o lugar de uma autoestima que deixa, contudo, de ser

atravessada por um laivo de dor.



Thiago Consp por Thiago Consp

Thiago Consp (S3o Paulo, 1985-) 8, graduado em Design Gréfico,

tem uma trajetdria vinda do Graffiti e da Street Art, técnicas que

passou a aplicar em pinturas de tela, aprofundando temaéticas

ligadas a cultura afro, desde o estudo das tribos até o conceito

estético do Afropunk. Numa entrevista® para o canal de YouTube

da Adobe Brasil o artista conta um pouco sobre sua trajetdria nas

artes visuais:

O quanto é assustador uma pessoa preta parada? [...]

Ol4, sou Tiago Consp, sou grafiteiro, artista visual.
Tenho um trabalho voltado para as identidades da
cultura afro-brasileira [...] O primeiro contato com
arte foi o grafite. Eu sempre tive uma ligagcdo muito
forte com o hip-hop, eu gosto do hip-hop desde
crianga mesmo. Era uma cultura que eu tinha muito
contato no bairro que eu morava, eu sou de Perus,
sudoeste aqui de Sdo Paulo. Ali o hip-hop é muito
forte, eu tive contato com isso muito cedo e veio
dai, essa coisa do grafite. Depois disso eu escolhi
uma profissdo como Designer Gréfico e trabalhei
como designer bastante tempo, e o hip-hop como
atividade secundéria. Eu néo via, talvez, uma
possibilidade de viver disso na época. Era meio que
um hobby e que foi se tornando uma possibilidade
com o tempo, eu fui trabalhando para que isso

8 Informagdes sobre o artista retiradas do site:
https://www.behance.net/thiagoconsp/info
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virasse uma possibilidade. O grafite é a minha
influéncia, ele é o meu traco. ... Quando eu vou
desenvolver uma arte eu penso como ela pode ser
no digital e também que eu possa reproduzir isso
facilmente no muro depois com o spray, e que eu
possa usar a técnica nos dois. A maneira com que
eu pinto no digital é a maneira como eu pinto na
parede .... eu aprendi a pintar na parede, entdo é essa
maneira que eu trago no digital. Eu descobri uma
maneira similar de trazer isso para o digital.... O
meu processo criativo vem da rua, primeiro eu saio
ali na rua, eu t6 pensando na rua o que eu vou fazer,
e isso vem pra o digital depois. Quando o processo
é inverso, eu vejo que ele é mais lento, sabe? A
coisa demora mais para acontecer. [...]

Eu como homem negro sinto dificuldades, eu vejo
coisas acontecerem, né! Na questdo de racismo
estrutural mesmo, coisas acontecerem com artistas
brancos que ndo chegam para nos artistas negros,
assim! Questdo de contato mesmo. As vezes o cara
estudou com o outro na escola ali, tal. E o cara hoje
é chefe da agencia tal, e ele faz o cash, e ele fala:
tem um cara que estudou comigo ali, tal! A gente
acaba ficando de fora desse processo, e de diversas
outras questBes. Entdo, nessa questdo artistica
mesmo eu sempre pauto isso, por que é um ponto
na minha vida, e € um ponto na nossa carreira como
artista preto também. E essa parada tem que ser
pautada, tem que ser questionada e é sim um ponto
onde a gente parte de trés. Por diversas coisas,
questdo de material, questdo de equipamento. A

8 Transcrigdo de trechos da entrevista para o canal de YouTube da Adobe
Brasil em novembro de 2022, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=J6iDaVn37P0&t=128s
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minha influéncia mesmo é o hip-hop, dai que eu
conheci 0 mundo.



28. Tiago Gualberto

Figura 104 - Detalhe. Arvore do Esquecimento, 2012, Técnica mista. Fonte:
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/tiago-gualberto---obras
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Figura 105 - Detalhe. Navio negreiro, 2007, Técnica mista. Fonte:
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/tiago-gualberto---obras

Figura 106 - Detalhe. Sem titulo, Xilogravuras sobre filtro de coador de café.
Fonte: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/tiago-gualberto---obras




Os achados de Gualberto foram poucos, detalhes de apenas trés
obras, provavelmente de uma exposi¢do maior. Todavia, ndo deixa
de mostrar sua incisiva critica a heranca escravista, nos fazendo
olhar para os assuntos que se querem esquecidos. Na obra ‘Navio
Negreiro’, o artista cria uma parede de caixas de fosforos com
copias de fotos 3x4 de achados e perdidos e reproduz maquetes e
plantas baixas do navio, que evidenciem 0 modo como 0S corpos
negros eram dispostos. Ja na obra “Arvore do esquecimento” fotos
3x4 sdo colocadas dentro de lampadas presas a um tipo de galho, e
outras no chdo, caidas desses galhos. E a terceira, sem titulo, o
artista imprime em coadores de café de papel xilogravuras de
rostos negros e expressdes racistas usadas no cotidiano (negro de
alma branca, criado mudo, mercado negro, ovelha negra, dia de
branco, etc). O trabalho a “Arvore do esquecimento” é sem davida
0 mais tocante. As lampadas caidas dos galhos maiores falam dos
que ficaram para trds - em Africa, no mar ou na colbnia -, e
também, dos que continuam ficando para trés. E uma obra
memorial, que exige siléncio e pesar ao contempla-Ila, por se tratar

da referéncia a uma tragédia ainda em curso e de distante solucéo.

8 Conferir: FREUD, S. (1915). O Recalcamento. Edic4o Standard Brasileira
das Obras Psicoldgicas Completas, Vol. X1V. Rio de Janeiro: Imago, 1996.
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Quando os artistas seguem criando sobre a tragica historia do negro
no Brasil me dé& a impressao de que eles veem algo que a sociedade
ainda ndo percebe sobre o assunto. Essa repeticdo lembra os
conceitos de “retorno do recalcado” 8 em psicanalise e de
“ritornelo”  em Deleuze e Guattari. No primeiro ha 0 movimento
de retorno difuso a consciéncia de conteldos dolorosos ou
traumaticos que haviam sido expulsos dela, porque no momento do
acontecimento eram insuportaveis. Inclusive, alguns psicanalistas
que discutem a questdo racial no Brasil usam esse conceito para
analisar a negacdo do racismo e as ondas discriminatérias do
ultraconservadorismo. Ja& no caso do ritornelo, a interpretacéo
segue outra via. Aqui 0 movimento ndo é de retorno, é de
passagem, de experimentacdo e de fuga. Um ritmo que produz
improvisacdo e trilhas para sair do territorio, do estabelecido.
Entdo, creio que Thiago e outros artistas dangam com os dois
conceitos, tensionam o recalcado a0 mesmo tempo que criam

trilhas e se lancam em novos encontros.

8 Conferir: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds — capitalismo e
esquizofrenia, vol. 4. Sdo Paulo: Ed. 34, 2012



Tiago Gualberto por Tiago Gualberto

Thiago Gualberto (Igarapé/MG, 1983-) 8 ¢ artista visual e
pesquisador no Museu Afro Brasil, tem mestrado em Artes Visuais
pela Universidade de Sao Paulo (USP) e graduacdo em Tecnologia
Téxtil e Moda pela mesma instituicdo. E um artista renomado, com
participacdo em exposicGes e com obras em museus nacionais e
fora do pais, abordando em muitos trabalhos questdes ligadas a
populacédo afro-brasileira. Abaixo segue o trecho de uma fala do
artista que de fato, traz um questionamento anterior a Vvérias

questdes abordadas na tese: por que valorizar a arte?

Quantas instituicBes de arte acreditam que o
simples fato de fazer Arte como se tivesse fazendo
0 bem? Que a arte é coisa boa? Que acham que a
arte € o bem feito? A arte da culinéria. Olha que
beleza, né! Parece que s6 a palavra arte ja eleva esse
fazer. Como se esse fazer ndo tivesse inserido no
mundo. Nesse mesmo mundo que é perverso,
racista, é violento. Quer dizer, para mim, sempre foi
um dilema principalmente porque, talvez o meu
fendtipo ndo seja encarado por muitos como
absolutamente negro. Existe essa expectativa do
que seria um negro ideal e que muitas vezes é
reproduzida inclusive por aqueles que tentam
defender a importancia de uma identidade negra.

87 Informagdes sobre o artista retiradas do site:
http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2014/12/30/tiago-gualberto
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Quer dizer, ideias de purismo, ideias de uma
esséncia negra. (VIANA, 2018, p.104)
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29. Tiago Sant’ana

Figura 108 - Ao rés do chdo. Fonte: https://tiagosantanaarte.com/

Figura 107 - Refino #2. Fonte: https://tiagosantanaarte.com/

Figura 109 - Sapatos de agUcar. Fonte: https://tiagosantanaarte.com/




Tiago S’antana segue na esteira das feridas da heranca escravagista
no contemporaneo, mas escolhe, na maioria das criacbes que
encontrei, o universo dos Engenhos de Acucar. Inclusive, usa o
acucar refinado como material para alguns trabalhos marcantes. Na
série “Sapatos de Agucar” cria calgados masculinos e tamancos de
acucar para as fotoperformances, geralmente realizadas em antigos
engenhos. Um aspecto interessante é que essa série se liga a outras,
como “Rés do chao” e “Refino”, nas quais podemos ver a
insisténcia de Tiago em falar sobre a proibicdo do uso de cal¢ados
pelos negros escravizados, agora, a partir de vocabulos imersos no
mundo do agucar. E complementando esse ponto, eu, que sou
alagoana e estou numa terra de cultivo de cana, vejo o quanto as
histérias dos engenhos me foram transmitidas pelo viés do
progresso, da civilizacdo, da origem das cidades, quase o tempo
todo sendo ressaltada positivamente. O trabalho escravo costuma
ser visto, em especial no campo da arquitetura e urbanismo, apenas
pela menc¢do as senzalas, sem sequer tocar na dor e na violéncia
acoplados nesta atividade econdmica, mas também ética, social e
cultural. Entdo, quando Tiago, e também Kleber Mendonga no
premiado filme “O som ao redor” (2012), problematizam a
dimensdo das violéncias derivadas da dindmica dos Engenhos de

Acucar na vida social no contemporaneo, tornam possivel um
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dialogo que se vale de uma penetracdo socioldgica e antropoldgica
mais profunda com a histéria, permitindo que versdes silenciadas
comecem a tensionar narrativas positivadas por uma ldgica social
que, para além do ar civilizatério, deixou marcas cruéis que
precisam ser pautadas, e ndo esquecidas. A questdo do ndo
esquecimento dessas marcas ¢ levantada na performance “Passar
em branco” (2018), em que Sant’ana vai até ruinas coloniais em
Cachoeira (BA), vestido de branco e comeca a passar pano brancos
numa mesinha, com ferro elétrico. A relagdo das expressoes ‘passar
em branco’ e ‘passar pano’ se equivalem no contexto da critica
proposta, que denuncia a continuidade da dindmica colonial que
segue se aproveitando de relacbes de trabalho desiguais,

privilegiando a elite e nunca os negros.



Tiago Sant’Ana por Tiago Sant’Ana

Tiago Sant’Ana (Santo Antdnio de Jesus, BA, 1990 -) 8 ¢
artista visual, curador e doutorando em Cultura e Sociedade, pela
UFBA. Em seus trabalhos aborda a violéncia colonial, que aparece
nas representagdes das identidades afro-brasileiras e discute a

producdo de Historia e Memdria a partir das dindmicas coloniais.

Numa entrevista®® para o ‘Canal Curta!” no YouTube,
Tiago fala sobre seus principais trabalhos, sobre suas influéncias
decoloniais e sobre a recorréncia do agucar em seus trabalhos como

elemento tensionador de dindmicas coloniais:

Eu sou Tiago Sant’Ana, artista visual. Sou de Santo
Antonio de Jesus, no Recdncavo da Bahia. Meus
trabalhos geralmente versam sobre as identidades
afro-brasileiras, tendo uma influéncia das
perspectivas decoloniais, anticoloniais.

O acglcar ele aparece com recorréncia em meu
trabalho, talvez meu principal material de
investigacdo. O aglcar tem uma relacdo muito
préxima com a historia de colonizacdo no Brasil,
principalmente se a gente comecar a pensar sobre o
mercado que girava em torno do agucar. Um
mercado que era financeiro, mas também tinham
implicagBes raciais muito fortes por causa da
questdo da escraviddo. Entdo, muitos dos meus
trabalhos tem como metodologia a visita a ruinas de

8 Informagdes sobre a artista retiradas da bio do seu site:
https://tiagosantanaarte.com/
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antigos engenhos de aglcar, nessa regido do
Recodncavo da Bahia. E nessas ruinas eu desenvolvo
performances que tentam recontar essa histdria da
escraviddo, essa historia da colonizagdo sobre um
outro ponto de vista, mais contemporaneo.
Pensando a partir, também, da populacdo negra
porque esse processo de histéria que envolve a
colonizacdo ele tem um olhar eurocéntrico muito
forte. Entdo, é uma tentativa de disputar essa
memodria.

Quando acontecem essas performances dentro
desses lugares, desses antigos engenhos de aglcar,
as pessoas comegam a repensar esse lugar, a pensar
0 porqué de fazer aquilo naquele contexto. Um
exemplo disso ¢ o trabalho da série ‘Sapatos de
acucar’, em que eu construo esculturas, um par de
sapatos que sdo formados por agucar. O sapato no
periodo pos-abolicdo € como se fosse um simbolo
da cidadania negra, mas um simbolo muito
precario. Nessas fotos, esses sapatos geralmente
aparecem sempre na iminéncia de serem
dissolvidos na dgua. Entdo, eu falo um pouco sobre
como esse processo da cidadania, esse processo da
aboligdo é um processo muito fragil. E, a0 mesmo
tempo, nessas fotos é como se eu tivesse protegendo
esses sapatos. Algo fragil, mas que deve ser
protegido. Algo fragil, mas que a gente deve pensar
sobre ele. Mas, também pensar 0 quanto esse
aclcar, 0 quanto esses sistemas que circundam o
acucar no passado eles também tém uma relacdo
com o contemporaneo. Entdo, para mim o aglcar é
um material dindmico que ainda hoje tem essa
poténcia para discutir essas questdes relacionadas a
colonizacdo.

8 Transcrigdo de trechos da entrevista para o ‘Canal Curta!, no YouTube em
outubro de 2019, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vrSjiezFWXo&t=37s
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30. Tutano Ndomade

Figura 111 - Coracdo de quebrada, 2019, da série Juventudes nas cidades,
técnica aquarela em papel algodéo. Fonte:

Figura 110 - S/infos. Fonte: https://www.behance.net/tutanonomaa09c https://www.behance.net/tutanonomaa09c

Figura 112 - S/infos. Fonte: https://www.behance.net/tutanonomaa09c




Sem tirar os pés da realidade Tutano NO6made traz para seus
trabalhos o afeto e 0 amor como dimensdes da vivéncia periférica.
Em grande parte de suas aquarelas e acrilicas podemos ver esses
aspectos na favela (retratada em especial em uma obra no formato
de coracgdo), no autoamor e sororidade entre mulheres, nas relacdes
afetivo-sexuais, nas relagdes entre pais e filhos, e até mesmo no
processo gestacional. Contudo, aparecem atrelados a uma espécie
de experiencia efémera do amor, como se as condi¢des da realidade
ndo permitissem a constancia dessa afetividade. O que ndo é
descabido, - inclusive numa das obras o casal aparece se abragando
e 0s pés do homem é uma bomba-relégio -, nos levando a olhar
para a dificuldade de familias negras periféricas manterem um
padrdo saudavel e amoroso de relacdo, quando precisam lidar com
a morte e prisdo de seus homens e com a luta pela sobrevivéncia.
Bell Hooks, em alguns de seus escritos, reflete sobre a dificuldade
do povo negro experienciar o amor, quando a heranca traumatica
de um periodo em que familias eram separadas, os filhos retirados
das mées para serem vendidos e as mulheres sendo covardemente
estupradas atrelada a violéncia policial, dificulta construcdo de

vinculos de afetivos mais profundos nas relagdes de intimidade e

% DISPONIVEL EM: https://www.geledes.org.br/vivendo-de-amor/
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autoamor. Como podemos ver no trecho®® do escrito “Vivendo de

amor”, de Bell Hooks:

Nossas dificuldades coletivas com a arte e o ato de amar
comegaram a partir do contexto escravocrata. 1sso néo
deveria nos surpreender, j& que no0sSsOS ancestrais
testemunharam seus filhos sendo vendidos; seus amantes,
companheiros, amigos apanhando sem razdo. Pessoas que
viveram em extrema pobreza e foram obrigadas a se separar
de suas familias e comunidades, ndo poderiam ter saido
desse contexto entendendo essa coisa que a gente chama de
amor. Elas sabiam, por experiéncia propria, que na
condicdo de escravas seria dificil experimentar ou manter

uma relacéo de amor.

Imagino que, ap6s o término da escraviddo, muitos negros
estivessem ansiosos para experimentar relacbes de
intimidade, compromisso e paixdo, fora dos limites antes
estabelecidos. Mas é também possivel que muitos estivessem
despreparados para praticar a arte de amar. Essa talvez seja

a razdo pela qual muitos negros estabeleceram relacoes



familiares espelhadas na brutalidade que conheceram na
época da escraviddo. Seguindo o mesmo modelo
hierdrquico, criaram espagos domesticos onde conflitos de
poder levavam os homens a espancarem as mulheres e 0s
adultos a baterem nas criangas como que para provar seu
controle e dominag&o. Estavam assim se utilizando dos
mesmos métodos brutais que os senhores de engenho usaram
contra eles. Sabemos que sua vida nao era facil; que com a
abolicAo da escravatura o0s negros nao ficaram

imediatamente livres para amar.
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Tutano Némade por Tutano Némade

Fabio Gongalves - Tutano Nomade (1983-) ' é um
multiartista da capital paulista. Sobre seu percurso criativo,
encontramos poucos dados. Atua como artista plastico, ilustrador
e designer grafico. Em suas obras visuais utiliza técnicas de
gravura, pintura, serigrafia, arte digital, graffiti, escultura e
reciclagem. As informacGes obtidas narram que Seu processo
criativo experimental é inspirado pelo caos da metropole, pela
musica negra e também no surrealismo. Com relag&o as tematicas,
afirma-se que dialoga com a questdo racial, a desigualdade de

género e a solidao urbana.

91 No encontrei maiores detalhamentos sobre esse artista, as poucas
informacdes apresentadas aqui foram retiradas do site:
https://www.behance.net/tutanonomaa09c
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Cruzamentos reflexivos

Memodria, ancestralidade, epistemicidio catdlico e cultural,
didspora, sagrado, cura, trauma colonial (escravidao), amor,
beleza, violéncia urbana e de género, cidade, apropriacao cultural,
resisténcia, futuro, dor e estereGtipos sdo alguns pontos de
intersecdo que costuram os trabalhos dos artistas, chamando
atencdo para reproducdo de um discurso comum, entre eles, sobre
a negritude brasileira contemporanea. Como se, a partir de
linguagens e técnicas visuais diferentes, tivessem o mesmo alvo
tematico: expor a violéncia racial no presente, como efeito da
perversidade colonial e propor a reconfiguracdo dessa heranca
traumatica, sugerindo processos de cura através da ressignificacdo
da histdria, dos corpos e da autoimagem. Contexto este que
constréi um tipo de levante negro contracolonial, denunciando
epistemicidios e produzindo saberes a partir de um lugar que nao
depende diretamente da academia. E além disso, evidenciando a
defasagem entre producdo académica e praticas de resisténcia
negra ramificadas no tecido social. Um exemplo disso é que, parte
da discussdo sobre o pensamento decolonial aparece no discurso

académico pela via de tedricos de gabinete, enquanto no campo da
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arte produzida por autores negros, o contracolonial se faz como
modo de vida, invencdo de existéncias, a partir da experimentacéo
na propria pele (corpo negro). Esse aspecto se mostra interessante
porque, para 0s sujeitos negros que receberam no corpo (a partir da
cor de pele) a violéncia colonial direta, esses artistas, também
partem do corpo-pele para se reconstruirem. Entdo, a préxima
secdo desta tese se propora a confeccionar nicleos imageéticos-
narrativos a partir de temas comuns presentes nas obras,
encruzilhando com saberes contracoloniais e decoloniais. Mas,
priorizando a visao dos proprios artistas sobre alguns desses temas,
por considera-los vanguarda na producdo de préaticas e saberes

contracoloniais.

Contudo, além das interseccdes tematicas que serdo
apresentadas nos nucleos narrativos é relevante fazer aqui um
balanco desta secdo, aproximando o escrito afetivo que realizei e
as narrativas produzidas pelos proprios artistas e seus
comentadores. Isto significa ja de inicio, mencionar apagamentos
e auséncias entre os artistas que compdem essa curadoria e,

consequentemente, no sistema de arte brasileiro.



Para isso, alguns dados sociodemogréaficos identificados
permitem visualizar alguns questionamentos. Do universo de trinta

artistas encontrados na errancia virtual tém-se:

Na dimens&do de género vinte e dois homens, numa faixa
etaria de 33 a 68 anos, representando 73,3% dos artistas,
sendo oito mulheres, entre 27 e 56 anos, dentre elas uma

mulher trans, representando 26,6% do total de mulheres;

Na dimens&o regional vinte e quatro artistas s&o do Sudeste
(80%), quatro sdo do Nordeste (13,3%), e dois artistas sdo

de Brasilia, Centro-Oeste;

E, por fim, na dimensé&o escolaridade, vinte e oito possuem
graduacdo, dentre estes, nove com pés-graduacdo stricto
senso. Um possui curso técnico, e outro ndo foi encontrada
a informacdo. Contudo, é importante destacar que dentre
os artistas graduados, apenas um deles ndo tem uma

graduacdo vinculada ao universo das artes.

92 Discurso de Angela Davis durante a conferéncia de abertura da Escola de

Pensamento Feminista Negro, em 17 de julho de 2017, na cidade de Cachoeira-
BA
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O que esses poucos dados permitem ver? Sem pretensao de
maiores aprofundamentos, pois a prdpria geracdo deste conjunto
analisado foi construida de forma aleatdria dentro do universo
virtual, o que apresentamos aqui € um breve ensaio de analise sobre
o perfil deste conjunto. De pronto, esse perfil indica uma
desigualdade regional e de género elevada, dados estes que nao se
destacam aleatoriamente. Pelo contrario, sdo sintométicos de uma
estrutura social, cultural e econdmica que de fato, avaliza as
dicotomias maiores da sociedade brasileira em termos da
polaridade Nordeste versus Sudeste, bem como de oportunidades

que passam pela agenda de raca e género.

A desigualdade de género é uma ferida viva na sociedade
como um todo, mas o atravessamento racial agrava ainda mais esse
quadro. Escutamos frequentemente que a mulher negra esta na base
da piramide social, ou seja, em maior condi¢do de vulnerabilidade
(e dados estatisticos sobre violéncia de género seguem atestando
1s50). A afirmacédo de Angela Davis - “quando a vida das mulheres
negras importar, teremos a certeza de que todas as vidas importam”

92_ 6 usada como reflexdo para pensar o lugar social dessa mulher



que esta sob o efeito mais cruel da violéncia racial, de género e de
classe. Quando voltamos para pensar a presenca rarefeita das
mulheres negras nesse recorte de artistas(obtidas em busca no
google!) fica evidente a violéncia, que culmina na dificuldade de
acesso das mesmas aos espacos formais de arte e, talvez mais grave
ainda, a invisibilizacdo de suas demandas enquanto grupo social.
Dendncia que aparece em algumas falas das artistas,
principalmente, da artista trans Castiel Vitorino, que destaca o
agravamento dessa invisibilidade, ao passo, que 0 avanco na
escolarizacdo e as producgdes artistico-intelectuais das mulheres
sdo mais frequentes, inclusive com publicagdes académicas que

subsidiam partes desta tese.

Os dados a respeito da escolarizacdo elevada dos artistas,
além de falarem do acesso dos mesmos a educacdo formal,
contrapondo indices de baixa escolarizacdo para populacéo negra,
também falam de um debate em discussdes do movimento negro
que presenciei, a respeito da demanda de excesso de qualificacdo
para pessoas negras em comparagdo com pessoas brancas em
mesma fungdo. Além das remuneragdes, que ja costumam estar
abaixo da média, a cor da pele produz uma disputa injusta no

acesso a postos de trabalho melhores. Essa reflexdo me fez lembrar

206

do elevado nivel de qualidade das obras, ao passo que sua entrada

no mercado de arte tem acontecido de modo gotejante.

A problematica regional ¢ o dado mais expressivo e
chocante, principalmente por ser uma pesquisadora nordestina, e,
apesar de ter cruzado minhas historias com as obras de alguns
artistas, isso ndo diminui a auséncia de artistas nordestinos nessa
selecdo. E um sintoma critico, principalmente porque essa lista de
artistas, como ja comentado, foi se formando a partir da deriva
virtual no Google e das referéncias dos préprios artistas, citando
uns aos outros. Isso indica que, de algum modo, estdo conectados
e participam, de alguma forma, de um circuito artistico com
determinados atributos que os fazem conectar. Circuito este que
evidencia auséncias, alertando para outra face da discriminacéo
racial e regional. Porém, mesmo que esses artistas tenham
alcancado alguma visibilidade nos espacos formais ainda se sentem
excluidos, como aparece nas falas de muitos deles. Mesmo
alcancando a legitimidade de sua producdo, este fato nao é
suficiente para inseri-los com dignidade em outras esferas da vida
social. Entdo, o que dizer daqueles que nem aparecem nas buscas
do Google? Outra dimensdo da discriminacdo regional que

percebo, fora dos dados citados, é o fato da maioria dos artistas



abordarem questdes urbanas e da cidade em suas obras, contudo,
uma pergunta emerge ‘de que cidade falam?’ Essa ideia do urbano
atrelado a grande metropole (aqui representada por Sdo Paulo),
encobre a singularidade das experiencias urbanas em cidades com
outras dimensoes e caracteristicas. Essa ‘sudestinaliza¢dao’ da arte
nos deixa a mercé de um Brasil incompleto. Isso me lembrou a algo
que ouvi de uma amiga curadora de arte aqui de Macei6, quando
ela me disse que via os artistas do Sudeste de apresentando como
artistas nacionais, enquanto os artistas do Norte/Nordeste eram
lidos como artistas regionais. Ndo encontrei referéncias para
subsidiar esse argumento, mas ndo deixa de ser uma questéo para

refletir.

Deixando os dados estatisticos e nos movendo sobre as
tematicas e ambiéncias dos trabalhos analisados, de modo geral e
sem aprofundamentos maiores, senti que essas artes falam da dor.
Usam de estética sensiveis, viscerais e sofisticadas para ‘fazer ver’
e ‘denunciar’ silenciamentos, apagamentos, violéncias sexuais e
urbanas, como também modos de enfrentamento ligados as
praticas religiosas/espirituais e afetivas. O que nomeio aqui de
‘poética da dor’, porque - seja usando linguagens duras ou diretas,

seja linguagens delicadas - a narrativa dos artistas negros expressa
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a dor e o desejo de atravessa-la. E como se fosse uma ferida

cronica, que buscam balsamos no amor e na arte.

Na secdo que se segue, “Quilombagem estético-afetiva”,
inicio as conexdes entre obras e temas, usando para isso ndo s6 o
recurso textual, mas, apresento uma producéo de colagens digitais
(mais uma vez colocando-me em situacdo de proximidade e de
ensaio no campo estético) e um indicativo analitico a respeito das

reflexdes que elas incitam.



IV. Por uma quilombagem-estético-afetiva

Para identificar, na estética negra brasileira contemporanea,
0s modos de comunicacdo e experimentacdo de poéticas visuais
que se apresentam como insisténcias politico-afetivas,
construimos, inicialmente, a baliza analitica-conceitual —
quilombagem estético-afetiva— para direcionar o olhar no processo
cartografico das obras dos artistas negros, montando nucleos
narrativos poético-imagéticos a respeito dos temas que emergem
do encontro entre essas produgdes. A fabricacdo desse norte
analitico se deu a partir do cruzamento de trés elementos

conceituais: quilombagem; paradigma estético; afeto/amor;

O uso de “quilombagem” advém da reflexdo desenvolvida
por Clovis Moura em seu cléssico texto “A quilombagem como
expressdo de protesto radical” (2001), em que analisa o quilombo
como sociedade alternativa ou paralela de trabalho livre
incrustrada no Brasil coldnia e a quilombagem como um processo
de desgaste permanente do sistema escravista. Apesar, dos
conceitos, trabalhados por Moura, estarem vinculados ao crime da
escraviddo e ao periodo historico em questdo, ndo deixa de

apresentar uma poténcia simbdlica, enquanto elemento produtor de
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sentidos e significados capaz de orientar o olhar para as formas de
resisténcia do povo negro no Brasil de hoje. O que pode ser

exemplificado de dois maneiras.

Na primeira, quando o autor define “quilombo” ele

apresenta os estagios de formacéo dessa sociedade alternativa:

O seu agente social era 0 negro-escravo
inconformado que traduzia esse sentimento no ato
da fuga. Este era o primeiro estagio de consciéncia
rebelde, obstinada e que ja expressava e refletia um
protesto contra a situacdo em que estava submerso.
O negro fugido era o rebelde solitario que escapava
do cativeiro. O segundo estagio era a socializacao
desse sentimento, e, em consequéncia, a sua
organizacdo com outros negros fugidos em uma
comunidade estavel ou precaria. Era, portanto, a
passagem, no nivel de consciéncia, do negro fugido
para 0 do quilombola. O seu protesto solitario
adquiria um sentido social mais abrangente e ja se
expressava em atos de interacdo coletivos.
(MOURA, 2001, p. 103)

Ao tomar essa conceituacao para encarar as obras artisticas,
a partir da descrigdo acima é possivel conectar o modo como esses
artistas visuais vé@o sendo encontrados e depois interligados nesse
estudo. Ou seja, a principio os artistas foram encontrados a partir
da identificacdo em suas obras de alguma expressdo de resisténcia
e inconformidade diante do racismo estrutural. Em seguida, no

processo de montagem das colagens digitais, esses artistas foram



agrupados, entrando num estagio de socializacdo dos sentimentos
que partilham a partir das suas existéncias negras, coletivizando
suas lutas e falas. Mesmo que este processo ocorra em geral, nas
redes imateriais da internet, sem a base geografica, social e politica
que um quilombo concretizava, com todos 0s riscos impostos pela
perseguicdo e guerra, os artistas acabam se alinhando numa
linguagem de resisténcia e abrindo caminhos (ou seguindo trilhas)

que podem vir a se linkar e constituir um territdrio estético-afetivo.

Na segunda, quando o autor define ‘quilombagem’, ¢
possivel tomar esse conceito como inspiracao para dar visibilidade
a germinacgdo intermitente e continuada que esta em ebulicdo
nessas criagdes artisticas que notadamente contestam a sociedade

racista atual.

A quilombagem — o continuum dos quilombos
através da historia social da escraviddo — foi um
processo de desgaste permanente do sistema. N&o
queremos dizer, com isto, que houve uma
articulacdo consciente da parte dos seus agentes
sociais, mas a sua existéncia e a sua permanéncia
no tempo, a sua imanéncia continua constituiu um
processo social. [...] E uma articulagdo subterranea,
ambigua, sem cddigos ou normas, mas que se
manifesta em atos objetivos de solidariedade sutis
ou dissimulados no escravo passivo. E uma
passividade que a qualquer momento pode
transformar-se em fuga, ato de violéncia ou em
descaso pelo trabalho, sabotagem, doenca simulada
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ou outras formas de resisténcia. (MOURA, 2001, p.
109-110)

Nesse contexto, o uso de “quilombagem” como substrato
da analise das producdes de artistas visuais negros contemporaneos
no Brasil permite conecta-los a historia de resisténcia dos nossos
antepassados e as articulagfes subterréneas, nas quais mostram
outros modos de enfrentamento e cuidado de si, enquanto
individuos e grupo social que partilha o presente e busca criar

futuros outros.

Quanto a ‘estética’, neste contexto de analise, ndo se
encontra conectada as definicbes da Teoria Estética enquanto
campo de saber filosofico, mas ao pensamento de Felix Guattari
em seu Gltimo livro — “Caosmose: um novo paradigma estético”
(1992), quando propde as ‘maquinas estéticas’ como blocos de
sensacOes suscetiveis de extrair sentido das sinaléticas vazias e do
rolo compressor da subjetividade capitalistica. Para ele a arte ndo
se refere apenas “a existéncia de artistas patenteados, mas também
de toda uma criatividade subjetiva que atravessa 0s povos e as
geracdes oprimidas, 0s guetos, as minorias... Gostaria apenas de
enfatizar que o paradigma estético, o da criacdo e da composi¢édo
de perceptos e de afetos mutantes, se tornou o de todas as formas

possiveis de liberacdo” (p. 116). Portanto, o paradigma estético



também é um propulsor de afetos, que no caso das obras
encontradas aqui, se conecta a dimensdo do amor®. Visto que
historicamente, como mostra bell hooks®, os sistemas de
dominacdo foram ainda mais eficazes por terem alterado a
habilidade de querer e amar dos sujeitos negros submetidos a
escravidao nas Ameéricas. Isso produziu uma ferida emocional que
afeta ainda hoje a capacidade de descendentes negros de sentir e
viver o amor. Entdo, hooks fala que a vontade de amar é um ato de
resisténcia. E que comeca com a nossa capacidade de nos conhecer
e afirmar, de mirar-se no espelho e conversar com as imagens ali
refletidas, ndo mais para julgar e punir, mas para se afirmar. E aqui
que as imagens refletidas nas obras desses artistas podem
reposicionar afetivamente 0s negros como sujeitos de amor e luta.
Mesmo porque, como diz Rosana Paulino (2017, p.9), retomando
aqui o tema da imagem, preponderante nesta tese:
Imagens ndo sdo elementos mortos. Elas
participam ativamente da construgdo dos locais
sociais ocupados pelos individuos. Neste caso —
analogamente ao preceito homeopético segundo o

qual “semelhante cura semelhante” —, podemos
pensar que, metaforicamente, “imagens curam

9 “Comegar por sempre pensar no amor como uma agdo, em vez de um
sentimento, é uma forma de fazer com que qualquer um que use a palavra dessa
maneira automaticamente assuma responsabilidade e comprometimento. [...]. Se
nos lembrassemos constantemente de que o amor é o que o amor faz, ndo
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imagens”, considerando-se que o olhar que
langamos as pessoas e aos objetos os imbui de
caracteristicas as mais diversas, boas ou mas.
Esteredtipos sdo criados ou reforgados quando
somos diariamente bombardeados por imagens que
corporificam preconceitos e lugares instituidos.
Repensar esses lugares implica repensar as imagens
que fundaram simbolicamente o pais, e isso nao é
tarefa pequena. (grifo nosso)

Portanto, se as ‘imagens curam imagens’ € por sua
plasticidade simbolica, visual e subjetiva de reposicionar 0s
sujeitos negros a partir da posse de um discurso sobre si mesmo,
buscando ultrapassar esse historico de dor e violéncia. E para isso,
apostar na descolonizacdo estética pode produzir uma fissura
nessas camadas ideoldgicas que alimentam tais representacoes
depreciativas e castradoras, frequentemente questionadas pelos

artistas em suas obras.

Las estéticas decoloniales buscan descolonizar
los conceptos cémplices de arte y estética para
liberar la subjetividad. Si una de las funciones
explicitas de la arte es influenciar y afectar los
sentidos, las emociones y el intelecto, y de la
filosofia estética entender el sentido del arte,
entonces las estéticas decoloniales, en los procesos
del hacer y en sus productos tanto como en su

usariamos a palavra de um jeito que desvaloriza e degrada o seu significado.
Quando amamos, expressamos cuidado, afei¢do, responsabilidade, respeito,
compromisso e confianga.” (hooks, 2021, s.p, e-book)

% hooks, s/ano, disponivel em: https://www.geledes.org.br/vivendo-de-amor/




entendimiento, comienzan por aquello que el arte y
las estéticas occidentales implicitamente ocultan: la

herida colonial. (GOMES MORENO; MIGNOLO,
2012, p. 9, grifo nosso)

A producdo dos artistas aqui estudados se conecta com as
problematicas dos afetos, da identidade e das violéncias coloniais,
portanto, se aproxima dessa proposta da estética decolonial, de
fazer ver a ferida colonial ocultada pela estética eurocentrada. Esse
inclusive é um apelo de Rosana Paulino (2017, p. 1) ao falar da
“necessidade de considerarmos a possibilidade da producao de
conhecimentos que ndo sejam apenas reflexos de uma cultura
hegemonica, branca e europeia.” E € na esteira de pensar a partir
da ‘quilombagem estético-afetiva’ e da estética decolonial que as
experimentacdes visuais aqui propostas conectam as obras que
interseccionam temas que afrontam a ferida colonial e tensionam a

producédo de epistemologias periféricas.

Com as colagens digitais, meu intuito foi construir
narrativas visuais que cruzassem temporalidades e revelassem a
presenca negra nas diversas espacialidades do campo social,

confrontando as nog¢des de invisibilidade e auséncia. Nogoes, estas,

% Fonte: https://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2022/11/19/negros-sao-
56percent-da-populacao-mas-presenca-na-camara-federal-ainda-nao-chega-a-
30percent-representacao-e-necessaria-para-toda-a-sociedade.ghtml
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reiteradas por discursos/praticas discriminatorias e classistas que
alimentam o racismo estrutural, e contestam, explicitamente, os
dados da populacio negra, representantes de 56% dos brasileiros®.
Portanto, essa contradicao foi um leitmotiv que atravessou toda a
tese. Numa busca para furar tais barreiras e construir holofotes para
as imagens e historias de ‘quilombagens estético-afetivas’ que
pudessem causar fissuras no telhado de vidro dos silenciamentos,
apagamentos e epistemicidios negros, e fizesse jus a abundancia

demografica.

Assim, o exercicio de montagem inicial, que aparece na
‘Secdo II — Artesanias’, intentou construir sobreposi¢cdes que
mesclassem, suavemente, acontecimentos de diferentes periodos
temporais, espagos periféricos/de resisténcia com expressoes de
arte urbana, tomando a cidade de Maceid como referéncia. Nas
colagens “Globalizagao da Periferia” e “Pontaverdizacdo do Afro”
os ambitos temporal e espacial dos acontecimentos foram
atravessados por efeitos de classe. Na primeira a narrativa visual
destaca a mudanca de condigdo econdmica do rapper Alex NSC,

que sai da grota e passa a viver num bairro de classe média.



Enquanto a segunda, que retrata os atos do “Quebra de Xango6”
realizados anualmente em Maceid, destaca a mudanga da agdo
reivindicatdria, que sai do carater protestual no centro da cidade e
vai ocupar o principal bairro de elite sob vigilancia da policia. Nas
duas experimentagdes a transi¢cao das imagens foi intensamente
esmaecida, dificultando a leitura da sequéncia de acontecimentos,
justamente para provocar uma sensacao de ambiguidade dos fatos.
Se trata de visibilidade e afirmagdo ou de apagamento? Ja as
colagens “O grito que se faz ver” e “As negras cores da rua”
misturam lugares e marcas de resisténcia que aparecem na cidade
distraida, ressaltando as vozes renitentes que fazem eco constante
de presenga, tal qual o canto sedutor da sereia, que se faz ouvir

apenas por aqueles Se conectam com seus encantos.

Contudo, a construcdo das montagens dos nucleos
narrativos desta secdo produziu colagens diferentes do perfil
inicial. Isso ja aparece no programa de edi¢do, que saiu do Power
Point para o Photoshop, permitindo maior experimentagdo e
efeitos. Malgrado a dificuldade em manejar um programa de
edi¢do profissional a partir da tentativa e erro, as possibilidades
para construir as narrativas visuais de ‘quilombagem estético-

afetivas’ aumentaram. Poder manipular as imagens com a
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infinidade de ferramentas desse programa foi um definidor desta
proposta expositiva. Todo o processo foi organico e sensivel, visto
que até a feitura desta tese nunca havia construido nenhum produto
visual, nem manipulado programas para isso. Entdo, fui me
guiando pelas afetacdes que as obras me provocavam. Olhar, rever,
permanecer, sentir, esquecer, aproximar, afastar, deambular e
conversar foram agdes que fiz intensa e intensivamente com o
arquivo das obras coletadas. Ao passar do tempo esse encontro foi
ficando mais intimo, e a partir das imagens que mais falavam
comigo fui levando-as para dialogarem entre si. E mesmo que
muitos desses artistas nunca tenham se encontrado, aqui acabaram
por formar um coletivo de interesses e afinidades. Se
aquilombaram via afetagdes estéticas. Assim, acabei por criar
conexdes entre obras que me afetavam e me comunicavam algo
semelhante a fim de criar os nucleos imagéticos-narrativos. Tais
nucleos se configuram em torno de uma imagem-mestre, aquela
que me interpelou mais, ao modo de um protagonista. E a partir
dela, as outras imagens que se encaixam na tematica foram sendo
reunidas em proporgdes, cores, encaixes € sobreposi¢des que
permitissem o didlogo, sem perder a conexdo com a principal. A
montagem foi intuitiva. Sabia o que queria dizer e quais imagens

irla usar, mas ndao o como fazer. Entdo, passei noites



experimentando configuragdes e deslocamentos até perceber que

comunicavam o que eu sentia e ouvia delas. Incorporaram.

As experimentacOes visuais, apresentadas a seguir, estdo
montadas, inicialmente, a partir de cinco nucleos narrativos
acompanhadas de reflexdes analiticas: Dor- Trauma-Violéncia —
essa encruzilhada se d& a partir da heranca escravocrata que
impingiu desde a didspora uma cultura de violéncia; Corpos-
Paisagem-Visibilidade — aqui surge um cruzamento entre obras
apontando para a problematizacdo do corpo negro como paisagem

submetida a um excesso de visibilidade(ou vigilancia) com o
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intuito de manter o siléncio; Epistemologia-Memoria-
Colonialidade — essa ligagéo acontece a partir do questionamento
das praticas do racismo cientifico, que continua alimentando o
imaginario social com visdes de inferiorizacdo e desqualificacdo
dos corpos negros; Cura- Sagrado- Amor - nesse ponto de
encontro algumas obras abordam téaticas de cuidado e afeto;
Afrofuturismo- Identidade- Outra Historia — aqui os artistas se
projetam no futuro, na producéo de representacées positivas para a

populacdo negra.
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1. Dor-trauma-violéncia
Figura 113 - Autoria propria, a partir da técnica de colagem digital usando: Figura 16: Anténio Oba. “Iconografia para uma missa preta — estudo para um corpo
sem orgdos”, 2016; Figura 20: Arjan Martins. O Estrangeiro VIII; Figura 23: Ayrson Heraclito. Transmutagdo da Carne, Performance Marcacdo a ferro; Figura 23:

Ayrson Heréclito. Transmutagdo da Carne, Performance Marcacéo a ferro.






Caminhar o olhar pelas imagens incorre constantemente no
risco de ser interpelada por elas, cada movimento nesse transito
abre caminhos para encontros sempre novos, diferentes dos
anteriores. As andancas foram inimeras, bem como as afetacdes.
No caso das imagens desta montagem, senti 0 convite a miragem
através de sussurros, como numa casa abandonada, onde 0 vazio
esta cheio, ora de sons e vultos que ressoam do passado, ora da
natureza retomando seu habitat. Os restos e 0s vestigios da vida de
outrora, tocados pelo tempo, se atualizam no encontro com o
visitante do presente. E assim que vejo Michelle Mattiuzi, Ayrson
Heréclito, Anténio Oba e Arjan Martins — sujeitos do presente
revelando, através de imagens, vestigios do encontro com um

passado que ainda ecoa assombros.

Em Michelle, o rosto ensanguentado é rebatido pela risada
sarcastica de um corpo que se impde a existéncia, apesar da
violéncia forcando sua destruicdo. Olhar essa imagem, uma foto da
performance “Experimentando o vermelho em dilavio” (2014), me

coloca em um looping temporal, que vai da mulher negra

% “Nas imagens, a paciente, uma mulher negra, aparece deitada na maca,
inconsciente. Um lencol estendido sobre duas barras de ferro separa os demais
médicos, que fazem a cesariana, de Bezerra, que estd em pé proximo a cabeca
da mulher.” Trecho da reportagem da Folha de Sdo Paulo, em 11/07/2022.
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violentada e castigada durante o periodo escravista até a mulher
negra estuprada pelo anestesista no parto cesarea na semana
passada®. O que motivou a escolha deste fragmento da obra de
Michelle foi o atualizar da perversidade de uma sociedade cujo
racismo ainda alimenta a desumanizacao das pretas. E tal qual as
bruxas queimadas nas fogueiras, o que Ihes resta é lancar maldicoes
e pragas para ressoar no futuro como sussurros sombrios de um
tempo que ndo se pode esquecer. Assim, este fragmento
protagoniza a montagem por confrontar a dor com o riso de forma
afrontosa e desconcertante, lembrando a frase da lalorixa Tia
Marcelina, assassinada no Quebra de Xang6: “Bate, moleque,
quebra braco, quebra perna, lasca cabeca, tira sangue, mas nao tira

saber”’.

O extrato de Ayrson Heraclito disputa o centro da
montagem e promove um contraste com a grande superficie escura
trazida da obra de Michelle. Também deriva de uma performance
— “Transmutacao da carne”, na qual homens vestidos com roupas

feitas de carne seca sdo marcados a ‘ferro em fogo’. Optei por

Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2022/07/anestesista-e-
preso-em-flagrante-por-estupro-de-paciente-durante-cesarea-no-rj.shtml

% Conferir: RAFAEL, Ulisses Neves. Xang0 rezado baixo: religido e politica
na Primeira Republica. Sdo Cristdvao: Editora UFS; Maceio: EDUFAL, 2012.
277 p.



selecionar, a marca que € feita na altura do coracédo. Para além do
terror que essa performance provoca, 0 simbolismo dessa
marcacdo no coracdo me levou para dimensdo, quica, mais cruel e
ainda nebulosa da escravizagdo a brasileira, que foi a politica de
“apagamento” da subjetividade (as aspas indicam que tal memoria
ndo se consolidou perfeitamente, apesar das tecnologias
sofisticadas): trocar nomes de origem, separar familias e etnias,
proibir o uso da lingua e o exercicio da religiosidade africana, e
impor a catequizacdo catélica. Aqui, a pintura de Anténio Oba se
conecta com Heraclito. De forma mais precisa, nessa obra icbnica
e chocante, Oba mostra como a crueldade cat6lica amputou as
existéncias negras. A simbologia da igreja é trabalhada em um tipo
de surrealismo sombrio de modo acurado pelo artista, a cruz, as
legendas em latim, as chagas, a vela, o xadrez. A acidez com que
Oba denuncia os efeitos cruéis da catequizacdo catdlica permeia
muitas obras do artista. Por causa de uma delas, chegou a ser
“convidado” a se retirar®® do pais por um tempo, em virtude de

ameacas que sofreu dos religiosos vigilantes da moral.

% Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/05/exilado-apos-
ameacas-de-religiosos-brasileiro-expoe-em-nova-york.shtml

217

A Ultima imagem selecionada, do artista-cartografo Arjan
Martins, reverbera um elemento central do conjunto de suas obras
- 0s trajetos maritimos da didspora negra -, no contexto das
diadsporas contemporaneas. De forma, quase jornalistica, Arjan
mostra a desumanidade dos processos de migracdo forcada, da
escravidao das américas aos povos fugindo das guerras do hoje. A
cena que o artista retrata é de uma crianga siria encontrada morta
na praia a0 mesmo tempo que ressalta a fome dos refugiados, o
lugar de extrema vulnerabilidade causado pelos jogos de poder
entre nagdes. O triste dessa obra é a realidade da permanéncia
desses jogos ao longo dos séculos, como uma estrutura que sustenta
essa humanidade que se faz atraves da violéncia. A maneira como
Arjan pinta esta porcdo da tela, como que inacabada, com
esfumacados, rabiscos e fragmentos de cenas convida o olhar para
0 conjunto dos problemas que envolve as diasporas forcadas.

Entdo, a partir desse conjunto de obras, produzi uma
montagem em que as sobreposicOes apresentam elementos
translucidos indicando a permeabilidade entre os trabalhos, de

algum modo integrando as quatro leituras de violéncia



explicitadas. De fundo, a disposicdo vertical lado a lado das
imagens de Arjan, Michelle e Oba foram montadas pensando no
padrdo de bandeiras de muitos paises, com trés cores verticais
indicando elementos das nac¢des. Outro aspecto da colagem, como
ressalta as violéncias causadas pelos jogos de poder entre nagdes,
escolhi centralizar aimagem ‘ferro em fogo’ de Heraclito, de forma
ampliada, sombreada e destacando o fogo para enfatizar o interesse
do poder - a posse do outro, seja ele um individuo, um povo ou um
pais. E para isso, multiplas tecnologias de poder sdo criadas para

submeter, via crueldade, esse outro.

Essa ferida da Escravidao
sempre passou ao largo,
principalmente dos repertorios
artisticos do universo das Artes
Visuais, da Performance e até
mesmo do Teatro.

(Ayrson Heréaclito, 2019, p. 10)

9 As obras usadas nessa colagem foram: Figura 16: Antonio Oba. “Iconografia
para uma missa preta — estudo para um corpo sem 6rgdos”, 2016; Figura 20:
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Essa colagem do bloco tematico ‘dor-trauma-violéncia’
procedente de quatro®® obras ja mencionadas, cruzam
temporalidades e efeitos da crueldade do colonialismo nas
existéncias em condicdo de diaspora forcada. O trauma colonial
ainda é uma ferida que sangra, suas consequéncias se mostram
nesses trabalhos a partir da desumanizacdo de sujeitos e grupos
sociais submetidos a migracdes forcadas, seja pela escravizacédo de
povos africanos, seja pelas guerras. Independente do motivo, um

saldo comum desse tipo de violéncia é o trauma.

O psiquiatra Franz Fanon langou seu livro “Pele Negra,
Mascaras Brancas” em 1954, quando se debrugou sobre os efeitos
da colonizacdo sobre a subjetividade de sujeitos negros. Fanon
(2008) percebeu que a opressédo colonial e o racismo perpetrado
por esta estrutura produziram consequéncias traumaticas no que se
refere a subjetivacdo do racismo pelos préprios negros ao longo do
tempo, que introjetaram em sua autoimagem, identidade e
autovaloracdo as caracteristicas negativas propagadas pelas
narrativas do colonizador. A ndo aceitacdo de sua cor e de sua

autoimagem, negativada pelos discursos racistas, fez com que 0s

Arjan Martins. O Estrangeiro VIII; Figura 23: Ayrson Heraclito. Transmutagao
da Carne, Performance Marcagdo a ferro; Figura 23: Ayrson Heraclito.
Transmutacdo da Carne, Performance Marcacéo a ferro.



negros rejeitassem a si mesmos, e buscassem algum tipo de
aceitacéo social na incorporacéo de atitudes e comportamentos dos
sujeitos brancos, situacdo nomeada por Fanon de ‘madscaras
brancas’. “Por mais dolorosa que possa ser esta constatagao, somo
obrigados a fazé-la: para o negro ha apenas um destino. E ele é
branco”. (ibid, p. 28).

Essa discussdo é endossada no Brasil a partir dos estudos
da psicanalista Neuza Santos Souza, que em seu livro “Tornar-se
Negro” (1983), que aborda o efeito da introje¢do dos esteredtipos
na autoimagem, ao analisar a construcdo da identidade do negro no
pais. Pois, “saber-se negra € viver a experiéncia de ter sido
massacrada em sua identidade, confundida em suas perspectivas,
submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas.”
(p.18). Esta situacdo tragica abriu um fosso entre a identidade
negra enquanto individuo e enquanto grupo, comprometendo sua
imagem e conduzindo a avaliagdes autodepreciativas. Isso se
tornou possivel em virtude da introjecdo de uma imagem de si
constituida pelo ideal branco, reafirmando estereétipos que
alimentam a inferioridade das pessoas de cor. Mesmo para 0sS
negros que ascendiam socialmente, os danos subjetivos eram

intensos.
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Olhar para os efeitos desse trauma é uma tarefa que alguns
artistas assumiram em seus trabalhos, como diz Ayrson Heréaclito
(2019, p. 11) ao comentar: “essa violéncia que foi a travessia desses
corpos, que foi esse Utero que gerou essa ideia de Atlantico Negro
criou justamente essas anormalidades, doencas e anomalias
sociais. A minha ideia é tentar ir trabalhando essas anomalias
justamente para retornar um sentido desse corpo invisivel, que foi
passado ao largo, sempre ocupando o segundo plano ou o plano

subalterno da sociedade.”

A dificuldade em ultrapassar as barreiras sociais € ainda um
dos efeitos do mito negro que alimenta o racismo estrutural. De
acordo com a psicanalista, o “mito é uma fala, um discurso - verbal
ou visual — uma forma de comunicacdo sobre qualquer objeto:
coisa, comunicacio ou pessoa. [..] E uma fala que objetiva
escamotear o real, produzir o ilusério, negar a historia, transforma-
la em ‘natureza’. Instrumento formal da ideologia, o mito ¢ um
efeito social.” (SOUZA,1983, p. 25). No caso em questdo, temos o
irracional, o feio, o ruim, o sensitivo, 0 superpotente e o exoético
como as figuras representativas do mito negro, que sao alimentadas
pela mensagem ideologica ancorada na ‘autoridade da estética

branca’ que define o belo e sua contraparte, o feio, e afirma: ‘o



negro ¢ o outro do belo’, legitimando assim os padrdes ideoldgicos
que discriminam uns em detrimento de outros. E mesmo quando
alguns tracos ‘poderiam’ suscitar uma certa ‘superioridade’ do

negro, na verdade simbolizam a sua inferioridade.

Diante desse contexto de trauma colonial, Ayrson Heréclito

(2019, p. 10) reforca sua atitude de enfrentamento quando afirma:

E como se essa questdo ndo estivesse dentro desse
universo de apaziguamento que as estratégias de
democracia racial, implementadas no Brasil, como
se essas estratégias surtissem um efeito que
dissimulasse, que dissolvesse todas as tensdes que
surgem sobre esse tema. Entdo, eu comecei a
mergulhar profundamente nisso e, para mim, foi
bastante importante porque, a0 mesmo tempo era
entender esse cCOrpo, pensar esse COrpo, esgarcar
esse corpo e reivindicar para este corpo um
protagonismo. No meu trabalho, a histdria, que
dissimula, e que jogou tanto com as tensfes e com
as problematicas que a sociedade tem com esse
corpo afro-brasileiro é realmente, apresentado na
sua plenitude.

Fica evidente, que o corpo é o receptaculo direto dos efeitos
da violéncia colonial. Desta feita, entende-se que se todo corpo'®

100 <) corpo, manifestagdo visivel do homem, possui um complexo externo e
outro interno, ambos se encontrando em relagdo constante. O primeiro é
percebido pela figura, flexibilidade, movimento e capacidade de criar espacos
naturais e sociais. O complexo interno esta ligado a nocdo de entranhas, que
define a manifestacdo interior de fatores naturais e sociais, abrangendo — além
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é politico e produtor de saber, visto ser construido e atravessado
pela histdria social, econémica e cultural do povo que o constitui.
Assim, também o é o/a corpo/corporeidade negra. Contudo, a
complexidade e interseccionalidade que produz esses corpos, em
especial no contexto brasileiro, exige uma atencao diferenciada. A
exemplo da questdo que surge em torno da exotizacdo e
folclorizagdo do corpo negro e sua corporeidade. Problematica esta
que aparece em algumas obras visuais, e € trabalhada, de modo
especifico, pelos artistas Paulo Nazareth, Herberth Sobral, Michele

Mattiuzi, Priscila Rezende e Rosana Paulino.

A percepcio do exotico implica em estranheza,
cativagdo ou mesmo encantamento, quando quem
observa ndo consegue entender 0S processos que
configuram a existéncia do que esta exterior a sua
realidade fazendo do Outro algo enigmatico. Em
alguns contextos tedricos, poderiamos dizer que
realidades sdo ordindrias em alguns contextos e
exoticas em outros, sendo 0 exotismo uma espécie
de entidade imbuida de polivaléncia. Mas quando
os elementos considerados exéticos séo inerentes a
prépria cultura do Mesmo, temos uma anomalia
que, em nosso caso, se explica a partir do nao

da explicacdo relativa aos 0rgdos e sistemas ligados a nocéo de vida fisica — a
capacidade do homem experimentar sentimentos. Deve ser acrescentado que 0
significado social do corpo é proposta precisa: ele constitui em referencial
histérico, aparecendo como fator de individualizagdo, de trabalho e de
reproducdo da sociedade”. (LEITE, 1995, p. 5)



reconhecimento do Outro na vida social do Mesmo.
(SILVA, 2018, p. 27).

Martins (2003, p. 64) complementa essa discusséo
apresentando uma compreensdo de exdtico a partir daquilo que esta
fora da visibilidade - “ tudo que escapa, pois, a apreensao do olhar,
principio privilegiado de cognicdo, ou que nele ndo se
circunscreve, nos € ex-6tico, ou seja, fora de nosso campo de
percepcdo, distante de nossa Otica de compreensdo, exilado e
alijado de nossa contemplagdo, de nossos saberes”. Essa auséncia
de visibilidade ou auséncia de reconhecimento foram produzidos
pela colonialidade que também incide suas marcas nos modos de
expressao das corporalidades negras. Como afirma Silva (2018),
ao enfatizar que a colonialidade é a reverberacdo atualizada das
engrenagens coloniais que continuam a des-historicizar e
inferiorizar 0s corpos subalternizados por seus préprios
mecanismos, ou seja, “‘¢ uma instancia que naturaliza e hierarquiza
as diferencas, permanecendo e acontecendo no corpo, na percepcao
gue a pessoa tem do mundo, em sua maneira de organizacao e
compreensdo do seu entorno e na imagem que constroi sobre si e

sobre os outros.” (ibid., p. 33).

A0 comentar sobre exotismo o artista Paulo Nazareth

(2019, p. 28-29) traz uma visdo mais linkada com o universo
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americano, contudo por ser uma analise a partir da experiéncia de
encontros ocorridos na sua obra em que caminhou a pé até Miami

(EUA) é interessante ver um brasileiro se percebendo exatico.

Essa questdo da identidade, do exotismo, desse
lugar da América Latina, essas coisas estdo juntas.
Construo meu trabalho pensando que essa
identidade é forjada o tempo todo. A identidade do
que € ser latino-americano, do que é ser brasileiro,
mexicano, americano, num sentido amplo do ser
americano. Busco esse lugar dessa cumplicidade
afro, abordando essa irmandade afro, falando da e
na América Latina e Estados Unidos [a América
como um todo, a construgdo desse lugar que
chamamos América]. La [nos EUA], ndo ha divida
nenhuma em ser negro. Ha uma politica oficial [um
senso comum] que marca essa diferenca entre
brancos e negros. A ndo ser que eu seja latino, que
ndo é negro, ou um afro-latino, que também néo é
negro. Nos Estados Unidos tudo é um grande
mercado, € um pais que dita as regras de um
mercado, e ndo somente 0 mercado de arte, mas o
mercado como um todo: o mercado de produtos, o
mercado de informacdo, o mercado de
commodities, de hamburguer. E o mercado que
cria e regula as categorizactes das pessoas. Entdo
h& os americanos e 0s subamericanos, isto é, 0s
americanos e os latino-americanos; 0s americanos e
os afro-americanos; 0s americanos e 0s euro-
americanos [isso percebo, que para eles esse eh (sic)
0 Americano legitimo, o euro-dependente, o anglo-
saxo-americano], todos colocados numa escala de
valores, em gavetas. E estamos falando de
americanos! Mas hd um choque entre o afro-
americano e o afro-latino-americano, que é uma
producdo a partir do mercado que dita as regras.
Nesse lugar, o latino tem esse lugar do exotico.



Ser exo6tico é ser objetificado, & uma
subvalorizacdo. Meu trabalho aponta essa
ironia, porque apresento o objeto exético [o
sujeito exotificado] que olha, que questiona.
Mas, as vezes, aquele que esta sendo olhado, que se
V€ sujeito e que esta pensando 0 outro como objeto,
ele ndo percebe que esta sendo olhado. Ele ndo
percebe que ele também é objeto dessa acdo. O
desejo é que ele olhe tanto o objeto até que ele
perceba que ele esta sendo olhado. Eu tenho lidado
dessa maneira... (grifo em negrito nosso)

Apesar do Brasil ser uma sociedade marcada por préaticas
produzidas pelas corporalidades negras, a demanda pela superagao
da visdo exotica e erotica que recai sobre esses corpos, €, ainda,
alimentada pela heranca violenta do escravagismo, pelo sexismo,
pelo machismo e disseminada pelo racismo estrutural. Gomes
(2011), problematiza que o corpo negro ao ser tematizado via
folclorizacdo, exotismo e negacdo, ou, quanto este corpo, €
apresentado e representado como violento, indisciplinado, lento,
fora do ritmo ou que ndo aprende, se produz invisibilizacdo e
reducdo da corporeidade negra a dimensdes desqualificantes nos

discursos e praticas sociais.

Esse € um tipo particular de producdo de ndo
existéncia que acontece, por exemplo, no campo da
educacdo, pois se realiza por meio de uma presenca
redutora que relega o corpo negro, sua corporeidade
e seus saberes ao lugar da negatividade e da
negacgdo. Trata-se da negacdo do corpo negro como
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corpo livre, que age, move, contesta, vibra, goza,
sonha, reage, resiste e luta. Podemos dizer que
estamos diante de uma forma de regulacéo do corpo
e da corporeidade negra que se da por meio da
violéncia do racismo que afeta todos nos, inclusive
as proprias vitimas. (GOMES, 2011, p. 50)

A problematizacao dos efeitos violentos da visao exotica e
erotica sobre o corpo da mulher negra, por exemplo, € um ponto
estruturante do trabalho da artista Michele Matiuzzi, que inclusive
usa seu préprio corpo de mulher retinta para levar essas questoes
para 0 universo da performance arte. Matiuzzi (2016, p. 6) diz:
“meu corpo reinscreve a cartografia da violéncia pelo viés da
estetica, proponho refletir memorias de falas preconceituosas. [...]
essas acdes sao micropoliticas de resisténcia, nesse caso escrever
para livrar-me da rejeicdo do proprio corpo, o que significa ir em
sua direcdo a toda velocidade na vontade de viver reexistir,
encontré-lo(me) e fazer desse encontro algo improdutivo que
permita continuar a trajetoria de vida.”. Ainda nesse escrito, a
artista comenta sobre sua performance mais conhecida ‘merci

beaucoup, blanco!”:

Encontrar-me ‘merci  beaucoup, blanco!’
experimento em performance arte — a minha
presenga nua — fazer com que meu corpo perpasse
por todos, e assim, acabe por reconstituir-me: quero
devir-devir corpo, independentemente daquilo em
que isso possa resultar. Rejeicdo, exclusdo,



expurgacdo, trauma, inferioridade, opressdo,
horror, choque... O meu corpo de mulher negra, o
meu corpo marginalizado cercado por essas ideias
e elas, cada uma a sua forma, acabam por contribuir
para a definicdo da minha precariedade existencial
social, embora a indefinicdo, por vezes, seja uma
das minhas principais caracteristicas; exatamente
aquela que me possibilidade o uso subversivo dos
sentidos de existir no capitalismo. (ibid, p. 6-7)

Entdo, se o gesto é produtor de significacBes, também o é,
de memdria. Pensando a corporalidade negra a partir de uma
relacdo entre gesto e performance!®?, o que Michele propde é um
processo de expurgo do trauma através da atualizacdo de memorias
do/no corpo feminino negro nu. “Nesse caso estabeleco dialogo na
arte da performance com o agenciamento de presenca programo
experiéncias na tentativa de reinscrever desorganizar o estigma de
mulher negra e a monstruosidade da representacdo do corpo
feminino numa metrépole colonial. Tenho o desejo de deixar claros
0s estigmas escravocratas [...] com a representacdo medonha que
foi imposta durante todos esses anos a todas as mulheres negras.”
(MATIUZZI, 20186, p. 5).

101 «Cada uma dessas praticas (o teatro, a danga, o ritual, o esporte, as atividades
ludicas, os jogos, as encenagdes coletivas, atos artisticos e mesmo expressdes
pulsionais emotivas) sdo modos subjuntivos, liminares, géneros performaticos
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A relacdo entre performance e memdria uma reflexdo que
envolve a corporalidade negra, visto que muito dessa cultura esta

ligado coreografias, dangas, vocalizagdes e gestos rituais.

Minha hipdtese € a de que o corpo em performance
é, ndo apenas expressdo ou representagdo de uma
acdo, que nos remete simbolicamente a um sentido,
mas principalmente local de inscricdo de
conhecimento, conhecimento este que se grafa no
gesto, no movimento, na coreografia; os solfejos da
vocalidade, assim como nos aderecos que
performaticamente o recobrem. Nesse sentido, o
que no corpo se repete ndo se repete apenas como
habito, mas como uma técnica e procedimento de
inscricdo, recriacdo, transmissdo e revisdo da
memoria do conhecimento, seja este estético,
filosofico, metafisico, cientifico, tecnoldgico, etc.
No &mbito dos rituais afro-brasileiros (e também
nos de matrizes indigenas), por exemplo, essa
concepcdo de performance nos permite apreender a
complexa pletora de conhecimentos e de saberes
africanos que se restituem e se reinscrevem nas
Américas, recriando-se toda uma gnosis e uma
episteme diversas. Nessa perspectiva e sentido,
como afirma ainda Roach, “as performances
revelam o que os textos escondem”. (MARTINS,
2003, p. 66)

O gesto performatico aparece no trabalho de artistas que

experimentam praticas produzidas em seus ambientes de

cujas convencgdes, procedimentos e processos ndo sdo apenas meios de
expressdo simbdlica, mas constituem em si 0 que institui a propria
performance.” (MARTINS, 2004, p.66)



memorial®, a saber: aqueles ligados a sua propria experiéncia da
corporalidade negra e aqueles ligados a cosmovisdo ancestral.
Sendo que em muitos momentos isso se mistura, principalmente
quando o artista expressa em sua obra alguma relacdo com a
ritualistica afro-brasileira, como é o caso de Ayrson Heraclito,
Castiel Vitorino e Anténio Ob4, cujas obras, além de serem
performances, remetem ao universo da religiosidade. Nesse
universo, em especial, a conexao com a ancestralidade € evidente.
A busca pelo contato com memorias ancestrais aparece como um

elemento estruturante em muitas obras.

Considerando minhas afetacdes, percebo nas obras de
Matiuzzi e Ayrson Heraclito o trauma sendo exposto a partir da

alusdo direta a crueldade imposta aos corpos negros durante o

102 «Afinal, como também nos alerta Pierre Nora (1994), a memoéria do

conhecimento ndo se resguarda apenas em lugares de memoria (lieux de
mémoire), bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais, parques
temaéticos, etc., mas constantemente se recria e se transmite pelos ambientes de
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regime escravagista no Brasil. No caso de Antdnio Ob4, ele
aparece a partir de uma referéncia a catequizacdo dos africanos
desembarcados, cujos nomes, pertenca, religido e cultura se
tornaram alvo direto de uma politica de apagamento. E por fim, a
obra de Arjan Martins, conectada as questdes da
contemporaneidade, j& que se refere a migracdo Siria em 2015 por
conta de guerra civil, aponta para a sofisticacdo dos mecanismos
coloniais de controle geopolitico que usam do poderio bélico para
subjugar povos e nagdes. Num contexto atroz como esse exposto
pelos artistas uma questdo insiste: quais as consequéncias dessa
perversidade na existéncia dos sujeitos e grupos que sobreviveram

aela?

memodria (milieux de mémoire), ou seja, pelos repertérios orais e corporais,
gestos, habitos, cujas técnicas e procedimentos de transmissdo sdo meios de
criagdo, passagem, reprodugdo e de preservacao de saberes”. (MARTINS, 2001,
p. 67)
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2. Corpos-Paisagem-visibilidade

Figura 114 - Autoria prdpria, a partir da técnica de colagem digital usando: Figura 73: Michelle Mattiuzi (1983 - ). Merci beaucoup, blanco, 2012; Figura 67:
Maxwell Alexandre (RJ, 1990 -). Descolorag¢do Global para a virada do Ano, 2019, Rocinha; Figura 101: Sidney Amaral (1973 — 2017). Gargalheira ou quem falara por
nos, 2014; Figura 53: Heberth Sobral (MG, 1984 -). Gulliver Womanland; Figura 31: Dalton Paula. Da série corpo em quadrado, 2012






As obras evidenciadas nessa montagem se impuseram ao
olhar pelo efeito de vertigem que provocam, ao despertar uma
visada paradoxal sobre o corpo negro. Como se chamassem 0s
olhos em dois tempos, num primeiro momento as imagens
convidam as suas caracteristicas artisticas, a linguagem visual, o
suporte, as técnicas e 0s materiais; e no segundo, o lugar ocupado
pelo corpo protagonista dos trabalhos. Aqui, as obras puxam

conversas dificeis de deglutir.

Escolhi como ponto central a imagem produzida por
Heberth Sobral — Gulliver Womanland, que me chega como um
convite para pensar a objetificacdo e escrutinio dos corpos negros.
Contudo, esse corpo desacordado, nu e sexualmente atraente em
sua beleza traz a ambiguidade da carne exposta a uma plateia de
pequenos seres masculinos de pléstico, que tentam cruzar esse
corpo com fios que supostamente o imobilizariam, mas com o
esforco de muitos. O artista acentua ambiguidades. Forca,
violéncia ou fascinio? O jogo de escalas estd montado: masculino
versus feminino, passividade versus acéo, o artificial e o organico,
a quantidade e a unidade, o ataque e a entrega, a entrega e a guerra.
Mesmo sem acessar a razao do artista escolher estes elementos (de

uma historia ocidental oitocentista acolhida pelo universo infantil)
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para montar e dar nome ao seu trabalho, o choque que a obra
provoca ndo deixa de remeter a condigdo da mulher negra, que teve
seus atributos fisicos submetidos a exploracdo sexual — a mulata
globeleza. Por isso, a cor da imagem foi esmaecida denotando a

palidez de um corpo cansado.

Convidei fragmentos de Sidney Amaral para povoar 0
fundo da obra de Herbert Sobral, com “Gargalheira ou quem falara
por nos” (2014), que, como ja comentado, usa da técnica de
desenho para montar um autorretrato do homem negro
‘contemporaneo’, na qual as pontas de ferro do instrumento de
tortura ‘gargalheira’ sdo substituidas por microfones jornalisticos.
Um trabalho pungente, de tdo objetivo e preciso. Um corpo
constantemente inquirido, perscrutado, investigado, vigiado,
incriminado por sua cor. Os programas sensacionalistas de TV e as
abordagens policiais deixam explicito que a cor da pele garante a
passagem ao ato. Um fato contundente e repetitivo experienciado
pela maioria dos homens negros, inclusive levando muitas familias
a ensinarem um tipo de etiqueta das ruas para seus pretos, no
intento de que possam voltar aos seus lares em seguranca. Entéo,
quando Amaral usa da simplicidade técnica e de cores para

transmitir sua mensagem, ele mostra exatamente aquilo que esta ai,



no cotidiano, visivel para qualquer um. Ao ponto de ja& nem nos
chocarmos, de tdo habitual. Adotei, como moldura, extratos da
foto-performance ‘Corpo em quadrado’ (2012) de Dalton Paula.
Que, manejando a linguagem do 6bvio, faz fotos usando caixas
pretas e brancas na cabeca, contra o fundo de paredes pretas e
brancas. As poses de frente, perfil e costas simulando aquelas
realizadas nas detencGes de suspeitos de crimes. O que salta aos
olhos nesse trabalho é que o corpo enquadrado tem uma marca, a
marca da melanina que se destaca na paisagem da criminalizacéo e
encarceramento em massa no Brasil. Também usando dos
esteredtipos racistas para sua arte, Maxwell Alexandre produz a
performance “Descoloracdo global para virada de ano” (2019,
Rocinha), na qual convida os meninos da favela para descolorirem
seus cabelos com agua oxigenada. Mas, junto do ‘loiro pivete’ do
carnaval vem o estigma do maloqueiro, do marginal, daquele que
a sociedade precisa vigiar, pois enlacado ao seu cabelo descolorido
vém a ameaca do crime. Heranca tragica do racismo cientifico, que
segue ecoando visdes discriminatorias e incidindo violéncias sobre
esses corpos. Um fragmento da obra € colocado bem ao lado do

homem da gargalheira, conectando passado e presente.
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Michelle Mattiuzi também traz o corpo vigiado e exposto
da mulher negra. Junto com Heberth Sobral provocam criticas
mordazes a violéncia que recai sobre as pretas. Mattiuzi, numa foto
da performance ‘Merci beacoup, blanco’ (2012) pinta de branco
Seu corpo nu e em pé, numa banqueta, faz um gesto de saudacao
ao puablico, comum em circos e picadeiros. Remetendo,
imediatamente, a cultura de exposi¢do do ‘estranho’ que perdurou
por certo tempo em circos do Ocidente, e as investigacoes
cientificas dos corpos negros, que sem direito a propriedade de si
mesmo eram perscrutados pela criminologia lombrosiana, tal qual
o caso da ‘Vénus de Hotenote’, comentado em ponto anterior desse
estudo. A tinta branca sobre o corpo preto e o agradecimento
sarcastico expresso no titulo da performance incidem como ponto
alto da critica: a branquitude eugenista fez questdo de marcar o
corpo negro com o sinal do exotico, do bizarro, do crime, mas
acima de tudo, fez questdo de usurpar o direito a propriedade sobre

Seus Corpos.

No contexto de obras tdo marcantes e significativas, a
montagem tenta produzir uma paisagem corporal a partir do lugar
do excesso de visibilidade. O esmaecimento pastel das cores, na

obra de Sobral, busca mortificar esse corpo sem direito a si mesmo.



Enquanto, que nas bordas superiores, as imagens se conectam
produzindo um tipo de cabecalho ou apresentacdo dos corpos
marcados, expostos e enquadrados pelo regime policialesco da

visibilidade.

A primeira colagem digital desse segundo bloco tematico
integra cinco'®® imagens que apontam para problematizacdo do
corpo negro como paisagem submetida a um excesso de
visibilidade-vigilancia. Aqui, a cidade é o cenério onde a vigilancia
é praticada. O corpo como paisagem esta submetido ao olhar
pandptico'® do Estado e da sociedade, que incessantemente
classifica, controla e questiona o menor gesto. Seja o corpo fémea
- exposto no picadeiro de Mattiuzi e escrutinado pela multiddo de
Herberth Sobral-, seja o corpo macho - enquadrado nas ruas de

Dalton Paula, Sidney Amaral e Maxwell Alexandre -, ambos estéo

103 As obras usadas nessa colagem foram: Figura 73: Michelle Mattiuzi (1983 -
). Merci beaucoup, blanco, 2012; Figura 67: Maxwell Alexandre (RJ, 1990 -).
Descoloracao Global para a virada do Ano, 2019, Rocinha; Figura 101: Sidney
Amaral (1973 — 2017). Gargalheira ou quem falara por nos, 2014; Figura 53:
Heberth Sobral (MG, 1984 -). Gulliver Womanland; Figura 31: Dalton Paula.
Da série corpo em quadrado, 2012
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aprisionados pelos dispositivos disciplinares e de controle!®
executados na cidade. Esses corpos marcados ndo tém liberdade de
Ir e vir, seus passos e espacgos sdo monitorados. O espago produz o
corpo e o corpo produz o espaco. Inclusive numa explanacao sobre
territorio e corpos colonizados, Lepeki (2003) conta uma passagem
da experiéncia de Frans Fanon, que em sua estadia em Franga,
mesmo na condicdo de médico e participe de uma classe social
mais elevada, percebia, ao caminhar nas ruas de Paris, as pessoas
apontarem para ele e verbalizarem ‘olha o negro!’. Segundo Lepeki
(2003, p. 11) “Fanon mostrou como o chao plano esconde infinitos
abismos, tantas armadilhas para corpos que ndo se enquadram no
modelo de movimento que o terreno impde, na ideologia
coreografica embutida no chdo”. E partindo desse acontecimento o
autor propde como projeto para uma critica do corpo colonizado:
“auscultar o chdo, ouvir seus abismos, encontrar suas falhas,
determinar os entulhos onde estdo os corpos que a historia enterrou

sem cuidados.” (ibid., pg. 11)

104 CONFERIR: FOUCAULT, Michel. A verdade e as formas juridicas. Rio de
Janeiro: NAU Editora, 2003
105 CONFERIR: FOUCAULT, Michel. A verdade e as formas juridicas. Rio de
Janeiro: NAU Editora, 2003



Guattari (1992) € enfatico na afirmacdo e argumentacédo a
respeito da inseparabilidade entre corpo e espaco. Estes, quando
considerados por disciplinas como a arquitetura e a medicina,
costumam ser assimilados a partir de categorias distintas e
autébnomas, em um ponto de vista que o autor ndo compartilha. O
pensador francés se interessa pela relagédo corpo-espago, tomado
como ‘agenciamento coletivo de enunciagdo’. Entdo, para ele, ndo
faz mais sentido falar do sujeito em geral nem de uma enunciagéo
individual, mas de componentes heterogéneos de subjetividade e
de agenciamentos coletivos de enunciacdo que implicam
multiplicidades humanas e devires, sejam eles animais, vegetais,
maquinicos, incorporais, infrapessoais. Exemplifica seu argumento
com a percepcdo de que 0s espagos construidos ndo se reduzem as
suas estruturas visiveis e funcionais, eles sdo méaquinas que
fabricam sentido e sensa¢es, e que podem favorecer a producgéo
de subjetividades (individuais ou coletivas) singularizadas ou

uniformizantes.

A disseminacdo dos mecanismos disciplinares por todo o
corpo social se difunde tanto através dos espagos de confinamento
quanto, sobretudo, através da decomposicao desses procedimentos

em “processos flexiveis de controle”, cuja difusdo na sociedade €
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capaz de produzir os efeitos do esquema panoptico. Silva (2005)
diz ainda que o panoptismo marca a atualizagdo das formas de
poder através de outros dispositivos disciplinares. E o controle
deve se exercer através de formas cada vez mais sutis de
assujeitamento, moldando corpos ndo apenas do exterior, mas,
sobretudo, do interior, através de uma homogeneizacao dos modos
de pensar, agir e sentir. A necessidade de capturar as forcas
produtivas sob novas formas de dominacdo torna inevitavel a
criacdo de estratégias, capazes de perseguir seu propdésito
fundamental, desenvolvendo certas tecnologias orientadas para 0s
individuos e interessadas em dirigi-los continua e

permanentemente.

O conjunto da sociedade torna-se uma grande
prisdo, pois o controle se exerce de forma imaterial:
ele ndo se acha mais limitado a um espaco fechado,
prescindindo das instituicdes concretas que lhes
serviam de suporte para se apoderar apenas da
I6gica inerente a elas. Isso quer dizer que a logica
disciplinar enquanto exercicio de poder continua
presente, mas, desta vez, de uma forma volatil (ibid,
p. 47-48).

“No interior da sociedade de controles continuos os lugares
sdo redefinidos por fluxos” (PASSETI, 2000, s/p). Ainda segundo
0 mesmo autor, 0 interesse de agora ndao é mais O Ccorpo

propriamente dito, mas extrair 0 maximo de suas energias



inteligentes. Fazer participar. Criar condi¢fes para cada um se
sentir atuando e decidindo no interior das politicas de governo, nas
organizagbes ndo-governamentais e na construgdo de uma
economia eletronica. Estabelece-se uma “sociedade de plenos
direitos” que atravessam o sexo, as criangas, os asilos, as prisoes,
os hospitais, os manicomios, as escolas, enfim. Regime de controle
que se fortalece por meio da nogdo de inacabado, convocando
todos a participarem ativamente da busca por maior produtividade
e confianca na integracdo. A pretensdo nao é mais docilizar, é criar
dispositivos diploméaticos de construgdo de bens materiais e
imateriais que contemplem a adesdo de “todos”. Um mundo de
direitos que ndo mais disciplina forcas, mas que consagra suas
vidas como agentes participantes do préprio controle. A

participacdo continua da sentido ao controle continuo.

E certo que entramos em sociedades de “controle”,
que j& ndo sdo exatamente disciplinares. [...]
Estamos entrando nas sociedades de controle
continuo e comunicagdo instantanea. [...] O que esta
sendo implantado, as cegas, sdo novos tipos de
sansdes, de educacéo, de tratamento. Os hospitais
abertos, o atendimento a domicilio etc., ja surgiram

106 Essa passagem me remeteu & premiagdo do Prémio Pritzker (2022) para o
arquiteto negro, de Burkina Faso, Diébédo Francis Kéré. Por seus projetos
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ha muito tempo. [...] Num regime de controle nunca
se termina nada (DELEUZE, 1992, p. 219-220).

O espago urbano contemporaneo, nesse contexto, precisa
ser redefinido através da relacdo direta entre espacos construidos e
os territorios existenciais individuais e coletivos. Ou melhor, é
através da “restauracao da cidade subjetiva” (GUATTARI, 1992,
p. 170), que, ao engajar os niveis singulares e grupais dos sujeitos,
possibilitaria a refinalizacdo coletiva das atividades humanas e de
seus espacos construidos, atualizando devires urbanos inseparaveis
do porvir da humanidade. Nesse ponto, 0 autor convida 0s sujeitos,
transversalizados pelo urbano, e aqui cabe os sujeitos negros, a
desenvolver préticas especificas que favorecam a modificacdo e a
reinvencdo de maneiras de ser, ndo sé no contexto urbano, mas
também no seio do casal, da familia, do trabalho, dentre outras,
porque tudo esta em relagcdo. A primeira coisa a ser feita € buscar
reconstruir o conjunto das modalidades de ser-em-grupo, atraves
de intervencdes ‘comunicacionais’, de novos projetos

arquitetdnico-urbanisticos'®®, colocando em funcionamento

promoverem uma arquitetura social, local e acessivel que conecta e potencializa
a comunidade a partir de seus proprios saberes e cultura. Ver:
https://www.archdaily.com.br/br/tag/premio-pritzker-2022



praticas efetivas de experimentacdo tanto nos niveis microssociais

quanto em escalas institucionais maiores. (GUATTARI, 2012).

S80 nos territorios existenciais, inventados pelos
praticantes ordindrios, que reside “a importancia da micropolitica
[...], a via de resisténcia maior ao que a gente esta vivendo.”
(GUATTARI, 1985, p. 116), ou seja, uma via de enfrentamento as
condicbes de exclusdo social, de desterritorializagdo, de
padronizacdo e de serializacdo impostas pelo capital. E para que
essa antidisciplina ganhe mais forca politica, é preciso dar voz as
narrativas menores (DELEUZE; GUATTARI, 2014), narrativas
indispensaveis, que, ao serem ampliadas como hum microscopio,
d&o voz a outras historias. Ou seja, 0 que esses artistas propdem,
no meu ponto de vista, é criar condi¢des de fala ao expor a logica
da visibilidade-vigilancia que incide sobre 0s corpos negros,
favorecendo a reflexdo a respeito da logica disciplinar que produz
perseguicOes e violéncias atualizadas e singularizadas em virtude

da cor de pele.

Corpos-Paisagem-Visibilidade sdo termos que se agenciam

e formam uma certa unidade de sentido. Pensar a corporalidade
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negra produz uma, quase imediata, percepc¢do da sua visibilidade
na paisagem. Em especial no espaco urbano onde a visibilidade
esta ligada ao controle dos corpos dissidentes. Os trechos de falas
de trés artistas (um homem cis, uma mulher cis e uma mulher trans)

confirmam essa premissa:

[...] a consciéncia de ter um corpo negro, mesmo
tendo pele clara, comeca a vir. Porque a policia,
quando para o énibus, s6 manda descer vocé? Sua
cabeca, seu cabelo afro é de onde escorre uma tinta
que impregna todo o seu corpo. Mesmo seu corpo
sendo de pele clara, desse cabelo afro escorre uma
tinta que faz o seu corpo enegrecer. (NAZARETH,
2019, p.23)

No meu caso, tocaram-me sempre as questdes
referentes & minha condicdo de mulher e negra.
Olhar no espelho e me localizar em um mundo que
muitas vezes se mostra preconceituoso e hostil é um
desafio diario. Aceitar as regras impostas por um
padrdo de beleza ou de comportamento que traz
muito de preconceito, velado ou ndo, ou discutir
esses padrdes, eis a questdo. [...] Apropriar-me do
que ¢ recusado e malvisto. Cabelos. Cabelo “ruim”,
“pixaim”, “duro”. Cabelo que da n6. Cabelos longe
da maciez da seda, longe do brilho dos comerciais
de shampoo. Cabelos de negra. Cabelos vistos aqui
como elementos classificatérios, que distinguem
entre o bom e o ruim, o bonito e o feio. (PAULINO,
2011, p. 88-89)



Sou um corpo negro, testiculado e feminina, que ha
vinte e dois anos tem desejado e produzido zonas
de liberdades pereciveis, e zonas pereciveis de
liberdade. Tais zonas surgem com
reterritorializagBes de arquiteturas, onde tornam-se
—com prazo de validade — lugares seguros para mim
e para quem me acolhe. A vontade de criar esses
espacos € constantemente crimininalizada, assim
como nossas singularidades, que por produzirem
tais zonas e tudo aquilo que nela contém, tornam-se
aberracGes para uns e admiradas por outros. Somos
entdo corporeidades pecaminosas, esquizofrénicas,
sujas [...]. (BRASILEIRO, 2018, p. 11)

A violéncia que incide sobre negros culmina na paisagem,
nos territérios onde circulam, pois é a partir da sua visibilidade que
as demarcacOes e discriminagfes se mostram. Portanto, entender
0s processos interseccionais’®” que cruzam nesses corpos se faz

necessario para reconfigurar imagens e reposicionar paisagens e

107 Maria Lugones (2020, p. 12-13) explica a ideia de interseccionalidade a partir
da experiéncia enquanto mulher negra: “[...Jainda que na modernidade
eurocéntrica capitalista sejamos todos/as racializados/as e um género nos seja
atribuido, nem todos/as somos dominados/as ou vitimizados/as por esse
processo. O processo € binario, dicotdmico e hierarquico. Kimberle Crenshaw,
eu e outras mulheres de cor feministas argumentamos que as categorias séo
entendidas como homogéneas e que elas selecionam um dominante, em seu
grupo, como norma; dessa maneira, “mulher” seleciona como norma as fémeas
burguesas brancas heterossexuais, “homem” seleciona os machos burgueses
brancos heterossexuais, “negro” seleciona os machos heterossexuais negros, e
assim sucessivamente. Entdo, é evidente que a logica de separagdo categorial
distorce os seres e fendmenos sociais que existem na intersec¢do, como faz a
violéncia contra as mulheres de cor. Devido a maneira como as categorias sao
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territorios, de modo que essas corporeidades possam circular em
espacos seguros, que possam viver bem e para além dos guetos. E
aqui que a arte tem condigdes de contribuir, apesar de ser ainda um
universo ‘pouco atento’ as diferengas, como aponta a artista e
pesquisadora Renata Felinto Santos (2017), ao afirmar que as
colecdes de artes visuais privadas e dos museus no Brasil retratam
com nitidez homens brancos cisgéneros e, em sua sombra,

mulheres brancas cisgéneros. Refletindo esse fato, ela diz:

Narrativas oficiais precisam ser colocadas em
divida na medida em que existimos e, entretanto,
ndo nos dao materialidade, visualidade,
corporalidade. Incorrendo no lugar-comum, porém
verdadeiro, se imagens valem tantas palavras,
silenciados e silenciadas estamos em nossas
condigBes de existéncia. E, definitivamente, ndo
somos nos que carecemos de transformagGes, mas
sim esses lugares de construcéo de saberes que, da
maneira como ainda se apresentam em sua maioria,

construidas, a interseccdo interpreta erroneamente as mulheres de cor. Na
intersec¢do entre “mulher” e “negro” ha uma auséncia onde deveria estar a
mulher negra, precisamente porque nem “mulher” nem “negro” a incluem. A
intersecco nos mostra um vazio. Por isso, uma vez que a interseccionalidade
nos mostra o que se perde, ficamos com a tarefa de reconceitualizar a l6gica da
interseccdo, para, desse modo, evitar a separacao das categorias existentes e 0
pensamento categorial. Somente ao perceber género e raca como tramados ou
fundidos indissoluvelmente, podemos realmente ver as mulheres de cor. 1sso
significa que o termo “mulher”, em si, sem especificacdo dessa fusdo, ndo tem
sentido ou tem um sentido racista, ja que a légica categorial historicamente
seleciona somente o grupo dominante — as mulheres burguesas brancas
heterossexuais — e, portanto, esconde a brutaliza¢do, o abuso, a desumanizagéo
gue a colonialidade de género implica.



sdo também os de reafirmacéo de imobilidades que
sustentam lugares de poderes e de privilégios. [...]
O que é produzido em arte nos dias atuais, e que
dialoga com os conceitos de racismo, homofobia,
transfobia, machismo, feminismo e a cena queer,
precisa ser incorporado aos acervos de arte com 0
intuito de ressignificar existéncias. Essas obras de
arte constituirdo as memdrias de uma época na
qgual a sociedade hegemoénica foi convidada a
ceder lugar nesse espelho para que outras
imagens e possibilidades de construcéo de novas
percepgdes e de novos conhecimentos (e também
de beleza!) sobre seres humanos fossem
refletidas. (SANTOS, 2017, p. 4, grifo em negrito
Nosso)

O artista e pesquisador Tiago Sant’Ana (2017) também
demonstra preocupacdo com essa restricdo do universo das artes
visuais a diversidade, e nesse contexto defende que as poéticas
artisticas que escapam as normatizac6es devem ser lidas como uma
forma de ativismo. Ou melhor, que € possivel identificar a arte
como uma forma politica de dissidéncia sexual e de género - eis 0
‘artivismo’. “O artivismo toma as dissidéncias sexuais e de género
como principal guerrilha contra as formas de vigilancia e de
docilizacdo dos corpos, erigindo barricadas onde ocorre uma
politizacdo da abjecdo e adocdo de uma postura perversa de gozo
irrestrito na e com a norma”. (ibid., p. 9). E nesse confronto que

aparecem as obras e o pensamento da artista trans Castiel Vitorino,

trans e travesti.
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que amplifica a problematica da interseccionalidade, ao discutir a

respeito do seu corpo feminino testiculado:

No Brasil, a vida de um corpo negro testiculado que
abandona as regras de sexo e género que lhe foram
atribuidas, assumindo para si uma cotidiana
transmutacdo feminina, tem seu processo de
transicdo existencial nomeado, culturalmente, de
travestilidade. A vida que passa a ser assimilada
como uma travesti negra, € uma vida racializada
como negra e sexualizada como travesti. Ambas as
categorias identitarias integram o programa
colonial como impuras, erradas, merecedoras de
serem eliminadas. Quando essas categorias se
imbricam em um corpo, como é 0 meu caso, hossa
existéncia comeca a viver huma outra posicao de
subalternidade, na qual a animalidade ndo-humana
atribuida a pessoas de peles negras passa a coexistir
com a concepg¢do de animalidade — também néo-
humana - criada para o género travesti. Logo, a
andlise colonial de nossas existéncias em
transmutacgdo, vai entender e ensinar gue nossos
modos de sentir e pensar sd0 sempre nojentos,
errados, perigosos e criminosos, porque Sao
fundamentos eugénicos os pilares da moral
brasileira que, consequentemente, relaciona-se
conosco através do genocidio e usurpacgao de nossas
vidas. (BRASILEIRO, 2021, p. 16)

Racializacdo e sexualizagcdo sempre acompanharam a vida
das mulheres negras (também acontece com homens negros!). O
que Castiel denuncia é o agravamento desse processo na identidade

Lélia Gonzalez refletia sobre essa violéncia



sexualizada sobre a mulher negra a partir da construcéo simbdlica

da ‘mulata brasileira’ como objeto sexual e de desejo.

Quando se analisa a presenca da mulata na
literatura brasileira e na mdsica popular, sua
aparéncia fisica, suas qualidades eréticas e
exoticas é que sdo exaltadas. Essa é a razdo
pela qual ela nunca é uma musa, que é uma
categoria da cultura. No maximo — como
alguém ja disse — ela pode ser uma fruta a ser
degustada, mas de todo modo é uma prisioneira
permanente da natureza. O estabelecimento
definitivo do capitalismo na sociedade
brasileira produziu seus efeitos na mulata: ela
se tornou uma profissional. Mesmo agora nao
é reconhecida como um ser humano e nenhum
movimento foi efetivado para restaurar sua
dignidade como mulher. Ela foi claramente
transformada em uma mercadoria para
consumo domeéstico e internacional. Hoje,
mulatas sdo treinadas para se apresentarem em
shows em casas noturnas. Essa é a demanda do
mercado. (GONZALEZ, 2020, p. 151)

Mesmo tratando de mulheres cis, o0 problema de Gonzalez
se cruza com as questdes das mulheres trans e travestis de Castiel,
gue culminam na critica realizada nas obras de Michelle Matiuzzi
e de Heberth Sobral ao exaltarem, a partir do excesso de
visibilidade e objetificacdo, os corpos de mulheres negras. Por isso
¢ urgente identificar como as violéncias incidem de modo

diferenciado sobre o0s corpos negros, para ndo produzir
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generalizacbes diante das problematicas de género. Lugones
(2014, p. 935) ja dizia que “a modernidade organiza o mundo
ontologicamente em termos de categorias homogéneas, atbmicas,
separaveis. A critica contemporanea ao universalismo feminista
feita por mulheres de cor e do terceiro mundo centra-se na
reivindicagéo de que a intersecgéo entre raga, classe, sexualidade e
género vai além das categorias da modernidade.”. Tal pensamento
se conecta com a discussdo de Preciado (2011, p. 11) ao pensar a
questdo queer, quando afirma que “a sexopolitica ¢ uma das formas
dominantes da acdo biopolitica no capitalismo contemporaneo.
Com ela, o sexo (os 6rgaos chamados “sexuais”, as praticas sexuais
e também os codigos de masculinidade e de feminilidade, as
identidades sexuais normais e desviantes) entra no calculo do
poder, fazendo dos discursos sobre o sexo e das tecnologias de
normalizagdo das identidades sexuais um agente de controle da
vida.”. Castiel Vitorino traz um depoimento que cruza essas

analises:

Desde minha adolescéncia, tenho gostado de ficar
nua em frente ao espelho. Faz alguns anos que toda
semana dispo-me, e por alguns minutos permito-me
um reencontro com meu corpo negro, testiculado e
feminina; que nem sempre é agradavel. [...] Olho
para minha pele e sorrio ao perceber que, mesmo
sendo atravessada por racismos, ainda sou
apaixonada por ela; minha pele negra, que como um



manto sagrado, de protecdo e combate, cobre todo
0 meu corpo. Durante esses didlogos internos sobre
minha matéria e existéncia, tenho percebido que
meu corpo é marcado pelo endurecimento
produzido por indmeras violéncias. Os momentos
pelada de frente pro espelho, ndo garantiram que eu
me percebesse sendo inibida, compactada e
enrijecida. Contudo, foram nesses — e em tantos
outros — momentos que pude produzir uma
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condensacdo de memorias e temporalidades, que
possibilitaram-me sentir com/nos ossos, musculos e
orgdos, a complexidade de minha historia.
(BRASILEIRO, 2018, p. 17)
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3. Epistemologia- Memdria-Colonialidade
Figura 115 - Autoria propria, a partir da técnica de colagem digital usando: Figura 11: Aline Motta. Da série ‘Filha Natural’; Figura 52: Heberth Sobral (MG,
1984 -). Da serie Debret Mascara; Figura 55: Jaime Laureano (SP, 1985 -). Pontos, 2015, desenho das rotas de trafico negreiro feito com pemba branca (giz usado em

rituais de Umbanda), dimensdes variaveis.
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Um aspecto interessante da memoria é que, contrapondo o
dito popular, ela ndo fica guardada num bau esperando um dia para
ser acessada. Ela é ativa, seja a bioldgica, seja a historica, a
memoria produz e inventa. E também estratégica, por direcionar
caminhos e decisdes a partir do contetdo acessado. Este contetdo
é uma chave mestra, dependendo de onde, de quem e de como ele
é acessado a historia serd construida. E nesse ponto que 0s
trabalhos de Aline Motta, Heberth Sobral, Jaime Laureano e
Rosana Paulino se cruzam, eles reivindicam um outro lugar de

memodria - aquele que conta a propria historia.

Nesta colagem o0s recursos estéticos mantém as técnicas de
sobreposicdo e recorte, acrescidos da duplicagdo de uma figura
feminina que ocupa a cena principal. Ela advém da foto-
performance “Filha Natural”, em que Aline Motta explora a
memoria como retorno. A mulher negra, de vestido preto e
segurando um guarda-chuva também preto, chega duplicada e esta
parada no jardim fitando uma casa tipo colonial, aos moldes de
uma ‘casa grande’. Essa mulher de preto, ali imdvel, observando,
me chega como uma assombragédo que volta para o lugar que Ihe
maltratou. Por isso a imagem também estd vazada, incompleta.

Mas, esse lugar igualmente indica uma posicéo de ataque, onde o
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presente retorna ao passado para cobrar suas dividas e para
confeccionar a memoria daqueles que néo podiam falar por si. Por
isso, a mulher duplicada também esté diante do fragmento da obra
de Rosana Paulino. Em sua tocante instalagdo ‘“Parede da
memoria” (2015), a artista confecciona 1500 patuas (um tipo de
amuleto da sorte usado na umbanda e candomblé), repetindo a
imagem de onze retratos de familiares, ecoando a historia de sua
ancestralidade a partir dos volteios que parecem costurar o sentido

da sua existéncia.

Comparecem lateralmente as mulheres o fragmento de
Herberth Sobral (da série de foto-instalagdo com playmobil sobre
Debret) e de Jaime Laureano (com a obra Pontos, 2015,
reproduzindo com pemba branca as rotas do trafico negreiro feito),
fazendo contato com a memoria via releitura de fatos historicos.
Recriar uma ilustracdo de Jean-Baptiste Debret sobre a vida dos
escravizados no Brasil Col6nia usando boneco playmobil é de uma
engenhosidade sagaz. Transformar um objeto ludico, um
brinquedo de crianga numa cena atroz de tortura produz um ato
iconico, que ressoa como um chamado para fixar o olhar nesses
lugares concretos e duros da memdria. Igualmente retornando as

fontes histéricas, Laureano, ao refazer rotas maritimas dos navios



negreiros com a pemba branca no chdo (giz usado em rituais de
Umbanda com finalidade de produzir marca¢Ges que possam
conectar o0 mundo material e espiritual, criando um campo de
protecdo) ressignifica a diaspora forcada dando a ela um campo de
forca e conexdo ancestral, com a poténcia de proteger aqueles que

estdo conectados a estas marcas.

Entdo o leitmotiv dessa montagem foi a ideia da memodria,
de retorno e de repeticdo. A negra de preto se duplica na imagem
como um ato de atualizacdo e ricocheteio da memoria, que ao fitar
a casa grande, a parede de ancestrais, a cena de Debret e o trajeto
dos navios que trouxeram seu povo, reconstroi sua historia e
legitima conhecimentos outros a partir de seu proprio lugar de

enunciacao.

No bloco tematico ‘epistemologia-memdria-colonialidade’

a primeira colagem digital se volta para a memoria. Nessas

108 A5 obras usadas nessa colagem foram: Figura 11: Aline Motta. Da série ‘Filha
Natural’; Figura 52: Heberth Sobral (MG, 1984 -). Da serie Debret Mascara;
Figura 55: Jaime Laureano (SP, 1985 -). Pontos, 2015, desenho das rotas de
trafico negreiro feito com pemba branca (giz usado em rituais de Umbanda),

240

quatro'®®

obras, o trafico negreiro (Laureano), os instrumentos de
castigo (Sobral), o retorno a casa grande (Motta) e as ‘fotos’ dos
ancestrais (Paulino) se sobrepdem para montar um processo
cognitivo e histérico que, apesar da violéncia, funda esse

“acampamento diverso” chamado Brasil, como diz Krenak 14 atras.

Narrar experiéncias € um processo costurado pela meméria
- elemento disparador desse exercicio de pensamento visual. E
exatamente porque o corpo é afetado por certos acontecimentos,
que a necessidade de os transformar em imagem e escritura passa
pela memdria. Mesmo que seja (re)inventada, foi um processo de
afetacdo anterior que tornou a narrativa possivel. E sabido que,
como propriedade de conservar certas informacfes, a memoria
remete-nos inicialmente a um conjunto de funcdes psiquicas,
gracas as quais se pode atualizar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas. No entanto, a
memoria também esté ligada a vida social, nos diz Le Goff (2003,
p. 419):

dimensdes variaveis; Figura 99: Rosana Paulino (1967 -). Parede da memoria,
1994/2015, patuas em manta acrilica e tecido costurados com linha de algodao,
fotocdpia sobre papel e aquarela 2;



Fendmeno individual e psicoldgico, a memdria
liga-se também a vida social. Esta varia em fungéo
da presenga ou auséncia da escrita e é objeto de
atencéo do Estado que, para conservar 0s tracos de
qualquer acontecimento do passado, produz
diversos tipos de documento/monumento, faz
escrever a histdria, acumula objetos. A apreensdo
da memoria depende deste modo do ambiente social
e politico: trata-se da aquisicao de regras de retérica
e também da posse de imagens e textos que falam
do passado, em suma, de um certo modo de
apropriacao do tempo.

A narracdo ndo se faz a partir de memorias individuais nem
de memorias inocentes, a escolha dos acontecimentos que se
tornam discursividade ndo é producdo de um sujeito aprioristico —
individual ou coletivo, € uma memadria atravessada por processos
historicos de saber-poder, por préticas discursivas. De acordo com
Rodrigues (2004, p.28) a memoria “pode ser explicada, contanto
que se identifiqguem as préaticas que a instauram, levando a que
determinados eventos, processos e atores, e ndo outros sejam
edificados como memoraveis”. Esta problematizagdo permite
perceber que os acontecimentos narrados nas obras e na colagem
digital recorrem a memoria para dar visibilidade a existéncias
esmaecidas pelos discursos dominantes, para que ‘“elas, em
detrimento de outras, sejam memoraveis”. Portanto, é preciso
aprender a contar outras histérias. Pois, se a memdria foi posta em

jogo na luta das forgas sociais pelo poder, “tornar-se senhores da
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memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia
sdo reveladores destes mecanismos de manipulacdo da memoria
coletiva” (LE GOFF, 2003, p. 422).

Dessa forma, a memdria emerge numa outra conceituacao,

“ao invés do mapa com nagdes-identidades previamente

demarcadas — memdria coletiva, memdria de tal ou qual grupo,

memoria individual -, ela ganha a feicdo de um deserto de areias

moventes que, a cada ventania provocada pelos dispositivos em

acdo, revela paisagens distintas”. (RODRIGUES, 2004, p. 30). A

memoria cria e inventa uma narrativa, mas, ndo para representar a

experiéncia individual, e sim, produzir discursos passiveis de

incomodar os modos de subjetivacao hegeménicos e capazes de se
tornar linhas de fuga dentro das discursividades dominantes.

Refazendo-se no decurso das experiéncias, a

memoria esquece, recorda, tece; deixa o tempo

passar generosamente. Nesse fazer inesgotavel [...]

torna-se porosa e vulneravel as contingéncias. A

porosidade a remete as tramas do mundo dos corpos

e das palavras de carne e 0sso, as interpelacoes dos

acontecimentos imprevisiveis, politizando-a. Os

fatos maiores ou menores do dia-a-dia se

transmitem por heterogéneas formas de narrar,
tradugBes ausentes de qualquer repouso ou



seguranca. Porosa e vulneravel, a memoria
transgride ao criar infinitas possibilidades de contar
0 agora ou ontem, desprezando a estabilidade dos
coletivos ou das individualidades tecidas na
soliddo. [...] a forma da memoria é indissociavel de
sua forca, nutrida por experiéncias que se
atravessam infinitamente. (BAPTISTA, 2009, p.
27-28).

Por que o negro é isso que a légica da dominacéo
tenta (e consegue muitas vezes, nds sabemos)
domesticar? O risco que assumimos aqui é o do ato
de falar com todas as implicagcdes. Exatamente
porque temos sido falados, infantilizados (infans é
aquele que ndo tem fala propria, € a crianca que se
fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos),
que neste trabalho assumimos nossa propria fala.
Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa. (GONZALEZ,
2020, p. 69)

Trazer a memdria para dimensdo material da vida da
populacdo negra no Brasil nos leva de imediato a um didlogo em
duas dimensdes, aquela da violéncia escravocrata e aquela da
ancestralidade. Didlogo importante, ja que é urgente a producéo de
narrativas outras gque se inscrevam na memdria a partir do lugar de
fala dos proprios sujeitos, que tem buscado confrontar a narrativa
discriminatoria que ainda se propaga no pais. Continuando o

raciocinio, Lelia Gonzalez (2020, p.70) fala da relevancia da
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memoOria e da consciéncia enguanto nogles estruturantes para

pensar 0 racismo:

A gente ta falando das noges de consciéncia e de
memoria. Como consciéncia a gente entende o
lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienacdo, do esquecimento e até do saber. E por ai
que o discurso ideoldgico se faz presente. Ja a
memoria, a gente considera como o nédo saber que
conhece, esse lugar de inscri¢des que restituem uma
historia que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia
da verdade, dessa verdade que se estrutura como
ficcdo. Consciéncia exclui o que memdria inclui.
Dai, na medida em que é o lugar da rejeicdo, a
consciéncia se expressa como discurso dominante
(ou efeitos desse discurso) numa dada cultura,
ocultando a memoria, mediante a imposi¢éo do que
ela, consciéncia, afirma como a verdade. Mas a
memoria tem suas astlcias, seu jogo de cintura; por
isso, ela fala através das mancadas do discurso da
consciéncia. O que a gente vai tentar é sacar esse
jogo ai das duas, também chamado de dialética. E,
no que se refere a gente, a crioulada, a gente saca
que a consciéncia faz tudo pra nossa histéria ser
esquecida, tirada de cena. E apela pra tudo nesse
sentido.

E nesse movimento dialético que protagonistas negros tém

buscado recontar suas narrativas, buscando entender a si préprios

e ao seu povo criando maneiras de se inscrever na Histdria. Nesse

sentido, alguns refletem a partir da propria condi¢do de negro e

outros a partir da sua linhagem/ancestralidade.



Ao refletir sobre a palavra negro, a artista Castiel Vitorino
(2022, p.19) comenta que “ainda que mudemos a relacdo com esse
significado, esse significado ndo muda. O que é 0 negro na
colonialidade em que vivemos? Podre, necro. Ndo importa, ou
melhor, importa sim eu reconfigurar, construir modos de me
orgulhar, de redizer essa palavra.”. Contudo, para executar essa
empreitada ressignificante, a artista realiza, em sua dissertagdo de

mestrado, o exercicio de analise da condicdo de negro/negritude:

A vivéncia como uma pessoa negra, a negritude, s6
existe na colonialidade. E, e nesse mesmo contexto
colonial em que uma vida negra estd sendo
destituida a todo e qualquer momento da categoria
pessoa, e aqui ndo digo do fendmeno social que é
habitar a condicdo de sub-humano, mas sim do
completo deslocamento de qualquer condicdo de
humanidade; deslocamento vivido cotidianamente
por corpos escuros (negros, indigenas, asiaticos,
ciganos). Essa é a complexidade colonial criada
pela sagacidade capitalista: criar o status sub-
humano de “sujeito negro”, e decidir de modo
cotidiano, quando deve ser ou ndo ser deslocado do
corpo de pele negra. Portanto, o que a colonialidade
nos oferece como condi¢do vital, € sempre a
precarizagdo de nossas vidas. Seja enquanto
sujeitos negras/os — sub-humanos —, ou como
animais desumanizados ou como objetos, a
colonialidade sempre integra em si o corpo de pele
negra, através de sua mortificacdo, através da
necropolitica (MBEMBE, 2018). Essa condugdo
capitalista de nossa vitalidade é direcionada por sua
agenda antropologica que continua afirmando a
existéncia desse Novo Mundo racista que é o Brasil.
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Porque a raga negra, logo, também a negritude, sé
acontecem neste tempo-espaco moderno em que
estamos. (VITORINO, 2021, pg. 35).

Paralelo a compreensdo do ‘ser negro’ também existe a
demanda de compreender o que significa ndo ‘ser branco’, pois ¢é
nessa ambivaléncia que o racismo se movimenta, e ndo se consegue
avancar na luta antirracista e na constru¢do de outras narrativas
sem entender o que estd em disputa. Nesse ponto Lélia Gonzalez
(2020, p. 153-154) é didatica:

Enguanto o mito da democracia racial funciona nos
niveis publico e oficial, o branqueamento define os
afro-brasileiros no nivel privado e em duas outras
esferas. Numa dimenséo consciente, ele reproduz
aquilo que os brancos dizem entre si a respeito dos
negros e constitui um amplo repertério de
expressdes populares pontuadas por imagens
negativas dos negros: “Branco correndo ¢ atleta,
negro correndo € ladrdo”; “O preto, quando nio suja
na entrada, suja na saida”; “Branca para casar,
mulata para fornicar, negra para trabalhar” etc. Essa
Gltima expressdo aponta para o segundo nivel em
que atuam os mecanismos do branqueamento: um
nivel mais inconsciente que corresponde aos papeis
e lugares estereotipados atribuidos a um homem ou
mulher negros. Assim, ele (ou ela) é representado
como um trabalhador bracal, ndo qualificado, ou
como alguém que conseguiu ascender socialmente,
mas sempre pelos canais de mobilidade social
considerados adequados para ele ou ela. Imagens
positivas sdo aquelas em que 0s negros
desempenham papéis sociais a eles atribuidos pelo
sistema: cantor e/ou compositor de musica popular,
jogador de futebol, mulata. Em todas essas



imagens, ha um elemento comum: a pessoa negra é
vista como um objeto de entretenimento. Essa
tipificagcdo cultural dos negros também assinala
outro elemento comum condensado em atributos
corporais: forga/resisténcia fisica,
ritmo/sexualidade. N&o é preciso dizer aqui que 0
homem ou mulher negros que ndo se adequam a
esses parametros sao rejeitados pelo estere6tipo.

Confrontar as narrativas estereotipadas sobre 0s negros e
quebrar com os ideais brancocéntricos, ndo implica em desobrigar
aqueles nomeados de ‘branquitude’ de ocuparem seu protagonismo
na reconfiguracdo dessas representagdes e praticas racistas. Nesse
aspecto, a visdo do pensador indigena Ailton Krenak contribui com
a problematizacdo da diade negritude-branquitude no contexto
brasileiro. Em uma aula aberta, Krenak discorreu sobre o assunto
ao ser questionado como a branquitude poderia contribuir com as

lutas indigenas e negras:

[...] nés somos no Brasil uma formacdo tdo
complexa do ponto de vista racial, até quando nos
nos referimos a esse termo importado dos Estados
Unidos — branquitude - ele tem relacdo com o
apartheid continuado que a América do Norte
mantém na sua préatica colonial. [...]no Brasil, por
essa circunstancia da gente ter sido jogados aqui,
em diferentes condi¢Bes para nos virar como se
fosse num acampamento. Isso tem me feito refletir
em diferentes ocasifes que ndés ndo viramos uma
nacdo, ndo tem uma nagdo aqui. [...]. A gente ta
dentro de um acampamento, de um grande
acampamento. E tem gente de varios lugares do

244

mundo aqui. Entdo, quando nds usamos o termo
branquitude, ele t& muito mais identificando uma
pratica. [...]. Quando o professor Kabenguele diz
que ela esta oculta, debaixo da pele, ele quer dizer
que uma pessoa de pele preta pode ser um ativo
agente da branquitude. O sujeito é da minha cor,
mas ele age, pensa e avalia 0 mundo de uma
perspectiva branca. [...JEu penso que 0S povos
indigenas, os povos de matriz africana eles séo tao
capazes de integrar outras lutas, que seria uma
ofensa que os ndo-indigenas e ndo-negros se
achassem brancos ao ponto de deixar a gente
sozinho na luta contra o racismo, contra a violéncia
de Estado, contra essa coisa fascista que é o
pensamento politico brasileiro. Entdo, nos temos
que ir além da marca racializante, nds temos que ser
capaz de identificar lutas que nds temos que
enfrentar juntos. (KRENAK, 2021, s/p, transcri¢ao
de fala)

Sem desconsiderar os perigos de uma interpretacdo que
iguale socialmente negros, indigenas e brancos, o pensamento de
Krenak aponta para um cuidado que devemos ter ao analisar a
questdo étnico-racial no Brasil, principalmente se partirmos das
lentes da experiéncia negra da América do Norte.
Complementando essa discussédo, Mbembe (2001, p.193) analisa 0

problema no continente africano:

O simbolismo do sangue e das cores evolui por
graus. Como em outras partes do mundo, a raga, a
classe, a etnicidade e o género se interceptam e
produzem, apesar de toda a ambivaléncia inerente a
tais operacd@es, efeitos de violéncia. Em geral, as
proprias formas de consciéncia racial estdo



mudando em todo o Continente. A producdo de
identidades raciais para além da oposi¢do binaria
branco/negro cada vez mais opera de acordo com
I6gicas distintas, enquanto as velhas demarcagGes
perdem seu aspecto mecénico e se multiplicam as
oportunidades de transgressdes. De varias formas, a
instabilidade das categorias raciais demonstra que

ha muitos tipos de branquitude e de negritude.

JA no aspecto da memdria pensada a partir da
ancestralidade, 0 movimento de identificacdo segue uma linha que
tenta costurar outras narrativas a partir da linhagem e do reencontro
com epistemologias afrocentradas, e ndo do binarismo branco-
negro. Castiel Vitorino (2021, p.20) apresenta a ideia de
“ancestralizagdo como uma experiéncia de tempo, onde o contetido
do passado e acessado e presentificado no corpo da vida que o
acessou e o atualiza em sua condicdo singular de existéncia. Ao
referir-me a vidas racializadas como negras, compreendo o ato de
lembrar e de ndo esquecer”. Essa busca por lembrar aparece
também no pensamento da artista Aline Motta (2021, p. 333) ao
trazer para seus trabalhos as plurivozes ancestrais, comenta assim:
“muito do meu trabalho ¢é sobre minha propria familia,
especialmente sobre minha avo. [...]. Portanto, no meu caso,

linhagem é linguagem. A performance de uma avo é uma
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performance coletiva de todas as avés. E a performance de toda
uma linhagem de mulheres, que se manifesta em multimeios e
multidirecBes, atuando e enfrentando vérias camadas afetivas, por

vezes traumaticas. Sao plurivozes ancestrais.”.

O ponto de vista de Martins (2003, p. 75) sobre

ancestralidade é que no caso brasileiro

0s ritos de ascendéncia africana, religiosos e
seculares, reterritorializam uma das mais
importantes  concepgdes  filoséfica e
metafisica africanas, a da ancestralidade
que ‘constitui a esséncia de uma visdo de
que os tedricos das culturas africanas
chamam de visdo negra-africana do mundo.
Tal forca faz com que os vivos, 0s mortos, 0
natural e o sobrenatural, os elementos
cdsmicos e 0s sociais interajam, formando
os elos de uma mesma e indissoluvel cadeia
significativa...” (PADILHA, 1995, p. 10). A
concepgdo ancestral africana inclui, no
mesmo  circuito  fenomenolégico, as
divindades, a natureza césmica, a fauna, a
flora, os elementos fisicos, os mortos, 0s
Vivos e 0s que ainda vao nascer, concebidos
como anelos de uma complementariedade
necessaria, em continuo processo de
transformacé&o e de devir.

Entdo, talvez seja Dbebendo dessa cosmovisdo

alternativa/originaria/ancestral que os artistas estejam buscando



ressignificar seus lugares no mundo e alimentar belos sentidos para

o futuro.

Uma historinha para concluir e refletir sobre colonialidade

e branquitude...

Cumé que a gente fica?

(LELIA GONZALEZ, 2020, p.67)

Foi entdo que uns brancos muito legais convidaram a gente pra
uma festa deles, dizendo que era pra gente também. Negocio de
livro sobre a gente. A gente foi muito bem recebido e tratado com
toda consideracdo. Chamaram até pra sentar na mesa onde eles
tavam sentados, fazendo discurso bonito, dizendo que a gente era
oprimido, discriminado, explorado. Eram todos gente fina,
educada, viajada por esse mundo de Deus. Sabiam das coisas. E a
gente foi se sentar 14 na mesa. S6 que tava téo cheia que néo deu
pra gente sentar junto com eles. Mas a gente se arrumou muito

bem, procurando umas cadeiras e sentando bem atras deles. Eles
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tavam tdo ocupados, ensinando um monte de coisa pro crioléu da
plateia, que nem repararam que se apertasse um pouco até que
dava pra abrir um espacozinho e todo mundo sentar junto na mesa.
Mas a festa foram eles que fizeram, e a gente ndo podia baguncar
com essa de chega pra cé, chega pra la. A gente tinha que ser

educado. E era discurso e mais discurso, tudo com muito aplauso.

Foi ai que a neguinha que tava sentada com a gente deu uma de
atrevida. Tinham chamado ela pra responder uma pergunta. Ela
se levantou, foi 14 na mesa pra falar no microfone e comegou a
reclamar por causa de certas coisas que tavam acontecendo na
festa. Tava armada a quizumba. A negrada parecia que tava
esperando por isso pra baguncar tudo. E era um tal de falar alto,
gritar, vaiar, que nem dava mais pra ouvir discurso nenhum. T&
na cara que os brancos ficaram brancos de raiva e com razéo.
Tinham chamado a gente pra festa de um livro que falava da gente
e a gente se comportava daquele jeito, catimbando a discurseira
deles. Onde ja se viu? Se eles sabiam da gente mais do que a gente
mesmo? Se tavam ali, na maior boa vontade, ensinando uma
porcao de coisa pra gente da gente? Teve uma hora que nédo deu
pra aguentar aquela zoada toda da negrada ignorante e mal

educada. Era demais. Foi ai que um branco enfezado partiu pra



cima de um crioulo que tinha pegado no microfone pra falar contra

os brancos. E a festa acabou em briga...

Agora, aqui pra nés, quem teve a culpa? Aquela neguinha
atrevida, ora. Se ndo tivesse dado com a lingua nos dentes... Agora
t4 queimada entre os brancos. Malham ela até hoje. Também quem
mandou ndo saber se comportar? Nao é a toa que eles vivem

dizendo que “preto quando ndo caga na entrada caga na saida”

247



248

4. Cura-Sagrado-Amor

Figura 116 - Autoria prdpria, a partir da técnica de colagem digital usando: Figura 113: Tutano Nomade (1983 -). s/infos; Figura 103: Thiago Consp. Afroperifa
1 TopDown - . Da esperanca de sair dos lugares que nos foram dados na sociedade e partir para o topo[...]; Figura 93: Robinho Santana. S/infos; Figura 91: Renata
Felinto (1978 -). Afro Nouveau 2, 2013, aquarela e acrilica sobre papel; Figura 30: Dalton Paula. As plantas curam - detalhe 2, Oleo sobre livro - 31 x 160 cm - Foto
Paulo Rezende — 2017; Figura 77: Moises Patricio (1984 - ). Obra 12 da série Aceita, 2013-2014, fotografia, materiais diversos.; Figura 28: Castiel Vitorino. A historia
tem me exigido crueldade, 2018.






Construir contranarrativas para balancear o oceano de
dores, lamentos e violéncia que os corpos negros foram e ainda séo
submetidos exige usar a visibilidade como dispositivo para dar
vistas a elementos do campo sutil, aqueles do afeto, da beleza, da
alegria e do cuidado. Seria perigoso, sendo desonesto, marcar as
existéncias negras apenas com sinais da falta e da perda. E inegavel
que os negros no Brasil, mesmo sujeitados a terriveis atrocidades,
ndo se reduziram a isso. Pelo contrario, produziram em paralelo um
tipo de estética da existéncia (como na logica foucaultiana,
abordada anteriormente) a despeito de toda repressdo. Seja na
culinéria, seja na musica, seja nas praticas de salde e espirituais,
seja na moda, na danca, e em qualquer outro campo social, cultural
e artistico, a heranca africana estruturou o que entendemos como
Brasil. Isso faz do periodo colonial ndo apenas um lugar de
subjugo, mas de luta, confrontos, tensionamentos, de relagdes de
poder nada estaveis, apesar de sabermos que as armas eram mais
sofisticadas do lado do dinheiro. E foi nesse fluxo que essa
montagem foi produzida, ela inclui o maior nimero de obras e
artistas, séo sete se sobrepondo para narrar a for¢a de criacao dessa
estética da existéncia que segue criando belezas. Neste caso,
acentuam-se mais os desenhos e uma certa geometria que constroi

menos superposic¢des, assumindo com mais amplitude, a técnica da
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colagem digital. Os recortes sdo mais precisos e a figuracdo toma
mais forga. Seja atraves dos recortes que emolduram as tematicas
da protecdo dos Orixas e entidades, como indicam Castiel Vitorino
e Robinho Santana com os corpos protegidos por amuletos; seja
através da sabedoria das plantas que curam corpos, como mostra
Dalton Paula; seja através do enfrentamento da ignoréncia, via
educacdo e arte, como em Moises Patricio; seja pelo
aformosamento de si, como em Renata Felinto e Thiago Consp; ou
pela partilha do amor, como em Tutano Némade. De foto-
performances, foto-instalacdes, pinturas em telas ou livros a
aquarelas e grafittis a mensagem desses artistas me chega unissona:
‘nés somos mais que a dor’. Restituir o direito a uma imagem
positivada de si, a partir da construcdo dos proprios sujeitos
aviltados desse valor, permite vislumbrar e acessar lugares de
dignidade e afirmacio da beleza. E isso que vejo nessas obras

coloridas, floridas e armadas de amuletos e canetas.



Para esse primeiro encontro imagético do bloco ‘cura-
sagrado-amor’, as sete'® obras ndo propriamente mescladas, mas
colocadas em justaposicéo, abordam a dimenséo de cuidado e afeto
entre a populacdo negra. Um cuidado que passa pelas praticas
tradicionais e da religiosidade indigena/afro-brasileira, como em
Castiel, Robinho Santana e Dalton Paula; pela educagéo e arte
como disparadores emancipatdrios, como em Moisés Patricio; por
um amor gue passa pela autoestima, como em Renata Felinto e
Thiago Consp, e pela relagdo com o outro amado, como em Tutano
Nomade. Aqui cuidado e amor sdo dimensdes vinculadas,
possibilitando perceber que esses artistas apontam um caminho de
‘cura’, ultrapassando a narrativa de dor e trauma para propor uma
afetividade militante, cujo individual, o relacional e o espiritual
estdo conectados. Permitem vislumbrar uma ‘ética do amor’, como
disse Bell Hooks.

Quando viajo pelo pais dando palestras sobre como
acabar com o0 racismo e o machismo, o publico,
especialmente os jovens, fica agitado quando falo

sobre o papel do amor em qualquer movimento por
justica social. Todos os grandes movimentos por

109 As obras usadas nessa colagem digital foram: Figura 113: Tutano N6made
(1983 -). s/infos; Figura 103: Thiago Consp. Afroperifa 1 TopDown - . Da
esperanca de sair dos lugares que nos foram dados na sociedade e partir para o
topol[...]; Figura 93: Robinho Santana. S/infos; Figura 91: Renata Felinto (1978
-). Afro Nouveau 2, 2013, aquarela e acrilica sobre papel; Figura 30: Dalton
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justica social de nossa sociedade tém enfatizado
fortemente uma ética do amor. No entanto, os
jovens continuam relutantes em abracar a ideia do
amor como uma forga transformadora. Para eles, 0
amor é para os ingénuos, os fracos, os romanticos
incorrigiveis. Sua atitude se espelha na dos adultos,
aos quais se dirigem pedindo explicacbes. Como
porta-voz de uma geracdo desiludida, em Bitch: In
Praise of Difficult Women [Puta: um elogio a
mulheres dificeis], Elizabeth Wurtzel afirma:
“Nenhuma de nés esta ficando melhor em amar,
estamos é ficando com mais medo. Para comeco de
conversa, ndo nos ensinaram a ser habeis, e as
escolhas que fazemos tendem apenas a reforgar a
sensagdo de que o amor ¢ inutil e sem esperanga”.
Suas palavras ecoam tudo que costumo ouvir de
uma geracdo mais velha a respeito do amor. (hooks,
2021, p. 31)

A aposta politica desses artistas vai no caminho dessa “ética
do amor’, cuja forga transformadora tem a poténcia de reposicionar

a imagem do sujeito negro diante de si, do outro e da sociedade.

E possivel falar diretamente com o nosso
coragdo. A maioria das culturas mais antigas
sabe disso. Podemos de fato conversar com o

nosso coragdo como se ele fosse um bom amigo.

Paula. As plantas curam - detalhe 2, Oleo sobre livro - 31 x 160 cm - Foto Paulo
Rezende — 2017; Figura 77: Moises Patricio (1984 - ). Obra 12 da série Aceita,
2013-2014, fotografia, materiais diversos.; Figura 28: Castiel Vitorino. A
historia tem me exigido crueldade, 2018.



A vida moderna se tornou téo atribulada com
os afazeres e pensamentos diarios que
perdemos essa arte essencial de reservar um
tempo para conversar com 0 N0SSO coracao. —
Jack Kornfield (in hooks, 2021, p. 22)

Falar de amor é falar de encruzilhada, de comunicacdes que
envolvem distintas dimensdes, tanto coletivas quanto individuais.
O amor pode envolver o cuidar, a afetividade, as emocgdes, a
espiritualidade, o romance, as relagdes entre humanos e nao-
humanos, etc. Deste ponto falaremos a partir do coragéo, a partir
deste lugar contracolonial. Inclusive, visto que a colonialidade é
antes de tudo a manifestacdo do anti-amor, é em si um dispositivo
que corroi ligacdes afetivas e sensibilidades, é uma produtora de
simulacros. N&o a toa, refletir e tentar criar condicdes e praticas
para o florescimento do amor tem aparecido nas obras de
intelectuais negras e latinas e nas obras desses artistas.

Nas producdes visuais, como nas imagens deste nucleo, o
amor aparece a partir da relacdo sagrado-cura e da ressignificagdo
da beleza, autoestima e relacionamentos. Na primeira dimenséo
dois artistas pesquisadores produzem obras rituais e escrevem a

respeito de seus trabalhos. Ayrson Heraclito (2019, p. 15) ao
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comentar a respeito da motivacao para criar suas obras rituais, diz
que “a ideia de vocé ouvir, de vocé se conectar, de vocé buscar
apoio, de vocé ser também, de vocé estar, tocar os elementos da
natureza sdo fundamentais assim para a promocdo de uma vida e
de uma qualidade de vida e consequentemente para curar de certa
forma diversas mazelas que essa historia nos legou”. A questdo de
propor rituais e favorecer cura espiritual, corporal e existencial foi
também o mote de uma obra de Castiel Vitorino (2022, p. 18): “a
exposicdo se anunciava num trauma, mas Vvocé chegava e
encontrava o Quarto de cura, em que eu construi um templo para
dizer, naquele instante, justamente a historia do meu nome, como
uma histéria ndo apenas de resisténcia a uma violéncia, mas uma
historia de transfiguracdo, de transmutacdo, de orgulho, de varias
outras possibilidades de liberdade, de cura.” Se faz visivel que a
vinculagdo a praticas das religides de matriz africana é um ponto
comum, Heraclito é ogd e Castiel vem de uma heranca de
rezadeiras e benzedeiras, por isso o espiritual atravessa suas

compreensdes de cura.

A Cura é também uma incorporagdo. Curar-se pode
ser integrar-se a um momento espiralado,
indescritivel, inaugurado pelo e em nosso préprio
corpo. Um momento de dissolugdo. Curar-se, fazer
do ato de lembrar, uma fabulacdo do ressentimento
e do rancor as perdas e ao esquecimento — e as



perdas do esquecimento —, mas na cura ainda ha
raiva. A cura é um uso da raiva (LORDE, 2013). A
cura é movimento inominavel, ou 0 movimento de
tornar-se inominavel. Percebo a cura como um
acesso aquilo que é inexistente na temporalidade
moderna. A cura é conseguir experimentar-se no
que nos dizem ser impossivel, ou seja: viver a
incorporacdo exusiatica, viver o equilibrio das
forcas e formas que se diferenciam, viver e gozar na
encruzilhada (BRASILEIRO, 2022, p. 56)

A obra de Renata Felinto aparece na colagem a partir do
destaque e beleza que imprime a mulher negra. Esta, na dindmica
do racismo, € aquela que esta sempre em desvantagem, em especial
no campo dos afetos. “Ha poucas chances para ela numa sociedade
em que a atragdo sexual estd impregnada de modelos raciais, sendo
ela representante da etnia mais submetida. Sua escolha por parte do
homem passa pela crenca de que seja mais erética ou mais ardente
sexualmente que as demais, crencas relacionadas as caracteristicas
do seu fisico, muitas vezes exuberantes. Entretanto quando se trata
de um relacionamento institucional, a discriminacdo étnica
funciona como um impedimento, mais refor¢cado a medida que essa
mulher al¢ca uma posicao de destaque social”. (NASCIMENTO,
2006, p. 129). Um efeito desta situacdo é o que se tem nomeado de
‘solidao da mulher negra’. E a prdpria autora, apresenta uma

proposta de confrontacdo desse lugar:
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No contexto em que se encontra cabe a essa mulher
a desmistificacdo do conceito de amor,
transformando este em dinamizador cultural e
social (envolvimento na atividade politica, por
exemplo), buscando mais a paridade entre 0s sexos
do que a “igualdade iluminista”. Rejeitando a
fantasia da submissdo amorosa, pode surgir uma
mulher preta participante, que ndo reproduza o
comportamento masculino autoritario, ja que se
encontra no oposto deste, podendo assim, assumir
uma postura critica intermediando sua propria
historia e seus ethos. Levantaria ela a proposta de
parcerias nas relacBes sexuais que, por fim, se
distribuiria nas rela¢@es sociais mais amplas. (ibid.,
p. 129)

Além de Beatriz, bell hooks, no feminismo negro
americano, refletiu sobre amor, como ja vimos em algumas
citacOes ao longo desse trabalho. Sua justificativa para se deter a
esse tema se encaixa com uma certa ideia de cura, tal qual a busca

dos artistas Castiel, Heraclito e Felinto.

S6 o amor pode curar as feridas do passado.
Entretanto, a intensidade de nossos ferimentos
frequentemente nos leva a fechar nosso coracéo,
tornando impossivel retribuirmos ou recebermos o
amor que nos é dado. Para abrirmos nosso coragao
mais plenamente para o poder e a graca do amor,
devemos ousar reconhecer qudo pouco sabemos
sobre ele na teoria e na pratica. Devemos encarar a
confusdo e a decep¢do em relacdo ao fato de que
muito do que nos foi ensinado a respeito da natureza
do amor ndo faz sentido quando aplicado a vida
cotidiana. Observando a pratica do amor no dia a
dia, pensando em como amamos € no que €
necessario para que a nossa cultura se torne uma



cultura em que a presenca sagrada do amor possa
ser sentida em todo lugar (hooks, 2021, p.31)

A intencdo de bell hooks , para que o amor se torne uma
cultura, de certo modo também tem sido uma questdo para
pensadores contracoloniais, tais como Patricio Arias e Saturnino
de La Torre. O primeiro desenvolve o conceito de ‘corazonar’ e o
segundo de ‘sentirpensar’, em ambos, hd um exercicio de integrar

a afetividade a racionalidade.

Para Saturnino De La Torre o ‘sentirpensar’ ¢ ao mesmo
tempo uma agdo e uma proposta de fusdo entre pensamento e
sentimento como formas de interpretar a realidade a partir da
reflexdo e do impacto emocional. “O processo de sentipensar
resulta de uma modulacdo muitua e recorrente entre emocao,
sentimento e pensamento que surge no viver/conviver de cada
pessoa. A linguagem utilizada expressa esse entrelagamento,
mostrando o quanto o emocionar de uma pessoa que participa de
uma conversacdo afeta 0 emocionar de outra, de modo que nas
conversacOes que se entrecruzam, mudangas estruturais e de
condutas séo produzidas, originadas no ambito relacional em que
ocorrem. Sentipensar € 0 encontro intensamente consciente de
razao e sentimento” (MORAES; DE LA TORRE, 2001, p. 6)
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E retornando a epigrafe, a proposta de ‘Corazonar’ de
Patricio Arias reafirma que se reconectar com culturas mais antigas
para aprender a fazer do ‘coragdo’ uma forga capaz de confrontar
as diversas formas de colonialidade, pois “Corazonar es una
respuesta insurgente para enfrentar las dicotomias excluyentes y
dominadoras construidas por Occidente, que separan el sentir del
pensar, el corazon de la razén. Implica senti-pensar un modo de
romper la fragmentacion que de la condicién humana hizo la
colonialidad. [...]. Corazonar busca reintegrar la dimension de
totalidad de la condicion humana, pues nuestra humanidad
descansa tanto en las dimensiones de afectividad como de razén.”

(ARIAS, 2010, p. 11).

Desde os artistas até os tedricos € perceptivel a
configuracdo de uma forga que os conecta a partir da reflexdo e
praticas de amor/afeto/cuidar. Essa linguagem do coracao,
nascendo das minorias, pode se tornar uma chave mestra para a
producdo de modos de existéncia ndo submetidos nem subjugados
a ditadura das colonialidades. Pois “somos estrelas com coragdo €

com consciéncia’;

Nos secuestraron el corazén y los afectos para hacer
mas facil la dominacion de nuestras subjetividades,
de nuestros imaginarios, de nuestros deseos y



nuestros cuerpos, territorios donde se construye la
poética de la libertad y la existencia. La hegemonia
de la raz6n fragmenta la condicién de nuestra
humanidad, pues desconoce que no sélo somos lo
que pensamos, y peor, que no solo existimos por
ello, como sostiene el fundamentalismo racionalista
cartesiano, sino que el sentido de lo humano esta
ante todo en la afectividad: no sélo somos seres
racionales, sino también sensibilidades actuantes o,
como nos ensefla la sabiduria shamanica, “somos
estrellas con corazon y con conciencia”. (ARIAS,
2010, p. 10)

255



256

5. Afrofuturismo-identidade-Outra historia

Figura 117 - Autoria prépria, a partir da técnica de colagem digital usando: Figura 26: Castiel Vitorino. Corpo-flor, 2017, fotoperformance; Figura 66: Maxwell
Alexandre (RJ, 1990) DETALHE sem titulo, 2020, poliptico, latex, graxa e acrilica sobre papel pardo; Figura 115: Tutano Némade (1983 -). s/infos; Figura 95: Robinho

Santana. S/infos; Figura 37: Eneida Sanches. Transe lluminado detalhe, 2007; Figura 44: Gabriel Ribeiro. Da Série Negro Drama, 2.



05 JOVENS TALENTOS QUE ESTAO,QEIXANDO SUA MARCA
? NASARTES,NO ESPORTE,NACIENCIA,
Y NAMODA,NAS MNANCAS, NATECNOLOGIA...




Rosto e identidade. A identidade como conceito fechado e
universalizante ndo interessa aqui. O termo permanece na auséncia
de um substituto melhor. Mas, seu uso se relaciona a importancia
de se afirmar e se reconhecer enquanto sujeito da histéria, com suas
contradicGes e encantos. Se colocar no mundo dessa maneira exige,
além da afirmacdo e do reconhecimento, se projetar no futuro,
sonhar com outros possiveis. Inclusive, esse enunciado me
lembrou de uma aluna, estagiaria de psicologia numa institui¢éo
para adolescentes em conflito com a lei, quando me disse em tom
de surpresa: “Professora, uma coisa que me chocou conversando
com 0s meninos € que eles se veem como ‘pessoas sem futuro’!”.
Esses adolescentes que ela conversou eram negros e pardos. Ter
negado o direito a um lugar no futuro é atroz! E, assim, vejo as
obras dessa montagem, como projecdes de um futuro possivel.
Apesar do recurso de sobreposi¢cdo, as obras ndo perdem sua
singularidade. Foca-se nos rostos. A figura central bem definida e
forte vem da obra de Robinho Santana, cuja cor é trabalhada de
forma explodida, concedendo-lhe um contraste imbativel com as
outras que lhe estdo ao redor. Todavia, diferente do retrato
convencional, os olhos estdo sem pupila. Nesta colagem,
compondo parte da lateral esquerda, extrai de Tutano Némade o

bebé gestado a partir do ouvido. Orgéo dos sentidos fundamental
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para aprendizagem, nos permitindo imaginar uma crianga negra
que chegard no mundo com uma carga de sabedoria e orgulho de
si mesma. Ja Maxwell Alexandre esboca uma capa da revista
Forbes, com os ‘rostos sem face’ dos ‘jovens talentos que estdo
deixando sua marca nas artes, no esporte, na ciéncia, na moda, nas
finangas, na tecnologia...” (legenda descrita na obra). De Gabriel
Ribeiro tomei de empréstimo o rosto entristecido de um jovem,
preenchido de flores, como aquelas do género denominado
naturezas mortas. Que em geral sdo compostas por imagens de
espécies no seu mais belo vigor, mas que também remetem ao
mundo da classificacdo, posto tanto pelos estudos da botanica,
quanto aqueles que categorizavam os humanos, em especial no
contexto dos estudos de eugenia. Assim, “género” humano e
género botéanico se irmanam no mesmo esfor¢o de buscar uma
I6gica racionalista para a natureza. Quanto ao rosto tomado da obra
de Castiel Vitorino, advém da obra ‘corpo flor’. Um corpo em
desabrochar, que renasce na condicdo transgénero, assumindo 0s

desafios que se acoplam também a existéncia negra.

Ja em uma das laterais, uma imagem como que texturizada
concede um certo padrédo tipografico a montagem, recurso que

comparece provendo de fundo as obras de arte classicas, ou, nas



vanguardas do século XX, trazendo a padronizacdo geométrica
como intengdo maior da obra, extraindo-a de sua fungéo de mero
adorno compositivo. De Eneida Sanches retiro a proposta de uma
“cidade iluminada” pelo transe dos inimeros ‘olhos de boi’ que se
propagam por toda parte, tal qual as re-existéncias negras que se

fazem presentes em cada canto da cidade.

Aqui os artistas se projetam no futuro, na producdo de
representagdes outras para a populacdo negra. Para a imagem deste
bloco foram cruzadas seis''® obras que apresentam a existéncia dos
sujeitos e grupos negros de forma potente, sensivel, altiva e
integrada ao urbano (como na escultura de Eneida Sanches, em que
seu olho de boi se projeta no jogo de luz-sombra dos ‘prédios da
cidade’).

Em geral, quando se fala de futuro dentro das producdes
negras contemporaneas, tem sido usado como mote e referéncia o
movimento Afrofuturista, que por se fundar em ficgdes utdpicas e

fantasiosas sobre uma Africa imaginaria divide opinies. De

110 As obras usadas nessa colagem digital foram: Figura 26: Castiel Vitorino.
Corpo-flor, 2017, fotoperformance; Figura 66: Maxwell Alexandre (RJ, 1990)
DETALHE sem titulo, 2020, poliptico, latex, graxa e acrilica sobre papel pardo;
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acordo com Freitas e Messias (2018, p. 4) o programa afrofuturista
se baseia na premissa de que houve uma negacgéo da construgéo de
imagens no passado que empobreceu a construcdo de imagens de
futuro para populagdes negras escravizadas nas Ameéricas, por isso
0 movimento tenta responder a questdes como as seguintes: “Como
a comunidade negra diasporica que teve deliberadamente o nosso
passado roubado e apagado pela escraviddao consegue, sem esse
acervo de imagens, vislumbrar futuros? [...] como (e se) as ficcOes
especulativas distopicas do presente podem vislumbrar a existéncia
de futuros negros para além do fim do mundo?”. E por meio do
Afrofuturismo, o movimento negro reivindica uma estética-
expressiva através do corpo, da imagem, das tecnologias, da
ancestralidade, da informacdo, do comportamento e da producgéo
de uma representatividade identitaria que possibilite outras
narrativas sobre ser negro (SILVA et al., 2020). Contudo, essa
preocupacado de reconstrucdo das imagens de passado e futuro da e
para populacdo negra em diaspora tem aparecido antes e para além
desse movimento, como podemos ver nos artistas e pensadores das

questdes negras que nédo se afirmam afrofuturistas formalmente.

Figura 115: Tutano Némade (1983 -). sf/infos; Figura 95: Robinho Santana.
S/infos; Figura 37: Eneida Sanches. Transe lluminado detalhe, 2007; Figura 44:
Gabriel Ribeiro. Da Série Negro Drama, 2.



Mesmo ndo se nomeando afrofuturista o lugar da

reconstrugdo da imagem € estruturante para a artista Castiel

Vitorino, principalmente ao refletir sobre sua condi¢éo de mulher

negra trans e travesti:

O lugar da imagem para mim é o centro de tudo o
que eu faco. Ndo a imagem meramente fotografica,
mas a imagem no caminho da imaginacéo. Eu poder
imaginar que o0 que eu desejo e 0 que eu sou é
possivel — um local ndo apenas da fabulacdo ou da
meditacdo, mas um local de realmente vocé
imaginar e sentir, um local de sentimento, de
emocdo. E muito dificil para mim sustentar o que
eu sustento na minha obra porque eu sei e eu vivo,
quando de madrugada no Brasil, eu sou apenas uma
travesti negra ou uma mulher negra no Brasil de
madrugada, quando eu vivi no Rio de Janeiro, um
dos estados para mim de extrema violéncia. O
Brasil é um pais onde eu tenho medo de morrer, de
ser assassinada, porque realmente existe a
possibilidade de vocé colocar o pé na rua e ser
assassinada. Entdo é muito dificil, eu, Castiel,
sustentar toda a minha obra porque, veja, eu estou
falando de morte como transfiguracdo, mas semana
passada morreram dois vizinhos brutalmente
assassinados. Como eu vou falar para a mée dessa
pessoa “olha, a morte ¢ uma transfigura¢do”? Como
€ gue eu vou conversar com minhas amigas que por
vezes nNdo conseguem construir outro destino que
ndo a precarizagdo do seu corpo na prostituicdo?
N&o é uma pergunta que eu estou fazendo para me
desresponsabilizar. De fato, eu me pergunto como
construir didlogos com essas pessoas. Por vezes, a
minha imagem ja basta, por vezes eu estar presente
no local, sei 14, no morro da Fonte Grande ou no
morro da Piedade e ter-me préxima e ver varias
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outras amigas que transicionaram e, enfim, ja foram
presas, vivem uma precariedade muito dificil e me
ver, isso em alguns momentos, um minuto basta,
mas também nao basta, a minha imagem nao basta.
E ¢ ai que esta o racha com a representagéo. E de
fato como conseguimos desenvolver possibilidades
ndo apenas para imaginar, mas para sustentar esses
futuros, essas situagdes de seguranga mesmo. A
imagem para mim se torna importante, em especial
com Corpo-flor. A revista Zum este ano fez uma
matéria sobre o trabalho e apresenta Corpo-flor
como sendo sobre transi¢do de género, e nio é. E
sobre transfiguracdo, é sobre transmutacéo, é sobre
a possibilidade de cotidianamente vocé conseguir
construir outro modo de ser e estar neste planeta.
N4o significa que o trauma vai acabar. Mas é como
eu consigo sustentar a modificagdo, porque é isso
que acontece com a raga. Quando vocé fala “ok,
vocé é uma mulher negra, vocé é uma travesti
negra”, vocé€ € negra, pronto, a imagem ja esta dada.
(BRASILEIRO, 2022, p. 43)

Castiel afirma categoricamente como a reconstrucdo de
imagens pode contribuir para a criacdo de lugares seguros para
sujeitos tdo vulnerabilizados. Apesar de ndo se afirmar
afrofuturista, suas questdes tocam elementos importantes do

movimento.

O Afrofuturismo é um movimento intelectual e um género
artistico transdisciplinar que combina varios elementos para
desafiar as representacdes estéticas sobre Africa, através de uma

linguagem que (re)imagina e (re)propde um passado, presente e



futuro da experiéncia negra. E importante destacar o Afrofuturismo
como categoria politica, demarcacdo importante para afastar o
risco de esvaziamento do movimento. Nesse contexto, cumpre uma
funcdo artistica e politica enquanto movimento-estético-filosofico
ao denunciar a experiéncia alienante dos negros, com o duplo
objetivo de entreter e esclarecer, esforcando-se para derrubar as
limitacOes raciais, étnicas e sociais e capacitar e libertar os
individuos para que sejam eles proprios e manifestem as suas
subjetividades de forma plena (LIMA, 2019).

Nesse contexto € importante ndo perder de vista que a
criagio de uma “Africa ou negritude imaginaria” tem seus
problemas. No texto ‘Formas africanas de auto-inscri¢do’, Achille
Mbembe(2001) redige uma anélise lancinante do que ele nomeia
de ‘mito da polis imaginaria’, criticando a figura vitimizada e
espoliada difundida por discursos marxistas e naturalistas. Ao
analisar a ideia de degradacdo histdrica, o autor afirma que

A escraviddo, a colonizagdo e o apartheid sdo
considerados ndo sé como tendo aprisionado o
sujeito africano na humilhagdo, no desenraizamento
e no sofrimento indizivel, mas também em uma
zona de ndo-ser e de morte social caracterizada pela
negacdo da dignidade, pelo profundo dano psiquico
e pelos tormentos do exilio. Em todos os trés casos,
supde-se que os elementos fundamentais da
escraviddo, da colonizacdo e do apartheid sdo
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fatores que servem para unificar o desejo africano
de se conhecer a si mesmo, de reconquistar seu
destino (soberania) e de pertencer a si mesmo no
mundo (autonomia). (MBEMBE, 2001, p. 174)

Continuando, o autor diz que veem a historia africana como
se estivesse governada por forgas que estdo acima do controle dos
africanos. “A propria existéncia ¢ expressa, quase sempre, COmo
vacilante. Em dltima andlise, considerava-se o africano como
apenas um sujeito castrado, o passivo instrumento de gozo do
outro.” (ibid., p. 181). Inclusive, se referindo a retérica da
identidade cultural, caracteriza-se por ser uma temaética
conflituosa, na qual se acaba por opor uma tendéncia
universalizante que afirma o pertencimento do africano a condi¢éo
humana (igualdade) a outra, particularista, que enfatiza a diferenca
e a especificidade, frisando ndo a originalidade, mas o principio da
repeticdo (a tradicdo) e os valores autdctones. Além disso, outro
problema € a equivaléncia, estabelecida por essas narrativas, entre
raca e geografia.

A identidade cultural deriva da relacéo entre os dois
termos, tornando-se a geografia o lugar privilegiado

no qual se supde que as instituicGes e o poder da
raca (negra) ganhem corpo. O pan-africanismo, em

particular, define o “nativo” e o “cidaddo” a partir
de sua identificacho com o povo negro. Nesta
mitologia, 0s negros tornam-se cidaddos néo

porque sdo seres humanos dotados de direitos



politicos, mas por causa, tanto de sua cor, como do
privilégio de sua autoctonia. As autenticidades
territorial e racial confundem-se, e a Africa se
torna a terra da gente negra. J& que a
interpretacdo racial estd na base de uma ligagéo
civica restrita, tudo o que ndo seja negro esta fora
de lugar, e, portanto, ndo pode reivindicar nenhuma
forma de africanidade. Assim, os corpos espacial,
racial e civico sdo um s6, cada um deles sendo
testemunha de uma origem comunal autéctone, a
partir da qual todo aquele que nasceu nesta terra ou
partilha da mesma cor e dos mesmos ancestrais é
um irm&o ou uma irma.( ibid., p. 185, grifo nosso)

O que pesa ainda mais nessa visdo do autor, é que ele esta
apontando para algo que muitos discursos sobre racialidade,
inclusive os adotados no Brasil, ndo querem confrontar: a produgéo
de discursos ainda dentro de um paradigma racista. De onde
retiram, segundo Mbembe, as categorias de analise dos mitos que
afirmam se opor, além de reproduzir suas dicotomias como a
diferenca racial entre negro e branco; a confrontacdo cultural entre
povos civilizados e selvagens. Outro aspecto estrutural da critica
do autor, é a auto-responsabilizacdo de nacgOes africanas no
processo de escravizagdo, inclusive afirma que de muitas formas,
a colonizagédo foi uma co-invencdo. Do mesmo modo, 0 peso da

escravizacio é vivido de modo diferente nas Américas e em Africa.

A identidade africana ndo existe como substancia.
Ela é constituida, de variantes formas, através de
uma série de praticas, notavelmente as praticas do
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self (cf. Biaya, 2001, e no prelo; ver, também,
Malaquais, no prelo). Tampouco as formas desta
identidade e seus idiomas sdo sempre idénticos. E
tais formas e idiomas sdo moveis, reversiveis, e
instaveis. Isto posto, elas ndo podem ser reduzidas
a uma ordem puramente bioldgica baseada no
sangue, na raca ou na geografia. Nem podem se
reduzir a tradicdo, na medida em que o significado
desta Ultima esta constantemente mudando (cf.
Hamilton, 1998). [...]. JA que o tempo em que
vivemos é fundamentalmente fraturado, o préprio
projeto de um resgate essencialista ou sacrificial do
eu estd, por definicdo, fadado ao fracasso. Apenas
as diversas (e muitas vezes interconectadas)
préticas através das quais os africanos estilizam sua
conduta podem dar conta da densidade da qual o
presente africano é feito. (MBEMBE, 2001, p. 199)

Essa critica de Mbembe permite pensar a negritude
idealizada. Todavia, o artista Ayrson Heraclito, em sua tese de
doutoramento, apresenta um argumento a respeito da importancia
da invencio da ‘Africa’ na realidade brasileira, o que vai dialogar
com outros pensadores da negritude no Brasil que irdo afirmar as

singularidades da populagdo negra em nosso caso.

[...] importantissimo para a gente entender no Brasil
essa ideia desse corpo afro-brasileiro enquanto um
ser politico também, é um momento chave no pais
da pos-Abolicdo. E 0 momento que vai se criar a
ideia de uma cidadania brasileira e como esse corpo
afro-brasileiro vai se tornar brasileiro. Muitas
disputas, muitos jogos e muitas simula¢des. Mas eu
queria falar sobre essa carta, essa documentagdo de
Esperangas de Boaventura, porque ela lembrava de
nada, ela foi trazida para o Brasil muito jovem,



entdo ela inventava uma Africa completamente
mitica. Uma Africa que eu acho que, nem nas mais
pitorescas descricfes de viajantes e naturalistas
poderia retratar. Entdo, esse fendmeno do
apagamento criou também toda essa construgdo e
essa idealizacdo do que esta distante, de certa forma
uma fantasia. 1sso € interessante também, isso para
mim é muito importante porque a partir dai a gente
consegue compreender como € que essas narrativas
sobre a Africa no Brasil e a partir dessa populagio
que foi escravizada, comecam a ser contadas. A
minha experiéncia que tem relacéo, na Bahia, com
0 movimento negro politico. Movimentos culturais,
por exemplo, como os blocos afro, como o 11& Aiyé,
colocam a Africa como essa mae dessa populagio
do mundo todo, o que também é consequéncia
dessas reinvencGes. Entdo, apagou, mas ndo se
perdeu o vinculo. A Unica alternativa é reinventar.
O processo de apagamento também gera e
multiplica as possibilidades de reinvencéo. Isso é
fascinante também. E cruel, é perverso, mas ao
mesmo tempo fascinante porque é um fendémeno
cultural que existiu e que é coletivo, e que continua
existindo também. Hoje em dia, com as midias
sociais, as pessoas quando ndo vdo a Africa
descobrem como ela é. (AYRSON HERACLITO,
2019, p. 13-14)
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da interculturalidade critica problematizada por Silva (2018),

indicativos de pluralidades negras.

A cultura negra também ¢é, epistemologicamente, o
lugar de encruzilhadas. O tecido cultural brasileiro,
por exemplo, deriva-se dos cruzamentos de
diferentes culturas e sistemas simbdlicos, africanos,
europeus, indigenas e, mais recentemente,
orientais. Desses processos de cruzamentos
transnacionais, multiétnicos e multilinguisticos,
variadas formagbes vernaculares emergem,
algumas vestindo novas faces, outras mimetizando,
com sutis diferencas, antigos estilos. Na tentativa de
melhor apreender a variedade dindmica desses
processos de trénsito signico, interagBes e
intersecdes, utilizo-me do termo encruzilhada como
uma clave tedrica que nos permite clivar algumas
das formas e constructos que dai emergem (cf.
MARTINS, 1995). A nocdo de encruzilhada,
utilizada como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretacdo do transito sistémico
e epistémico que emergem dos processos inter e
transculturais, nos quais se confrontam e se
entrecruzam, nem sempre amistosamente, praticas
performéticas, concep¢des e  cosmovisdes,
principios filoséficos e metafisicos, saberes
diversos, enfim. (MARTINS,2003, p.69).

O ponto de vista de Ayrson Heraclito corrobora a visao de

‘cultura negra como lugar de encruzilhadas’ de Martins (2003) e A nocdo de encruzilhada proposta pela autora pode ser vista

como um desdobramento das discussdes interculturais*'?, contudo,

se vincula bem a nocéo de interculturalidade critica:

111 Esse conceito exige maior aprofundamento, mas por agora no servimos da considerem as relages de poder e a colonialidade como vetores criticos que
interpretacdo de Silva (2018, p. 99): “Compreendendo que hé diversos conceitos possibilitam investigar as diversas formas de interlocugéo cultural, fazendo dela
para interculturalidade, priorizamos reconhecé-lo a partir de perspectivas que uma estratégia de negociacdo em que conteldos culturais diversos dialogam em



A proposta intercultural, que anuncia a criagdo de
um espaco de interacdo sociocultural para a
compreensdo mutua entre os membros de culturas
distintas, nos serve até o presente momento por nao
reproduzir os mesmos desejos assistencialistas e de
integracdo acritica de grupos historicamente
excluidos que suas antecessoras reproduziram. Ao
mesmo tempo, trata-se de um discurso vigente néo
pouco conflituoso e que exige constante debate;
assim, propomos um movimento para uma
interculturalidade critica. Nesta empreitada, fazer
referéncia ao que nos é culturalmente proprio
significa conversar criticamente com as propostas
de educacdo do corpo impostas pelos modelos
hegemdnicos. Anunciar a interculturalidades é de
alguma forma valorizar a relagéo acionando o local
e o exterior. [...], afirmando uma nogéo de diferenca
que ndo se coloca como problema, mas sim
enquanto realidade. (SILVA, 2018, p. 101)

Na sua pesquisa sobre corporalidades negras, Silva (2018)
identifica no senso comum a representacdo social de um ideal
auténtico e original de negro, no caso em que estuda — da danca
étnica, percebe que ha uma ideia de que o negro seja o guardido ou
portador da sua cultura, portanto, se espera que ele ocupe e

represente esses lugares especificos para o ‘afro’. Inclusive,

relacbes de forca horizontais, convivendo, coabitando e intercambiando — um
reconhecimento constante das diferencas e reciprocidades. Essa relacdo se da
entre aglomerados culturais heterogéneos que lidam constantemente com
dilemas e desafios numa tentativa permanente de comunicacdo passivel de
tens@es, ja que a combinacdo cultural tranquila e sem conflitos talvez seja um
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problematizando a no¢ao de ‘danca afro’/ ‘danca étnica’, que ao
invés de ser inclusiva, é redutora. “O termo continua a ser
mobilizado de maneira redutora nos diversos universos da danga,
gerando por um lado a clausura de propostas que ndo desejam estar
encerradas apenas em pertencimentos étnicos, e de outro, a
guetificacdo de propostas contemporaneas.” (ibid., p. 106). Para
contrapor essa visdo essencialista, e abrir caminhos para uma
compreensdo racial mais plural, a autora usa o termo ‘afro-

orientagao’.

Entender a afro-orientagdo como pressuposto
arejado é, para nos, fundamental, pois estando
direcionada pela nocdo de culturas negras em
movimento, sua existéncia ndo se da nas bases da
autenticidade propalada tanto pelo eurocentrismo
superficial quanto em algumas vertentes
afrocéntricas. Parece importante perceber essa
no¢do de cultura negra naquilo que traz como
escolha politica relacionada ao combate ao racismo,
mas também naquilo que anuncia esteticamente.
Aborda-la de maneira ventilada significa entender
como as culturas subalternizadas configuraram suas
identidades, linguagens e escritas no mundo e, no
caso brasileiro, significa reconhecer que essas
estéticas sdo parte do corpo nacional.

desejo ingénuo. Alguns pensamentos situados no campo do sincretismo fizeram
tentativas de teorizar as combinagdes culturais, definindo-o como um amalgama
de diversidades sem discutir suas contradicfes, seus desequilibrios e relagfes de
poder que interceptam a ideia tdo propalada de mestigagem cultural”.



Nesse contexto brasileiro ndo poderiamos falar de

negritude no singular, mas de negritudes no plural. Sem perder os

elementos que nos identificam e sem apagar as diferencas. Além

disso, também ¢é preciso entender as diferencas que nos

singularizam enquanto brasileiros. Esse foi um exercicio produzido

por Lélia Gonzalez (2020, p.115) ao postular o conceito plural de

Améfrica Ladina:

Trata-se de um olhar novo e criativo no enfoque da
formacdo histérico-cultural do Brasil que, por
razdes de ordem geografica e, sobretudo, da ordem
do inconsciente, ndo vem a ser o que geralmente se
afirma: um pais cujas formagfes do inconsciente
sdo exclusivamente europeias, brancas. Ao
contrario, ele é uma América Africana cuja
latinidade, por inexistente, teve trocado o T pelo D
para, ai sim, ter o seu nome assumido com todas as
letras: Améfrica Ladina (ndo é por acaso que a
neurose cultural brasileira tem no racismo o seu
sintoma por exceléncia). Nesse contexto, todos o0s
brasileiros (e ndo apenas os “pretos” e os “pardos”
do IBGE ) sdo ladino-amefricanos.

Entdo, no Brasil, 0 que parece construir alguma coeréncia

no campo da identidade é a multiplicidade de experiéncias do que

seria a “Africa em nos”:
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Acho que essa Africa “ndo” existe [as vezes digo
“nao” querendo dizer sim, ndo quero me expressar
mal, ndo existe num olhar/pensamento cartesiano,
ndo existe no sentido de objeto palpavel, no sentido
de um produto do capital, ndo existe para os que
ficaram em Africa, os que ndo sofreram a diaspora,
ndo existe para 0s contemporaneos, a0 mMesmo
tempo que outras afirmam néo existem para nds até
gque tomamos contato com ela — sim entdo me
contradigo: existe um mundo longe de nossos
olhos, eh[sic] uma existéncia em outro ambito;
alguns tém dificuldade em aceitar esses
existencialismos pois ndo faz parte de um raciocinio
linear. De muitas vezes que estive em Africa
continente fui visto como deslumbrado, no Brasil
me falavam para ter cuidado com Africa, pois a
Africa que eu imaginava ndo existia, que a Africa
era perigosa y[sic] que o orgulho negro ndo existia
em Africa; bem, isso existe y existe muito mais,
mas a ndo existéncia também eh[sic] possivel, fora
muitos anos de colonizacion y isso matou algumas
Africas, a Africa de cada um, a Africa sonhado por
cada individuo, mas outras Africas continuam a
existir y outras surgem — brasileiros lah[sic] se
preocupavam com minha pessoa; dizia que eu
corria risco por acreditar em Africa, y até africanos
tiveram medo de eu me perder nos confins de
Africa; estou trabalhando para isso, para me
misturar y me diluir cada vez mais a Africa].
Conversando com outras pessoas que foram pra la
se percebe isso, realmente ¢ uma outra Africa. E
essa Africa que existe aqui as vezes causa um
estranhamento eterno nos africanos
contemporaneos. Aqui e 14, conversando com 0s
imigrantes, eles falam: “Ah, mas os brasileiros
pensam que a Africa é um pais.” Mas ndo é isso nio.



Essa Africa é uma terra, que acaba sendo um lugar
s6. Um lugar mitico [assim nossa Africa eh um
territério utépico onde ndo existe fronteiras, mas ser
utdpico nao significa impossivel de ser sonhado sua
existéncial. (NAZARETH, 2019, p. 34-35)
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Inacabamentos

Exu versa sobre os principios da mobilidade, da
transformacio, das imprevisibilidades, trocas,
linguagens, comunicacdes e toda forma de ato
criativo. Nas maximas que trangam as esteiras dos
saberes de terreiro, entre iniimeras formas, ele é
reivindicado como o dinamo do universo, o
linguista e tradutor do sistema mundo. Para muitos,
¢ o signo que representa o inacabamento. Esse
carater ¢ parte de seus atributos e lhe confere a
condi¢do de senhor de todas as possibilidades.
(RODRIGUES JR., 2018, p. 74, grifo nosso).

Esta pesquisa foi atravessada por Exu, Laroyé! A
imprevisibilidade, as trocas e os atos criativos foram o esteio desse
percurso tdo transformador para mim, enquanto mulher negra e
pesquisadora. Portanto, ndo seria plausivel realizar um fechamento
ou uma conclusdo, apenas vislumbrar possibilidades e

inacabamentos.

Como uma psicologa que aportou em um programa de

doutorado com énfase em “Cidades”, precisei me localizar. Para

112 Um ponto importante a destacar é que tais artistas sdo tidos como marginais
por sua condigdo racial, que dificulta (e muitas vezes impede) o acesso a bens
sociais, porém, suas obras conseguiram furar a bolha do mercado da arte e das
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isso, poderia circular a partir de suas avenidas, ruas, becos,
edificagdes, periferias, centros, etc. Todavia, a cidade ndo se
encontra apenas nessas materialidades, ela também esta introjetada
em nos, em nossa subjetividade e em nossos afetos. Seus acessos e
interditos marcam o nosso corpo, 0 NOSsO imaginario, 0s NOSSOS
discursos e as nossas praticas. E a arte ocupa um dos lugares em

que podemos encontra-la.

Assim, a tese se propds a analisar narrativas poéticas e
imagéticas das obras de artistas visuais negros e contemporaneos,
em que 0S sujeitos negros sdo retratados como produtores de
conhecimento e operadores da propria historia. Levou-se em conta
na obra destes artistas, a poténcia favoravel ao reposicionamento e
tensionamento de situacdes que se alocaram negativamente no
imaginario social brasileiro, alimentando violéncias. Além, de icar
nas cidades (em suas construcGes e monumentos) e nas
universidades as imagens potentes e plurais que advém das

‘margens’ 12,

expressdes artisticas ao comunicar usando as linguagens valorizadas
socialmente. E um tipo de ascensdo social, econdmica e cultural.



Ao refletir sobre arte e cidade nesse momento, lembrei do
estdgio em docéncia na disciplina de “Historia da Arte”
(europeia!), dos cursos de graduagdo em Arquitetura e Urbanismo
e Design, que fiz no primeiro ano. Uma memoria veio € me
perguntei: como esses profissionais vao propor projetos de
ambientes e ambiéncias acessando apenas referéncias estéticas
eurocéntricas(classicas/eruditas)? E também, como seria possivel
reconfigurar as espacialidades a partir de uma perspectiva critica e
decolonial sem acessar pontos de vista contra hegemonicos? Se
para projetar deve-se antes de tudo visualizar as paisagens/espagos
habitaveis que se intenta alterar, entdo ¢ preciso saber como o
reposicionamento da imagem de grupos marginalizados pode

recompor as cidades, as paisagens e os espagos de vida?

Se esta tese conseguiu investir em visualidades e narrativas
ndo dominantes e contra coloniais, uma contribui¢cao pode se dar
na reconfiguragdo critica e estética do olhar, no campo das
Arquiteturas e Urbanismos, que permita ver os modos de viver e
sentir a cidade a partir de protagonistas marginalizados. Um
exemplo que pode ilustrar esse ponto de vista ¢ a série de Dalton
Paula “Corpo em quadrado”, na qual a denuncia da cidade

opressora e punitiva € ressaltada, favorecendo a andlise de como os
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dispositivos e aparelhos urbanos incidem sobre homens negros.
Reflexdo realizada por outros artistas também, inclusive mulheres,
como Priscila Rezende, quando na performance ‘Barganha’ esta
sendo puxada, no espago publico, como mercadoria precificada.
Outra contribuicdo, a Linha de pesquisa Temporalidades e
Intervencgdes, estd na dimensao tedrica e metodologica. Ao inserir
o aporte teorico decolonial, contra-colonial, do feminismo negro e
dos proprios artistas como referéncias, cuja poténcia de confrontar
as narrativas dominantes se mostra evidente. J4 na dimensdo
metodologica, foi possivel contribuir com o “Método Estudos da
Paisagem”, inserindo a dimensdo expositiva-curatorial na

‘montagem-forma-tese’.

Quanto aos desdobramentos da pesquisa € importante falar
das mudangas que aconteceram no campo de estudo. Uma pesquisa
também acompanha o movimento do mundo. Entre 2018 e 2022,
periodo do doutorado, o Brasil e o planeta passaram por
reconfiguragdes cujos efeitos ainda ndo estéo totalmente evidentes,
mas 0s sinais ja comegam a surgir. Acabou que o0 universo das artes
visuais produzidas por artistas negros foi impactado e se
modificou, em especial, a partir da Pandemia COVID-19 e da

escalada fascista.



Esse periodo ainda estd longe de ser assimilado
devidamente, mas o fato é que vivemos simultaneamente o
momento de desmonte da democracia pelo fascismo e uma
pandemia aniquiladora. Mesmo com esse contexto deu para
enxergar como consequéncias: a ampliacdo do virtual/digital como
mediador da vida, potencializado a partir das demandas do
iIsolamento social; e o recrudescimento do desmonte dos direitos
trabalhistas, sociais, politicos, ambientais e econdmicos, bem
como os ataques do fascismo aos grupos divergentes e vulneraveis
- mulheres, negros, LGBTQIA+, povos originarios e populactes
em situacdo de pobreza. Qualquer analise sobre esse periodo serd
rasa, ja que ainda estamos mergulhados no processo e apenas
ensaiando alguns passos para sair deste quadro, com o atual

governo.

O Brasil colapsou, fato inegavel que tocou todas as vidas
que dependem do estado democratico. Contudo, o colapso também
criou novas frestas, nas quais movimentos em gestacao subterranea
comecaram a se mostrar. Em especial no campo dos movimentos
sociais e das artes, tendo como ambientagdo os dispositivos
eletronicos portateis e a internet. Apesar da intima relagdo entre

fortalecimento do mercado e mundo tecnoldgico-digital, a
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tecnologia portatil e a internet produziram um tipo de
popularizacdo do acesso a canais de informac&o, de decisdo e de
expressdo sem antecedentes. E caminhamos rumo a um mundo
onde se confunde 0 mundo material e virtual/digital, sendo que o
virtual/digital tem regulado muitas dimensdes da vida material hoje

em dia.

O uso das redes sociais como meios de reinvindicacao,
denuncia e revolta, bem como, canais de visibilizacdo e insercao
no mercado, mudaram as relacbes com a arte, em especial aquelas
do universo visual. Portanto, se antes tinhamos a invisibilidade de
artistas negros e a restricdo de espacos formais de arte que
recebiam seus trabalhos, de 2021 para ca 0 jogo comecgou a virar,
e o0 negro tem se tornado ‘pop’. As redes sociais parecem ter sido
o palco principal dessa mudanca (fenémeno que também aconteceu
no caso do movimento LGBTQIAPN+): a politica de cotas nas
universidades, as dendncias de racismo, a cultura do cancelamento,
0s debates puxados por influencers digitais negros e por
intelectuais negros que se tornaram influencers, a popularizacéo da
literatura negra americana e brasileira entre os jovens, a criagdo de
perfis jornalisticos com foco racial, o surgimento de um mercado

para negros, dentre outros fatores podem ter levado os artistas as



redes, bem como incentivado a emergéncia de outros artistas. E
mais ainda, abriu o campo da visualidade para a sua insercao, seja
nos grandes museus e galerias de arte, seja no ambito das novelas
das tvs abertas. Entdo, esta tese que olhou para as auséncias,
também deixa marcado nesse fechamento a presenca negra e
possiveis sentidos e conflitos desse levante no contexto das artes
visuais contemporaneas. Mas, ciente de que todo esse sistema nédo
é ingénuo, nem complacente e ndo deixa de se mover a ndo ser pela

I6gica do lucro e do mercado.

Quando a busca pelos artistas visuais negros iniciou, 0
ponto de partida foi o ciclo de debates “Dialogos Ausentes” (2016-
2017) proposto pelo Itat Cultural*'®, a partir da curadoria de Diane
Lima e Rosana Paulino. Como o nome ja antecipa havia uma
invisibilizagdo dos artistas negros na cena da arte contemporanea
brasileira. SO alguns gatos pingados apareciam nas exposicoes,

museus e galerias no Brasil. Mesmo o Museu Afro Brasil*'*, com

113 Nao posso deixar de pontuar que esta é uma instituicdo de fomento a cultura
gerenciada por um grande banco privado, cujos recursos advém em grande parte
de verbas repassadas pelo Governo Federal. Apesar do notério legado, é no
minimo injusto que seja uma instituicdo como esta (que faz a uso da maquina
estatal, quando deveria financiar a partir de seus proprios recursos) que esteja na
vanguarda da arte, enquanto 0s espagos publicos de arte seguem sendo
precarizados ou fechando suas portas. Como no caso do Museu Téo Branddo em
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seu acervo de mais de 6 mil itens, indicava poucas informacoes
sobre obras contemporaneas. Quando a errancia virtual comecou,
no segundo semestre de 2020, os achados eram rarefeitos,
limitados a ténues conexdes que partiram dos artistas citados no
projeto “Dialogos Ausentes”, que levaram a duas fontes um tanto
mais consistente: a revista O Menelik 2° Ato e o site do Prémio
Pipa. Mesmo assim, a busca era vacilante, por que os artistas nem
sempre tinham dados organizados, em muitos casos apareciam
picotados em noticias da internet. Enfim, naquela ocasido, chegar

a esse grupo de artistas foi uma tarefa ardua.

A internet também mudou, aquela busca rarefeita de 2020,
agora pdde ter um direcionamento para sites com informacgdes mais
consistentes, a exemplo do “Projeto Afro”!'®, Uma plataforma
afro-brasileira de mapeamento e difusdo de artistas negros, cujo
intuito é ampliar e visibilizar a producéo artistica de autoria negra

no Brasil, apresentando sua multiplicidade, seus inter-

Maceid, que pertence a Universidade Federal de Alagoas, mas que esta de portas
fechadas por ndo conseguir verba para reformas estruturais. Noticia para
consulta: https://www.gazetadopovo.com.br/politica/republica/bancos-
privados-utilizam-lei-rouanet-para-financiar-seus-proprios-bracos-culturais-
6jhi692j35ljkxfsd8nwaqabzq/

114 Site do museu: http://www.museuafrobrasil.org.br/

115 Sjte: https://projetoafro.com/



relacionamentos e sua abrangéncia. S8o apresentados artistas
negros do século XVIII até o contemporaneo, que huma contagem
inicial ja somam cerca de 200 mapeados no site. A plataforma, que
nesse ano também lancou um aplicativo para celular, permite
encontrar uma mini-biografia dos artistas, exposicdes e
premiacdes, bem como separa-los por periodos, estados de origem
e técnicas artisticas. Além de disponibilizar artigos, videos, teses e
dissertagdes sobre questdes relacionadas a arte produzida por

negros.

Outro achado, foi a inauguragdo, por Elisa Larkin
(IPEAFRO - Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros), da
plataforma virtual do Museu de Arte Negra (MAN)®, lancada em
novembro de 2021. Cujo acervo abriga uma colecdo de pinturas,
desenhos, gravuras, fotografias, esculturas e outras pecas em
diversas técnicas e diversos materiais, reunidas no periodo de 1950
a 1968. Com a proposta de afirmacdo de uma cultura negra
enraizada na linguagem e nas tradi¢Ges de origem africana, 0 MAN
atraiu a colaboracao de artistas estrangeiros e de artistas brasileiros

da época. A colecdo inclui obras de Abdias Nascimento (1914 —

116 Site: http://man.ipeafro.org.br/
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2011, idealizador do projeto do Museu) e colecionadas por ele.
Apesar do MAN n&o se direcionar para arte contemporanea, € um
projeto fundamental para um pais que esta revisitando sua historia.

Outra surpresa foi encontrar como publicidade no
Instagram a “Convocagdo de artistas para 2* Bienal Black Brazil
Art”, promovida pela Black Brasil Art (BBA), um escritorio de arte
progressiva, que presta servico de curadoria, representa artistas
emergentes, organiza exposicdes e projetos de residéncia artistica.
Sua énfase € mapear artes afro-brasileiras, principalmente
produzidas por mulheres negras. Esta edigédo virtual (de janeiro a
julho de 2022) difundiu cerca de 250 obras de mais de 100 artistas

mulheres do Brasil e de fora do pais.

Por fim, um altimo achado da internet indica aparentemente
uma virada na cena artistica brasileira. A Fundacdo Bienal de Séo
Paulo anunciou o coletivo curatorial multidisciplinar para a 352
Bienal de 20237 que desenvolvera o trabalho de forma
descentralizada, sendo que trés pessoas das quatro convidadas, sao
negras. Além dessa maioria também houve equiparacéo de género.

Os selecionados foram: a curadora Diane Lima (a mesma do

117 Site da noticia: https://www.artequeacontece.com.br/bienal-de-sao-paulo-
anuncia-time-de-curadores-de-2023/



projeto “Didlogos Ausentes” do Itat Cultura em 2017, citado em
outros momentos nesta tese); a artista multidisciplinar, escritora e
tedrica portuguesa Grada Kilomba; o historiador da arte Manuel
Borja-Villel; e Hélio Menezes, antropdlogo, critico e pesquisador.
Numa réapida pesquisa sobre os curadores de outras bienais, essa
foi a Unica que identifiquei a presenca negra em evidéncia, mas
principalmente porque Diane Lima e Grada Kilomba sé&o
protagonistas no debate sobre arte e relacdes raciais, tema este que

visivelmente ocupara um lugar de destaque na préxima Bienal.

Para além da internet, famosos museus de S&o Paulo, em
2021, também passaram a expor mais artistas negros, muitos dos
quais foram apresentados aqui. Tomarei como exemplo a
Pinacoteca de S&o Paulo, que visitei nesse ano. Nesta instituicdo a
expressividade das producGes se mostrou bastante relevante. Além
de encontrar no acervo das obras permanentes, o trabalho de
artistas ja conhecidos deste trabalho, como Rosana Paulino, Sidney
Amaral, Flavio Cerqueira, Paulo Nazareth, Arjan Martins, Jaime
Laureano, Maxuel Alexandre e Dalton Paula. Nesse ano iconico de

2021, uma parceria da Pinacoteca com os pesquisadores Flavio

118 Informacg@es retiradas do site:
https://pinacoteca.org.br/programacao/enciclopedia-negra/
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Gomes, Lilia M. Schuartz e a Companhia das Letras, lancou quase
simultaneamente o livro “Enciclopédia Negra” e a exposicao'!®, de
mesmo nome, com a presenca de 103 trabalhos inéditos,
produzidos por 36 artistas negros contemporaneos que foram
convidados a produzir retratos de personalidades negras
biografadas no livro. A proposta do livro e da Pinacoteca é reiterar
0 compromisso com a visibilidade de histdrias, movimentos e
narrativas mais inclusivas e plurais. Dentre esses 36 artistas, 10
foram identificados na errancia virtual, mas, 26 ndo tinham sido
encontrados até esse momento. Um nimero expressivo, quase a

mesma quantidade de artistas selecionados neste trabalho.

As obras eram tdo encantadoras que quando vi aquela
quantidade de trabalhos achei, por um instante, que estava
recomecando o doutorado. Me questionei sobre o que fazer com
esses achados tdo potentes e férteis. Infelizmente ndo cabiam mais
nesta tese, mas comentar essa virada, mostrar essa dinamica de
visibilidade e de reposicionamento da imagem dos negros no Brasil
¢ fundamental. Esta tese, acompanhando o espirito do tempo

presente, antecipou a erupc¢do desse movimento de afirmacdo da



negritude e contestacdo da dinamica racista em diversos espacos
sociais, em especial nas artes visuais. Como se agora eu pudesse
ver aquela forga, que estava se configurando no subterraneo, saindo
pelas frestas do solo, como ervas daninhas que ndo temem o
concreto e que insistem (diferente de ‘resistem’) com sua presenga
altiva. Elas ndo pedem licenga para se infiltrar, elas criam sua
condicdo de existir. 1sso representa todo o processo da tese:
visibilizar as existéncias marginais e suas criacfes estéticas, que
mesmo diante do contrafluxo austero, produzem beleza, ou que

Foucault chama de heterotopias e estéticas da existéncial?®,

A visibilizacdo de novos artistas parece ter sido impactada
diretamente pela vida na Pandemia COVID-19, tendo sido
convidados a se reinventarem tomaram 0s recursos das redes de
comunicagdo como um desses meios, talvez 0 mais importante.
Entdo, ao que parece, todo sistema de arte vem sendo atravessado
pelas novas exigéncias de um mercado que precisa se alimentar das
redes. A0 mesmo tempo que iSSo se mostra como uma novidade,
também € uma atualizacao do que ja estava acontecendo. A propria

arte contemporanea, como ja dizia Cauquelin (2005, p. 120) € um

119 A respeito, consultar:
http://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/interespaco/article/view/4455%#:
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“sistema de signos circulando dentro de redes.” Ou seja, no caso
dos artistas negros, a visibilidade pode estar ligada ao dominio
mais apurado do jogo entre as questdes do tempo presente versus
mercado de arte versus redes de comunicacdo. O que também néo
é novidade, ja que cada periodo historico vai criar as condicdes de

validagdo da arte a partir das demandas de mercado.

Tal constatacdo se tornou uma das condicBes para
compreender o que estd dentro ou fora da visibilidade no campo
das artes. Na arte contemporanea, se é que é possivel falar deste
campo de forma tdo genérica, a intensidade da relagdo das artes

com o mercado passa a ser mediada pelas redes de comunicacao.

As pessoas, agora interligadas em uma plataforma
de informacgBes, imagens e entretenimento
propiciaram um novo sentido para a arte que
comecou a ganhar forma e visibilidade na internet
gragas ao compartilhamento da informagdo e do
conhecimento entre os seus autores, mediante as
relagbes construidas em rede (TOMAEL,
ALCARA, DI CHIARA, 2005). Isso contribuiu
para a movimentacdo dos artistas em dire¢do a
divulgacdo pessoal e profissionalizagdo. Tal
comportamento é visivel no crescente nimero de
blogs, sites, paginas e portfélios online cujo
objetivo principal é expor — seja por hobbie ou

~:text=Assim%2C%20a%20%C3%A9tica%20em%20Foucault,a%20est%C3
%A9tica%20da%20exist%C3%AANcia%20foucaultiana.



profissionalmente — seus respectivos trabalhos.
(DILASCIO; TESSAROLO, 2020, p. 153)

O que foi exposto deixa obvio a inevitabilidade da imersao
no mundo digital, em especial nas redes sociais, como elemento
chave para entrar/existir no circuito artistico contemporaneo.
Entendendo também que isso ndo necessariamente deve ser
tomado apenas como problema, visto que “o barateamento da
tecnologia propiciou aos artistas uma oportunidade na utilizagao de
NOVOS recursos que auxiliariam em seus processos de criacdo e
divulgacdo de trabalhos, além de permitirem ao mundo um contato
mais democratico com a arte e a cultura (CELET]I, 2011). Para se
ter contato com a arte ndo é mais necessario ir a um museu, por
exemplo, basta pegar seu celular e entrar no perfil de um artista”

(ibid, p. 155) ou acessar uma tese como esta.
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