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RESUMO

A partir da experiéncia vivenciada no Nucleo de Expressao Artistica (NEART) da Universidade
Federal de Alagoas (UFAL) Campus— Sertdo, especificamente no Projeto Coral Pedagdgico:
Educacdo Musical, é possivel perceber a necessidade de alternativas metodoldgicas no ensino
de disciplinas escolares na educacdo basica. A mdsica, entdo, no Coral Pedag6gico com
abordagem interdisciplinar onde os estudantes conhecem um instrumento diferenciado de
aprendizagem, e podem, dialogicamente, contribuir com o contetdo ensinado na disciplina de
Historia. Diante deste cenario, percebemos a relevancia social e cientifica dessa pesquisa, a
Historia como um instrumento interdisciplinar de ensino da musica. O objetivo foi analisar as
contribui¢des da Historia no ensino da Mdsica via interdisciplinaridade a partir do projeto
citado. Examinamos a eficiéncia da metodologia interdisciplinar utilizada no projeto, bem
como, identificamos as contribuicdes que o ensino de Histéria e a musica oferecem na
aprendizagem dos participantes do projeto. O carater dessa pesquisa é qualitativo, e se
caracteriza com um trabalho descritivo, exploratorio e explicativo em que a problematica gira
em torno de refletir os beneficios da Histéria como uma “ferramenta metodologica” para o
ensino de masica. A abordagem historiografica se ancora na Micro Historia e Historia Cultural,
utilizando-se do método historico critico, da pesquisa participante. Os instrumentos de
producdo de dados foram as entrevistas semiestruturadas e observacgéo sistematica. A analise
dos dados foi realizada dialogando com o0s conceitos/categorias no discurso dos sujeitos
entrevistados. O resultado explicitou na analise dos dados, que a metodologia da
interdisciplinaridade entre Histdria e Musica no projeto, se apresenta como um método eficiente
de ensino-aprendizagem, em que a Historia da Musica traz contribuic6es significativas para 0s
participantes do Coral Pedagodgico refletidas em sua vida académica e social. A Historia
possibilita aos estudantes compreender os fatos, o contexto, a conjuntura sociopolitica da
sociedade no ano de composicdo da musica.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade; musica; Historia.



ABSTRACT/RESUME/RESUMEN

From the experience at the Nucleo de Expressao Artistica (NEART) of the Federal University
of Alagoas (UFAL) Campus— Sertéo, specifically in the Coral Pedagogical Project: Musical
Education, it is possible to perceive the need for methodological alternatives in the teaching of
school subjects in basic education. Music, then, in the Pedagogical Choir with an
interdisciplinary approach where students get to know a different learning instrument, and can,
dialogically, contribute to the content taught in the discipline of History. Given this scenario,
we realize the social and scientific relevance of this research, History as an interdisciplinary
instrument for teaching music. The objective was to analyze the contributions of History in the
teaching of Music via interdisciplinarity based on the aforementioned project. We examined
the efficiency of the interdisciplinary methodology used in the project, as well as identified the
contributions that the teaching of History and music offer in the learning process of the project
participants. The character of this research is qualitative, and is characterized by a descriptive,
exploratory and explanatory work in which the problem revolves around reflecting the benefits
of History as a “methodological tool” for teaching music. The historiographical approach is
anchored in Micro History and Cultural History, using the historical-critical method of
participatory research. The data production instruments were semi-structured interviews and
systematic observation. Data analysis was carried out by dialoguing with the
concepts/categories in the discourse of the interviewed subjects. The result explained in the data
analysis, that the methodology of interdisciplinarity between History and Music in the project,
presents itself as an efficient teaching-learning method, in which the History of Music brings
significant contributions to the participants of the Pedagogical Choir reflected in their lives
academic and social. History enables students to understand the facts, the context, the socio-
political situation of society in the year the song was composed.

Keywords: Interdisciplinarity; song; History.
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1. INTRODUCAO

O ensino de Historia € alvo de inimeros debates desde a instauracdo da ditadura militar
no Brasil no ano de 1964 no contexto nacional até os dias atuais. Nesse periodo, o Brasil passa
por mudancas nas suas regras sociais, e profundas transformacgdes na educacdo nacional de
acordo com Leal (2016). Debates polémicos, sobre o que e como deveria ser ensinada a
disciplina de Histdria, incluiam sempre o carater da disciplina em sala de aula. Acusada por
grupos? de autores que defendem o conservadorismo de ser uma disciplina expressamente
ideoldgica, a Historia, ja esteve em vias de ser banida do curriculo escolar, por ter sempre
imputado as suas formas a fama de um estudo repleto de ideologia.

Entre os rumores do que a Histdria, constituida como disciplina escolar, poderia
representar, era comum se ouvir falar que a HistOria era perigosa, pois carregava em si, a asticia
ideologica e revolucionaria capaz de incitar guerras travadas e retratadas através dos tempos.
Apos estabelecida como disciplina nos curriculos escolares, fato que se consolida no Brasil a
partir do ano de 1838 segundo Jinior (2013)3, inicia-se ent&o, a formagdo do que seria a Historia
nas escolas de ensino basico.

O Brasil politicamente vivenciava o periodo ditatorial (1964-1985), como mencionado
antes, e a disciplina ensinada vinculava-se a um carater nacionalista e patridtico. segundo
Bittencourt (2008)* a Historia, enquanto disciplina, deveria despertar e aprimorar o senso de
moral das criancas e jovens, de forma a constituir cidadaos de bem. Assim, a discussao de como
ministrar esse conteildo para os estudantes, muitos métodos foram desenvolvidos®, uns mais
eficazes que outros, e com o tempo, muitos se tornaram obsoletos.

Especificamente na década de 1970, com Ernesto Geisel, inicia-se uma abertura
democratica no Brasil com a lei da anistia, que ja era resultado da pressdo dos préprios

brasileiros por democracia®. Entdo, a maleabilidade conferida pela abertura democratica, o

1Carmem Beatriz Pereira Leal, Mestra em Educacdo, Universidade Federal de Pelotas.

20s grupos aqui referidos séo os de autores da Direita conservadora brasileira, tendo como exemplo Olavo de
Carvalho e Luiz Felipe Pondé.

3José Petrlcio de Farias Junior, Licenciado e bacharel em Historia pela Universidade Estadual Paulista
UNESP/Franca.

4Circe Maria Fernandes Bittencourt, Graduada em Hist6ria (USP)/Mestra em Historia Social (USP)/Doutora em
Histéria Social (USP).

5Método de memorizacdo de fatos e datas (Bittencourt, 2008), Apresentacdo de conceitos, debates e
problematiza¢@es (Bondan, 2014) e etc.

6 Edson Luis de Almeida Teles, graduado em Filosofia Politica e coordenador do centro de Antropologia e
Arqueologia Forense (CAAF/Unifesp), militante da Comissdo de Familiares de Mortos e Desaparecidos

Politicos da Ditadura e ativista das resisténcias aos modos autoritarios de gestdo da vida.
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surgimento de novas tendéncias historiograficas, o periodo de repressdo passa a ser retratado
com a Historia das memdrias, por meio de testemunhos e lembrancas de quem enfrentou os
horrores da ditadura, bem como os temas de pesquisa historiogréafica passam a girar em torno
de uma Histdria Social dos homens’. Nesse contexto, origina-se a discussdo sobre as formas
interdisciplinares de se ensinar a Historia na educagdo bésica.

O ensino interdisciplinar ¢ uma ferramenta muito importante na inovacdo das
metodologias docentes, e consiste na utilizagdo em sala de aula, de varios métodos com o
didlogo de disciplinas de diferentes areas cientificas para se chegar a um objetivo comum, o
aprendizado de qualidade. A musica se apresenta neste cenario ndo apenas como uma
ferramenta diferenciada, mas como uma técnica inovadora. Nas palavras de Soares (2017)® seria
uma forma de despertar o sentimento de empatia e identificacdo dos alunos com seu préprio
cotidiano e realidade, um mecanismo de acdo cerebral que auxilia 0 ensino e fixacdo dos
conteddos na mente dos jovens, se tornando uma abordagem interdisciplinar de ensino, podendo
ser utilizada em diversas areas de conhecimento.

Tendo em vista as ideias ja expostas aqui, 0 objetivo deste trabalho foi analisar as
contribuicdes da Histdria no ensino de Mdsica via interdisciplinaridade a partir do projeto Coral
Pedagdgico, oferecido na UFAL pelo Nicleo de Expressdo Artistica (NEART)®. Pretendemos
ainda, examinar a eficiéncia da metodologia interdisciplinar utilizada no projeto, bem como,
identificar as contribuicbes que o ensino de Historia e a Musica oferecem nas relacdes
académicas dos participantes do projeto supracitado.

O tema escolhido para o estudo tem a finalidade de preencher as lacunas existentes no
didlogo da Histéria com a Mdsica intersectada pela interdisciplinaridade, propiciando assim
uma relevancia cientifica da pesquisa. O debate em questdo sobre a interdisciplinaridade, vem
alcancando visibilidade significativa nos ultimos anos, bem como as diversas ferramentas que
podem ser utilizadas para este modo de ensinar, ndo apenas a Histdria, mas qualquer outra
disciplina escolar. A interdisciplinaridade vai além do simples processo de incorporar uma ou
mais disciplinas em um Gnico método, mas a partir disso, pode se transformar em uma proposta

metodoldgica que ira correlacionar e produzir conhecimentos novos.

7Nashla Dahés, P6s-doutoranda e professora colaboradora do Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da
Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGH-UDESC) entre setembro de 2017 e agosto de 2019. O estagio
pos doutoral esteve inserido no PNPD e contou com financiamento da CAPES.

80lavo Pereira Soares, Doutor em Educacéo (USP)/Pds-graduado em Educagdo (Unifal, MG).

9 O NEART além de nucleo de expressdo artistica estudantil das artes alagoanas, também atua como grupo de
pesquisa académica reconhecido pelo Conselho Nacional de Pesquisa (CNPQ) no ano de 2017, desenvolvendo
pesquisas, projetos e trabalhos cientificos.
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Existe atualmente um grande desafio em ensinar o contedo do conhecimento histérico
para os estudantes, bem como propiciar ambientes para a formacdo do senso critico dos alunos
através de artes como a Musica. O dialogo entre a Hist6ria e a Mdsica além de ser uma forma
eficaz de associar contetdo e fixa-los, também exerce o papel de formagdo critica com sujeitos
capazes de questionar o seu cotidiano através de diversos olhares. Nesse sentido, 0 método
cumpre um papel essencial no ensino aprendizagem, somado a sele¢do dos conteudos, a técnica
de ensino, o0s recursos e materiais didaticos e todo os saberes mobilizados no ato de ensinar, ou
seja, muito mais que o saber tedrico, € necessario 0 método e todos 0s elementos inerentes ao
exercicio da docéncia.

A musica como recurso didatico em sala de aula, no que diz respeito a construgdo de
conhecimento, ja era utilizada no Brasil desde a chegada dos primeiros jesuitas, que segundo
Félix (2014)%°, utilizavam-se da musica como instrumento em processos educativos religiosos
de suas missdes, musicas com letras evangelizadoras se encarregavam de facilitar a educagéo
religiosa. Para Felix (2014), a eficacia da musica como recurso didatico contemporéneo é
inegavel. Para David (2012), que colocou em acéo um projeto que usa a misica como uma
ferramenta didatico-pedagdgica na Histdria, a musica deve ser analisada como um novo espago
de ensino da Historia.

As informacdes que se constituiram como fontes utilizadas nesta pesquisa se encontram
nos arquivos do Projeto Coral Pedagdgico, no qual, a autora participa ativamente, e pode
acompanhar toda a trajetoria do Projeto e da pesquisa. A sua inser¢cdo como componente do
NEART, possibilitou a aplicabilidade dos conhecimentos historicos adquiridos na graduacgéo
de Licenciatura em Historia, no campus do Sertdo, ressignificando a pratica docente e a
caracterizacdo do projeto Coral Pedagdgico. A forma como foi abordada a questdo
metodologica da Histéria como disciplina escolar, trouxe uma perspectiva originada a partir da
interdisciplinaridade com a Musica.

O projeto Coral Pedagogico foi idealizado com o objetivo de contribuir com 0 processo

de ensino aprendizagem das disciplinas cursadas durante o ensino meédio, analisaremos

10Geisa Ferreira Ribeiro Félix; Hélio Renato Gées Santana; Wilson Oliveira Junior, na sequéncia, Pés-graduanda
em Metodologia do Ensino Superior (Fundagdo Visconde de Cairu); Pés Graduando em Metodologia do Ensino
Superior (Fundagao Visconde de Cairu); Mestrando em Ciéncias da Educagdo e Multidisciplinaridade (Faculdade
do Norte do Parand).

11 Célia Maria David; Gustavo Henrique Godoy Fagundes; André Alves Janudrio, na sequéncia, Professora
Adjunta do Departamento de Educacdo, Ciéncias Sociais e Politica Internacional da FCHS/ UNESP/
Franca; Aluno do 4° ano do curso de graduacdo em Histéria da FCHS- UNESP/ Franca; Aluno do 4° ano do curso
de graduacéo em Histéria da FCHS- UNESP/ Franca.
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especificamente a Histdria, mostrando que em didlogo com a Musica, principalmente a musica
brasileira, com suas letras e melodias, podem analisar comportamentos e mensagens de
determinadas sociedades em recortes temporais especificos.

Ainda hoje, a disciplina de Historia ndo recebe a valorizacéo devida, é alvo de ameaca.
A falta de incentivo aos estudantes faz com que a tarefa de ensinar sobre 0os homens no tempo
e Nos espacos, se apresente como um grande desafio aos professores. Dentro deste cenéario, é
cada vez mais importante que busquemos, na condicao de seres capazes de instigar o estudante
pela busca do saber, conforme Rubem Alves (1933)'2, formas novas e eficazes de cumprir com
0 propdsito de ensinar.

Assim como a Histdria, a Musica aparece como uma fonte histdrica, porém, pouco
valorizada, mas sob a égide correta, pode agregar valores e conhecimentos de modo muito mais
eficaz. Uma musica pode conter diversos aspectos historicos, nos quais, deixamos de nos
atentar, mas que podem contar muito sobre determinados comportamentos, regras e convivio
de sociedades anteriores. E possivel, por exemplo, através da letra de uma musica, saber em
que contexto politico e cultural se encontra um determinado pais ou regido. E por meio da
Musica que podemos analisar cada aspecto da vida em sociedade de um determinado recorte
temporal, as composicOes sao capazes de nos mostrar em suas expressoes, vicios de linguagem
e termos de como a vida acontecia, e que fatos importantes podem ser extraidos dessas
composicdes. Musicas sdo testemunhos.

A musica, como uma construcdo social e um meio de comunicacgéo universal do homem,
é uma arte profundamente historica, e no Brasil, ela se consolidou com seus ritmos variados,
originados da diversidade dos estados brasileiros!® sempre contando uma parte da Histéria do
pais. O periodo de repressdo, a partir do golpe de (1964-1985), é repleto de composicbes
poéticas com significados interpretativos das duras peniténcias a liberdade de expressao, que
talvez, apenas 0s mais proximos da arte fossem capazes de compreender. Desta forma, foram
alcancados com esta pesquisa, resultados que mostram a influéncia histérica que é causada pela
masica nas salas de aula.

Este trabalho estruturou-se em cinco capitulos, sendo o primeiro introdutorio e o
segundo demonstrando as linhas metodoldgicas adotadas para esta pesquisa. O terceiro,

consiste no conceito da Historia como ciéncia e suas transformacdes ao longo dos anos, sendo

12Rubem Alves, tedlogo, educador, tradutor e escritor brasileiro, Mestre em Teologia, pela Union Theological
Seminary/ doutorado em filosofia na Princeton Theological Seminary.

13Tendo como exemplo o Baido de Luiz Gonzaga que surge em Pernambuco na regido nordeste e que logo se
nacionalizou e muitos outros ritmos como: Bossa Nova (Rio de Janeiro), Modinha e Lundu e outros.
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marcada por mudancas em suas tematicas de pesquisa, com a transi¢cdo do método investigativo
positivista para 0os métodos voltados a diversas outras tematicas, sendo impulsionados pela
Escola dos Annales em sua primeira, segunda e terceira geracdo. Apos a definicdo de Historia
como ciéncia, o capitulo discorreu sobre a evolugdo da Historia como disciplina escolar na rede
de educacéo bésica no ensino fundamental e médio, até as divisdes historicas da universidade,
encerra a discussdo sobre o ensino de Histdria inserido no objeto desta pesquisa.

A abordagem do quarto capitulo é voltada para o didlogo da Histéria como ferramenta
para 0 ensino de Mdusica e as relagdes pedagdgicas entre as duas disciplinas, o capitulo traz
informacdes conceituais e atrajetdria histérica de alguns movimentos relacionados diretamente
a Musica nacional, que influenciaram na educacdo musical do pais, e conclui fazendo uma
reflexdo sobre Musica e Historia no papel de agente emancipador na sociedade. Por fim, no
quinto e ultimo capitulo, discutimos os conceitos da interdisciplinaridade como ciéncia,
ferramenta metodologica de conexdo dos conhecimentos cientificos, e como préatica pedagdgica
no ensino aprendizagem para as salas de aula, concluindo com a metodologia interdisciplinar

inserida no projeto Coral Pedagogico constituindo assim, o objeto de pesquisa investigado.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa foi realizada a partir da perspectiva da Nova Historia, que segundo Peter
Burke (1992)* “é a Histéria escrita como uma reacdo deliberada contra o “paradigma”
tradicional” (BURKE, 1992, p. 2), esta abordagem envolve temas de pesquisa histérica pouco
pesquisados pela linha historiogréafica mais tradicional, que tem sua centralidade na Histéria
politica, além disso, ndo considerava as regionalidades em suas visdes. A Nova Histdria se
interessa por toda a atividade do ser humano, e pesquisa 0s temas mais variados, que seriam,
aparentemente, desprezados pelo paradigma da Histdria tradicional.

Para dar escopo a esta pesquisa, a Micro Historia se faz presente no objeto escolhido “o
didlogo interdisciplinar entre Historia e Musica”, fundamenta na abordagem metodoldgica
deste trabalho. Alexandre Karsburg®® (2015) destaca que a Micro Histéria € uma metodologia
de possibilidades, as quais permite ao historiador trabalhar com as narrativas de biografias e
trajetdrias, e através disso, aprofundar-se no campo das diferencas entre os diversos sujeitos
historicos, nas variadas camadas sociais.

A Historia Oral cumpre a sua proposta neste trabalho na coleta de dados e impressdes
do objeto pesquisado, atraves de entrevistas feitas com os participantes coordenadores mais
atuantes do projeto'®. A oralidade da Historia se faz necessaria nesse cenario metodologico a
partir do principio de que, segundo Alessandro Portellil” (2001) “Historiadores que trabalham
com a Histdria oral estdo cada vez mais cientes de que ela € um discurso dialégico, criado néo
somente pelo que os entrevistados dizem, mas também pelo que nds fazemos como
historiadores.” (PORTELLI, 2001, p. 10)

A observacao histdrica sistematica, ocorreu no campo de pesquisa através das aulas de
contextualizacdo histérica musical, realizadas pela autora. Segundo Bloch (2001) “Toda
coletdnea de coisas vistas é, em uma boa metade, de coisas vistas por outro.” (BLOCH, 2001,
p. 70) Dessa forma, é essencial observar a realidade do objeto e os documentos a ele referidos,
pois, ainda de acordo com Bloch (2001), na observacéo historica, “Eles sdo os sujeitos de minha
experiéncia” (BLOCH, 2001 p. 70).

14 Historiador com formagdo em doutorado na Universidade de Oxford, professor emérito da Universidade de
Cambridge, especialista em Historia Moderna Europeia, pesquisador do campo da Histoéria Cultural.

15 Doutor em Historia Social — UFRJ. Bolsista FAPERGS/CAPES de Pés-Doutorado — PPGH/

UFPel. Autor de dois livros: “O Eremita das Américas” (2014) e “Sobre as ruinas da Velha

Matriz” (2007), ambos publicados pela Editora da UFSM.

16 Considerando o inicio das atividades do projeto, o critério de escolha dos coordenadores (sujeitos da
pesquisa) se fundamentou naqueles que estiveram envolvidos desde 2019.

17 Professor de Literatura Americana na Universidade Sapienza, em Roma.
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O método Historico-critico orientou a andlise dos dados e registros acima citados,
levando em consideracéo as instrugdes do metodo, que segundo Araujo (2015), se dividem em
trés passos essenciais que consistem no estudo da andlise critica, em que se faz a verificacdo de
veracidade dos documentos analisados, seguido do estudo de analise gramatical, com
conhecimento da lingua referida nos registros e, por fim, o estudo da andlise historica, que ira
comparar as fontes historicas além da sua linguagem e estabelecendo conexfes com 0s
acontecimentos relatados.

A Historia Cultural de que trata Rodrigues (2014) esté presente nesta pesquisa, uma vez
que a cultura observada por ele ndo se trata apenas de diversidade entre os homens, mas seus
habitos devem mostrar muito mais do que podemos ver, “o meio ambiente, 0s costumes, a
estrutura social e econémica, as formas de integracdo com a natureza, as formas de
manifestacdo do sagrado.” (RODRIGUES, p. 280). Assim, a Historia da Mdsica, aqui
analisada, estd diretamente relacionada a descoberta dos costumes e estruturas sociais
pertencentes aos principios culturais.

Referindo-se ao tipo de abordagem caracteriza-se por ser qualitativa, quanto aos
objetivos, descritiva e exploratoria, dada a insercdo direta da autora no convivio social dos
alunos do projeto em questéo constitui-se uma observacéo participante. Foi possivel a producédo
de dados com base em observacbes e anotacdes proprias das experiéncias vivenciadas,
fundamentando-se no projeto escrito do Coral Pedagdgico, relatorios elaborados pelos
colaboradores do projeto e entrevistas realizadas com os coordenadores do projeto para obter
suas impressdes e cumprir com os objetivos aqui apresentados.

O caréater qualitativo da pesquisa utiliza-se da subjetividade que se encontra na analise
das falas dos sujeitos investigados. Segundo Martins (2004), a metodologia qualitativa tem
como foco a heterodoxia, quando se trata da analise dos dados, como também, a criacdo de
novas informacdes a partir dos mesmos. A pesquisa foi realizada de acordo com o cotidiano
musical e histérico proporcionado pelo projeto em escolas estaduais de Delmiro
Gouveia/Alagoas. A realidade de estudo da pesquisa foi nas escolas Estaduais Watson
Clementino de Gusmao Silva'®, Luiz Augusto de Azevedo Menezes'®, Francisca Rosa da Costa

e Estadual Delmiro Gouveia, entretanto, a andlise sera restrita a duas escolas, Watson

18 A escola Estadual de Tempo Integral Watson Clementino de Gusmao Silva se localiza na area urbana do
bairro novo de Delmiro Gouveia, foi inaugurada em julho de 1985 recebendo 0 nome de um odont6logo
respeitado no municipio por ter dedicado sua vida a educacéo na cidade e no sertéo.

19 Luiz Augusto de Azevedo Menezes € 0 nome de um jovem que teve sua vida interrompida por uma tragédia,
0 nome da escola foi dado em sua homenagem. A escola foi inaugurada em 1980 no centro de Delmiro Gouveia.
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Clementino de Gusméo Silva e Luiz Augusto de Azevedo Menezes, que correspondem a 50%
do universo da pesquisa, os critérios de escolha dessas escolas sdo: tempo de participacdo no
projeto, tempo de intervencdo das aulas de Historia na realizacdo dos ensaios.
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3 CONCEITUANDO A HISTORIA: CIENCIA, DISCIPLINA E ENSINO

O historiador e arquedlogo Paul Marie Veyne (1995) afirma que a Historia, diferente de
outras ciéncias, ndo se fixa em apenas uma particula passivel de explicacdo cientifica, dado a
sua relevancia, mas parte de um todo e necessario. Ainda segundo Veyne (1995), a Historia
seria 0 motor que move o curso direto do mundo, seria a juncdo de nucleos de situacbes
acidentais e inevitaveis, e apesar do desejo do historiador de alcangar o inatingivel, as ciéncias
humanas e outras ciéncias sempre irdo trazer beneficios e contribuigdes para a Historia, mesmo
que limitados.

A Histéria que foge do conceito factual, ou seja, a Histdria escrita com base em fontes
primarias, que narra as batalhas e tratados do passado, de acordo com as visdes de seus proprios
pesquisadores, é o oposto da Historia que Veyne (1995) defende. Para ele, uma Historia ndo
factual proporciona a evolugdo conceitual de uma forma muito mais eficaz, onde a néo
factualidade preocupa-se com 0s aspectos que vdo aléem da base, como a situacdo militar,
politica e econémica dos periodos. A profundidade dos conceitos nos faz compreender que nem
toda caracteristica de sociedade, por exemplo, caberd em todo contexto.

No campo cientifico, a Histdria passou por transformac6es significativas e ocupa um
lugar de originalidade que antes ndo possuia, Henri Berr, em 1930, chamou de Historia Nova
esses avangos. Para Jacques Le Goff (1990), outras ciéncias trilharam esse caminho de
renovacdo, mas, diferentemente, ndo mudaram completamente todo o seu campo de atuacéo,
inserindo o didlogo com novos campos de pesquisa, vastidao de fontes e documentos surgem
criando linhas de pensamento histérico, e novas tendéncias historiograficas. Diante da
necessidade de sair do 6bvio nos temas pesquisados e nas fontes documentais, nasce a Historia
Nova promovida pela Escola dos Annales.

A escola dos Annales que comegou como a revista Annales d’istoire économique et
sociale, foi langada pelos historiadores Lucien Febvre e March Bloch em 1929, o objetivo de
Bloch e Febvre era guiar a Historia por caminhos mais interessantes, e assim, tira-la da
monotonia “Lucien Febvre chamava, em 1932, de ‘derrubar’ as velhas paredes antiquadas, 0s
amontoados babil6nicos de preconceitos, rotinas, erros de concepcdo e compreensdo.” (LE
GOFF, 1990, p. 30). A vertente econdmica e social da revista, principalmente a econémica, se
explica quando os Annales foram langados, 1929, foi o ano da grande crise, além disso, a

economia da sociedade também abrange um campo da Histéria esquecido pelos mais
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tradicionais. A Escola dos Annales lutou contra a ideia de uma Hist6ria puramente politica, e
mostrou que a ciéncia historica é muito mais profunda.

Fernand Braudel, historiador e pupilo de Lucien Febvre, é que ira encabecar a segunda
geracdo dos Annales. Com sua obra “O Mediterraneo e Felipe [I” Braudel marcou a
historiografia com mais uma mudanca de olhares sobre os fatos historicos, ao mesmo tempo
em que falava sobre as figuras dos grandes homens e seus feitos admiraveis, também escrevia
que tais feitos eram pouco importantes para Historia em geral. Inovou mais uma vez quando
trouxe 0s aspectos geograficos do Mediterraneo, terra a que ele dedicava muito apreco, e em
sua escrita descreve com riqueza de detalhes, com isso, pretendeu mostrar que a Geografia é
histdrica e necessaria para a compreensdo dos fatos. Assim, Braudel traz aos Annales a Historia
quantitativa em dialogo com as ciéncias vizinhas.

Houve ainda uma terceira geracdo dos Annales, que de acordo com Burke (1992),
conseguiu levar adiante as ideias de Lucien Febvre na variedade de objetos da pesquisa
historica, em temas que passaram a envolver a infancia, o sonho e outros temas fora do comum.
Mesmo com a inovacdo dos campos historicos, alguns ainda preferiram continuar com a
Histdria tradicional dos grandes eventos, outros, com a quantitativa, e ainda, havia os que se
colocavam contra elas. A terceira geracdo dos Annales, também € marcada pela presenca de
mulheres escrevendo sobre a Historia pela primeira vez, Christiane Klapisch, Arlette Farge e
Michele Perrot sdo exemplos de mulheres que revolucionaram a escrita da Historia com
trabalhos como a Historia da mulher, Historia da familia na Toscana entre a ldade Média e
Renascimento e outros temas.

A Diversidade de origem dessa nova geracao inclui representantes que viveram fora da
Franca, alguns ja haviam estado nos Estados Unidos por mais de um ano, e ainda em outras
partes como Madison, San Diego, Princeton e itaca, por este motivo, escreviam e falavam
inglés. Estes novos historiadores, oriundos de fora da Franca, procuraram estabelecer uma
ligacdo com as novas abordagens, entre elas, a Historia Cultural, que dialoga diretamente com
0 tema desta pesquisa sobre a Histéria da Musica, onde o objeto da pesquisa se refere ao didlogo
interdisciplinar desses dois campos de conhecimento, e sua realidade empirica escolas do
ensino médio em Delmiro Gouveia.

Em contrapartida a Histdria positivista, a Nova Histdria praticada pela terceira geracao
da Escola dos Annales traz a multiplicidade de documentos que ndo fossem apenas 0s textos
oficiais e registrados, documentos que envolvem a fotografia, produtos da arqueologia,

oralidade das testemunhas e outras fontes. Assim, a critica dos documentos sempre se fez
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necessaria, bem como uma metodologia para aplicar aos documentos a fim de extrair deles as
informacdes historicas da pesquisa. Dada a apresentacdo da origem da ciéncia histdrica neste
topico, se faz necessaria a apresentacao da Histdria ensinada.

3.1 HISTORIA COMO DISCIPLINA

A formacdo da Historia como disciplina escolar decorre da Histéria universitaria que ja
existia no século XIX, as semelhancas com a disciplina ensinada nas escolas surgem da divisdo
de areas na academia histdrica sendo representadas por Antiguidade, Idade Média, Moderna e
Contemporéanea, divisdo esta, importada da Franca e considerada quadripartite. DivisOes estas
recorrentes no ensino das escolas da educagdo basica, as mesmas, acabam originando e se
replicando nas matrizes curriculares das instituicdes de ensino superior, fazendo com que as
duas tenham principios muito semelhantes “Percebe-se assim que essa organizacdo das
disciplinas € uma das evidéncias que permitem refletir sobre as relacdes entre o conhecimento
académico e o escolar.” (BITTENCOURT, p. 48, 2008).

Ainda sobre a Historia como disciplina escolar, Bittencourt (2018) nos informa que essa
trajetdria nas escolas passou por alguns obstaculos na década de 1980 na reforma do curriculo
escolar. Nesse periodo, 0 objetivo era a substituicdo dos Estudos Sociais por Historia e
Geografia, porém, havia alguns apontamentos que julgavam estas disciplinas com temor ao seu
teor ideologico. Apesar de sempre ter sido uma disciplina presente na escola basica, passou por
obstaculos durante os anos para se tornar o que hoje representa no ensino escolar.

A importancia da Historia nos curriculos escolares superou mudangas desde o século
XIX até os tempos atuais. Inicialmente, a disciplina ocupava pouco espaco nas grades
curriculares, mas com a necessidade de se formar alunos com uma identidade nacional, a
Historia passa a ganhar outros desenhos no ensino, “Esse objetivo sempre permeou o ensino da
Historia para os alunos de ‘primeiras letras’ e ainda estd presente na organizagdo curricular
do século XX1.” (BITTENCOURT, p. 60, 2008).

Refletindo por um viés critico do curriculo, percebe-se que esta abordagem da Histéria
nacional se fundamenta numa Histéria factual e positivista. Assim, a disciplina historica era
construida de forma a fomentar o ideal de nacionalidade, utilizando-se de textos como a
Constituicdo do Império. O ensino de Histdria se voltava para uma formacdo exclusivamente
moral e civica. Mesmo apds a separacdo das entidades religiosas do Estado, a Historia

continuava sendo ensinada como estudos de nacionalismo patriético, nacionalismo esse,
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presente nos curriculos da disciplina, ainda era comum a presenca da Histéria Sacra com relatos
da vida e obra de santos reconhecidos pela Igreja Catolica, por outro lado, a Histéria profana,
que também é incluida nesse segmento, ndo fazia parte do ensino, junto a isso, havia os relatos
sobre os grandes personagens relacionados as conquistas do pais.

No ensino secundério, a Historia permanece como componente obrigatorio do ensino
escolar, e como Bittencourt (2008) nos relata, ela continua nos curriculos de humanidades
classicas e cientificos, tanto nas escolas oferecidas pelo setor publico, como nas escolas
privadas, sem excluir as escolas confessionais, de cunho religioso, que existiam neste periodo.
Um exemplo das instituicdes de ensino da época € o Colégio Pedro I, que ficava localizado na
capital do Império e da Republica, o Rio de Janeiro. Apesar do ensino secundario ser oferecido
publicamente, quando essa modalidade foi criada, o objetivo central era a formacéo intelectual
dos filhos da elite. Nas escolas publicas, privadas e confessionais a Historia se integrava ao
curriculo do humanismo classico, essa modalidade contava com o ensino das linguas,
principalmente o Latim, que conferia a marca destinada a aqueles que tinham acesso a melhor
educacéo.

O curriculo humanismo cléssico das escolas secundérias teve seu declinio no fim do
século XIX, diante das criticas que recebeu, passou a incorporar disciplinas das ciéncias da
natureza como Matematica, Fisica, Quimica, Biologia e Historia Natural. A mudanca dos
curriculos com a incluséo destas disciplinas, se deu com a pressdo promovida pelas elites por
uma modernizacao da educacdo voltada para o capitalismo industrial. Com a necessidade de
conhecimento apresentada, as especialidades se alocaram em seu campo devido, conduzindo
dessa maneira, a formacdo do curriculo cientifico escolar. O curriculo cientifico, segundo
Bittencourt (2008), aceitou a Histdria sem maiores obstaculos, onde a Histéria da Civilizacéo
se torna a base do ensino e a Histdria do Brasil destina-se a formacédo da compreensao politica
do cidaddo da patria.

Dado o carater de ensino tradicional que a Historia adquiriu em seus primordios, a
didatica da disciplina, e suas ferramentas metodoldgicas, se tornam limitadas a apresentacdo de
fatos “Essa visdo é ainda aquela “limitada” ao academicismo que vé o conhecimento historico
como se fosse apenas gerado pelos discursos dos historiadores profissionais sem haver
producdo fora dos muros da academia.” (PANTOJA, 2019 p. 60). As metodologias
tradicionais de ensino se estabelecem no campo historico do saber em sala de aula, e com a
evolucdo da educagdo nacional, se tornaram obsoletas, de forma que a inovagdo em seus

métodos se faz necessaria.
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Bittencourt (2008) traz a discussdo desses métodos tradicionais versus 0s metodos
inovadores no ensino, e caracteriza o metodo tradicional como sempre ligado ao uso de lousa,
giz e livro didatico, no qual o aluno recebe o conhecimento de forma sistematica e recebe as
informacdes com base na repeticdo e respostas de exercicios decorrentes das aulas e livros, mas

esse método, ja no ano de 1980, recebia algumas criticas;

Os anos 80 foram momentos de intensos debates sobre a renovacdo do ensino de
Histéria, nos quais igualmente ocorreram as questdes acerca de seu método de ensino,
em razao de sua caracteriza¢do como disciplina que exige do aluno apenas “saber de
cor” nomes e datas de fatos e personagens ilustres. Nessa época de debates muito
intensos, como foi assinalado anteriormente, aprofundou-se o problema do método
tradicional e foi entdo possivel compreender melhor o significado das relacdes entre
método e contetido. (BITTENCOURT, 2008, p. 227).

A inovagdo metodologica no ensino surgia da nova realidade dos estudantes na escola,
alunos que estudavam no periodo noturno, e ndo tiveram condicdes de estudar quando mais
jovens, apresentavam dificuldades especificas nos campos de conhecimento como a leitura e

escrita, a0 mesmo tempo vasta experiéncia de vida;

Por exemplo, era impossivel exigir que os alunos do curso noturno, em precarias
condicBes econbmicas, adquirissem materiais minimos, como o livro didatico. A
extensdo dos conteldos era outro ponto que os professores enfrentavam, e para
muitos, a solucao foi selecionar temas de estudo para introduzir as nogdes histéricas
basicas. Tanto contelidos como métodos passaram a ser selecionados, a fim de atender
aos problemas levantados e utilizar a potencialidade das experiéncias dos alunos e seu
conhecimento do senso comum. (BITTENCOURT, 2008, p. 228).

Tendo em vista os problemas que surgiam inviabilizando o ensino para esses grupos,
novos métodos se fizeram presentes nessa nova fase da educacéo, e Bittencourt (2008) destaca
que “Materiais didaticos mais tradicionais foram sendo substituidos, introduzindo-se nas aulas
depoimentos, textos de revistas, excertos de noticias de jornal e filmes.” (BITTENCOURT,
2008, p. 228). E nesse contexto de novas metodologias de ensino que a mdsica se insere no
campo da Historia em sala de aula, onde muitos professores adotam o recurso musical para
ensinar, ndo sO Histdéria, mas outras disciplinas académicas que fazem parte do curriculo
educacional vigente.

Assim, a insercdo de uma historiadora no projeto Coral Pedagdgico permitiu a inovacao
metodologica nas aulas desenvolvidas de Mdsica, as atividades explicitavam tanto o
conhecimento histérico como o geografico, contribuindo assim, com a reflexdo critica da

producdo musical brasileira.
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3.2 ENSINO DE HISTORIA: A HISTORIA INSERIDA NO PROJETO CORAL
PEDAGOGICO

O didlogo da Historia com o objeto desta pesquisa se insere nas metodologias
interdisciplinares aplicadas ao campo musical, representando uma das formas de inovagdo no
ensino da Historia e da musica concomitantemente. Entre as novas ferramentas metodol6gicas
utilizadas no ensino de Histdria encontramos, por exemplo, o cinema, que como Nascimento
(2008) esclarece em seu artigo sobre o Ensino de Historia realizado através do cinema, este tipo
de ferramenta foi ignorado por algum tempo no campo histérico, ndo sendo considerado um
método para ensino ou pesquisa. Somente com o surgimento da Escola dos Annales, o cinema
passa a ser incluido aos poucos como um documento digno para pesquisa, e mais adiante, como
uma ferramenta de ensino.

Tratando-se de ferramentas pedagogicas inovadoras, temos a fotografia que tambéem
ganhou espaco nas salas de aula quando o assunto € ensinar Historia, de acordo com Dias (2012)
0 uso das imagens, proporciona ao ensino, a ilustracdo do tempo e espaco em que o professor
trabalha em suas aulas, em ambientes do passado, aos quais, 0s discentes ndo tiveram contato
em suas vidas. A fotografia possibilita a visualizacdo de contextos historicos concretos,
descreve e processa resultados a partir de observacdes criticas e, assim como o cinema, mostra
de forma mais delimitada a vivéncia de sociedades antigas.

A utilizacdo das imagens na explicacdo historica da masica, configurou-se como
instrumento e técnica de ensino muito eficaz por conta da dimenséo interpretativa da imagem e
das possibilidades que a iconografia permite no ensino aprendizagem. Como apresentado na
(figura 1), a imagem retrata o periodo ditatorial, quando apresentadas nas intervencdes, a
multiplicidade interpretativa enriquecia 0s momentos historicos e reconstruia a percepcao de
liberdade de expressdo e aprisionamento fisico e ideoldgico.

Assim como o cinema e a fotografia, a Musica também se insere no campo de
metodologia de ensino da Historia, e semelhantemente as outras duas ferramentas pedagdgicas
ja citadas, a Musica é capaz de remeter ao passado e mostrar 0s costumes de uma civilizagdo
analisando as composicdes de suas letras, 0 ato de interpretacdo permite conhecer Historias que
outros documentos ndo contam, e acendem a curiosidade dos estudantes que participam do

Projeto que da origem a esta pesquisa, O Coral Pedagogico.
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O projeto Coral Pedagdgico: Educagdo Musical?®, atende aos discentes das escolas que
oferecem a modalidade de ensino médio, no ensino de educacdo artistica atraves da musica,
previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (1996) em que o § 6° do art. 26
alterado pelas leis 11.769/08 e 13.278/16 afirmam que o ensino das artes através da danca,
teatro e musica devem fazer parte do curriculo obrigatério da disciplina de artes. Diante da
defasagem do ensino da arte, principalmente da Mdsica, nas escolas de Delmiro Gouveia, 0
projeto surge em uma acdo conjunta do Nucleo de Expressdo Artistica (NEART) e o curso de
graduacdo em Letras na Universidade Federal de Alagoas — Campus do Sertdo, em parceria
com as escolas da rede estadual de educacéo.

Com as lacunas deixadas pela falta de estrutura no ensino de arte nas escolas, o Coral
Pedagogico tem como objetivo fornecer uma atividade de extensdo em que 0s universitarios
envolvidos possam vivenciar as préaticas pedagogicas do ensino, ao passo em que cumprem com
as demandas legais ja estabelecidas pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB).

Alem da experiéncia universitaria no ato de educar, conhecimentos artisticos, cientificos
e académicos sdo incorporados ao projeto utilizando a metodologia interdisciplinar. O projeto
tem inicio na formacdo de corais pedagdgicos nas escolas publicas ocupando o espaco destinado
as aulas de arte para ensinar conteido musical como: musicalizagdo, técnica vocal, oratoria,
teoria musical, vocalises, pratica musical individual e em grupo, além de desenvolver relagdes
interdisciplinares com outras areas da ciéncia representadas pela Arte, Geografia, Lingua
Portuguesa, Literatura e Historia.

Ainda sobre a metodologia aplicada, o processo de musicalizacdo dos estudantes do
coral consiste em aulas de musica com o intuito de despertar a percep¢cdo musical quanto aos
elementos da musica como 0 som e suas propriedades. Ap4s esse primeiro contato, a preparagdo
vocal e corporal se dara através de suas capacidades perceptivas no sistema de fonacdo, com
técnicas de aquecimento e relaxamento corporal. A proxima etapa depois da preparacéo vocal,
é o0 conhecimento do repertdrio a ser cantado, é nessa fase, que os alunos irdo aproximar a teoria
da prética, em que fardo reflexdes com base nas letras das cancdes escolhidas, e desenvolvem
0 senso critico relacionado as disciplinas que ja estudam, com énfase na disciplina de Histéria.
Como parte fundamental do projeto, a Histdria se insere no contexto musical critico e reflexivo
proporcionando aos professores responsaveis, e aos estudantes, 0 conhecimento de movimentos

musicais nacionais e suas influéncias sociais ao longo do tempo.

20 Projeto Coral Pedagdgico: Educacdo Musical iniciado em 2019 e vinculado a plataforma da Universidade
Federal de Alagoas — Campus do Sertdo em que é vinculado o0 NEART.
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Ao longo deste projeto as atividades foram feitas com as musicas: Tiro ao Alvaro
(Adoniran Barbosa); Preciso me encontrar (Cartola); Trem das onze (Adoniran Barbosa);
Vilarejo (Marisa Monte); Jodo e Maria (Chico Buarque); Alvejante (Priscila Senna e Zé
Vaqueiro); Vocé ndo me ensinou a te esquecer (Fernando Mendes); Faradé (Margareth
Menezes); Borbulhas de amor (Fagner); Chorando se foi (Kaoma); La belle de jour (Alceu
Valenga); Azul da cor do Mar (Tim Maia); Aquarela (Toquinho); Maria, Maria (Milton
Nascimento); Era uma vez (Sandy e Janior/Toquinho).

Porém, para esta pesquisa, a quantidade de musicas a serem estudadas foram apenas 4,
sendo: Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa); Alvejante (Priscila Senna e Zé Vaqueiro); La belle
de jour (Alceu Valenca) e Azul da cor do Mar (Tim Maia). Os registros apresentados dessas
intervengdes com as musicas tém como fonte priméria os relatorios diarios das atividades
disponiveis no site do Nucleo de Expressdo Artistica (NEART), anotacdes das intervencdes em
sala de aula, o projeto idealizador do nucleo, além de fotos das intervencdes.
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4 A HISTORIA COMO FERRAMENTA PARA O ENSINO DE MUSICA

A musica é uma das artes mais antigas que se tem noticia no mundo, e por isso, se torna
um objeto de pesquisa muito estudado através dos tempos no que diz respeito a evolucdo da
humanidade, tal como a Histéria. A estrutura da Musica nos revela que existe mais do que
aquilo que conseguimos enxergar em sua superficie, constata-se uma dimenséo pragmatica, ou
seja, “/[...] uma disciplina que envolvia, em seu espectro interno de relacBes proprias,
referenciais de outras disciplinas.” (FERREIRA, 2017, p. 25). A relagdo da Musica com outras
areas cientificas torna explicita a sua ligacdo com a arte e a ciéncia, € mesmo que ndo estejam
diretamente interligadas, é nisso, que Ferreira afirma “Mas isso ndo a limita, pois ela mantém
sempre alguma afinidade com outras tantas, mesmo que néo estejam diretamente ligadas ao
campo da sonoridade.” (FERREIRA, 2017, p.25).

A versatilidade da Musica se faz presente no dialogo com outras areas cientificas como
Lingua Portuguesa, Matematica, Fisica, Biologia, Historia e Filosofia, € possivel ser verificada
nas relagdes afins que a musica estabelece com todos esses campos de conhecimento.
Observamos ainda a utilizagdo da musica no ensino com abordagem interdisciplinar realizada
de diversas formas, como informa Ferreira (2017) “Existem muitos professores que utilizam
com seus alunos desde cancgdes para fixacdo da matéria ensinada até musicas para exercicios
aerobicos, por exemplo.” (FERREIRA, 2017, p.26).

A Historia sendo uma ferramenta para o ensino da Musica tambem se efetiva como
técnica de ensino, onde Ferreira (2017) nos d& o exemplo: “[...] o professor de Historia que
lanca mao de uma cancéo da década de 1960 para explicar as manifestaces dos jovens desse
periodo. [...] " (FERREIRA, 2017, p.26). Essa abordagem foi efetivada nesta pesquisa a partir
das quatro musicas: Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa), La Belle de Jour (Alceu Valenca),
Azul da cor do Mar (Tim Maia) e Alvejante (Céu Maia), trabalhadas durante as intervencoes
no coral pedagdgico através da sua contextualizacao historica.

Por meio da pesquisa histérica sobre as composicdes das muisicas do repertorio
apresentada aos estudantes/coralistas, as informacdes explicitadas compreendem desde os fatos
histdricos vigentes no ano de composicao da letra, até a analise reflexiva do comportamento da
sociedade da época expressos nas cangdes. O objetivo principal dessa pratica pedagdgica, foi
subsidiar os estudantes no exercicio de desenvolvimento da critica reflexiva do passado

historico em que a mdsica se insere, além de possibilitar a correlacdo temporal (presente,
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passado e futuro). De acordo com a opinido de Aragdo (2022)2, professora responsavel pela
turma do coral Acaud, da Escola Luiz Augusto de Azevedo Menezes, em entrevista concedida,
a metodologia da Historia da musica no projeto tem se destacado positivamente:

(...) Hoje eu conversava com Marcel sobre o Gltimo encontro de alguns alunos que
ficaram assim, desmotivados e outros que sei que estdo, continuam porque viram isso,
ndo é sd vim so cantar, comecaram a ver a musica de uma forma diferente, justamente
por conta dessa metodologia do projeto e essa integracdo interdisciplinar, essa
integracdo da Historia, de conhecer a musica, entdo, por isso sim, é eficaz e espero
gue isso possa servir pra aqueles que deem continuidade tanto no programa, no projeto
no préximo ano, e levem também pra vida deles né, a partir do momento que eles
comecem a ouvir uma musica e se identificar mais com o género musical, eles possam
comecar também a querer conhecer a Historia por tras, o que, como, 0 que se deu, por
que essa caracteristica, género musical. E bem eficiente, valido. (ARAGAO, 2022).

Ensinar a Histdria juntamente com a Musica é aproveitar o que ambas tém para oferecer
no campo de conhecimento, e a partir disso, inseri-las na didatica do projeto extraindo o que
essa metodologia traz, porque como David (2012) nos afirma “Privilegiar a linguagem musical
no ensino de Historia significa construir conhecimento, por meio de um recurso didatico
motivador e prazeroso que envolve larga possibilidade de trato metodologico.” (DAVID, 2012,
p. 1). A Histdria traz a provocacdo reflexiva necessaria para os jovens que terdo a base teorica
da musica em mente, de forma que, ao cantar, sempre se lembrardo das origens da letra da
cancao que estdo cantando, fazendo o exercicio da memoria histérica oferecida nos ensaios.
Ainda sobre as reflexdes propostas pela Historia na analise das cancbes escolhidas para 0s

estudantes do coral, Aragdo (2022) nos informa:

(...) Traz justamente esse entendimento, de ver, de ouvir, de cantar, fazendo uma
reflexdo diferente agora, de que a masica que ja cantava varias vezes, mas que ndo
conhecia o real significado, entdo a disciplina de Histéria ela traz justamente essa
importancia de fazer enxergar o que realmente aquela musica ou aquele artista tava
querendo expressar com aquela sua criagio (ARAGAO, 2022).

Assim, o ato de cantar ndo é apenas um exercicio vocal qualquer, mas ao entoar a musica
sabendo da Historia que existe nela, a intencionalidade do compositor, transforma e agrega o
pensamento musical e histérico critico na vida desses estudantes, além de despertar a
curiosidade sobre o passado historico, ao qual, ndo tiveram contato. A Histéria se desenha como
uma ferramenta que ilustra o ensino da musica, e como Bittencourt (2008) destaca “Nas aulas

de Histdria, masicas tém sido utilizadas com frequéncia como recurso didatico, assim como em

2L ARAGAO, Vilma. Entrevista concedida a Giselma dos Santos Torres. Delmiro Gouveia, 18 out. 2022. [A
entrevista encontra-se transcrita no apéndice “A” desta monografia]
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aulas de Geografia e Lingua Portuguesa, além da Educagdo Artistica.” (BITTENCOURT,
2008, p. 378). No ponto de vista de Ferreira (2017) sobre a MUsica, ele confirma que “Quanto
a educar, a ensinar outras disciplinas tendo o auxilio da musica, é algo que pode ser feito de
muitas maneiras.” (FERREIRA, 2017, p. 25). Essa interdisciplinaridade que a musica propde,
se configura como multipla, pois a mesma, pode ser utilizada dialogando com diversos campos
de conhecimento. Diante disso, Histria e Musica constroem as relaces pedagdgicas que serdo
tratadas a seguir.

4.1 AS RELACOES PEDAGOGICAS ENTRE A MUSICA E A HISTORIA

A musica também se constitui como ferramenta pedagogica em sala de aula, mas desta
vez, no ensino de Historia como Bittencourt (2008) afirma “4 musica tem-se tornado objeto de
pesquisa de historiadores muito recentemente e sido utilizada como material didatico com certa
frequéncia nas aulas de Histéria” (BITTENCOURT, 2008, p. 378). Entre os estilos musicais
mais atraentes a pesquisa, 0 samba se destaca, como podemos observar em uma das musicas,
Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa), utilizada como material pedagogico no Projeto Coral
Pedagogico, contexto de estudo dessa pesquisa.

A musica popular brasileira, tem a sua origem marcada pela dicotomia entre o “popular”
¢ o “erudito”. Concordando com isso, Bittencourt (2008) informa “Nasceu mais em fungdo das
proprias tensdes sociais e lutas culturais da sociedade burguesa do que por um

’

desenvolvimento ‘natural’ do gosto coletivo, em torno de formas musicais fixas.’
(BITTENCOURT, 2008, p. 378). Sendo assim, as cancdes advindas da musica popular
brasileira, sdo fontes significativas para compreender a producdo cultural de uma sociedade em
uma aula de Historia.

Enguanto ferramenta pedagdgica em sala de aula, a Musica possibilita efetivar o
trabalho interagindo com outras areas de conhecimento e, “Nesse sentido, ensinar na ‘escola
de musica’ é diferente de se ensinar na ‘escola convencional’ onde a matéria musica ird
conviver com todas as outras que jd fazem parte do curriculo educacional.” (JORDAO et. al,
2012, p. 11). As intervengbes do Coral Pedagdgico nas escolas de educacdo basica do ensino
médio, tem inicio quando, a equipe responsavel pelas atividades do projeto, se desloca até as

escolas para selecionar os estudantes interessados em participar do coral®.

22O processo seletivo s6 ocorre em funcio das observagdes dos custos de execucdo do projeto para as escolas,
no que diz respeito a transporte para elas.
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Ou seja, 0 processo seletivo é o primeiro contato entre os estudantes da educagdo basica
e 0 NEART. Vale destacar que a intervengdo musical se insere no ambiente escolar que ja
possui uma cultura propria, composta pelo ensino de outros conhecimentos cientificos/escolares
(demais disciplinas). Esse inicio é marcado pelos primeiros contatos com a masica, €
instrumentos musicais, muitas vezes desconhecidos por alguns discentes, como por exemplo,
cantar a0 som de um piano na atividade de selecdo de vozes. Essa agdo caracteriza-se por
aproximar o modelo de educacdo musical popular com a estrutura basica de ensino de Musica
conservatorial, pois nas escolas de educacdo bésica ndo existe o contato direto com
instrumentos musicais e outros elementos de um ambiente musical formal.

Ao inserirmos tais metodologias que ndo sejam engessadas a apenas 0 seu proprio
campo de conhecimento, criamos possibilidades no aprendizado dos estudantes, e de acordo
com Jorddo (2012), essa € a maneira de mostrar que quando se trabalha em sala de aula com
diversos recursos, como a Historia na Musica e vice-versa, 0s estudantes também estardo
preparados para diferentes situagdes tendo absorvido novas competéncias no processo
educacional.

Na relacdo de ensino Historia-Musica-Historia, a Musica Popular, como ja citado, se
apresenta como uma fonte interessante ao professor, e os diferentes ritmos também mostram
peculiaridades na exibicdo de fatos histéricos na humanidade, “O uso da musica é importante
por situar os jovens diante de um meio de comunicacéo proximo de sua vivéncia, mediante o
qual o professor pode identificar o gosto, a estética da nova gera¢do.” (BITTENCOURT,
2008, p. 378). Ao colocar a proposta de musicas com contextos que direcionem a momentos
importantes da Historia nacional, o Coral Pedagogico ressignifica a Musica através da
contextualizacdo histdrica, onde a autora desta pesquisa se insere diretamente ao apresentar
fatos, documentos e curiosidades sobre o periodo em que as composi¢oes foram escritas.

E notdrio que a MUsica é utilizada para despertar interesse, porém, apesar de ser uma
ferramenta dindmica para o ensino de outras disciplinas como a Histdria, traz questionamentos
no momento de sua utilizacdo, como ter que transforma-la em um objeto de investigacao e
técnicas de ensino “Ouvir musica € um prazer, um momento de diversdo, de lazer, o qual, ao
entrar na sala de aula, se transforma em uma acao intelectual. Existe enorme diferenca entre
ouvir musica e pensar a musica.” (BITTENCOURT, 2008, p. 380). Para o contexto pedagogico
do ensino de Historia, faz-se necessario identificar o método para trabalhar com a masica de

forma que ela passe da categoria de musica ouvida, para a musica compreendida, ou seja, a
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Mdsica traz possibilidades no campo da producdo do conhecimento histérico cientifico e para
0 conhecimento histérico escolar.

Garrido (2022)%, Regente e idealizador do projeto, em entrevista concedida, nos explica
a conexdo que o ensino de Histdria com a Musica no Coral Pedagogico permite nas praticas

pedagogicas para 0s estudantes:

Bom, o ensino da Historia, no caso, pra musica, ele é bastante importante porque, na
verdade, o ensino de musica precisa do auxilio da Historia, se nés formos observar a
Histéria da mUsica em si, a gente vai observar que fatos histéricos ao longo do tempo,
foram contribuindo pro desenvolvimento da musica enquanto ciéncia e ai vocé
comega, por exemplo, com o proprio cantochdo?, com a ideia desenvolvida do
cantochéo, que depois foi desenvolvendo para o canto gregoriano né, e tudo isso foi
sendo evoluido através de que? Através da analise da Histéria, entdo assim, quando a
Histéria e a musica se encontram, na verdade elas formam uma parceria, uma parceria
que permite que um aproveite do outro o que eles tém de conhecimento cientifico pra
dar (...) (GARRIDO, 2022).

A Historia se configura como um campo de conhecimento que pode se comunicar com
diversas ciéncias, a sua interagdo com a ciéncia musical é essencial na analise e interpretacéo
do significado das letras de cangdes escritas, em determinados recortes temporais da Historia
do Brasil, através dessas letras de cangdo podemos identificar habitos antigos de uma sociedade
que se modifica atraves dos processos histdricos, Garrido (2022) ainda explica que “A Historia
pra o ensino de musica ela ndo é usada como ferramenta, mas como disciplina em si né, porque
a gente entende a Historia a partir da pradtica da pesquisa que é a prdtica do historiador.”
(GARRIDO, 2022). Ele ainda ressalta o papel da Histéria no contexto de compreensdo do

campo musical no projeto:

(...) Quando a Histéria chega pro ensino de musica ela agrega pra musica enquanto
ciéncia né, o fator educacional que faz com que o aluno perceba a musica de forma
académica, entdo o aluno percebe que ndo é s6 cantar, ndo € sé tocar o instrumento,
mas existe toda uma construcdo que vai se fazer ali na performance (...) (GARRIDO,
2022).

Nas relacdes pedagogicas entre Musica e Historia, Aragao (2022) também afirma em
entrevista que a Histdria da musica mobilizou muito a curiosidade dos estudantes, confirmando
0 interesse que os discentes manifestam em saber mais sobre o que estdo cantando, ela

exemplifica nas consideracdes do seu proprio filho, como no trecho a seguir:

23 GARRIDO, Marcel. Entrevista concedida a Giselma dos Santos Torres. Delmiro Gouveia, 18 out. 2022. [A

entrevista encontra-se transcrita no apéndice “B” desta monografia).

24 Estilo musical religiosa do periodo medieval em que a melodia se mantinha dentro de uma Unica oitava com

suavidade. Leitura complementar indicada para a compreensao: Uma breve Historia da Msica de Roy Bennett.
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(...) Eu ja tinha escutado do meu filho em casa, que ja tinha participado da primeira
turma do coral, a gente ndo teve bem esse momento como esta tendo agora, mas como
ele gosta de estudar musica, e algumas masicas ele dizia, essa musica foi nesse
periodo, ela quer dizer isso, e eu achei isso muito interessante (...) (ARAGAO, 2022).

O estudo da Histéria das muasicas permite ao coral a construcao, ndo sé do repertério
cantado, mas também da fotografia do coral como vestimentas e acessorios utilizados nas
encenacdes musicais, um exemplo disso, esta na caracterizacdo de figurino da autora desta
pesquisa ao realizar a intervencdo interdisciplinar historica durante o ensaio, como ilustrado na
Figura (1).

Figura 1: Caracterizagdo com figurino inspirado na década
de 1960 na intervencdo interdisciplinar historica da cancdo
Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa).

Fonte: Acervo pessoal.

Com isso, percebemos que a conexao entre Mdsica e Histdria vai aléem das suposicoes
gue temos em nossa convivéncia, a Histéria sendo uma disciplina e uma ciéncia, € uma fonte
que agrega nas relacdes pedagdgicas do projeto e torna a arte da musica visivel enguanto

elemento que produz conhecimento.
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4.2 A HISTORIA NA MUSICA COMO ELEMENTO DE ENRIQUECIMENTO DA ARTE

Ao longo dos anos, formamos uma compreensdo simpldria sobre a Musica, tendo em
vista caracterizar-se como um objeto acessivel e presente no cotidiano da humanidade,
normalmente relacionado ao entretenimento. O que ndo imaginamos, é que a MUsica ja ocupou
espacos essenciais nas estruturas de uma sociedade, e é a Histdria que nos mostra isso, pois,
segundo Fonterrada (2008) “Desde o inicio da organizacao social e politica grega acreditava-
se que a musica influia no humor e no espirito dos cidadéos, e por isso, nao podia ser deixada
exclusivamente por conta dos artistas executantes.” (FONTERRADA, 2008, p. 26). Na
sociedade grega, a Musica foi utilizada como instrumento de controle das massas, e Fonterrada
(2008) descreve a insercdo da musica na educacdo da populacdo, desde muito cedo, sempre
supervisionada pelo Estado, o que acabou por desenvolver na comunidade de Creta, por
exemplo, um profundo senso de dever a patria e a religido, ou seja, existe um papel ideologico
da Musica.

Para compreendermos 0s conceitos musicais e historicos da contemporaneidade é
necessario falar da Musica em seus recortes temporais, assim como na Historia da antiga Grécia.
Apos o periodo da Histdria Antiga que compreende o intervalo de 4000 a.c a 476 d.c, a Idade
Média surge com a musica que passa a ser considerada parte do Quadrivium, fundado no século
VIII, e que representava a divisdo das artes liberais cultas inseridas na educacdo das elites.
Assim, Astronomia, Geometria e Aritmética passam a compartilhar com a Musica esse mesmo
espaco.

Na Idade Média, a Mdsica era utilizada nos louvores sacros, a producdo musical era
voltada a liturgia da Igreja Catdlica. Mesmo sendo recurso para adoracao a Deus, também havia
0 espaco da musica dita “profana”, e esse segmento, quase se perdeu no tempo por falta de
registros. Sendo sacra ou profana, ambas seguiam caracteristicas semelhantes e estavam
presentes na educacgéo da cavalaria no periodo feudal, “A beleza e a perfei¢do do canto, fosse
ele litargico ou profano, eram procuradas ndo como remédio, como as doutrinas dos tempos
antigos ensinavam, mas em obediéncia ao espirito da época.” (FONTERRADA, 2008, p. 39).

No medievo, a arte da musica segundo Roy Bennett (1986) foi uma grande producéao
executada pelos troubadours e trouveres, poetas da alta aristocracia francesa do sul e norte,
esses aristocratas faziam poemas e melodias para cangdes que tinham letras de teor melancélico,
como o exemplo, a musica dos troubadours intitulada de Kalenda Maya e a musica dos
trouveres do norte C'est lafin. Essas can¢Ges ndo possuiam valores reais das notas musicais,

mas, podiam ser acompanhadas por instrumentos em ritmos dancantes.
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De 1500 a 1600 o periodo é caracterizado pela Renascenca, onde 0 homem passa a fazer
as suas proprias dedugdes sobre 0 mundo em que vive, e aumenta o interesse de descobrimento
da cultura. Neste recorte temporal, segundo Bennett (1986), grandes navegadores como Vasco
da Gama, Cristévdo Colombo e Pedro Alvares Cabral, se dedicavam a viagens com o objetivo
de novas “descobertas”. O periodo Renascentista implementa no campo da Musica a muasica
profana, mas os destaques das produgdes ainda estavam na Musica Sacra.

O século XVII que compreende o periodo de 1601 a 1700, se desenvolve a musica
barroca, o “barroco” era um termo utilizado para designar a arquitetura da época, mas que de
acordo com Bennett (1986), passa a ser utilizado pelos musicos para indicar o estilo musical
que surgia com destaque para a épera até a morte de Johann Sebastian Bach, compositor alemao.
Além da Opera, o oratério, fuga, suite, sonata e concerto foram novas configuracdes que
desenvolviam na masica barroca.

Em 1750 a 1810 surge a Musica Classica representada por compositores como Mozart
e Beethoven, os estilos musicais dessa época estdo compreendidos no estilo galante, onde
Bennet (1986) explica que esse estilo era “Um estilo amavel, cortés, que visava principalmente
agradar o ouvinte.” (BENNETT, 1986, p. 45). Bennett (1986) também destaca que essa musica
teria perdido um pouco da sua profundidade, deixando em oculto o que havia de melhor nela.
Com o amadurecimento da musica classica, as composi¢cdes desse periodo passam a carregar
caracteristicas da propria cultura classica como elegéancia e refinamento.

No século XIX (1801-1900) muitos compositores exploraram o potencial da musica
feita ao piano, para Bennett (1986), os mais importantes da época sdo: Schubert, Mendelssohn,
Chopin, Schumann, Liszt e Brahms, influenciadores da musica classica de piano até os tempos
atuais. Vale ressaltar que toda a producdo musical do periodo era executada com inspiracdo nos
compositores de origem germanica. Com a predominancia germanica na masica, Bennett
(1986) explica que “Comegaram a sentir necessidade de se libertar dessas influéncias e
descobrir um estilo musical que lhes fosse proprio. Isso deu origem a uma forma de romantismo
chamada nacionalismo.” (BENNETT, 1986, p. 64). O nacionalismo visava expressar em suas
composicdes 0s sentimentos pelo préprio pais.

No Brasil, a década de 1930, trara ao contexto musical nacional importantes
transformacdes culturais que decorrem do fortalecimento do sentimento nacionalista, incutido
pelas relagdes politicas do periodo. A partir do compositor Villa-Lobos, se desenvolve o canto
Orfednico que ird mostrar, outra vez, como a Historia pode ser um elemento que enriquece o

conteddo da arte musical, pois € a partir dela, que o nacionalismo brasileiro da época é incluido
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nas criacOes de Villa-Lobos e na educacdo musical “Nesse sentido, em um primeiro momento
sdo examinados os fundamentos do movimento nacionalista no Brasil, as relages entre Villa-
Lobos e Mério de Andrade e a inclusdo do nacionalismo na politica do ministro Gustavo
Capanema no governo de Getulio Vargas.” (AMATO, 2012, p.33).

O nacionalismo patridtico, a principio, ndo teve uma aceitacdo imediata, mas aos
poucos, 0s produtos nascidos dessa vertente foram ganhando espaco sendo caracterizados pelo

folclore nacional nas composicoes;

A efetivagdo do movimento nacionalista brasileiro deu-se em 1928, quando o escritor
e musicologo modernista Mario de Andrade prop6s o desenvolvimento de um projeto
nacional, erudito e popular para o pais, colocando a intencdo nacionalista e 0 uso
sistematico da musica folclérica como condicédo indispensavel para o ingresso e a
permanéncia do artista na repdblica musical. (AMATO, 2012, p.36)

Neste periodo, Gustavo Capanema, que atuava no cargo de Ministro da Educacdo e
Saude, no governo de Getulio Vargas entre 1934 e 1945, foi o responsavel por muitos projetos
culturais do governo brasileiro, a sua inclinacdo as artes se devia a estreita relagdo com nomes
da cultura nacional como Carlos Drummond de Andrade e Mério de Andrade. Mario de
Andrade seguia a linha do movimento Modernista, e tinha como ideais a superacdo do

formalismo da cultura erudita através da retomada do nacionalismo na cultura do pais

Esse modernismo constituia-se de ideias bastante amplas, que ndo entraram em
contradigdo formal com o governo da época. O contato entre Méario de Andrade e o
Ministério resumia-se na busca por um envolvimento entre o folclore e as artes:
enguanto Capanema buscava valores estéticos, os nacionalistas procuravam difundir
suas ideias por meio do governo. (AMATO, 2012, p.38)

O nacionalismo da década de 1930 procurou difundir ideais patridticos no pais por meio
da cultura musical e outras artes, estabelecendo assim, uma relacdo direta da arte com a Histéria.
Em contexto semelhante, a Historia se apresenta como elemento enriquecedor da Musica. No
projeto Coral Pedagogico: Educacdo Musical a Histdria surge como uma fonte de
conhecimento e informacéo através das musicas aprendidas pelos estudantes durante o projeto.
Um exemplo disso, é a masica Tiro ao Alvaro, can¢do composta em 1960, que apresenta alguns
aspectos, visiveis na letra da masica, como vicios de linguagem conhecidos do compositor
Adoniran Barbosa, fazendo com que a musica ganhasse caracteristicas populares que fossem
além do samba da época.

Desconhecimento de muitos, é que essa musica, justamente por carregar esses vicios da

linguagem popular, acabou sendo censurada no auge da ditadura militar brasileira no ano de
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1973, apenas por ter palavras escritas fora da norma culta da lingua portuguesa. A insercao da
autora desta pesquisa, se da diretamente ao campo educacional em aula expositiva, sobre o
contexto historico dessa can¢do, como mostra a Figura (2).

Figura 2: Contextualizagdo histérica, apresentada pela autora da pesquisa,

caracterizada com figurino inspirado na década de 1960 em referéncia a data
de escrita da cancdo Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa)

Fonte: Acervo do Ndcleo de Expressao Artistica (NEART) da Universidade
Federal de Alagoas (UFAL) Campus do Sertdo (2022)

Outra masica utilizadas nas intervencdes ¢ Azul da cor do mar, do cantor e compositor
Tim Maia, nesta cangdo, ele expressa uma das maiores frustracGes de sua vida por ndo ter
conseguido alcancar o sucesso e viver de sua arte, a0 compor essa musica, colocou em palavras
toda a sua dor e sofrimento que vinha de sua situacdo financeira precaria e da falta de
reconhecimento da sua arte, mas é com essa musica, que exprime todo o seu pesar, que Tim
Maia, conhece 0s primeiros passos do sucesso tdo desejado.

Explicando historicamente a musica La belle de jour de Alceu Valenca, é possivel
demonstrar aos alunos, os atributos histéricos que uma mdsica pode ter, por exemplo, as varias
inspiracGes composicionais, que no caso dessa, foram trés mulheres de caracteristicas
semelhantes, que fizeram Alceu compor um dos maiores sucessos de sua carreira conforme a
Figura (3).
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Figura 3: Contextualizacdo histdrica, apresentada pela autora da pesquisa,
da musica La Belle de Jour (Alceu Valenca)

-

Fonte: Acervo do Nucleo de Expressdo Artistica (NEART) da Universidade
Federal de Alagoas (UFAL) Campus do Sertdo (2022)

Ja com Alvejante, muito conhecida por ter sido interpretada por Priscila Senna e Zé
Vaqueiro, mas que na verdade foi composta pela compositora pernambucana Céu Maia, 0s
estudantes compreenderam os fatos Figura (4), de toda a trajetéria do ritmo sertanejo que
originou o sertanejo da sofréncia, estilo musical tdo difundido na atualidade e que pouco se
sabe sobre como surgiu de fato. Em relagcdo a musica Alvejante e demais musicas, o trabalho de
historiadores como Zuza Homem de Melo e Tinhorédo, permitem que seja possivel ter acesso as
historias que caracterizam as composicées dos musicos.

Nesta pesquisa, percebemos que o processo de pesquisa histdrica se torna viavel quando
existe o aporte tedrico advindo de trabalhos como o dos historiadores acima citados, porém,
existe escassez atual de pesquisas historicas de cunho musical, e na musica Alvejante,
entrevimos dificuldades em encontrar material correspondente para a realizacdo dos trabalhos.

Portanto, existe a necessidade de incentivo para producdes de pesquisas dessa qualidade.
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Figura 4: Contextualizacdo histdrica, apresentada pela autora da pesquisa, da
musica Alvejante (Céu Maia)

...4' !

' ...-q_.
Fonte: Acervo do Nucleo de Expressao Artlstlca (NEART) “da Unlver5|dade
Federal de Alagoas (UFAL) Campus do Sertdo (2022).

Aragdo (2022), narra a sua impressao sobre esse trabalho histérico e musical do projeto

através das musicas quando nos informa que:

(...) Nesse ano com essa nova etapa do projeto, isso foi muito encantador né, a Histéria
vem trazer todo um, vamos dizer assim, um pano de fundo da mdsica, trazer uma
identidade da cultura daquela época, ou daquelas pessoas, daquela comunidade que
cria uma mausica, onde aquela musica surgiu, entdo traz toda uma identidade musical,
entdo a Historia por si so ja diz, é contar, € mostrar o que é, como é, como foi criada,
a disciplina de Historia ela traz justamente isso, um pano de fundo, a estrutura dentro
do mundo musical né, do projeto coral pedagdgico. (ARAGAO, 2022).

A Histéria € um elemento que, como ja discutido anteriormente, tem o poder de
enriquecer a arte da musica com o conhecimento que agrega em relacdo a arte, e Aragéao (2022)
nos confirma essa premissa a partir de suas proprias experiéncias, juntamente com os estudantes
do projeto. Essas consideracdes dialogam com Garrido (2022), que também compartilha seu

ponto de vista:

(...) A Histdria muitas vezes entra pra esclarecer pontos de vistas que vao desde as
questdes ideoldgicas até as questdes dos fatos ocorridos na Histéria como, por
exemplo, a gente tem a musica Tiro ao Alvaro em que muita gente nio percebe a
conexdo dela com a luta contra a censura da ditadura militar, e ai tipo, € nesse
momento que a Histéria contribui muito porque vai I3, busca e insere a Historia dentro
da aula de musica e ajuda o aluno a aprender musica através da Historia (...)
(GARRIDO, 2022).
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As relagbes entre Musica e Historia estdo proximas, ndo somente pelo projeto Coral
Pedagdgico, mas pelo que podemos perceber na prépria Histéria cultural da humanidade, que
desde sempre, ouviu sons, compds letras de cancdes e manifestou seus sentimentos atraves
dessa arte. Histdria e Musica, enquanto campos de conhecimento, sdo ciéncias dotadas da
funcdo de tornar o individuo livre e pensante na sociedade, ou seja, um ser emancipado cultural

e intelectualmente.

4.3 HISTORIA, MUSICA E EMANCIPACAO HUMANA

Theodor Adorno (2008) em sua obra intitulada de Educacdo e Emancipagdo nos traz
uma discussdo importante sobre o papel da Historia de um povo, e como deve ser lembrada
constantemente. Em seu capitulo, O que significa elaborar o passado, ele explica que existe
um grande desejo da humanidade em se libertar desse passado, pois, “(...) Nao é possivel viver
a sua sombra e o terror ndo tem fim quando culpa e violéncia precisam ser pagas com culpa e
violéncia; e ndo se justifica porque o passado de que se quer escapar ainda permanece muito
vivo.” (ADORNO, 2008, p. 29). Como exemplo, Adorno (2008) cita o horror que 0 nazismo
instalou na Alemanha e as memorias, que até hoje, os alemdes desejam esquecer. Em

concordancia com essas ideias, Garrido (2022) também percebe que a Historia:

(...) Elatraz a elucidagéo dos fatos e a percepgéo dos caminhos pra que muitas coisas
que ja foram realizadas ndo voltem a se repetir, principalmente aquilo que € nocivo,
mas pra aquilo que é positivo possa ser percebido e possa ser, como eu posso dizer,
validado a quem é de direito né, entdo isso é importante no campo da Histéria (...)
(GARRIDO, 2022).

Ainda segundo Adorno (2008), um exemplo dessa negacdo do passado na Alemanha
nazista, se deve ao desconhecimento por parte significativa da populacdo de fatos,

acontecimentos e circunstancias do genocidio dos judeus;

E muito grande o numero daqueles que pretendem, na ocasido, ndo ter tido
conhecimento dos acontecimentos que sucediam, embora por toda parte os judeus
tenham desaparecido, e embora seja pouco provavel que aqueles que viram o que
acontecia no Leste tenham silenciado acerca do que deve ter sido um fardo
insuportavel. E razoavel supor que existe uma proporgao entre o gesto de néo-ter-
sabido-de-nada e uma indiferenca ao menos embrutecida e amedrontada. O certo €
que os decididos adversarios do nazismo cedo souberam com bastante precisdo o que
acontecia. (ADORNO, 2008, p. 30)
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A negacdo do povo diante do processo historico, seja por opressao ou omissdo, se
relaciona, no futuro, com o complexo de culpa coletivo desenvolvido pelos alemées, e
justificativas incabiveis aparecem para o alivio das prdprias consciéncias humanas, como
Adorno (2008) coloca “4 desmesura do mal praticado acaba sendo uma justificativa para o
mesmo: a consciéncia irresoluta consola-se argumentando que fatos dessa gravidade sé
poderiam ter ocorrido porque as vitimas deram motivos (...).” (ADORNO, 2008, p. 31). O
siléncio diante das atrocidades do nazismo faz com que;

O deslumbramento se imp®&e por sobre o equivoco gritante existente na relagdo entre
uma culpa altamente ficticia e um castigo altamente real. As vezes os vencedores sdo
convertidos em responsaveis por aquilo que os vencidos praticaram quando eles
préprios ainda se encontravam por cima, e os crimes de Hitler seriam de
responsabilidade daqueles que teriam tolerado seu assalto ao poder, e ndo daqueles
que o apoiaram. (ADORNO, 2008, p. 31)

Para Adorno (2008) elaborar o passado, seria entdo, conhecer a Histdria real dos fatos,
de forma a saber, sem ser alheio a qualquer fato, sendo necessario confronta-lo historicamente
para que ndo se repita de forma desastrosa, e ressurjam 0s mesmos ideais, ou ideais ainda mais
tenebrosos dos erros da humanidade. E através dos proprios interesses que regimes, como o
fascista, se apoiam e ganham forca e “Lembremos as pessoas o mais simples: que o
revigoramento direto ou indireto do fascismo representa sofrimento e miséria num regime
autoritario” (ADORNO, 2008, p. 49). Efetivamente, para que aconteca a consciéncia coletiva
da humanidade e seu passado, € necessario pilares, e 0 mais importante é a educacdo, nessa
pesquisa utiliza-se a discussdo sobre o nazismo fundamentada em Adorno (2008), com a
finalidade de compreendermos o processo de emancipa¢do mediado pela educacdo, a Musica e
a Historia.

A educacéo ¢ parte do sistema democratico e do ato emancipatorio do ser humano na
sociedade em que se vive, além de possibilitar a adaptacdo do individuo ao meio em que esta
inserido, “De um certo modo, emancipacdo significa 0 mesmo que conscientizacéo,
racionalidade. Mas a realidade sempre € simultaneamente uma comprovacao da realidade, e
esta envolve continuamente um movimento de adapta¢do.” (ADORNO, 2008, p. 143). Nestas
concepcoOes de educacdo, Adorno (2008) também ressalta a importancia de algumas atividades
feitas sem pretensdo para os educandos, de forma que sistematizar determinadas a¢fes, nao

surtiria o efeito desejado ao fim do processo, para isso, ele cita a musica como exemplo:

Para usar mais uma vez a referéncia a masica: experiéncias musicais na primeira
infancia a gente tem, por exemplo, quando, levado a deitar na cama para dormir,

41



acompanhamos desobedientes e com o0s ouvidos atentos a musica de uma sonata para
violino e piano de Beethoven proveniente da sala ao lado. Mas se adquirirmos essa
experiéncia mediante um processo, ele prdprio por sua vez ordenado, torna-se
duvidosa a mesma profundidade da experiéncia. (ADORNO, 2008, p. 147).

Da mesma forma funciona as atividades histéricas e musicais no Coral Pedagdgico, em
que se prioriza o ensino de MUsica e Historia buscando a naturalidade, para que assim, mobilize
0 interesse dos estudantes no decorrer das a¢des que acontecem durante as etapas do projeto. O
que se defende aqui, é que quando temos uma educacgdo militarizada e sistematica, dificilmente
se conseguira bons e duradouros resultados na vida dos adolescentes participantes do Projeto.
A emancipacdo pela educacéo, nesse caso, deve vir de forma fluida e sem a opressao tradicional
dos métodos de ensino.

A ideia de emancipagéo ainda é um conceito amplamente discutido, e sob o escopo do
que é retratado na Alemanha por Adorno (2008), o ideal emancipatdrio ainda ndo é retratado

nos materiais didaticos com a clareza que deveria ter;

Com o auxilio de amigos acompanhei um pouco a literatura pedagogica acerca da
temética da emancipacdo. Mas, no lugar de emancipacgdo, encontramos um conceito
guarnecido nos termos de uma ontologia existencial de autoridade, de compromisso,
ou outras abominacgdes que sabotam o conceito de emancipacdo atuando assim néo sé
de modo implicito, mas explicitamente contra os pressupostos de uma democracia.
(ADORNO, 2008, p. 172)

Mais uma vez é utilizado o argumento da ndo imposicdo da educacdo, a fim de se
conseguir objetivos reais ao educar para emancipar quando o autor complementa em sua
consideracdo: “Mas também a reflexdo historica demonstraria que a ideia de uma pedagogia
da razdo pura é simplesmente falsa. Objetivos educacionais nunca sdo posicionamentos do
pensamento, nunca sdo racionalmente impositivos, universalmente validos.” (ADORNO,
2008, p. 174). Se educar € emancipar, a metodologia com que se educa deve ser pensada para
atingir tais objetivos na sociedade vigente, ndo deve ser autoritaria, mas inclusiva e acolhedora.

Uma educacdo emancipatoria pode ser concretizada por meio dos novos métodos, o
ensino da Musica proporciona aos individuos a independéncia de aprender a tocar um
instrumento musical, usar a voz para cantar e consequentemente se expressar diante do mundo
através da arte, essas sdo caracteristicas que permitem a humanidade tornar-se emancipada ndo
s6 nas formas intelectuais, mas culturais e de espirito. A opcdo tedrica de fundamentar a
discussdo sobre emancipacdo por Adorno (2008), especificamente refletindo o regime
nazifascista, ocorre em virtude da premissa de ndo me furtar enquanto historiadora do dialogo

entre os tempos passado, presente e futuro.
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A cena social politica, ideologica no Brasil contemporaneo, requer rememorar o que foi
0 nazismo e fascismo, tendo em vista, que na sociedade brasileira existe um quantitativo de
individuos que defendem a intervencdo das forcas armadas na governanga brasileira. A
interdisciplinaridade utilizada no projeto, representa uma das novas metodologias de ensino e
sera o objeto de investigacdo do préximo capitulo.
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5 INTERDISCIPLINARIDADE: O CONCEITO

Paviani (2014) em seu livro Interdisciplinaridade: Conceitos e distingdes faz uma
analise em seu primeiro capitulo do que seria, afinal, o conceito de Interdisciplinaridade. Para
ele, palavras que definem pouco importam no real sentido do conceito. Mas inicia dizendo que
“Em sintese, interdisciplinaridade pode ser vista como uma teoria epistemolégica ou como
uma proposta metodoldgica. Também como uma modalidade de aplicacdo de conhecimentos
de uma disciplina em outra.” (PAVIANI, 2014, p. 14). Ele ainda esclarece que a
interdisciplinaridade é um movimento que envolve experiéncias especificas de conhecimento,
desta forma, ndo existiria, de fato, uma definicdo clara e objetiva desse conceito na comunidade
cientifica.

A origem da interdisciplinaridade segundo Paviani (2014) decorre das transformacdes
nas producdes cientificas, tendo em vista as caracteristicas politico administrativas desses
processos de ensino e pesquisa, mesmo ndo sendo pontos principais de discussdo, “Mas, sem
duvida, entre as causas principais estdo a rigidez, a artificialidade e a falsa autonomia das
disciplinas que ndo permitem acompanhar as mudancas no processo pedagogico, e a producao
de conhecimentos novos.” (PAVIANI, 2014, p. 15). Dado isso, a interdisciplinaridade se
apresenta, no cenario educacional atual, como uma necessidade de reorganizacdo do
conhecimento e institucionalizacdo da ciéncia.

Complementando a discussdo sobre o conceito da interdisciplinaridade, dialogamos

com Fazenda (2008, p. 18), a autora afirma em seu livro O que é interdisciplinaridade:

Servindo-nos, por exemplo, de uma definigéo cléssica produzida em 1970 pelo Ceri
— Centro para Pesquisa e Inovacdo do Ensino —, 6rgdo da OCDE (Documento
Ceri/HE/SP/7009), no qual interdisciplinaridade é definida como interacéo existente
entre duas ou mais disciplinas, verificamos que tal definicdo pode nos encaminhar da
simples comunicacdo das ideias até a integracdo mdtua dos conceitos-chave da
epistemologia, da terminologia, do procedimento, dos dados e da organizacdo da
pesquisa e do ensino, relacionando-os. (FAZENDA, 2008, p. 18).

Segundo Paviani (2008) e Fazenda (2008), percebemos que conceituar a
interdisciplinaridade ndo é uma tarefa facil, uma vez que conceitos ja existentes, ainda se
apresentam como amplos e genéricos. Além disso, a propria explicacdo do que é
interdisciplinaridade, por si s6, ndo se faz sem incluir conceitos de outras areas de
conhecimento, caracterizando uma polissemia conceitual. A interacdo entre disciplinas
diferentes ndo é suficiente para conceituar a interdisciplinaridade, como Fazenda (2008) nos

esclarece, essa é apenas uma definicdo comum, mas que ndo abrange o conceito de forma
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eficiente. “Paradoxalmente, o conceito de interdisciplinaridade so pode ser explicitado de um
modo interdisciplinar. Exige a interferéncia da logica, da filosofia, da Historia e de outras
disciplinas. Seu ambito de referéncia pode ser descrito de multiplos modos.” (PAVIANI, 2008,
p. 16). Interconectando o conceito de interdisciplinaridade com a realidade de estudo, é possivel
perceber a presenca da interdisciplinaridade pedagdgica como fundamento da prética educativa
do Coral Pedagdgico.

Nas palavras dos participantes do projeto Coral Pedagdgico, podemos entender como
esses conceitos podem se apresentar na visdo de cada profissional da educacéo, como Aragéo
(2022) explica a seguir:

Bem, é... nos ja trabalhamos essa questdo da interdisciplinaridade a um bom tempo
né, no nosso ambiente escolar, onde a gente busca fazer essa integracdo entre as
disciplinas e as areas de conhecimento e ja vem nessa proposta, entdo a gente busca
fazer uma unido dos conteldos, objetos de trabalho, de estudo pra que sejam objetos
que contemplem os alunos no seu aprendizado dentro de uma disciplina de portugués
mas matematica também auxilie, fisica auxilie, geografia auxilie, ou seja, 0 ambiente
de estudo seja interdisciplinar, ele ndo veja é... objetos de estudo separados né, eles se
conversam né, trazendo pra o aluno a construcdo integral do seu aprendizado.
(ARAGAO, 2022).

Aragdo (2022), colaboradora no projeto desde 2019, trabalha com a
interdisciplinaridade pedagogica, através do projeto e da escola em que atua como professora,
e demonstra que a metodologia interdisciplinar no processo de ensino aprendizagem dos
estudantes, possibilita o didlogo com varios campos de conhecimento que outras metodologias
ndo oferecem. Refletindo ainda sobre interdisciplinaridade, Garrido (2022), o coordenador do
projeto Coral Pedagogico apresenta como ocorre a abordagem interdisciplinar na pratica

pedagdgica:

Eu considero que a interdisciplinaridade no projeto, ela se da de maneira fluida, a
gente ndo pensa no forcamento né, de uma ideia de interdisciplinaridade baseado no
senso comum de usar uma coisa pra ensinar outra, mas sim, na percepcdo de que
existem relagBes humanas, e consequentemente existem as percep¢des humanas que
fazem com que os alunos se percebam ou percebam o contelido no seu ambiente, no
seu redor, entdo tipo, a Historia acaba acontecendo é... de forma interdisciplinar, o
ensino de Historia porque o aluno percebe algo na letra da musica, porque as vezes
tem alguma curiosidade e acaba sendo perguntada e, ou até o préprio aluno divide um
conhecimento que ele tem sobre aquele assunto, que muitas vezes comecando com
relacdo ao préprio gosto musical familiar, entdo, o pai, a mae, gosta daquele tipo de
musica, o0 aluno ja escutou em casa € ai a gente falando dos autores, dos compositores
e isso vai fazendo com que o campo da interdisciplinaridade realmente aconteca, entéo
eu vejo a interdisciplinaridade dessa forma, ela acontece de forma espontanea a partir
da vivéncia da educacdo, da didatica empregada, a gente vai conseguindo fazer o aluno
criar caminhos que cheguem ao objetivo da atividade. (GARRIDO, 2022).
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No Coral Pedagdgico a interdisciplinaridade se apresenta como uma nova metodologia
de ensinar disciplinas como Historia e Mdsica, por meio do entendimento de que ela acontece
de forma natural, seguindo seu livre curso no ato de ensinar, facilitando o aprendizado e
colocando a linguagem necessaria, para que os estudantes possam aprender e obtenham
melhores resultados, concordando com a perspectiva de que “Fazer interdisciplinaridade,
portanto, é acompanhar o processo do conhecimento e da linguagem nas organizacgdes e na
institucionaliza¢do da ciéncia e da educagdo.” (PAVIANI, 2008, p. 20).

Corroborando com as ideias de Garrido (2022) em relagdo a metodologia
interdisciplinar que caracteriza o projeto, e apresenta resultados, a responsavel pela turma de
coralistas do coral Encantus, Bandeira® (2022), colaboradora do projeto na escola Watson

Clementino de Gusmao Silva, desde seu inicio, enfatiza a sua visao sobre o0 método:

A eficiéncia da metodologia pode ser caracterizada através de varias abordagens na
busca do saber, exemplo: trabalhar em sala de aula a ditadura militar no Brasil , e ap6s
a explanacdo, trazer musicas do Chico Buarque que abordam a tematica como: Célice,
Meu caro amigo, etc. (BANDEIRA, 2022)

Bandeira (2022), em sua exposi¢cdo, concorda com as proprias acdes que acontecem
durante as intervencGes de Historia na Mdsica do projeto, o exemplo que ilustra a sua afirmacao
é a musica Tiro ao Alvaro que foi censurada durante o regime militar.

A interdisciplinaridade faz parte do campo empirico, epistemoldgico e técnico, e é
amplamente utilizada como método de pesquisa cientifica. Um exemplo disso, é o plano
categorial de analise utilizado na tese para obtencao do titulo de doutora de Figueiredo (2016),
onde foi utilizada a metodologia interdisciplinar na Historia como método de investigacao do
desenvolvimento das Ciéncias Ambientais no Brasil.

A autora da pesquisa ainda nos explica que “A interdisciplinaridade se apresenta com
maior evidéncia de uso e de recorréncia nas dimensdes tedricas da pesquisa, admitindo-se, a
abertura ao dialogo e parceria entre diferentes areas de conhecimento na formalizacdo de
conhecimentos novos(...)” (FIGUEIREDO, 2016, p. 5). Contudo, a interdisciplinaridade além

de se apresentar como parte da ciéncia, como no exemplo citado, também pode ser uma

25 BANDEIRA, Edvane. Entrevista concedida a Giselma dos Santos Torres. Delmiro Gouveia, 04 out. 2022. [A
entrevista encontra-se transcrita no apéndice “C” desta monografial.
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ferramenta pedagdgica no que diz respeito ao ensino para a educacao basica como é abordado

no topico a seguir.

5.1 INTERDISCIPLINARIDADE COMO PRATICA PEDAGOGICA

Refletindo a interdisciplinaridade no campo educacional, Fazenda (2008) esclarece que
“Assim, se tratamos de interdisciplinaridade na educagdo, ndo podemos permanecer apenas
na pratica empirica” (FAZENDA, 2008, p. 21), abrindo a discussao para a interdisciplinaridade
como préatica pedagdgica no ensino das escolas de educacgdo bésica. Ela ainda nos informa que
existem dois campos de interdisciplinaridade, a cientifica e a escolar, e na préatica pedagdgica,
ndo se deve confundir uma com a outra.

A interdisciplinaridade escolar tem como perspectivas 0s metodos educativos,
diferentemente da cientifica que possui outras estruturas, devido ao seu carater voltado a
pesquisa, Fazenda (2008) destaca que “Na interdisciplinaridade escolar, as no¢ées, finalidades
habilidades e técnicas visam favorecer sobretudo o processo de aprendizagem, respeitando 0s
saberes dos alunos e sua integracdo.” (FAZENDA, 2008, p. 21). Se tratando da metodologia
interdisciplinar aplicada no projeto, podemos observar nos apontamentos de Aragdo (2022), a
pedagogia expressa no método da interdisciplinaridade historica que se comunica com as outras

disciplinas:

(...) Com o embasamento dos alunos que estéo participando com a Histéria da musica,
conhecendo como ela surgiu, despertou neles a curiosidade desde aquele primeiro
momento que vocé fez essa experiencia de trazer, eles ndo tdo vendo sé o ritmo, sé a
melodia mas também conhecer a Historia por tras desse ritmo, fez com que alguns ja
pudessem enxergar de forma diferente, entdo, eu vejo essa importancia de é... de fazer
com que o projeto ele realmente converse com a disciplina do aluno, com a Historia,
com a lingua portuguesa, com a geografia, como pode ser mostrado na musica.
(ARAGAO, 2022)

Ao discutir interdisciplinaridade é imprescindivel mencionar a transdisciplinaridade,

que € um elemento que dialoga com a metodologia interdisciplinar e segundo Fazenda (2008):

Quem habita o territério da interdisciplinaridade ndo pode prescindir dos estudos
transdisciplinares. O cuidado construido arduamente nos dois territ6rios precisa ser
devidamente respeitado em suas limitagdes, mas principalmente nas inUmeras
possibilidades que se abrem para uma educagdo diferenciada onde o carater humano
se evidencia. (FAZENDA, 2008, p. 26).

Fazenda (2008) evidencia que a propria interdisciplinaridade depende de outros

conceitos para existir, dando como exemplo, a transdisciplinaridade. Complementando a
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perspectiva da interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, Paviani (2014) explica “Enquanto
a interdisciplinaridade prioriza o nivel l6gico do conhecimento, a transdisciplinaridade é
sustentada por evidentes fundamentos ético-politicos. ” (PAVIANI, 2014, p. 22), existem casos,
em que somente o encontro de disciplinas oferecido pela interdisciplinaridade ndo é o bastante,
e € nisso que a transdisciplinaridade se torna importante. A transdisciplinaridade faz parte das
acOes interdisciplinares, porém, nesta pesquisa, ficaremos restritos a analise do campo
interdisciplinar.

Nas reflexdes de Fazenda (2008) ela aponta sobre as bases da pratica pedagdgica

interdisciplinar:

* ¢ uma atividade profissional situada, orientada por fins e pelas normas de
um grupo profissional;

* engloba ao mesmo tempo as atividades com os alunos, mas também o
trabalho coletivo e individual fora da classe;

* ¢ multidimensional;

* ndo se limita as agdes perceptiveis, mas comporta também as escolhas,

as tomadas de decistes e os significados dados pelo professor a suas
proprias acdes;

« ¢ a atividade profissional do professor antes, durante e depois da sua

acao em classe. (FAZENDA, 2008, p. 55-56)

As praticas pedagogicas realizadas no Projeto Coral Pedagdgico por meio da
interdisciplinaridade, consistem no uso de diversos campos de conhecimento, portanto, o ensino
de Mdsica, com o viés da metodologia interdisciplinar pode ser comprovada quando o regente
explica sobre o aparelho de fonacdo do corpo humano por meio da Biologia anatbmica, as
propriedades do som como duracdo, intensidade, altura e timbre utilizando a Fisica, e
contextualizacao das cancdes escolhidas para o repertério fazendo uso da Historia e Geografia.

Para Paviani (2014) “A fungdo da interdisciplinaridade é estender uma ponte entre o
momento identificador de cada unidade bésica de conhecimento e 0 necessario corte
diferenciador.” (PAVIANI, 2014, p. 41). Sendo assim, a interacdo entre essas disciplinas,
reforca no ambiente escolar dos estudantes participantes do coral, o interesse em aprender, ndo
SO a Musica e a Histdria, como outras &reas cientificas de conhecimento.

Nas préaticas pedagdgicas interdisciplinares, podemos desenvolver as atividades de
ensino de algumas formas como: em organizacao de materiais didaticos e atividades em sala de
aula, que permitam a sistematizacdo dos conteidos de diferentes areas e que pratiquem a
interacdo dos individuos com conhecimentos tal como Paviani (2014) nos mostra a seguir “A
interdisciplinaridade pode ser realizada na produgdo de conhecimentos novos, na

sistematizacdo de conhecimentos j& produzidos, nas atividades de ensino, na elaboracéo de
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conferéncias, na organizacdo de materiais didaticos de ensino, na atuagdo profissional.”
(PAVIANI, 2014, p. 55). Os materiais didaticos produzidos dentro do projeto Coral
Pedagogico se organizam entre aulas expositivas, contendo slides sobre os temas histéricos,
elaboracdo de roteiros para a aula apresentados na analise das composicfes das musicas, €
relatérios das atividades realizadas em cada ensaio, além disso, o projeto possui um banco de
dados com fotos e videos das ac¢des interdisciplinares.

A sistematizacdo de conhecimentos em que Paviani (2014) se apoia é a fase de

preparacdo do estudante para 0 acesso a pesquisa onde:

O professor ¢ o especialista que ensina ao aluno como acessar informagoes, como ir
as fontes, como delimitar e formular problemas, como aplicar os resultados dos
conhecimentos. Essas ac@es implicam lidar com diversas ciéncias e disciplinas. S6
assim os objetivos pedagogicos podem ser alcancados. (PAVIANI, 2014, p. 56).

Para finalidades didaticas ou cientificas, a sistematizacdo de conhecimento necessita das
interacdes interdisciplinares, do contrario, sera apenas um resumo simples de algum
conhecimento ja existente, e ndo produz novos conhecimentos para finalidades cientificas ou
didaticas de ensino em sala de aula, e concomitantemente, ndo atinge o objetivo pedagogico da
proposta interdisciplinar, como por exemplo, a utilizada no projeto Coral Pedagogico. Segundo
0 projeto idealizador do coral um dos objetivos especificos € 0 “Desenvolvimento de acdes
pedagogicas interdisciplinares capazes de contextualizar o ensino escolar com o estudo e a
prdtica artistica em canto coral”®, a metodologia descrita no projeto do Coral Pedagdgico

apresenta indicios do viés interdisciplinar como descrito a seguir por Garrido (2022):

No processo de aprendizagem do repertorio, principal fase, desejamos empenhar todos
0s nossos esforcos para aproximar os alunos ainda mais da relagdo teoria e préatica.
Nele serdo trabalhadas as discussdes pertinentes as reflexdes sobre os significados das
letras das cancdes que cantardo em coro, desenvolvendo nos alunos o senso critico
sobre as cangdes e relacionando com os contetidos estudados nas demais disciplinas
escolares, de acordo com as relagdes existentes entre as cangdes e as areas de estudo
escolar como as disciplinas de Artes, Historia, Geografia, Lingua Portuguesa,
Literatura, entre outras. (GARRIDO, 2022, p. 16)

Garrido (2022) exemplifica como acontece esse processo interdisciplinar na Musica
com a Historia, ressalta que o contexto historico das cancdes se constitui em um dos pontos
essenciais do bom entendimento musical, que ira levar os estudantes a formacdo de uma

consciéncia critica e historica. Além desse desenvolvimento gerado pela atuagdo da Historia no

26 Objetivo especifico contido no projeto Coral Pedagégico conforme anexo 1.
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projeto, existe uma ligacdo direta com outras disciplinas como a Literatura, Lingua portuguesa
e Geografia. Assim como Garrido (2022), Aragdo (2022) expressa, de acordo com a sua
observacdo como colaboradora ativa no projeto os aspectos positivos da interdisciplinaridade

no ensino aprendizagem dos estudantes:

(...)entdo é uma metodologia interessante, uma caracteristica que tem a contribuir
muito nesse aprendizado, ou seja, 0s que participam do coral eles ndo saem s6 com a
pratica da vivéncia do canto, de soltar a voz, de verbalizar a misica, mas também de
ter uma consciéncia sobre a construgdo musical, entdo sdo caracteristicas, sdo aspectos
positivos e eficientes né, toda a forma como tem sido pensada (...) (ARAGAO, 2022).

Aragao (2022) explicita em sua fala que a aquisi¢do de conhecimentos interdisciplinares
do projeto, tem chamado a atencdo de professores e alunos quanto aos métodos
interdisciplinares utilizados, fazendo com que os estudantes também possam participar dessas
atividades com mais interesse do que mostram com as metodologias tradicionais ja existentes

na escola.

5.2 PRATICAS INTERDISCIPLINARES ENTRE HISTORIA E MUSICA NO PROJETO
CORAL PEDAGOGICO

Nacionalmente ensinar Histdria nas salas de aula se constitui em uma acdo que requer
conhecimento didatico, cientifico, escolar e mobilizacdo de saberes docentes que propiciem aos
alunos principios de uma consciéncia historica, necessarios a pratica de sujeitos ativos na
Histdria, ou seja, os conhecimentos necessarios para a formacdo de individuos com valores
fundados em uma sociedade igualitaria e democraticamente regulamentada de que precisam
para a vida, e isso por si so, ja ndo é uma tarefa das mais faceis para os educadores. Diante

disso, Soares (2017) nos aponta sobre os habitos culturais brasileiros:

Em nossas praticas escolares verificamos que os alunos, com algumas excecdes, ndo
tém a percepcdo do passado na sua prética cotidiana: ndo utilizam nem interagem com
objetos antigos, ndo identificam construcdes do passado, ndo conversam com 0S
membros mais velhos das familias ou vizinhos. Ironicamente, a novidade que extingue
0 passado do cotidiano vivido proporciona as criangas e adolescentes uma cultura
midiatica que os remete a todo instante ao passado néo vivido por meio dos filmes,
minisséries, documentarios, videoclipes e musicas (SOARES, 2017, p. 79).

Podemos concluir que Soares (2017) em suas consideracdes sobre o que observa dos
estudantes em sala, que estdo sendo expostos a todo momento a figuras da Historia por meio de
canais de cultura e comunicagdo, e ndo percebem que estas mesmas figuras podem ser

compreendidas em uma aula de Historia. Contudo, a mobilizacdo da atencdo desses jovens
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correlacionando seus herois vistos em séries e filmes, com conhecimento histérico escolar é
necessario ao professor que saiba utilize das metodologias didaticas para atrair a atengdo deles.
E essencial que o professor conheca a realidade daqueles para quem esta ensinando, o que vai
além do conhecimento tedrico com que se chega a sala de aula. Ou seja, as préaticas do ensino
de Historia necessariamente se fundamentem em uma Histéria problema, correlacionando as
temporalidades passado, presente e futuro.

As metodologias de ensino entram no cenario educacional com o propdésito de que o
conhecimento possa ser construido de forma eficiente de acordo com cada realidade em que se
esta inserido, assim, Soares (2017) a escolha do método significa que “(...)é preciso se dedicar
aos estudos sobre as metodologias de ensino que, considerando a realidade vivida, viabilizam
a produgdo do conhecimento historico em ambiente escolar.” (SOARES, 2017, p. 79). O
método interdisciplinar, que foi tratado no capitulo anterior por Paviani (2014) e Fazenda
(2008), corresponde a uma das metodologias de ensino viavel no ensino de Histdria de maneira
mais atrativa e eficiente, € esse metodo que é utilizado na base pedagogica do projeto Coral
Pedagogico: Educacéo Musical, e tem mostrado interessantes resultados.

Como ja informado, a interdisciplinaridade acontece no Coral Pedagdgico nos
primeiros contatos dos alunos com as estruturas do corpo humano utilizadas para o canto, para
essa fase, a disciplina de Biologia com foco na anatomia do corpo, aparece contracenando com
a Musica, e vai colocando as explicacdes do sistema de fonacdo em que se tema laringe, faringe,
lingua, diafragma e outros 6rgaos, de forma que possam entender o que cada um faz e o quanto
sdo importantes no ato de cantar.

Apos a fase de conhecimento corporal, de acordo com as experiéncias vividas pela
autora desta pesquisa, inserida diretamente no campo do projeto Coral Pedagogico, acontecem
as aulas de Historia da Musica, tendo como base, as musicas escolhidas para o repertorio dos
coros, esse € 0 momento singular da interdisciplinaridade pedagdgica. O trabalho de pesquisa
historica sobre essas composicdes pode ser visto de maneira positiva dentro dos ensaios, 0 que
nos leva a entender que, segundo Bittencourt (2008), “O desejo de mudangas para melhor
desempenhar o trabalho com os alunos tem estado presente na Histdria da pratica docente.”
(BITTENCOURT, 2008, p. 229).

Para ilustrar esses aspectos positivos, um exemplo dessas interacdes pode ser
contemplado nos dialogos historicos, trazidos pelo método de observacao participante da autora
desta pesquisa, nas musicas Azul da cor mar (Tim Maia) e La Belle de Jour (Alceu Valenca),

ouvimos relatos emocionados dos estudantes ao saber que o cantor e compositor, Tim Maia,
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teve momentos tristes e decepcionantes antes de chegar ao auge de seu sucesso. Em La Belle
de Jour, os estudantes se surpreenderam ao saber que a masica tinha trés musas inspiradoras
com as mesmas caracteristicas fisicas, de tal forma, que até uma das colegas, que se encaixava
nessas caracteristicas, passou a ser chamada pela turma como La Belle de Jour por sua
semelhanca com as mulheres que inspiraram essa COmposi¢éo.

Bandeira (2022) também destaca em suas observacdes, que durante o tempo em que
atuou como colaboradora, pode observar que a positividade na vida dos estudantes consistiu em
“Afetividade e melhoria no processo de ensino-aprendizagem, como também uma melhor
convivéncia familiar e social” (BANDEIRA, 2022). Aragdo (2022) complementa essas

observacdes positivas sobre 0 método trazendo as suas consideracoes;

(...) trazer pra os alunos essa ideia de enxergarem a disciplina dentro da musica, ou
seja, todo os espacos de conhecimento que através dessa atividade que eles estdo
realizando, coral pedagogico, eles podem construir né, com as outras disciplinas, tudo
gue ha por tras na construcdo de uma musica, um arranjo musical, da letra de uma
musica, da época quando ela foi é... criada e foi langada, tudo isso vai trazendo o
conhecimento, € um método de estar envolvendo o aluno com essa dindmica da
explicacdo, do estudo da Histdria da musica. (ARAGAO, 2022)

Com base nas observacdes de Aragdo (2022), a curiosidade dos estudantes ao saber de
fatos histdricos sobre as musicas que estdo cantando, fortalece significativamente as relacGes
com as disciplinas que ja aprendem na escola, principalmente a Historia. Para Bittencourt
(2008), o método de analise histérica se constitui em uma forma importante do ensino
aprendizagem, pois, “O pensamento humano ndo pode aprender, ao mesmo tempo, todos os
aspectos de uma coisa, mas tem de romper (analisar) o conjunto para compreendé-/o.”
(BITTENCOURT, 2008, p. 231). Para Garrido (2022), a interdisciplinaridade historica na

musica também conversa com outras ciéncias durante 0s ensaios como expressa a seguir:

(...) O segundo passo do que caracteriza 0 nosso processo interdisciplinar é que dentro
dessa aula de musica se permite ndo falar somente de mdsica, entdo tipo, quando
surgem um questionamento ou a necessidade de um conhecimento extra, a gente se
vale das demais disciplinas e ai ndo é so Histéria, é Histdria, geografia, matematica,
biologia. (GARRIDO, 2022)

O que Garrido (2022) deixa claro em sua fala € que o processo interdisciplinar esta
sempre acontecendo durante 0s ensaios, a interacdo de disciplinas transita facilmente dentro da
Histdria, Geografia, Lingua portuguesa e Literatura. Garrido (2022) também explica que a

Histdria da Musica esta muito presente na performance musical dos estudantes:
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(...) O cantar do aluno se torna diferente, vou dar o exemplo aqui, por exemplo, a
mausica banzo de maracatu cantada pelo coral universitario desde 2018, é... 2017, 2018
gue acontece, 0 banzo de maracatu ele fala da luta dos negros em relacgéo a escravidao,
entdo fala é... da questdo do lundu né, sobre a fé, a fé negra, a fé da cultura negra, fala
sobre o trabalho escravo do negro no plantio da cana, e pra muita gente, S0 ouvir isso,
¢ apenas uma musica que toca e que enterte e faz com que a pessoa se sinta bem por
ouvir, pra o coralista que tem ali a base da Histdria, ele comega a entender o que ta
sendo cantado, entdo ele comeca a entender mais da Histéria dos negros, ele comeca
a entender mais do que é escraviddo, e por fim, acaba cantando essa musica com mais
propriedade, dando énfase na interpretacdo musical, 0 que é muito positivo do ponto
de vista da regéncia. (GARRIDO, 2022)

Para exemplificar ainda mais a fala de Garrido (2022), nas intervences realizadas pela
autora da pesquisa durante os ensaios, observou-se que ao falar das musicas Alvejante (Céu
Maia) e Tiro ao Alvaro (Adoniran Barbosa), fatos trazidos para a aula, como a Histdria de onde
surgiu a vertente sertaneja da Sofréncia e a censura a qual a masica de Adoniran Barbosa sofreu
no periodo da ditadura militar, estreitaram as concep¢oes histéricas dos estudantes, que ao ouvir
sobre a origem desses ritmos e as mensagens implicitas nas letras, adquiriram conhecimentos
historico-criticos sobre cancdes que, antes da Historia, ndo compartilhavam grandes

significados.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das experiéncias vividas no campo de pesquisa, principalmente durante as
intervencbes enquanto historiadora utilizando-se da interdisciplinaridade entre Historia e
Mdsica, propiciadas pelo projeto educacional Coral Pedagégico: Educacdo Musical,
constatamos que as contribui¢des da Histdria por via interdisciplinar em parceria com a Musica,
se constituem em uma metodologia de ensino inovadora para os estudantes de ensino médio
participantes desse projeto. O desenvolvimento dessa pesquisa, oportunizou perceber que oS
métodos de ensino tradicionais, aliados aos métodos inovadores, como a interdisciplinaridade
entre campos de conhecimentos distintos, podem auxiliar o bom andamento do ensino
aprendizagem desses adolescentes em fase decisiva da vida escolar. A contemporaneidade é
marcada por um contexto sociocultural atravessando por saberes diferenciados, conhecimentos
complementares e dialogicos, sendo assim a fusdo de préaticas tradicionais com técnicas de
ensino que dialoguem com os jovens que frequentam o ensino basico propiciam significados
importantes no processo de ensino aprendizagem.

Analisando a metodologia interdisciplinar empregada durante a fase de repertério do
projeto, constatamos que o0 ensino de Historia aliado as anélises das letras das can¢Ges em seus
contextos e habitos de cada época retratada nessas musicas, mostrou-se eficiente e atrativo aos
estudantes, que ao terminarem cada ensaio, saiam motivados e cada vez mais curiosos sobre
fatos histéricos de cancdes, que antes da Historia, ndo poderiam imaginar. Ainda vimos que
ndo somente os estudantes, mas as professoras responsaveis por eles, e 0 coordenador do
projeto, demonstram satisfacdo com a interdisciplinaridade e com o ensino de Historia da
Mdsica.

Por todos esses aspectos apresentados nesta pesquisa, podemos dizer que a Historia
enquanto disciplina, ensino e ciéncia consegue dialogar no método interdisciplinar com a
Musica de forma eficiente, tendo em vista a sua contribuicdo na aquisicdo de conhecimentos e
na formacao de uma consciéncia coletiva, bem como, uma consciéncia historica voltada a critica
das mazelas na sociedade, através da analise proporcionada nas letras de musicas que
transmitem, em mensagens poéticas, fatos da Histdria do pais.

No campo de pesquisa da Histéria da Musica no projeto, tornou-se evidente que a
pesquisa historica musical € um método interdisciplinar de investigacdo, tendo em vista que o
contato direto com a Musica compreendendo o estudo do contexto historico das composicdes,

exige métodos de pesquisa que normalmente ndo presenciamos nas disciplinas cursadas na
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graduacdo de Licenciatura em Histdria, fazendo com que a pesquisa se comunique com outras
areas de conhecimento e crie novas possibilidades metodoldgicas.

Concluiu-se na observacdo participante durante as préaticas interdisciplinares, que os
estudantes acolheram a metodologia utilizada para ensinar a Historia das musicas que cantavam
com interesse significativo, esperavam com entusiasmo o dia das atividades, assim,
desenvolviam um vinculo afetivo e académico com os coordenadores do projeto.

A aplicabilidade de novas metodologias de ensino, na pratica, se constitui de um grande
desafio para os educadores, mas quando bem executada, além de necessaria, se torna uma acdo

prazerosa para quem educa e quem é educado.
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APENDICE

APENDICE A — ENTREVISTAS

[ENTREVISTA ANA VILMA ARAGAO]

Entrevistador [Giselma Torres]: O que vocé compreende como interdisciplinaridade?

Entrevistado: [Ana Vilma Aragdo]: Bem, é... nés ja trabalhamos essa questdo da
interdisciplinaridade a um bom tempo né, no nosso ambiente escolar, onde a gente busca fazer
essa integracdo entre as disciplinas e as areas de conhecimento e ja vem nessa proposta, entéo
a gente busca fazer uma unido dos contetdos, objetos de trabalho, de estudo pra que sejam
objetos que contemplem os alunos no seu aprendizado dentro de uma disciplina de portugués
mas matematica também auxilie, fisica auxilie, geografia auxilie, ou seja, 0 ambiente de estudo
seja interdisciplinar, ele ndo veja €... objetos de estudo separados né, eles se conversam né,
trazendo pra o aluno a construcdo integral do seu aprendizado

Entrevistador [Giselma Torres]: Como vocé enxerga a interdisciplinaridade no projeto Coral
Pedagogico?

Entrevistado [Ana Vilma Arag&o]: E... no primeiro momento onde iniciamos em 2019, ele
foi, nés ja comecamos assim nos Uultimos momentos, e ai esse contato dessa
interdisciplinaridade do projeto na escola ndo pode ser bem aproveitada, agora a gente ja viu
uma outra perspectiva dessa interdisciplinaridade, com o embasamento dos alunos que estao
participando com a Histéria da musica, conhecendo como ela surgiu, despertou neles a
curiosidade desde aquele primeiro momento que vocé fez essa experiencia de trazer, eles nao
tdo vendo s6 o ritmo, s6 a melodia mas também conhecer a Histéria por tras desse ritmo, fez
com que alguns ja pudessem enxergar de forma diferente, entdo, eu vejo essa importancia de
é... de fazer com que o projeto ele realmente converse com a disciplina do aluno, com a Histéria,
com a lingua portuguesa, com a geografia, como pode ser mostrado na musica.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais 0s métodos interdisciplinares que vocé enxerga no
Projeto?

Entrevistado [Ana Vilma Aragao]: Vou repetir um pouco a questdo anterior né, justamente
esse €... trazer pra 0s momentos de ensaio nesses encontros do coral, trazer pra os alunos essa
ideia de enxergarem a disciplina dentro da mdsica, ou seja, todo 0s espacos de conhecimento
que através dessa atividade que eles estdo realizando, coral pedagogico, eles podem construir
né, com as outras disciplinas, tudo que ha por trds na construgdo de uma masica, um arranjo
musical, da letra de uma mdsica, da época quando ela foi é... criada e foi langada, tudo isso vai
trazendo o conhecimento, é um método de estar envolvendo o aluno com essa dindmica da
explicacéo, do estudo da Histdria da musica.
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Entrevistador [Giselma Torres]: Como vocé caracteriza a eficiéncia da metodologia
interdisciplinar? Caracterize os aspectos que demonstram essa eficiéncia ou ineficiéncia.

Entrevistado [Ana Vilma Aragéo]: Eu acredito que os aspectos que estdo sendo abordados
sdo sim eficazes, apesar de estarmos, termos tido alguns problemas em relacdo a tempo e
acredito que muitas praticas ainda e metodologias a gente ainda ndo pode trabalhar, fazer com
que os alunos tivessem esse acesso mas a metodologia de trabalhar essa ideia de gravar os
videos, 0s pequenos podcasts que vocés estdo procurando executar que eu acredito que nao foi
passado mas faz parte do projeto, entdo é uma metodologia interessante, uma caracteristica que
tem a contribuir muito nesse aprendizado, ou seja, 0s que participam do coral eles ndo saem so6
com a pratica da vivéncia do canto, de soltar a voz, de verbalizar a masica, mas também de ter
uma consciéncia sobre a construcdo musical, entdo sdo caracteristicas, sdo aspectos positivos e
eficientes né, toda a forma como tem sido pensada, passar a masica, construir o arranjo,
conhecer a Historia, fazer com que ela seja vivenciada e possa ter também a caracteristica
quando o coralista pensa a colocar pinceladas as suas ideias de arranjo, de conhecimento na
musica, ele comeca também a dar um rostinho, a dar uma caracteristica do coral a musica né,
fazer um arranjo diferente, uma adaptacao.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais as contribuicbes do ensino de Histéria no Coral
Pedagogico?

Entrevistado [Ana Vilma Aragéo]: E... Vou dizer por mim por que eu fiquei encantada e
depois eu ouvi dos meninos, quando a gente teve aquele momento de saber é... eu ja tinha
escutado do meu filho em casa, que ja tinha participado da primeira turma do coral, a gente ndo
teve bem esse momento como esta tendo agora, mas como ele gosta de estudar musica, e
algumas masicas ele dizia, essa musica foi nesse periodo, ela quer dizer isso, e eu achei isso
muito interessante mas ndo tinha também me aprofundado, e achei isso interessante e quando
eu tive esse contato aqui, nesse ano com essa nova etapa do projeto, isso foi muito encantador
né, a Historia vem trazer todo um, vamos dizer assim, um pano de fundo da musica, trazer uma
identidade da cultura daquela época, ou daquelas pessoas, daquela comunidade que cria uma
mausica, onde aquela musica surgiu, entdo traz toda uma identidade musical, entdo a Historia
por si sO ja diz, é contar, € mostrar o que é, como €, como foi criada, a disciplina de Historia ela
traz justamente isso, um pano de fundo, a estrutura dentro do mundo musical né, do projeto
coral pedagogico.

Entrevistador [Giselma Torres]: O ensino de Histdria através da analise da letra das cangcdes
tem sido eficiente?

Entrevistado [Ana Vilma Aragédo]: Sim, tem sido sim eficiente e eu espero que antes da gente
concluir o projeto esses materiais de gravagdo que vocés estdo fazendo, os meninos possam ter
realmente esse acesso, pra que eles possam é... servir de estimulo pra continuar, hoje eu
conversava com Marcel sobre o ultimo encontro de alguns alunos que ficaram assim,
desmotivados e outros que sei que estdo, continuam porque viram isso, ndo é s6 vim so cantar,
comecgaram a ver a musica de uma forma diferente, justamente por conta dessa metodologia do
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projeto e essa integragdo interdisciplinar, essa integracdo da Historia, de conhecer a masica,
entdo, por isso sim, é eficaz e espero que isso possa servir pra aqueles que deem continuidade
tanto no programa, no projeto no proximo ano, e levem também pra vida deles né, a partir do
momento que eles comecem a ouvir uma musica e se identificar mais com o género musical,
eles possam comecar também a querer conhecer a Historia por trés, o que, como, o que se deu,
por que essa caracteristica, género musical. E bem eficiente, valido.

Entrevistador [Giselma Torres]: Como o conhecimento historico realizado a partir das
analises de contexto das composi¢des musicais tem contribuido na aquisicdo de conhecimento
para os estudantes?

Entrevistado [Ana Vilma Arag&o]: E como eu falei anteriormente né, traz a raiz da musica
neé, o aluno comeca a cantar com a visao diferente, vé o significado agora daquela frase, ele vé
0 que td por tras né, entre as entrelinhas daquela musica, entdo traz justamente esse
entendimento, de ver, de ouvir, de cantar, fazendo uma reflexdo diferente agora de que a musica
que ja cantava varias vezes mas que ndo conhecia o real significado, entdo a disciplina de
Histdria ela traz justamente essa importancia de fazer enxergar o que realmente aguela musica
ou aquele artista tava querendo expressar com aquela sua criacao.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais os impactos positivos para eles?

Entrevistado [Ana Vilma Aragao]: Eu sou assim, apaixonada pela musica e desde sempre,
sempre me encantou, e quando eu tive esse contato com o canto coral, foi assim uma paixéo,
eu me emociono, porque foi assim, uma paixao grande, entdo quando a gente conheceu Marcel,
que ele mostrou essa proposta, eu digo nao, eu tenho que ter na escola também, porque 0s
meninos vao gostar e a musica ela traz esse encantamento, ela traz essa liberdade, um
protagonismo pros alunos, entdo assim, o0 impacto, eu s6 vejo impactos positivos, vi no primeiro
grupo alunos que eram timidos, alunos que achavam que ndo tinham nenhuma habilidade
artistica ou nao tinham nenhum, vamos dizer, qualidades né, nesse campo artistico musical e se
descobriram ali, hoje a gente tem alunos que participaram do primeiro programa, da primeira
fase do projeto e hoje ndo estdo mais na escola mas trabalham fazendo mdsica, acredito que
saber a importancia e o valor da musica, do que é a arte, do que € o canto, do que € a parte
instrumental, fazer musica, como a musica vai marcar a Histéria de alguém em algum lugar,
entdo a Histdria comeca a entrelacar-se desse jeito, fazer a masica porque a musica também vai
marcar uma época, marcar uma Historia, marcar a vida de alguém, através do seu encantamento.

[ENCERRAMENTO DA ENTREVISTA]
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APENDICE B — ENTREVISTAS

[ENTREVISTA MARCEL GARRIDO]

Entrevistador [Giselma Torres]: O que vocé compreende como interdisciplinaridade?

Entrevistado: [Marcel Garrido]: Bom, pra mim interdisciplinaridade é tudo aquilo que é
capaz de conectar o que se aprende na teoria com a pratica do dia a dia, entdo, qualquer caminho
que me permita compreender né, algo que me permita entender melhor e saber o que fazer com
aquele conhecimento eu considero como interdisciplinar.

Entrevistador [Giselma Torres]: O que o ensino de Historia significa para o projeto Coral
Pedagogico?

Entrevistado: [Marcel Garrido]: Pra o projeto o ensino de Histdria ele € parte de base que faz
com que o aluno compreenda o porqué de fazer arte, 0 porqué de fazer musica no canto coral,
0 que € que eu percebo com isso? Existe uma diferenca do aluno quando ele pratica a arte do
canto numa musica né, que representa um pedaco da Historia da humanidade ou até mesmo da
propria localidade e existe uma diferenca quando ele ndo tem nenhuma proximidade com esse
conhecimento, entdo tipo, quando vocé coloca né, o conhecimento histdrico, a percepgéo, a
busca, a pesquisa da relacdo da musica que ta sendo cantada, da letra, do poema com a realidade
né, da vivéncia do dia a dia, dos alunos com relacdo ao ambiente que eles tdo inseridos, a gente
percebe que eles tem um aproveitamento maior, do contrario, é so cantar, quando nao tem esse
aproveitamento da Historia né, que busca pelo conhecimento e pesquisa ali porque que aquela
musica foi feita, porque que aquela letra é assim, porque que determinado momento uma
palavra é dita de uma forma né, que é considerada é... dentro do portugués erudito né, incorreta,
entdo, isso ajuda o aluno a perceber a materialidade da misica ndo somente pelo canto, mas
também pra parte cientifica.

Entrevistador [Giselma Torres]: De que forma se da a interdisciplinaridade no projeto Coral
Pedagogico?
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Entrevistado [Marcel Garrido]: Eu considero que a interdisciplinaridade no projeto, ela se d&
de maneira fluida a gente ndo pensa no forcamento ne, de uma ideia de interdisciplinaridade
baseado no senso comum de usar uma coisa pra ensinar outra, mas sim, na percepgédo de que
existem relagdes humanas, e consequentemente existem as percepc¢des humanas que fazem com
que os alunos se percebam ou percebam o conteldo no seu ambiente, no seu redor, entao tipo,
a Histdria acaba acontecendo é... de forma interdisciplinar, o ensino de Historia porque o aluno
percebe algo na letra da masica, porque as vezes tem alguma curiosidade e acaba sendo
perguntada e, ou até o proprio aluno divide um conhecimento que ele tem sobre aquele assunto,
que muitas vezes comecando com relacdo ao proprio gosto musical familiar, entdo, o pai, a
mae, gosta daquele tipo de masica, o aluno ja escutou em casa e ai a gente falando dos autores,
dos compositores e isso vai fazendo com que o campo da interdisciplinaridade realmente
aconteca, entdo eu vejo a interdisciplinaridade dessa forma, ela acontece de forma espontanea
a partir da vivéncia da educacdo, da didatica empregada, a gente vai conseguindo fazer o aluno
criar caminhos que cheguem ao objetivo da atividade.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais as contribui¢cbes do ensino de Histéria no Coral
Pedagogico?

Entrevistado [Marcel Garrido]: O ensino de Histdria pro coral pedagogico contribui muito
porque as vezes o pessoal geralmente pensa da forma contraria ne, por exemplo, € muito comum
VOCé perceber a musica sendo utilizada pra ajudar a ensinar Historia, mas ndo a Histéria pra
ajudar a ensinar a musica, quando a Historia entra no processo ela agrega valor, porque muitas
vezes o0 aluno conhece a musica mas ndo sabe a Historia de como a musica foi concebida é... as
vezes imagina que um compositor né, seja na verdade o intérprete que ele ja ouve da musica e
as vezes nao sabe que outra pessoa que faz a composicao, e muitas vezes as motivacdes que
levam pra composicdo das musicas faz com que os alunos aprendam algo interessante nas
cancdes, percebam o valor é... técnico, o valor cientifico do processo de composicao, e no
momento de cantar acaba refletindo numa melhor adequacdo da muisica e até mesmo numa
aceitacdo, por exemplo, masicas da década de 40, 50, até tipo, até mais préximas periodos como
80, 90 e 2000, os alunos as vezes ndo conhecem as masicas, ou quando conhecem ja ouviram
falar, mas ndo aproveitam tanto aquilo porque apenas ouvem a musica, quando eles pegam a
Histdria das cancdes que foram escolhidas, isso faz com que eles olhem pra forma da mdsica,
no caso, olhem pra musica de forma diferente que deixa de ser uma velharia e passa a ser um
conhecimento.

Entrevistador [Giselma Torres]: Com base na sua experiéncia de regente, de que forma
percebe a eficiéncia do ensino de Historia na Musica?
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Entrevistado [Marcel Garrido]: Eu percebo essa questdo do ensino de Historia na musica
com base na construcdo da compreensdo da musica como uma ciéncia, entdo a Historia por ser
uma ciéncia €... muito mais reconhecida nesse &mbito do que a musica, porque pra muita gente
masica, na verdade, é entretenimento, ndo é ciéncia né, como é um saber comum, entdo muita
gente acaba achando que musica ndo tem nenhum tipo de estudo aprofundamento né, regras,
enfim, concilios e outras coisas que tenham determinacdo pro elitismo musical, quando a
Historia chega pro ensino de musica ela agrega pra misica enquanto ciéncia né, o fator
educacional que faz com que o aluno perceba a musica de forma académica, entdo o aluno
percebe que ndo é sb cantar, ndo € sO tocar o instrumento, mas existe toda uma construcéo que
vai se fazer ali na performance, que vai se fazer ali na interpretagéo, entéo tipo, o cantar do
aluno se torna diferente, vou dar o exemplo aqui, por exemplo, a misica banzo de maracatu
cantada pelo coral universitario desde 2018, é... 2017, 2018 que acontece, 0 banzo de maracatu
ele fala da luta dos negros em relacdo a escraviddo, entdo fala é... da questdo do lundu né, sobre
a fé, a fé negra, a fé da cultura negra, fala sobre o trabalho escravo do negro no plantio da cana,
e pra muita gente, s6 ouvir isso, € apenas uma musica que toca e que enterte e faz com que a
pessoa se sinta bem por ouvir, pra o coralista que tem ali a base da Historia, ele comeca a
entender o que ta sendo cantado, entdo ele comeca a entender mais da Historia dos negros, ele
comega a entender mais do que é escravidao, e por fim, acaba cantando essa musica com mais
propriedade, dando énfase na interpretacdo musical, 0 que € muito positivo do ponto de vista
da regéncia.

Entrevistador [Giselma Torres]: Caracterize as préaticas pedagdgicas do coral antes e depois
da insercao da Historia no Projeto.

Entrevistado [Marcel Garrido]: Bom, antes da gente ter a atividade do ensino de Historia, no
caso Historia da masica, voltado pra musica, a gente tinha a seguinte situacdo, nds tinhamos o
ensino com mais foco na parte téorico-musical, entdo o aluno aprendia ali um pouco de partitura
e pra isso ele ja precisava aprender um pouco de Historia da musica pra entender como a gente
chegou aos simbolos graficos usados no sistema erudito musical hoje, sé que, com a Histéria
da musica a gente pode também dar uma amplitude porque a musica deixa de ser pensada
também numa parte mais técnica né, onde a gente aprende modelos de escrita, o funcionamento
da leitura dos sentidos, das propriedades do som, da pauta, e vai né, desenvolver também a
sensibilidade do aluno em relacdo ao dia a dia e a arte como arte musical como um todo.

Entrevistador [Giselma Torres]: Como vocé define a préatica pedagdgica interdisciplinar do
Coral?

Entrevistado [Marcel Garrido]: Eu defino que a parte pedagdgica interdisciplinar ela é fluida,
porque, qual é o grande problema do processo de interdisciplinaridade? Muitas vezes a gente
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reduz a interdisciplinaridade a métodos, o que que seria isso? Ah, eu vou usar o caminho da
Historia pra ensinar musica, e ai eu vou pegar e fazer um contetdo e vou dar a minha aula de
musica pensando em fazer os alunos aprenderem a masica através da Historia, bom, esse € o
objetivo do projeto? E. Mas a gente no forca a barra, tipo, na construcio de um plano de aula
que foque no uso da Historia dessa maneira como ferramenta, mas a gente pensa no seguinte, a
Historia, ela entra pra apresentar o que ela tem de conhecimento sobre a misica mediante a
necessidade dos alunos sobre adquirir mais conhecimento, entdo, a interdisciplinaridade no
projeto, ela funciona de forma fluida porque quando vocé para um ensaio e faz a leitura da letra
da musica com o coral, algumas perguntas, alguns questionamentos, principalmente dos alunos,
na faixa dos adolescentes, surgem, e eles querem saber, ah mas o que que € essa informacgédo
aqui, por que isso aqui ta escrito desse jeito né, e isso vocé vai trazendo, olha isso aqui assim,
assim e assim, e isso surgiu em tal época e isso comeca a conversar de Histéria e isso acaba
sendo interdisciplinar, entdo, em resumo, a nossa proposta de interdisciplinaridade nao é
forcada, ela € fluida, entdo eu defino como uma interdisciplinaridade que acontece no contexto
da aula de musica.

Entrevistador [Giselma Torres]: Descreva a pratica pedagogica interdisciplinar no Coral.

Entrevistado [Marcel Garrido]: Bom, €... 0 primeiro ponto né, acho que a gente pode dividir
ela em trés pontos, 0 primeiro ponto da préatica é o seguinte, ndo vamos pensar no uso da musica
para ensinar Historia, porque, porque a ideia € que nem mdasica e nem Historia enquanto areas
cientificas sejam utilizadas como uma ferramenta padrdo né, por exemplo, a gente vé muitos
professores que d&o aula de Historia e pra fazer aula de Historia eles fazem o que, se valem da
musica, entdo pegam e constroem uma letra com contetido do que eles desejam ensinar na area
de Historia, botam uma harmonia e fazem uma cancao ali pra cantar com os alunos de forma
gue os alunos memorizem esse conteudo, entdo, no primeiro momento, ndo € isso que a gente
pretende, no primeiro momento, a gente pretende que exista realmente uma aula de musica, a
aula é focada no canto, no entanto, o segundo passo do que caracteriza 0 nOSSO Processo
interdisciplinar é que dentro dessa aula de musica se permite nao falar somente de musica, entéo
tipo, quando surgem um questionamento ou a necessidade de um conhecimento extra, a gente
se vale das demais disciplinas e ai ndo é so Histdria, € Histdria, geografia, matematica, biologia,
ta entendendo? Pra buscar as respostas que surgem na area da musica, e ai 0 aluno comeca a
perceber a importancia daquela disciplina, entdo, por exemplo, a Histéria muitas vezes entra
pra esclarecer pontos de vistas que vdo desde as questdes ideoldgicas até as questdes dos fatos
ocorridos na Histéria como, por exemplo, a gente tem a mésica Tiro ao Alvaro em que muita
gente ndo percebe a conexdo dela com a luta contra a censura da ditadura militar, e ai tipo, é
nesse momento que a Histdria contribui muito porque vai la, busca e insere a Historia dentro
da aula de musica e ajuda o aluno a aprender mdsica através da Historia, e o terceiro ponto, que
descreve também essa questdo, é o fato de que, uma vez que a gente convida o conhecimento
proveniente das demais disciplinas a se fazer presente na aula de musica, a gente ndo é... como
eu posso dizer... a gente ndo deixa cair no esquecimento, mas a gente enfatiza isso pra que o
aluno possa através dessa memorizacao né, dessa correlacdo estabelecida sobre o que a Histéria
apresenta sobre o conhecimento musical, ele possa aprofundar a sua experiencia na musica,
usufruindo desse mesmo recurso mesmo sem o incentivo do projeto, ou seja, o aluno agora ele
passa a perceber como usar a Histdria pra aprender masica.
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Entrevistador [Giselma Torres]: Caracterize o diadlogo da Histéria com a musica e sua
contribuigéo do ensino aprendizado dos alunos.

Entrevistado [Marcel Garrido]: Bom, o ensino da Historia, no caso, pra musica, ele é bastante
importante porque, na verdade, o ensino de musica precisa do auxilio da Histdria, se nds formos
observar a Histdria da musica em si, a gente vai observar que fatos histéricos ao longo do tempo,
foram contribuindo pro desenvolvimento da musica enquanto ciéncia e ai vocé comeca, por
exemplo, com o proprio cantochdo, com a ideia desenvolvida do cantochdo, que depois foi
desenvolvendo para o canto gregoriano né, e tudo isso foi sendo evoluido através de que?
Através da andlise da Histdria, entdo assim, quando a Historia e a mdsica se encontram, na
verdade elas formam uma parceria, uma parceria que permite que um aproveite do outro o que
eles tém de conhecimento cientifico pra dar, entdo por exemplo, a Histéria ela consegue dar
sustentacdo, o que que ela traz? Ela traz a elucidacéo dos fatos e a percepcao dos caminhos pra
gue muitas coisas que ja foram realizadas ndo voltem a se repetir, principalmente aquilo que é
nocivo, mas pra aquilo que é positivo possa ser percebido e possa ser, como eu posso dizer,
validado a quem é de direito né, entdo isso é importante no campo da Histéria, mas no campo
da musica, o que que a musica contribui? A musica contribui mais para uma percepcéo didatica,
entdo € comum a gente vé isso, ndo had pecado nisso, a masica ser utilizada pra o ensino de
Histéria como uma ferramenta didatica, ja a Historia pra o ensino de musica ela ndo é usada
como ferramenta, mas como disciplina em si ne, porque a gente entende a Histdria a partir da
pratica da pesquisa que € a pratica do historiador.

[ENCERRAMENTO DA ENTREVISTA]
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APENDICE C — ENTREVISTAS

[ENTREVISTA EDVANE BANDEIRA]

Entrevistador [Giselma Torres]: O que vocé compreende como interdisciplinaridade?

Entrevistado: [Edvane Bandeira]: Como sabemos é um método de ensino que busca integrar
disciplinas com o intuito de facilitar a aprendizagem, ja que possibilita o estudante compreender
a 0s contetidos em varias circunstancias e aplicabilidade.

Entrevistador [Giselma Torres]: Como vocé enxerga a interdisciplinaridade no projeto Coral
Pedagogico?

Entrevistado [Edvane Bandeira]: De maneira absolutamente positiva, ja que estimula a
interacdo e concentracdo, contribuindo para melhora do desempenho do processo da
aprendizagem.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais 0s métodos interdisciplinares que vocé enxerga no
Projeto?

Entrevistado [Edvane Bandeira]: O ensino de Historia através da pesquisa e analise das letras
das cancdes.
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Entrevistador [Giselma Torres]: Como vocé caracteriza a eficiéncia da metodologia
interdisciplinar? Caracterize os aspectos que demonstram essa eficiéncia ou ineficiéncia.

Entrevistado [Edvane Bandeira]: A eficiéncia da metodologia pode ser caracterizada através
de vérias abordagens na busca do saber, exemplo: trabalhar em sala de aula a ditadura militar
no Brasil , e apds a explanacao, trazer musicas do Chico Buarque que abordam a temética como:
Célice, Meu caro amigo, etc.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais as contribui¢cbes do ensino de Histéria no Coral
Pedagogico?

Entrevistado [Edvane Bandeira]: Como ja citei, contribui na melhoria da concentracéo,
interacdo, rendimento, e com toda certeza, na melhora da autoestima.

Entrevistador [Giselma Torres]: O ensino de Histdria através da analise da letra das cangdes
tem sido eficiente?

Entrevistado [Edvane Bandeira]: Sim, pois apresenta uma maneira de evidenciar de maneira
mais descontraida alguns contetdos trabalhados.
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Entrevistador [Giselma Torres]: Como o conhecimento historico realizado a partir das
analises de contexto das composi¢des musicais tem contribuido na aquisi¢do de conhecimento
para os estudantes?

Entrevistado [Edvane Bandeira]: De maneira muito positiva, pois como falei na resposta
anterior, apresenta uma maneira de evidenciar acontecimentos, fatos, mudancas e permanéncias
historicas de maneira descontraida dos contetidos trabalhados.

Entrevistador [Giselma Torres]: Quais os impactos positivos para eles?

Entrevistado [Edvane Bandeira]: Afetividade e melhoria no processo de ensino
aprendizagem, como também, uma melhor convivéncia familiar e social.

[ENCERRAMENTO DA ENTREVISTA]
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APENDICE D — TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

[EDVANE BANDEIRA]

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

“O respeito devido a dignidade humana exige que toda pesquisa se processe apos consentimento
livre e esclarecido dos participantes, individuos ou grupos que por Si e/ou por seus

representantes legais manifestem a sua anuéncia a participagao na pesquisa”

(Resolug@o CNS. 466/12)

Eu, Edvane Vieira Bandeira, tendo sido
convidad(o/a) a  participar como  voluntari(o/a) do estudo DIALOGOS
INTERDISCIPLINARES ENTRE A HISTORIA E A MUSICA NO PROJETO CORAL
PEDAGOGICO EM DELMIRO GOUVEIA (2019-2022), recebi da Sra. Graduanda
Giselma dos Santos Torres, do curso de Licenciatura em Historia, localizado na Universidade
Federal de Alagoas — UFAL, responsavel por sua execucdo, as seguintes informac6es que me

fizeram entender sem dificuldades e sem duvidas os seguintes aspectos:

e Que 0s riscos que este estudo pode designar sdo os seguintes: incobmodo de tempo para
responder o questionario e/ou constrangimento em responder as perguntas. Para tornar
minimo o risco citado, sera permitido ao participante escolher o momento ideal para
responder ao questionario e participar da entrevista. Esclareceremos que o participante
terd todo o direito de recusar-se a responder qualquer pergunta que considere
constrangedora. Informaremos que os dados coletados para a pesquisa sdo de carater

sigiloso e os participantes serdo codificados.
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e Que os resultados que se desejam alcangar com a minha participacdo sdo os seguintes:
a) publicagdes de autoria dos pesquisadores dos projetos; b) preparacdo de alguns
artigos a serem publicados em periddicos.

e Que eu receberei uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Finalmente, tendo eu compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a
minha participa¢do no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas
responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a minha participacdo implica, concordo em
dele participar e para isso eu DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO
EU TENHA SIDO FORCADO OU OBRIGADO.

Delmiro Gouveia, 04 de novembro de 2022.

Assinatura ou impressao datiloscépica d(o,a) voluntari(o,a) entrevistado
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APENDICE E - TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

[ANA VILMA ARAGAO]
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APENDICE F - TERMO DE CONCESSAO DE ENTREVISTA

[MARCEL SILVA GARRIDO]
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RESUMO

Um dos maiores desafios da escola de educacdo basica brasileira é proporcionar aos alunos uma
experiéncia artistica que permita estabelecer conexdes com a realidade do educando e, também,
com os saberes artisticos especificos de forma mais aprofundada. Muito do que é produzido e
entendido como vivéncia e experiéncia artistica educacional, dentro do espago escolar, acaba
dando énfase a percepcdo da necessidade da existéncia de a¢cdes mais profundas e especificas.
Embora a criatividade seja uma condicao artistica é necessario que, o educar artistico, tenha o
minimo de técnica sobre as disciplinas artisticas para empregéa-las com efeitos interdisciplinares.
Como geralmente temos na escola um profissional docente com formacao polivalente e genérica,
a tarefa de execucdo do ensino-aprendizagem em Artes se torna ainda mais complexa. E nesse
momento que nasce no Nucleo de Expressdo Artistica (NEART) da Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), no campus do sertdo, unidade Delmiro Gouveia o projeto CORO
PEDAGOGICO: EDUCACAO MUSICAL que tem como objetivo geral acessibilizar o ensino
de Artes, com foco na musica, através do desenvolvimento de corais pedagogicos para 0 ensino
fundamental e médio de escolas estaduais e municipais visando a valorizacao cultural, artistica e
musical. Sabe-se que a musica esta presente nas mais diversas culturas e pode ser utilizada em
infinitas possibilidades para o desenvolvimento pessoal, educacional e social. Assim como, o0
emprego da musica no espaco escolar pode ajudar no desenvolvimento das multiplas inteligéncias
do educando. Contudo, ha uma outra questdo atual considerada no projeto, a necessidade de
proporcionar tanto aos jovens estudante quanto aos professores a aproximacao com a Historia dos
movimentos musicais do pais, e com os tipos de cangdes e suas fun¢des sociais ao longo do
tempo. Para tanto, pretendemos trabalhar um processo de educacdo musical partindo da
observacdo das relagbes interdisciplinares, onde seja possivel levar os alunos a produzirem
musicalmente e intelectualmente um gosto artistico capaz de perceber as sinergias estéticas,
sociais, politicas e econdmicas nas producdes musicais do mercado, atuais e do passado. E nesse
contexto que buscamos estabelecer relacbes com as demais disciplinas escolares, tais como a
Geografia, Historia, Lingua Portuguesa e Literatura. Como resultado, esperamos construir em
conjunto com professores e estudantes uma cultura musical mais sélida, buscando ndo somente
ampliar a visdo cultural e musical, mas estabelecendo conexdes entre passado e presente, como
também proporcionar a escola o desenvolvimento de um equipamento cultural que possa se tornar
permanente, ampliando o papel da educacdo musical na escola de educacdo basica.

PALAVRAS-CHAVE: Canto, Coral, Educacdo, Musica, Interdisciplinaridade.
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INTRODUCAO

O ensino de artes nas escolas de educagdo basica do Brasil ainda € uma questdo que
necessita ser amplamente discutida pelos educadores e pela sociedade. Como &rea pertinente as
ciéncias humanas, a arte possui contetdos capazes de ampliar o desenvolvimento biopsicossocial

de criancas e adolescentes.

A legislacdo educacional basica brasileira embora disponha de dispositivos que
incentivam o ensino de artes nas escolas, ainda necessita de reformas que deem as disciplinas
artisticas um espaco significativo no curriculo escolar de acordo com as particularidades e
peculiaridades de cada arte.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (BRASIL, 1996) permite a organizacéo
de classes ou turmas com alunos de séries distintas, com niveis equivalentes, para o ensino de
artes e outros componentes curriculares como, por exemplo, a lingua estrangeira e, 0 8 6° do art.
26 da LDB, alterado pelas leis 11.769/08 e 13.278/16 afirma que as artes visuais, a danca, a
musica e o teatro sdo linguagens que constituem a disciplina de artes, integrante obrigatoria do

curriculo escolar da educacao basica.

Pensando na realidade local vivenciada pelas escolas de educacéo basica do municipio de
Delmiro Gouveia, diante da realidade nacional sobre a oferta de cursos de artes nos espagos
escolares e a formacdo polivalente dos professores de educacdo artistica, o Projeto Coro
PedagOgico surge em meio a um cenario propicio para o desenvolvimento de uma acdo
pedagdgica conjunta realizada através da cooperacéo entre as escolas publicas locais e o Ndcleo
de Expressdo Artistica do curso de graduacdo em Letras da Universidade Federal de Alagoas,

Campus do Sertdo — Unidade Delmiro Gouveia.

Tendo como base as informacgdes anteriormente citadas, pensamos na realizacdo de uma
atividade de extensdo universitaria que fosse capaz de atender a demanda legal sobre a disciplina
de artes das escolas publicas delmirenses, incorporando além dos conhecimentos artisticos,
académicos e cientificos, desenvolvidos pelos discentes universitarios integrantes do projeto,
experiéncias pedagogicas sobre o ensino de artes de forma interdisciplinarizada. E nesse
momento que o Nucleo de Expressdo Artistica e o Projeto Coro Pedagdgico surgem como

referéncias de mobilizacdo académica em prol do
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ensino de artes, contribuindo para a acessibilizacdo dos conteudos artisticos de cunho musical
para os alunos das escolas de educacédo basica delmirenses.

O projeto consiste na criagdo de um Coral Pedagdgico em escolas publicas de educacgéo
béasica local, utilizando as aulas da disciplina de artes para contemplar o contetdo de musica de
forma a proporcionar atividades de musicaliza¢do que envolvam o estudo/ensino de técnica vocal,
oratdria, processo de preparacdo corporal para o trabalho de canto, vocalizes, teoria musical, a
pratica musical individual e em grupo, assim, como estabelecer as relagdes interdisciplinares com
outras areas cientificas como a Arte, Geografia, Historia, Lingua Portuguesa e Literatura, entre

outros.

As atividades pedagogicas contardo com a participacdo de professores da rede publica da
educacdo basica local e discentes da Universidade Federal de Alagoas, que construirdo um
ambiente pedagogico musical interdisciplinar capaz de motivar os alunos a interessar-se pela arte
(musica), apropriando-se desde as técnicas artisticos musicais até os conhecimentos socio-
historicos das cancOes estudadas para serem cantadas em coro. Promovendo debates, rodas de
conversa, contacdo de Histdrias, analises linguisticas e literarias, assim, como a criacdo de

instrumentos e repertdrio de expresséo corporal.

Por fim, espera-se que ao final do desenvolvimento do Projeto Coro Pedagogico,
possamos encontrar em cada escola participante um perfil artistico musical cientificamente
embasado, e, produtos musicais culturais acessiveis a toda comunidade escolar, capaz de

proporcionar o interesse dos alunos pela masica, arte, cultura local e nacional.
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JUSTIFICATIVA

Durante os anos de 2016 a 2018 o Ndcleo de Expressdo Artistica (NEART) vem
desenvolvendo um trabalho pioneiro no campus do sertdo, a respeito das préticas de
musicalizagdo social, para o qual dirige seus esforgos através do Projeto Coro Universitario do

Sertdo, que atualmente encontra-se em sua terceira edigéo.

Em pouco mais de trés anos de atividade, 0 NEART passou acolher alunos dos cursos de
graduacdo da Universidade Federal de Alagoas, provenientes de municipios e povoados vizinhos,
podendo perceber e reconhecer um pouco da realidade artistica e musical do sertdo alagoano.
Contudo, passou a registrar as diversas habilidades artisticas de cunho popular, desenvolvidas
pelos discentes académicos, principalmente as habilidades musicais. Estudantes que tocam
viol&o, teclado, saxofone, violino, flauta doce, transversal, clarinete e percusséo, entre outros

tantos instrumentos, mas que, em sua maioria, destacam-se prioritariamente pelo canto.

Embora os discentes que integram o Coro Universitario do Sertdo j& houvessem
participado de outras atividades artisticas existentes na regido, como a Banda Filarménica Tenente
José Nicéacio de Souza, orquestras das igrejas locais e coros religiosos, notamos a necessidade de
uma aprendizagem mais artistica com foco na formacgéo de base escolar, que apresentasse uma

estrutura curricular minima, mesmo que ndo-formal.

Embora Delmiro Gouveia seja um municipio com grande potencial artistico e cultural, até
entdo ndo possui uma escola publica municipal ou estadual direcionada para o ensino de artes
com estruturacdo curricular. Embora, haja trabalhos de educacdo musical realizados pela banda
municipal, grupos regionais e religiosos, ainda nao sao suficientes para alcancar as populacdes
mais carentes, ndo possuindo também, estrutura pedagOgica, nem proposta curricular de
aprendizagem, principalmente no campo musical, area essa de maior interesse publico. O que tem

fomentado uma caréncia social por escolas de ensino de artes, prioritariamente musica.

Outro ponto de discussdo que surge sobre essa pauta, € a necessidade que as escolas
publicas de educacdo basica local tém de ministrar o contetido de artes, principalmente aquelas
de tempo integral, instituidas pelo estado, cuja demanda de projetos sociais, artisticos e culturais

é cada vez maior. Essa tarefa da educacéo



artistica/musical acaba, por vezes, sendo delegada a cultura da oralidade, onde o conhecimento
passa de pai para filho, e assim por diante, ndo ocupando de forma significativa o seu devido
lugar no espaco escolar.

H4, também, a urgéncia da aproximacao dos jovens com a diversidade musical brasileira
para além das propostas do mercado midiatico que, atualmente, tem proporcionado espago para
cancdes cujos ritmos e letras estdo levando a cultura musical das escolas a um processo de
degradacdo social, por meio da apologia a violéncia, sexo, drogas, ostentacdo, machismo e
racismo.

O Projeto Coro Pedagdgico surge do interesse dos integrantes do Nucleo de Expressédo
Artistica, em conjunto com docentes da escola publica estadual Watson Clementino de Gusmao
Silva, primeira escola contemplada com o projeto, na busca de acessibilizar o ensino de musica
com foco no canto coral de forma interdisciplinar, para alunos da educacao basica da rede publica
de educacdo estadual e municipal de Delmiro Gouveia. Desenvolvendo a percep¢do de uma
proposta educativa em arte e em musica que contemple os interesses tanto do estado quanto da

sociedade, potencializando o alcance das atividades de extensdo da universidade.



OBJETIVO
Geral

Acessibilizar o ensino de artes com foco na musica atraves do desenvolvimento de corais
pedagogicos, em escolas publicas de educagdo basica no municipio de Delmiro Gouveia, por
meio da intervencdo nas aulas de educacdo artistica e da formacdo de um curriculo musical
interdisciplinarizado cujo repertério aproxime os alunos da arte, da masica e da cultura regional
e nacional, auxiliados pelo suporte técnico cientifico dos discentes dos cursos de graduacao,

integrantes do Nucleo de Expresséo Artistica da Universidade Federal de Alagoas.

Especificos

v Criacdo de coros pedagdgicos em escolas publicas dos sistemas estadual e municipal de
educacéo basica;

v Desenvolvimento de a¢Bes pedagogicas interdisciplinares capazes de contextualizar o ensino
escolar com o estudo e a pratica artistica em canto coral,

v Aproximar os alunos de graduacéo dos projetos de iniciacdo artisticado NEART, mobilizando
acoes em prol da comunidade escolar;

v Dar assisténcia as escolas de educacdo basica por meio do suporte técnico e artistico musical;

v' Desenvolver nos estudantes das escolas publicas conceitos artisticos musicais com
embasamento cientifico, atualizado e contextualizado capazes de promover a geracao de

produtos artisticos musicais, tais como corais e grupos instrumentais.
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FUNDAMENTOS TEORICOS

Nas discussdes acerca do ensino de artes ha algumas questdes que ainda hoje permanecem
abertas para muitas pessoas. Qual o lugar do ensino de artes no processo educacional? Qual o
objetivo de se ensinar artes para os educandos? Por que ocupar um tempo que poderia ser melhor
empregado em outras disciplinas, para ensinar artes? Como a arte pode vir ser aproveitada no

ambito socioecondmico?

N&o podemos negar que as artes sdo fundamentais para a vida humana, pois estamos em
constante contato com diversas formas de expressdes artisticas. Diariamente, atraves da musica,
do teatro, da televiséo, dos filmes, dos livros, do contato com objetos de pintura, quadros ou
mesmo com a roupa que vestimos estamos nos relacionando com produtos provenientes do fazer
artistico-cultural. A arte esta em todo lugar, mas embora convivamos em contato constante com

as artes pouco valorizamos a aprendizagem das suas linguagens.

Houve um tempo, na Historia da humanidade, em que a aprendizagem artistica possuia
uma posicao de destaque no perfil pedagogico da educacdo das civilizagdes. Os gregos, por
exemplo, compreendiam que a Mdusica estava no mesmo nivel hierarquico da Filosofia e da
Matematica, a base de sua educacdo constituia-se na aprendizagem da Musica e da Ginastica
(Bueno, 2011, p.150 apud Monroe, 1902). Aristételes acreditava que a Mdsica tinha poder para
influenciar o individuo podendo modificar os estados da alma (Bueno, 2011 apud Davidson,
1892). Os gregos acreditavam que a “MuUsica educa, aprofunda e refina as ideias, 0s sentimentos
e as expressdes do ser humano.” (BUENO, 2011, p. 151)

Embora essa discussdo seja mais ampla, quando partimos do ponto de vista a respeito do
ensino de Artes, como campo cientifico do saber humano, podemos inferir sobre a importancia

do ensino da Arte nas escolas por meio da reflexdo sobre o ensino de Mdsica.

Talvez esta seja a forma mais poética, e mais coerente, de justificar o ensino
da musica nas escolas, regulares ou ndo: o ser humano precisa da masica, da
arte, e a escola ndo pode deixar de suprir essa necessidade. (CIT; TAVARES,
2013, p. 59)
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Antes de mais nada, é preciso lembrar que o proprio processo educativo de ensino-
aprendizagem é uma arte. A arte de ensinar e aprender. Na Histdria da Musica ocidental houve
uma época em que 0 ensino de musica era realizado por meio da oralidade e, por consequéncia,
diversas cancbes foram sofrendo modificagbes ao longo do tempo, pois ndo havia uma
metodologia de registro gréfico capaz de fazer com que as melodias criadas pelos compositores
da antiguidade fossem perpetuadas através da conservacao da legitimidade melédica, harménica
e interpretativa como em um texto literario, por exemplo. “Guido D’ Arezzo (990-1050) foi o
primeiro masico e tedrico que se destacou pelas suas preocupacdes e virtudes pedagodgicas,

criando varios recursos para o ensino da leitura e da escrita musical”. (BUENO, 2011, p.151)

O que podemos notar em Guido D’Arezzo, ¢ a preocupagdo com o método de ensinar e
aprender musica, bem como, a conservacédo das propostas melddicas, harménicas e interpretativas
das composicdes musicais. A proposta metodologica de Guido ndo se tratava de impedir que um
cantor ou coral expressassem uma canc¢do com performances diferentes, mas em estabelecer um
perfil didatico-pedagdgico para o ensino-aprendizagem dos elementos basicos da Musica, quanto

campo cientifico.

A criagdo revolucionaria de Guido D’Arezzo passou a ser absorvida pelo mundo musical
e, até os dias de hoje, se reflete de maneira positiva sobre toda a musica ocidental incluindo o
estudo de seus elementos no contexto cientifico. Contudo, diferentemente da Matematica, da
Geometria e da Lingua a Musica esta em constante batalha para se fazer disciplina permanente
no ambiente escolar, sendo admitida em segundo plano. Geralmente, como contetdo da disciplina
de Artes ou ferramenta pedagdgica para o ensino dos contetdos das demais disciplinas. O que,

por sua vez, estende-se as demais disciplinas artisticas.

Contudo, ndo podemos esquecer:

A concepcdo de arte e de musica [...] se fundamenta, em um primeiro
momento, na necessidade estética dos individuos, que precisam se expressar
e dar significado aos objetos que produzem: “Essa concep¢do leva em
consideracdo que o homem produz objetos, entre os quais aqueles que
denomina artisticos. Estes objetos artisticos satisfazem uma

11
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necessidade que é essencialmente humana e que transcende a funcdo
meramente utilitaria — a necessidade estética”. (CIT; TAVARES, 2013, p.59
apud Tavares; Trojan, 1998, p. 9)

O objetivo da escola é preparar o cidaddo para a vida de maneira integral, posto que, ndo
pode sob hipdtese alguma, desconsiderar o ensino de artes para criangas e adolescentes,

principalmente a Musica.

No Brasil, o ensino da Musica, embora ndo esteja legalizado como disciplina, mas como
contetdo obrigatdrio a ser ensinado na disciplina de artes demonstra um pequeno avango no
ambito legislativo através das leis 11.769/08 e 13.278/16 sobre as quais se revela o interesse de
proporcionar as vivéncias e experiéncias a respeito do ensino de artes na educacdo basica.
Documentos legais, tais como os PCN’s e a BNCC, vem ampliando o significado e o espaco da
educacdo artistica no ambiente escolar. No entanto, ainda ha alguns problemas recorrentes nas

escolas serem enfrentados:

1. A falta de professores qualificados para o ensino de musica, danca e teatro, entre
outras artes, para atendimento das demandas escolares;

2. Apolivaléncia dos professores de educacdo artistica e a falta de garantia da musica na
escola como disciplina;

3. A falta de espacos adequados, com 0s equipamentos artisticos necessarios para
ministracdo dos contetidos das disciplinas artisticas;

4. Auséncia/caréncia de instrumentos musicais e equipamentos de audio e video;
Livros didaticos apropriados para o ensino de cada arte em especifico, de acordo com
cada faixa etéria e série;

6. Programas e/ou projetos que envolvam os alunos em modalidades competitivas ou de
mostra de talentos, tais como: competicdes estaduais, municipais e até nacionais de
grupos de danca, filarménicas, corais e teatro, entre outros;

7. Projetos de lei que reduzam o imposto sobre os produtos artisticos e possibilitem a

aquisicdo destes pelas camadas sociais mais pobres, tais

12



como: instrumentos musicais, softwares de educagdo musical e, recursos audiovisuais,

entre outros;

8. Divulgacgéo das micro e macro agdes realizadas pelo governo federal, para o

desenvolvimento e ensino de musica nas escolas.

De acordo com PENNA (2008),

A legislacdo educacional estabelece, ha mais de trinta anos, um espago para
arte, em suas diversas linguagens, nas escolas regulares de educacdo basica.
No entanto, estd presenca da arte no curriculo escolar tem sido marcada por
indefinicdo, ambiguidade e multiplicidade. [...] Apesar de alguns estudos
interpretarem as duas leis de tal forma, em nossa analise ndo vemos distin¢éo
significativa entre elas, com relacdo a garantia da musica na escola [...].
(PENNA, 2008, p.120)

Entre as ideias e filosofias sobre o ensino de musica Zoltdn Kodaly propunha que as

escolas ofertassem o ensino de musica regularmente.

[...] Para Kodaly, as aulas de musica devem ser regularmente oferecidas nas
escolas, de modo a propiciar o apreciar e o pensar musical, tornando a
alfabetizacdo e as habilidades musicais parte da vida do cidaddo. Em sua
concepcdo, ser musicalmente alfabetizado inclui o apropriar-se da masica
com capacidade de pensar, ouvir, expressar, ler e escrever utilizando a
linguagem musical tradicional. O cidaddo, a partir da vivéncia musical, deve
ser capaz de escrever o gque canta e cantar o que lé. (SILVA, 2012, p.57)

A partir da filosofia de Zoltan Kodaly podemos afirmar que, ensinar musica na escola é

um ato de inser¢cdo dos educandos no processo de cidadania através da ampliacdo da sua
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capacidade de se relacionar, ndo somente por meio do uso dos elementos do codigo alfabético,

mas também pelo uso dos elementos do codigo musical.

N&o podemos deixar de lembrar que, muito antes de aprendermos a ler e a escrever, fomos
ensinados a ouvir 0s sons que nos rodearam enquanto fetos nos ventres maternos e, elas, foram
nossas primeiras musicalizadoras. Desenvolvendo em nds as habilidades e as multiplas
inteligéncias das quais teoriza Howard Gardner, quando ainda estabeleciamos nossas redes de
conexdes neurais, comprovando o quanto a musica é importante para o desenvolvimento fisico,
intelectual e artistico das pessoas e, como a mesma necessita ser levada a sério quando o assunto

é educacdo.

[...] Segundo Gardner, o que torna as pessoas € a combinagdo entre os graus
de desenvolvimento em cada uma delas. Se musicalmente inteligente é ser
capaz de perceber, identificar e classificar sons diferentes, estilos
contrastantes, ritmos diversos, tipos de instrumentos e vozes, a direcdo das
notas em uma melodia (0 sobe e desce), as diversas combinacdes de notas
que sdo tocadas ao mesmo tempo (harmonia) e assim por diante. Tocar
instrumentos, cantar, movimentar-se ao som da musica, representar 0s sons
no papel, improvisar, criar trilhas sonoras e dangar sdo algumas das
atividades que ajudam a desenvolver a inteligéncia musical. Que dizer, a
musica é uma competéncia — uma forma de inteligéncia que pode chegar a
graus elevadissimos — e que tem suas origens, em grande parte, nas atividades
que realizamos e nas experiéncias que compartilhamos com outras pessoas,
no decorrer de nossas vidas. (ILARI, 2013, p. 16)

Por fim, de acordo com Bastian (2009) Gardner afirma que a inteligéncia musical, sob a ética
histdrica, tem maior importancia para a criacdo artistica do que a inteligéncia l6gico-matematica

nas discussdes acerca da inteligéncia.

Assim, podemos concordar com Bastian, ao refletir sobre o provérbio chinés, que
diz:
[...] “Se quiseres prover para um ano, entdo cultiva arroz. Se quiseres prover
para uma década, entdo planta arvores. Se quiseres prover para um seculo,

entdo educa pessoas”. Poder-se-ia ainda acrescentar: “Se quiseres prover para
um milénio, entdo educa os jovens para a musica!”. (BASTIAN, 2009, p. 20)
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METODOLOGIA

Visando alcancar os objetivos propostos para esse projeto, as acfes de execucao serdo
realizadas em trés etapas, sendo parte do trabalho realizado no ambiente do NEART na UFAL,

campus do sertdo, e parte realizada no ambiente escolar.

A primeira etapa é composta pela formacéo de parceria com a escola e elaboragdo do edital

de selecdo dos integrantes que compordo o coral escolar.

Para que a parceria possa ser realizada a escola devera apresentar a demanda formal, junto
ao Nucleo de Expressao Artistica da Universidade Federal de Alagoas, solicitando a intervencédo
sobre as aulas da disciplina de Artes para a formacdo de um Coral Pedagogico, assim como,
assinar o termo de compromisso autorizando a realizacdo das acdes de intervencéo arte educativa
dos integrantes do Nucleo de Expressdo Artistica. Havendo interesse pela demanda, serdo
discutidas as questdes de logisticas e disponibilizacdo dos recursos didaticos para aplicacdo do
projeto junto a administracdo escolar, que devera autorizar a criacdo e publicacdo do edital de

selecdo interno para

participacdo no Coro Pedagogico.

A segunda etapa sera realizada por meio da execucdo do processo seletivo, que sera
realizado no ambiente escolar em sala separada exclusivamente para realizagdo dos
procedimentos de audicdo que, apos concluido, resultara na emisséo e divulgacéo da lista de

coralistas que integrardo o Coro Pedagdgico.

Concluidas as atividades de selecdo o, agora, Coral Pedagogico ja formado, realizara a

terceira etapa do projeto, que sera dividida em:

e Processo de Musicalizacao;

e Processo de Preparacdo Vocal e Corporal,

e Processo de aprendizagem do repertorio musical (ensaios);

e Culminancia.

A aplicacdo dos conteldos previstos para essas etapas estara em consonancia com o
interesse escolar apresentado pela coordenacdo escolar e pelo professor responsavel pelo
acompanhamento e realizag&o do projeto na escola. As a¢des de intervencdo ocorrerdo uma vez

por semana, podendo alternar entre o espago do NEART,
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na UFAL campus do sertéo, e o espago escolar dedicado as préaticas pedagogicas do projeto.

O processo de musicaliza¢do serd composto por aulas de musica que terdo como objetivo
despertar nos coralistas a percep¢do musical a respeito dos elementos que compde a masica, tais
como, 0 som e suas propriedades. Nessa fase os alunos terdo contato com experiéncias que
promovam o entendimento dos conceitos de melodia, harmonia, ritmo, timbre, andamento,

intensidade, entre outros.

Na fase do processo de preparacao vocal e corporal dos alunos, serdo desenvolvidas suas
capacidades perceptivas a respeito do corpo e da voz na musica. O objetivo é torna-los conscientes
das suas capacidades corporais através de praticas musicais do canto que permitam aos alunos
perceberem e aplicarem as técnicas vocais para o0 canto, onde serdo trabalhadas questdes sobre a

fisiologia vocal, postura, técnicas de aquecimento e relaxamento corporal e de fonacéo.

No processo de aprendizagem do repertorio, principal fase, desejamos empenhar todos os
nossos esforcos para aproximar os alunos ainda mais da relacdo teoria e préatica. Nele serdo
trabalhadas as discussdes pertinentes as reflexdes sobre os significados das letras das cancdes que
cantardo em coro, desenvolvendo nos alunos o senso critico sobre as cangdes e relacionando com
0s contetdos estudados nas demais disciplinas escolares, de acordo com as relagGes existentes
entre as cangdes e as areas de estudo escolar como as disciplinas de Artes, Historia, Geografia,

Lingua Portuguesa, Literatura, entre outras.

Por fim, sera realizado o processo de culminancia onde, ao final do projeto, os alunos
realizardo uma cantata, apresentando para o publico interno e externo a escola as cancfes que

estudaram durante todo o tempo de participacdo no mesmo.

Aos alunos, discentes da Universidade Federal de Alagoas, integrantes do Nucleo de
Expressao Artistica e participantes do Projeto Coro Pedagdgico, sera obrigatdria a apresentacao
de um artigo que contemple as observacGes pedagdgicas realizadas durante todo o processo de
acompanhamento das ac6es interventivas. O artigo também servird como relatorio da execucao
do projeto para a escola e para o nucleo de expressdo artistica, podendo ser submetido a eventos,

revistas e anais de congressos.
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CRONOGRAMA

O cronograma abaixo indica a estimativa de prazos para a realizagdo do projeto “Coro
Pedagdgico” estando sujeito a alteragdes de acordo com as necessidades de cada etapa, podendo
ser/ter ou ndo algumas de suas fases antecipadas ou prorrogadas em fungdo de possiveis

ocorréncias que interfiram no andamento do projeto.

. 202
Ne ACO 2
ES
JIJ|A[S|O|N|D|J
U/U|G|E|U|O|E|A
N|LO|T|[T|V]|Z]|N

01

Adeséo Escolar ao Projeto Coro Pedagdgico (Solicitacdo
e autorizacdo da administracdo escolar para realizagdo do X| X X
projeto interventivo).

02

Elaboracéo, aprovacéo e divulgacédo do edital de selecao
interno dos integrantes do Coro Pedagogico. (Inscrigdes) X| X

03

Realizacdo do Exame de Selecéo e divulgacédo do resultado.

04 |Inicio das atividades pedagogicas (Processo de Musicalizacéo). s x x| x| x| x
05 Continuacao das atividades pedagdgicas (Processo de Preparacao

Vocal e Corporal). X| X[ XX X|X
06 |Continuacao das atividades pedagdgicas (Ensaios) sIx x| x| x!|x
07 | Culminéncia X
08 |Elaboracao do Artigo/Relatério

09

Entrega do Artigo/Relatorio

10

Renovacao do projeto

Iabela U1: Cronograma de execucao do projeto “Coral Pedagogico: Educacao usical™.
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ORCAMENTO

O orgamento do projeto “Coro Pedagdgico” tera seu custeio patrocinado pela iniciativa
escolar que apresentar interesse em recebé-lo em sua unidade, podendo ou nédo ser patrocinado
por empresas do setor privado, interessadas em investir em projetos arte educativos, culturais e
sociais realizados em escolas publicas estaduais e municipais, mediante a apresentacdo das
propostas orcamentarias a serem efetuadas pela escola em conjunto com a equipe do Nucleo de
Expressdo Artistica da Universidade Federal de Alagoas responsavel pela execucdo do projeto, a
quem cabera a realizacdo do levantamento dos custos com relacdo a transporte, alimentagéo,
materiais pedagogicos e musicais a serem empregados durante o processo e bolsas estudantis,

quando disponivel.
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RESULTADOS ESPERADOS

Inicialmente esperamos a adesdo das escolas estaduais e municipais ao projeto, em funcao
da necessidade urgente de cumprimento das metas, jA em atraso, estabelecidas pelas leis
11.769/08 e 13.278/16 que versam sobre o ensino de artes no ambiente escolar da educagéo
basica.

Por conseguinte, esperamos que a proposta de musicalizacdo a ser empregada desenvolva
nos estudantes uma maior disposi¢do artistica musical, aumentando seus interesses pelas cancdes,
pela arte musical e suas correlagdes com o teatro e a danca, de forma a ampliar seus respectivos

repertorios artisticos.

N&o obstante, esperamos que os efeitos da pratica musical com foco no canto
proporcionem aos alunos a melhoria significativa das suas praticas musicais, incentivando-os a
buscar conhecimentos artisticos aprofundados, mesmo que sem o objetivo de seguir carreira
artistica, ou pelo simples motivo de desejar ter uma performance musical com maior qualidade
nas rodas de amigos. Assim como, elevar o senso critico a respeito dos poemas das cangdes e da

finalidade das mesmas para o dia a dia, para o estudo e para o trabalho.

Por fim, desejamos alcancar e verificar os efeitos artisticos e educacionais, resultante das
acOes pedagdgicas realizadas pelo projeto Coro Pedagdgico, através do produto artistico em
forma de coral escolar, cujas bases sejam permanentes e continuas. Proporcionando o

desenvolvimento do projeto com novas turmas.
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ANEXOS

Lista de escola e professores cadastrados no projeto por fungdo em 2022

Escola Estadual Watson Clementino de Gusméao

Silva

) Coral Pedagogico Encantus
Site: https://www.neartufal.com/coros/encantus

FUNCOES PROFESSO
R

Nome: Edvane Vieira Bandeira
Diretor(a) CPF: 024.703.124-00

E-mail: edvane.vieira@hotmail.com
Telefone: (82) 9-9697-7309

Nome: Sandra Barbosa

Coordenador(a) Calheiros CPF: 516.512.544-00
E-mail: profeureca@gmail.com

Telefone: (82) 9-9618-9730

Nome: Mayara Bezerra

Batista CPF: 066.907.215-

07

E-mail: mayarabattistah@gmail.com
Telefone: (75) 9-9183-1498

Secretario(a)

Nome: Renilda Leonardo
Firmino CPF:787.735.554-87
E-mail:
renilda.leonardo@educ.al.gov.br
Telefone: (82) 9-8746-4137

Assistente de Producéo

Escola Estadual Luiz Augusto de Azevedo

Menezes
Coral Pedagogico Acaud
Site:
https://www.neartufal.com/coros/acau%C3%A3

FUNCOES PROFESSO
R

Nome: Mércia Raquel Santos de Brito
Diretor(a) Earrnbao“s-a CPF: 672.703.525-34
guelosaewil@gmail.com

Telefone: (82) 9 9915-2583

Nome: Ana Vilma Francisco de Souza
Aragao CPF: 021.748.034-96

E-mail:

ana.vilma@yahoo.com.br

Coordenador(a)
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Telefone: (82) 9 9913-8570

Secretario(a)

Nome: Simone Moreira Gonzaga do Nascimento
CPF: 028.291.604-01

E-mail:

sm_gonzaga@hotmail.com

Telefone: (82) 9 9941-6813

Assistente de Produgéo

Nome: Wellington Améncio da Silva
CPF: 018.793.094-59

E-mail:
wellington.silva@cedu.ufal.br
Telefone: (82) 9 9949-9693

22


mailto:sm_gonzaga@hotmail.com
mailto:wellington.silva@cedu.ufal.br

23

Coral Pedagogico Delmiro Gouveia
Site: https://www.neartufal.com/coros/delmiro-

gouveia
FUNCOES PROFESSO
R
Nome: Bergson Bezerra do
Diretor(a) Nasm_mento CPF: 031.526.655-47
E-mail:

bergson.bezerra@hotmail.com
Telefone: (75) 991021714

Nome: Sheila Lydiane Ferreira de

Lima CPF: 027.671.084-36

E-mail: sheila.lydiane@professor.educ.al.gov.br
Telefone: (82) 981220064

Nome: Rosilene Leal de Souza
CPF: 670.789.905-87

E-mail:
rosilenereal@hotmail.com
Telefone: (75) 988530700

Nome: Vanezia Maria da Silva
Freitas CPF: 035.234.514-42
E-mail: vaneziamaria@hotmail.com
Telefone: (82) 981693870

Coordenador(a)

Secretario(a)

Assistente de Producao

Escola Estadual Francisca Rosa

Coral Pedagogico Francisca Rosa
Site: https://www.neartufal.com/coros/francisca-

rosa
FUNCOES PROFESSO
R
Nome: Luciana Camara Agulhan de
Diretor(a) Oliveira CPF: 815.349.654-91

E-mail:
luciana.agulhan@hotmail.com
Telefone: (82) 9-9932-2468

Nome: Viviane Silva de Novais
CPF: 120.398.144-93

E-mail:
vivianenovais18@hotmail.com
Telefone: (82) 9-9621-5588

Coordenador(a)
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Secretario(a)

Nome: Néadja de Paula Pinheiro
Gomes CPF: 028.383.534-62
E-mail: nadjadepaula90@gmail.com
Telefone: (82) 9-8721-7291

Assistente de Producao

Nome: Amanda Maria Silva

Santos CPF: 033.394.144-67

E-mail:
ee.franciscarosa.pedagogico@educ.al.gov.br

Telefone: (82) 9-9690-4651
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