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RESUMO

Esta pesquisa analisa a construcdo do silenciamento, violéncia e apagamento
identitario da mulher negra no conto “Maria Pudim” de Breno Accioly, cujo objetivo é
analisar como se da o processo da construcédo da violéncia na literatura, discutindo,
portanto, como a literatura contemporéanea ocupa-se do tema da violéncia, do
silenciamento e do apagamento identitario de corpos femininos negros e como estes
se apresentam na composi¢cdo das narrativas literarias, sendo, portanto, que a
representacdo da violéncia tem sido uma tematica constantemente explorada em
variadas producdes literarias, convertendo-se assim, em um objeto de discusséo e
investigacao de diferentes estudos criticos e historiograficos, Silva (2018). Para que
tivéssemos 0s objetivos desse trabalho alcancados, utilizou-se de uma pesquisa de
cunho bibliografico e de uma analise de natureza tedrico-qualitativa, baseando-se
inicialmente nos estudos entre violéncia e silenciamento realizados por Foucault
(1987) e por estudos tedricos sobre o silenciamento e apagamento da representacao
de corpos femininos negros dentro da literatura literaria realizados por Evaristo
Conceicdo (2005), Schollhammer (2009-2013), Butler (2015), Pellegrini (2008),
Bourdieu (2005), Chaui (2019), Bauman (2007-2011), Agamben (2009), Ramos
(2013), entre outros. Como resultado desta pesquisa, a andlise em questdo mostrou
que a violéncia vem desde os primérdios da humanidade e as narrativas literarias
estabelecem uma ligacdo com a realidade, como parece fazer Breno Accioly. No que
diz respeito ao silenciamento e apagamento identitario da mulher negra no espaco do
conto, ainda é representado como um corpo escravizado, silenciado e somente tem
visibilidade como um “corpo-objeto”, como afirma Evaristo (2005). Portanto, a
violéncia sempre predomina nos espacos imaginarios da ficcdo e da realidade, seja a
violéncia simbdlica, psicolégica ou fisica, ambas sempre irdo culminar no
silenciamento e apagamento de corpos e porque nao dizer na morte desses corpos.

Palavras-chave: Literatura. Violéncia. Silenciamento. Apagamento. Mulher Negra.



ABSTRACT

This research analyzes the construction of silencing, violence and identity erasure of
black women in the short story “Maria Pudim” by Breno Accioly, whose objective is to
analyze how the process of construction of violence in literature takes place,
discussing, therefore, how contemporary literature occupies The theme of violence,
silencing and identity erasure of black female bodies is used and how these are
presented in the composition of literary narratives, and, therefore, that the
representation of violence has been a theme constantly explored in various literary
productions, converting it if so, in an object of discussion and investigation of different
critical and historiographical studies, Silva (2018). In order to have the objectives of
this work achieved, a bibliographical research and a theoretical-qualitative analysis
were used, initially based on studies of violence and silencing carried out by Foucault
(1987) and theoretical studies on the silencing and erasure of the representation of
black female bodies within literary literature carried out by Evaristo Conceicdo (2005),
Schollhammer (2009-2013), Butler (2015), Pellegrini (2008), Bourdieu (2005), Chaui
(2019), Bauman ( 2007-2011), Agamben (2009), Ramos (2013), among others. As a
result of this research, the analysis in question showed that violence comes from the
dawn of humanity and literary narratives establish a connection with reality, as Breno
Accioly seems to do. With regard to the silencing and erasure of the black woman's
identity in the space of the story, she is still represented as an enslaved, silenced body
and only has visibility as an "object-body", as stated by Evaristo (2005). Therefore,
violence always predominates in the imaginary spaces of fiction and reality, be it
symbolic, psychological or physical violence, both will always culminate in the silencing
and erasure of bodies and why not say in the death of these bodies.

Keywords: Literature. Violence. Muting. Erasure. Black woman.
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1. INTRODUCAO

Contemporaneamente vivenciamos um tipo de arte literaria que chega a nos
assustar, por tamanha ousadia ou simplesmente por nos mostrar que o mundo atual
esta mergulhado no que h& de mais violento entre os sujeitos humanos. Como néo
por acaso, a arte sempre imita a realidade, agora a vida imita a arte e a
contemporaneidade explora com delicadeza estética esta questdo, fazendo da
observacéo da realidade uma visao dura e brutal.

A literatura, assim como 0 cinema, a arquitetura, a musica e a danca sao
manifestacbes artisticas, percebe-se que o processo de leitura esta entrelacado, em
todos os tempos, as culturas e aos costumes da sociedade, ou seja, registrando os
acontecimentos relevantes socioculturais. Consequentemente, muitas das vezes nos
questionamos: o que é arte? E 0 que é realidade? Ficcdo e realidade estdo tédo
fundidas uma na outra (BOSI, 1992), que quando nos deparamos com a leitura de um
livro de romance, um conto de horror ou um conto que se pareca com nossas vidas,
comecamos a duvidar se por um acaso o autor nao nos conhece, e qual o propdsito
de tal literatura em nossas vidas. A literatura nos coloca em outros
lugares/tempos/eras em outras pessoas, vivenciamos na literatura o que €
multiplicidade da vida, por isso nos questionamos todas as vezes que nos deparamos
com leituras do trauma, carregadas de violéncia, como € o conto Maria Pudim, de
Breno Accioly, objeto de nossa pesquisa.

Contudo, ndo é por acaso que ao lermos as obras de Breno Accioly! nos
deparamos com um cendrio descentralizado, cadtico, perturbador, de personagens
gue nado se reconhecem, personagens que negam sua identidade, espacos de
violéncia fisica e psicolOgica, textos que vao levar ao leitor o que existe de mais

grotesco e obscuro em uma sociedade, desvelando diante do silenciamento e do

! Nasceu em 1921 em Santana do Ipanema, Alagoas. Comecou a sua vida de escritor — contista e
romancista — em Macei6, em meados de 1937, tendo como inspiragdo para criagcdo dos seus textos
as suas experiéncias de infancia na sua cidade natal. Pertencente a geragcéo de 45 teve o seu primeiro
livro de contos, Jodo Urso, publicado em 1944, conquistando o prémio “Afonso Arinos”, da Academia
Brasileira de Letras e o prémio “Graga Aranha”, da Fundagdo Graga Aranha. O escritor publicou
também os livros de contos Cogumelos (1949), Maria Pudim (1955), Os Cata-Ventos (1962) e um
Unico romance, Dunas (1955). Accioly faleceu precocemente em 1966 no Rio de Janeiro, aos 45 anos.
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apagamento de corpos femininos culminando em um tipo de violéncia que finda no
horror, quando o climax é a morte.

Mas, o0 que é a literatura se ndo essa fusdo entre o grotesco, a violéncia, a
morte e o real? A literatura vai nos presentear com fatos que ligam ficcdo a realidade
em um mundo caético cheio de perturbacdes de seres humanos sedentos de ganancia
e poder. A literatura oferece possibilidades de respostas e indaga¢gdes comuns a todos
0s seres humanos, como a politica, o comportamento moral/ético, a vida em
sociedade, ou seja, a arte literaria € arte que da poder a imaginacao, construindo
palavras que vao oportunizar a literatura adentrar o real numa mistura de fantasia e
realidade, denunciando as agruras e dificuldades em uma sociedade que nao é
igualitaria.

Podemos dizer de tal modo que a literatura alagoana deve ser ndo apenas lida,
mas entendida a luz do excesso, como uma literatura que transborda magia, fantasia,
morte, violéncias, silenciamentos, apagamentos, que se entrelaca com a realidade,
causando em seus leitores um estranhamento o qual os tornam capazes de refletir e,
assim, mergulhar na narrativa alagoana através de escritores, por exemplo, como
L&do Ivo e Breno Accioly.

Dessa forma, podemos afirmar que ao mergulhar nas aguas da literatura
alagoana, imediatamente surgiu a paixao por Breno Accioly, encantamento meio que
instantaneo por seus contos, mas principalmente pelo conto Maria Pudim, do livro de
mesmo No me, cuja questdo da violéncia contra a mulher negra, o silenciamento e o
apagamento surgem diante de tantos atos tdo brutais de violéncia. Portanto, é
necessario dar énfase ao Nucleo de Estudo e Pesquisa em Literatura Alagoana-
NELA?, coordenado pelo Prof. Dr. Marcio Ferreira da Silva3, pioneiro na leitura de
textos alagoanos na UFAL-Campus do Sertdo, e nos transportou a experiéncia de
adentrar no mundo ficcional acciolyano. Com efeito, Accioly nos encanta, € muito mais
do que uma loucura ou insanidade, quando nos deparamos com uma escrita que

esbarra entre uma luta com a escrita ficcional e o apelo ao reconhecimento artistico.

2 2 Nucleo de Estudos e Pesquisa em Literatura Alagoana com registro no CNPQ
(dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/1759052369083602), formado em 2003 na UFAL — Campus Sertdo sob
coordenacéo do Prof. Dr. Méarcio Ferreira da Silva. O nucleo estuda principalmente a Literatura
Alagoana nas linhas de pesquisa que compreendem poesia, espago poético, romance, entre outras.

3 Professor Adjunto Il da Universidade Federal de Alagoas-UFAL, Campus do Sertdo, Delmiro Gouveia,
Alagoas. Coordena o Nucleo de Estudos e Pesquisa em Literatura Alagoana-NELA, com énfase em
narrativas de autores alagoanos.
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Pouco estudado, as obras de Accioly seguem o caminho estético da Geracao de 45,
seguidos, por exemplo, por Lédo Ivo e Jodo Cabral de Melo Neto, na poesia, e
Guimaraes Rosa e Clarice Lispector, na prosa, aproveitando-se da visdo do mundo
do pés-1l Guerra Mundial, cuja incerteza e declinio da humanidade parecem iminentes.

Primordialmente, abordaremos adiante como esté dividida esta pesquisa para
construirmos o caminho desta monografia, que é de cunho bibliogréfico e de caréater
tedrico-qualitativo, analisando o conto Maria Pudim, do escritor alagoano Breno
Accioly, cujos objetivos estdo voltados para a analise do silenciamento, violéncia e
apagamento identitario da mulher negra no citado conto. Assim, discutiremos também
como se dar esse processo de silenciamento na arte literaria, poesia e prosa,
observando como os caminhos estético do texto ficcional acciolyano perpassam o
apagamento de corpos femininos negros a literatura, permitindo, de tal modo, que aja
um abordagem tedrica para atos de violéncias nos espaco ficcional de Breno Accioly.

Entretanto, para ocorrer um maior entendimento para essa pesquisa de
conclusao de curso, esse trabalho foi dividido em trés sec¢des. Na segunda secao,
abordamos a questdo do silenciamento e a violéncia na literatura, pois se entende que
o silenciamento e a violéncia sdo de certo modo fendmenos histéricos e culturais
presentes em nossa sociedade desde a mais remota antiguidade a nossa
contemporaneidade, baseada nos estudos de Foucault (1987), quando afirma que as
pessoas adoravam a violéncia ao ponto de virem de longe para assistir as execucoes.
De tal modo, podemos afirmar que a violéncia e o silenciamento vém desde os
primordios dos tempos estando escrito (GENESIS, 4. 2-9), em que Caim matou Abel,
tendo, assim, o primeiro ato de violéncia e silenciamento contados na histéria da
humanidade.

Dando continuidade a esta secdo, nos deparamos com 0S pensamentos de
Bauman (2007), que acredita ser a modernidade uma sociedade liquida, sendo
incapaz de ter uma unica forma. Entendemos que a literatura tem esse poder de
mostrar a cada leitor o quanto nossa sociedade é volatil, incapaz de manter a forma,
pois a mesma necessita do caos para dar sentido a realidade. Para isso, buscamos
0s aportes teoricos de Ramos (2010, 1013), Octavio Paz (1984), Fonseca (2012),
Schollhammer (2009) e Agamben (2009), estes dois ultimos veem a sociedade como
algo fragil, que necessita do torpor da violéncia e do silenciamento para dar

continuidade a uma sociedade contemporanea que deve ser vista a luz do excesso e
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com varias rupturas. Concluimos a secao dois dando énfase a questéo entre violéncia
e identidades na obra Acciolyana, acarretando apagamento de corpo feminino para a
personagem Maria Pudim.

Na terceira secdo, abordamos questfes sobre silenciamento e violéncia nas
obras de Accioly, nas quais havera sempre conflitos de identidades, nos quais
personagens ao se verem no reflexo do espelho ndo se aceitam, de tal modo que,
buscamos os pensamentos de Blanchot (2011, p. 99), que nos diz que “pensar na
morte é introduzir no pensamento a desintegracdo supremamente duvidosa do nao
certo”. Portanto, quando lemos o conto Maria Pudim, percebemos que o projeto de
autoria de Breno Accioly esta literalmente ligada as questfes de violéncia, pois 0
escritor busca na obscuridade da sociedade o que ha de mais terrivel na fragilidade
humana: o trauma, o suicidio, o assassinato. Dessa forma, podemos dizer que a
guestao da violéncia que se perpetua a geracdes no seio da sociedade excludente e
racista, que nao aceita o outro como ele €. No conto objeto de andlise, nos deparamos
com personagens gue, diante da crise de identidade, se punem com o silenciamento
e morte, como sao representados mae e filha no conto.

Sao personagens que vivem numa depressdo, angustia, crise de ansiedade
levando ao apice da morte. Portanto, recorremos a Seligmam-Silva (2008, p.69), que
vai nos explicar que por trds de toda uma ndo aceitacdo, h4 sempre um enorme
trauma. E ele vai dizer que o “trauma encontra na imaginagdo um meio para sua
narragcao”, portanto “a literatura € chamada diante do trauma para prestar-lhe servigo”.
Diante desse encontro de ficcdo que se confunde com a realidade, vemos em Costa
(2022, p. 3), o que realmente acontece quando a literatura decide falar de corpos
femininos, este autor nos diz que “pensar na producao social da existéncia das
mulheres negras no contemporaneo é refletir sobre quais sujeitos estamos falando e
queremos comunicar.” O que nao difere muito do pensamento de Carneiro (2003,
p.49), quando discorre do verdadeiro papel da mulher negra dentro de narrativas
brasileiras, dizendo que “o papel da mulher negra é negado na formagao da cultura
nacional; e a violéncia sexual contra as mulheres negras foi convertida em romance”,
em que, como afirma Evaristo (2005, p.2), ao relatar sobre a representacao dos corpos
negros dentro da literatura, nos lembra que “a representagao literaria da mulher negra,
ainda ancorada nas imagens de seu passado escravo, de corpo-procriagao e/ou

corpo-objeto.” Consequentemente nos é possivel chegar a conclusao de que de fato
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esses corpos negros nunca foram representados de forma positiva dentro da
literatura.

Entretanto, queremos acreditar que de fato ao percorrermos todas as obras de
Accioly, que explora a linguagem literaria, aprimorando recursos de linguagem como
a ordem inversa dos enunciados, traz uma eloquéncia que nos é visivel um tom de
critica ou até mesmo de denuncia contra as atrocidades que eram e sdo cometidas
contra corpos fragilizados de mulheres que sofrem violéncia de todos os tipos e ainda
tem que silenciar para ndo serem agredidas ou rejeitadas por essa sociedade que
julga e condena os mais desafortunados de poder.

Na secao quatro iremos analisar alguns contos de Accioly do livro de contos
Cogumelos, com destaque para Maria Pudim, cuja violéncia contra a mulher se
mostra proposta estética. Para isso, aprofundamos o tema da violéncia na literatura e
das faces dessa violéncia em espacos de conflito, como, por exemplo, o Nordeste.
Chaui (2009) vai nos relatar, por exemplo, que a violéncia ndo esta apenas limitada a
criminalidade, € relevante pensar que a violéncia € uma forma de relagdo social,
através da opressdo, dominacdo que € um legado da histéria desde a era da
colonizacgdo, reverberando até os dias atuais. Bourdieu (2005) diz que existe um tipo
de violéncia que muitas vezes ndo nos é legada pelo ato da agressao fisica, € o caso
da violéncia simbdlica a qual, ele relata como a mesma ira se constitui, “a violéncia
simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o dominado ndo pode deixar de
conceder ao dominante” (BOURDIEU, 2005, p. 47).

Portanto, para esta Ultima secdo contamos com 0s aportes tedricos de
Pellegrini (2008), Schollmmer (2013), Crettiez (2001), Butler (2015), Pedro (1997), os
quais nos dizem que “de fato, as diferentes dimensdes do individuo, ambas objetivas
e subjetivas, ambas sociais e culturais parecem ser aspectos irredutiveis de seu/sua
identidade”. E que, portanto, segundo Ribeiro (2009), a mulher é torturada psicoldgica
e fisicamente, pois sofre todos os tipos de violéncias, que no conto acciolyano surge
pelo apagamento e pelo silenciamento.

Assim, podemos dizer o que a literatura nos lega sdo fragmentos de uma
cultura que esta acostumada a ter o corpo feminino como um corpo silenciado e
esquecido a margem da sociedade, servindo apenas como um modelo de apreciacao

aos bons modos de uma globalizacao que extermina vidas e geracoes.
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2. SILENCIAMENTO E VIOLENCIA NA LITERATURA

No século XX, é crescente a formacao da linguagem de violéncia e a literatura
da conta dessa categoria sem precisar de outros subsidios. Com efeito, a literatura
nao tem um conceito univoco, ou seja, ndo importa o0 que se diz, o importante € o
modo dito, além do seu carater artistico, a escrita literaria possui uma funcao social,
porque desempenha um papel de registro da sociedade e apodera-se da linguagem
figurada através das escritas de autores/as que evidenciam o problema.

No entanto, silenciamento e violéncia sé&o palavras que dialogam, e a literatura
nesse contexto tem um papel importantissimo de representar direta ou indiretamente
praticas de violéncias, fenbmeno histérico e cultural presente na sociedade a qual
vivemos.

E notorio o crescimento de diversidades de narrativas com posicionamentos
sobre violéncia como um elemento essencial da criacdo literéria, fazendo-nos
entender como a humanidade vem se comportando no decorrer dos séculos, pois, ao
olharmos para as construc¢des dos textos ficcionais, conseguimos ver o personagem
que ali esta posto, que sdo submetidos aos diversos tipos de violéncias vivenciadas
de diferentes formas ou maneiras, de forma silenciosa ou silenciada, por uma
sociedade que se diz odiar a violéncia, mas as praticas demonstram o0 oposto.

Podemos dizer, entdo, que a violéncia vai sempre estar relacionada ao
comportamento do individuo, que provoca danos a outra pessoa por meio de
agressoes verbais, fisicas, sendo sempre silenciada por quem sofre a agressao.

O tema da violéncia presente nas escritas de alguns autores ndao é uma
linguagem nova, pois vemos que alguns estudiosos da literatura contribuiram com
tematicas sobre violéncia desde a Antiguidade, onde ndo podemos deixar de citar
Homero: poeta épico, da Grécia Antiga, e nas suas escritas, como a lliada, formada
por 24 cantos, cantada em versos, citando sobre a partida e retorno dos gregos
narrando a guerra de Troia, cuja causa foi o fato de Paris, principe de Tréia, filho de
Priamo, rei de Trdia, haver raptado a jovem Helena, a mulher mais bonita do mundo,
esposa do rei grego Menelau, personagem central da Guerra de Troia.

Entre essa trajetoria de conflitos e violéncias, destacamos o Cavalo de Troia,
um grande cavalo de madeira, oferecido como presente de paz pelos gregos aos

troianos, que o aceitaram e levaram a adentrar os portdes, mas na realidade os
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soldados gregos estavam escondidos esperando a oportunidade, quando chegou a

noite, sairam e abriram os portdes destruindo a cidade de Troia, dando vitoria aos

gregos.

Com o amavel cantor o arauto vindo,

“Eu te respeito sobre os homens todos;

A Dial Musa ou Febo € quem te inspira.
Cantaste os casos e aflicdes dos Danaos,
Como se propria testemunha fosses,

Ou de uma o ouvisses. Canta-me o cavalo
Que da madeira Epeu fez com Minerva,
Do Laércio ardiloso introduzido,

Prenhe de herois que Pérgamo assolaram:
Exato sejas, e aos mortais proclamo

Que um deus influi e te modula os hinos.”
Ei-lo, em furia sonora; entoa o como.

As tendas abrasando, uns Gregos vogam,
E outros, sujeitos ao facundo Ulisses,
Ficam no amplo cavalo, que puxaram

Da fortaleza a dentro os mesmos Teucros.
Estes confusos em redor concebem

Trés projetos, brocar a bronze o lenho,

Ou do castelo abaixo despenha-lo,

Ou santo voto oferecé-lo aos numes:

O ultimo infausto parecer adotam;

Fado era que a ruina em ligneo bojo

A escolha dos Aqueus levasse a Tréia.
Canta o como, vazio o0 cavo engano,

flio os esparsos Danaos depredaram;
Como, enquanto a cidade vai acesa,
Outro Mavorte, o itaco, & Deifobéia
Estancia foi com Menelau divino,

E ali, travada aspérrima contenda,
Coroou-lhe a vitéria a Protetora (HOMERO, 2009, p. 93).

Plano esse sendo arquitetado silenciosamente, o famoso cavalo de troia que

aparece na obra Odisseia, de Homero, € um poema épico, que nos mostra através

da mitologia grega a representacdo do silenciamento e a violéncia na literatura. O

tema nos acompanha no decorrer de toda histéria da humanidade, e vem retratando

sempre um amor proibido que acabava em violéncias e mortes, como foi o caso do

amor de Paris e Helena, cuja guerra representou durante uma década a ascensao e

o fracasso do povo troiano.

E notério que além da mitologia grega abordar o tema sobre violéncias

mediante a guerra de Troia, vemos, por exemplo, também na passagem biblica que

desde os primérdios na criagcdo do mundo quando Adao e Eva tiveram filhos, o irméo
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mata o outro, nos deparamos com a violéncia e o silenciamento nessa passagem

biblica em Génesis:

2 Voltou a dar a luz, desta vez a Abel, irmao dele. Abel tornou-se
pastor de ovelhas, e Caim, agricultor. 3 Passado algum tempo, Caim
trouxe do fruto da terra uma oferta ao Senhor. 4 Abel, por sua vez,
trouxe as partes gordas das primeiras crias do seu rebanho.
O Senhor aceitou com agrado Abel e sua oferta, 5 mas néo aceitou
Caim e sua oferta. Por isso Caim se enfureceu e 0 seu rosto se
transtornou.

6 O Senhor disse a Caim: “Por que vocé esta furioso? Por que se
transtornou o seu rosto? 7 Se vocé fizer o bem, nao seré aceito? Mas
se ndo o fizer, saiba que o pecado o ameaga a porta; ele deseja
conquista-lo, mas vocé deve domina-lo”.

8 Disse, porém, Caim a seu irmao Abel: “WVamos para o campo”.
Quando estavam |4, Caim atacou seu irmdo Abel e o matou.

9 Entéo o Senhor perguntou a Caim: “Onde esta seu irmao Abel?”
Respondeu ele: “N&o sei; sou eu o responsavel por meu irmao?”
(GENESIS: 4.2-9).

Nesse trecho citado, os filhos de Addo e Eva foram autores e vitimas do
primeiro homicidio. Caim matou Abel por inveja e Deus antes de punir Caim,
assegurou-lhe o direito de defesa e disse o Senhor a Caim: Onde esta Abel, teu irmao?
Mas ele disse que nédo sabia, é evidente como o silenciamento € um tema associado
as praticas de agressdo e assassinato, pois 0 agressor ndo confessa a violéncia
cometida.

Dessa forma, os acontecimentos citados acima servem como pré-requisitos
para compreendermos a violéncia, que ndo é um fato novo da nossa sociedade, vem
nos acompanhando no decorrer do tempo. Na Europa no, final da Idade Média, e até
nas monarquias, nas Ameéricas, na Asia, enfim, no mundo, em que estiveram
presentes os suplicios, como a melhor forma de punir, como bem nota Foucault
(1987), em Vigiar e punir, quando ele afirma que as pessoas vinham de longe para

assistir as execugodes, conforme o relato a seguir:

Damiens fora condenado, a 2 de marco de 1757, levado e
acompanhado numa carroca, nu, de camisola, carregando uma tocha
de cera de duas libras; [em seguida], na dita carroca, na Praca de
Greve, e sobre um patibulo que ai serd erguido, atenazado no
mamilos, bracos, coxas e barrigas das pernas, sua mao direita
segurando a faca com que cometeu o dito parricidio, queimada
com fogo de enxofre, e as partes em que sera atenazado se aplicaréo
chumbo derretido, 6leo fervente, piche em fogo, cera e enxofre
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derretidos conjuntamente, e a seguir seu corpo serd puxado e
desmembrado por quatro cavalos e seus membros e corpo
consumidos ao fogo, reduzidos a cinzas, e suas cinzas lancadas ao
vento (FOUCAULT, 1987, p. 9).

Um espetaculo cruel e sanguinario, com requintes de violéncia extrema,
chegando a chocar o espectador por sua brutalidade. Desse modo a violéncia e o
silenciamento, atualmente configurada no Brasil, faz parte do processo histérico que
nos acompanha desde a coloniza¢do, marcada por lutas, poder, dominacgao, conflitos,
discriminacdo e desigualdade social, bem como nas relacbes sociais dos
colonizadores em detrimento dos indigenas, africanos, judeus e brancos pobres no
periodo em que o Brasil era colénia de Portugal, apagando e silenciando as vozes dos
sujeitos escravizados e dos indigenas donos das terras.

Outro fator que demarca a violéncia existente no mundo € a Primeira Guerra
Mundial/Grande Guerra (1914-1918), a Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
também temos o Periodo de Ditadura, o Brasil sofreu em dois periodos de sua histéria,
ou seja, no governo de Getulio Vargas durante o Estado Novo (1937-1945) e Ditadura
Militar (1964-1985), nos quais sao marcos de violéncia e silenciamento, que iremos
explanar no proximo topico.

Podemos afirmar, dessa forma, que essa mazela, que é a violéncia, continua
se proliferando de forma avassaladora, afetando todas as camadas sociais, mas o
agravo maior é para o sujeito que vive as margens da sociedade.

Diante desses pressupostos, podemos observar que escritores brasileiros vao
abordar sobre o tema voltado a violéncia que em contraponto resulta o silenciamento
presentes em obras de escritores, como, por exemplo, Graciliano Ramos com o
romance Angustia, cujo narrador/personagem esta envolto nas memorias, na
tentativa de reestabelecer suas frustragdes causada pelo rompimento de seu noivado
com Marina, a obsesséo diante das lembrancas leva Luis ao assassinato do seu rival,
Julido Tavares. No momento do crime, Luis ficou eufdrico e feliz, sentindo-se forte,

nao mais insignificante.

Retirei a corda do bolso e em alguns saltos, silenciosos como os das
oncas de José Bafa, estava ao pé de Julido Tavares. Tudo isto €
absurdo, é incrivel, mas realizou-se naturalmente. A corda enlagou o
pescoco do homem, e as minhas maos apertadas afastaram-se.
Houve uma luta rapida, um gorgolejo, bragos a debater-se.
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Exatamente o que eu havia imaginado. O corpo de Julido Tavares ora
tombava para a frente e ameacava arrastar-me, ora se inclinava para
tras e queria cair em cima de mim. A obsesséo ia desaparecer. Tive
um deslumbramento. O homenzinho da reparticdo e do jornal ndo era
eu (RAMOS, 2013, p. 201).

No trecho da obra supracitada é relevante percebermos como temas, como a
violéncia e o silenciamento, estdo submersos nesse emaranhado de vida do
narrador/personagem Luiz, cuja euforia, diante do ato de violéncia praticado por ele,
falasse de uma alegria que ndo dura muito e rapidamente a angustia volta a instalar-
se, por silenciar seu ato de crueldade que vitimou Julido, esse calar causa muito
sofrimento, sendo notodria que “sentia um medo horrivel e, ao mesmo tempo, desejava
que um grito me anunciasse qualquer acontecimento extraordinario. Aquele siléncio,
agueles rumores, comuns, espantavam. — Seria tudo ilusdo?” (RAMOS, 2013, p. 204).

Outros escritores, como, por exemplo, Rubem Fonseca, no conto O cobrador;
Clarisse Lispector, com o romance A Hora da Estrela; Conceigao Evaristo, mulher
negra que usa sua escre(vivéncia) através da literatura para denunciar questdes
raciais, sociais e cultural, dando vozes as identidades silenciadas e apagadas
historicamente, como mulheres, negros, pobres e outrem; Lédo Ivo com a
ambiguidade em suas poesias, permitindo e proporcionando aos leitores mais de uma
interpretagdo, mostrando-nos um mundo obscuro, com inseguranga e violéncia de
corpos, onde no soturno da noite tudo € possivel, revelando-se possibilidades de
acontecimentos, sendo a Unica certeza a soliddo do poeta, e 0 encontro com o fim
inevitavel, o qual € a morte.

Dentre tantos autores supracitados ndo podemos deixar de destacar Breno
Accioly, escritor com estilo admiravel e de culto ao tom da violéncia em suas
narrativas. Através de suas obras, podemos notar que 0s personagens vivenciam
diversas formas de sofrimento, como violéncia, silenciamento, angustia, depressao,
crise identitaria, que se concretiza nos espacos ficcionais, por meio da morte, seja por
um homicidio ou por um suicidio.

Mas, mediante aos fatores de guerras, poOs-guerras, ditadura militar,
culturalmente os nordestinos e alagoanos convivem com a violéncia, reflexo da
trajetéria marcada por memdrias traumaticas, opressoes, torturas, uso desmedido do
poder e dominacdo causando conflitos violentos, silenciosos ou silenciados como

Quilombo dos Palmares que entre os quilombos brasileiros o de maior destaque,
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sendo um simbolo de luta e resisténcia por mais de um século conseguiu resistir aos
ataques dos colonizadores portugueses, com o seu lider Zumbi de Palmares lutou até
a morte pela liberdade dos escravos; foi executado, decapitado e teve sua cabeca
exposta na praca Patio do Carmo, em Recife, a fim de aterrorizar os demais escravos
e servir de demonstragdo da forca colonial, com isso vamos conhecendo e
debrucando sobre os marcos e trajetorias de violéncias extremas.

O Cangaco faz parte desse curso, que retrata a figura de Lampido (Virgulino
Ferreira da Silva), considerado o “rei do cangago”, sua singularidade expressa-se
através da violéncia, com refinamentos de crueldade que ele imp&e as suas vitimas.
Ranulfo Prata (1933, p.26-27), em uma obra concedida como um alerta as

autoridades, impressiona ao descrever 0s atos cometidos por Lampiao:

Apds o saque das casas comerciais sertanejas, incendeia-as. Corta
orelhas, castra, estupra raparigas adolescentes, contaminando-as de
mal vénero; viola mulheres casadas a vista dos maridos. Surra, a
palmatdria e chicote, mulheres, velhos e criangas; ferra mogas na face,
no pubis, nas coxas! De uma feita tragou, a canivete, duas longas e
obliquas incisbes nas costas de uma vitima, do ombro & nadega,
paralelamente, distante uns 4 centimetros e dissecou o retalho de pele
e tecido subcutaneo, de quase meio metro, o que obrigou o paciente
a ir para Caldas do Cipd, onde levou meses a espera de uma
cicatrizagdo custosa de se fazer. Tem predile¢éo sadica pelo "pipinar
"a faca, choviscando os corpos martirizados de finos golpes
superficiais que simulam estranha doenca de pele".

Diante a citagao, fica claro os atos violentos, ou seja, de loucura que revela a
monstruosidade e as crueldades de Lampido diante de suas vitimas. Podemos dizer
gue essas trajetorias de violéncias corroboram com escritas dos contos de alguns
escritores que apontam e denunciam violéncias de corpos estando ligada ao nao dito,
ou seja, ao silenciamento, nos dando possibilidades e novas formas de pensar o

sujeito em sua subijetividade.

2.1. Modernidade e silenciamento

A modernidade é um conceito complexo e ainda néo definido e demarcado no
tempo e no espaco. Literariamente, podemos dizer que a ideia de modernidade se

inicia com a Revolucao Francesa, e perpassa os séculos XVIII, XIX e XX.
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No Brasil o tema modernidade é uma constante, estudado em diferentes
décadas, por trazer resquicios primeiro da Europa e mais tarde dos Estados Unidos,
a cultura brasileira é desvalorizada pelas elites que estabelece um padrdo de
valorizacdo, imitando e valorizando a cultura de outros paises, principalmente os
europeus. Mas a ruptura da tradicao classica existente no século XIX, como a Belle
Epoque, ao qual produzia ou idealizava a realidade, tendo um padréo para a escrita,
reproduzindo um estado de contemplacdo, comeca a ser questionados por alguns
escritores dessa época, por esses padrdes estabelecidos, distanciando-se e
diferenciando-se dos poetas classicos, por uma escrita dessemelhante.

Relevante ndo confundir o conceito de modernidade literaria e literatura
modernista, a modernidade surge com o desejo de descontinuidade do passado, se
fortalecendo no comeco do romantismo e do realismo, com nomes célebres da nossa
literatura como José de Alencar, Castro Alves, Alvares de Azevedo, Aluizio de
Azevedo, Machado de Assis entre outros.

A literatura modernista difere da literatura Moderna, ou seja, 0 Modernismo foi
um movimento artistico, literario e cultural, tendo como marco no Brasil a Semana de
Arte Moderna de 1922, com intuito de expor propostas inovadoras para manifestacoes
artisticas, rompendo com o tradicionalismo da época. Alguns nomes fizeram parte
desse movimento como: Anita Malfatti, Tarsila de Amaral, Di Cavalcanti, Cecilia
Meireles, Carlos Drummond, entre outros. Esse movimento esta dividido em trés
fases: A primeira fase € também conhecida como fase heroica que se deu entre 1922
a 1930 foi considerada a mais radical na ruptura dos paradigmas tradicionais nela
salientou-se a valorizacdo do cotidiano brasileiro.

A segunda fase do modernismo ou a geracao de trinta foi uma etapa de
consagracao que deu continuidade a primeira fase obtendo mais forca, onde foram
criadas obras literarias de dendncia e analise social. Contudo, a terceira fase ou
Geracao de 45 é vista por alguns ja como pds-modernismos seus autores verificaram
demais possibilidades tematicas como da exploracdo da psicologia humana. E nessa
época que nos deparamos com o escritor Breno Accioly, e com a publicagdo de seu
livro de contos Maria Pudim.

As principais caracteristicas do modernismo tanto no Brasil € a busca pela
liberdade, quebra de paradigmas e valores tidos como tradicionais formados a partir

da identidade cultural brasileira, cujos padrdes de conduta ndo podem se congelar em
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rotinas e tradi¢bes, tem-se a necessidade explorar o novo, criticando toda forma fixa,
engessada, inerte da sociedade, estando atendo as necessidades e realidades sociais
e seus fragmentos, 0 modernismo é anti-burgués e anticapitalista. A pés-modernidade
€, para Bauman, modernidade sem ilusdes, nada tem duracado, vivemos em tempos
marcados pela liquidez, volatilidade e fluidez, em um mundo cheio de incertezas, por
essa razdo, Bauman (2007) chamou a sociedade moderna, de modernidade liquida e

a caracteriza pela incapacidade de manter a forma.

[...] esse processo simbdlico de liquefac@o dos valores mais elevados
da condicdo humana manifesta-se em diversas perspectivas de nossa
vida em sociedade, tendo como caracteristica comum a incapacidade
de nos relacionarmos com a pessoa do “outro” de maneira plena,
compreendendo assim sua subjetividade e singularidade (BAUMAN,
2007, p. 15).

E relevante valorizarmos o outro, porque, as vezes, dissimulamos a aceita¢éo
ao diferente, a subjetividade do outro, quando, na verdade, permanecemos com 0S
discursos racistas, machistas e intolerantes, incapazes de compreendermos o outro
nas suas proprias pluralidades e vivéncias. E preciso tentar compreender o fluxo
incessante da realidade, para transformacédo do novo que as vezes causa medo.

Na arte as raizes com o passado vao ser cortadas para criacao de algo novo,
com isso o escritor torna-se um ser incompreendido, porque nao falar desajustado,
por escrever diferente, sem reproduzir uma realidade ideal, causando estranhamento
nas pessoas, principalmente aos burgueses que estdo em ascensdo se tornando
detentores de posse e nao aceita de bom grado, no primeiro momento esse novo
modelo de escrita. Para o moderno a realidade presente na literatura ndo é um reflexo
do que acontece no mundo real, olha para as realidades para (res)significar, com
tematicas retratadas capazes de chocar a sociedade, como traicdo, ganancia,

exploragéo de negros, violéncia, exploragao dos pobres, silenciamento.

Tentar, tentar e tentar mais uma vez, talvez com sorte na proxima, mas
ser capaz de prosseguir tentando, é a maior felicidade que pode
acontecer [...]. As coisas sdo obtidas para serem consumidas, nao
para serem mantidas. N&o se espera nem se deseja que permanecam
por medo de que ocupem 0O espaco em que outras coisas novas e
aperfeicoadas poderiam ser usufruidas (BAUMAN, 2011, p. 142-3).
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N&o desistir, seguir tentando, compreendendo que nada € para sempre e que
as relacdes séo frageis e fugazes, ndo possuindo um alinhamento ou permanéncia no
tempo, ou espaco, tudo se desfaz, com possibilidade de transformacéo.

O ser humano vai ser retratado tal como ele &, de forma nua e crua, sem
reservas, o mais fiel ou proximo a isso, cheio de defeitos, de problemas, de ansiedade,
de angustia, retratando a violéncia de corpos, onde a morte é uma das certezas, seja
por um homicidio ou por suicidio, alguns escritores vao retratar esses temas, entre
eles o Breno Accioly escritor o qual vamos discorrer mais adiante.

N&o olhamos para o moderno com um olhar vislumbrado, pelas constantes

rupturas. Paz (1984, p.18) diz que:

[...] a modernidade é uma tradicdo polémica e que desaloja a tradicédo
imperante, qualquer que seja; porém desaloja-a para um instante apos
ceder lugar a outra tradicdo que, por sua vez, € outra manifestacédo
momentanea da atualidade. A modernidade nunca é ela mesma: &
sempre outra. O moderno ndo é caracterizado unicamente por sua
novidade, mas por sua heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do
heterogéneo, a modernidade esta condenada a pluralidade: a antiga
tradicdo era sempre a mesma, a moderna € sempre diferente. Octavio
Paz (1984, p.18)

Essas rupturas se fazem presentes devido a propria histéria, com marcos que
mudariam o mundo que vivemos, com as consequéncias vivenciadas no modo de vida
nos periodos das guerras e pos-guerras, S0 marcos importantissimos que interferem
e modificam geracdes, que cresce traumatizada com os horrores da guerra,
vivenciando as transformacdes histérico socioculturais.

A | Guerra Mundial (1914-1918) foi um marco na histéria da humanidade, com
duracédo de 4 anos, as transformac¢des do que aconteciam na Europa foi a causa da
guerra, e varias nacgdes entraram em choque, com resultado extremo, marcado pela
carnificina, silenciando 10 milhdes de pessoas que foram mortas, tambéem
contribuindo mais tarde para Segunda Guerra Mundial (SILVA, 2023).

A Il Guerra Mundial (1939-1945), deflagrada pela invasdo da Polbnia pelos
alemaes em 1° de setembro de 1939, resultou na morte de 60 a 70 milhdes de pessoas
com crueldade. Esse conflito ficou marcado por uma série de acontecimentos
impactantes, como, por exemplo, o lancamento das bombas atébmicas sobre
Hiroshima e Nagasaki, que silenciosa e rapidamente destroem o seu préximo, ou seja,
o ser humano (SILVA, 2023).
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Nesse contexto de guerra e pds-guerra podemos afirmar que corroboraram de
forma significativa para inspiragdo das criacdes literarias com teméticas sociais e
historicas relacionadas a miséria, tortura, 6dio, exploracdo, morte, etc., escritores
conseguiram com a releitura de ecos do passado permear 0s seus textos de ficcao,
para da vozes aos grupos vulneraveis e silenciados, debrugcando seu olhar sobre um
desencontro de um mundo que nao se projeta, ndo tem um lugar definido entre as
fronteiras, vivenciando um entre lugar, quem nao sentiu dor ao ler e até mesmo ao
assistir ao filme Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos, baseado no romance de
Graciliano Ramos (1972).

O romance conta a historia de uma familia de retirantes do sertdo brasileiro.
Conforme Bosi (2006), em Graciliano Ramos, de maneira geral, 0s personagens
resistem as pressdes da natureza e da vida social; Fabiano faz isso, é um resistente
a seca, mas essa resisténcia ndo € sem custo. Para Bosi (1997), ha em cada
personagem uma face marcada por 0ssos a mostra na pele surrada pelo tempo,

causadas pela opressao e pela dor.

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas
verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados
e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam
repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés
léguas. Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos
juazeiros apareceu longe, através dos galhos pelados da catinga rala
(RAMOS, 2010, p. 9)

Nas primeiras paginas do romance, hd uma paisagem que € repelente ao ser
humano, o autor tem um olhar diferenciado sobre as desigualdades, a obra vai
denunciar as mazelas sofridas pelo povo nordestino, que além das secas como um
fendbmeno natural, por falta das chuvas no Nordeste. A miséria desta familia que vive
em condicbes animalescas, diante da exploracdo humana e opresséao politica. Essa
obra pode ser considerada, “dentro da perspectiva gramsciana” (LIVRAMENTO, 2022,
p.16), uma obra literaria verdadeiramente nacional por evidenciar as diversas “vidas
secas” e sem vozes, que estdo presentes ndo somente no Nordeste, mas em todo o
territorio brasileiro.

Said (2007), influenciado por Foucault, € quem relembra aos esquecidos: a
histéria € sempre feita e desfeita, escrita e reescrita por siléncios e desfiguragdes

toleradas. E nesse terreno que deparamos com a similaridade entre modernidade e



26

silenciamento, pois 0s autores comeg¢am a questionar o porqué de certos
acontecimentos para a histéria, que se mostram para compreender os fatos,
denunciam as desigualdades sociais existentes na sociedade, mas existem grupos
silenciados no decorrer da historia. Segundo Baudelaire (2006, p. 859), “a
modernidade é o transitério, o efémero, o contingente, € a metade da arte, sendo a
outra metade o eterno e o imutavel”.

Foucault (1987) resgata a hipotese de que a modernidade pode ser definida
como uma atitude, centrada na subjetividade, realizavel por qualquer sujeito histérico
gue consiga diagnosticar seu momento e o quadro que o envolve, assim como tenha
condicdes de atuar sobre suas circunstancias e sobre seu presente histérico de modo
a exercer sua autonomia diante das multiplas pressdes com as quais tém que lidar no
decorrer de sua vida. A tarefa essencial do pensamento foucaultiano sempre foi
desmascarar os mecanismos de poder onde eles estivessem dissimulados. E de certa
maneira o segredo nunca esta bem guardado, porque dissimular € uma maneira de
exibir.

A ideia da palavra seja ela dita ou escrita por escritores é que da medo, pois
guando as pessoas falam, publicam ou imprimem estdo denunciando as mazelas, as
desigualdades sociais existentes na sociedade, a palavra sempre foi tematizada com
algo a ser temido. Em vontade de saber um dos seus livros, Foucault (1987) nos pede
para falar, ndo silenciar, isso é o poder, tendo como um novo conceito das relacdes
entre poder, discurso e enunciagao, para 0 mesmo uma das ideias mais perturbadora
e dificil de admitir € que exista luta mais importante que a outra, todas as lutas séo
centrais e validas, estando permanentemente em vigilancia, pois todo caso por menor
gue seja, todo discurso, toda palavra anénima ja é significativa por si s6, como o
siléncio.

Ribeiro (2019) afirma que “é importante ter em mente que para pensar solugdes
para uma realidade, devemos tira-la da invisibilidade”, ou seja, do silenciamento
histérico, que nédo é atual, reverberando vozes do passado que ndo foram ouvidas,
como quando falamos em mulher, escravas s&o silenciadas, existe uma
hierarquizacdo por quem esta no poder, ou seja, um padrao de normatizacédo que € 0
homem, branco, cristdo tudo que difere disso € silenciado.

Falar em silenciamento ndo € nao poder falar, existem grupos, silenciados no

decorrer dos anos, ou seja, a mulher preta ocupa um lugar que é de vulnerabilidade,
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de opressoes, de exclusédo ndo tendo acesso a outros espacos, existem impedimentos
estruturais e institucionais, por fazer parte de grupos localizados socialmente em lugar
de opressao e ndo de grupos privilegiados, detentores de poder.

Entdo o escritor Breno Accioly através de seus contos vai sair dessa narrativa
do padrdo de normatizacdo, com uma escrita rebuscada de corpos, traumas, feiuras,
violéncias de corpos, mulheres violentadas e silenciadas por seus opressores,
religiosidades, conflitos familiares, angustia, conflitos identitarios

Os paradigmas sempre vao existir, sendo necessarias novas releituras, o
moderno vai misturar tudo, trazendo varias tendéncias de estilo, ndo possuindo um
alinhamento no espago e no tempo, para o moderno nao existe uma forma, uma
estrutura, nem tampouco um modelo Unico. O artista vai se orientar através do micro
realidades, ou seja, MULHER NAO E UMA MULHER E SIM

branca; negra; indigena; crista
MULHER(ES) guilombola; classe média;
periférica; classe média entre outras.

Os artistas modernos sentiam a necessidade de mudar o meio em que viviam e
de experimentar novos conceitos, dessa nova forma de fazer arte, oS mesmos
desenvolviam as suas técnicas de criacdo e reproducdo, fazendo surgir, de forma
subjetiva, uma nova maneira de se pensar em relacdo ao sistema vigente, quebrando

barreiras, paradigmas e dogmas.

2.2. Contemporaneidade e violéncia

O que é contemporaneo? O termo vem do latim contemporaneu que
corresponde a unido dos termos com (junto) e tempus (tempo), significa que ou quem
do mesmo tempo, ou época (AIDAR, 2019), uma condicdo ou qualidade do
contemporaneo a coexisténcia, sendo dificil encontrar um eixo que o defina, n&o existe
uma homogeneidade de estilos, mas uma percepc¢ao fragmentada da realidade social
e suas micro realidades, traduzindo todos os elementos que estdo em curso. Esse é
o0 caso da ficgdo brasileira contemporanea. A representacdo da violéncia tem sido uma

tematica constantemente explorada em variadas producdes literarias, convertendo-
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se, assim, em um “objeto de discusséo e investigagéo de diferentes estudos criticos e
historiograficos” (SILVA, 2018, p. 2).

Portanto, é necessario compreender que o século XXI, ja dava indicios de uma
grande dispersédo de temas e estilos em convivéncia multipla, sem a imposicéo de
nenhuma tendéncia clara, marcada por sua multiplicidade e heterogeneidade
tolerante, elemento fundamental, onde o respeito pelo outro e a possibilidade de
compreensao sao meios que possibilitam a convivéncia harmoniosa e trazem uma
analise de que a diferenca esta fundamentada no reconhecimento da pluralidade.

A representacdo da violéncia tem sido constantemente explorada por varias
obras literarias, por contistas que observaram 0s acontecimentos ao seu redor, nos
espacos e construiram textos ficcionais, suas tematicas refletem sociedades
conturbadas que vivenciaram diferentes formas de violéncia, dentre os escritores e
obras representativas dessa tendéncia, Resende destaca Cidade de Deus (1997), de
Paulo Lins, O matador (1997), de Patricia Melo, Capé&o pecado (2000) e Manual
pratico do 6dio (2003), de Ferréz, e rapidamente cita Memarias de um sobrevivente
(2001), de Luiz Alberto Mendes, e Letras de liberdade (2000), escrito por presos do
Carandiru, e Rubem Fonseca, com O Cobrador (1979), sendo esta ultima, uma
coletdnea de dez contos, centralizada na violéncia urbana.

Rubem Fonseca é um dos artistas contemporéneos que escreve sem rodeios,
€ Seus personagens sao seres a margem da sociedade: assassinos, psicopatas e
prostitutas, sdo personagens que de certa maneira querem fazer justica. O conto Feliz
Ano Novo, titulo que da nome ao livro, retrata bem esse cenario. O narrador relata um

violento assalto que acontece na virada do ano:

[...] Os homens e mulheres no chdo estavam todos quietos e
encangados, como carneirinhos. Para assustar ainda mais eu disse, 0
puto que se mexer eu estouro os miolos. Entdo, de repente, um deles
disse, calmamente, ndo se irritem, levem o que quiserem, ndo faremos
nada. Fiquei olhando para ele. Usava um lengo de seda colorido em
volta do pescoco. Podem também comer e beber a vontade, ele disse.
Filha da puta. As bebidas, as comidas, as jéias, o dinheiro, tudo aquilo
para eles era migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles, nos
ndo passdvamos de trés moscas no agucareiro. Como € seu nome?
Mauricio, ele disse. Seu Mauricio, 0 senhor quer se levantar, por
favor? Ele se levantou. Desamarrei os bracos dele. Muito obrigado, ele
disse. Vé-se que o senhor € um homem educado, instruido. Os
senhores podem ir embora, que ndo daremos queixa a policia. Ele
disse isso olhando para os outros, que estavam quietos apavorados
no chéo, e fazendo um gesto com as méaos abertas, como quem diz,
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calma minha gente, j& levei este bunda-suja no papo. Inocéncio, vocé
ja acabou de comer? Me traz uma perna de peru dessas ai. Em cima
de uma mesa tinha comida que dava para alimentar o presidio inteiro.
Comi a perna de peru. Apanhei a carabina doze e carreguei os dois
canos. Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar perto da parede?
Ele se encostou na parede. Encostado ndo, ndo, uns dois metros de
distancia. Mais um pouquinho para ca. Ai. Muito obrigado. Atirei bem
no meio do peito dele, esvaziando os dois canos, aquele tremendo
trovdo. O impacto jogou o cara com forca contra a parede. Ele foi
escorregando lentamente e ficou sentado no ch&o. No peito dele tinha
um buraco que dava para colocar um panetone. Viu, ndo grudou o cara
na parede, porra nenhuma. Tem que ser na madeira, numa porta.
Parede ndo d4, Zequinha disse. Os caras deitados no chao estavam
de olhos fechados, nem se mexiam. Nao se ouvia nada, a ndo ser os
arrotos do Pereba. [...] (FONSECA, 2012, p. 17-18).

A narrativa de violéncia no conto de Fonseca diz que o narrador é como se
estivesse chegando no éxtase de seu mais tocante prazer. E notdrio e de facil
percepcao a maneira de descrever os atos agressivos no decorrer da narrativa, a
frieza como o narrador narra a violéncia explicita que é um traco caracteristico da obra
fonsequiana.

Em outro conto intitulado de O cobrador, o narrador vai narrar a histéria de um
personagem simples, humilde que é desafortunado de riquezas, revoltado perante
uma sociedade capitalista, alimentando um édio pelas classes privilegiadas, ou seja,
dentistas, comerciantes, advogados, industriais, funcionarios, médicos, executivos,
sentindo-se explorado constantemente por uma sociedade escravizante. Um dia esse
personagem cansado de tanta opressdo e exploracdo resolve virar o cobrador,
descobrindo o sentido de sua vida, passando entdo a matar, selecionando ou nao
seus devedores. “Todos eles estdo me devendo muito” (FONSECA, 1989, p. 13), ele
pensava. E, ao sair do consultério, ja arrependido, exclama: “Eu ndo pago mais nada,
cansei de pagar! gritei para ele, agora eu s6 cobro!” (FONSECA, 1989, p. 13).

Portanto, no conto acima, o narrador descreve com riquezas de detalhes, os
atos de violéncia sistémica na obra. Violéncia essa deflagrada devido ao
ressentimento, que o cobrador tem contra as outras pessoas, que nao fazem parte do
seu mundo social. O cobrador passa a cobrar a todos que fizerem alguma atitude que
ao seu ver seja inadequada para ele, passando a cobrar por todas as injusticas,
cometidas contra si. Este conto € para ser lido e refletido, pois 0 mesmo nos direciona

aos motivos pelos quais o personagem passa a cometer os atos de violéncia. Nesse
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conto o trecho que retrata a violéncia sofrida por um casal, o qual o narrador vai relatar

€ o trecho marcante do conto:

Nao lhe fizemos nada, ele disse. Nao fizeram? S6 rindo. Senti o 6dio
inundando os meus ouvidos, minhas maos, minha boca, meu corpo
todo, um gosto de vinagre e lagrima. Ela esta gravida, ele disse
apontando para a mulher, vai ser o nosso primeiro filho. Olhei a barriga
da mulher esguia e decidi ser misericordioso e disse, puf, em cima de
onde achava que era o umbigo dela, desencarnei logo o feto. A mulher
caiu emborcada. Encostei o revélver na témpora dela e fiz ali um
buraco de mina. O homem assistiu a tudo sem dizer uma palavra, a
carteira de dinheiro na méo estendida. Peguei a carteira da méo dele
e joguei pro ar e quando ela veio caindo dei-lhe um bico, de canhota,
jogando a carteira longe. Amarrei as maos dele atras das costas com
uma corda que eu levava. Depois amarrei os pés. Ajoelha, eu disse.
Ele ajoelhou. Os faréis do carro iluminavam o seu corpo. Ajoelhei-me
ao seu lado, tirei a gravata — borboleta, dobrei o colarinho, deixando
seu pescogo a mostra. Curva a cabeca, 39 mandei. Ele curvou.
Levantei alto o facao, seguro nas duas maos, vi as estrelas no céu, a
noite imensa, o firmamento infinito e desci o facéo, estrela de aco, com
toda minha forga, bem no meio do pescoco dele. A cabeca néo caiu e
ele tentou levantar-se, se debatendo como se fosse uma galinha tonta
nas méos de uma cozinheira incompetente. Dei-lhe outro golpe e mais
outro e outro e a cabeca néo rolava. Ele tinha desmaiado ou morrido
com a porra da cabeca presa no pescoco. Botei o corpo sobre o para
— lama do carro. O pescoco ficou numa boa posi¢do. Concentrei-me
como um atleta que vai dar um salto mortal. Dessa vez, enquanto o
facdo fazia seu curto percurso mutilante zunindo fendendo o ar, eu
sabia que ia conseguir o que queria. Brock! a cabeca saiu rolando pela
areia. Ergui alto o alfange e recitei: Salve o Cobrador!!! Dei um grito
alto que néo era nenhuma palavra, era um uivo comprido e forte, para
gue todos os bichos tremessem e saissem da frente. Onde eu passo
o asfalto derrete (FONSECA, 1979, p. 17-18).

Ao debrucarmos na leitura apenas desse trecho, traz uma inquietacao, pelo
nivel de crueldade, que o narrador descreve, esse conto o Cobrador, de Rubem
Fonseca, é uma critica as desigualdades socioeconémicas causada por um
estruturalismo capitalista que separa 0s sujeitos por classes, esses atos de violéncia
e brutalidade é uma forma de fazer com que a sociedade pague por seus erros e
injusticas cometidas contra esse personagem que assim como muitos de nos leitores
é desafortunado de riquezas.

Podemos dizer que Breno Accioly, com seu estilo literario repleto de
subjetividade, e com uma crescente formacdo da linguagem de violéncia, dilata o
sentido de violéncia da contemporaneidade. Essa escrita o distanciou dos escritores

alagoanos, porque 0s contos representam uma ideia de morte constantemente
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assidua nas narrativas. Accioly e outros nomes que fizeram parte da Geracéo de 45,
como Lédo Ivo e Clarice Lispector, por exemplo, estdo dialogando com a
contemporaneidade.

Consequentemente ndo ha como falar de contemporaneo sem citar o
Modernismo do século XX, porque € a partir deste movimento, que ir4 acontecer uma
(re)significacdo, ou seja, para-se a histéria para compreender os fatos, dai comeca a
aparecer caracteristicas contemporaneas. Schollhammer (Apud BARTHES, 2009, p.
10) afirma ser “o contemporaneo é intempestivo”, e tenta firmar o sentido de seu

estudo a partir disso:

[...] a literatura contemporénea ndo sera necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequagdo, uma
estranheza historica que faz perceber as zonas marginais e obscuras
do presente, que se afastam da sua légica. Ser contemporaneo,
segundo esse raciocinio, € ser capaz de se orientar no escuro e, a
partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um
presente com o qual ndo é possivel coincidir (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 10).

De forma sofisticada, quer dizer basicamente que a literatura contemporanea é
o registro ficcional da confusdo do agora, a imprecisao histérica do instante que ha e
qgue, a gente sabe, € um crescente acumulo de informacgfes que giram rapidamente
entre nos, cuja ficcdo brasileira contempordnea se encontra como meio a
comercializacdo, a tecnologia, quem comanda a sociedade, ditando as regras
comportamentais no cenario a qual estamos inseridos. A contemporaneidade é
singular em relacdo com o préprio tempo, estando nele, porém se distanciando, vendo
a frente. Podemos afirmar que ela traz uma sensacgéo de estranheza, incapacidade
entre varios questionamentos e conflitos internos com o préprio eu, ou seja, sujeitos
diante do caos. Agamben (Apud BARTHES, 2009, p. 58) vai definir o “contemporaneo
€ 0 intempestivo”, que ndo se identifica com o seu tempo, € escorregadio, ndo
existindo neutralidade, porque mesmo quando calamos estamos falando.

Nessa trilha de pensamento, acreditamos pensar que também o siléncio é uma
forma de falar, onde € necessério se posicionar, arriscar, orientando-se no escuro, ter
coragem de reconhecer e comprometer-se com um presente, pois até mesmo quando
anunciamos que algo é contemporaneo ao terminarmos de falar ja esta ultrapassado,
essa confluéncia entre o passado vamos investigar e (re)atualizar respostas para lidar

melhor com 0 nosso tempo, procurando nao errar, ou seja, silenciar e apagar varias
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vozes que lutaram e lutam por seus ideais, e 0 presente buscando o “ndo vivido”
representando a impossibilidade de lidar de forma direta definindo muito bem o
contemporaneo, sem deixar cegar pelas luzes do século. Agamben (2009, p. 6) vai

dizer que:

O poeta - o0 contemporaneo - deve manter fixo o olhar no seu tempo.
Mas o que vé quem vé 0 seu tempo, o sorriso demente do seu século?
Neste ponto gostaria de lhes propor uma segunda definicdo da
contemporaneidade: contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar
no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos
os tempos sdo, para quem deles experimenta contemporaneidade,
obscuros. Contemporéaneo €, justamente, aquele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando apenas nas trevas
do presente.

Ou seja, falar no contemporaneo néo € uma tarefa facil, por ser uma expressao
que se encontra em constante mudanca e movimentagdo. E natural uma
contrariedade para definicdo do termo, vivenciada e produzida engquanto tentamos
estuda-la e defini-la. Dai devemos ter a percep¢do que esse escuro ndao é uma forma
de inércia ou de passividade, mas implica uma atividade, habilidade particular que, no
NOsSso caso, equivalem a neutralizar as luzes que provém da época para descobrir as
suas trevas.

Consequentemente, é necessario ter um olhar permeavel aos problemas
sociais e culturais, sendo um ser revolucionario, a frente do seu tempo, se
solidarizando com o outrem, revisitando tudo que a histéria ocultou, silenciou, apagou
excluindo as vozes que clamam por seu lugar em uma sociedade que estabelece os
padrées a serem seguidos, tendo o individuo como fantoches, sem informacfes e
massacrado pela massa que ndo aceita o diferente, que exerce um preconceito
dissimulado. Por isso 0s contemporaneos sao raros.

Ser contemporaneo é, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque
significa ser capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas
também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nos, distancia-se
infinitamente de ndés. Nessa perspectiva, nos perguntamos se estamos incluidas

dentro desta raridade, se saimos da caverna a qual estavamos acostumados, como
nos ensina Platdo em A republica.

Podemos transpor os escritos platdnicos para uma interpretacéo sociologica da
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humanidade do século XXI, uma vez que a sociedade contemporanea, em que as
noticias chegam de forma avassaladora para a humanidade, parece ter-se
acostumado com as correntes que aprisionam as pessoas que representam formas
de alienacdo, ou seja, aprisionados pelos sentidos e preconceitos que impedem o
conhecimento da Verdade filosofica que nos ser a partir n0sS mesmos.

E relevante como essa metafora pode ser aplicada presentemente,
corroborando para um entendimento do ser humano, que em vez de buscarem por
respostas concretas e verdadeiras, as pessoas ficam acorrentadas as suas ideias e
procuram eliminar todos os que discordam delas. Portanto, o individuo que consegue
se “libertar das correntes” é aquele que vai além das opinides de senso comum,
conseguindo enxergar novas ideias, fatos e experiéncias, indo a frente dos padrdes
estabelecidos por uma sociedade patriarcal.

Enxergamos um ser contemporaneo estando atentos aos problemas, e
sofrimento, sabendo que é necessario individualizar para coletivizar, no entanto, nos
deparamos com situacdes onde as pessoas se enxergam contemporaneos, mas Sao
egoistas, egocéntricas, pensando apenas no seu bem-estar e ndo em coletividade,
infelizmente € um dado triste que ndo pode passar despercebido, pessoas
consumistas, capitalistas, sentindo-se superiores as outras por posicées que ocupam,
se rendendo ha modelo “do ser e ter”, estando a mercé do sistema, preso as
convencles, tornando-se um ser alienado, contribuindo mais e mais para essa
desigualdade. O contemporaneo urge, tem urgéncia em resolver os problemas que
assolam as minorias massacradas, discriminadas, sofrendo varios tipos de violéncias.

Analisando o contemporaneo a partir da década de 1960, percebe-se que vai
ser consolidada a tendéncia de abandonar a abordagem realista, manifestando-se na
prosa com ruptura da narrativa linear e totalizante. Teremos a partir de entdo narracao
desordenada, fragmentéaria, sem um foco narrativo claramente definido, em meio a
essas rupturas surge uma narrativa do Eu.

E através dessa narrativa que destacamos Carolina Maria de Jesus (1914-
1977), uma mulher, negra, pobre, favelada a frente do seu tempo, preocupada com
0s problemas sociais e politicos, atenta aos acontecimentos, um corpo que existira na
modernidade com caracteristicas contemporaneas. Com um temperamento forte,

Carolina desvirtuou-se dos padrbes e recusou a compactuar com guem ousasse
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conté-la. No entanto, ela entendia que mesmo sem forgas fisicas, as palavras feriam,
enxergando na literatura uma forma de sobrevivéncia.

Assim, ndo podemos deixar de citar Conceicdo Evaristo, considerada uma
mulher empoderada, se reconhecendo e aceitando a sua identidade, diz que se
tivesse a reencarnacao ela queria nascer negra. E contemporanea porque estava fora
do contexto de padrédo da moral de familia que precisava ter naquela época. Nao tinha
medo de enfrentar as dificuldades e quando nao tinha nada para comer, problema
pungente a qual é a fome hoje tdo presente, ela escrevia. Ao se falar nessas mulheres
pretas, com uma trajetoria de sofrimento, escritoras um passo a frente do seu tempo
nao podemos deixar de citar a obra acciolyana Maria Pudim, que retrata a violéncia
sofrida pela mae de Maria Pudim, uma mulher negra, escrava e sofrendo varios tipos

de violéncia, entre elas a violéncia sexual.

3. MARIA PUDIM: BRENO ACCIOLY ENTRE VIOLENCIA E IDENTIDADES

Quando o conflito é em relacdo a identidades de corpos de sujeitos, que nao
se identificam com o reflexo de sua imagem no espelho ou até mesmo ao se tocarem
lhes causam uma certa repulsa, se destaca o escritor e contista Breno Accioly, com
uma escrita de formato Unico, rebuscada, violenta e rigorosamente estruturada em um
contexto de uma coerente desordem, se distanciando de escritores conterraneos.
Desordem que no final da sentido as suas narrativas. Narrativas estas que vao causar
um certo incémodo nos leitores, tendo os mesmos que refletirem sobre suas leituras.
Sendo estes adeptos a uma literatura contemporanea, inacabada, ou seja, fora do
padrdao que exala soliddo e assassinatos, ocasionando em violéncias e a nao

aceitacao de identidades.

3.1. A escrita acciolyana

Uma das narrativas acciolyanas que narra esse conflito, ou seja, esse trauma
do ndo pertencimento, de ndo aceitagéo identitaria € o conto Cintia, no seguinte trecho

da obra o narrador narra o sofrimento da personagem:
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N&o se desenvolveu como uma menina. Aos doze anos nenhuma
ondulacao arrebentou-lhe a secura do peito. Magro, enxuto, mais
pareciam 0s seus seios duas testas, dois pedacos de marmore,
qgualquer objeto que fosse plano e frio.

Muito pobres de carne escorregavam as ancas pelas coxas, as coxas,
pelas pernas, como se tudo isso fosse um (nico membro de
compleicdo raquitica. O vestido como se ocultasse o pudor de uma
vassoura, mas de uma vassoura enorme, de madeira de lei que, de
tao resistente, chegasse a varrer o lixo de trés geracdes. E nenhuma
pulseira pudera embelezar-lhe os bragos, nenhuma volta, no pescogo
de Cintia, pudera reter dentro de si a frieza marinha das pérolas.
Nenhum exagero nessas comparagdes.

Quem escreve esta histdria ndo se encontra vestido de capa preta,
ndo deixa crescer a barba, nem tampouco é um médico que fosse
capaz de abandonar a sua profissao para ficar com os olhos cheios de
sonhos! Nada disso.

A metamorfose da menina Cintia em adolescente fora semelhante a
de um menino que, ao se sentir rapaz, continuasse como fora dantes,
fraco de peito, pobre de alegria, insatisfeito consigo proprio.
(ACCIOLY, 2009, p.139).

Percebe-se nesse trecho do conto, a personagem do sexo feminino ndo aceita
0 seu corpo. O narrador onisciente e perspicaz narra de forma desordenada a figura
de uma menina que nao tem os padrdes de um corpo de moca/mulher da sua idade
ja crescida. Essa personagem sofre em siléncio a dor da ndo aceitacdo, tornando-se
prisioneira da violéncia provocada pelo isolamento do seu Eu solitario, causado por
um trauma que se da mediante o nascimento de Cintia, que uma personagem morre
para que outra possa hascer, ou seja, a morte por intermédio da vida. Podemos notar,
ainda, que todas as caracteristicas que o narrador traz € como se fosse de um corpo
masculino e também fragilizado.

Percebemos um caos instaurado, no conto é notdrio a provocagdo do
estranhamento na descricdo de quem é Cintia, que ndo se reconhece no corpo
feminino. Anjos (2017, p.24) nos esclarece que “as obras acciolyanas constituem uma
poética singular, tanto no espac¢o, como nos personagens, utilizando de uma cadéncia
brilhante”. Essa singularidade acontece no conflito da morte por intermédio da vida,
por ser a personagem mae de Cintia, morrer para que ela pudesse viver. Uma situacao
testemunhal, pai ver a mée morrendo, o trauma mostra-se caracterizado por ser uma
memoéria que ndo passa. Nesse contexto dos espacos da morte, podemos pensar
como Blanchot (2011, p. 99), que diz que “pensar a morte é introduzir no pensamento

a desintegragao supremamente duvidosa do nao certo”.
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Accioly vai passear com muita desenvoltura nos contos com tematicas sobre
violéncias, silenciamentos e crise identitarias, temas esses que sdo uma singularidade
na escrita desse escritor alagoano, a exemplo dos contos, temos o conto Cintia,
marcado pela tematica do estranhamento.

O nao reconhecimento de corpos em outras obras acciolyanas, entre elas o
conto Maria Pudim, o qual vamos discorrer com mais propriedade nos topicos a seguir.
Nele, personagens nao se reconhecem e vivem uma crise de ansiedade, depresséo,
angustia, nas quais, atraves da forma literaria, sdo levados ao apice da violéncia que
€ morte. Podemos dizer que 0os motivos levam as personagens nao se identificarem
com 0 seu corpo, impostos pela cobranca da sociedade que estabelece regras de um
corpo perfeito, ou, entdo, tudo que difere ao que é dito ndo se encaixa, €é inapropriado.

Esta demarcado nas escritas dos contos acciolyanos que esses conflitos sao
marcados por violéncia, traumas, cujo corpo é como centro de concentracdo, onde as
personagens sofrem crises identitarias, por ndo responder aos padrées de beleza
estabelecido, como podemos perceber quando a personagem Gidedo, um ser
estigmatizado, no conto As trancas, sofre com a aparéncia. Quando chamado de feio,
ele comete um homicidio, matando uma mulher, e no decorrer do conto o proprio
Gidedo tira sua vida. As Trancas € um conto que traz uma narrativa de puro horror,
com assassinatos, ocasionados pelo personagem Gide&o, que ao longo da sua vida
carrega consigo o trauma de nao ser aceito na sociedade, devido a sua aparéncia e,

também, a invisibilidade social.

Ele ndo ia, de cabeca baixa, pelo canto da parede? Por que ela o
insultara, dissera-lhe bem dentro do ouvido: monstro!?

Lembrava-se que continuara a andar, mas, como se perdesse a razéo,
um suor grosso banhou-lhe a fronte, uma espuma fervendo orlou-lhe
0s beigos e suas pernas deram meia volta, como se fossem as de um
soldado que houvesse recebido ordens para matar. Tudo rapido, muito
rapido. As suas maos pareciam espremer um pano. Nao precisou
fazer forca. A mulher morria sem gritar, sem poder dizer sequer uma
palavra. Sem perfume como uma flor que vai para o lixo. Gede&o néo
se esqueceu que a jogou, pelos ombros, num capinzal e a derrubou.
Levantou-lhe a saia, arrancou-lhe tudo, até mesmo um jasmim que
cheirava em seus cabelos.

E, pela primeira e Ultima vez, soube do mistério que as mulheres
escondem (ACCIOLY, 2009, p.131).
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E diante de todo sofrimento e preconceito que o personagem sofre ao longo da
narrativa que vai culminar em atos de brutalidades extrema ao ponto de violentar um
corpo sem vida, onde de certa forma, Gidedo, passa a ser um “cobrador”, por meio de
atos que no passado lhe causara um trauma que ficou impregnado em suas
entranhas. Ao abordarmos a questado do trauma que os personagens das narrativas
acciolyanas sofrem, convém citar o que Seligmann-Silva (2008, p. 70 - Grifo do Autor),

descreve sobre o trauma na literatura.

O trauma encontra na imaginacdo um meio para sua narragdo. A
literatura € chamada diante do trauma para prestar-lhe servico. Et pour
cause, se dermos uma pequena olhada sobre a histéria da literatura e
das artes veremos que 0s servicos que elas tém prestado a
humanidade e seus complexos traumaticos, ndo é desprezivel.

Quando se estuda o trauma dentro da literatura, percebemos que nas
narrativas literarias estdo presentes desde a Antiguidade com a lliada, de Homero,
cCOmo Vimos na secao anterior; e nos acompanha até a contemporaneidade, com
escritores relevantes das literaturas brasileira e alagoana, sem limites definidos entre
o real e o ficcional. No nosso caso, os contos de Breno Accioly se projetam com
narrativas de aspectos traumaticos, principalmente o conto Jodo Urso, primeiro livro
de Accioly (1999), formado por dez contos. E notério que nos contos acciolyanos o
que se eleva é o sofrimento, que permeia entre o fisico e o emocional das
personagens.

O conto Joao Urso apresenta um personagem conturbado, 6rféao, doente o qual
era tachado pela populacédo local de louco, passa a ser apedrejado pela mesma
populacdo que o julgava louco. Bomfim (2005, p. 17) diz que ha nos contos de Breno
Accioly a constru¢cdo de uma soliddo da loucura, que forma na modernidade - e
também na contemporaneidade - o sentido da criagdo literaria. A maioria dos
personagens das obras de Accioly vive em mundos que causam um imenso
estranhamento aos seus leitores, levando-os a refletir sobre cada conto lido e relido.
Falar desse mundo estranho em que vivem esses personagens, segundo Bhabha
(1998, p. 21), é falar “sobre esses mundos desiguais, assimétricos, que existem em
outras partes”.

Portanto, nos deparamos com contos Acciolyanos em que seus personagens

sao figuras, cujas imagens venham sobrecarregadas de sofrimento, estranhamento,
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violéncia e de crise identitaria, sempre haverd o poético. Pois como bem nos situa o
autor Gilberto Freyre (1999, p.667), nao ha como “sentir um mundo que nao € outro
senao o poético”. O leitor de Accioly deve conseguir perceber que esse tom poético
esta sempre imerso em imagens do espaco urbano, do desequilibrio, medo e de varias
culturas.

Tanto Jo&o Urso quanto Maria Pudim trazem personagens que ao se debrucar

em uma janela olham o espaco urbano, com olhos de tristeza, sofrimento, medo e ndo

pertencimento. E notério que o narrador descreve um espaco urbano no qual os
personagens em sua grande maioria estdo dispersos a acontecimentos alheios ao seu

mundo estranho, solitario e violento.
No trecho do conto Jodo Urso, o narrador descreve:

Desceu muito triste (Jodo Urso), e tristemente olhou da janela a rua
escaldando no calcamento de lajes enormes, subindo como se
quisesse alcancar os mortos, donde voltavam os jumentos que iam
roubar agua do rio (p.15).

[...] A dez passos, um palacete equilibrava-se na rigidez de uma das
colunas de marmore. As maos se quisessem podiam arrancar para
Salustiano rosas abertas [...], Todavia Salustiano ndo parou para colher
flores. Parou como certos homens que antes de se vingarem detém-se
sem saber por qué (p.52).

No outro conto intitulado de Maria Pudim, o narrador também descreve o

espaco urbano:

NAO IRIA ao baile do galpdo. Em siléncio decidiu-se nio ir a festa e
sem transmitir a ninguém a sua pensada resolucdo permaneceu
debrugada na janela.

Esquecida do tempo e dela mesma, a olhar desatenta os crétons que
resistiam ao verdo, foi assim alheia ao ambiente que Maria Pudim
escultou o carrilhdo da torre.

A uma quadra a torre musicava onze pancadas, todavia as marteladas
das horas pareciam vir de muito longe, pois mal terminou de ouvi-las,
Maria Pudim recaiu no torpor. Torpor que comecgou a subjuga-la no
banheiro, quando descalca e sem roupa involuntariamente olhos os
peitos que nao cresciam (ACCIOLY, 2009, p.153).

Portanto, em ambos os contos, o espago da narrativa é permeado pelo mundo
sombrio da solidéo, do sofrimento dos personagens, da violéncia, o nao pertencimento

principalmente com a crise identitaria em Maria Pudim. Na citagdo acima fala que
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Maria Pudim recaiu no torpor no dicionario significa sensac¢do de indisposi¢do
ocasionada pela reducdo da sensibilidade e dos movimentos corporais; falta de
sensibilidade; entorpecimento. Sentimento de desanimo ou indoléncia; apatia e
prostracdo, sintomas esses que podemos perceber que a personagem se encontra

com conflitos psicoldgicos, porque ndo dizer que sofria de depressao!

E a violéncia com que a exclusdo chega para ambos os personagens € de um
grande trauma. No conto Jodo Urso, o sofrimento/violéncia € marcado na imagem da
mae, que ndo demonstra afeto ao filho, e a imagem de um tamborete, objeto de
sofrimento do menino para decorar sonetos. Sendo a maior violéncia ndo conseguir
encontrar uma saida do mundo cadtico em que vive. Esse conto, em especial, imerge

em um espaco social e humano que cultua a cultura da excluséo.

3.2. Construgao da personagem: a mulher negra no conto

Fazendo parte da Geracao de 45, Breno Accioly ja demonstrava sinais de um
contista que trazia em sua escrita uma forma que divergia dos demais de sua época
e do grupo literario. Essa forma nova em sua rigorosa estruturacdo de um coerente
desarranjo. E notorio na escrita acciolyana a preferéncia do escritor por narrativas
curtas, em particular o conto. A principal caracteristica em suas obras surge com
contos de tons de drama explicito, ou seja, todos sado tragicos, os homicidios séo
sempre cometidos por personagens do sexo masculino que muitas vezes se sentem
seduzidos e apaixonados por figuras do sexo feminino, as quais sao personagens de
mulheres que exalam e exaltam a beleza de corpos fragilizados. E compreensivel
afirmar que o contista trabalha com temas que buscam no sombrio, no tenebroso,
alucinado, melancélico, sagazmente marcados por um teor profundamente rude,

submisso com personagens psiquicamente desestruturados.

O narrador tem um olhar forte e marcante, contudo ndo suaviza o sofrimento
contado e lanca-se as tragédias, é nitido o estado de alma de cada um dos
personagens. Os personagens nas narrativas de Breno Accioly sdo insanos e que néao
tem voz, ou seja, pouco falam, ficando assim presos em seus siléncios, tomando

assim esse silenciamento em isolamento de amarguras, agindo na composi¢céo da
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trama, fornecendo ao enredo elementos de contrastes e formando o climax da
narrativa.

Consequentemente, a escrita de Breno Accioly apresenta personagens
envolvidos em dois mundos: um coletivo e, outro, particular. E nesse mundo particular
que as personagens se encontram com seus proprios deménios. Os contos de
Cogumelos, Maria Pudim acentuaram na escrita acciolyana o clima de exploracao
de violéncia, porque nascemos a partir dos processos violentos, como vimos com
Caim e Abel. As narrativas de violéncias, entdo, ganham o mundo e os valores
hipocritas, as estruturas sociais, 0 comportamento do homem, a propria miséria da
condi¢do humana formam a maior capacidade estética sombria da escrita de Breno
Accioly. Para este autor, a escrita € uma inquietacdo, um incémodo, uma tortura que
Ihes parecia uma faca afiada retirando-lhe a pele de suas carnes, sendo lentamente
resgatada de uma tormenta fortemente emersa de tom poético.

Na luta por uma autonomia literaria deparamo-nos com escritores que tentam
de algum modo resgatar a cultura brasileira. De modo, que ao abordarem o0s
problemas universais em suas escritas, sempre os fazem a partir da imagem de
corpos femininos negros. Discorrer sobre a mulher negra é se apoderar da
historiografia, ou seja, o0 registro escrito da histéria, podemos dizer que € a arte de
escrever e registrar os eventos do passado, é preciso entender que ndo € nada novo,
€ algo que esta presente a partir do inicio da colonizacdo de forma escancarada,
desde o trafico dos negros que eram raptados e trazidos para o Brasil, dentro de
embarcacdes para serem escravizados, beneficiando os senhores donos de fazendas,
sendo estes a classe dominante da época.

Todavia, discorrer sobre o tema da escravidao/submissao dos corpos negros
€ algo que reverbera na contemporaneidade. Nas ultimas décadas o Brasil tem sofrido
influéncias e impactos marcados por processos de exclusdo de comunidades
vulneraveis, dentre eles o que mais nos chama ateng&o séo os grupos femininos, mais
precisamente os relacionados as mulheres negras invisibilizadas e a margem da
sociedade, por reverberar resquicios dos reflexos de antepassados histéricos sobre a
mulher negra, o corpo da mesma, estereotipando-a no espacgo que ela ocupa.

A invisibilidade desse grupo que representa milhdes de brasileiras no ambito
social, essa violéncia é consequéncia de uma sociedade racista que dissimula seu

preconceito com discurso de aceitacdo, de igualdade. Silva (2015) afirma que a midia
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defende os interesses de uma classe hegemonica dominante que por sua vez,
defende os interesses do capital, j& que este controla os meios de comunicacgao.
Alias, € o mercado que diz e dita as regras editoriais no caso da literatura. E
muitos escritores se mantém fiel ao mercado, outros nem tanto. Monteiro Lobato fez
parte do grupo dos autores regionalistas do pré-modernismo e é considerado um dos
mais importantes autores de obras infantis da literatura brasileira. Contudo, mesmo
sendo controverso nas opinides, seus contos abarcam personagens que muitas vezes
representam o pobre e 0 negro a mercé da sociedade, denunciando mazelas e
desenganos sociais. E o0 caso do conto Negrinha que narra o sofrimento de uma

menina:

O corpo de Negrinha era tatuado de sinais, cicatrizes, vergdes. Batiam
nele os da casa todos os dias, houvesse ou ndo houvesse motivo. Sua
pobre carne exercia para os cascudos, cocres e beliscdes a mesma
atracdo que o ima exerce para 0 ago. Mdo em cujos nos de dedos
comichasse um cocre, era mao que se descarregaria dos fluidos em
sua cabeca. De passagem. Coisa de rir e ver a careta... (LOBATO,
1920, p.12)

Este conto de Monteiro Lobato mostra o sofrimento da personagem que
independentemente da idade, por ter a cor de pele diferente, ja sofria as agressoes
do meio excludente que se apodera de uma crian¢a, negra, do sexo feminino que
sofre varios tipos de violéncias fisicas, psicologicas, a qual vai ter um desenlace
tragico que € a morte dessa menina. Esse conto cronologicamente, é escrito em 1920,
antes da Semana da Arte Moderna em 1922, em um periodo pré-modernismo no
Brasil, ou seja, um momento de transicdo entre os movimentos literarios do final do
século XIX e o modernismo.

Segundo Bosi (2006, p. 7), os contos “ora € o quase-documento folclérico, ora
a quase-cronica da vida urbana, ora o quase drama do cotidiano burgués, ora o quase-
poema do imaginario as soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as festas
da linguagem”. O género conto tem essa tematica de sedugédo que paralisa seus
leitores, sendo uma literatura voraz, seja por culminar quase sempre no
desdobramento do caos, morte, medo, violéncia ou simplesmente pelo viés da
conscientizacdo fazendo uma dendncia, alertando para 0s acontecimentos em

sociedade.
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Pensar a producdo social da existéncia das mulheres negras no

contemporaneo é refletir sobre de que sujeitos estamos falando e
gueremos comunicar. Requer um aprofundamento das teorias que
visem dar conta das contribuicbes de si e dos atravessamentos que
produzem subjetividades e modos de ser e estar no mundo (COSTA,
2022, p. 3).

N&o podemos negligenciar a realidade com a qual a mulher negra é retratada
dentro da literatura de modo geral, em especial nos contos. E perceptivel que a mulher
negra ainda é vista como a subalterna, a criada da casa, a empregada que vive, como
bem nos fala Carolina Maria de Jesus, nos quartos dos fundos, ou melhor, no quarto
de despejos. Contudo, Evaristo (2005, p. 2) vai dizer que a mulher negra, a ela nao é

permitido ser mae na literatura:

Quanto a mée preta, aquela que causa comiseracdo ao poeta, cuida
dos filhos dos brancos em detrimento dos seus. Mata-se no discurso
literario a sua prole, ou melhor, na ficgdo elas surgem como mulheres
infecundas e portanto, perigosas.

Essa mulher negra so vai a sala de visitas para servir seus senhores e nos
melhores quartos da casa s6 quando € para limpar. No mais esses corpos pretos
servem tdo somente para satisfazer os desejos de seus senhores, porque a mulher
negra ainda € vista como um objeto descartavel que estar sempre a disposi¢ao
principalmente do senhor da casa, para terem seus corpos violentados, com atos
sexuais agressivos com crueldade.

Retornando ao conto Maria Pudim, o narrador nos traz a dendncia de um corpo
violentado por um homem - padre Barros - que se julga melhor que toda uma
sociedade. Nesse conto vé-se 0 quanto esse corpo preto, fragilizado, esquecido em

um guarto qualquer € violentado.

E ali mesmo no quarto confinado, quentes paredes de um verdo
prolongado, porta aberta que suas esquecidas maos escancararam
sem cautela - ali mesmo naquele quarto de telhas vas onde Marina
dormia de cabelos soltos, dormia suja, vestida no mesmo vestido sujo
de vérios dias de trabalho - padre Barros a perdeu. Madrugada,
declarada Padre Barros ainda se espojava sobre o corpo sem solugos
da desgracada e se Marina néo lho avisasse os dois ainda juntos
escultariam os primeiros cantos dos galos (ACCIOLY, 1999, p..156-
157).
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Percebesse que a violéncia abrange inteiramente os corpos negros femininos
nas narrativas de diversos autores da literatura brasileira. E nesse conto Maria Pudim,
que vai ser apresentada pelo narrador como filha de Marina, essa mulher negra e
silenciada por abuso, violentada sexualmente por uma figura masculina. A
personagem padre Barros conduz o fio condutor da violéncia, religioso, poderoso,
forma em si o circulo de provocar o trauma e o silenciamento. Para se livrar dessa
violéncia que cometeu contra uma mulher negra, que vive em condi¢cdes deploraveis
e como se quisesse se redimir de seus pecados e se livrar da gravidez de sua vitima,
a personagem vai forcar Marina a um casamento cruel, silenciando-o de uma vez por
toda, que passa a viver uma angustia. Tal sentimento ocasionado pelo silenciamento

de um terrivel segredo.

Maria Pudim ndo sabia que era filha de padre. Sua mae sempre
ocultou-lhe os amores do vigario de Aguas Belas, sacerdote que
depois forgou o casamento de sua mde com um ex-sentenciado. Ex-
sentenciado que havia saido da cadeia com os pulmdes arrombados
golfando hemoptises sem conta. Também nao sabia Maria Pudim que
sua mée escondeu a gravidez de dois meses debaixo de anaguas e
saia rodadas, gravidez que Padre Barros aprisionou nos desertos de
sua fazenda, gravidez que depois Padre Barros obrigou a se ajoelhar
de junto de um venal, sujeito zarolho sem escrupulos, corno barato,
gue respondeu o sim do casamento religioso cheirando a cachaca
(ACCIOLY, 1999, p. 155).

O narrador constréi, entdo, no conto Maria Pudim, um objeto de desejo do
homem, a partir de figuras de uma mulher negra, sofrida, silenciada, machucada e
apagada da sociedade, que carregam a angustia humana consigo, escondendo a
violéncia sexual que resultara em uma gravidez, que precisa ser ocultada. Contudo,
devemos lembrar que Accioly € um escritor que escreve fazendo denuncias de uma
sociedade que é excludente e dissimula o preconceito racista que reverbera das vozes
do passado.

As mulheres negras trazem consigo cicatrizes de varios tipos de opressdo em
seus corpos, de modo que ndo conseguimos articular falas/dizeres a respeito da
violéncia de género sem considerar essa carga tao pesarosa que cada corpo negro
feminino carrega consigo para toda vida. De tal modo, Carneiro (2003, p. 49) vai dizer
que “o papel da mulher negra é negado na formagao da cultura nacional; e a violéncia

sexual contra as mulheres negras foi convertida em romance”.
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Refletindo sobre as consequéncias de atos racistas ao longo da formacéo da
sociedade brasileira que criaram estere6tipos para as mulheres negras que sofrem
preconceitos duas vezes, por serem negras e por serem mulheres, sendo
massacradas, (in)visibilizadas, sofrendo um apagamento, por uma classe que se acha
superior por obedecer ao padrdo normativo imposto pela sociedade, discriminando
outras formas de existéncias, com isso se torna nitido o quanto o corpo da mulher
negra sofre com o preconceito de uma sociedade capitalista.

Consequentemente, a mulher negra €é representada na literatura como um ser
oprimido vivendo num determinado grupo social, marginalizado pela sua condi¢ao de
etnia, portanto, tendo que suportar olhares preconceituosos de uma sociedade
excludente para os corpos pretos. Contudo, quando trazemos a questdo de como é
visto o corpo feminino e negro na literatura nos € pertinente citar aqui 0 que pensa

Evaristo (2005, p. 2) sobre essa representacdo da mulher negra.

A representacdo literaria da mulher negra, ainda ancorada nas imagens
de seu passado escravo, de corpo-procriacdo e/ou corpo-objeto de
prazer do macho senhor, ndo desenha para ela a imagem de mulher-
mae, perfil desenhado para as mulheres brancas em geral.
Personagens negras como Rita Baiana, Gabriela, e outras ndo séo
construidas como mulheres que geram descendéncia. Observando que
o imaginario sobre a mulher na cultura ocidental constroi-se na dialética
do bem e do mal, do anjo e demdnio, cujas figuras simbolos séo Eva e
Maria, e que o corpo da mulher se salva pela maternidade, a auséncia
de tal representagcdo para a mulher negra acaba por fixar a mulher
negra no lugar de um mal néao redimido.

7

Logo nos é perceptivel que a mulher negra na contemporaneidade é
representada no campo literario ainda escrava sob a condicdo de violéncia, do
silenciamento e de forma identitaria que culmina em espacos de exploracdo e
sofrimento. Breno Accioly, entre as décadas de 40 e 50, do século XX, ja observava
essa contramao social e fazia de seu projeto de autoria uma voz capaz de se
impregnar de discursos de opressao e violéncia, mas é isso mesmo que 0 escritor

guer: fazer-se ouvir.
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4. DOS CONTO DE COGUMELOS

O conto é um género singular, de cenario Gnico e poucas personagens.
Encontramos essas caracteristicas no livro de contos Cogumelos, do escritor
alagoano Breno Accioly, que podemos defini-lo - se isso € possivell - como um
rapazote que com sua personalidade definida na representacédo estética e com um
estilo préprio, distanciando-se de outros escritores de seu tempo, ele escolheu
enfrentar temas como a violéncia, o0 assassinato e a morte, em que as personagens
surgem de forma insanas, brutais, selvagens, tristes, rancorosos, amargurados,
cheios de fobias e obsessoes.

Cogumelos é composta por nove contos: Cogumelos, A valsa, Sentenca, Dois
enterros, Divida, As trancas, Cintia, Viagem e Noiva. Estes contos trans(figuram)
acontecimentos de narrativas que se desdobram sempre em fins tragicos, de modo a
construirem esteticamente elementos de narrativas com personagens complexos,
com universos conturbados por conflitos familiares que se ocupam dos espacos
capitalistas de controle e opressdo, nos quais a mulher é representada sobre as
condicBes de submissdo e violéncia pelo poder masculino, figuras estas que sao
sempre representadas nas narrativas acciolyanas como vozes ativas.

Bomfim (2005, p. 17) vai dizer que “alguns escritores, como é o caso de Breno
Accioly, parecem costurar a sua narrativa as préprias memorias". Assim, é possivel
observarmos que é comum encontrarmos lugares e personagens que aparecem em
mais de um conto, quase todos ambientados em Santana de Ipanema, mas iremos
perceber que o autor também faz mencao a Recife e Rio de Janeiro. O personagem
de Padre Bulhdes presente nas narrativas que é seu padrinho de infancia.

Desse modo, a poeticidade de Breno encontra-se nas narrativas de violéncias,
gue chegam a ser assustadoras, chocantes e complexas, ao tempo que nos faz
pensar na forma criativa e no projeto de autoria do escritor de Santana do Ipanema.
Personagens como Major Tiopompo, Gidedo, Adélia e Godofredo surgem nas
narrativas num desenrolar entre a consciéncia e a loucura, evidenciando a forma
artistica. Silva (2015, p. 26) diz, neste caso, que é “uma arte enigmatica e obscura,

pois da mesma maneira que fascina, ao mesmo tempo, desconcerta o leitor”.
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Quando nos deparamos com a questdo da submissao e da violéncia pelas
quais as personagens femininas sofrem nas narrativas literarias, lembramo-nos do

gue Bourdieu (2005, p. 47) nos relata sobre a dominacdo masculina:

A violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o
dominado ndo pode deixar de conceder ao dominante ( e, portanto, a
dominacao) quando ele nédo dispde, para pensa-la e para se pensar,
ou melhor, para pensar sua relagdo com ele, mais que de instrumentos
de conhecimento que ambos tém em comum e que, ndo sendo mais
gue a forma incorporada da relacdo de dominacéo, fazem esta relacéo
ser vista como natural; ou, em outros termos, quando 0s esquemas
gue ele pde em acdo para se ver e se avaliar, ou para ver e avaliar 0s
dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro, etc.),
resultam da incorporacdo de classificacfes, assim naturalizados, de
gue seu ser social € produto.

Portanto, € perceptivel que nesse processo de incorporacdo podemos situar
gue em relacdo ao corpo feminino, esse processo se dara a partir de aspectos que a
mulher j& tenha experimentado na sua construgdo identitaria ou por intermédio de
vivéncias frustrantes. Em relacdo a vivéncias frustrantes teremos a personagem
Adélia, do conto Cogumelos, ird passar por uma provacgao, que para ela € mais uma
maldicdo do que uma bencédo. A personagem ira nutrir um 6dio doentio por sua filha
Miriam, figura raquitica, magra, feia, silenciada, apagada e indesejada por sua
genitora.

Adélia é uma daquelas personagens marcadas por problemas psicoldgicos e
depressivos causados pelos traumas da vida, pela negacao do eu identitario, pela
rejeicdo sofrida por parte da sociedade, pelo silenciamento que Ihes € imposto,
culminando em atos de crueldade, sendo o apice, ou seja, o ponto alto da violéncia a
morte presente em todos 0s espacos de suas narrativas, ndo existindo um espaco
neutro para a violéncia.

O espaco da violéncia no conto € nutrido pelo 6dio e pela sede de vinganca
irracional de Adélia por sua filha Miriam. Adélia € uma personagem que vive em uma
fazenda, que nédo por acaso tem o nome do conto homdnimo da obra. Para muitas
mulheres a maternidade € vista como uma benc¢do divina, para outras tantas, ndo €
assim, como Adélia, que vai renunciar a maternidade, passando a demonstrar que

sofreu uma violéncia corporal no ato de sua gestacao. Tal violéncia, fica visivel logo
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no primeiro e segundo paragrafo do conto, quando o narrador inicia sua narrativa

afirmando que:

E foi uma surpresa para Adélia ndo sentir nenhuma emocédo ao ver a
filha pela primeira vez.

Quando gravida, uma indiferenca embotara-lhe os sentidos e Adélia
atribuira esse desprezo pela filha as fortes dores que Ihe inchavam as
pernas, ao peso do ventre que rejeitava aos vémitos qualquer comida.
Era horrivel! Adélia ndo podia se alimentar! (ACCIOLY,1999, p.97).

Sendo a maternidade uma tortura para personagem Adélia, mulher imponente,
frequentadora da igreja e bem vista na sociedade a qual faz parte, ndo poderia essa
mulher sentir a maternidade como algo divino? Ou sera que Adélia, assim como
muitas mulheres, sofre de uma depressédo pés-parto? Mas, devemos compreender
que a personagem mesmo antes que sua filha Miriam nascesse ela ja a odiava, sentia
uma enorme repulsa por um ser tdo inofensivo que Adélia como mae sabia que este
ser tdo pequenino precisa de amor. Todavia, estava Adélia sofrendo um trauma
causado pela violéncia e transformacdo que a gestacdo causou em Seu COrpo.
Seligmann-Silva (2008, p. 69) vai nos dizer que o trauma esté relacionado a uma

memoria de um passado, sendo que este passado ndo passa e que:

Mais especificamente, o trauma é caracterizado por ser uma memaria
de um passado que nao passa. O trauma mostra-se, portanto, como o
fato psicanalitico prototipico no que concerne a sua estrutura temporal.
Levi diz que neste hoje da sua escritura ele ndo esta certo se os fatos
(do Lager) de fato aconteceram. Este teor de irrealidade é
sabidamente caracteristico quando se trata da percepcao da memoéria
do trauma. Mas, para o sobrevivente, esta “irrealidade” da cena
encriptada desconstroi o proprio teor de realidade do restante do
mundo.

E como bem nos relata Sarlo (2007, p. 31), sobre o passado e a memaria onde

nem sempre a histéria consegue acreditar na memoria.

O passado € sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia,
a memoria e a histéria, porque nem sempre a historia consegue
acreditar na memoria, e a memoria desconfia de uma reconstituicdo
gue nao coloque em seu centro os direitos da lembranca (direitos de
vida, de justica, de subjetividade).
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Logo se percebe que Adélia ao longo da narrativa ira nutrir uma enorme repulsa
por sua filha por ter ela no passado vivido um grande conflito em sua gravidez, sobre
a aceitacdo ou ndo do bebé guando nascesse. Todavia teremos uma narrativa
composta por um trauma de uma gravidez que causa na personagem um grande
martirio e angustia, como nos é perceptivel, contudo, ndo ir4 justificar a intensidade
do 6dio e da necessidade de vinganca gerados de forma gradativa contra seu préprio
sangue, melhor dizendo contra sua filha.

Portanto, compreendemos que o espac¢o no qual Miriam esta inserida é um
espaco repleto de angustia e violéncia, este espaco esta constituido no ambiente da
fazenda. E o conto cogumelos metaforicamente faz alusdo a toda forma de violéncia
gue Adélia submete sua filha Miriam, atos violentos estes que jamais podem ser
apagados por quem os sofre. De forma poética, Accioly vai nos presentear com este
conto, o qual tem seu tema central mergulhado em uma narrativa de vinganga, onde
dois espagos se encontram e se desdobram nos espacos de violéncia e espacos da
morte numa perspectiva de melancolia, poeticidade, angustia como se no apice de
uma magnifica melodia para se dancar uma valsa em sintonia perfeita.

Em outro conto, A valsa, o enredo é versado em dois personagens que
carregam consigo o peso de viver/sobreviver em um espaco caético da cidade, o qual
€é mergulhado no espaco da pobreza humana. Nessa narrativa teremos Hilda e
Godofredo, cada um carregando consigo um trauma de violéncia e morte. Segundo
Blanchot (2011, p. 99), “pensar a morte € introduzir no pensamento a desintegracao
supremamente duvidosa do ndo certo”. De tal maneira, que veremos em todos os
personagens das narrativas acciolyanas essa inquietacdo constante e duvidosa do
nao pertencimento, tornando-os assim, personagens melancolicos. A exemplo de um
personagem melancélico teremos o Godofredo um ser melancoélico que de inicio so

pensa em sua amada Hilda:

Queria a memoria para Hilda. E ficava a noite toda a me lembrar de
Hilda, a chorar de face enxuta, tristezas acabrunhando meu peito
dolorido. Ah! Como Hilda me animava! Eu era um operario dos sons.
Todos os dias sentava-me no tamborete e, de méaos espalmadas no
teclado, executava mediocremente muasicas que a maioria dos
fregueses dizia ouvir pela primeira vez. Era uma loja de discos, de
musicas ligeiras, a que matava a minha fome. O meu trabalho era tocar
a musica que o fregués exigisse, mesmo aquela que, de masica, nada
tivesse. Abrir o piano e tocar (ACCIOLY, 1999, p.105).
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E uma melancolia que beira o abismo da escuriddo, pois Godofredo sofre em
siléncio. O siléncio muitas vezes culmina em acontecimentos que vao gerar o fim
tragico do ser, ou talvez, o silenciamento do eu va acarretar na morte de outro ser. E

por morte, Muniz (2006, p. 160) diz que:

A morte faz 0 homem lembrar que as capacidades humanas em
relagéo ao universo natural sdo limitadas. Uma nova imagem da morte
se formou em nossa época; a morte € escondida e silenciada. Por ser
entendida como feia e suja, foi banida do espaco familiar para as
instituicdes hospitalares e para o cemitério.

Consequentemente, 0 espac¢o no qual o personagem Godofredo esta inserido
€ um espaco que esta a margem da sociedade, € um espaco de pobreza, fome, frio e
esquecimento. A valsa ndo € diferente dos demais contos das narrativas literarias que
perpetuam em espacos de caos, putrefacdo, escuridao, violéncia e morte.

Nessa narrativa existem personagens e espacos que sdo usados
metaforicamente para enfatizar o sombrio e 0 espago da morte que cultuam em seu
semblante, é o caso de Godofredo que depois da morte de Hilda ele arquiteta um
plano para se vingar, comecando enviando rosas anénimas a esposa do chefe de
policia, que mata finda a matando, por jugar que esta sendo traido, ap6s o assassinato
o chefe de policia fica louco.

Nenhum jornal comenta o suicidio. Mas a cidade sabe que o Chefe de
Policia espancou a mulher, queria o enigma das rosas e, se a mulher
nao morreu estrangulada, foi por aberragcdo. Em pleno desvario o
Chefe de Policia enlouquecera. Nao de uma loucura furiosa, mas de
uma terna loucura que lhe subtraiu as energias, lhe inutilizou os poros,
Ihe transformou os olhos em duas chamas extintas (ACCIOLY, 1999,
p. 111 - 112).

E notério como Godofredo aproveitando-se de sua invisibilidade social vai
arquitetar um plano de vingancga, contra todas as autoridades da sociedade a qual ele
faz parte, mas que é totalmente esquecido a margem da pobreza, sem trabalho,
saude, moradia digna, alimentacéo, etc. O personagem vai criar um ambiente de

desconfianca no relacionamento do Chefe de Policia, o qual irh cometer o assassinato
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da propria esposa, apos o ato brutal de violéncia o homem da lei tera sua insanidade
mental totalmente abalada.

Em As trangas, como o titulo nos sugere, 0s personagens vao ter seus destinos
entrelacados, a narrativa estara relacionada a questao da discriminacao, o estigma da
beleza é a forga motriz que leva Gedeéo a praticar um ato cruel, hediondo, horroroso,
ele mata, estrangula e apds sua vitima morta ele estrupa, tudo por ser chamado de

feio a discriminagéo sera o motivo de toda violéncia no enredo do conto.

Ele ndo ia, de cabeca baixa, pelo canto da parede? Por que ela o
insultara, dissera-lhe bem dentro do ouvido: monstro!?

Lembrava-se que continuara a andar, mas, como se perdesse a razao,
um suor grosso banhou-lhe a fronte, uma espuma fervendo orlou-lhe
0s beigos e suas pernas deram meia volta, como se fossem as de um
soldado que houvesse recebido ordens para matar. Tudo rapido, muito
rapido. As suas maos pareciam espremer um pano. Nao precisou
fazer forca. A mulher morria sem gritar, sem poder dizer sequer uma
palavra. Sem perfume como uma flor que vai para o lixo. Gededo nao
se esqueceu que a jogou, pelos ombros, num capinzal e a derrubou.
Levantou-lhe a saia, arrancou-lhe tudo, até mesmo um jasmim que
cheirava em seus cabelos. E, pela primeira e uUltima vez, soube do
mistério que as mulheres escondem (ACCIOLY, 1999, p.131).

A discriminacdo sofrida por Gededo acaba o tornando em um verdadeiro
monstro, capaz de praticar a mais tenebrosa crueldade. De tanto ser chamado pelos
outros personagens femininos do conto de feio e por ser diariamente obrigado a
conviver com a violéncia que a sociedade Ihe impde, a violéncia moral, difamatoéria e
verbal, esse personagem encontra uma forma de libertar-se do siléncio e do
preconceito a ele imposto pelos padrdes de bela da sociedade.

Sentenca, outro conto da coletanea Cogumelos, a violéncia é originaria do
remorso que esta consumindo o personagem central do conto, do sexo masculino,
intitulado de Major Tiopompo. Nessa narrativa acciolyana, ha simbolos socioculturais
representados na literatura, neste caso, a religido que simboliza o tempo passado, no
qual houve um acontecimento, culminando em um ato de violéncia, um crime barbaro,
onde estupra e assassina Melania uma jovem de quatorze anos, 0 mesmo implicara
no tempo presente, o qual implica diretamente no remorso que esta destruindo o

personagem Major Tiopompo.
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Aos berros major Tiopompo se acusou!

Conseguira chegar ao saldo. E defronte do Juiz pediu que a sentenca
fosse para ele. Para ele que havia amado Melania, seduzindo-a
apesar dos seus sessenta anos, arrochando-lhe o pesco¢co no
momento em que 0 amor era orgasmo; mantendo-a no momento
supremo (ACCIOLY, 1999, p. 118).

A angustia no personagem foi imensa que ndo conseguiu esconder da justica
0 ato de crueldade que cometeu a uma mulher. E como se tentasse justificar seu ato
brutal, diz ter “arrochando-lhe o pescogo no momento em que 0 amor era orgasmo”,
percebesse que para o Major Tiopompo um ato de morte € justificado quando tem

amor/prazer envolvido no ato.

4.1. Da violéncia

Sobre violéncia, Marilena Chaui (2019, p. 35-36) vai conceituar o tema,

dividindo-o em cinco aspectos:

[...] etimologicamente a palavra violéncia é 1. tudo o que age usando

a forca para ir contra a natureza de algum ser (€ desnaturar); 2. Todo
ato de forca contra a espontaneidade, a vontade e a liberdade de
alguém (é coagir, constranger, torturar, brutalizar); 3. todo ato de
violacdo da natureza de alguém ou de alguma coisa valorizada
positivamente por uma sociedade (é violar); 4. todo ato de
transgressdo contra aquelas coisas e ac¢des que alguém ou uma
sociedade definem como justas e como um direito (é espoliar ou a
injustica deliberada); 5. Consequentemente, violéncia é um ato de
brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou psiquico contra alguém e
caracteriza relagdes intersubjetivas e sociais definidas pela opresséo
e pela intimidacéo, pelo medo e pelo terror.

Dessa maneira, a fildsofa nos traz que violéncia ndo esta apenas limitada a
criminalidade, é relevante pensar que a violéncia é uma forma de relagdo social,
através da opressdo, dominagdo que é um legado da historia desde a era da
colonizagéo, reverberando até os dias atuais, sendo relevante ressaltar, que néo
existe classe social, etnia, raca, género, idade.

Por isso, narrativas literarias com tematicas de violéncia social ou simbdlica,
que Bosi (1975) define como “literatura brutalista’. E dentro dessa definicdo de

literatura brutalista, que se encontra Accioly, suas narrativas tém por tematica a
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violéncia, independentemente de ser simbdlica ou social, que vai expor o que tem de

mais perverso e repugnante na sociedade através do espaco da violéncia e da morte.

Ha quem afirme que o conjunto da literatura brasileira atualmente
exige novos modelos de andlise, capazes de estimular novas leituras
e interpretagfes, uma vez que a tendéncia a exacerbacéo da violéncia
e da crueldade, com a descricdo minuciosa de atrocidades, sevicias e
escatologia, vem pontuando cada vez mais tanto narrativas literarias
guanto as audiovisuais, do cinema ou da televisdo. Como se a
dramatizac&o do principio da violéncia passasse a ser diretriz principal
da organizacdo formal, com seu carater inarredavel e obsceno,
subsumindo tempos e espacos, personagens e situacbes
(PELLEGRINI, 2008, p. 41).

Diante desse pensamento de Pellegrini, podemos afirmar que a tematica da
violéncia ndo se perpetua somente no espaco ficticio literario da arte, esses atos de
violéncia estéo presentes na sociedade. E Accioly faz essa denuncia em suas obras.
Pellegrini (2005, p. 134) diz que os atos de violéncia ja se perpetuam ao longo das
geragoes, “como um elemento fundador a partir do qual se organiza a prépria ordem
social e, como consequéncia, a experiéncia criativa e a expressao simbdlica, alias,
como acontece com a maior parte das culturas de extragédo colonial’.

No conto Dois enterros, obra mais violenta de Accioly, est4 implicito que o
passado jamais sera passado e que a memaria nunca esquece acontecimentos de

outrora.

As duas familias desobrigavam-se de um sortilégio. E avangcavam para
assassinar a queima-roupa; em seguida, cairem assassinados no
mesmo lugar e ficarem abracados, depois, numa morte em comum.
Facbes lascavam cabecas e ja vermelhas as laminas mais se
avermelhavam rompendo cartilagens, aprofundando-se nos tecidos,
paralisando o mecanismo funcional das células. Até as defuntas foram
baleadas, mais vezes ficaram mortas, indefesamente mortas
(ACCIOLY, 1999, p. 121).

Uma coisa é certa, Accioly sabia descrever como nenhum outro contista e foi
capaz de escrever uma cena de crime tdo horrorizante ao tempo em que soa
tremendamente poético como ele narra a passagem de um enterro e finda na narrativa

de uma inimizade entre duas familias que ja se perpetua a mais de uma geracao.



53

Notemos como o contista recorre ao tom poético para descrever uma das cenas
mais brutais de contos literarios, para isso recorre ao adjetivo “vermelhas” e em
seguida utiliza a forma flexionada “avermelhavam” do verbo vermelhar, para detalhar
as condi¢des que as laminas dos facdes ficaram depois que “lascavam cabecgas” de
modo a “romper cartilagens”.

N&o por acaso Accioly recorre a cor vermelha para narrar esse terrivel episédio
de violéncia, para cumprir com seu proposito o autor menciona parte do corpo, fala de
cartilagens e células, vejamos o quao meticuloso Breno era em suas narrativas de
violéncia. Quando relata o vermelho das laminas, o poeta de certa maneira estd nos
dizendo que entre as familias havia uma questdo de poder, uma rivalidade que era
mais ardente que as chamas do fogo, existia uma guerra, um perigo constante caso
essas duas familias viessem a se encontrar, e ndo por acaso, quis o destino arranjar
0 encontro dessas duas familias de cora¢fes tao vingativos no dia de um enterro.

Interessante como nos causa um certo desconforto, um tremor na alma, quando
nos deparamos com narrativas tao brutais, ao tempo que percebemos o quao realistas
e contemporaneas do nosso cotidiano sdo as narrativas de Breno Accioly.

Schollhammer (2013, p. 43), no tocante a violéncia nas obras literarias vai dizer que:

Quando estabelecemos uma relacdo entre a violéncia e as
manifestacdes culturais e artisticas, € para sugerir que a
representacao da violéncia manifesta uma tentativa viva da cultura [...]
de interpretar a realidade contemporénea de se apropriar dela,
artisticamente, de maneira mais “real”, com o intuito de intervir nos
processos culturais.

Diante do exposto, € necessario pensar a violéncia como elemento de
representatividade que ocupa espa¢o nos mais variados cenarios e ambiente, uma
vez que, a furia é um segmento complementar e ativo do espago social e cultural.
Portanto, somos incapazes de nos livrarmos de faganhas téo violentas. Nao interessa
a nos seres humanos se essa violéncia seja simbdlica, psiquica ou fisica, com ou sem
justificativa, infelizmente a violéncia € uma marca constante em nosso cotidiano de
forma continua.

Accioly, no conto em questdo, também vai nos direcionar uma "critica" aos
costumes, ou melhor dizendo, a presentes que nos foram legados pela historia.

Porque historicamente a violéncia nos foi legada dos tempos coloniais. “Os rifles
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fumegavam nas pontarias certeiras e num coracdo mais exposto as balas se alojavam,
abriam feridas borbulhantes de sangue grosso, descendo em fitas pelo abdomen, pela
testa, pelas costas” (ACCIOLY, 1999, p.121). O modo como narra esse trecho, é
perceptivel que ndo ha como negar essa hereditariedade que € a violéncia que se
manifesta em varios formatos, herdamos o pior de todos os costumes, a violéncia
gratuita que se assolou sobre nossa sociedade de forma tdo abrupta, sendo na
contemporaneidade nossa arma contra tudo e todos, sendo a violéncia quase que um
mal necessario.

E dificil muitas vezes definir o termo violéncia em nosso dia a dia,
desconfortavel pensar em atos brutais, quando na realidade somos seres humanos e
0s “Unicos” da espécie do reino animal capazes de escravizar os da sua propria
espécie. NOs seres humanos somos aptos a pratica de cometer violéncia contra 0s

nossos semelhantes de forma gratuita.

A violéncia ndo é somente uma acdo de coergdo; € também uma
pulsdo que pode ter como finalidade apenas sua expresséao,
satisfazendo assim certa célera, 6dio, um sentimento negativo, que
buscam a se concretizar. O objetivo ndo é constranger, mas
exatamente aviltar, destruir ou se construir pela passagem ao ato.
(CRETTIEZ, 201, p.11).

Consequentemente, entendemos que a ascensao da espécie humana é
dirigida por divergéncias e que a vida humana é assinalada por um amontoado de
traumas. E € nesse amontoado de traumas que se encontram 0s personagens das
narrativas acciolyanas. E prudente dizer que os personagens tém em Seus corpos as
mais variadas marcas de violéncia. Personagens que se prostram em uma
determinada janela em busca de um tempo que nao chega ou simplesmente néo volta,
sdo corpos estagnados e estigmatizados diante da ndo aceitacdo. S&o corpos
violentados que tentam sobreviver até seus ultimos limites. E como bem nos lembra
Butler (2015, p. 87),

[...] 0 que limita quem eu sou é o limite do corpo, mas o limite do corpo
nao pertence a mim. A sobrevivéncia depende menos do limite
estabelecido para o self do que a sociabilidade constitutiva do corpo.
Mas ainda que o corpo, considerado social tanto em sua superficie
guanto em sua profundidade, seja a condi¢ao de sobrevivéncia, é isso
também que, em certas condicdes sociais, pde em perigo nossa vida
e a nossa capacidade de sobrevivéncia.
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Ao olharmos com olhos famintos de curiosidade e de busca por espacos de
enigmas que nos causam profunda curiosidade, no tocante a violéncia dos corpos
teremos nos contos de Accioly, pois essa perspectiva de violéncia vai gerar um
profundo trauma nos personagens, ou seja, sdo traumas ocasionados por atos de
violéncia fisica, psicoldgicas e sociais, percebesse esses tipos de violéncia no conto

Sentenca, por exemplo:

Melania, a morta, a desvirginada aos quatorze anos, a fétida Melania,
gue ainda estava de pernas abertas como quando fora encontrada,
trés dias depois, no capinzal de Padre Bulhdes.

Melania, de quem os olhos serviam de pasto aos urubus, de quem o
nariz era um formigueiro, entrando e saindo formigas numa labuta sem
fim. A Melania, de peitos mordidos, de ombros mordidos, de beigos
mordidos como se aquele amor somente pudesse ser as dentadas.
Melania, a de vestido arregacado até a cintura, sem poder ver o clardo
dos archotes, nem escutar que chamavam pelo seu nome,
procuravam seu corpo que havia trés dias nédo era visto (ACCIOLY,
1999, p. 114).

Assim, temos um corpo fisico e moralmente violentado, uma figura feminina
brutalmente assassina, uma imagem masculina visivelmente perturbada pela sua
rejeicdo em sociedade, por ndo ter os padrdes de beleza que a sociedade exige.
Podemos ver nos espacos de Cogumelos narrativas que fazem uma dendncia social
e também uma linha na linguagem literaria, porque é essa intencionalidade que o autor

quer provocar.

4.2. Da mulher e do apagamento identitario

Emilia Pedro (1997), sobre a formacdo da identidade do sujeito, diz que a

mesma é definida pela subjetividade com suas inUmeras dimensdes.

Subjetividades ndo séo identidades Unicas e simples, mas s&o
multidimensionais. A formacéo do sujeito toma lugar dentro de uma
rede de indicadores que estdo associados a uma série de categorias
bioldgica, social e cultural como idade, género, etnicidade e classe. De
fato, as diferentes dimensfGes do individuo, ambas objetivas e
subjetivas, ambas sociais e culturais, parecem ser aspectos
irredutiveis de seu/sua identidade (PEDRO, 1997, p.157).
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E que, portanto, mesmo sendo bastante atencioso e pensativo, o individuo
deixa transparecer e logo delibera as qualidades de sua subjetividade,
consequentemente, sua identidade a cada discurso pronunciado.

A cultura possui a capacidade de modelar as condutas humanas de forma tao
expressiva ao ponto de organizar cadeias de paradigmas da nossa subjetividade. Ao
tempo em que a crise na identidade esta rigorosamente ligada, na verdade, nas

argumentacdes sobre a aparicdo de uma identidade firme e permanente.

As identidades que s&o construidas pela cultura séo contestadas sob
formas particulares no mundo contemporaneo — num mundo que se
pode chamar de péds-colonial. Este €& um periodo histérico
caracterizado, entretanto, pelo colapso das velhas certezas e pela
producdo de novas formas de posicionamento (WOODWARD, 2014,
p. 25).

A identidade por ser um fator que se estabelece da relagcéo que o sujeito projeta
ou tem em relacdo ao outro surge de fatores relacionados a partir dos sentidos
preestabelecidos pela linguagem. Nao sabemos se € por caminhos propositais ou nao,
mas se entende que: “A construcédo de identidade é tanto simbdlica quanto social”
(WOODWARD, 2014, p. 9). Segundo a autora, a construcao identitaria se da a partir
do simbdlico, pois é por espacos simbdlicos que se tem as construcdes das relacbes
sociais.

Durante séculos e em varias sociedades, quando voltamos a histéria, desde os
primordios, os filésofos teorizam a mulher como inferior ao homem. Aristételes dizia
gue o dever da mulher era apenas procriar, onde a mulher néo tinha seu lugar de fala
e servia apenas para satisfazer ao homem e da-lhes filhos, ou seja, para as mulheres
apenas lhes cabiam o espaco da casa, de maneira que, a elas so lhes era permitido
exercer a funcéo de cuidadora do lar e dos filhos, enquanto aos homens era permitido
viagens, guerras e vida publica.

Com o inicio da industrializacdo as mulheres comeg¢am sua peregrinagéao, saem
do espaco da casa, ultrapassam os muros das fortalezas e comecam a trabalhar nas
fabricas, isso ndo significa dizer que estdo comecando a se libertarem das correntes
gue as mantinham presas a cozinha, significa dizer que agora passam a ter uma

jornada dupla de trabalho.
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Atualmente, as mulheres ocupam espacos que antes eram somente dos
homens. Contudo, ainda sofrem com as desigualdades absurdas de remuneracéo e

reconhecimento. Ribeiro (2009), afirma que:

A mulher contemporanea (assim como o homem) enfrenta o problema
da falta de individualidade promovida pela massificacdo e
globalizacao, seu ser esta fragmentado, psicologicamente doente, em
desarmonia consigo e com 0 mundo. Uma das principais causas dessa
crise é a subordinacdo alienante as organizacfes coletivas e aos
poderes constituidos, que pesam mais sobre os ombros femininos, ja
gue a mulher enfrenta preconceitos que atuam em todos 0s campos
de suas atividades. Por isso, ela tem que chegar a um acordo com as
forcas psicolégicas, principalmente reconhecendo e afirmando sua
identidade arquetipica e fazendo outras ressurgirem para transformar
mentalidade (RIBEIRO,2009, p.154).

Entdo, percebemos o quanto a mulher € torturada psicologicamente e
fisicamente, pois essa mulher sofre todo tipo de violéncia, desde seu apagamento até
o silenciamento. Ela sofre por ter que se inventar e se reinventar cotidianamente para
ter um espaco e nao perder sua identidade cultural.

A mulher contemporanea € um ser humano mais forte, com varias cicatrizes
que o tempo lhe herdard do poder patriarcal de uma sociedade machista e
preconceituosa. Foi pensando numa visibilidade maior, num espaco de fala, de lutas
e de vozes silenciadas que muitas mulheres comecaram a escrever de maneira a
denunciar os acontecimentos pelos quais seus corpos e mentes passavam/passam.

Silva (2009), sobre a representacdo da mulher nos espacos literarios vai dizer que:

Os estudos sobre a representacdo de mulheres na literatura
construiram uma vasta fortuna critica em torno desse tema. Numa
primeira visada, percebe-se um discurso erigido sobre personagens
mulheres que desestabilizaram, segundo as leituras feitas, no plano
do tecido literario, estruturas dominantes de poder, calcadas na ordem
patriarcal e falocéntrica. Em outro momento, é a imagem de
personagens mulheres que néo se libertam das amarras patriarcais e
machistas e atuam na estrutura narrativa como actantes que tém um
papel predeterminado a desempenhar e ndo se importam com as
consequéncias ou sequelas da relagdo de sujeitamento a que se
imp&em, uma vez que agem, segundo ja foi afirmado, como individuos
vinculados a uma ordem que estabelece papéis de género fixos, quase
imutaveis, impedindo, assim, uma discussdo em torno daquilo que faz
as mulheres, na representacdo, serem interpretadas o mais
negativamente possivel. (SILVA,2009, p.47)
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Percebemos, que mesmo a mulher tendo uma visibilidade maior, um poder de
fala mais acessivel a todas as camadas da sociedade, ela ainda é representada na
literatura quase sempre do espaco da negatividade. Nas narrativas acciolyanas nos
deparamos com essas personagens mulheres, sempre no espac¢o da negatividade,
angustiadas, sofridas, silenciadas, violentadas... Na narrativa do conto Maria Pudim,
ja mencionada anteriormente, terremos Marina, personagem violentada e como se
nao fosse o bastante, ainda dar a luz a uma crianca que é fruto dessa violéncia, sofrida

pela figura de um padre.

Maria Pudim desconhecia ainda, que durante o tempo do zarolho vivo
era Padre Barros quem pagava tudo, quem dava o dinheiro da feira de
sdbado era o padre de sapatos afivelados sedutor de méaos postas,
politico com manhas de gato de telhado; oprimindo com fria torqués
do inquisidor crioulo e recorrendo ao achincalhe disfarcado por
vilegiadura, Padre Barros embromava o obeso Bispo da Diocese de
Garanhuns, enganava, outrossim, 0 povo inculto, supersticioso de
Aguas Belas. E dando um apoio incondicional de satrapa ao
Governador de Pernambuco, Padre Barros de se sentia inatacavel,
temido. Maria Pudim também desconhecia fosse o pulpito de Padre
Barros uma indisfarcavel propaganda que na época de eleicao
peronava com energias de oratéria aterrorizante. Ainda desconhecia
Maria, depois da missa, depois de ter intimidado os matutos com
afirmacgdes, pragas escoradas por esticdes de um latim intraduzivel,
palhacada de teatro sem aplausos - Padre Barros namorasse devotas
do apostolado que se sentavam em bancos de confraria; bancos sem
encosto, bancos compridos de peroba envernizada (ACCIOLY, 1999,
p. 155-156).

Com a figura do personagem Padre Barros, Accioly denuncia através de sua
escrita que vivemos em uma sociedade capitalista e machista, onde o homem é
detentor do poder independente do papel que o mesmo assume na sociedade. Padre
Barros, homem, religioso, politico, enganador, mentiroso, aproveitador.

As mulheres estardo sempre nessa posi¢cdo de inferioridade, no entanto, a
mulher negra vai sofrer de maneira duplicada, por ser mulher e negra estara no espacgo
da cozinha, silenciada, violentada e subalterna. Quanto a mulher branca estara
sempre como a senhora da casa, sujeita ao seu marido, exercendo a funcao de beata
de templos religiosos, estara sempre em busca de um padre para se confessar, faz
guase sempre uma doacgao para a igreja, domina suas criadas, mesmo assim néo tem
voz ativa, sdo apagadas e silenciadas nas narrativas de escrita masculinas. “O ato

sexual normal pde, com efeito, a mulher na dependéncia do macho e da espécie”
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(BEAUVOIR, 1949, p.192), no entanto, a mulher passa a ser um objeto do prazer do
homem, em uma sociedade machista e patriarcal.

Diante de narrativas sobre mulheres e sua identidade cultural, vivemos em uma
sociedade capitalista que busca padronizar, idealizando o que acredita ser normal, e
o que foge a essa padronizacao é tido como anormal, com isso temos no conto Maria
Pudim, logo no inicio, primeiro paragrafo que vem com um verbo no futuro do pretérito
do indicativo expressando uma incerteza. O tempo verbal € muito relevante nas obras

acciolyanas:

NAO IRIA ao baile do galpdo. Em siléncio decidiu-se nfo ir a festa sem
transmitir a ninguém a sua pensada resolucdo permaneceu debrucada
na janela.

Esquecida do tempo e dela mesma, a olhar desatenta os crotons que
resistiam ao verdo, foi assim alheia ao ambiente que Maria Pudim
escutou o carrilhdo da torre.

A uma quadra a torre musicava onze pancadas, todavia as marteladas
das horas néo pareciam vir de muito longe, pois mal terminou de ouvi-
las, Maria Pudim recaiu no torpor. Torpor que comegou subjuga-la no
banheiro, quando descalgca e sem roupa involuntariamente olhos os
peitos que néo cresciam (ACCIOLY, 1999, p. 153).

O conto Maria Pudim, no inicio jA demonstra uma personagem mergulhada em
seu mundo, em siléncio, através do narrador vamos conhecendo essa personagem
gue sofre por ndo esta dentro dos padrdes estabelecidos, e recai sobre ela um torpor,
verbete esse que o dicionario Aulete (2022) nos traz o significado de: apatia,
entorpecimento; inércia, onde a alma vive num profundo estado de inacao.

No entanto, a narrativa de Accioly nos faz ler e reler, buscando a interpretacéo
de quando ela diz que: “Nao IRIA ao baile no Galpao”, o verbo no futuro do pretérito
do indicativo expressa uma incerteza, surpresa e indignacdo, mas é necessaria a
leitura minuciosa e retomar o conto para compreendermos o que aconteceu com Maria
Pudim. “Ultimo banho de sua vida porque decididamente Maria Pudim no ira ao baile
do galpdo nem vestira a fantasia de gomos coloridos, arlequim que a sua méae cortou,
costurou e pespontou” (ACCIOLY, 1999, p. 158). Entdo com a leitura do conto
deparamos com Maria Pudim decidida a n&o ir o baile, ela diz que n&o IRA, o verbo ir
esta no futuro do presente, por isso dizemos que o verbo € muito perspicaz na escrita

de Breno, mas adiante o conto relata que:
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Todavia, decididamente Maria deixou antes do banho o arlequim, os
novos sapatos rasos e de arreata sobre o lencol estirado de sua cama.
E quando chegasse o momento de se vestir para o baile ela ficaria
nua, inteiramente nua e nua enlagaria seu pesco¢o com um lago de
corda velha. Que a mée assim a conhecesse. Nua e morta (ACCIOLY,
1999, p. 158)

Maria Pudim tinha tudo planejado, realmente ela estava decidida a ndo ir ao
baile, e varios pensamentos passaram por sua cabeca, ou seja, o conto traz uma
personagem que esta em voltas com emocgdes, sentimentos confusos, ja passando
por uma luta interior de traumas, angustia e silenciamento por ndo esta dentro da
padronizacdo do corpo feminino, vivenciando uma prisdo com 0S Seus proprios
pensamentos.

“Maria Pudim nao foi mesmo ao baile de aleluia e quando sua mae a chamou
para almocar somente se certificou que a sua Unica filha insistia em comer, em comer
demais. Apenas isso” (ACCIOLY, 1999, p. 158). As narrativas de Accioly sdo sempre
inacabadas, enigmaticas e misteriosas, fazendo-nos refletir se Maria Pudim cometeu
0 suicidio ou apenas comeu demais, mas Clarice Lispector aponta uma duplicidade
da fome entre corpo e alma. Este desencadeamento a partir de "comer" tecido por
Clarice Lispector em "Temas que Morrem" nos da a ideia de "obra inacabada"
(PERRONE-MOISES, 1978, p. 72), que se liga a ideia de infinitas possibilidades de
leitura.

O silenciamento e a invisibilidade produzem efeitos sobre a subjetividade e a
intersubjetividade dos corpos, essa tem sido uma das denuncias de Acciolly no conto
Maria Pudim. A personagem nédo se aceitava, mesmo sendo mulher diferenciava-se,
a dor de Maria Pudim de nao esta no padrdo ao qual é estabelecido as mulheres, ter
0 COorpo e os seios desejosos e fartos.

Assim, € notério que a personagem central do conto sofre com problemas
psicologicos, por ndo se enxergar e ndo se aceitar por ser diferente, ou seja, nao ter
a beleza que é idealizada as mulheres, como faz esteticamente Breno Accioly..
Quando pensamos em violéncia de corpos, 0 que se deslumbra imediatamente séo
os corpos de mulheres que lutam para terem visibilidade frente a uma sociedade

violenta e excludente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Podemos notar que ao longo dos séculos as narrativas de literatura vém
permeadas de escritas literarias de violéncias, em que o grande foco dessa literatura
€ o silenciamento como modo de apagamento de personagens femininos e de corpos
negros. O silenciamento € notdrio em muitas narrativas de autores brasileiros, e
também € visto com uma enorme énfase nas narrativas de Breno Accioly. O escritor
alagoano se apropria do tom de denuncia ligados a violéncia contra a mulher, e
também a mulher negra, provocando questdes de silenciamento e de apagamento
identitario, como acontece com a personagens Maria Pudim, Cintia ou Mariana, dos
livros de contos Maria Pudim e Cogumelos, de Breno Accioly.

No entanto podemos dizer que o autor recorre as mais variadas formas de
metaforas para fazer com que a linguagem literdria e os efeitos estéticos das
narrativas surjam como artefatos estilisticos do enredo, como podemos ver, por
exemplo, quando o narrador no conto Cintia relaciona 0 momento da personagem ao
sotdo. “Cintia ficou cavando um buraco [...] E cavando-o sozinha, reuniu todas as
forcas de sua doenga, para descer, la do sétdo, um caixdo. Um grande caixao”
(ACCIOLY, 1999, p. 140).

Quando nos debrugamos nas narrativas de Breno Accioly, logo nos deparamos
com uma literatura sublime, misteriosa e sombria, cuja escrita de perturbacdo deixa
no texto uma relagéo entre narrador, personagens e acdo. De modo que entendemos
a obra acciolyana a partir de jogos metaféricos e simbolos pessoais das personagens,
como, por exemplo, medo, desejos e insatisfacdes.

Os contos analisados observaram silenciamento, violéncia e assassinato, que
faz com que o narrador experimentalize o climax e a catarse na narrativa. Isso nos fez
perceber que o narrador, quase sempre heterodiegético, se ocupa de reconhecer 0s
espacos internos e externos das personagens, da cena e dos acontecimentos. A voz
narrativa deflagra a cena imediatamente, mas para fazer esse acontecimento é
preciso impregnar o texto de outras cenas, como quando o narrador recorre a
descricdo da mée de Maria Pudim ou da mée de Cintia, que também se chamava
Cintia. “Cintia nem parecia ser filha de outra Cintia” (ACCIOLY, 1999, p. 137).

Ha uma excitacdo ao nos depararmos com 0s contos, que nos faz retoma-lo

varias vezes para o entendimento, isso se da porque Accioly traz na sua escrita uma
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carga de mistério, com personagens complexos e violentos, cujo narrador conduz aos
espacos sombrios, como: s6tdos, quartos escuros, grandes salbes, trazendo uma
tensdo de expectativa ao leitor no ambiente noturno e fantasmagorico.

Com efeito, podemos afirmar que ha um enigma nas narrativas de Breno
Accioly, um teia narrativa, capaz de provocar denuncias sociais e colocar a voz
feminina em destaque nos contos. A deteccdo da pesquisa revelou uma linguagem
literaria carregada de crises identitarias, em que as personagens femininas surgem
esquecidas ou abandonadas em um canto da casa, como ja dizia Carolina Maria de
Jesus (2014), uma forma de apagamento e silenciamento no espaco literario
acciolyano. Morrison (2019) acredita que o apagamento do sujeito em situacéo de
subordinacédo ndo tem um propdsito unicamente representativo: delimita fronteiras de
poder.

Desse modo, os estudos que fizemos e estudos literarios provocam reflexdes,
assumindo um poder transformador, porque a leitura dos contos refletem a vida na
sociedade. Quando lemos as obras acciolianas, refletimos como a escrita literaria
dialoga com a modernidade e contemporaneidade, porque o0s tracos temporais que
marcam social e filosoficamente esses tempos histéricos podemos dizer que os contos
de Breno Accioly se ocupa de lugares e sujeitos liquidos (BAUMAM, 2007), que
também se funde ao espaco literario cercado de violéncias, de crises existenciais e
identitarias, de brutalidades, de insanidade, de fobias, de infidelidades, de rancores,
de crises depressivas, de silenciamento e de apagamento, cuja beleza artistica se
condiciona as representacfes de praticas de violéncias sexuais, como, por exemplo,
estupros, violéncia contra a mulher ou assassinatos.

E ndo por acaso escrever que o tom lirico poético para descrever essas
representacdes recaia sobre condicdo da morte, do assassinato, cuja maioria se liga
aos corpos femininos, como as personagens dos contos Maria Pudim, Cintia, As
trancas e Divida. Logo as obras de Accioly se revelam em um grande esplendor de
mistério e suspense, como o fez também, por exemplo, Lédo Ivo com o tom sombrio,
escuro e tenebroso. No caso de Accioly, 0 que se destaca, a0 n0Sso ver, Sao 0S
truques do narrador, que € capaz de se tornar impreciso ou ambiguo, construindo as
cenas em tempos verbais diferenciados diante da proximidade da cena e dos

acontecimentos.
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Na verdade, para ler Breno Accioly é preciso enfrentar o narrador, que se
aproveita da ideia de fingir, como nos ensina Iser (1983), para propor uma narrativa
em choque com seu proprio tempo. Nado € por acaso que as mulheres, pardas e
negras, aparecem sob o dominio de poder masculino, como o padre Barros ou o
fazendeiro solitario. O narrador domina as personagens, representando-os de forma
insanas e cruéis. Isso se deve porque a literatura tem o papel de incomodar e as obras
de Breno nos trazem esse incomodo, principalmente através das personagens
femininas, como: Adelia, uma mae insensivel e diabodlica; Cintia para nascer a méae
teve que morrer; Hilda, que € estuprada pelo padrinho e morre de frio; Maria Pudim,
nascida de relacdo proibida, pois sua mae Marina foi violentada e silenciada por padre
Barros.

Ao refletirmos sobre a questdo da mulher parda ou negra na literatura em
consonancia com a escrita de Accioly, notamos a figura masculina como ser superior
e a mulher sempre como um ser inferior ao homem, esquecida em um canto da casa,
sempre debrucada em uma janela com olhar fixo em algum ponto que nos faz
referéncia aos grandes centros urbanos, personagem sofrida e submissa aos seus
senhores. Quando nos deparamos com esses cenarios em escritas literarias, logo
recordamos dos tempos escravistas no Brasil, cujo cenario traz a mulher como
submissa, violentada e submissa, como a mulher negra que ocupa dos afazeres da
casa para satisfazer os desejos de padre Barros, no conto Cintia. No caso de Accioly,
ha uma intencionalidade de escritas que destacam a voz feminina, mesmo que elas
surjam artisticamente sob a condi¢cdo de submisséo e violéncia.

Conceicéo Evaristo (2005) faz uma reflexdo sobre o quase esquecimento da
apresentacao literaria em relacdo ao corpo da mulher negra no espaco literario no
pais, afirmando que a imagem da figura negra ainda se encontra respaldado em um
corpo escravo, apto a procriacao ou é simplesmente tido como um corpo de desejo,
tornando-o um objeto. Portanto, devemos entender que quando a literatura se
apresenta diante da histéria como artefato de incbmodo, ela - a literatura - surge com
habilidade para dar visibilidade e poder de eclosédo destas vozes silenciadas.

Podemos concluir que a escrita de silenciamento e violéncia na literatura de
Breno Accioly provoca representacdes de mortes brutais das personagens, que, como
vimos na discussao desta pesquisa, desde a Antiguidade aos contextos biblicos; da

violéncia nazista aos periodo de ditadura em varios paises, podemos afirmar que
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culturalmente essas trajetérias corroboram com questdes sociais em tempos de
acentuadas acoes de violéncia. Colocando a narrativa de Accioly no contexto da
contemporaneidade, podemos assegurar que 0s contos do autor alagoano
representam o medo, a dor e o trauma como fatores estéticos que desencadeiam na
narrativa a construcdo das personagens diante dos processos de violéncia,

silenciamentos e apagamento identitario.



65

REFERENCIAS

AMORIM, M. C.. SOUSA, D. P. Alquimia verbal: escritura e siléncio em Arthur
Rimbaud. Macabéa — Revista Eletronica do Netlli, Crato, v. 9., n. 1., 2020, p. 15-30.

ACCIOLY, Breno. Breno Accioly: obras reunidas. Sdo Paulo: Escrituras Editora,
1999.

AGAMBEM, Giorgio. O que € contemporaneo? E outros ensaios. Editora
Unichapec6. Chapeco, 20009.

BOSI, A. Situacdo e formas do conto brasileiro contemporéaneo. In: O conto
brasileiro contemporaneo. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

BOSI, Alfredo. Cultura brasileira e culturas brasileiras. In: . Dialética da
colonizacdo. Sao Paulo: Companhia das Letras,1992.

. Histéria concisa da literatura brasileira. 3. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1985.

BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos. Traducdo de Carlos Alberto Medeiros. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007.

. Bauman sobre Bauman: didlogos com Keith Tester. Traducdo de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2011

BOURDIEU, Pierre. A dominac¢do masculina. Traducdo Maria helena kuhner. 4. ed.
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

BHABHA, Homi K. Locais da cultura. In: - O local da cultura. Belo Horizonte. Ed.
UFMG, 1998.

BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo. Traducdo de Ana Maria Scherer. Rio de
Janeiro: Rocco, 2011.

BOMFIM, Edilma Acioli. A razdo mutilada: ficcdo e loucura em Breno Accioly. Macei6:
EDUFAL, 2005.

BUTLER, J.. Quadros de guerra: Quando a vida € passivel de luto? (S. T. M. Lamarao
& A. M. Cunha, Trads.). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2015.

BUTLER, J.. Problemas de género: Feminismo e subversao da identidade. (R. Aguiar
Trad.). Rio de Janeiro: Civi-lizag&o Brasileira, 2003.

CARMO, M. E., & Guizardi, F. L. O conceito de vulnerabilidade e seus sentidos para
as politicas publicas de saude e assisténcia social. Cadernos de Saude Publica,
2018. 34(3), 1-14. https://doi.org/10.1590/0102-311X00101417


https://doi.org/10.1590/0102-311X00101417

66

CARNEIRO, S.. Enegrecer o Feminismo: A Situacdo da Mulher Negra na América
Latina a partir de uma perspectiva de género. In: Ashoka Empreendedores Sociais &
Takano Cidadania (Orgs.), Racismos Contemporaneos (p. 49-58.).Takano Editora.
2003.

CHAUI, Marilena. Sobre a Violéncia. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2019

COSTA, Sheryl Andreatta da. Ser Mulher Negra: Existéncia e Resisténcia nos contos
de Conceicdo Evaristo. Estudos e Pesquisas em Psicologia 2022, vol. 02.
Disponivél em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/revispsi/article/view/68633/42589. Acesso em: 9 de
fevereiro de 2023 as 22:03

DALCASTAGNE, Regina. Ver e imaginar o outro: alteridade, desigualdade, violéncia
na literatura brasileira contemporanea. Vinhedo: Horizonte, 2008. p. 41-56.

EVARISTO, Conceicdo. Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face. In:
MOREIRA, Nadilza Martins de Barros; SCHNEIDER, Liane (Org.). Mulheres no
mundo: etnia, marginalidade e didspora. Jodo Pessoa: Editora da UFPB, ideia, 2005.

FONSECA, Rubem. Feliz Ano Novo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 17-58.
FONSECA, Rubem. O Cobrador. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1979. p. 11-25.

FREIRE, Gilberto. Fortuna critica. In: Breno Accioly: Obras reunidas. Sdo Paulo:
Escrituras, 1999.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: o nascimento da prisédo. Petropolis: Vozes,
1987.

ISER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no ficcional. In: LIMA, Luiz Costa.
Teoria da literatura em suas fontes. vol. Il. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1983, pp. 384-416.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diario de uma favelada. 10. ed. Séo
Paulo: Atica, 2014.

MORRISSON, Toni. A origem dos outros: Seis ensaios sobre racismo e literatura.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019.

PAZ, Octavio. A tradicdo da ruptura. In: :Os filhos do barro: do romantismo
a vanguarda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 15-35.

PELLEGRINI, Tania. As vozes da violéncia na cultura brasileira contemporanea.
Critica marxista, 2005. Disponivel em:. Acesso em: 18 mar. 2012.

PRATA, Ranulfo. Lampido. Sado Paulo, Traco ed. s.d. W ed. de 1933), p.26-27.
Disponivel em: Https://www.educamaisbrasil.com.br. Acesso em 15 de janeiro as
14:20.


about:blank
about:blank
https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/historia/quilombo-dos-palmares

67

RAMOS, Graciliano. Angustia. Rio de Janeiro: Editora Record, 2013.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno manual antirracista. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2019.

RIBEIRO, Maria Goretti. A memaria mitica ressignificada na poesia de Myriam Fraga.
In: Terceira Margem. Rio de Janeiro, n.° 20, p. 141-156.

SELIGMANN-Silva, Marcio. Narrar o trauma. A questdo dos testemunhos de
catastrofes historicas. Psic.Clin., Rio de Janeiro, Vol. 20, n.1, p.65-82, 2008.

. No fio da navalha: literatura e violéncia no Brasil de hoje. In: WOODWARD,
Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducdo tedrica e conceitual. In: Tomaz
Tadeu Silva. (Org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 14.
ed. Petropolis, RJ, Vozes, 2014. p. 07-72.

SCHOLLAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2009 (Colec&o contemporanea: Filosofia, literatura e artes)

SILVA, Antonio de Padua Dias da. Aspectos Psiquicos de Personagens da literatura
contemporanea de autoria feminina: dependéncia, vinganca, soliddo. In: Terceira
Margem. Rio de Janeiro, n.° 20, p.47-69. Jan. / Jul. 2009.

SILVA, Ivens Matozo. Literatura e Violéncia: consideracdes sobre a narrativa brasileira
contemporanea. Cajazeiras- Paraiba: Revista Linguagens & Letramentos, v.3, n.°
2, jul-Dez, 2018.



OOOOOOOOOOOOOOOOO

BRENO AcciOLy

NAR\ A P\)DIM

(ONTOS




SWaria Poudim

“Maim man s b de esemar win deses e ain S
W

{ revammeny

A a0 baile do galpia. Em siléncio decidiu e aio ir 3 festa

VAL IRI
5 minguém 2 sud pensada resolugio permanceen debrugads

s Rt "‘M“"

~|lmh' )
4 do rempo ¢ dels mesma, a olhar desatenta os crdrons gque

faqueckd .
stiam 2o vEran. foi assim Jheia ac ambiente que Maria Pudim escutou o

am’b“ 4a torre.

A umi qmdnd: Torre masicava onz pancadas, todavea as msarreladas das
socys purEciam Vi muito longe, pows mal erninou de ouvi-las, Mana Pudim
recaits 0 SOTPOT, TorpOt que comegon @ subjugi-la no banhesro, quando des-
(s ¢ semn roupa imvolustariamente ofhos 05 peitos que nao cresciam.

E plantada oo amento enxuso, debaixo do chuveiro fechado, sabonere na
50 creaberta Maria Pudsm era um medo que s¢ desdobrava 3 mancira de
rakss de wm legue em fim. Medo incontido, irrefreada angissia que 3 empali
decia, sem merivo aniquilava-lbe as forgas. d

Nio era & primeira ver que Mana Pudim olhava seu pato
de mamelio mingscubo. Vinas foram as OCasDes que h:ana l‘u::?mu
¢ depois de compard-lo a uma fruta ressequida, APETION-0 COMO $¢ quUIsEST -u
imadureci-da. O "soutien” nio poderia protegé-lo -

it e declin P ..pumocqoefosxnh
Manm‘l: e M ¢ :!::f SUSTANGA. O vigor de seu peito nao era de
. SEruasse desejasse macho mem doemisse pensanda em
"m::::: a atengio de Maria Pudim 3 anorinalidade de sua adolescéncu
ok e :"F‘b i mzmé—h. nern jamuais a havia desxado prest de uma

f’b&mmmw’-t‘ s fepetisse em intervalos cada vez menores.
Bl te Maria Padim ssperava e a sua opxra de war porta-sesw
: s na cdmods nio rinha limi '

b ok inha limites. Seen ter sido alervada por nenhuma
Y Ppreservs ‘: e ‘:""IM- EAMPOUCD por conversa de gense adulta, conver
Padirn = 'm. de um dia de fuxicaria em silincio Mana
b ey m‘l.‘* sewss peitos deixassem de sef dois marrados mambes que
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FEINY A ey

e prequenes frpes semprre veedes wm lewe ene sl I
Ao carowon . pevdeas de ddorera extranbo em v e e s e |
e sovvne deserad

L omoe se o segrode wio fosse sen Marna Poadin o abanchio g
eovt b wes menyiesa Lo w2 (|ﬂpml e bosse iy M Al ' .'-' -
brava ¢ san desdien sem medo nem APrEenaiG, Omhfr"m;o OEHAYS Qi =
» destigurava nem lavava saas laces com Ugrimas ssonndid s, A

O¥bos sempee envitos, boca sem Lavos de doe, Maras 1'0dim, Utherr
era vma dissimuolagio perfesta nem simubacro de uma qusess =, 1,0
o fosse Maria Pudim apenas sabedora de am implacivel soenliogy, y
vitima, 3 propna condenada que nao cadsse em desespero AUt e,
Sevmascarada, slgum dia vir 2 saber que todo o munda ficars chends 4,
doenga.

Arestava €553 sua Ceriezd a rumd de porta-saos que o gaverio guad.,
Hendadi pedhs de filés brancos que nunca lhe sugeriu dudio, devaneo de .
louca que sonhasse.

Havia doss anos Mana Pudim reprimea os vagos impubsos de dizer 4 =
o que seus olbos viam com tanto pesar. Durante dois anos sempre sxfrepind:
os proprios peitos, amolegando-os, antes de dormir bulinando aqueas o

carnes que teimavam em ficar duras, jamans tirgidos seios de uma mulbe
normal.

*Man

Com intuitivas massagens, querendo despertar o que & st o
adormecido eternamente, Mania Pudim teimava em se enganar b emganan
ambém a mae, com evasivas a deixava confundida

Diesdde s treze anos usando entre as coxas panos que ndo s molhuves
limpas roaltunhas que era desdobradas s escondidas, cmpoes somente v
por um seor de sexo morto. E apenas uma ver, for deverss apenas s wosd
ver que codgalos secaram o abundanie ménstie nos panos (PO SRS
depon de ter e o sanpue escormdo pesmas abaso wem dor alguna

Mapgra Macia Pudun cnescia e s i fossens as bochechas de sue nio
macerado nem os cachos de seus cabelos preros, die se-ia bosse ela um homem
ue se travestisse de mulhier, wm desses talvos homens, que dusanie o carnavdl
escancaran a posdoadio de suas emranhag

fodavia, & mnguém de Santana do Ipanenia ovorreu Lo scereada Jadu
st © o ver de mao tha werem dado senlun apelido, deram-fhe © de

Pudion, emburs somente moles, anredondadss fossemn as bochechas da filhs
g costurenna
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MARIA PUDIM

Como duas excrescéncias que se houvessem implantado numa face esqui-
H‘m”boched\udamnc'pquenioﬁnluuﬁo.

Mmpndﬂudcapdhpmwroaapmbdafodemm
chas. Sentia-o mesmo durante o sono quando ¢la mesma se via transplantando
Jo rost0 para © busto sobeas daquelas carnes abauladas. Contudo isso nio era
nads O seu problema cra a mentira sistemdtica, mensal artimanha de mentir
mmm@m‘inﬂczﬁlﬂ:dcdcmmpom

Quando Maria deixou de estudar no comprido banco de érfis. quando se
@diuMariadacmdapdblica no ano de livros confusos do quarto ano pe-
misio, quando Maria depois de receber um diploma foi considerada aprovada
-gmmpodeajuduaaﬁc,dttnbalhunobadadodebuddmdcgum
linkas colordas no aco da agulha inoxiddvel, Todavia, de mos macilentas eram
os dedos de Maria Pudim que também niio tinha olhos pars desfiar ¢ em segui-
d:deixumfucndnonlmdemnpomo-de—amoumqiimdasdeumaim

to.

Sem fazer nada Maria Pudim comegou a viver, quando muito abrindo a
porta para as freguesas que atravessavam o corredor de desboradas paredes, aca-
nhadss e silenciosas se aproximavam de sua mie, acercavam-se da costureira
Marim.modhndogrutc.lﬁnumanmdauhdcimmpe&hndoa&ngen
cara de mulara de poucos amigos que alimentasse sempre um impassivel édio
no alhar duro de vidva jovem.

Maria Pudim nionbiaqmmﬁﬂndcpadm&amkzmpuowhwr&c
osammdovigﬁiodeﬁgm&h&mwdmcqued:pokfofqouommcnm
de 22 mie com um ex-sentenciado. Ex-sentenciado que havia saido da cadesa
mmmpmmomba&ugi&ndoumopdmmconuﬁmbém&onbh
Maﬁlh&mmmuﬁtmndmamvidadedohmdebﬁmdtm#
guas ¢ saias rodadas, gravidez que Padre Barros aprisionou nos desertos de sua
&m‘&.widuqmdepoishdfeﬂmob@uaxajodhudeimwd:um
venal, sujeito zarolho sem escrispulos, cotno barato, que respondeu o sm do
casamento rebgioso chairando a cachags.

Maria Pudim desconbecia ainda, que durante o empo do zarolho vivo
era Padre Barros quem pagava tsdo, quem dava o dinheiro da feira de siba-
‘°°“°P¢dltdcnpamaﬁvehdmwdumdemio‘pms.polidoooom
manhas de gato de telbado; oprimindo com fria rorqués do inquisidor criou-
ko ¢ recorrendo #0 achincalhe disfarcado por vilegiadura, Padre Barros embro-
mava o obeso Bispo da Diocese de Garanhuns, enganava, OuLIossIm, O povo
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inculto, supersticiono de Aguas Belas. E dando um APOIB Incon
sdtrapa a0 Governador de Pernambuco, Padie Barray s . 8y
remido. Mana Pudim rambém desconhecia fosse o pillpito de Fadse Bm'
uma indistargivel propagandas que na época de cleigio PErORYy ¢om, rm':.
geas de oratdesa aterrorizante. Ainda desconhecia Mana, ‘

choi; s Mgy
depois de rer innmidada os matutos com afirmagies, PTIZAs rxcurads, Pcu

esticoes de um Latim intraduzivel, pathagada de teatro sem aplausos - 4 7
Barros namorasse devotas do apostolado que se sentavam em bancon 4,
confrana; bancos sem encosto, bancos compridos de peraba envernizad,

Maria Pudim no sabia Padre Barros a8 despasse, em trajes MENOIES 35 de;.
wisse tamanha era 1 cupidez de seus olhos de indio.

Irrefredvel cupider que nao temesse satisfagdes nem dissimolase |,
eratismo de suas ferventes pupilas.,

Como se retivesse o desting do povo de Aguas Belss era Padre Barrcs up
singular coveiro, que jamais houvesse sujado as mios de werra. Imperturbdved
carrasco que denogrisse, sadicamente menosprezasse a vitima antes de congy.
mar a sentenca. Carrasco de miltiplos golpes que sem & JUOrmendar, seem mais
fiem menos conseguiu 3 primeira investida ver as coxas da mae de Maris
Padim. mulata de nédias cames equilibrando momentos antes s sikencios
belz adolescéncia — equilibrando mamentos antes uma pardavasca ignotinci
que passava ferro em ceroulas de baamante. Tgnacincia emudecida rabalhan.
do de graga, rrabalhando pela comida, comendo na cotinha com os dedos que
machucavam bolinhos de feijao « faninha, inestdrics améndegas de wbor
mmutivel sempre salpicadas com pimentas de malho forte.

Passividade ilimitada, olhando para tudo com um amordo olhar de cancs.
dos olhos que dormiam sem sonbos num remendado colchio de wm quarto
wm janeda

Othos que nio reagiram nem mesmo quando Padre Barras arseggou-e
mais tarde, na segunda investida a chita do seu vestido sem cis: ¢ misnsrado
uma sintaxe de um litim de incenso com a estupides de um cassanje amolecs
do foi chupando-Ihe o3 Hbios. Dir-se-ia, Maring o tivesse sesas em sl bargo

peito. amanha havia sido 4 avidez da boca do sedyror

E ali mesmo no quaro confinado, quentes paredes de um verio prolongade,

porta aberta que saa esquecidas mios ecancararam sem cautela — abi mesmnd
naquele quaree de telhas vis onde Marina dormia de cabelos soltos, dorms

suja, vestida no mesmo vestido sujo de virios dizs de trahalho — padre Barns 2
perden.

dﬂ llpn.'l ke
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Madnlsﬁd" declarada Padre l'hrros ainda se expojava sobre o corpo
cen solo§0s da desgragada € se Marina nio Iho avisasse os dois ainda punzos

- imeiros cantos dos galos.
parede-meia sonhava com N.. $* da Concesgio uma viralina, solteizona
irand &0 conquistador CONTUMAZ, insone solteirona que somente revia santos ¢
g mwmm&docmlomdepoisdcbcbcrum wicara de chi de

folhas de maracujd. -
Eraa Dondon, 3 nariguda Dondon que partiu no dia seguinte para Recife

4o Recife s¢ viu prisioneird SCm 3eneng de um convento onde as freiras
coeegaram 3 sraté-la com Beneditina embora n3o a tivessem dado massal coti-
Jano nem iMposto obrigagies a0 seu andar desequilibrado, de mulher aleij-
4y da cona. Era 3 Dondon de deulos de aro d¢ ouro, que de Aguas Belas se foi
e ver panficar num coNVENTo de rendeiras e contemplativas 05 seus Venias
pecados de hebedoura de aperitivas de cachaga acucarada com suco de limo,

E 2 Dondon zeladora de todos os altares da igreja, a Dondon que sabia
das crapathadas do irmio se foi mesmo de vez avermethada nos olhos inflama-
dos na manhd seguinte, enquanto sem lenco nem choro algum a lavar-The a
face sem risco ficava Maﬁmkhdndnpom:mponda-lltadcmcnma
emulas mao direita, que n3o retinha lengo pem ostentava anel.

Na boléia do mesma caminho Padre Barros acompanhava a rmd, apear-
w1 na primeira fazenda, devendo dar extrema-ungio 4 um vetho amigado

erma de deixar Dondon comer sozinka a posira da estrada.

Marina n3o se conformava, ainda sead remoida & sua recente desgraca
imas se senti menos desgracada a0 pensan — "antes com o padre que andavi
dentro de casa de pijuma, coroa p'ra fazer, jamais com soldado de policia, hox
aqui, amanhi acold, gente miserdvel que escondia a prépaia miséna dando ba-
tho nas perneiras, lustrando 2 pala do quépi amarelo, engraxando duas vezes
poc dia as reitinas de meia sola. Nunca com gente miserdvel, nunca”.

Esem “P‘ﬂfqutocaminb&ostperdcss na curva da primeira refa, antes
de deivar de escutar o motor de oiro cavalos, mesmo muito antes
ver o rendado lengo branco de Dona Dondon ~ Manna atravessoll o corredor
e como dona de casa comegou a olhar o ferro de engomar, 3 fina de lavar roupa
awhida pelo corante de anil, as cordas de secar ¢ quando olhou ¢ quintal cis-
cado pelas galinhas de pés sem raga nao tinha Marina mais nenhuma divida

- Algiiem teria de fazer 0 que cla vinha fazendo, !

Fla ¢ o Padre precisavam de uma empregada. Empecgada que cazanhasse,

lavasse ¢ soubesse passar a ferro.
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Eram dez horas de um verio chew de vento e s nan fosse a v it
felwadade. Marma nko teria sentido o poder do amor invadir the o ..., >
daperrar- e o coragio com batsdas de vergalhes de dguas salgadas

Chotou, de tio feliz comegou a chorar sozinha ¢ snda soxinh, COMeye

2 emvugar todas as suas ligrimas com as cordas macias de suas Hancas aind,
sem lagos de fica.

No fogio uma pancla esturncava punhados e mais punhados d- iz
sem dgua. Todavia, Marina somente sentia o cheiro de seus prdprios el
ainda envugando os seus olbos, 3 mancira de um uﬁl'pado estranho lenco ey
propros cabelos ainda envugando seu ruborzado feliz rosto molhads.

Maria Pudim desconhecia tudo isso. E se a infeliadade de sua mae 4,
uma realidade, 2 dela mesma ainda continua a ser uma realidade ainda =),
cruel, pots a preguica de seu desejo por homem € uma imobilidade incurivel

Nenhum namorade em toda 3 sua vida de sertdo, nenhums army de
amor exceita por sua caligrafia de analfabeta diplomada, nenbum inquictacso
devida 3 auséncia de um inexistente apaxonado. Nada disso chegou 2 sentir
3 casmurra Maria, agora penteado os cabelos que o banho das omze horas
molbou,

Ultimo banbo de sua vida porgue decididamente Maria Pudim ngo irs 30
baile do galpao nem vestird 2 fantasia de gomos coloridos, ardequim qoe 3 wa
mic COrou, Costurou € pespontou.

Dera-the 2 mie uma fantasia de gomos, Josan
baldes de bedbutina ¢ veludo. Deralhe 2 mie o ensejo de pela primeirs ver
divertir-se no baile de aldduia, de dancar numa festa de misica de condas ¢ de
SOPro,

Todavia, decididamente Mara deivou antes do banho o arlequim, o0s
Novas saparos rasos ¢ de arreata sobee o lengol estirado de sua cama.

E quando chegasse 0 momento de se vestir para o baile ela ficaris nus
iMeiramente nua ¢ nua enlacaria seu pescogo com um bgo de corda velha
Que 3 mie assim a conbecesse. Nt ¢ moera,

Maria Pudim ndo foi mesmo a0 baide de aleluia € quando sua mie 3 -

mou para almogar somente se certificon que & sua Gnias filths insistia em
comer, em comer demais, Apenas isso,

gos de coloridos peguenos
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