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RESUMO

A realizacao de cursos formais e regulares dengl@rino Estado de Alagoas se deu muito
recentemente com a implantacdo @orso de Mdusica — Licenciatura com habilitagdo em
Instrumentoofertado pela UFAL a partir de 2012 e @urso Técnico de Mdasica com
habilitagdo em Instrumentda Escola Técnica de Artes da UFAL, cujo cursccldeinete
iniciou-se em 2014. A despeito da inexisténciaudsas especificos de clarinete anteriores aos
mencionados, h4 uma forte atuacdo de musicos elistas em diversas areas do mercado de
trabalho musical, o que desperta o interesse dergecer como se deu o0 processo de formacao
destes clarinetistas. A diversidade do mercadoat@lho musical exigiu uma delimitacao do
objeto da pesquisa e a constatacdo de que as bdeslasrporacdes militares sdo as unicas
instituicbes que oferecem vagas de emprego foraral glarinetistas na area de performance
em Macei6 direcionou o foco do trabalho para osicngglestas corporacdes. Com a finalidade
de coletar as informacdes necessarias para se tnacaerfil de formacédo dos clarinetistas
profissionais atuantes nos grupos musicais daguigses militares de Maceié — enquanto
estudantes até o ingresso na atual instituiciokeeeieio — foram aplicados questionérios a
cada um destes e realizadas entrevistas com muigi@dss ao ensino da musica e do clarinete
em Macei6. Dos resultados obtidos, podemos destagaande participacdo das bandas de
musica como formadoras desses profissionais eti@gpo estudo das escalas como um dos
elementos mais abordados nas aulas, em detrimemtotchs elementos relacionados a técnica
especifica do clarinete. Tal fato se deve, provaegate, porque dos 22 profissionais
participantes desta pesquisa, apenas cinco apenadem professor com formac¢éo académica
no clarinete. Quanto ao ingresso na instituicdo tyabalham atualmente, metade dos
clarinetistas pesquisados foram admitidos atragésodcurso interno.

Palavras-chavesClarinete, Perfil de formag&o, Banda de musicludacdo musical.



ABSTRACT

Conducting formal and regular courses of claringhe state of Alagoas did very recently with
the implementation of Music Course - Degree witlkecsglization in Instrument offered by
UFAL from 2012 and Course Music technician with gpkzation in Instrument Technical
School UFAL of Arts, whose clarinet course bega0t4. Despite the lack of specific courses
of previous clarinet those mentioned, there israngt presence of clarinetists musicians in
various areas of musical labor market, which arsubke interest of to know how was the
process of formation of these clarinetists. Theediity of musical labor market demanded a
delimitation of the research object and the faat the bands of military corporations are the
only institutions that offer formal jobs for clagtists in the performance area in Maceio
directed the focus of work for musicians these cmapons. In order to collect the information
necessary to trace a training profile of professi@farinetists active in Maceio institutions - as
students to the ticket as professionals in theeotiryear institution - questionnaires were
applied to each of these and interviews with cotetemusicians teaching music and clarinet
in Maceid. From the results, we can highlight theag) participation of music bands as training
of these professionals and the practice of theysttithe scales as one of the elements addressed
in class, at the expense of other elements retatéte specific technique of the clarinet. This
is due, probably because of the 22 professionéicgaants in this study, only five learned from
teacher with academic training on the clarinet.féxsthe entry into the institution currently
working, half of respondents clarinetists were athdithrough internal competition.

Keywords: Clarinet, Training profile, Music band, Musicalieation.
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INTRODUCAO

O estado de Alagoas possui enorme legado musgiatnado na cultura do seu povo que
inclui entre outras manifestacdes, as tradiciobargdas de musica que por décadas foram as
principais atividades musicais que enchiam a pgaolae entusiasmo e alegria. Em Maceio,
registramos a importante existéncia de bandas dsican(profissionais pertencentes as
corporacdes militares que abrigam os musicos pgaatites desta pesquisa — 0s clarinetistas
profissionais atuantes nas instituicdes musicaidldeei0 — em que abordaremos toda sua
formagé&o no clarinete até seu ingresso nestatuigses.

Em meados do século XX, surge, em Maceid, o Coag®miv Brasileiro de Musica —
Departamento Alagoas (CBM-DA) como uma grande ppaia o fortalecimento da cultura
musical no estado. Aparecendo como primeira inglituregular do ensino formal de musica
em Alagoas, embora em seus registros ndo constias @l clarinete, deixou para o estado
grande contribuicdo musical. No inicio da décad@ii instituido o primeiro curso superior
de musica na Universidade de Alagoas, hoje Unidade Federal de Alagoas (UFAL), e
aproximadamente trés décadas depois iniciou-se phamtacdo doCurso de Mdusica —
Licenciatura com habilitacdo em Instrumemti@rtado pela UFAL a partir de 2012 e@orso
Técnico de Musica com habilitacdo em Instrumelat&scola Técnica de Artes da UFAL, cujo
curso de clarinete iniciou-se em 2014. Durantega$tes eventos, foram as bandas de musica
e a realizacéo de pequenos cursos que contribpaeara formacao dos clarinetistas no estado
de Alagoas. Com o crescimento do mercado de trapalites musicos, apos realizacdo de
concursos publicos, tornaram-se profissionais e &tjam em instituicées na capital do estado,
tais musicos apresentam formagdes musicais dived&aita de estudos sobre estas formacdes
motivou a realizacéo de tal pesquisa.

Este trabalho visa responder a seguinte questasteexm numero consideravel de
clarinetistas profissionais atuando no mercadoraleatho em Macei6, mas ndo existia, até
2012, curso de clarinete em nenhuma instituicd&ndeo formal do estado logo, como se deu
0 processo de aprendizagem no clarinete? A padtadjuestao principal, a pesquisa investigou
diversos elementos que pudessem fornecer inforraagiee o processo de ensino e estudo do
clarinete em Alagoas anterior a abertura dos cussgsacitados. Algumas questdes que
nortearam a investigacdo foram: onde eles apremdexatocar clarinete? Com quem

aprenderam? O que aprenderam? Quais suas expasiéngsicais antes da profissionalizacéo?



O objetivo geral desta pesquisa é formular um Ipdgi formacdo dos clarinetistas
profissionais que atuam em Macei6é desde sua idigiaQ clarinete até seu ingresso na atual
instituicdo de exercicio, descrevendo as instiegggue formam o mercado de trabalho nesta
cidade.

A importancia deste trabalho se reflete na gramdevéncia para o crescimento e
amadurecimento do ensino da clarineta no estadesakple tais questionamentos parecerem
Obvios, ndo ha, até o presente momento, nenhuntuipasespecifica sobre o ensino do
clarinete em Alagoas que aborde as metodologiaserd#no utilizadas. Desta forma,
consideramos que esta pesquisa auxiliard a fordwlde um senso critico baseado em dados
concretos e nas analises das praticas pedagogibes G ensino do clarinete utilizadas em
diversos ambientes musicais.

Metodologicamente, este trabalho adotou o tipoedgpisa bibliografica com realizacao
de fichamentos e andlises de livros e trabalhodémgimos sobre a historia do ensino do
clarinete no Brasil e o contexto musical em Mace#ra coleta dos dados, realizamos pesquisa
de campo através da aplicacdo de questionarioseyistas semiestruturadas.

Esta monografia foi dividida em quatro capitulogriheiro capitulo traca uma descricéo
histérica do ensino do clarinete no Brasil a paltiregistros que resgatam informacdes sobre
as primeiras atuacgoes de clarinetistas em teressldiras e enfatiza a carreira musical como
docente e performer do clarinetista Anténio Luidtteira, fundador da catedra de clarinete no
Brasil. No segundo capitulo, enfocamos, de formanalbgica, as principais atividades
musicais realizadas em Macei6, concentrando-nos;ipalmente, nas acdes direcionadas ao
ensino de musica e na presenca de grupos mustmiamtes para esta pesquisa, até as criacdes
dos cursos de clarinete na UFAL e ETA/UFAL. Contlos este capitulo relacionando o campo
atual do mercado de trabalho em Macei0 para cl#sias. No terceiro capitulo, abordamos os
procedimentos metodologicos utilizados nesta psaguiem como a delimitacdo para a
realizacdo da mesma. No quarto e ultimo capitpi@sentamos os dados coletados através dos
guestionarios aplicados aos profissionais partitgsa desta pesquisa e realizamos analises,
discutindo os resultados e formulando, assim, fil s clarinetistas profissionais que atuam

em Maceio.
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1 O ENSINO DO CLARINETE NO BRASIL

O ensino dos instrumentos de sopro no Brasil poulgg foi transmitido de forma
empirica através das bandas de musica que condnibgignificativamente para continuidade
e sistematizacdo do ensino do clarinete. E atrdaéspesquisas, que observam e coletam
informacgdes sobre as metodologias utilizadas néstadas, que se propdem implementagdes
de praticas pedagdgicas direcionadas ao clarinet@situicoes formais de ensino. Podemos
observar que as pesquisas direcionadas ao clagnetesso pais, apesar de possuirem certa
profundidade no conhecimento tanto na pratica dinermuanto na performance, ainda séao
consideradas insuficientes se comparadas a ou#ras da musica. Esta realidade vem sendo
modificada ao longo dos anos com 0 surgimento dsosutécnicos e superiores nas
universidades e conservatorios do Brasil e comoenitivo as pesquisas realizadas nos
Mestrados e Doutorados. Podemos destacar, tamb&alizacdo de Simposios, Workshops,
Palestras e Encontros de clarinetistas em niviasiea e nacional, citando, por exemplo, 0s
Encontros Nacionais de Clarinetistas realizado pelsociacdo Brasileira de Clarinetistas
(ABCL) que, desde a realizacdo do primeiro encomimo 1996, vem influenciando na
propagacédo das pesquisas, praticas do clarinete regertorio.

Neste capitulo, utilizaremos informagdes extratdabibliografia desta pesquisa sobre
a historia do clarinete no Brasil com a finalidaitée contextualizar as origens da pratica do
ensino e performance do clarinete enfocando noregsetsonalidades referenciais e dados

historicos.

1.1 Breve historico dos primeiros clarinetistas nacionia

Os dados histéricos sobre os primeiros registrosusio do clarinete no Brasil
apresentados por Maria Conceicdo Rezende em gey AvMuUsica na Historia de Minas
Colonial, sédo citados unanimemente entre os autdiézados para elaboracdo desta secéo
(SILVEIRA, 2009; FREIRE, 2003;). Silveira, por explm, recorreu a mencionada obra de
Rezende em seus estudos sobre a histéria da @darineRio de Janeiro. Ao comentar as

referéncias que mencionam estas primeiras utilesado clarinete, o autor afirma que

A mais antiga citagdo da presenca de clarinet®&rasil € oriunda de Minas Gerais,
no ano de 1783, onde se pbde constatar a presempaad clarinetas em conjunto
formado por ocasido da posse do novo Governadal Gaiz da Cunha Menezes
(SILVEIRA, 2009, p. 93).
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Este registro tem grande significado para a hestdoi clarinete no Brasil, pois mostra
que com aproximadamente um século apds sua nofiguagao e pouco mais de trés décadas
de sua fixacdo em pares como se tornou usual ia geadrquestra de Mannheim registra-se a
presenca deste “novo” instrumento entre nés. Pelwsante, tratava-se de um modelo de
clarinete com cinco chaves, por ter sido considemaddelostandardaté a invencdo do
clarinete de treze chaves apresentado por Miil@inicio do século XIX (SANTOS, 2016).
N&o tivemos, até 0 momento, acesso a nenhum egstitendo nomes dos clarinetistas que
tocaram neste conjunto exposto na citacao. Os pameegistros de nomes de clarinetistas que
atuaram no Brasil sdo do portugdésé Joaquim da Siledo alemé&dodo Bartholomeu Klier
gue estudaram na Europa e se radicaram no Rionggdaurante os séculos XVIII e XIX,
atuando como clarinetistas na orquestra da Capglarial no Rio de Janeiro (SILVEIRA,
2009).

A consolidacéo do clarinete no Brasil veio atrad@wvinda da corte portuguesa, como
pode ser confirmado em Freire (2003, p. 78) aor djae

A partir de 1809, ap6s a chegada dos musicos dal&&sal Portuguesa, Pe. José
Mauricio introduz a clarineta em seu conjunto instental. A Missa Pastoril para

uma Noite de Natal (1811), foi a primeira peca at®mbrasileiro na qual a clarineta

€ tratada como o principal solista da orquestrda pgca também demonstra a
presenca de um clarinetista europeu capaz de peg@s virtuosas na capital da
colbnia.

Estes acontecimentos nos revelam uma das conséagigue marcariam a histéria do
clarinete apos esta vinda, como a composi¢cao daepe obra escrita por um brasileiro para
este instrumento, possibilitando-o demonstrar sudaatimida, qualidade como instrumento
solista. Em meio a este desenvolvimento de uma vieéa para a escrita do clarinete, nasce,
em 1820 no Rio de JaneirAntbnio Luis de MouraN&o alcancamos éxito na busca por
registros sobre seus estudos musicais, mas paer&i{2009), Moura pode ter tido aula com
um ou os dois clarinetistas da Capela Real citadwsa, devido a seu periodo de estudos ser
simultaneamente ao tempo que acontecera o exedesios na Capela, podendo justificar seu
excelente nivel técnico no clarinete.

Antonio Luis de Moura teve dupla vida musical, comstrumentista e docente. Na

performance, podemos destacar que “a primeira eqpasao publica documentada de Moura

1Em 1809, Iwan Muller (1786-7854) inventa o clarindeel3 chaves, que viria a apresentar ao Conseivdi
Paris em 1812. Este instrumento foi apresentadooctim clarinete omnitonique” pois sua concepc¢ao
considerava a anatomia da mao no posicionamentthdass e uma nova localizacéo dos buracos o qonétiae
uma boa técnica e melhor afinacdo em qualquerittanid (SANTOS 2016).
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aconteceu em 1848, quando ele ‘promoveu um conger@assino da Floresta, tocando, como
diz o jornal trés instrumentos com sua habitual perici@®NDRADE apudSILVEIRA, 2009,
p.106). Ja em 1852, Moura fez parte, como 1° dasita, da orquestra do Teatro Provisorio
gue mais tarde viria a se chamar Teatro Lirico iemse. A rapida evolucdo da carreira de
Moura, segundo Silveira (2009), pode ter ocorrido face do grande prestigio adquirido
durante o periodo entre 1851 e 1856, quando assupusto de 1° Secretario da Sociedade de
Musica, entidade que “destinava-se a propagareanamsical, bem como oferecer auxilios
pecuniarios a seus membros” (AUGUSTO, 2008, p.t8mjudo, ndo podemos retirar 0 mérito
da exceléncia de Moura. Sempre atuante no cenarsicah, foi destague nos intervalos das
Operas apresentadas no Teatro Lirico Fluminensecuéando varios solos, geralmente
variacbes sobre o motivo da dépera entre uma en@era@utra. Diversos anuncios foram
publicados ndornal do Commeércicsendo a maioria destes no ano de 1859, e santeacbos

na Biblioteca Nacional no setor de Microfiimes (BEIRA, 2009). N&o satisfeito com sua
brilhante carreira como instrumentista, Anténiod.die Moura, juntamente com Henrique
Alves de Mesquita, em 1853, “[...] abriu o LicelCepistaria Musical, estabelecimento que
oferecia cursos de musica, orquestras para bé&le®cia instrumentos e copias de musica”
(CASTAGNA, 2003, p.15), dando seu primeiro pass@ adocéncia. Para Romesp(d
SILVEIRA, 2009, p. 97), nesta instituicéo

Moura provavelmente lecionava aulas de clarinetalfejo musical e Mesquita, por

sua vez, ofereceria 0 que se chamava a época diméntos’ musicais — aulas de

teoria e solfejo musical — além de ensinar, tamliésirumentos de sopro de metal —
instrumentos que ele, posteriormente, lecionari@maservatério de Musica.

Foi através da dedicacao e interesse pela docgnei®oura entrou para a historia do

ensino do clarinete no Brasil, destacando-se ermnamario onde

[...]ndo havia instituicbes de ensino musical ntagtipelo governo Imperial no Rio

de Janeiro onde se pudesse aprender regularmesgeoesaquele instrumento

musical. Por tal ensino se dar de forma ‘particutaja nas residéncias dos alunos,
no Liceu Musical do Rio de Janeiro ou assemelhaufds,se tem um registro mais

preciso sobre a atuagdo de professores de clanoeRio de Janeiro nesta época
(SILVEIRA, 2009, p.94).

1.2 A formalizacdo do ensino do clarinete

Antbnio Luis de Moura foi indispenséavel para a falimacédo do ensino do clarinete!
Entretanto, como pode ser visto em Silveira (2@094),
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O fato mais importante quanto ao nascimento dasensigular de clarineta no Brasil
foi a criagdo do Conservatério de Muisica no Ridaleeiro em 1848, que tinha como
missdo, segundo PeachmapdAUGUSTO, 2008, p. 54) “colocar o pais no fluxo
civilizat6rio europeu”.

O momento de busca por um fortalecimento e recamieeto do novo Estado, apos a
Proclamacdo da Independéncia, leva o Império artorddas medidas de criagfes de
instituicbes publicas como forma de concretizaranseios da elite imperial brasileira em
constituir uma nacdo com padrdes europeus. Nesta fdbservamos a criacdo do Instituto
Historico e Geografico em 1838, Museu Nacional ademia de Belas-Artes em 1842 (que
teve grande importancia no fortalecimento do caradério), reorganiza a Capela Imperial em
1843 - retomando, no ano posterior, as temporadagpdras — e em 1848 inaugura o téao
esperado Conservatorio de Muasica. Foi atravésidistmo Antdnio Pinto Chichorro da Gama,
que em 1833 sugeriu a criacdo de aulas de musié@ademia Belas Artes como forma de
desenvolver e aperfeicoar os musicos brasileitesadsociedade Musical liderada por Joaquim
Manuel da Silva envolver-se-ia com a proposta teg&o de um conservatorio de masica na
corte (AUGUSTO, 2010). Somente em 13 de agost®@d8, Bpds muita morosidade no repasse
da loteria que serviria para a sua implementaggmlendo-lhes protestos até nos jornais, foi
inaugurado aquele que segundo Joaquim Manuel ga & seu discurso de inauguracéo
afirmava que era de extrema importancia para agggmmoral do cidadéo.

Por todas estas consideracdes de palpitante iségrespor ser a cultura da muasica
atil, moral, e necesséria, é que as NacBes maisallas do século em que vivemos
tém-se esmerado em estabelecer Conservatdriogntesca propagar e conservar a
arte em toda a sua pureza, conscia de que asigf®tis humanas devem ter por base
a moralidade, e que as Belas-Artes sdo essenci@nmeorais, porque tornam o
individuo que as cultiva mais feliz e melhor cida¢&lLVA apudAUGUSTO, 2010,

p. 70).

Ainda com graves problemas quanto a regularidadepasse das loterias destinadas
ao Conservatorio, Joaquim Manuel da Silva descreeeudescontentamento com o governo
através de anincio no Jordimanak Laemmettem 1854 e obteve resultado imediato, pois,
no mesmo ano, foi declarada sua incorporacédo s&atadle Belas Artes. No ano seguinte,

varias medidas foram tomadas para sua melhoria coawmento do numero de professores,

20 Almanaque Laemmecbmo é conhecido, denominado Almanak Administoathercantil, e Industrial do Rio

de Janeiro é considerado dentre os primeiros alpg@sapublicados no Brasil. Editado no Rio de Janeintre
1844 e 1889 pelos irmdos Eduard e Heinrich Laemmeiginarios da cidade de alema Rosenberg no Gréo-
Ducado de Baden, os irmaos Laemmert fundaram atiavtJniversal e a Tipografia Laemmert, pioneira no
mercado tipogréafico brasileiro, sendo responsapeiss publicacfes da corte brasileira, os minsdéd a
legislacdo imperial, assim como dados censitarate @ropagandas (ALMANAQUE LAEMMERT 2016).
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acrescentando aulas de Canto, Regras de acomp@ngao, Instrumentos de sopro (clarinete
e flauta) e Instrumentos de corda (rabeca e vielohcNeste ano, 1855, Moura — que ja se
destacava como um habil clarinetista e trazia gongirias experiéncias musicais ja citadas na
secao anterior — foi nomeado professor de “clagieajualquer outro instrumento que esteja ao
seu alcance” do Conservatério de Musica (ANDRABRUd SILVEIRA, 2009, p. 97),
assumindo a cadeira de flauta por 9 anos a pa&ti869. AFigura 01 mostra um andncio
publicado noAlmanak Laemmettem 1856, onde Moura ofertava aulas de clarinstfejo,

estando descrito em seu curriculo a confirmacamadgo de professor no Conservatorio.

FIGURA 01 - Aimanak Laemmert — Professores de musica ingntahe vocal

Antonio Luiz de Moura, lente de clarineta do comservatorio de
musica, professor-da Capella Imperial e do theatro lyrico flumi-
nense ; cncarrega-se de leccionar clarincta e solfejo ; as pessoas
que se quizerem utilisar deixeny recado na loja do Sr. Paula Brito,
praca da Constituicio, 64. '

Podemos afirmar que o “ponta pé” da carreira de rigldai sua passagem como
secretario na Sociedade Musical e sua nomeacao pafessor do conservatério a mediacao

definitiva de sua vida profissional como mostra éstg (2010, p. 79):

Assim, observamos que estar integrado ao Consevgidderia ser a porta de
entrada para outros trabalhos nos diversos campa@divddades musicais, como o
teatro e a Capela Imperial, que representariam mhaanaterial necessario a
subsisténcia. E o caso, por exemplo, de Antdnia HaiMoura, professor de clarinete
por véarias décadas no Conservatorio. A partir del 18le passa a ser citado como 1°
secretario da Sociedade de Mdsica (Almanaque Laetmb®51, 1853, 1854, 1855,
1856); em 1855 é nomeado professor do Conservadbcomeca atuar no Teatro
Lirico Fluminense (1855, 1856); em 1856 ja estégrado como clarinetista da
Capela Imperial (1856 e 1859).

Como nos mostra a citacéo, apos um ano lecionamdonservatorio, Moura tornou-
se clarinetista da Orquestra da Capela Imperi@notegendo, assim, sua atuacdo em todos os
cargos principais para clarinetista no Rio de Jartgiquela época. Iremos destacar trés grandes
contribuicdes de Moura, enquanto professor dengdtgino conservatorio de musica, que foram
e continuam sendo fundamentais para o ensino,gdigdb e desenvolvimento técnico do
musico clarinetista no Brasil. Tais contribuicdesafn descritas anteriormente por Silveira

(2009) como atribuicdes que possivelmente forandas&omo justificativas para Joaquim

3 Figura retirada da p. 447 do exemplar do ano de6 18fisponivel em: Disponivel em: <
http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/almanak/al1856/00@®Atmb> Acesso em 02/06/2016.
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Manuel da Silva, o entdo diretor do conservatéeiomdisica, o ter empossado como professor
de clarinete da instituigao.

A permanéncia como professor de clarinete por Isng® anos é a primeira das
contribuicdes que destacamos, uma vez que, apesgrahdes processos de mudancas sociais
e politicas como a transi¢cdo do Brasil Império paRepublica e abolicdo da escravatura a
continuidade do ensino do clarinete ndo sofreufar@&ncias e Moura pode formar diversos
clarinetistas de grande importancia para o pafgreeles o seu sucessor na cadeira de clarinete
José Francisco de Lima Coutinho. Segundo a Acadgeriielas ArtesapudSILVEIRA 2009,
p.97) “durante o ano de 1879, Moura contava comsmea 24alunnos efetivog..]” e como
pode ser visto ndlmanak Laemmeltl856) estes alunos tinham aulas nas quartas dasiba
das 10 ao meio dia.

A segunda contribuicdo se deu através do matedalido utilizado por Moura em suas
aulas. Apesar de pouca informacdo a respeito, siéexia de dois oficios enderecados ao
Diretor Interino do Conservatdrio demonstra a pupacao do uso de materiais de excelente

qualidade que iriam colaborar para um bom deseimaehto técnico no clarinete.

O primeiro documento, datado de 1879 (ACADEMIA DELR\S ARTES, 1879a) é
um oficio escrito por Moura, enderecado ao Dirdtderino do Conservatoério de
Mdsica, onde, entres outras informacdes, ha o pettd seguintes obras/métodos:
“Collecdo completa dos duettos de clarineta dosrast [Vicenzo] Gambaro,
[Engebert] Brepsant e [Friedrich] Beer. Os nos 11D, e 12 ditas de E. Cavallini.
Methodo de Clarineta de Boem (sic) e Klosé” (SILRE| 2009, p. 98).

Silveira, chama a atencéo para o pedido do métdémgkeKpois tratava-se de um método
para o sistema mais moderno de clarinetes chamaelonB, e até entfo os utilizados aqui no
Brasil eram os de sistema Mdller. Com isso, podeafiosar que provavelmente a fama dos
clarinetes com sistema Boehm juntamente com uneul idealizadores que era considerado
um notavel professor de clarinete do conservatdeidParis, instituicdo esta que servia de
modelo para os demais conservatorios do mundoyeindiaram na peticdo de Moura
demostrando sua interagdo com o0s acontecimentis/osl ao clarinete no mundo.

A partir de entdo, comegamos a ingressar na ecéadaete com sistema Boehm, que

significa para nos a terceira contribuicdo destacatilizando diversos materiais didaticos

4 O sistema Béehm, patenteado na Franca em 184#gistrado por Louis August Buffet Jr. e desendmvem
conjunto com o clarinetista francés Hyacinthé EteérKlosé, a partir do sistema de anéis moéveis ¥elN° 1 -
2009 desenvolvido, para a flauta, por Theobalm BOEHOEPRICH, 2008). Seu método para clarineta fddsa
méveis” foi publicado em 1843 pela editdveissonnief WESTON, 1977). O novo sistema, desenvolvido por
Buffet e Klosé, apresentava imensos avancos feentéstema Miller (13 chaves) utilizado, na Fraat@gentao
(SILVEIRA, 2009, p. 98,99).
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franceses que até hoje sdo componentes indispé&ns@ase ementas dos cursos técnicos e

superior de clarinete em nosso pais.

No segundo documento (ACADEMIA DE BELAS ARTES, 1388loura pede que
sejam adquiridas, “para as aulas de clarineta oirsieg 12 e 22 colec8es dos duettos
de Cavallini; uma colecéo de duettos de Gambare; eotecdo de duettos de Beer;
uma colecdo de duettos de Brepsant”. Ao que paeceenbém baseado no primeiro
documento mencionado, Moura estava utilizando ogena#s didaticos mais
modernos de sua época (SILVEIRA, 2009, p. 100).

Neste documento, a peticdo por métodos contendosjueva-nos a compreender que
Moura poderia trabalhar estes duetos tocando camaenos durante as aulas ou viabilizava
uma pratica coletiva de clarinete com sua classe.

Moura alcancou grande destaque no Rio de Jansiegundo Silveira (2009, p. 101),
“entre 1865 e 1867, ocupou o cargo de vice-presidda Sociedade de Musica, coroando,
juntamente com a obtencao do titulo de ‘Cavaler®@ddem da Rosa’ (ANDRADE, 1967, p.
202) por volta de 1880, um dos pontos altos dearraira profissional”. Em 1887, ap6s pedido
do préprio Moura, é solicitada sua aposentadoriaMatstro e Secretario D’Estado dos
negocios do Império atraves diretor do Consernvatbei Musica.

Estas trés contribuicbes discutidas nesta secdrrant um momento impar que deu
origem ao ensino formal do clarinete no Brasil,rdaecendo em momento oportuno de grande
sensibilidade e preocupac¢do em nos tornar uma ra@ com moral e ética elevada sendo
lapidadas através do ensino das artes e espeddfitapao que interessa a nossa pesquisa, a
oportunidade de sistematizacdo do ensino do ctarimmo um instrumento de
profissionalizacdo e mudanca social no novo Bragl se formava.

NaFigura 02podemos observar uma tabela, elaborada por Sil{&009), de sucesséo
da cadeira de clarinete na entdo Escola de Musidaniersidade Federal do Rio de Janeiro
(EM/UFRJ).

FIGURA 02 — Sucessao da cadeira de clarinete da atual EM/UFRJ

De 1855 a 2009

Antonio Luis de Moura 1855 a 1889
Cesario Vilella 1890(?)

José de Lima Coutinho 1890 (ou 91) a 1903
Francisco Nunes Jr.? 1903 a 1926
Antdo Soares?® 1927 a 1948
Jayoleno dos Santos 1949 a 1981
Florentino Dias 1962 a 1990
José Carlos de Castro 1966 a 1996
José da Silva Freitas™* 1981 a 1998
Cristiano Siqueira Alves*? 1998 aos dias atuais
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2 BREVE PANORAMA DA MUSICA INSTRUMENTAL EM MACEIO E O
CLARINETE

Neste capitulo, abordaremos as principais ativislan@sicais que ocorreram em
Maceidé no decorrer do século XX e que sdo indisparis para contextualizar o cenario
musical no qual se insere esta pesquisa. A primaipssaltamos que muitas destas atividades
estdo diretamente ligadas a instituicoes de emsusical. O capitulo organiza as atividades de
forma cronoldgica até a criacdo do curso superiar @urso técnico em clarineta ofertados pela
Universidade Federal de Alagoas (UFAL) e Escolanibécde Artes da UFAL (ETA/UFAL),

concluindo com a exposi¢do do mercado de trabadhe @s clarinetistas nesta cidade.

2.1 Principais atividades musicais e as instituicoes gellares de ensino

O advento da corte portuguesa em 1808, trazendanaléBda Brigada Real, e o
importante decreto de 27 de marco de 1810, quituings bandas de musica nos regimentos
de infantaria e artilharia no Brasil (CORREIA, 2D06&erviram como modelo para a
implementacédo de bandas civis associadas as Sdegé&#darmonicas, conquistando espaco
por todo pais. Para Schwebab(gdSOUZA, 2008), o crescimento econdmico do sécubg, XI
alcancado através da extragdo de minerais e doccdi café, acucar e borracha em diversos
estados do Brasil, contribuiu diretamente paragisiento e expansao destas bandas. Segundo

0 autor:

Em pouco tempo, elas [as bandas ligadas as Soegd@ldrmonicas] se tornaram
uma instituicdo sem a qual a vida nas pequenasiamédgrandes cidades seria
indispensavel. A filarmbnica fazia parte do cotdiado cidaddo. Ela estava
onipresente a morte, no batizado como no casamenfesta religiosa como no baile,
embelezando e dignificando o evento, com sua pgasena sua participacdo
(SCHWEBELapudSOUZA 2008, p.12).

Macei6, em conformidade com a tradicdo entédo difiamem todo o pais, tinha como
principal atracdo, nos fins do século XIX e inido século XX, grande circulagdo de
apresentacdes musicais realizadas por diversasdaedmusica aqui existentes, tais como:
Sociedade Recreio Filarmoénico Artistico, Sociedadi@monica Minerva, Sociedade Cysne
Maceioense, Sociedade Phenix Alagoana, Sociedadietrbgia Jaraguaense, Banda de
Musica do Batalhdo Policial e Banda do 20° BataltdddCacadores entre outras. Segundo
Santanadpud SOUZA, 2008), trés jardins publicos da cidade decdild foram inaugurados

ou reinaugurados pelas bandas Minerva, EuterpeoAfege Escola Central em 7 de agosto de
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1892. Tais participacdes eram constantes, poiesesssmos jardins, as bandas realizavam
suas apresentacdes. Como mostra MendapgadTELES, 2010, p.60):

[...] Nos anos de 1875 e 1876 a Banda de MUsi¢aMaL fazia retretas, nos dias de
quinta-feira a tarde, no Jardim Jaragua; aos sahadoite, na rua Bardo de Anadia,
no Centro de Maceié, em frente ao Palacio do Gavernnas tardes de domingo, no
Jardim do Palacete (atual sede da Assembleia htiy).

Por outro lado, mesmo que pequena, ainda havia aoeibl uma cultura de musica
domeéstica com piano e voz que justificava os fratpgeanuncios em jornais oferecendo aulas
de canto e piano, a exemplo do jorGaitenbergn® 78 de 13 de abril de 1890 (SOUZA, 2008,
p. 25).

Embora seja notavel que a extincdo das bandas aenvidlaceioé tenha ocorrido em
pouco mais de um século — existindo atualmenteagparssociacdo Musical Sdo Pedro em
atividade (FUNARTE, 2016) — o nimero crescente dsicos que nelas atuavam leva-nos a
entender que havia algum tipo de formacdo musicalea direcionada. Além de outras
instituicbes que puderam contribuir para o fortabento desta cultura, ressaltamos que ja
existia no colégio Liceu Alagoano a cadeira de nailsnde, em 1902, listava-se o nome do Dr.
Manoel Lopes Ferreira Pinto como professor de muJARTE, 1961, p. 83-84). Nao
sabemos se era apenas uma tentativa de atividadaosahal complementar ou uma forma de
instruir e incentivar seus alunos a ingressarefiutu@a banda que foi criada em 1909 através
de lei estadual que autorizava a instalacdo daaBaiglo Liceu Alagoano, com verba prépria
destinada & compra de instrumentos para a formggdoma banda, fortalecendo a cultura
musical da instituicdo e de toda a cidade. Realzatesfiles pelas ruas da cidade, a banda

emocionava a todos por onde passava e, como diivade (1961, p. 136),

Nos feriados nacionais ou estaduais, desfilavaaateigarbo pelas ruas de Maceid, a
Brigada do Liceu Alagoano, com sua banda de clartasnbores puxageela banda
de musica da Policia do Estad@grifo nosso).

Apesar de o Liceu Alagoano oferecer formacédo mupea seus alunos, esta ndo era
uma instituicdo de ensino exclusivamente musicabUsica era uma das disciplinas que
integravam sua grade curricular. A primeira ingtdio concentrada no ensino das artes
instalada em Macei6 foi o Conservatorio Brasilele Musica — Departamento de Alagoas
(CBM-DA), com grande relevancia para o ensino daicaindo s6 em Maceio, mas em todo o
estado de Alagoas. Dirigido pela Professora decal&nuzia de Barros Melo, o conservatorio

instalou-se em Maceié em 1956 e subsistiu até 18ippo (2010) desenvolveu estudo
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dedicado a historia desta instituicdo e, ao desc@vcontelidos componentes do seu curriculo,

ele nos mostra que a oferta académica do consgovatduia:

iniciacdo musical, teoria musical, histéria da reé@gisimultaneamente a histéria da
arte), pedagogia aplicada a musica, acustica @diolaplicada a mdusica, balé,
declamacéo, impostacao vocal, canto lirico, piaeoydedo, violdo, violino, canto

coral e bandinha ritmica (ARECIPPO, 2010, p. 22).

Sem apoio financeiro e com as tentativas frustrddascorporacao deste conservatoério
a Secretaria de Cultura do Estado ou ao futurorthepanto de musica da UFAL, o CBM-DA
nao conseguiu se manter e fechou as portas emcb®7@ja mencionado.

Além do CBM-DA, outra instituicdo importante natbisa da educagdo musical em
Alagoas foi a Escola de Musica de Alagoas (EMAL)adata de inauguracéo néo localizamos
e que funcionava na extinta Fundacao Teatro Deo@@IdITED), hoje Diretoria de Teatros
do Estado de Alagoas (DITEAL). O crescimento destla deu origem ao Centro de Belas
Artes de Alagoas (CENARTE), instituido em 16 desagale 1982 com a missao de promover
arte e cultura para todos, neste centro ofertavamssos nas areas de musica, danca, teatro e
artes plasticas, alcancando significativa procuca parte do publico (ESTADO DE
ALAGOAS, 2016). Com a ampliacdo das atividadesgatfd foi transferido para o bairro do
Farol, a rua Dr. Antdnio Brandao, no prédio anex&aminario Provincial Nossa Senhora da
Assuncao.

Em entrevista realizada durante o desenvolvimeestedtrabalho, Maestro Almir
Medeiros afirma que “o ensino de musica no estaghcanfoi um ensino de musica cientifico,
nunca foi regular no modo académico de falar”. dlesitrevista, ele destaca a importancia do
CENARTE nos anos 80 para o ensino da musica emiMacdiz ndo ter havido nenhum
professor de instrumento com formacdo académi@ndtunesta época. Citando sua rapida
passagem pela extinta Orquestra Filarmobnica decdlRgOFA), com sede no CENARTE,
afirma que esta fomentou uma tentativa de insetgdousica instrumental erudita no cotidiano
dos maceioenses segundo Almir Medeiros, apos alguenandicacdes de cursos temporarios
de instrumentos a FUNTED e a Secretaria de Culforam convidados alguns professores de
violino, violoncelo, trompa, trombone, fagote eritiate entre outros instrumentos para
contribuirem com a formacéo dos musicos da OFAjosrgeralmente da Paraiba, a exemplo
de Santiago Aldana e Carlos Rieiro, ambos professde clarinete. Apesar das aulas serem

abertas, a presenca de musicos nao integrantesjaiestra era quase inexistente. Estas aulas
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eram geralmente bimestrais e, durante uma épooaeoam com certa regularidade. Como

explica Almir Medeiros,

[..] era assim: a gente ia fazer um concerto, &g ginham pra tocar no concerto e
passavam dois, trés dias dando aulas. [...] isSmfmrtante porque deu um upgrade
na técnica da galera[...] digamos que a primeindateva de se fazer um estudo
regulamentado de instrumento aqui foram essas videlas.

Atualmente, o CENARTE funciona na rua Dr. Pedro Mon, n° 108, no centro de
Maceio e oferta anualmente cursos diversos de Adasirea da musica séo ofertados cursos
de: Teclado, Violdo, Violino, Cavaquinho, Sax, G@late, Flauta Doce e
Transversal, Trompete, Trombone, Percussao e Thtrscal. (ESTADO DE ALAGOAS,
2016)

Paralelamente a atuacéo destas duas instituigddasi CBM-DA e CENARTE, surge
a Banda de Musica da antiga Escola Técnica FederAlagoas (ETFAL), hoje denominado
Instituto Federal de Alagoas (IFAL). Iniciada dusma década de 1950 por Mestre Lourival,
sargento reformado do Corpo de Bombeiros, estaddandegida, durante a maior parte de sua
existéncia, por Manuel Leandro Simplicio, mais @miho como Mestre Manuca, e contribuiu
significativamente para a musica instrumental eagarformacdo de musicos em Maceio
(MENEZES, 2013). Nas palavras do Maestro Almir Mexe “[...] 0 mestre Manuca tinha
essa capacidade, esse talento pra fazer musiesge@eim cara que nao tinha nenhuma escola,
mas tinha uma facilidade para fazer musica indriyJel Com sua didatica simples, Mestre
Manuca formou diversas geragdes de instrumentistaspro com a finalidade de ingressarem
na banda de musica da escola. Segundo Almir Medléirajue interessava para o Mestre
Manuca era que vocé [aluno] aprendesse a divisdacai..] aprendendo a divisdo, estava
pronto pra tocar”.

Regente aposentado da banda de musica da Polider e Alagoas, Mestre Manuca
desenvolveu, nos anos 50, um trabalho com musichandSdo Domingos de Maceid —
instituicdo destinada a criancas, além de érfaspdgortamento chamado “desviante” — tendo
como proposito a insercdo sociocultural deste pak#im vulnerabilidade social através da
musica. Somente em 1960, com a aposentadoria déreMiesurival, Mestre Manuca foi
contratado pelo Diretor da ETFAL e iniciou o projetara dar amplitude a banda de musica.

Assim, como afirmam Monteiro e Menezes (2013, p.1),

[...] adquiriram-se outros instrumentos de sopiénadas cornetas) e percusséo;
compraram-se uniformes; disponibilizou-se um espagmr e mais adequado para
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0s ensaios. A banda marcial se convertia em Bamdé(dica [..] A Banda da Escola
Industrial desfilou muitas vezes, contabilizandamteras de quildmetros pelos
calcamentos e asfaltos das ruas de Maceid, maraandcpoca de apogeu em que
os aplausos eram a forma da mais alta expresséarid@o e respeito.

Apos anos de dedicacao ao ensino da musica, Médatreca decide pela aposentadoria aos 86
anos de idade e a banda de musica da antiga Hadalstrial — como era chamada por ser

denominada Escola Industrial Deodoro da Fonsees aletchamar-se ETFAL — encerrou suas
atividades. Abaixo vemos uma foto da Banda desfdaro Estadio Rei Pelé em Maceid, e ao

seu lado esquerdo o Maestro Manuca.

FIGURA 03 —Banda de MUsica da ETFAL

Atualmente, o IFAL disponibiliza alguns cursos aéeasado em musica voltados para
técnica vocal — canto/coral, musicalizacdo e teoniasical — como também para o0s
instrumentos violino, viola, violoncelo e contralmisendo aberto a servidores, estudantes do
Instituto e & comunidade.

Desta forma, observamos que apo0s a segunda meatasiecdlo XX, as instituicdes

regulares do ensino de mausica surgiram de forma mgiressiva em Alagoas. Como nos

5Foto retirada da pagina do Grémio Estudantil Edsds — IFAL/Macei6. Disponivel em

https://www.facebook.com/geelifal/photos/a.70652088183.1073741829.705265582895713/723897557699
182/?type=3&theateracesso em 07/06/2016.
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mostra Arecippo (2010), o CBM-DA, além de oferetmimac&o musical, preparava seus

alunos para se tornarem professores de musican&zguautor,

Os alunos do Conservatério estudavam por turnegast A permanéncia do aluno
na escola - média de 25h semanais — preparavafinahde seis anos, para graduar-
se, adquirindo conhecimentos que eram considergula, propria Instituicao,
suficientes para lecionar musica apés essa form@¢aCIPPO 2010, p. 22).

O fechamento do Unico conservatorio de musica tlmlesem 1973 abriu uma lacuna
no ensino de musica e na formacéo de professoresidiea em Alagoas. Uma vez que o
CENARTE, instituido apenas dez anos depois, visawa formacdo mais técnica através de
cursos livres, surgiu a demanda pelo ensino acadéoé musica. Como forma de dar
continuidade ao trabalho interrompido, foi criaelm 1981, o Departamento de Artes da UFAL
com o curso de Bacharelado em Mdusica — HabilitaCamto. Mais tarde, com a necessidade
do exercicio da docéncia, criou-se o curso de kieg¢ura em Musica (PROJETO... 2013). Com
0 ensino superior regular de musica sistematizaidda faltava um elo nesta histéria — o ensino
superior ou técnico em instrumentos que viriam anfoente.

Durante este periodo de evolucdes para a musicMaoeio, temos também as
contribuicbes das bandas e orquestras evangétioas,destaque para a Igreja Evangélica
Assembleia de Deus, que atua no desenvolviment@ahtsorico e pratico de diversos alunos
e contribui para o crescimento do nimero de musitagisumentistas de sopro em Maceio.
Registramos a fundacédo da Banda de Musica Loud&aé&ido em 1954 pelo maestro Arthur
Martins como a Banda de musica mais antiga em dunaohento desta igreja na capital
(TOURINHO, 2016). Ja no inicio do século XXI, conveatsos instrumentistas de cordas —
violino, viola, violoncelo e contrabaixo — atuanelo Maceio, iniciou-se um periodo de varios
projetos para formacao de orquestras nestas igiiggasprojetos, que direcionam seus alunos
especificamente para 0s grupos musicais das igegasonstram a ampliagdo na proposta de
ensino de instrumentos musicais e 0 avancgo perrtemen criagdo de novas bandas e
orquestras.

Ainda no inicio de século XXI, o Centro Universitd€ESMAC, apesar de nao possuir
nenhum curso de graduagdo em musica, comeca arpfemt 2007, cursos de extensdo em
alguns instrumentos de sopro (trompete e trombemegtrumentos de corda (viola e violino)
através do seu Nucleo de Projetos de Extensdo (NIRIA) o passar dos anos, as expectativas
de inscricdo foram superadas e, em 2010, foramtagbenais 10 vagas para violoncelo
(ASCOM CESMAC 2013).
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Representando marcos importantes para o ensimsienentos musicais em Alagoas,
em 2010 e 2012 foram implantados, respectivamertterso técnico em masica e a graduacgao
em musica com habilitacées em instrumentos musieaisFAL. Com a aprovacéo do Projeto
Pedagogico de Curso (PPC) do Curso Técnico de K@it 2010, em 2011 sédo abertas as
primeiras turmas de musica da Escola Técnica desAda UFAL (ETA/UFAL) para a
habilitacdo em Instrumento: Piano. Em 2012, foraertas vagas para Violoncelo e, em 2014,
para Clarineta, Saxofone, Violino, Viola e Percogs@r anexo A). O Curso de Graduagdo em
Musica, por sua vez, teve seu PPC revisado e ajwam 2011, criando o primeiro curso de
nivel superior em musica com habilitacdo em insémtms musicais de Alagoas. Nesta fase de
implantacéo, foram ofertadas vagas para Violinan®ie Clarinete com a nomenclat@aso
de Mdusica — Licenciatura com habilitacdo em Instembg tendo o primeiro ingresso realizado
2012/01 (ver anexo B).

Estes dois ultimos acontecimentos foram conquista®rtantes obtidas pela UFAL
apos dois séculos de ensino do clarinete informatneealizado pelas bandas de musica e
congéneres. Apesar deCairso de Mdsica - Licenciatura com habilitacdo erstilumentcser
direcionado para a formacéao de professores, tarabéamo desenvolvimento técnico do aluno
clarinetista. Reforcando estas conquistas pelaiagdg do ensino de musica em Alagoas, 0
Curso Técnico de Mdusica: Habilitacdo: InstrumentGlarinete iniciado em 2014, objetiva a
formacao especifica do musico instrumentista, peowlo auxiliar o estudante na resolucéo de
problemas basicos como postura, execucao, emb@caddiversos “vicios” adquiridos nos
anos iniciais do estudo do instrumento quando fa#gon as devidas orientacdes e

acompanhamento e, assim, qualifica-o diretamemte@enercado de trabalho.

2.2 Mercado de Trabalho

O mercado de trabalho para muasicos na area derparioce geralmente € restrito as
bandas militares, orquestras ou bandas sinfonicascipais e estaduais e grupos vinculados a
alguma instituicio. E notorio que, como qualquetraoprofissdo, também encontremos
musicos autbnomos ou em emprego informal que sEsaptem em casamentos, eventos e
oferecam aulas particulares. Diversas destas atlesl ndo incluem regularmente o clarinete,
mas podemos destacar seu uso especificamentedaasd®choro — género que contribuiu para
consagracao do clarinete como instrumento poputem pequenos grupos como quartetos
ou quintetos de madeiras.
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Em Maceid, observamos um mercado de trabalho mestnito para os clarinetistas,
uma vez que, apos levantamento, deparamo-nos apemass instituicdes militares como
opcdo de emprego formal. E importante ressaltar @uegresso nessas instituicbes é
inconstante por depender de aberturas de vagasreursos publicos. Mostraremos abaixo as

instituicbes militares com suas respectivas baadasno se da o ingresso nas mesmas:

» Banda de Mdusica do 59° BIMtz fundada em 1920 congesso por duas formas:

1- Concurso publico, aberto anualmente. Apos formagiicurso de Sargento Musico
realizado na Escola de Sargentos das Armas (EsSAljjtar obedece aos critérios de
disponibilidade da vaga para clarinetista nestaldate masica para entdo assumi-la,
ou ser transferido por solicitacdo caso seja @tista ja efetivo atuando em outro

estado.

2- Exame de Comprovacao de Habilidade Musical a calgidd, aberto apenas conforme
a necessidade instrumental da banda. Os ultimo®oara realizados aqui em Macei6,
foram no ano de 2011 (trés vagas para clarinet@)18 (duas vagas para clarinete). (ver

anexo C)

* Banda de Musica da Policia Militar de Alagoas, faselem 1857, com ingresso através de

Concurso Interno, embora tenha a possibilidadeste adidé:

+ Banda de Musica do Corpo de Bombeiros Militar daghls, fundada em 18 de junho de
2000 com ingresso através de Concurso Externon@iitealizado em 2006 com trés vagas

para clarinete sendo convocados cinco clarine}iigsr anexo D)

Assim, pela falta de abertura constante de conswsmm a significativa quantidade
de clarinetistas ndo apenas em Maceid, mas emdsi@dolo alagoano, muitos clarinetistas
acabam deixando de lado seu instrumento e se dedicgaxofone como um meio mais rapido
de ingressar no mercado de trabalho, realizandzsaptacdes em bares, restaurantes e outros

eventos onde o clarinete ndo encontra demandaa Op¢&o encontrada foi 0 exercicio como

SArt. 367 “Adido” é a situacéo especial e transad@o militar que, sem integrar o efetivo de uma [Okpanizacéo
Militar], esta a ela vinculado por ato de autorid@dmpetente (EXERCITO BRASILEIRO, 2003, p.103).
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saxofonista nas bandas de bailes e/ou de algumayésgecifico compondo o naipe de metais

formado por saxofone (alto ou tenor), trompet@mbone. Sendo um esquive para 0s musicos
gue nao tem mais perspectiva de ingresso nesteasfonilitares ou enquanto aguardam a

abertura de um concurso, estas séo as alternd@vwasrcado de trabalho autbnomo ou informal

dos clarinetistas maceioense.

Registramos, também, a Orquestra Sinfénica Unideisida UFAL (OSU/UFAL) que
iniciou seus trabalhos em 1981 como grupo de cardas longo dos anos, expandiu-se até a
formacdo de orquestra sinfonica, incluindo doisittédes e um clarone em seu quadro, vagas
estas preenchidas através de selecdo sem tempmideto. A OSU é integrada por alunos
dos cursos de musica da UFAL na qualidade de bedsts por isso, consideramos como opgao

informal do mercado de trabalho em Macei6.
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3 METODOLOGIA

Para a realizacdo deste trabalho, foi necessarea detimitacdo do publico a ser
estudado e para tal, foi realizada uma pesquisdainpara a identificacdo das atividades
profissionais dos clarinetistas atuantes em Madé@sta pesquisa, encontramos diferentes
atividades, como musicos da noite, masicos quentogm eventos particulares, contratos
independentes, instituicdes militares e a Univadgd-ederal de Alagoas (UFAL). Diante desta
variedade de atuacdes, optamos pelas instituicoisres. A inclusdo de musicos nao
vinculados a instituicbes demandaria maior temp@ekxjuisa, o0 que impossibilitaria sua
conclusao dentro do prazo disponibilizado. A cotregdo nos grupos musicais militares nos
proporcionou certa facilidade em encontrarmos gstasssionais que, no total, foram vinte e

dois’. As instituicdes pesquisadas foram:

1°. Banda de Musica do 59° Batalhdo de Infantaria k#do do Exército Brasileiro
(BIMtz), situado na Avenida Fernandes Lima, 1978rn® Farol Maceio-AL;

2°. Banda de Mdusica da Policia Militar do Estado degaées, Quartel do Comando Geral,
situado na Pracga da Independéncia, 67.Bairro Cevizoeio-AL;

3°. Banda de Musica do Corpo de Bombeiros Militar dtaés de Alagoas, Quartel do
Comando Geral, situado na Avenida Siqueira Canmt9. Bairro Trapiche da Barra,
Maceio - AL.

O Curso de Graduacao em Musica — Licenciaturaseal& Técnica de Artes (ETA) da
UFAL possuem em seus quadros efetivos dois prafessque lecionam a disciplina
Instrumento — Clarinete. A ndo inclusédo nesta peage deve ao fato de ambos os professores
atuarem lecionando e ndo como instrumentistas W@grmusicais na instituicdo. Na UFAL,
também encontramos a Orquestra Sinfonica Univeesitbormada por servidores da
universidade e bolsistas. Os trés clarinetistas ajuam nesta orquestra como bolsistas de
extensdo sdo também integrantes de uma das baiidaemja inclusas nesta pesquisa.

Para elaborarmos o capitulo da Revisdo de Literatuealizamos pesquisas

bibliograficas sobre o ensino e a profissionalivagéa clarinete no Brasil, juntamente com

7 Existe a possibilidade deste nimero nao represamntaalidade de misicos destas instituicées devjglussiveis
desvios de fun¢Bes ou questdes superiores, masegpam os atuantes no momento da realizacaotddsitho.
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algumas buscas documentais sobre editais de coscymjetos pedagogicos, projetos de
extensdo, e/ou qualquer outra atividade que ensséve clarinete em Maceid.

No processo de ensino e aprendizagem, em qualgear d& atuacdo, os dados
bibliograficos e/ou documentais sdo de grande itApora, embora a fonte principal das
informac6es seja o proprio aluno ou professor andolneste processo. E através deles que
coletamos informacgfes sobre procedimentos e metgids! utilizadas, critérios de avaliacao
e/ou analise de desenvolvimento e todas as denmnadades que estdo relacionadas com o
processo. Desta forma, necessitando consultaradiegtite os profissionais clarinetistas
envolvidos nesta pesquisa, foi imprescindivel busoa instrumento de coleta de dados que
possibilitasse, sobretudo, atingir 0 maior nimezgodssoas simultaneamente, ser preciso e
apresentar uniformidade na avaliacédo para se otz objetividade e celeridade no trabalho.
Decidimos, entéo, pelo questionario como principsirumento de coleta de dados, por nos
proporcionar as funcionalidades ja citadas. Asataresticas do questionario utilizado foram
definidas a partir do publico—alvo a ser pesquis&égundo a afirmagéo de Leite (2008, p.109),
“0 questionario € uma das formas mais utilizadaa paleta de dados e cumpre pelo menos
duas funcdes ‘descrever as caracteristicas e meiirminadas variaveis de um grupo social’
bem como ‘de variaveis individuais™. Buscando es&sultados, o questionario foi elaborado
contendo perguntas que pudessem fornecer inforrmasgii@e o processo de formacao dos
pesquisados enquanto clarinetistas. Contendo 1@umis estruturadas em abertas e de
multipla escolha — de forma a conduzir o informayngelativamente de um quadro de referéncia
a outro — o questionario foi dividido em trés psirth) atuacao profissional; 2) dados pessoais;
e 3) inicio dos estudos no clarinete.

Na primeira parte, cujo objetivo era coletar infag@ies sobre a atuacao profissional de
cada clarinetista pesquisado, buscamos informaggii®®: (1) experiéncias como clarinetista
anterior a atividade atual e (2) atividade profissi atual. Na segunda parte, que se concentrou
nas informacdes sobre os dados pessoais, conclis@nasecessario apenas local e data de
nascimento. Na terceira parte, obtivemos dadogioglados ao inicio de seus estudos no
clarinete, considerando local onde aprendeu, pofes, metodologias utilizadas, experiéncias
em cursos, etc. Nesta Ultima parte, a mais espaafide maior importancia do questionario,
procuramos minuciosamente dar varias possibilidddeaternativas aos entrevistados com o
objetivo de aglomerar o méximo de informacdes. Aspgmlidade de marcar mais de uma
alternativa foi uma das maiores dificuldades nabaacdo destas questdes, o0 que,
consequentemente, gerou varias respostas. A néggéssile cruzamento dos dados tornou a

analise um pouco mais complexa para mostrarmogitataramente.
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Os questionérios foram aplicados em dias diferemtescada instituicdo seguindo a
ordem: Corpo de Bombeiros Militar, Exército Brasdee Policia Militar. Foram entregues aos
clarinetistas sem a necessidade de respondé-lasesmo momento, deixando-os bem a
vontade para devolvé-los quando os respondesseano faera esperado, houve alguns atrasos,
porém, obtivemos éxito na devolucdo dos questiosdmrespondidos pelos 22 clarinetistas
profissionais participantes desta pesquisa.

ApoOs a aplicacéo do questionario na primeira mgtio, deparamo-nos com um fator
que dificultaria a coleta de alguns dados, poiga galimitar o tempo histérico da pesquisa, e
a mesma nao ficar demasiado extensa, necessitartiemona delimitacdo temporal. Optamos,
entdo, por acrescentar uma pergunta sobre a datsdiEnento nos proximos questionétias
serem aplicados, colhendo esta informacéo verbatnwm os profissionais que ja tinham
respondido. Como o objetivo principal desta pesgéifornecer informacdes sobre a formacéao
do profissional enquanto clarinetistas, tomamos gu de partida para realizagdo desta
pesquisa o ano de 1965 que é precisamente o arascenento do entrevistado de maior idade,
abrangendo, consequentemente, o periodo de aprdodips demais entrevistados.

Realizamos, também, paralelo a aplicacdo do queésiam entrevistas de forma semi-
estruturadas onde, previamente, elaboramos tomioos assuntos que abordariamos nas
perguntas com a finalidade de obter informacdes mancentradas nas atividades musicais
referentes ao ensino do clarinete em Alagoas. As\astas foram registradas em gravacéao de
audio para posterior consulta. Os entrevistadasl@gdos foram o professor, masico e maestro
Almir Medeiros, o professor Guido Lessa e o musiesenildo Dias, todos possuindo alguma
ligagéo com o ensino do clarinete.

A primeiro entrevistado foi 0 maestro Almir Medeire a entrevista aconteceu no
Instituto Federal de Alagoas (IFAL), seu local galho, situado no Centro de Maceio, tendo
em vista que seria 0 melhor local para encontrddvando em consideracdo a sua ampla
experiéncia musical, alguns acontecimentos narsjgtdria nos chamou a atencéo fazendo
com gue o escolhéssemos para tal entrevista.

Almir Medeiros iniciou seus estudos de clarineebanda de musica da antiga Escola
Técnica Federal de Alagoas (ETFAL) com o Mestre Idan responsavel pela formacao de
grandes musicos do nosso estado. Foi clarinetist@da de masica do 592 BIMtz do Exército
Brasileiro sob a batuta do maestro Ivanildo Rataaielente clarinetista da época, e clarinetista

na extinta Orquestra Filarmoénica de Alagoas (OP&)almente, € musico de grande prestigio

8 Apds a inserc3o de mais uma questdo o questionario ficou com 13 questdes.
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no estado e possui amplo conhecimento da histémalsica instrumental em Alagoas. Nossa
entrevista durou cerca de 40 minutos e sucedeureansala de aula, abordando assuntos
relacionados a histéria do ensino do clarinete dagdas, quem eram o0s professores, quais
grupos musicais possuiam musicos clarinetistaspecdicamente, assuntos relacionados a
banda do 592 BIMtz do Exército Brasileiro, o endiiocclarinete na banda do ETFAL e sobre

a OFA.

A segunda entrevista foi realizada no Espaco GalltBalomao de Barros Lima da
UFAL com o professor Guido Lessa, filho do Capfd® Jonas Duarte da Silva. Capitdo Jonas
foi musico clarinetista e posteriormente maestrdbdada de musica da Policia Militar de
Alagoas nos fins da década de 60 e inicio de @thbém ministrou aulas de teoria/solfejo e de
instrumentos gratuitamente em sua propria escolagca. O objetivo deste encontro foi
extrair informacdes sobre a vida musical de sew plairou aproximadamente 30 minutos.

A terceira entrevista foi realizada com o musiceehildo Dias, também ex-clarinetista
da banda de musica do ETFAL e ex-clarinetista da#&ae musica do 59° BIMtz do Exército
Brasileiro e foi concedida no momento de elaboraigimetodologia deste trabalho, mas, por
julga-la de grande importancia, optamos por redéizdtilizando-nos de uma das ferramentas
tecnolégicas mais indicadas para conferéncias &s aa-line, o Skype, a entrevista durou
aproximadamente 37 minutos. Buscamos abordar @asssobre seu aprendizado na antiga
banda do ETFAL, sua participacdo na banda de mdsi&®2 BIMtz do Exército Brasileiro e
extrair informacdes sobre o professor Celso Pai@agpoca, o unico professor com formacao
académica em clarinete existente aqui no estadoatpie®® momento registramos, sendo
responséavel pela formacédo de diversos clarinetstadarechal Deodoro, sua cidade natal.
Tais informacdes nos auxiliaram na analise dosslada@omentar a formagéo dos clarinetistas
daquela cidade.

Por fim, para complementar informacdes sobre cegsafr Celso Paiva, foi necessario
ainda uma comunicacédo verbal através de ligacafdmta com seu filho Rosenberg Paiva e,
em seguida, com Edison Camilo um dos atuais regela&ociedade Musical Carlos Gomes.
Estes contatos telefénicos foram realizados camaéidade de colher informacdes sobre datas,
formacdo musical e atividades desenvolvidas padfepsor Celso. Uma outra comunicacéo
verbal foi efetivada também através de ligacdd@meiea seguida de conversa pessoal com
Elizaubo Wandemberguer - um dos clarinetistas@paintes desta pesquisa e que foi aluno do
professor Celso Paiva e do professor francés Ywgs-Rom o propdsito de obter dados a
respeito de suas atuacdes como professores amstado e especificamente em Marechal

Deodoro como também algo sobre sua formacgéo e olegpas.
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Os procedimentos apresentados foram suficientesgaoleta dos dados necessarios
para a realizacdo desta pesquisa. No proximo tapapresentaremos os dados obtidos e

realizaremos sua analise.
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4 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

O objeto de estudo desta pesquisa — que se caa@ntidentificar e analisar o perfil
da formacdo musical dos clarinetistas profissiofige atuantes nas bandas militares de
Maceio — possui restritas fontes bibliograficagaRarealizacdo deste estudo, foi necessario
obter informacdes relacionadas ao processo de f@wmausical destes profissionais no ambito
de aprendizagem do clarinete. Como apresentamoapitulo anterior, tais informacdes néo
estdo documentadas e o instrumento de coleta des déitizado foi 0 questionario.

Neste capitulo, apresentaremos e analisaremoslos daletados nos questionarios que
tenham relevancia para as questdes iniciais quiranarin esta pesquisa. Os dados coletados
serdo apresentados em percentuais através deogratiabelas e em valores absolutos de forma
discursiva. Os graficos foram criados nos prograntasd/excelcom a definicdo de duas casas
decimais e as porcentagens inseridas foram arradaschutomaticamente pelos programas. E
importante ressaltar que tais arredondamentos m@bcardao em alteracdes nos dados da
pesquisa e que os valores absolutos permitirdo obs&rvacdo precisa do numero de
clarinetistas envolvidos em cada resposta.

A seguir, temos dabela 0lque demonstra a relagdo de clarinetistas por beer@aos

quais foi aplicado o questionario:

Tabela 1- Quantitativo de musicos por banda/corporacéo

BANDA TOTAL DE CLARINETISTAS
BANDA DE MUSICA DO 59° BIMtz 7
BANDA DE MUSICA DA PMAL 8
BANDA DE MUSICA DO CBMAL 7

4.1 O som que atrai

Iniciaremos mostrando algumas informacdes sobideadestes profissionais.FAgura
04 mostra as cidades onde os profissionais pesqui$adon criados. O motivo para a pergunta
nao ter sido elaborada como ‘onde vocé nasceu@g\seao interesse de observar a existéncia
de relacdes entre 0 ambiente musical do local anplessoa se desenvolveu com o desejo de
tocar um instrumento musical, ou seja, se 0 amdi@vbreceu o interesse do pesquisado pelo

clarinete.
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Figura 04 - Local onde foram criados
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Os resultados obtidos foram:
* 40,83%, que corresponde a 9 clarinetistas, foraada@s na cidade de Marechal
Deodoro;
* 22,88%, que corresponde a 5 clarinetistas, forédas em cidades de outros estados;
* 9,07%, que corresponde a 2 clarinetistas, foraados na cidade de Coqueiro Seco;
* 9,07%, que corresponde a 2 clarinetistas, foraatos cidade de Maceio;
* 4,54%, que corresponde a 1 clarinetista, foi cr@dade de Passo de Camaragibe;
*  4,54%, que corresponde a 1 clarinetista, foi crizidade de Piacabucu;
* 4,54%, que corresponde a 1 clarinetista, foi cr@idade de Traipu;

* 4,54%, que corresponde a 1 clarinetista, foi crizidade de Rio Largo.

A coleta de dados sobre as cidades onde estasetistas foram criados foi interessante
ndo apenas para compor dados do perfil de um degtongrupo, mas também por sugerir a
relevancia de um estudo mais aprofundado que analiprocesso da formacédo destes
clarinetistas comparando as caracteristicas daaftimmno estado de Alagoas com aqueles
provenientes de outros estados.Tédela 02 estdo listados os clarinetistas que foram criados
em outros estados descritos por Banda onde atudatles estado e quantidade. E possivel
constatar que o maior numero destes é provenientstddo de Pernambuco.
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Tabela 02- Naturalidade dos clarinetistas de outros estados

BANDA | CIDADE ESTADO |QUANTIDADE
CBMAL | Recife Pernambuco 1
CBMAL | Palmares Pernambuco 1
CBMAL | Camaragibe Pernambuco 1
59° BIMtz | Belo Jardim| Pernambuco 1
59° BIMtz | Cuiaba Mato Grossp 1

O aprendizado do instrumento na cidade onde o aleside é um fator que pode
contribuir imensamente para o processo de ensiremdizagem. Nd&igura 05 podemos
observar a relacéo dos profissionais entre o twmuaé foram criados e o local onde aprenderam

clarinete.

Figura 05 - Relag&o entre o local onde foi criado e o loceleodesenvolveu seus estudos no clarinete

Aprendeu
em local
diferente
9,09%

* 90,91%, que corresponde a 20 clarinetistas, tiveemaprendizado no clarinete na
mesma cidade onde foram criados.
* 9,09%, que corresponde a 2 clarinetistas, tivereumaprendizado no clarinete em

cidades diferentes da que foram criados.

A analise dos questionéarios respondidos pelos gloifissionais que ndo aprenderam
clarinete na cidade em que residiam nos permitgefar que ambos ja faziam parte da
instituicdo militar onde hoje sdo clarinetistasfiggonais, entretanto, ingressaram em outra
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funcdo. Sendo um deles musico saxofonista e oetro contato com nenhum instrumento,
foram ambos convidados a participar de um proosms®m muUsicos aprendizes no instrumento
clarinete para ingressarem na banda de musicaidsstaicdo. Apds aprovacdo em concurso
interno, assumiram as vagas de clarinetistasfigastdo assim o seu aprendizado fora da
cidade onde foram criados.

Os demais clarinetistas apresentam compatibilidatte a cidade onde desenvolveram
seus estudos no clarinete com a cidade onde farados. Contudo, destacamos o fato de nove
destes profissionais pertencerem a uma mesma cidatechal Deodoro. Nesta cidade, existe
forte laco cultural entre o povo e a musica atralesuas tradicionais bandas de musica e/ou
filarmonicas que surgiram entre os séculos XIX ¢ Kariodo denominado, aqui em Alagoas,
como “Epoca das Filarmdnicas” (BEZERRA; SANTOS, @0p. 14). Estas filarmonicas,
aliadas a cultura militar, inseridas no contextttural desta cidade podem ter sido pecas
motivacionais para o aprendizado dos nove clastastique ali aprenderam. Abordaremos,
através de uma breve contextualizagdo historica usical, fatores que possivelmente
motivaram o ensino e aprendizagem do clarineteenesal.

A vila de Santa Maria Madalena da Lagoa dd Swomo era conhecida ainda enquanto
territério da capitania de Pernambuco — apds serenda Alagoas e elevada a categoria de
cidade passa a se chamam 1939, Marechal Deodoro, em homenagem ao Prodtancka
Republica Marechal Deodoro da Fonseca, filho desta, pertencente a uma grande familia
contendo dez irméos, dos quais oito eram militd?essuindo uma area de unidade territorial
de 331,684 Km2 e uma populacao de 45. 977 (IBGEQR( cidade de Marechal Deodoro
abriga um riquissimo valor arquitetbnico. As comgdles historicas pertencentes a seu
territério, das quais destacamos o convento dariicerceira de S&o Francisco e logo ao lado
a igreja de Santa Maria Madalena, serviam comoegoniparadas obrigatorias para viajantes,
desbravadores e missionarios franciscanos vind@abea com a finalidade de catequizar os

indios pelos sertdes.

%Distrito criado com a denominacao de Madalena €33 1#®i elevado a categoria de vila com a denondioatg
Madalena por Carta e Lei de 12-04-1636 com seg®waacao de Madalena. Em seguida elevado a cond&ao
cidade com a denominacao de Alagoas por Carta éd_88-03-1823. Foi capital da antiga Provinciaaaténo
de 1839. Em divisdo administrativa referente ao @d911 o municipio é constituido do distrito sesim
permanecendo em divisdes territoriais datadas elI31936 e 31- XII-1937. Pelo Decreto Estadual 25850,
de 09-11-1939, o municipio de Alagoas passou arderas-se Marechal Deodoro (IBGE 2015).
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A necessidade de uma banda de musica nos evehgisses se apresenta como um
importante fator que contribuiu para o surgimerde bdandas de musica e/ou filarménicas em

Marechal. Como afirma Magalhaes (2006, p. 33),

Foi pelo desejo e determinacéo do Padre Belarmimmco de lugar, que queria ver
a procisséo do Sagrado Coracao de Jesus acompgradaa banda de muisica [...]
Convocou entédo seu irmdo musico Numo Barbosa per@ @judasse nesse sentido.

Hermes de Andrade (1989, p. 39 — 40) em seu (8" da Banda, ao refletir sobre
a relacdo das primeiras bandas de musica no Bmasil as atividades religiosas da Igreja
Catolica, diz que “[...] com o emprego amplo da icaipara fins de religido catélica em sua
expansao do cristianismo, constatou-se um camgibdéra a atividade musical [...]". Mais
adiante, o autor afirma que “a Igreja Catdlica,Bnasil, foi um grande estimulo a producgéo
musical dos negros [...] pois muitos dias santamertomemorados em todas as fazendas da
colonia Portuguesa”. Surgiu, entdo, a primeirarfil@nica de Marechal Deodoro, a Sociedade
Musical Filarménica Santa Cecilia, fundada em 7sdtembro de 1910, nome dado em
homenagem a Santa protetora dos musicos. A paaié, durgiram outras bandas como:
Sociedade Musical Carlos Gomes, fundada em 15 denmwro de 1915 e, em seguida, a
Filarmoénica Manuel Alves de Franca — anteriormehi@mada banda do SESI — fundada em
1966, nome modificado no ano de 2002, em homenageseu Maestro. Estas trés grandes
entidades musicais exercem importantes fungbescais® sociais ao estimular a formacéo de

musicos na cidade. Como mostra Santos e Bezer0&,(p018):

Desde muito pequenos, criancas e jovens comecareqaehtar as Sociedades
Musicais de forma espontanea. Os alunos, a maimnitbs de familia carentes, nao
pagam nada para participar das bandas; além dedapra tocar instrumentos que
possivelmente venham a ser uma ferramenta prafeisios jovens ficam livres da
ociosidade]...].

Tal ambiente de intensa atividade das bandas deardgsresenta-se como importante
ponto motivador que despertou o interesse dosmafissionais a aprenderem um instrumento
musical, neste caso, o clarinete.

A cultura musical, aliada a historica tradicaditar presente em Marechal Deodoro,
mostra que 0 grande interesse em ser musico esgarauma banda de musica militar é
aparente entre as criancas e jovens desta cidestiicpdo por um grande incentivo por parte
de musicos e/ou regentes pertencentes a bandaaresilida ativa ou ja aposentados. Esta
influéncia exercida através das bandas militavésté na descri¢ao feita por Filho (2010, p.12).
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[...] Estas instituicbes exerceram grande influ8neas bandas civis e foram os
elementos da criacdo dessas corporacdes nas dmmdidirbanas, as quais copiaram
o fardamento como tlnica, cinto largo, polaina etnpiras; um fardamento muitas
vezes inadequado ao clima. O desfile em passo cadenem ordem unida com
formacdo em colunas pelas diversas ruas da condelidauma das grandes
influéncias das bandas militares. Como também alasuepe ou boné de cano alto,
a marcha, a hierarquia, etc. A banda quando s& desfilando e tocando, vai com o
regente a frente da corporacéo, indicando com amemacdo dos bracos quando
deve a banda iniciar o desfile e as manobras dexdaltlireita ou esquerda, parar ou
dar a meia volta [...].

O orgulho em vestir um uniforme militar e partigip@s desfiles civicos e militares é o
sonho de muitos alunos que iniciam seus estudasnemstrumento numa banda de musica.
Contando ainda com a possibilidade do rapido aremtio na carreira militar através da funcéo
musico, podemos destacar a alian¢a Cultura Musib@di¢cdo Militar como o segundo ponto
motivador para o aprendizado em um instrumentocabsesta cidade. Poderiamos descrever
varios pontos que influenciaram de alguma formasesfarinetistas a aprenderem um
instrumento musical, mas este ndo € o objetivaip@h desta pesquisa, sendo valido apenas
abordarmos estes dois pontos observados e julgedlm® relevantes na escolha pelo
instrumento.

Apés esta breve explanacao sobre a importanci@atatas filarmoénicas na formacgéo
musical em Marechal Deodoro, chegamos a parte ima@rtante desta pesquisa, onde serao
apresentadas as informacdes especificas sobrenad@o destes profissionais na trajetoria de

seus estudos anteriores a atividade como clatiag{isofissionais.

4.2 O primeiro sopro

Na Figura 06 mostramos os resultados referentes aos locags mrsbos pesquisados
estudaram o clarinetdlesta pergunta, possibilitamos aos profissionarcanam mais de uma
opcao, sendo necessario utilizar outro tipo deiggrgdfara expor os resultados e descrever 0s
cruzamentos das respostas.

» 81,81%, que corresponde a 18 clarinetistas, mancargpcao Banda de Musica
como local onde estudou clarinete.

o 22,72%, que corresponde a 5 clarinetistas, marcaraptdo Escola de Musica
de Igreja.

* 0% dos clarinetistas marcou a opcao Escola de Msacticular.
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* 9,09%, que corresponde a 2 clarinetistas, marcarapcdo Conservatorio de
Musica.

 18,18%, que corresponde a 4 clarinetistas, marcaaawpcao Professor
Particular.

* 0% dos clarinetistas marcou a opcao outros.

Figura 06 - Possiveis fontes de ensino do clarinete
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Viagens cansativas, falta de recursos para passagdmentacdo e até mesmo
hospedagem, entre outros fatores, constituem @diodeenfrentados por muitos estudantes de
musica de nosso pais. A busca pelo ensino praifistante em determinados instrumentos,
guase sempre disponiveis apenas nas capitais éegrametropoles dos estados brasileiros,
desmotivam muitos alunos. Em contrapartida, as dmmé muasica — em sua maioria nas
cidades do interior de todo pais — aparecem conedan solucbes para estes problemas ha
varios anos. Tais instituicbes possibilitam ini@ia¢ musical e acompanhamento no
desenvolvimento da pratica de instrumentos musicaistribuindo para que muitos alunos
ingressem no mercado de trabalho como musicossprafiais. Este fato se confirma através

do resultado mostrado acima, onde as bandas decandgmpriram importante papel na
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formacdo dos musicos pesquisados. Com base ndadsullos questionarios, podemos
observar que dezoito clarinetistas participantesadpesquisa (0 que corresponde a 81,81%)
tiveram sua formacao ou parte dela em Waada de MUsicaseja ela uma sociedade musical
pertencente a igrejas, estado ou municipio e agtnmaa propria instituicdo militar atuante.
Para Barbosa (1996, p. 41):

A maioria dos instrumentistas brasileiros de sapre trabalham profissionalmente
em bandas militares, civis, ou orquestras recebaficemacao elementar em bandas.
As bandas de musica tem sido um dos meios mais izgldos no ensino elementar
da musica instrumental, de sopro e percusséo, no s pais O nimero dessas
instituicbes, supera o nimero de escolas de midEm disso, a maioria das escolas
de musica nado ensinam instrumentos de sopro eidanginam, apenas alguns desses
instrumentos sé@o oferecidos. Enquanto, as bandasnéistrado aulas de todos os
instrumentos que compreendem seu quadro (grifoohoss

Feito o cruzamento das respostas, podemos afiroiarog cinco clarinetistas que
marcaram a opc¢aescola de musica de igrefambém tiveram sua formagéo no ambito de uma
banda de masica uma vez que eram formados paesgagem nas bandas de musica da igreja.
A importancia das bandas de musicas das igrejasgoimrmacéo de musicos ja foi destacada
por Andrade (1989, p. 137) ao dizer que:

Outro aspecto importante das funcdes da banda décanésta ligado as igrejas
Evangélicas, principalmente, as Igrejas AssembleiBeus, qual seja o evangelismo
e a animagdo dos cultos. Nas igrejas desta denga&unBentecostal, ha poucos
organistas ou pianistas, mas existem muitos musimsbanda. [...] resta-nos
acrescentaicomo afirmacdo da importancia da banda na cultura ppular, que o
pentecostalismo € um ramo do protestantismo volada as camadas populares, aos
mais humildes da comunidade. Isto explica a abwidale bandas de musicas nas
Igrejas Assembleia de Dewss quais pela constante presenca nos cultos initia
muitos jovens no aprendizado da musicam educacdo musical ndo formal, apesar
da limitacdo musical do repertério que é apenégiosb (grifos do autor).

A afirmacéo feita por Andrade ha mais de seis dEs@édasseverada através dos dados
obtidos nesta pesquisa que demonstram certa ligatiie as bandas e escolas de musica
pertencentes as igrejas evangélicas, pois ambandem uma da outra. A despeito da
limitacdo de repert6ri§ proveniente do objetivo de formar musicos pararaim nos cultos
religiosos, estas escolas e bandas contribuemdssaselmente para o ensino de instrumentos

musicais e cumprem importante papel na educacawahugo formal para a sociedade.

10 A limitacdo do repertério se da devido a doutrina @jrejas ndo permitirem a execucdo de misicadqes
gue fazem parte dos repertorios das bandas civitosmnsideradas musica profana. Ainda assim Aadeade
(1989) esta limitacdo ndo é suficiente para ofuscpapel de educador musical destas bandas umquegz
executam mais de 500 hinos da Harpa Cristd, hindilizado nos inicios dos cultos, “e uma sérientesicas
com letra religiosa, mas com construcdo ritmicaetdica influenciada pela musica brasileira ”.
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A presenca dérofessores Particulacomo uma das fontes de ensino do clarinete
escolhidas por quatro profissionais aparece notigndsio como outra op¢do de fonte de
ensino. A complementacdo do estudo do clarinete padse dado pelo fato de os pesquisados
pretenderem se tornar clarinetistas profissionagessitando, assim, de um aprofundamento
nos ensinos. Vale ainda ressaltar que considerast@$ato pelo motivo de que os mesmos néo
tenham estudado em conservatorios, ou seja, res&s¥im apenas professores particulares
como uma fonte mais aprofundada para o estudo.

Os dois clarinetistas que marcaram a opganservatorio de Musicado sao naturais
de Alagoas, uma vez que aqui ndo existe conserwvatérmusica e o que existiu, como foi
abordado no segundo capitulo deste trabalho, résufeoensino de clarinete. Nao foi registrada
nenhuma atividade relacionadd&scolas de Musica Particularesi qualquer que seja outra
fonte de ensino, demonstrando, assim, uma aus@mciantribuicdo no ensino do clarinete para

estes profissionais.

4.3 Os sons graves

A Figura 07 traz importantes dados sobre quem foram os p@Essque
acompanharam os profissionais pesquisados duranseestudos. A analise do questionario

apresenta o seguinte resultado:

Figura 07 - Professores que acompanharam os claritigtas durante seu aprendizado.
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* 45,45%, que corresponde a 10 clarinetistas, foraampanhados por um musico
clarinetista da banda que possuia melhor técrécesi@ava aos alunos de clarinete.

* 13,63%, que corresponde a 3 clarinetistas, forammpanhados por um professor de

clarinete sem formacao académica,

e 22,72%, que corresponde a 5 clarinetistas, forasmpanhados por um professor de

clarinete com formacéo académica,

* 4,54%, que corresponde a 1 clarinetista, foi acoingdo por um professor de outro

instrumento;

* 45,45%, que corresponde a 10 clarinetistas, forammpanhados por um mestre de

banda (maestro);

e 13,63%, que corresponde a 3 clarinetistas, forasmpanhados por um mestre de
banda clarinetistas;
* 9,09%, que corresponde a 2 clarinetistas, marcaraptao outros, mas néo descreveu

por quem foi acompanhado.

Como foi mostrado no topico anterior, os estudos darinetistas profissionais das
bandas militares pesquisadas estdo ligados diratamé&s bandas de musica. Assim,
observando os dados apresentado$igara 08 vemos que 0s maiores contribuintes que
atuaram como professores de clarinete aos nosefisspnais foram dviestre de Bandas
(Maestros)com 45,45%, que corresponde a dez clarinetistas@sico Clarinetista da Banda
que Possuia Melhor Técnica e Ensinava aos Aluno€ldenete com o mesmo percentual
correspondendo também a dez clarinetistas.

Os mestres de banda, como sdo chamados comumesgaem um importante papel
na formacao de musicos, sendo responsaveis pentitinos ensinamentos tedricos e praticos
musicais necessario para os alunos ingressaretimandss. Silva (2009, p.164) descreve um

perfil tradicional do mestre de bandas como

[...] uma pessoa geralmente do sexo masculino eofirve seus ensinamentos
musicais em uma banda de musica desde criancde aprendeu um pouco de cada
instrumento e de regéncia. Além disso, € um ardanja comumente um compositor.
Grande parte destes desenvolve suas funcfes ermsbdmdnterior, sendo comum o
caso dos musicos que aprenderam em uma banda atée cdddepois de atuarem
profissionalmente em uma banda militar, retornagama assumir a funcdo de
“mestre”. Normalmente ndo recebem remuneracéo enagpuma ajuda de custo, e
guase sempre gastam bastante de suas economizscagpbr melhores condi¢des de
seu grupo musical.
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Durante a analise dos questionarios, observamdsetar participacdo derofessores
de Clarinete com Formacao Académammo fonte de ensino para 22,72%, que corresponde
cinco clarinetistas participantes desta pesquisdoea, como ja mencionado no capitulo
primeiro, ndo havia, até o ano de 2012, nenhunoauperior de musica com habilitacdo em

clarinete aqui no estado. Assim, os dados extrafdisdram que:

1. Dois clarinetistas, estes com sua formacgéo em Pz, estudaram com 0 mesmo
professor no Conservatorio Pernambucano de Musica,

2. Um clarinetista estudou com professor particulan dormacéo em clarinete em Belo
jardim, municipio de Pernambuco, cidade onde morou;

3. Dois clarinetistas naturais de Alagoas que estndatam dois professores com
formacédo em clarinete sendo um deles o francés Regse o outro conhecido como
Mestre Celso — um com formacdo na Franca e outrestedo do Rio de Janeiro,

respectivamente.

Sobre a atuacdo destes dois professores aqui egoaslapodemos afirmar que o
professor Yves Roy nasceu na Franca onde també&mseu em clarinete e edezembro de
2001foi convidado para ministrar uma semana de aules @arinetistas em um curso aberto
a comunidade, no prédio onde funciona os cursagdaciatura em Musica da UFAL. A partir
de entédo, cria-se uma rotina de idas e vindas &nasl e Franca, em que nas estadias em
Alagoas — mais precisamente no povoado de Barra ldextencente a Marechal Deodoro —
dava aulas de clarinete para estes dois profissianalemais colegas a que interessasse
(Informac&o verbaty.

A respeito do professor Celso da Costa Paiva, manhecido por Mestre Celso,
reunimos algumas informacgdes levantadas atravésfalenacdo verbal, pois pouco se sabe
sobre ele e até 0 momento este é o primeiro tralwpll cita sua importancia para o clarinete
em Alagoas. Nascido em Marechal Deodoro em 16 dendlero de 1914, mudou-se para a
cidade do Rio de Janeiro onde ingressou na BanBaléaa Militar como clarinetista. Estudou
por aproximadamente dez anos na Escola NaciondMidgca — hoje Escola de Mdusica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro — onde peidneente estudou com algum (uns) dos
professores citados agura 2 no capitulo | desta monografia. Apds sua aposeritadomo
2° Tenente, volta a morar em sua cidade nataueresa regéncia da Sociedade Musical Carlos

1 InformacGes obtidas através de comunicacéo vednalElizaubo Wandemberguer, ex-aluno do Profesges Y
Roy, que também participou da semana do cursocapera clarinetistas.
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Gomes, onde também dava aulas de instrumento®patanos. Além das atividades a frente
da Carlos Gomes, Mestre Celso ministrava auladaimete em sua residéncia. Embora sua
contribuicédo tenha sido apenas para dois clartastpgofissionais participantes desta pesquisa,
€ importante destacar que ele foi o Unico professor formacéo académica em clarinete que
formou diversos clarinetistas em Marechal Deodogue muitos de seus alunos hoje atuam
profissionalmente em bandas de musica militarealleagas pelo pais. J& com idade bastante
avancada, afasta-se de suas atividades como regeBtanda Carlos Gomes e passa a dar aulas
apenas em casa até seu falecimento em 09 de setelm®005. Até o fechamento deste
trabalho, ndo obtivemos registros de datas aléndéasmscimento e falecimento do mesmo
(informac&o verbaty.

A possibilidade de ser acompanhado porMestre de Banda Clarinetistaos deixa a
entender que os 13,63%, que corresponde a tré@getistas, obtiveram um ensino do
instrumento mais aprofundado, contudo, ndo € o mostram os dados desta pesquisa.
Analisando o questionario dos trés profissionaiglemos constatar que apenas um — sendo
este também acompanhado por dois professores coragao académica — teve uma formacéo
mais completa no que se refere a técnica instriahgoe iremos abordar no proximo topico.
Ja os outros dois profissionais, que foram apemasnanhados por mestre de banda
clarinetista, afirmaram no questionario que um tyas coletiva e o outro, aulas individuais.
Instantaneamente, poderiamos afirmar que o cl@iaefue teve aulas individuais obteve
consideravel formacdo técnica no clarinete, contua® respostas obtidas através do
questionario revelam que as aulas individuais lidestkpor este clarinetista ndo influenciaram
em um estudo mais aprofundado no clarinete. Istte pper ocorrido, talvez, por haver certa
limitacao técnica no mestre de banda clarinet&saim, podemos concluir que o fato de um
mestre de banda ser clarinetista ndo implicou minemmais aprofundado do instrumento a
estes profissionais.

Dos 9,09%, correspondente aos dois clarinetistasngarcaram a opg¢ao outros, um
deles descreveu que ndo teve acompanhamento denmg@mbfessor e o outro ndo descreveu
com guem teve aulas. Analisando o questionarionteoa, observamos que estes sdo os dois
profissionais que foram aprendizes na prépria bat@ainstituicio onde atuam, tendo
desenvolvido suas atividades de aprendizado nanetarde forma mais individual, nao
considerando o papel de nenhum professor.

12 InformacGes obtidas através de contato telefdsoom Rosenberg Paiva, filho do Mestre Celso, e Bd&amilo
ex-regente da Sociedade Musical Carlos Gomes.
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4.4 Os sons agudos

Apresentaremos agora, 0os dados obtidos refereageslementos técnicos estudados
por nossos pesquisados. Consideramos estes elsntemo base primordial a formacéo de

um clarinetista.

Figura 08 — Elementos técnicos estudados
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» 50%, que representa 11 clarinetistas, aprendergonsabre postura;

» 54,54%, que representa 12 clarinetistas, aprendaigorsobre exercicio de respiracao;

* 59,09%, que representa 13 clarinetistas, aprendaigorsobre embocadura;

* 54,54%, que representa 12 clarinetistas, aprendaigorsobre articulacao;

* 68,18%, que representa 15 clarinetistas, aprendaigorsobre estudo das escalas;

» 31,81%, que representa 7 clarinetistas, aprendelgosobre dedilhados no clarinete;

* 40,9%, que representa 9 clarinetistas, aprenddigorsabre mecanismo no clarinete;

* 59,09%, que representa 13 clarinetistas, aprendecamalgum tipo de método para
clarinete;

* 13,63%, que representam 3 clarinetistas, marcar@pgao outros.
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Postura, Exercicios de Respiracd®,Embocadura respectivamente, aparecem em
ordem crescente onze, doze e treze como eleméatusds passados por algum professor de
clarinete aos nossos profissionais. Embora sejdafaental para o ensino do clarinete,
observamos que o numero de clarinetistas que neselmEgum tipo de ensino sobre estes trés
elementos é muito baixo, uma vez que sdo elememtogrande importancia para o
desenvolvimento do instrumentista e isto refledeachente na sonoridade emitida pelo musico.
Como ja falamos no topico anterior, isto se deviamde muitos elementos fundamentais para
o aprendizado de um instrumento de sopro muitassvezrem passados por pessoas nao aptas
aquele instrumento, o que resulta, por exemplo&&rmacdo da embocadura.

Por ser um assunto que esta ligado diretamenterea temusical, motivo este que
provavelmente contribui para ser o elemento maisdaulo no ensino dos nossos profissionais,
O Estudo das Escalgsossibilita uma gama de utilizacdo na pratica stad® individual ou
coletivo, podendo-se trabalhar: dinamicas, acefemcarticulacdes e etc. Desta forma,
considerando minha experiéncia como musico de bandaéncia nesse modo de estudo,
entendemos que além dos estudos de métodos edrapent estudo dérticulacdo (o qual
compreende-se pelo uso sequenciado ou n&tadeatos ligaduras) pode ter sido explorado
junto do estudo das escalas, onde doze clarire$tanaram ter tido orientagdes sobre este
assunto.

A auséncia de informagdes mais técnicas do clari@etisivel no nosso questionario
quanto ao estudto dedilhado, ou seja, forma de digitar/apertar asehdo clarinete. Apenas
sete clarinetistas marcaram a op@&dilhadocomo um dos elementos técnicos abordado
durante seus estudos do clarinete. A importancizatdecer o dedilhado no clarinete é
realmente uma das lacunas na formacéo realizadapgesoas que ndo possuem um
determinado nivel técnico do instrumento para trainse facilitar muitas passagens de notas
gue sem os “recursos” dificultam sua execucao.

Embora muitos métodos para clarinete contenhantastéa de digitacdo, esta técnica
nao é vislumbrada entre muitos clarinetistas quefa@m acompanhados por um professor
com conhecimentos mais técnicos do instrumentadeisieus estudos no clarinete, sendo este
fato reafirmado nesta pesquisa com nossos prafesiaonde seis dos sete clarinetistas que
marcaram a opcao dedilhado estudaram com um poofess formacéo académica ou maestro
de banda que era clarinetista.

Quanto a utilizacdo ddétodosna pratica do clarinete, treze profissionais foram

acompanhados utilizando algum tipo de método eeexls 0 mais utilizado foi 0 método
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Klosé", que é considerado mundialmente como element@fuadtal para o desenvolvimento
no estudo do clarinete pela maioria dos professige®nsagradas escolas e conservatorios de
musica. Para Mcpherson e Gabrielssapu@l Harder 2008, p. 133), a grande producao dos
meétodos impressos traz uma preocupacao em um adgemento mais técnico que melddico
por parte dos estudantes. Os autores afirmam tp@agou a performance musical a se tornar
uma arte mais reprodutiva, com menos énfase ngiorménfase excessiva no desenvolvimento
de habilidades técnicas”. Embora reconhecam a bépcia dos estudos técnicos para a
afirmacéao dos virtuoses a partir do final do séeul.

Em andlise ao método para clarinete de Benny Good@aspar e Lopes (2011)
reafirmam a importancia do estudoMecanismoEste elemento, que fez parte dos estudos de

nove profissionais desta pesquisa, é apresentdo® gueores demonstrando que:

[...] os exercicios de mecanismo tém determinabfEctvos de coordenagédo motora
dos dedos, descritos assim pelo autor [Benny GooHrfsacoordenacao dos dedos e
a pureza do som sao caracteristicas importantesidxcelente instrumentista, e sédo
obtidas com estes exercicios” (GASPAR; LOPES, 201156).

Dos trés clarinetistas que marcaram a op¢ao ‘dutfos ndo marcaram nenhuma das
outras opcoes deixando a entender que nao tiveealhum desses elementos presente na sua
aprendizagem, e um deles descreveu ao lado queevd@@rofessor. O terceiro clarinetista
marcou todas as opcodes inclusive esta, mas nacedesajual outro tipo de elemento técnico

aprendeu durante seus estudos.

4.5 Dos estudos aos solos

Nesta parte da analise, procuramos observar seetalguma atividade profissional
anterior ao ingresso na banda de musica em que atuaeguida os dados relativos ao ingresso

na atual banda.

* 63,64%, que representa 14 clarinetistas, ndo exeroenhuma atividade profissional

em musica.

13«0 Método Completo para Clarinete se divide em cipaxtes, a primeira delas direcionada aos exesc#o
técnica e mecanismo (dedilhado) da clarineta. Arsgg é composta por exercicios de escalas e arpd@xeira
apresenta exercicios de “mecanismos superiorafaltrando as tonalidades, o ritmo e particularisl@denusica
moderna. A quarta parte € um compéndio de quiraredgis duos com o propésito de rever as articulagbestos,
nuancas, respiracao e algumas passagens. Por fiminta relne trechos de obras sinfénicas com dsech
dramaticos e virtuosisticos” (ARAUJO; MACHADO 201%,3).
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* 22,73%, que representa 5 clarinetistas, exerciguna atividade profissional em
musica com clarinete.
* 13,64%, que representa 3 clarinetistas, exerciguna atividade profissional em

musica com outro instrumento.

Figura 09 - Exercicio em atividade profissional anterior
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* 63,64%, que representa 14 clarinetistas, ndo exeroenhuma atividade profissional
em musica.

* 22,73%, que representa 5 clarinetistas, exerciguna atividade profissional em
musica com clarinete.

* 13,64%, que representa 3 clarinetistas, exerciguna atividade profissional em

musica com outro instrumento.

Grande quantidade dos clarinetigi#o Exercia Nenhuma Atividade Profissional em Majsic
sendo a atual sua primeira atividade musical mioisl. Cinco clarinetistas pesquisados
afirmaram quePossuiam Experiéncia Profissional como Clarineistdquirida em outros
grupos. Os trés clarinetistas glgerciam Alguma Atividade Profissional em Mdusicanco
Outro Instrument@aocavam em bandas de baile na noite, provavelniti'mndo o saxofone,
como descreve um deles.

Os dados sobre o quantitativo de clarinetistasoenaa de ingresso no grupo musical

da instituicdo em que esta atuando serdo apressrardves de dois gréficos, maguras 10



47

e 11, sendo um demonstrando o quantitativo existeotere apresentando a forma de ingresso
de cada clarinetista nesta instituigéo.

Figura 10- Mdsicos por banda

Figura 11 - Forma de ingresso na banda de musica que atua

Os resultados foram:
» 36,37%, que corresponde a 8 clarinetistas, sagrariees da Banda de musica da Policia
Militar.
» 31,82%, que corresponde a 7 clarinetistas, sagranites da Banda de musica do Corpo
de Bombeiros Militar.
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* 31,82%, que corresponde a 7 clarinetistas, sagrarites da Banda do Exército.

Quanto a forma de ingresso nestes grupos:
* 40,90%, que representa 9 clarinetistas, marcarapg@o Concurso Externo.
* 50%, que representa 11 clarinetistas, marcarang@&adponcurso Interno.
* 9,09%, que representa 2 clarinetistas, marcaraptaoooutros sendo um atraves de

solicitacdo ao comando e o outro por transferéncia.

Na Policia Militar, dos oito clarinetistas integie®m da banda de mdusica, sete
ingressaram através de concurso interno e apenagravés de solicitacdo ao comando. No
59° BIMtz do Exército Brasileiro dos seis clarisédis integrantes da banda de musica, cinco
ingressaram através de concurso externo, doiséatrd® concurso interno e um através de
transferéncia, ingressando no Exército Brasilemmetro estado sendo admitido por concurso
interno e em seguida transferido para o 59° BiMtzMaceidé. No Corpo de Bombeiros dos
sete clarinetistas integrantes da banda de migi@ro ingressaram através de concurso

externo e trés através de concurso interno.
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CONCLUSAO

Apos a analise e discussao dos dados coletadogjlionos o resultado desta pesquisa,
construindo um perfil da formacdo dos clarinetighagfissionais que atuam em Maceio.
Ressaltamos que devido a amplitude e diversidadeettocado de trabalho musical a pesquisa
se restringe aos profissionais das bandas de mdagcastituicbes militares. Com base dos
dados coletados através do questionario analisadapitulo anterior observamos os seguintes

aspectos no perfil de formacéao:

Naturalidade

* Quase todos sao naturais de outras cidades owsstggknas um por cento destes

profissionais (que correspondem a 2 clarinetistas)naturais de Maceio;

Forma de aprendizagem

* Foi constatada a significativa contribuicdo dasdiaande musica no ensino do
clarinete para 21 dos clarinetistas pesquisad@scguespondem a 95,45%;

* Nenhum destes profissionais teve aulas em escelagidica particulares;

* Aprenderam com um mestre de banda ou clarinetstaadda que possuia melhor
técnica e ensinava aos demais;

* Cinco profissionais estudaram com professores d@eginete com formacao

académica no instrumento.

Elementos técnicos

» Os principais elementos técnicos abordados pormefisssores e ensinados a eles
foram os estudos das escalas, embocadura juntaownta utilizacdo de métodos,
com énfase para o método Klosé que foi 0 maizatib;

e O uso do dedilhado no clarinete foi o elementoitécmenos abordado por seus

professores nas aulas;

Experiéncia profissional

* Mais que a metade ndo exercia nenhuma atividadesgiomal antes do ingresso
nesta instituicdo, sendo esta a primeira ativigdéssional como clarinetista;

+ A metade destes, foram admitidos através de comauerno.
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» Existe certo equilibrio quantitativo na divisao tessprofissionais por bandas;

A presenca das instituicoes de ensino, formais cefor@nais, e diversas atividades
musicais realizadas em Macei6 e descritas no ¢adltdesta monografia foram de grande
relevancia para alcancarmos a inser¢ao do enspaiste técnico do clarinete em Alagoas.

Concluimos que houve significativa contribuicdo dasdas de musica e/ou escola de
musica da Igreja Evangélica Assembleia de Deus ageM, uma vez que, entre as instituicdes
e atividades citadas, foram as que formaram os Whitos clarinetistas participantes desta
pesquisa que sao naturais desta cidade.

O grande numero de clarinetistas provenientes d@gidades e estados atuando
profissionalmente nas instituicbes pesquisadasdazzoncluir que houve, durante anos, certa
caréncia na formacédo dos clarinetistas em Maceiqueuas demais cidades ofereciam mais
oportunidades para uma formag¢do mais solida. ®egassaria investigacdo mais profunda
atraves de futuras pesquisas para afirmacéo cambessas hipéteses, mas podemos destacar
que, apesar de todo movimento musical acontecid®aoeid, esta lacuna pode ter relacéo
com a extingcdo de diversas bandas de musica fusdgaddaceié nos finais do século XIX.
Por outro lado, ficou claro que o crescente narderbandas fundadas nas cidades do interior
do estado, a exemplo de Marechal Deodoro, no imi@ieéculo XX exerce importante papel
na difusdo dos instrumentos de sopro e no ensimtadoete.

Concluimos, também, que a forte influéncia soctoical adquirida através da presenca
das bandas de musica nas diversas cidades ondeamasstes profissionais direcionou-os para
o aprendizado e profissionalizacéo no clarinetesrivten&o existindo instituicées regulares de
ensino do clarinete em Alagoas até o ano de 2Gi2,demanda foi superada pelo esforco e
dedicacdo no ensino deste instrumento atravésataab de musica e dos mestres de bandas,
cuja atuacao e dedicacéo foi indispensavel pavensat;ao destes individuos pesquisados.

Espera-se que esta pesquisa sirva como fonte dmiltaipara os demais trabalhos
desenvolvidos nesta area, despertando olhar cpiticparte das instituicbes que ministram o
ensino do clarinete, sejam bandas de musica ciypkstencentes a igrejas ou os cursos de nivel
técnico e superior em clarinete de modo que tastdificuldades e deficiéncias quanto os
pontos positivos sejam levados em consideracadatmracdo e/ou reformulacédo de seus
respectivos planos de ensino. Ao tempo que sugendém uma possivel atuacdo mais
especifica por parte das instituicdes militaresyuass abrigam estes profissionais clarinetistas,
no incentivo ao ingresso em um dos cursos formaendino do clarinete existente atualmente
em Macei6 ou até mesmo que haja uma elaboracaorsiesade reciclagem internamente em

suas instituicdes elevando assim, o conhecimeatict®de seus profissionais.
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APENDICE

APENDICE A — Questionario Aplicado aos Clarinetistas Prafisais

QUESTIONARIO

. Quando vocé iniciou a atividade profissional conrigetista? Qual(is) atividades
profissionais vocé exercia? (Exemplo: tocava n&enbanda sinfénica e etc.).

. Qual foi a primeira instituicdo onde vocé exercewat@idade profissional como
clarinetista? Em qual data vocé ingressou no gnupsical desta instituicdo?

De que forma vocé ingressou musical desta inslitA¢

( )concurso interno
() concurso externo
() outros.

Em qual instituicdo vocé exerce a atividade pradis como clarinetista atualmente?
Em qual data vocé ingressou no grupo musical destituicdo?

. Qual foi a forma de ingresso no grupo musical dest#uicado?

( )concurso interno
() concurso externo
( ) outros.

. Qual sua data de nascimento?

Em qual cidade vocé foi criado?

Em qual cidade vocé aprendeu a tocar clarinete?

Em qual (is) locai (is) vocé estudou clarinete?

( ) Banda de musica. Qual?
( ) Escola de musica de igreja. Qual?
( ) Escola de musica particular. Qual?
() Conservatorio de musica. Qual?
() Professor particular de clarinete. Nome dufgssor:
( ) Outros.
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10.Durante seus estudos do clarinete anteriores aatumade profissional como
clarinetista vocé teve o acompanhamento de:

() Musico clarinetista da banda que possuidaondgécnica e ensinava aos alunos
de clarinete;

() Professor de clarinete sem formacdo académitdome do
professor;

() Professor de clarinete com formacdo académiddéome do
professor:

() Professor de outro instrumento;

() Mestre de banda (maestro)

() Mestre de banda clarinetista. Nome:

() outros. Qual?

11.Quais os elementos técnicos que seu professoraladtd

) Postura

) Exercicio de respiracao
) Embocadura

) Articulacao

) Estudos das escalas

) Dedilhados Mecanismo
) Métodos. Quais?

) Outros. Quais?

NN AN AN AN AN NN

12.Qual a metodologia que seu professor utilizava?
( ) Aulas individuais ( ) Aulas coletivas

13. Durante sua formagao como clarinetista, antesideuirsua primeira atividade
profissional, de quais atividades abaixo vocé giadu:
() Workshops de clarinetC ]  Em alag{_lsEm outro estado.
() Encontro de clarinetistas. Onde?
() Cursos de clarinete. Qual (is)?
() Festivais de musica. Qual (is)?
() Outros. Quais?
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ANEXO A — Quadro de vagas disponibilizadas no primeirarexde selecédo para ETA/2014.1

1.4, Os Cursos de Graduaco. especificados na tabela abaixo, com suas respectivas vagas, nao terao suas vagas

disponibilizadas através do Sisu 192012

Campus A. C. Simoes
Vagas ofertadas
Curso Teme | Somosym | Ampia Concomngla | ATCCEATmaivEs | o
AFM AFF
Licenciatura em Musica — Educagac Musical Diurmo 1 12 1 2 15
Licenciatura em Musica - Canto Diumo 1# 3 0 1 4
Licenciatura em Musica - Piano Diumo 1# 3 0 1 4
Licenciatura em Musica - Violino Diumo 1® 3 0 1 4
Licenciatura em Musica - Clarinele Diumo 1# 3 0 1 4
Campus Arapiraca
Vagas ofertadas
Cursg o Acoes Afimativas
Turno Semestre | Ampla Concoméncia — AFF Total
Licenciatura em Letras - Portugués Notumo 1 a2 a 5 40
AFM - Cota Masculina / AFF - Cota Feminina
Universidade Federal de Alagoas Pigina 1de 9

ANEXO B - Quadro de vagas disponibilizadas no primeirorexde sele¢do para ETA/2014.1

L}
a=a Edital n.? 002/2013-ETA/PROGRAD/UFAL — Exame de Selecio para os Cursos Téonicos de Artes - ETA/2014.1

Retificarso em 04/02,2014
Quadro 1
Vagas ofertadas
T " = Total de
Cod. CURSOS Ampla Apoes Afimativas — 30% da Lei n® 127112012 Vagas
Concoméncia | Demanda 1 Demanda 2 Demanda 3 Demanda 4 Ofertadas
PPIZ15 | NAOPPISIS | PPI>15 | NAOPPI>15

1 | Técnico em Canto Erudito 4 1 - 1 - ]

2 | Técnico em Canto Popular 4 1 = 1 - ]

3 | Técnico em Instrumento Musical Piano 4 1 - 1 = ]

4 | Técnico em Instrumento Musical Vielino 2 1 - - - 3

5 | Técnico em Instrumento Musical Viola 2 1 - - - 3

6 | Técnico em Instrumento Musical Violoncelo 4 1 - 1 = ]

7 | Técnico em Instrumento Musical Clarineta 2 1 - - - 3

8 | Técnico em Instrumento Musical Saxofone 2 1 - - = 3

9 | Técnico em Instrumento Musical Percussdo 4 1 - 1 = ]
10 | Técnico em Arte Dramatica 28 5 1 5 i 40
11 | Tecnico em Danca 24 5 1 4 1 35
12 | Técnico em Producdo de Moda 21 4 1 3 1 30

Total 101 23 3 17 3 147
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ANEXO C - Quadro De Vagas Para O Exame De Comprovacaodbéitdcdo Musical Da Banda De

Musica Do 59° BIMtz

4. VAGAS EXISTENTES
Grad Naipe Nomenclatura dos Claro Referenciagio | Vagas |
Instrumentos

4° Palheta Clarineta Soprano Sib | 9.1.3.1 ¢ | 42.0012.95D.000 02
Cabo ?" Metais Baixo Sib 9.1.3.25 |42 0012 95N 000 01

5° Metais Baixo Mib 9.1.3.1q | 420012 95N 000 0l

1° Percussdo Timpanos e Bombo 9.1.3.3a | 420012 95S 000 0l

TOTAL : 05

ANEXO D - Quadro de Vagas do Concurso Publico para Sollico do Corpo de Bombeiros Militar

2.2.

de Alagoas

Para o Cargo de Soldado Bombeiro Militar Musico, o candidato devera indicar, no ato de inscri¢do,

o instrumento musical que esta apto a executar, conforme tabela abaixo:

TOTAL DE
COD. INSTRUMENTOS MUSICAIS VAGAS
18.1 Flauta C 01
18.2 Clarinete Bb 03
18.3 Sax —Alto Eb 01
18.4 Sax —Tenor Bb 01
18.5 Sax — Baritono 01
18.6 Trompete Bb 03
18.7 Trompa F 02
18.8 Trombone C 03
18.9 Bombardao Tuba Bb/Eb 03
18.10 | Percussionista (bombo, surdo, prato e bateria). 01
18.11 Cometeiro Militar 01




