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RESUMO

Esta dissertacéo trata da escrita romanesca de Julia Lopes de Almeida, autora carioca, oriunda
do século XIX, que publicou mais de 30 obras, entre romances, contos, cronicas e pecas
teatrais. Julia Lopes de Almeida faz parte das escritoras brasileiras do século XIX que foram
esquecidas pela critica e pela historia da literatura brasileira a partir de meados do século XX,
logo padecem do memoricidio, conceito de Constancia Lima Duarte (2019) para esse
apagamento. Diante disso, esta dissertacdo também aborda o esquecimento e 0 processo de
resgate da escritora carioca, além de as questdes ligadas a escrita de autoria feminina estarem
a margem no canone brasileiro. Esses temas compdem um capitulo da dissertacdo. Neste
estudo, debruco-me sobre o romance A faléncia (1901) e, apds identificar que a obra retrata
maltiplas ruinas, o estudo tem a finalidade de verificar como as personagens femininas
reagem a essas faléncias e analisar o romance a partir da perspectiva da critica feminista e do
ponto de vista interdisciplinar, entrelacando histéria, direito e literatura, o que fiz em outro
capitulo. Ao relacionar as faléncias juridica, politica, social e econdmica com as personagens
principais, identifiquei que essas ruinas serviram como instrumento de libertacao e resisténcia
das personagens, na medida em que a escritora carioca, além de demonstrar a condi¢do de
vida da mulher de seu tempo, denuncia na obra o grande abalo sofrido pelo patriarcado e o faz
através do feminismo possivel. Como base tedrica, utilizei os escritos de Constancia Lima
Duarte (2019), Zahidé Muzart (2014), Rita Terezinha Schmidt (2012), Euridice Figueiredo
(2020), Massaud Moisés (2016), Lilia Moritz Schwarcz (2012) e Boris Fausto (2012), entre
outras/os.

PALAVRAS-CHAVE: A faléncia; escrita de autoria feminina; Julia Lopes de Almeida;

resgate; critica feminista.



ABSTRACT

This MA Thesis deals with the novelistic writing of Julia Lopes de Almeida, a carioca author,
from the 19th century, who published more than 30 books, including novels, short stories,
essays and plays. Julia Lopes de Almeida is one of the 19thc Brazilian writers who were
forgotten by the critics and by the history of Brazilian literature from the mid-20th century,
becoming a victim of memoricide, a concept by Constancia Lima Duarte (2019) for this
erasure. Therefore, this MA Thesis also addresses the forgetfulness and process of rescuing
the Carioca writer, in addition to the issues related to writing by female authorship being on
the sidelines of the Brazilian canon. These themes make up one chapter of the thesis. In this
study, | focus on the novel A faléncia (1901) and, after identifying that the work portrays
multiple ruins, the study verifies verify how the female characters react to these failures and
analyze the novel from the perspective of criticism feminist and from an interdisciplinary
point of view, intertwining history, law and literature, which I did in other chapter. By
relating the legal, political, social and economic failures with the main characters, | identified
that these ruins served as an instrument of liberation and resistance of the characters, insofar
as the carioca writer, in addition to demonstrating the life condition of the woman of her time,
denounces in the work the great shock suffered by patriarchy and does so through a “possible
feminism”. As a theoretical basis, I used the writings of Constancia Lima Duarte (2019),
Zahidé Muzart (2014), Rita Terezinha Schmidt (2012), Euridice Figueiredo (2020), Massaud
Moisés (2016), Lilia Moritz Schwarcz (2012) and Boris Fausto (2012), among others.

KEY WORDS: A faléncia; writing by women; Jalia Lopes de Almeida; rescue; feminist

criticism.
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1 INTRODUCAO

A epigrafe que abre esta dissertacio esta no conto “Ansia Eterna” e também no livro
de contos de mesmo nome, publicado em 1903 e escrito por Julia Lopes de Almeida, autora
brasileira que nasceu no Rio de Janeiro em 1862, onde também faleceu, em 1934. Ao longo
da vida, residiu também em Campinas, Lisboa e Paris.

Embora as mulheres de sua época ndo tivessem acesso ao estudo formal, Julia Lopes
de Almeida pertencia a uma familia ligada a educacéo e a cultura, sendo assim, aprendeu a ler
e a escrever ainda crianca e, quando adolescente, passou a escrever poesias sem que ninguém
soubesse, até ser descoberta pela irmd, que logo avisou ao pai. Este, por sua vez, apds
entender que a filha gostaria de viver como escritora, encorajou-a a escrever crénicas para 0s
jornais da época, atividade que Julia Lopes de Almeida cultivou por longos anos.

Além de escrever crbnicas, publicou varios romances, contos, pecas de teatro, livros
didaticos (estes em parceria com a irma). Foram mais de 50 anos dedicados a literatura e cerca
de 30 obras publicadas, algumas delas, como o romance A faléncia, tiveram mais de uma
edicdo, tamanho o0 sucesso.

Ancorada no que a pesquisadora Leonora de Luca (1999) chamou de feminismo
possivel, Julia Lopes de Almeida lutou contra as rigidas regras impostas as mulheres de seu
tempo, especialmente defendendo, ao longo de sua vida, o direito a educacéo e ao trabalho
para as mulheres. Esse tema, inclusive, perpassa toda a obra da escritora. Apenas para
introduzir o conceito do feminismo possivel, entendo que ele estd presente na epigrafe deste
trabalho, na medida em que o pensamento da escritora estd em uma personagem masculina,
embora as ideias sejam as suas. Isso porque, naquele momento, a escritora entendia que nédo
teria autoridade a fala se viesse de uma personagem feminina.

Atualmente, parte do acervo da escritora carioca estd na Academia Brasileira de
Letras, local onde foi encontrada uma palestra datilografada em 16 paginas, sem data, cujo
titulo é “A mulher e a arte”,* na qual Julia Lopes, utilizando apenas o contexto especifico da
arte, revela as desigualdades de género do periodo, como no trecho abaixo, atribuindo a essas

desigualdades, entre outros fatores, a falta de instrucdo para as mulheres:

[...] a sua falta de instrucdo e de liberdade, opdem-se a que o seu vbo se desprenda
com impeto e as arrebate até a altura das suas aspiracBes. Para uma mulher

1 A integra da palestra foi publicada pela primeira vez em 2019, pelas pesquisadoras Margareth Rago e Gabriela
Simonetti Trevisan. Os trechos da palestra aqui transcritos estdo conforme original da época, sem a devida
atualizagdo ortografica, como citaram as pesquisadoras.
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conseguir em arte metade do que consegue um homem, de igual talento e de igual
vontade, tem que despender o décuplo do esforgo, ndo sé porque o mundo preparou
melhor a competéncia masculina desenvolvendo-lhe progressivamente e
constantemente a inteligéncia, como também porque ele conta com maior simpatia
das populaces e o estimulo sugestivo dessa predisposicdo — é também uma forca!
(ALMEIDA, s/d, p. 353).

O romance A faléncia, objeto desta dissertacdo, foi construido a partir do conto de
mesmo titulo. A primeira edi¢do foi publicada em 1901 e pode ser considerado um dos
melhores romances da escritora carioca, talvez o melhor, para Zahidé Lupinacci Muzart
(2014). E um romance que retrata, a partir da perspectiva feminina, o contexto historico,
politico, econdmico e cultural da virada do século XIX para o XX. Mas, principalmente,
como viviam as mulheres das mais variadas classes sociais naquele periodo, sendo assim,
também aborda o tema do direito & educacéo e ao trabalho para as mulheres, pois, ap6s a ruina
financeira de Francisco Teodoro, personagem central do romance, o nucleo feminino que
dependia financeiramente dele se reestrutura por meio da educagdo e do trabalho, sem a
interferéncia de nenhuma figura masculina.

Foi o primeiro livro publicado por Julia Lopes de Almeida no século XX e faz um
recorte da sociedade burguesa na primeira crise econdmica e social do século XX, chamada
de Encilhamento. Nele, a escritora carioca também aborda temas como a abolicdo da
escravatura, o adultério e a violéncia contra a mulher.

A faléncia é o romance estudado nesta dissertacdo e o faco a partir da critica feminista.
Julia Lopes de Almeida estd entre as escritoras que publicaram no século XIX e inicio do
século XX e foram, com o passar dos anos, “esquecidas” pela critica e pela histéria da nossa
literatura. Mas, gracas as pesquisas do GT A mulher na literatura, lideradas por Zahidé
Muzart, tém sido retiradas do ostracismo e estdo sendo estudadas e republicadas.

Com relacdo a autoria feminina do século XIX, a pesquisadora Rita Terezinha

Schmidt afirma que:

A questdo da autoria feminina do século XIX é, sem divida, uma questdo de
meméria social/cultural pertinente para a discussdo sobre pertenca ou nacionalidade,
por isso constitui pedra de toque para a revisdo e reinterpretacdo do passado
nacional. Reinscrevendo-se nesse passado o lugar enunciativo das auséncias, se
desestabiliza a fixidez de sentido e o efeito da totalidade da meméria, tal como se
inscreve na figura do cAnone (SCHMIDT, 2008, p. 133).

Tendo em vista o contexto de “esquecimento” no qual Julia Lopes de Almeida esta
inserida, este estudo também se debruca sobre a questdo da formacéo da identidade nacional

e da construcéo do canone literario brasileiro.
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No ensaio “Mulheres e ficcdo”, escrito por Virginia Woolf e publicado na coletanea O
valor do riso e outros ensaios, a escritora inglesa questiona acerca da escrita de mulheres
naquele pais antes do século XVIII: se houve essa producdo, onde estaria? E assim

responde:

A resposta atualmente esta fechada em velhos diérios, afundada em velhas gavetas,
meio apagada na memoria dos antigos. E para ser encontradas nas vidas obscuras —
nesses corredores quase sem luz da histéria onde figuras de geracdes de mulheres
sdo tdo indistintas, tdo instavelmente percebidas. Porque sobre as mulheres muito
pouco se sabe. A historia da Inglaterra é a histéria da linha masculina, ndo da
feminina. De nossos pais sempre sabemos alguma coisa, um fato, uma distingéo [...].
Mas de nossas maes, de nossas avés, de nossas bisavos, 0 que resta? Nada além de
uma tradicdo. Uma era linda; outra ruiva; uma terceira foi beijada pela rainha. Nada
sabemos sobre elas, a ndo ser seus nomes, as datas de seus casamentos e 0 nimero
de filhos que tiveram (WOOLF, 2014a [1929], p. 271).

Ainda que Virginia Woolf se refira a realidade da Inglaterra no século XVIII, nosso
contexto no século XIX ndo era muito diverso. Até o inicio dos anos 1990, quando se
intensificaram as pesquisas sobre as escritoras brasileiras do século XIX, pouco se sabia
sobre elas. Nossa histdria também era a historia masculina, principalmente na literatura.
Com relacdo as diferencas de cultura entre Brasil e Europa, mas fazendo a relacdo do
pensamento similar, entre Virginia Woolf e Julia Lopes de Almeida, Gabriela Simonetti
Trevisan, no livro recém-langado A escrita feminista de Julia Lopes de Almeida, faz a
seguinte observagéo:

Virginia Woolf estava distante geograficamente de Julia Lopes de Almeida e
também tratava de outra sociedade e de outra cultura — a europeia —, é verdade.
Contudo, é no minimo curioso que, em anos préximos, ou seja, por volta da década
de 1920, ambas as escritoras estivessem tratando de assuntos totalmente similares: o
espaco que as mulheres lutavam para conseguir em uma sociedade centrada nas
acdes masculinas. Seus escritos, estilos muito diversos entre si, podem parecer sem
quaisquer pontes, mas mostra-se interessante notar que ambas, influenciadas pela
circulagdo das ideias feministas, utilizando-se do espago de conferéncias e na
posicdo de escritoras de sucesso resolvem tratar de um tema tdo parecido
(TREVISAN, 2021, p. 35).

Essa associagdo € feita considerando as obras Um teto todo seu e a “A mulher e a
arte”, conferéncia de Julia Lopes de Almeida com tematicas semelhantes, escritas em
periodos proximos, como relata a pesquisadora.

Para conhecer a historia ndo s6 da escritora Julia Lopes de Almeida, como também da
mulher na virada do século XIX para o XX, trago este estudo, cujo objetivo central é
verificar como as personagens femininas reagem as diversas faléncias mencionadas pela

escritora carioca em seu romance publicado em 1901.
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A partir deste objetivo, construi a minha dissertacdo da seguinte forma: introducdo,
em seguida o capitulo que denominei “Julia Lopes de Almeida na Histéria da Literatura
Brasileira”, no qual debruco-me sobre a construcdo da identidade nacional e do cénone
literério brasileiro e trago, como base tedrica, Roberto Reis (1992), Eduardo Coutinho
(1996) e as criticas feministas Zahidé Muzart (1995) e Rita Terezinha Schmidt (2000). O
capitulo também contém uma curta biografia da autora a partir das pesquisas de Zahidé
Muzart (2003), Michele Asmar Fanini (2009) e Viviane Arena Figueiredo (2014). Constam
ainda nessa parte da dissertacdo os ensinamentos de Leonora de Luca (1999) sobre o
“feminismo possivel” de Julia Lopes de Almeida e os estudos de Constancia Lima Duarte
(2019) sobre a mulher e a educacéo no século XIX. Por fim, inicio as discussdes sobre o
romance estudado a partir dos textos de Zahidé Muzart (2014), Regina Zilberman (2018),
Luiz Ruffato (2019), Lilia Moritz Schwarcz (2012) e Boris Fausto (2003).

No capitulo seguinte, denominado “Entrelagando histdria, literatura e direito”, utilizo a
interdisciplinaridade para discutir o romance ndo apenas a partir da perspectiva literaria, como
também do direito e da historia. Discorrerei sobre o primeiro Cédigo Criminal brasileiro,
assim como sobre o Codigo Comercial de 1850, em ambos 0s casos, a partir do recorte dos
temas abordados no romance. Trarei 0s conceitos de faléncia, inclusive na acepc¢éo juridica, o
contexto histérico do final do século XIX retratado no romance, a partir da andlise do
comportamento das personagens femininas. E importante ressaltar que esse contexto historico
deve conter o recorte dos temas abordados na obra, quais sejam: a mulher, a educacdo e o
trabalho; abolicdo da escravatura; Proclamacdo da RepuUblica e a crise do Encilhamento;
casamento e a lIgreja. Nessa parte, como aporte tedrico, utilizarei Lilia Moritz Schwarcz
(2012), Boris Fausto (2003) e Regina Zilberman (2018), bem como a fortuna critica existente
sobre a obra. E nessa oportunidade também que trato sobre a violéncia contra a mulher no
romance utilizando o Cdédigo Criminal brasileiro vigente a época e o aporte tedrico de Carlos
Magno Gomes (2013).

No outro capitulo, denominado “Quando o espelho se quebra..”, demonstro
especificamente as transformacGes que as faléncias retratadas no capitulo anterior
promoveram na vida das personagens Camila, Ruth, Nina e Noca, fazendo-as subverter os
papeis que lhes eram impostos pela sociedade patriarcal.

Embora o foco sejam as personagens femininas, irei discutir, neste capitulo, alguns
aspectos do suicidio de Francisco Teodoro, pois entendo que a forma como Jalia Lopes de

Almeida o construiu e o destino que teve alteram o papel masculino da sociedade patriarcal do
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século XIX e foi 0 agente transformador na vida de Camila, Ruth, Nina e Noca. Como aporte
tedrico, utilizarei James Wood (2012) e Beth Brait (2017).

Através das categorias de faléncias, esta dissertacdo demonstra como Julia Lopes de
Almeida, através de seu feminismo possivel, retratou a condi¢cdo da mulher no século XIX,
especialmente como as personagens Camila, Nina, Noca e Ruth foram as mais impactadas
pelas faléncias, e foram essas ruinas que lhes proporcionaram a libertacdo da dominagédo
masculina, abrindo espaco para um futuro de trabalho e independéncia. Ademais, o0 suicidio
do personagem principal, forca propulsora para a libertacdo e independéncia das mulheres que

dele dependiam, é um exemplo dos descaminhos desse patriarcado.
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2 JULIA LOPES DE ALMEIDA NA HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA

Uma peca de tecido é formada a partir do entrelagamento de fios e fibras. Considero a
escrita de autoria feminina produzida no Brasil entre o final do século XIX e inicio do século
XX uma espécie de tecido composto por fios e fibras que tém se tornado mais firme com o
passar dos anos e com 0s avangos nas pesquisas sobre a vida e a obra dessas mulheres.

Numa tentativa de tornar esse tecido ainda mais resistente, proponho, neste capitulo, o
entrelacamento de alguns fios, como: a formacdo do céanone brasileiro; alguns tracos
essenciais da biografia de Jdlia Lopes de Almeida; o inicio do feminismo no Brasil e a
questdo da memdria, do esquecimento e do resgate das autoras brasileiras do século XIX.

2.1 O canone brasileiro e as escritoras brasileiras do século XI1X

Roberto Reis (1992) afirma que o termo canon ¢ derivado do grego (“Kanon”), que
indica uma espécie de “vara de medir” e que foi utilizado, inicialmente, por te6logos com a
finalidade de escolher quais os textos que deveriam ser preservados, banindo da Escritura
Sagrada aqueles que ndo serviam para propagar a fé crista.

A partir da etimologia da palavra canon, ja é possivel identificar que o canone guarda
estreita relagdo com poder e exclusdo, como o proprio Roberto Reis menciona ao definir o

canon para a literatura:

[...] c&non significa um perene e exemplar conjunto de obras — os classicos, as obras-
primas dos grandes mestres —, um patrimonio da humanidade (e, hoje percebemos
com mais clareza, esta ‘humanidade’ é muito fechada e restrita) a ser preservado
para as futuras geracdes, cujo valor é indispensavel (REIS, 1992, p. 70).

[...] o conceito de canon implica um principio de sele¢do (e exclusdo) e, assim, ndo
pode se desvincular da questdo do poder: obviamente, os que selecionam (e
excluem) estdo investidos da autoridade de fazé-lo e o fardo de acordo com 0s seus
interesses (isto é: de sua classe, de sua cultura, etc.) (REIS,1992, p. 70).

O canone brasileiro ndo fugiu a regra, como demonstram o0s estudos da critica

feminista Zahidé Lupinacci Muzart (1995):

A mulher, no século XIX, s6 entrou para a Histria da Literatura como objeto. E
importante, para reverter o cdnone, mostrar 0 que aconteceu quando o objeto
comecou a falar. Para isso, além do resgate, da publicacdo dos textos, é preciso fazer
reviver essas mulheres trazendo seus textos de volta aos leitores, criticando-os,
contextualizando-os, comparando-0s, entre si ou com 0s escritores homens,
contribuindo para recoloca-las no seu lugar na Histéria. Porém, na questdo do
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resgate, devemos ter em mente que ndo se trata de uma substituicdo: os consagrados
pelos esquecidos. Isso seria muito tolo (MUZART, 1995, p. 90).

Essa exclusdo das escritoras brasileiras do século XIX do canone estad diretamente
ligada a questdo da construcdo de nossa identidade nacional, como menciona Rita Terezinha

Schmidt no artigo “Mulheres reescrevendo a nac¢do”, no qual a pesquisadora ensina que:

Uma das formas mais contundentes do exercicio desse poder foi a exclusdo da
representacdo da autoria feminina no século XIX, periodo formativo da identidade
nacional, em que a literatura se institucionalizou como instrumento pedagégico de
viabilizacdo da nossa diferenca cultural em razdo de sua forca simbolica para
sustentar a coeréncia e a unidade politica da concepgio romantica da nagdo como “o
todos em um”. O nacional, enquanto espaco das projecfes imaginarias de uma
comunidade que buscava afirmar sua autonomia e soberania em relacdo a metropole,
constituiu-se como um dominio masculino, de forma direta e excludente. As figuras
do pensador, do critico e do escritor definiam o lugar do sujeito que fala em nome da
cultura, da cidadania e da hegemonia a partir de uma l6gica conjuntiva e horizontal,
de cunho universalista, em sintonia com a racionalidade progressista da coesdo
social em que se pautava a concepcao de nagdo moderna (SCHMIDT, 2000, p. 84).

A partir desse pensamento, é possivel entender que uma identidade nacional em
formacdo, orquestrada por figuras masculinas, tendo a literatura como instrumento
pedagogico, ndo teria mulheres e seus escritos como parte integrante. Dai porque a literatura
de autoria feminina, desde o século X1X, ndo poderia ocupar os espacos do canone.

Euridice Figueiredo (2020) entende que a exclusdo das mulheres e dos nao brancos do
canone esta voltada para questdes socioeconémicas. Segundo a pesquisadora, “enquanto
mulheres (e ndo brancos) ndo tiveram uma situagdo socioeconémica adequada, enquanto ndo
tiveram autonomia financeira e liberdade de movimentos, elas escreveram de modo timido”
(FIGUEIREDO, 2020, p. 87). Jalia Lopes de Almeida possuia situacdo financeira
diferenciada e conseguiu viver dos seus escritos. Entretanto, a escritora carioca ndo teve
espacgo no canone, nem tampouco na Academia Brasileira de Letras.

Quanto ao canone, nao pretendo esgotar o tema, pela sua complexidade e por néo ser o
objeto deste estudo. Assim, farei apenas o recorte da relagdo do canone com a escrita de
autoria feminina no século XIX. Muzart (1995) afirma que “o estudo do cénone esta ligado,
pois, a varias coisas, principalmente a dominante da época: dominantes ideoldgicas, estilo de
época, género dominante, geografia, sexo, raca, classe social e outros” (MUZART, 1995, p.
86).

As variantes utilizadas para a constru¢do do canone seguem o mesmo pensamento da
formagéo da identidade nacional, o que ratifica a ideia de manter as escritoras do século XIX

a margem do que se considerava “alta literatura”.
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Eduardo Coutinho, assim como Roberto Reis, critica a formagéo do canone, ao afirmar

que:

Central dentro do quadro atual da Literatura Comparada, a “questdo do canone”,
como tem sido designada, constitui uma das instancias mais vitais da luta contra o
eurocentrismo que vem sendo travada nos meios académicos, pois discutir o canone
nada mais é do que pdr em xeque um sistema de valores instituidos por grupos
detentores de poder, que legitimaram decisdes particulares com um discurso
globalizante (COUTINHO, 1996, p. 70).

O cénone brasileiro ainda é composto predominantemente por escritores do sexo
masculino, havendo pouco espaco para a literatura de autoria feminina. Essa realidade foi
construida pela critica literaria ao longo dos séculos, ratificada pela Academia Brasileira de
Letras e esta refletida nos manuais de historia da literatura brasileira, que pouco lugar reserva
as escritoras, por mais grandiosa que seja sua obra, como € o caso de Raquel de Queiroz,
Clarice Lispector e Lygia Fagundes Telles, entre tantas outras.

Um exemplo prético dessa realidade estd no livro Histéria Concisa da Literatura
Brasileira, escrito por Alfredo Bosi, que ja esta na 492 edicdo e foi publicada em 2013. Nele, a
primeira escritora mencionada é Francisca Julia, sendo citado um soneto de sua autoria e dois
curtos paragrafos acerca de seu trabalho. Apos Francisca Julia, Raquel de Queiroz, Clarice
Lispector, Cecilia Meireles e Lygia Fagundes Telles sdo brevemente citadas.

Outra evidéncia da construcdo do canone literario em nosso pais e sua predominancia
masculina esta na Academia Brasileira de Letras, que foi fundada em 1897 e s em 1977 uma
mulher veio a ocupar uma cadeira, Raquel de Queiroz. Anteriormente, houve trés rejeicoes,
como menciona Euridice Figueiredo (2020), quais sejam, Julia Lopes de Almeida (por
ocasido da fundacio em 1896), Amélia Bevilagua (em 1930) e Dinah Silveira de Queiroz.?

Em 25 de marco de 2022, a atriz Fernanda Montenegro foi empossada na Academia
Brasileira de Letras para ocupar a cadeira 17, a qual pertencia ao diplomata Affonso Arinos
de Melo Franco, que faleceu em 2020. Até entdo, a Ultima mulher eleita para uma das 40
cadeiras havia sido Rosiska Darcy de Oliveira, que ocupa a cadeira 10 desde 14 de junho de
2013. Essa cadeira pertencia a Lédo Ivo. Rosiska Darcy de Oliveira é escritora e ensaista,

possuindo 14 livros publicados entre 1975 e 2016.2

2 Euridice Figueiredo ndo menciona em seu texto quando a candidatura de Dinah Silveira de Queiroz foi
recusada, cita apenas que foi admitida em 1980. Ana Cristina Steffen (2021) afirma que a escritora enviou, em
1970, uma carta a instituicdo candidatando-se a cadeira 17. Seu pleito foi recusado por Austregésilo de Athayde
(presidente a época), sob o fundamento de uma alteracdo no regimento, feita em 1964, segundo a qual apenas
homens poderiam integrar a ABL.

3 Essas informagdes foram todas obtidas através de consulta ao site da ABL.
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Por ocasido da candidatura de Fernanda Montenegro, Carla Dias Azevedo (2021)
afirmava que sua candidatura era Unica, logo, a atriz j& estava eleita, enquanto Conceicao
Evaristo, que disputou a eleicdo de 2018, ndo foi eleita por ndo ter seguido determinados
rituais. Ao comparar as duas candidaturas, Carla Dias Azevedo nos convoca a refletir sobre o
racismo estrutural ainda marcante em pleno século XXI. Segundo informacBes do site da
ABL, em 2018, foi eleito o cineasta Carlos Diégues.

Entre os meses de novembro e dezembro de 2021, também foram eleitos, além de
Fernanda Montenegro, José Paulo Cavalcanti, Paulo Niemeyer Filho, Gilberto Gil e Eduardo
Giannetti. Foram cinco vagas ocupadas em um ano, das quais apenas uma coube a uma
mulher branca (eleita em candidatura nica).

Julia Lopes de Almeida foi preterida na instituicdo por ser mulher. Em 1977, a
primeira mulher foi aceita como imortal, no entanto, as cinco vagas ocupadas no espacgo de
um ano, como trouxe acima, s6 contemplou uma vaga para uma mulher branca, em
candidatura Unica, o que reforca o pensamento de que embora as mulheres ja sejam aceitas na

Academia Brasileira de Letras, ndo ha igualdade de género nem tampouco de raca.

2.2 Julia Lopes de Almeida: uma vida dedicada a literatura

Julia Valentim da Silveira Lopes de Almeida nasceu em 24 de setembro de 1862, no
Rio de Janeiro, filha dos imigrantes portugueses Valentim José da Silveira Lopes e Antdnia
Adelina. Seus pais a incentivaram nos estudos. Ainda adolescente, cultivava o habito de
redigir poesias e queria ser escritora, profisséo inadequada para mulher naquele tempo. Mas,
seu pai tomou conhecimento de suas intengfes e a incentivou na produgdo de cronicas para
um jornal da época, A Gazeta de Campinas. O primeiro texto de Julia Lopes de Almeida foi
publicado no ano de 1881. Através da escrita para os periodicos, Julia Lopes de Almeida
conheceu o poeta Filinto de Almeida, outro grande incentivador de sua carreira como
escritora e com quem se casou.

Segundo a pesquisadora Michele Asmar Fanini (2009), a formacédo de Julia Lopes era
considerada avancada para a época, pois foi alfabetizada pela irmd mais velha, Adelina, e com
ela acabou por também adquirir gosto pela literatura. Ademais, seu pai escrevia pecas teatrais
e ensaios literarios. Sendo assim, além de pertencer a uma familia de posses, Jalia Lopes de
Almeida recebeu apoio — em uma sociedade ainda inibidora da intelectualidade feminina — e

forte incentivo para ingressar na carreira literaria.
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Zahidé Muzart fornece um panorama da relacdo entre a mulher e a literatura no século

XIX, e ensina que:

O século XIX ¢é o século da literatura no mundo, e no Brasil ndo foi diferente. A
literatura exercia como nunca sua funcdo social: os escritores eram respeitados, as
conferéncias literarias eram um acontecimento social. A vivéncia da literatura —
privilégio das classes mais altas — constituia uma importante vertente de lazer e
cultura da qual as mulheres ndo estavam excluidas, como leitoras, como ouvintes,
como assistentes, nos salGes e teatros. Mas o outro lado, o de quem produz
literatura, que ja beirava o profissionalismo, deste a mulher esteve excluida por
preconceito, e por extensdo pela religido, pelos limites do papel que deveria
desempenhar na sociedade burguesa (MUZART, 2003, p. 141).

A partir desse panorama, é possivel perceber que a sociedade ndo aceitava
completamente a mulher que subvertesse os papéis que Ihe cabiam, como a maternidade e a
gestdo do lar. Porém, foi na virada do século XIX para o0 XX que elas comecaram a ganhar
voz, utilizando o espaco que algumas haviam conseguido, escrevendo para periodicos da
época.

Julia Lopes de Almeida estreou sua carreira literaria nesse espaco, onde defendeu,
entre outras coisas, o direito a educacdo e a um trabalho digno para as mulheres.

Segundo a pesquisadora Viviane Arena Figueiredo (2014, p.15), “dentre as varias
empresas de comunicagdo em que veiculou seus textos, vale a pena mencionar A Tribuna
Liberal do Rio de Janeiro, Gazeta de Noticias/RJ, Jornal do Comérico/RJ, O pais e a revista
A mensageira”. Também foi nesses periddicos em gque a maior parte de seus romances foi
publicada em formato de folhetim. Acerca da producéo literaria da escritora carioca, Viviane

Arena Figueiredo (2014) afirma ainda que:

Ao falecer em 1934, Jilia Lopes de Almeida havia deixado um legado de onze
romances, quatro novelas (reunidas no livro A isca), cinco coletaneas de contos,
quatro pecas de teatro (distribuidas em dois livros Teatro e A Heranca), trés
coletaneas de cronicas, cinco ensaios/conferéncias e trés publica¢des contendo
escritos diversos (FIGUEIREDO, 2014, p. 15).

Além das crbnicas para os periodicos, Julia Lopes de Almeida também escreveu
contos, romances e pecas de teatro, tudo isso na virada do século XX para o seculo XX. Seus
textos foram populares na época e atingiram grande publico. Considerando que a primeira
crénica foi publicada em 1881 e que até seu falecimento ainda possuia obras sendo
publicadas, foram mais de 50 anos de producdo literaria, tendo alguns titulos publicados em

mais de uma edi¢do, como foi o caso de A faléncia.
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Embora seus escritos defendessem o direito & educacdo e ao trabalho para a mulher,
suas intervencOes acerca desses temas nem sempre foram incisivas, embora tenham sido
constantes. Isso fez com que ndo houvesse rejeicdo as suas obras. Foi a partir dessa
perspectiva que a pesquisadora Leonora de Luca (1999, p. 298) afirmou que Jalia Lopes de
Almeida realizou, através de seus textos, o “feminismo possivel”.

Para que haja a correta compreensdo do termo “feminismo possivel”, entendo ser
necessario trazer, para compor o tecido mencionado no inicio do capitulo, o fio condutor que
fez nascer o feminismo em nosso pais.

Todo movimento que envolva mudangas no comportamento de uma sociedade é
construido a passos timidos, as vezes tem seu inicio de forma aparentemente equivocada,
guando € analisado a partir de certo distanciamento histérico, no entanto, sdo esses comegos
gue promovem mudangas reais e significativas em determinado momento. Assim foi com o
movimento feminista brasileiro: originou-se de forma incipiente, através de algumas
escritoras do século XIX que defenderam, inicialmente, o direito mais basico para as
mulheres, aprender a ler e a escrever.

O contexto histdrico e social que impds as mulheres a luta pelo direito a educacgéo sera
tratado com maior profundidade no préximo capitulo deste estudo. Faco aqui uma répida
digressdo sobre o tema por acreditar que € essencial para a compreensdao desse primeiro
momento do feminismo no Brasil.

A Constituicdo brasileira de 1824, em seu artigo 179, incisos XXXII e XXXIII, assim

dispde:

Art. 179. A inviolabilidade dos Direitos Civis, e Politicos dos Cidadaos Brazileiros,
que tem por base a liberdade, a seguranca individual, e a propriedade, é garantida
pela Constituicdo do Imperio, pela maneira seguinte: XXXII. A Instruc¢do primaria,
e gratuita a todos os Cidadaos. XXXIII. Collegios, e Universidades, aonde serdo
ensinados os elementos das Sciencias, Bellas Letras, e Artes (BRASIL, 1824, grafia
conforme texto original).

Pelo texto legal, apenas a instrucdo primaria deveria ser gratuita a todos os cidad&os e
haveria “Collegios” e Universidades para ensinar elementos de Ciéncias, Belas Letras e Artes.
No entanto, é preciso ressaltar que toda essa instru¢cdo formal s6 era considerada como
garantia dos direitos civis aos cidadaos brasileiros, que, a época, eram apenas 0s homens.

Enquanto o estado concedia aos homens o direito a instrugdo formal, as mulheres so
cabia o papel de gestora do lar. Com relacdo a educacdo, havia apenas algumas parcas

instituicOes de preparagdo para o casamento.
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Segundo Constancia Lima Duarte (2019), apenas em 1827 surgiu a primeira legislacéo
autorizando a abertura de escolas publicas femininas, pois, até entdo, nas palavras da

estudiosa, apenas havia:

[...] raras escolas particulares nas casas das professoras, ou o ensino individualizado,
todos se ocupando apenas das prendas domésticas. Foram aquelas primeiras (e
poucas) mulheres, que tiveram uma educacdo diferenciada, que tomaram para si a
tarefa de estender os beneficios do conhecimento as demais companheiras, e abriram
escolas, publicaram livros, enfrentaram a opinido corrente que defendia a ideia de
que mulher ndo necessitava saber ler nem escrever (DUARTE, 2019, p. 26).

As mulheres que tiveram acesso a educacéo e iniciaram a luta pelo direito a educacéo
para todas as mulheres eram brancas e pertenciam a familias com situacdo financeira
confortavel, como foi o caso de Nisia Floresta (1810-1885) e da propria Julia Lopes de
Almeida (1862-1934). Para difundir suas ideias e romper as barreiras da hegemonia masculina
no mundo das letras, essas escritoras utilizaram os jornais de grande circulacao.

Além do espago nos jornais, Nisia Floresta publicou, em 1832, o primeiro livro a tratar
sobre o direito a instrucdo e ao trabalho para as mulheres, Direitos das mulheres e injustica
dos homens, sobre o qual abordo no préximo capitulo. Enquanto Julia Lopes de Almeida o fez
em suas cronicas e romances, estes, em sua maioria, publicados inicialmente em formato de
folhetim.

Ainda sobre o contexto do direito a educacdo para as mulheres no século XIX,
inicialmente, o objetivo era torna-las aptas para exercerem a maternidade e para criarem filhos
que serviriam ao pais. Nao havia, na época, a intencdo de utilizar a educagdo como meio de
resisténcia para as mulheres. Esse foi o chamado “feminismo possivel” atribuido a Julia
Lopes de Almeida.

De Luca (1999) afirma que esse “feminismo possivel” foi um dos responsaveis para
que a escritora brasileira tivesse acesso a grande massa de leitores, conforme abaixo

transcrito:

Foi justamente gracas as suas pouco agressivas intervencdes que a escritora teve
acesso garantido a grande massa de leitores distribuidos pelos mais diferentes
extratos sociais. Propostas de cunho mais revolucionrio iriam bani-la da grande
imprensa, principal meio de comunica¢do de massa da época — condenando-a a
permanecer confinada as paginas dos periédicos de circulagdo restrita e mindsculas
tiragens (DE LUCA, 1999, p. 298-299).

Entendo que quando a pesquisadora mencionou a expressdo “pouco agressivas

intervengdes” quis se referir ao fato de Julia Lopes de Almeida exercer esse ‘“feminismo
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possivel” em seus textos ora expondo seu pensamento através de personagens masculinos
(como demonstrarei nos proximos capitulos), por exemplo, ora de forma implicita, como na
crénica abaixo transcrita e mencionada no artigo “Julia Lopes de Almeida: a busca da

liberacdo feminina pela palavra”, de autoria de Céatia Toledo Mendonca:

A mulher brasileira conhece que pode querer mais, do que até aqui tem querido; que
pode fazer mais, do que até aqui tem feito. Precisamos compreender antes de tudo e
afirmar aos outros, atados por preconceitos e que julgam toda a liberdade de acéo
prejudicial a mulher na familia, principalmente dela, que necessitamos de
desenvolvimento intelectual e do apoio seguro de uma educacdo bem feita.

Os povos mais fortes, mais praticos, mais ativos, e mais felizes sdo aqueles onde
[sic] a mulher ndo figura como mero objeto de ornamento; em que sdo guiadas para
as vicissitudes da vida com uma profissdo que as ampare num dia de luta, e uma boa
dose de nog¢des e conhecimentos sélidos que Ihe aperfeicoem as qualidades morais.
Uma mée instruida, disciplinada, bem conhecedora dos seus deveres, marcard,
funda, indestrutivelmente, no espirito do seu filho, o sentimento da ordem, do estudo
e do trabalho, de que tanto carecemos (ALMEIDA [1897] apud MENDONCGCA,
2003, p. 281).

Pelo texto, especialmente o Gltimo paragrafo, a razdo de a mae ser instruida ndo era
para que ela se libertasse da sociedade patriarcal, por exemplo, e, sim, para passar aos filhos a
ideia de ordem, trabalho e estudo, fortalecendo com isso a nacao.

Considerando que Jalia Lopes de Almeida produziu e publicou de forma ativa por
mais de 50 anos, foi natural, com o transcurso do tempo, a maturidade e aceitacdo nos meios
literarios, que a luta pelo direito a educacdo se solidificasse. Nesse momento, a escritora
passou a evidenciar em sua obra o pensamento de que o direito a educacdo e o trabalho livre
consistiam em meios de libertacdo e resisténcia ao sistema patriarcal.

Esse posicionamento estad presente em seu principal romance, A faléncia, publicado
em 1901, objeto deste estudo. No romance, a protagonista Camila fica vilva (o esposo comete
suicidio ap0s perder toda a fortuna devido a uma negociacdo equivocada). Inicialmente, a
protagonista pensa que sua redencdo ocorrera pelo casamento, mas quando se vé recusada
pelo amante, pois este ja era casado, ela, suas filhas, a sobrinha e uma empregada reconstroem
a vida a partir da educagéo e do trabalho, sem a interferéncia de nenhuma figura masculina. E
assim que o romance termina, a partir do recomeco de um nucleo exclusivamente feminino.

Trazendo um breve recorte do romance, no qual a escritora aborda a importancia da
educacéo, no capitulo XXIV, Ruth, a filha do casal, ird ministrar aulas de violino e, em certo
momento, quando sua mae, Camila, solicita que lhe deem trabalho, Ruth assim responde:

“Mamae, quer mesmo fazer alguma coisa?! — Sim, minha filha... Tudo acabou, devo comecar
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vida noval! — Entdo mande buscar as meninas e ensine-as a ler!” (ALMEIDA, 2019 [1901], p.
296).

Ruth teve acesso ao estudo, gostava de ler e de tocar instrumentos musicais. Quando a
ruina financeira a atingiu, comecou a ministrar aulas de violino para ajudar na manutencéo da
casa. Ciente da importancia dos estudos, pediu que a mée ensinasse suas irmés a ler.

Conforme mencionado por Luca (1999), no trecho acima, Julia Lopes de Almeida,
através do “feminismo possivel”, buscou intervir na vida das mulheres para garantir o direito
a educacao de forma pouco agressiva. No romance, isso é perceptivel a partir do dialogo

acima, em que a instrucdo de Camila iria ser Gtil para ensinar as filhas a ler.

2.3 Escritoras brasileiras do século XI1X: memoricidio e resgate

O registro da producdo literaria de autoria feminina no Brasil teve inicio no século
XIX, quando as obras escritas por mulheres comecaram a ser publicadas e difundidas entre o

publico erudito de nosso pais, como ensina Nadia Battella Gotlib (2003):

S8o do século XIX os primeiros textos escritos por mulheres brasileiras que tém
alguma divulgacgdo entre o publico letrado. Até 14, nos tempos coloniais, a mulher
nada escreve, ou escreve, mas 0s textos ndo aparecem, ou aparecem Como excegao,
entre maioria quase absoluta de textos escritos por homens (GOTLIB, 2003, p. 27).

O século XIX, portanto, foi um periodo de entrada das mulheres no mundo das Letras,
no entanto, essas escritoras ndo conseguiram lugar de destaque em nossa historia da literatura
e foram esquecidas, a exemplo de Nisia Floresta Brasileira, Maria Firmina dos Reis, Francisca
Clotilde, Gilka Machado, Jalia Lopes de Almeida e muitas outras.

Essas escritoras, embora conhecidas em sua época, foram esquecidas pela critica ao
longo do século XX. Gloria Anzaldua, estudiosa estadunidense da teoria cultural chicana,
teoria feminista e teoria queer, em um dos seus ensaios, afirmou que “Escrever é perigoso
porque temos medo do que a escrita revela: os medos, as raivas, a for¢ca de uma mulher sob
uma opressao tripla ou quadrupla. Porém neste ato reside nossa sobrevivéncia, porque uma
mulher que escreve tem poder. E uma mulher com poder é temida” (ANZALDUA, 2000, p.
234). Ainda que a pesquisadora tenha pertencido a um tempo diverso do das escritoras do
século XIX, o pensamento acima transcrito pode ser a elas aplicado, e a maior evidéncia é o
esquecimento destas por parte da critica e da historia da literatura.

Carla Pereira da Silva afirma que:
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[...] o termo memoricidio tornou-me conhecido durante o XVIII Seminario
Internacional Mulher & Literatura, utilizado pela professora Dra. Constancia Lima
Duarte, ao referir-se ao apagamento das escritoras da historia e da literatura com o
intuito de silencia-las e invisibilizar suas produgdes intelectuais. Em fala proferida
no dia 14 de agosto de 2019, na Universidade Federal de Sergipe (UFS), campus
Sao Cristovao, no auditério da reitoria, sob o titulo de “Memoricidio: O apagamento
da histdria das mulheres na literatura e na imprensa” (PEREIRA DA SILVA, 2020,
p. 145).

Aqui, me apropriarei do termo memoricidio trazido para o ambito literario pela
pesquisadora Constancia Lima Duarte, conforme mencionado acima. Entendo ser um termo
adequado por acreditar que retrata bem o ocorrido com Jalia Lopes de Almeida e com tantas
outras escritoras do século XIX. Elas comecaram a ocupar um espaco predominantemente
masculino como o campo das letras e, no caso especifico de Julia Lopes de Almeida, ainda
mais grave para a época, pois ela conseguiu transformar a escrita em uma profissdo, algo
improvavel para aquela sociedade.

Sua producéo literaria € vasta, pois além de passar muitos anos escrevendo cronicas
para os jornais de grande circulacdo da época, publicou (seja na forma de folhetim ou de
livro) diversos romances, além dos contos e da producdo teatral. Ela também participou das
reunides para a fundacdo da Academia Brasileira de Letras,* chegou a ser indicada para
ocupar uma cadeira na instituicdo, mas teve seu nome recusado por ser mulher. A vaga passou
a ser ocupada pelo poeta de pouca expressao e seu esposo, Filinto de Almeida.

Acerca da questdo envolvendo Julia Lopes de Almeida e a Academia Brasileira de
Letras, Euridice Figueiredo afirma que:

Apesar dos avancos, a sociedade patriarcal resiste as mudancgas. Se consideramos
que a ABL é uma instancia de consagracgdo, o exemplo de Julia Lopes de Almeida é
bem significativo. Ela era uma escritora com vasta produgdo, que incluia romances,
teatro, literatura infantil e uma participagéo ativa nos jornais, o que fazia dela uma
referéncia. Participou dos preparativos da criacdo da ABL em 1896 e, no entanto, no
momento em que Se aprovaram o0s nomes dos membros, seu nome foi substituido
pelo de seu marido, o poeta portugués Filinto de Almeida. Os académicos seguiram

4 Em 2017, a ABL criou um ciclo de conferéncias denominado “Cadeira 41” para “homenagear” os escritores
“esquecidos” pela instituicdo. A idealizacdo e coordenagdo desse ciclo couberam & académica Ana Maria
Machado (a época coordenadora geral de ciclos da ABL) e a primeira homenagem foi a Jalia Lopes de Almeida,
através da conferéncia denominada “Todos contra Julia!”, proferida em 04.07.2017, por Luiz Ruffato. Segundo
Ana Maria Machado, a ideia surgiu a partir de uma expressao de Antonio Candido: “num pais como o Brasil
uma das fungdes do intelectual é ndo descuidar da justica cultural”. A conferéncia pode ser vista através da
plataforma YouTube, no link https://youtu.be/6jB0sxkxP3w. Ainda que a Academia esteja revendo as injusticas
cometidas com tantos escritores, penso que um evento com este titulo, “cadeira 417, se equipara a ideia do
contracanone. A ABL s6 possui 40 cadeiras, denominar o evento de cadeira 41, que ndo existe na instituicao, é
continuar mantendo a margem os escritores que por algum tipo de preconceito ndo puderam ocupar uma das 40
cadeiras.
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0 estatuto da Academia Francesa, que também ndo aceitava mulheres
(FIGUEIREDO, 2020, p. 87).

Esse preconceito sexista da Academia Brasileira de Letras ja evidenciava o
memoricidio que ocorreria anos mais tarde. Isso porque a escritora retratou, em sua obra, a
condicdo da mulher naquela época. Seus textos tém predominancia de personagens femininas,
que, seja na condicdo de protagonista ou secundaria, trazem para a literatura discussdes
importantes para a independéncia da mulher como, por exemplo, educacéo e trabalho.

Jacques Le Goff (2019) afirma que:

A memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas sociais
pelo poder. Tornarem-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades histéricas. Os esquecimentos e 0s siléncios da histéria sdo reveladores
desses mecanismos de manipulagdo da memdria coletiva (LE GOFF, 2019, p. 390).

Através da citacdo acima, € possivel perceber que a grande estratégia de manipulacao
da memoria coletiva daqueles que detém o poder € fundamentada no dominio sobre a
memoria e 0 esquecimento, logo, 0 memoricidio, ato de destruicdo da memdria, foi o
instrumento utilizado para que Julia Lopes de Almeida e demais escritoras do século XIX
fossem esquecidas.

Ainda sobre memoria e esquecimento, Paul Ricoeur assim dispde:

E mais precisamente a funcdo seletiva da narrativa que oferece & manipulagdo a
oportunidade e os meios de uma estratégia engenhosa que consiste, de saida, numa
estratégia do esquecimento tanto quanto da rememoracdo. [...] € no nivel em que a
ideologia opera como discurso justificador do poder, da dominagdo, que se véem
mobilizados os recursos de manipulacéo que a narrativa oferece (RICOEUR, 2020,
p. 98).

Como Paul Ricoeur menciona, a estratégia do esquecimento via manipulacdo pode
ocorrer a partir da funcdo seletiva da narrativa. Assim, quando na historia da literatura
brasileira ocorreu a selecdo de escritores homens, omitindo a existéncia das escritoras no
século XIX, houve o silenciamento e “esquecimento” dessas mulheres, a partir da
manipulacdo da memoria coletiva, via memoricidio. Esse movimento comegou a ser
desmontado quase um século depois, a partir do trabalho de resgate realizado por Zahidé
Muzart, conforme ja mencionado, que segue em andamento até os dias atuais.

A redescoberta dessas autoras aconteceu a partir das pesquisas e investigacdes que se
iniciaram no &mbito da Associacdo Nacional de Pos-Graduacdo e Pesquisa em Letras e

Linguistica (ANPOLL), mais especificamente no GT A mulher na literatura, do qual Zahidé
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Muzart foi protagonista. Os estudos iniciaram nos anos 1980, quando varias obras escritas por
mulheres foram resgatadas.

O trabalho de resgate ocorreu em praticamente todos os estados do pais e seu resultado
estad nos trés volumes denominados Escritoras brasileiras do século XIX, publicados em 1999,
2004 e 2009, respectivamente, e que somam mais de trés mil paginas contendo obras
resgatadas e estudos sobre cerca de 150 escritoras do século XIX, bem como comentarios
criticos de seus textos.

Os trés volumes foram organizados por Zahidé Muzart e publicados pela editora
Mulheres,® que também era comandada pela pesquisadora catarinense. Sobre as dificuldades
dessa extensa pesquisa, Zahidé Muzart afirmou que:

O resgate de textos do século X1X obedece a uma dindmica que exige acima de tudo
paciéncia e tenacidade. As vezes, no inicio da pesquisa, nem sempre se tem uma
ideia muito clara do que se vai encontrar ou sequer se encontraremos alguma coisa.
Tudo, em nosso pais, para o pesquisador de “velharias”, é mais dificil. As
bibliotecas ndo dispGem de pessoal em nimero suficiente & demanda. As respostas a
cartas e telefonemas sdo demoradas. Em muitos casos, os documentos procurados
ndo se encontram mais nos acervos. A grande colaboragdo vem dos bibliéfilos, essas
criaturas especiais, amaveis, entusiastas e doces que nos tém ajudado constante e
eficientemente. Dai que quem que se interesse pela historia literaria das mulheres
brasileiras no século XIX, comeca por enfrentar os problemas acima apontados, o
primeiro, e mais importante é o desaparecimento dos textos que escreveram. Tal
ocorréncia, para 0 nosso trabalho foi, sem divida, o0 maior empecilho (MUZART,
2000, p. 20).

Entendo que o resgate das escritoras do século XIX nédo se esgotou com a publicacdo
das obras “esquecidas”, haja vista que ndo € apenas 0 ato de recuperar e publicar essas obras,
€ um processo que vai além, pois é preciso que essas escritoras e suas obras sejam estudadas,
analisadas, construam-se fortunas criticas e sejam amplamente divulgadas para que haja novas
publicacdes e releituras.

Inicialmente, as pesquisadoras promoveram um trabalho de arqueologia literaria que
consistia em localizar essas obras. Em seguida, comecaram os estudos dentro da academia
acerca da vida e da producdo literaria propriamente dita.

Schmidt (2012) entende que o trabalho de resgate reflete diretamente na questdo da

formacéo da nossa literatura e do canone, pois afirma que:

® Segundo Zahidé Muzart (2010), a editora nasceu em 1995, inspirada em editoras feministas de outros paises. A
principal finalidade da editora Mulheres era reeditar os textos escritos pelas mulheres do século XIX até entdo
esquecidos, pois, para a pesquisadora, ndo havia sentido apenas revelar os nomes das escritoras resgatadas a
partir das pesquisas do GT A mulher na literatura. Era necessario republicar esses escritos.
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A funcdo critica do trabalho de resgate de textos de autoria feminina do século XIX
no Brasil tem sido a de contestar os contornos estabelecidos da identidade da
literatura brasileira em seu periodo de consolidagdo, expondo seu fechamento a
alteridade e a diferenca, portanto se inscreve no campo das lutas sociais que sdo as
lutas pelo reconhecimento. Considerando que as praticas académicas que envolvem
0 resgate remetem ao passado constituido, mas sempre inacabado, pois reconstruido
incessantemente no presente por decisdes de reinterpretacdo, a questdo que se impde
é a visualizacdo de seus objetivos (SCHMIDT, 2012, p. 68).

Ao final do artigo, cujo trecho foi acima transcrito, a pesquisadora propfe uma
reflexdo sobre a questdo do canone e a escrita de autoria feminina. Segundo ela, a partir dos
estudos de resgate ja existentes na academia, ha duas politicas que amparam esse resgate,
quais sejam: incluir no canone alguns textos de autoria feminina que foram injustamente dele
excluidos e criar um contracanone, ou seja, um canone apenas de escritoras.

Para a estudiosa, ambas as politicas sdo semelhantes, pois reforcam a autoridade do
canone e o estético mantém-se como agente regulador do valor atribuido a obra. A saida seria
somar ao valor estético o valor politico e cultural, para que haja certa mobilidade apta a
reconfigurar a hegemonia do canone.

Com relacgdo ao valor estético e a escrita de autoria feminina, Branddo (2014) traz uma

reflexdo significativa:

O valor estético dessa escritura s6 podera ser “medido” quando depusermos nossos
pré-conceitos tedricos, ideoldgicos e abrirmo-nos para aceitar o diferente, a margem,
as mulheres, os negros, os homossexuais, que integram a sociedade e também tém o
direito de se expressar e ser lidos (BRANDAO, 2014, p. 51).

Precisamos nos desenvolver enquanto sociedade, aceitar o diferente e s6 entdo
conseguiremos ampliar esse conceito de valor estético vigente e que ja ndo corresponde a
realidade.

Acerca desse movimento de investigacdo e resgate, Ceila Ferreira (2003) alerta que
as/os pesquisadoras/es estdo divididas/os em dois grupos: um deles acredita que esse trabalho
promove o enriquecimento da literatura e historia. J& um segundo grupo entende que esses
estudos nada mais sdo do que uma tentativa de destruir o canone com a finalidade de motivar
a transformacdo social. Assim como a pesquisadora Ferreira (2003), coloco-me como
integrante do grupo que entende o valor desses estudos para a literatura e historia e esta
alinhado com o pensamento de Rita Terezinha Schimdt, acima mencionado.

No caso especifico de Julia Lopes de Almeida, o movimento de resgate esta
comecando a alcancar os manuais de historia da literatura brasileira, ainda que de forma

superficial no contetudo, como é o caso do livro Historia da Literatura Brasileira, escrito por
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Massaud Moises (2016), obra que estd na 3? edi¢do, revista e atualizada, do ano de 2016. Na
citada edicédo, o autor afirma que o realismo se encerra em 1902, quando ocorre a publicagdo
de Canad e Os Sertdes, de Graga Aranha e Euclides da Cunha, respectivamente, e afirma que
0 movimento que sucedeu ao realismo chama-se belle époque, o qual finda com a semana de
1922. E no capitulo que se refere & belle époque, no item prosa citadina, que Massaud Moisés
menciona Julia Lopes de Almeida, ao afirmar que:

Outra escritora, mas de orientacdo diversa, ajustada ao clima descomprometido da
época, aparece nessa quadra, com uma obra copiosa: JULIA LOPES DE ALMEIDA
(1862-1934), autora de romances (A familia Medeiros, 1894; A Vilva Simdes, 1897;
A Faléncia, 1901; A Intrusa, 1908; A Heranca, 1909; A Silveirinha, 1914, etc.) e
contos (Ansia eterna, 1903; Eles e Elas, 1910) (MOISES, 2016, p. 529-530).

Apds essa sucinta referéncia a obra da escritora, na qual ndo menciona as cronicas por
ela escritas, o autor faz uma citacdo direta da obra Prosa de Ficcéo, escrita por Lucia Miguel
Pereira, fazendo a referéncia em nota de rodapé.

Narrados agradavelmente [...], misturando & observagdo uma certa dose de
romantismo, os livros de Jdlia Lopes, se nada possuem de original, revelam, no seu
tom familiar, na sua completa auséncia de artificios, de afetacdo, inegaveis dons
literarios. A simplicidade, tdo rara sempre, e ainda mais no tempo em que escreveu,

¢ a sua qualidade dominante (PEREIRA, 1970, p. 270-71 apud MOISES;
MASSAUD, 2016, p. 530).

A seguir, Moisés (2016) menciona o conto “A caolha”, que integra o livro Ansia
Eterna. Ele reconhece que ai se encontram presentes as principais caracteristicas da autora
que, na visdo dele, se equipara as melhores producGes da prosa da belle époque.

Outra evidéncia de que esse resgate estd em fase de consolidacdo é o fato de que as
pesquisas acerca da vida e obra de Julia Lopes de Almeida tém se intensificado, o que gerou a
inclusdo do romance A faléncia na lista de leituras obrigatdrias do vestibular 2020 da
UNICAMP, por exemplo. Esse fato fez com que surgissem novas edi¢des da obra, como a
edicdo da Penguin Companhia e da propria Editora da Unicamp, ambas com fortuna critica
como texto de apoio.

E preciso intensificar os estudos da autora e sua obra, pois, além do valor literério,
temos livros que retratam, a partir da perspectiva feminina, o contexto historico, politico,
econémico e cultural da virada do século XIX para o XX. A obra da escritora carioca € vasta e
pode contemplar grande diversidade de estudos, afinal, escreveu e publicou diversos géneros
literdrios. Seus romances foram tdo bem aceitos pelo publico da época que alguns deles

tiveram mais de uma edicéo.
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2.4 A faléncia: primeiras linhas

No préximo capitulo deste estudo, promoverei o0 entrelacamento dos aspectos literarios
do romance, o contexto histérico e outros temas relevantes para o estudo. No entanto, é
essencial para o/a leitor/a conhecer, desde j&, alguns elementos que considero essenciais para
o0 entendimento deste trabalho e que evidenciam a ideia do memoricidio mencionado
anteriormente.

O primeiro capitulo do romance descreve o ambiente de trabalho do protagonista,
Francisco Teodoro, o local onde ficavam os armazéns de café no Rio de Janeiro, no qual
fortunas se avolumavam as custas do trabalho arduo dos menos favorecidos (negros e

imigrantes):

O Rio de Janeiro ardia sob o sol de dezembro, que escaldava as pedras, bafejando
um ar de fornalha na atmosfera. Toda a rua de S&o Bento, atravancada por veiculos
pesaddes e estrepitosos, cheirava a café cru. Era hora de trabalho.

Entre o fragor das ferragens sacudidas, o giro ameacador das rodas e 0s corcovos de
animais contidos por méos brutas, 0 povo negrejava suando, compacto e esbaforido
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 23).

Os armazéns, pelas bocas negras das suas portas escancaradas, vomitavam ainda
sacas e sacas de café, que as locomotoras e as carrogas levavam com fragor de rodas
e cascalhar de ferragens para os lados da Prainha e da Salde, levantando do solo
esmagado camadas de pd, que espalhavam no ar cintilagbes de ouro (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 35).

Os trés paragrafos acima foram extraidos do capitulo I, os dois primeiros abrem o
romance e o Ultimo encerra esse capitulo. A partir da leitura dos trechos acima, é possivel
afirmar que a escritora utiliza, em sua descricdo, adjetivos fortes, ha, inclusive, certa raiva nas
entrelinhas do texto.

No ultimo parégrafo da citagdo, Julia Lopes de Almeida constr6i duas metaforas que
demonstram as contradi¢Ges entre a riqueza e a pobreza dos negocios de café, podendo até
remeter o/a leitor/a as senzalas e as riquezas que 0S escravos proporcionaram aos seus donos,
numa denudncia de que a escraviddo ainda ndo fora extinta. Explico: “as bocas negras” dos
armazéns e “‘camadas de p0, que espalhavam no ar cintilagdes de ouro”.

Muzart (2014) destaca a qualidade da obra de Jalia Lopes de Almeida, ao afirmar que:
“sempre me perguntei das razdes para o esquecimento de Julia Lopes de Almeida, autora de
uma obra consistente em numero e em qualidade. Numa fase de autores bastante mediocres,

foi um dos melhores escritores brasileiros de nossa belle-époque tupiniquim” (MUZART,
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2014, p. 135). E, no mesmo ensaio, mais adiante, conclui de forma incisiva que “no final do
século XIX, ¢ ela, depois de Machado, o escritor brasileiro mais importante no Brasil”
(MUZART, 2014, p. 141).

A qualidade literaria do romance da escritora carioca esta também nas palavras de
Luiz Ruffato (2019), no prefacio intitulado “O Resgate de Julia”, que compde a edicdo de A
faléncia, editada pela Penguin & Companhia, quando, ao se referir ao romance, afirma: “o
que caracteriza um bom romance € sua capacidade de proporcionar varias chaves de leitura —
guanto mais camadas houver, mais sofisticada a sua estrutura, mais complexos 0s seus
liames” (RUFFATO, 2019, p. 18).

O romance possui essa diversidade de camadas que sdo construidas a partir dos varios
temas que permearam a virada do século XIX para o XX, cujos reflexos ainda ecoam na
contemporaneidade. A escritora carioca constroi o enredo tendo como fio condutor os
negdcios de Francisco Teodoro, negociante de café que vai a ruina. E, a partir da narrativa
principal, outras paralelas vao se construindo e se interligando.

A faléncia foi o primeiro romance de Julia Lopes de Almeida publicado como livro,
todos que o antecederam foram primeiramente disponibilizados em folhetim, como menciona
Regina Zilberman (2018, p. 10): “a faléncia ndo é o primeiro romance de Julia Lopes de
Almeida, mas é o primeiro que ela publica no século XX, optando por apresenta-lo
diretamente no formato livro, em vez de antecipa-lo nos rodapés literarios de jornais do Rio
de Janeiro”.

Inicialmente construido em forma de conto, sua transformacéo para romance ocorreu
em cerca de 15 anos. A primeira edi¢éo foi publicada em 1901. Pode ser considerado um dos
melhores romances da escritora carioca, talvez 0 melhor, como demonstram as palavras de
Muzart (2014, p. 137), ao citar Leonora de Luca: “parece ter sido pensado, trabalhado e
revisto por varios anos, quinze, no dizer de Leonora de Luca, e o resultado foi um de seus
melhores romances, qui¢d o melhor, conservando ‘até nossos dias, o frescor do estilo e a
perspicécia da observacdo de costumes da autora’”.

E um romance que retrata, a partir da perspectiva feminina, o contexto historico,
politico, econdmico e cultural da virada do século XIX para o XX. Mas, principalmente,
como viviam as mulheres das mais variadas classes sociais naquele periodo. Acerca do

contexto historico dessa virada de século, Lilia Moritz Schwarcz (2012) afirma que:

A virada do século XIX para o XX apresentou, no Brasil, caracteristicas tao
dramaticas quanto decisivas para o destino do futuro do pais. Em maio de 1888, era
tardiamente abolida a escraviddo [...]. Um ano e meio apds a abolicdo caia a
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Monarquia, por demais vinculada a escraviddo e, ao final, isolada entre as demais
forgas politicas.

O cenario que entdo se abriu era propicio a todo tipo de utopia e projecdo. A
Republica surgiu alardeando promessas de igualdade e de cidadania — uma
modernidade que se impunha menos como op¢do e mais como etapa obrigatoria e
incontornavel (SCHWARCZ, 20123, p. 19).

Essa virada de século foi intensa na medida em que as transformac6es ocorridas, como
bem mencionou a pesquisadora, foram decisivas para o futuro do pais. A abolicdo da
escravatura e a mudanca no sistema de governo ocorreram quase simultaneamente e isso
trouxe, além dos impactos de ordem politica, muitas transformacdes sociais.

O romance possui 25 capitulos e se passa no Rio de Janeiro de 1891, narra, em terceira
pessoa, a vida de Francisco Teodoro, imigrante portugués que chegou ao Brasil pobre, fez
fortuna negociando café e perdeu tudo durante a crise econbmica da época.
Cronologicamente, a narrativa inicia com Francisco Teodoro ja rico, em busca de uma moga
para casar, que atenda as convencles da época (beleza, obediéncia, ser méde e pouca
inteligéncia). Essa moga é a jovem e bela Camila, cuja familia estd passando por
dificuldades, com intencdo de retornar a terra natal, Sergipe. Apds o casamento, nascem 0s 4
filhos do casal: Mario, Ruth e as gémeas, Lia e Rachel.

Abaixo, alguns trechos da busca de Teodoro pela esposa agradavel aos olhos da

sociedade e qual o papel que a mulher deveria desempenhar.

A ideia do casamento parecia-lhe mais salvadora.

Para que lhe serviria 0 que juntara, se 0 ndo compartilhasse com uma esposa
dedicada e meia duzia de filhos que Ihe herdassem virtudes e haveres?

— Sei 0 que vocé quer. Tivemos aqui na vizinhanga uma familia que esta mesmo ao
pintar... Gente pobre, mas de educag@o. A filha mais velha é a que lhe convém.
Bonita e grave. Muito digna. Francisco Teodoro murmurou: — Pois uma mulher
assim é que me servia.

Os dedos de Camila apressavam-se no croché; com certeza ela havia de ter errado 0s
pontos e sentido os olhares de Teodoro queimarem-lhe a pele, que a tinha linda, de
uma alvura azul de camélia.

Francisco Teodoro comoveu-se com a ideia de que aquela mulher, talhada para
rainha, passasse os dias a picar os dedos na agulha ou a calejar as maos com 0 uso
da vassoura ou do ferro.

Trabalhar! Trabalhar é bom para os homens, de pele endurecida e alma feita de
coragem. Olhou para a moca com veneracdo. Era bonita, alta, com grandes olhos
aveludados, cabelo ondeado preto e uns dentes perfeitos, muito brancos, mas que ela
mostrava pouco, sorrindo apenas (ALMEIDA, [1901] 2019, p. 39-40).

O casamento ocorre ja no segundo capitulo, e até o capitulo XVI acompanhamos o

alto padréo de vida daquela familia. Eles residiam em uma casa luxuosa, cenario de grandes



31

bailes e festas, onde todos se vestiam a Ultima moda e passeavam em alto mar nas
embarcagdes mais confortaveis que havia. No capitulo XVII, Francisco Teodoro comeca a se
preocupar com a iminente faléncia depois de ter realizado uma operacéo financeira arriscada.
Apdbs se concretizar a faléncia juridica dos negocios de Francisco Teodoro, este comete
suicidio e sua familia passa a residir em uma casa pequena, onde as mulheres precisam
trabalhar para se manter sem a intervencdo de nenhuma figura masculina. Quase nada resta
dos tempos de riqueza e ostentacéo.

Ao mesmo tempo em que acompanhamos a vida dessa familia, nos deparamos com
temas como adultério, escraviddo, pobreza, a republica. Entretanto, a autora conduz a
narrativa de uma forma que nos leva a crer que a faléncia juridica dos negdcios de Francisco
Teodoro € o tema principal do livro.

Apds identificar que a autora ndo retrata apenas a faléncia juridica, o objetivo central
deste estudo é verificar como as personagens femininas reagem a essas faléncias, o que sera
aprofundado nos proximos capitulos.

Terry Eagleton (2019) afirma que as sociedades de momentos histéricos distintos leem

as obras literarias sob perspectivas diferentes, assim como reescrevem essas obras:

Todas as obras literarias, em outras palavras, sdo ‘“reescritas”, mesmo que
inconscientemente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo h& releitura de
uma obra que ndao seja também uma “reescritura”. Nenhuma obra, ¢ nenhuma
avaliag8o atual dela, pode ser simplesmente estendida a novos grupos de pessoas
sem que, nesse processo, sofra modificagdes, talvez quase imperceptiveis
(EAGLETON, 2019, p. 19).

Concordo com o teorico, pois, para cada grupo de pessoas de determinado tempo,
compreende uma ‘releitura” e ‘“reescrita”. Isso € mais perceptivel quando ha certo
distanciamento historico entre a primeira publicacdo da obra literaria e a “releitura” e
“reescrita”, como ¢ o caso do romance estudado. Nao € crivel que a leitura de A faléncia, por
exemplo, seja a mesma para n6s do século XXI e para as mulheres que o leram em 1901,
quando foi publicado.

A partir dessa perspectiva, proponho uma “releitura” do romance a luz de nosso tempo
e com o distanciamento historico devido, porém, demonstrando sua relagdo com a
contemporaneidade.

E, acerca dessa conexdo do romance com os dias atuais, Muzart (2014), em seu ensaio
“Um romance emblematico de Julia Lopes de Almeida: crise e queda de um sistema”, afirma

que:
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O grande tema do romance A faléncia estd expresso no titulo. Jalia Lopes de
Almeida retrata uma época bem conturbada no Brasil do inicio do século XX, na
economia e na politica. A escritora viveu-a, observou-a e a traduziu em seu
romance. A faléncia seria o sinénimo da crise da época. Este ndo é o Gltimo romance
de Julia Lopes de Almeida, mas é o mais bem estruturado, maduro e repensado,
original pela tematica e muito atual: lida exatamente com os percalcos por que
passamos hoje: especulacdo nada ética de uns poucos, donos do capital, que resulta
em tragédia para muitos. O que impressiona é que de 1901 para c4, apenas
sofisticamos a crise e postergamos solucbes. Um século depois, nds globalizamos
crises e quedas. Ganancia e ambicédo de visibilidade social moveram o ja milionério
Francisco Teodoro (MUZART, 2014, p. 138).

Embora o romance tenha sido escrito no final do século XIX e retrate aquele momento
historico, sua atualidade é indiscutivel, como menciona Muzart. A esséncia do ser humano
ndo mudou muito, as crises econémicas, politicas e sociais continuam a existir, jA ndo ha mais
escraviddo nos moldes do século XIX, mas ndo existem as mesmas oportunidades para
pessoas brancas e negras, por exemplo. As mulheres seguem lutando por seu espaco.
Ganancia e poder ainda alimentam as desigualdades sociais.

Acerca das faléncias retratadas na obra, além da juridica, verifico a existéncia de
ruinas outras, quais sejam, da instituicdo casamento, da Igreja Catdlica, da abolicdo da
escraviddo que foi substituida pelo racismo, as quais entendo como faléncias sociais e da
republica, faléncia politica.

A narrativa, para uma primeira leitura, condiciona a pessoa que a Ié a acreditar que a
faléncia mencionada no titulo é a faléncia juridica (esse era também meu pensamento no
inicio da pesquisa). No entanto, ao aprofundar os estudos, especialmente sobre o contexto
historico, a posi¢do ocupada pela mulher naquela sociedade e, principalmente, quais temas a
escritora defendia por meio de sua obra, entendo que a principal faléncia retratada é a faléncia
social, representada na instituicdo do casamento e, consequentemente, da Igreja Catdlica.

Inicialmente pelo adultério de Camila, que ndo leva a sua morte. Ademais, apos 0
suicidio do marido, embora inicialmente ela acredite que um novo casamento é sua Unica
salvacdo, este ndo ocorre. Ela ira se reerguer por meio da educacao e do trabalho, juntamente
com as demais mulheres afetadas diretamente pela morte de Francisco Teodoro.

A faléncia politica que identifico e que impacta diretamente na vida das personagens
femininas (e que esta diretamente ligada a faléncia juridica) é a da recém-proclamada
republica. Boris Fausto (2003) ensina que Rui Barbosa, Ministro da Fazenda do governo
provisorio, editou muitos decretos para aumentar a circulacdo de moedas e facilitar a criacéo
de sociedades andnimas, tudo para que houvesse um aumento no crédito e implementar a

ideia de que a republica seria “o reino dos negocios”. Esse pensamento fez com que surgissem



33

empresas fantasmas, o que levou ao aumento das especulacGes na bolsa de valores e elevou o
custo de vida. Diante desse cenario, em 1891, houve a queda dos precos das agdes e a
consequente ruina de empresas e bancos.

Considero também faléncia social a aboli¢do que leva ao racismo e aparece em Vvarias
cenas do romance, mas cristaliza-se em Sancha, uma crianga negra que trabalha e a0 mesmo
tempo é maltratada pelas tias de Camila. Ruth, filha de Camila e Teodoro, é quem questiona o
tratamento dado aquela crianca.

A forma como Julia Lopes de Almeida aborda os temas que conduzem as diversas
faléncias é perspicaz e inteligente. A escritora, pelo que se conhece de sua biografia, estava
mais ligada a cultura e ao mundo das letras, do que aos negécios. No entanto, suas descrigcdes
dos negdcios realizados com o café demonstram além da habilidade com a escrita literaria, um
vasto conhecimento do momento econdmico que vivenciou.

O capitulo XII tem inicio com uma minuciosa descricdo de um dos comodos do
palacete dos Teodoro, uma sala que deveria servir de biblioteca, mas, na verdade, era o
escritério de Francisco Teodoro. A caracterizacdo do escritorio evidencia algumas
caracteristicas do proprio dono. No entanto, € a mencdo a um detalhe que anuncia a iminente
ruina do protagonista. “Com as maos apoiadas na mesa, onde, a par de um vistoso tinteiro de
prata macica, s havia o Cédigo Comercial de Orlando, Francisco Teodoro abria 0s ouvidos
as palavras do outro, em quem pressentia o desejo arrojado de grandes voos” (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 174).

Sobre a mesa havia apenas o “vistoso tinteiro de prata macica”, simbolo de riqueza e
ostentacdo e o “Coédigo Comercial de Orlando”, compilado das normas concernentes ao
direito comercial, no qual estava inserido o direito falimentar brasileiro da época. Foi nesse
momento do romance que Francisco Teodoro recebeu a proposta de negdcio que seria aceita e
o levaria a ruina financeira e ao suicidio.

A analise do romance sera objeto dos préximos capitulos, mas, de forma preliminar, ja
é possivel identificar a forma incisiva como Julia Lopes de Almeida abordou os temas
relevantes da época atravées de sua narrativa.

N&o é aceitavel que obras escritas por mulheres, num periodo importante de nossa
historia, tenham sido esquecidas por tanto tempo, apenas pelo fato de a autoria ser feminina.
Dai a importancia do trabalho de resgate promovido pelo GT A mulher na literatura, pois,
através dele conhecemos as escritoras do século XIX, como também pudemos entender, a
partir da perspectiva feminina, como viviam as mulheres daquele tempo e quais lutas

travaram para subverter os papéis que lhes eram impostos pela sociedade.
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Outro ponto relevante das pesquisas de resgate dessas escritoras, como ja demonstrei
anteriormente, é colocar em discussdo a forma como foi construido nosso cénone e a
necessidade de ampliar os conceitos e valores utilizados para considerar uma obra candnica
em nossa literatura.

Nesse contexto, dar visibilidade a vida e a obra de Jdlia Lopes de Almeida é
significativo, pois a escritora em seus textos aborda a sociedade brasileira de seu tempo, com
destaque para a vida das mulheres, que traduziu nas personagens de seus contos, romances e
pecas teatrais, 0 que serd demonstrado nos capitulos seguintes, a partir do recorte deste

estudo, o romance A faléncia.



35

3 ENTRELACANDO A HISTORIA, A LITERATURA E O DIREITO

Julia Lopes de Almeida em A faléncia demonstra as mazelas da sociedade carioca do
final do século XIX e inicio do século XX, especialmente a forma como as mulheres viviam,
uma vez que as personagens femininas, sejam protagonistas ou ndo, sempre foram o grande
tema da obra da escritora carioca.

Para Ruffato (2019):

Em A faléncia, “estudo do meio carioca ao tempo das dramaticas derrocadas
comerciais provocadas pelo Encilhamento”, como bem define Margarida Lopes de
Almeida no documento inédito Biografia de dona Jilia, Julia Lopes de Almeida
consegue ao mesmo tempo oferecer um notavel panorama das repercussdes do boom
do café no final do século XIX na formacéo da nascente burguesia urbana, e retratar,
com impecavel maestria, 0s meandros de uma sociedade machista e hipdcrita, na
qual subsistem as relagdes escravocratas e aprofundam-se as desigualdades sociais
(RUFFATO, 2019, p. 18).

O titulo do romance, considerando as mudancas da época, € bastante significativo,
pois, embora esteja no singular e aponte para a faléncia juridica, entendo que a escritora, a
partir da denominagdo da narrativa, transcende essa questdo e demarca o inicio da ruina da
sociedade nos moldes vigentes daquele momento histérico. Isso ocorre na medida em que o
adultério cometido pela protagonista ndo é punido com sua loucura ou morte, os valores da
igreja sao questionados, algumas personagens denunciam em certa medida que a abolicdo da
escravatura ndo resolveu todos os problemas da populacéo escravizada, como também revela
a crise econémica que se instalou no pais logo ap6s a proclamacéo da republica.

Para além de uma obra ficcional, A faléncia, dada a relevancia dos temas que aborda,
pode ser considerada como instrumento para aferir os fatos histéricos, conforme ensina Le
Goff (2019):

A critica da nocéo de fato historico tem, além disso, provocado o reconhecimento de
“realidades™ historicas negligenciadas por muito tempo pelos historiadores. Junto a
histéria politica, a histéria econdmica e social, a histdria cultural, nasceu uma
histéria das representacGes. Esta assumiu formas diversas: [..] histéria das
producdes do espirito ligadas ndo ao texto, a palavra, ao gesto, mas a imagem ou
histdria do imaginario, que permite tratar os documentos literario e artistico como
plenamente histéricos, sob condicéo de ser respeitada sua especificidade (LE GOFF,
2019, p. 13).

E nesta parte do estudo que trago a perspectiva interdisciplinar e entrelaco o fio da
literatura ao do direito e da historia, tendo na literatura o ponto central, haja vista que se trata

de um trabalho em estudos literarios.
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Para entrelacar esses fios fago o recorte dos temas abordados no romance (a condicdo
da mulher, especialmente em relagdo a educacdo e ao trabalho; abolicdo da escravatura;
Proclamacdo da Republica e a crise do Encilhamento; o casamento e a Igreja), trago uma
apresentacdo breve do contexto histérico da época e relaciono-os a uma das categorias de
faléncia apontadas no primeiro capitulo. E nesse momento também que abordo a questdo da
violéncia contra a mulher denunciada pela escritora em seu romance. Realizo ainda um breve
panorama sobre a faléncia no &mbito juridico utilizando a legislacdo vigente a época.

No capitulo anterior, mencionei que o romance, inicialmente, foi publicado em forma
de conto, sendo assim, trago também, nessa oportunidade, algumas informacdes sobre o conto

A faléncia e passo a fazé-lo no préximo tépico.

3.1 Do conto ao romance

O enredo de A faléncia levou cerca de 15 anos para ser transformado de conto em
romance. Rosane Saint-Denis Salomoni (2005), em sua tese de doutorado, cita esse processo
de transformacéo e, embora ndo seja 0 objetivo deste estudo, é significativo trazer algumas
consideracdes sobre o tema.

A pesquisadora afirma que, no exemplar do romance que pertencia a escritora carioca,
havia uma observacdo escrita de proprio punho por Jalia Lopes de Almeida, na qual ela
afirma que o romance foi escrito duas vezes: a primeira ainda solteira (dessa versao, dois
capitulos foram publicados em forma de conto no livro Tracos e iluminuras®) e a segunda e
definitiva apds o casamento e a maternidade.

Tracos e iluminuras ndo é uma obra de facil acesso, nem tampouco um livro sobre o
qual haja pesquisas até 0 momento, sendo a Unica edicdo mencionada pelos estudiosos da vida
e obra da escritora carioca a edi¢do portuguesa de 1887. No entanto, o conto esta reproduzido
no capitulo escrito por Peggy Sharpe, no livro Escritoras Brasileiras do século XIX, volume
I1, sobre o qual ja tratei no capitulo anterior.

Entendo ser relevante abordar o conto neste estudo em razdo da forma como a
escritora retratou a ruina de Francisco Teodoro e a sociedade, bem como pelo fato de essa
versdo ter sido desconsiderada por Julia Lopes de Almeida quando da elaboracdo do texto
final publicado em 1901, conforme observacéo da propria escritora:

® De acordo com a pesquisadora Peggy Sharpe (2004), Tragos e lluminuras foi publicado em Lisboa, pela
Typographia Castro & Irmdos, no ano de 1887.
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A Faléncia

Escrevi este romance duas vezes. A primeira em solteira, e dessa primeira figuram
dois capitulos no meu livro de contos Tragos e lluminuras, escrito ainda com o meu
nome de menina. Esse romance rasguei-o, sentido [sic] que lhe faltava o que o seu
assunto exigia — que soO depois de mulher eu lhe poderia dar completamente: o
conhecimento de vida. A ideia ficou cantando no meu espirito e s6 depois de muitos
anos de casada e cinco vezes mae, foi que o escrevi do primeiro ao Ultimo capitulo,
definitivamente (ALMEIDA, s/d apud SALOMONI, 2005, p. 69).

Segundo Julia Lopes de Almeida, a primeira versdo do romance, que teve dois
capitulos publicados em forma de conto, foi rasgada por lhe faltar, a época, “o conhecimento
da vida”. Ainda que ndo seja possivel comparar a forma como as mais diversas tematicas sdo
abordadas em um conto e em um romance, dadas as caracteristicas de cada género, a escritora
carioca, no conto publicado, optou por se ater a ruina financeira de Francisco Teodoro e,
paralelamente, retratar minimamente a sociedade da época, especialmente expondo as reacdes
das pessoas ao saber da ruina financeira do protagonista, como no trecho abaixo, no qual

transcrevo as reacoes de alguns dos homens da sociedade da época:

Francisco Teodoro da Silva Amaral, importantissimo negociante da praca do Rio de
Janeiro, falira. O caso fez sensa¢do. Ouviam-se comentérios a respeito.

—Aquilo é uma vergonha, diziam uns, acompanhando as palavras com gestos largos
e atraindo assim a atencdo de todas as pessoas agrupadas na esquina, sim, aquilo é...
é ladroeira! Voceés verao! Daqui a pouco tempo comprara ele uma casa ajardinada la
para a Gavea ou para a Tijuca, passeard a mulher com vestidos de seda feitos na
Guimardaes ou na Lambert, e, para disfarcar magoas, tomara uma assinatura para a
primeira época lirica.

E riam-se, riam-se estrondosamente (ALMEIDA [1887] apud SHARPE, 2004, p.
228).

N&o é possivel identificar quais capitulos do romance compdem o conto, que é, na
verdade, a faléncia dos negdcios de Francisco Teodoro vista por trés perspectivas: dos
homens (como transcrevi acima), das senhoras e de um funcionario leal ao patrao.

Abaixo, a visdo das senhoras sobre os motivos que levaram Teodoro a faléncia:

Entre as senhoras a faléncia da grande casa Amaral tinha outro aspecto; ndo era
fundada na desconfianca de ilicito procedimento do negociante, mas sim no extremo
luxo da familia.

Durante o tempo da viagem da cidade ao arrebalde foi ele ouvindo duas senhoras
que, sentadas a seu lado, repetiam os nomes da mulher e da filha de Amaral como
cumplices no desastre. Lembrava uma os pick-nicks feitos na pitoresca ilha de
Paqueta, os escalares enfeitados de flores, o grupo dos misicos que as acompanhava
sempre nessas excursdes; a outra recordava os bailes, os ver8es de Petrépolis, 0s
magnificos cavalos em que passeava a elegante amazona, Unica filha de Amaral, a
mestra alemd, que era tratada como fidalga, acompanhando sempre a menina, 0s
saraus das tercas feiras na sua casa das Laranjeiras, as toilettes com que se
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apresentavam no lirico, no Cassino, etc., e exageravam somas em calculos
extraordinarios (ALMEIDA [1887] apud SHARPE, 2004, p. 228-229).

A partir dos recortes acima, a escritora carioca ja denunciava qudo nefasta era a
sociedade naquela época, pois Francisco Teodoro foi rotulado como ladrdo e sua esposa e
filha julgadas como camplices da ruina por serem esbanjadoras.

Ap0s ouvir 0s rumores das pessoas na rua, Carlos, o guarda-livros, funcionario antigo
de Francisco Teodoro, descreve o ultimo dia de trabalho no armazém, como também
apresenta Francisco Teodoro para além do ladrdo e esbanjador. Ele era um “trabalhador

vencido” que deu oportunidade de trabalho aquelas pessoas, como nos trechos adiante:

Eu ndo sabia que o estimava tanto! Ao vé-lo hoje andar vagaroso pelo armazém,
olhando detidamente para as paredes, o teto, as sacas de café empilhadas em grandes
rumas, para tudo, enfim, como se despedisse e depois voltar silencioso para o
escritério, senti, confesso, apertar-se-me o coracdo (ALMEIDA [1887] apud
SHARPE, 2004, p. 229).

Ao vermos afastar-se 0 nosso bom patrdo, austero, mas justiceiro, inabalavel em
tudo que ndo fosse da razdo, ao vermos cair esse trabalhador vencido, que nos
acolhera dando-nos sem mesquinhez o salario, com que temos amparado 0s nossos,
ndo podiamos deixar de sentir uma comocdo profunda e dolorosa (ALMEIDA
[1887] apud SHARPE, 2004, p. 231).

E possivel identificar, no conto, as demarcacdes dos papéis dos homens e das
mulheres na sociedade do século XIX. Ao homem cabia ocupar o espaco publico, ou seja, 0s
trabalhos fora do espaco doméstico. A mulher, cabia se restringir ao espaco privado, seja na
condicgéo de gestora do lar, seja trabalhando para a classe mais abastada, como era 0 caso das
mulheres menos favorecidas. Ndo ha no conto nenhuma mulher trabalhando no armazém de
Francisco Teodoro, existe apenas a mae de Carlos, que “cosia a um canto, numa cadeira de
balango” (ALMEIDA [1887] apud SHARPE, 2004, p. 231).

Mais um ponto que merece destaque é o fato de as mulheres mencionadas no conto
ndo possuirem nome, sdo identificadas apenas como a esposa e a filha de Francisco Teodoro,
as senhoras na rua, a mae de Carlos. Ja Francisco Teodoro, por exemplo, ora é referido pelo
nome completo, Francisco Teodoro da Silva Amaral, ora apenas por Amaral e, ainda, Silva
Amaral.

Entendo que ndo atribuir nomes as personagens femininas é uma forma de Julia Lopes
de Almeida denunciar a desigualdade de géneros da sociedade da época e o silenciamento a

qgue eram submetidas as mulheres, uma vez que ndo possuiam sequer o direito ao estudo
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formal, nem tampouco ter opinido prépria, como ja demonstrei de forma breve no primeiro
capitulo e aprofundarei no préximo tdpico deste trabalho.

Outra escritora brasileira do século XIX que também usou essa estratégia foi Maria
Firmina dos Reis,’ no conto “A escrava” (1887), em que a personagem principal que afronta o
sistema escravocrata ndo tem nome.

O conto “A escrava” (1887) retrata bem essa sociedade patriarcal escravista, pois
apresenta o drama da escrava Joana, que enlouqueceu apds seus filhos gémeos terem sido
vendidos aos oito anos de idade. E uma narrativa curta que expde as crueldades praticadas
contra os escravos. Em uma de suas fugas, Joana se depara com uma senhora que desvia o
feitor do encontro com a escrava, leva a pobre mée para sua casa e abriga a ela e seu filho,
outro escravo em fuga. Ao final do conto, Joana morre e a senhora liberta o escravo.

O inicio da narrativa ocorre em um saldao “onde se achavam reunidas muitas pessoas
distintas, ¢ bem colocadas na sociedade” (REIS, 2018 [1887], p. 157). Nessa reunido, “uma
senhora de sentimentos abolicionistas” faz criticas as pessoas que, em pleno século XIX,
expressam sentimentos escravocratas. E essa “senhora de sentimentos abolicionistas” que
narra o conto quem abriga Joana e o filho em sua casa, enfrenta o feitor e alforria o escravo.

Entendo ser significativo a mulher que contraria o sistema escravocrata do conto nio
ter nome, como as demais personagens, e visualizo uma dendncia sobre como aquela
sociedade patriarcal tratava as mulheres, especialmente aquelas que iam de encontro ao
comportamento que lhes havia sido imposto pela sociedade.

Maria Rita dos Santos (2003) chama a atencdo para essa personagem sem nome que
aborda o tema da escravidao na “reunido de pessoas distintas € bem colocadas na sociedade”,

ja citada anteriormente:

A iniciativa em expor e sustentar a importancia do assunto é responsabilidade da
personagem sem nome e sem imagem fisica verbal retratada; apenas é debuxada em
contornos, a sua imagem referente aos sentimentos, dai uma senhora de sentimentos
sinceramente abolicionistas (SANTOS, 2003, p. 98).

No conto, apesar de essa mulher ndo ter nome, nem ter sua aparéncia fisica descrita, é

ela quem primeiro se posiciona a favor da aboligdo e contréaria ao pensamento escravocrata,

" Até pouco tempo, os estudos indicavam que Maria Firmina dos Reis havia nascido em 11 de outubro de 1825,
no entanto, de acordo com Maria Helena Pereira Toledo Machado (2019), pesquisas recentes apontam para seu
nascimento em 11 de margo de 1822, o que faz de 2022 o ano do seu bicentenario. Maria Firmina dos Reis
nasceu no Maranh#o e foi a primeira escritora negra a publicar um romance com a tematica abolicionista, Ursula
(1850). Além de escritora, foi professora primaria.
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assim como é ela quem enfrenta o feitor e o dono de Joana e seu filho, ambos na condicdo de
escravos fugitivos. Embora aquela mée tenha um fim tragico, € a senhora que da a liberdade
ao escravo, enfrentando a sociedade patriarcal e escravocrata, como fizeram Maria Firmina
dos Reis e Julia Lopes de Almeida nas respectivas obras.

ApoGs tecer esses comentarios sobre a relagdo entre o conto de duas escritoras
relevantes no século XIX, retomo os temas centrais deste estudo e passo a categorizar as
faléncias tratadas por Jalia Lopes de Almeida no romance, entrelacando-as com 0 momento
historico retratado e com as personagens femininas a elas relacionadas. Para tanto, utilizarei
faléncia no sentido de ruina ou quebra de um negdcio, no caso especifico da faléncia juridica

do comércio de Francisco Teodoro.

3.2 O século XIX e a faléncia social

Considero que a grande faléncia retratada pelo romance é uma espécie de faléncia
social, como mencionei no final do capitulo anterior, causada pelo abalo aos pilares da
sociedade na época, como a igreja catdlica e o casamento, assim como as consequéncias da
abolicdo. A luta das mulheres por educacdo formal e por trabalho remunerado também tem o
cond&o de desestabilizar essa sociedade. Tudo isso comprovo a partir desse ponto.

3.2.1 A mulher, a educacédo formal e o trabalho

Ainda no capitulo anterior, mencionei que o romance é construido a partir de uma
diversidade de camadas que sdo criadas em torno da vida e dos negdcios de Francisco
Teodoro e que abordam alguns dos temas que permearam a virada do século XI1X para o XX.
O enredo possui, como fio condutor, a busca pela esposa, 0 casamento, a vida familiar e
empresarial de Francisco Teodoro, negociante de café que vai a ruina. E, a partir da narrativa
principal, outras paralelas vdo se construindo e se interligando. Esse é 0 pensamento de
Zilberman (2020):

Do ponto de vista do desenvolvimento da intriga, 0 romance de Julia Lopes de
Almeida excede o &mbito da trama principal e de suas subtramas, oferecendo ainda
personagens e historias adicionais que alargam a representacdo do universo de seu
tempo e das pessoas que o habitam. E, quando o faz, emprega capitulos

independentes, como ramos do tronco que sustenta a obra (ZILBERMAN, 2020, p.
21).
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E nesse sentido que entendo a faléncia social como o tema central do romance. A
escritora incorpora as subtramas a trama principal e esse conjunto promove uma espécie de
esfacelamento na sociedade patriarcal.

Penso que o ponto de partida dessa faléncia esta no direito a educagdo formal para as
mulheres, ou, o direito a ler e escrever. A leitura promove a tomada de consciéncia e a escrita
é a responsavel pela propagacdo das ideias, como aconteceu com as escritoras que utilizaram
as cronicas para influenciar outras mulheres na luta por mais espaco naquela sociedade.

Como demonstrei no capitulo anterior, foi no século XIX que algumas mulheres
comecaram a reivindicar os direitos mais basicos, como o direito a ler e escrever e a educacao
formal. Muzart (1994, p. 263) afirma que “a vida das mulheres no seculo XIX girava, segundo
0s homens, em torno ao lar, filhos, festas, moda, igreja, os proprios homens. O que fazia uma
mulher ser mulher? A beleza, o encanto, a graca, a timidez eram as principais caracteristicas
do feminino”.

E assim que o/a narrador/a® descreve Camila: “guardava um vigo prodigioso de
mocidade. Todo o Rio a apontava como mulher formosa. Tinha herdado da mée aquele ar de
majestade, que tanto impressionara Teodoro na primeira entrevista do Castelo, adogcado por
uma grande expressdo de calma e bondade” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 44). Quebrar esse
paradigma era um dos primeiros desafios das escritoras do século XIX, como veremos a
sequir.

Dionisia Gongalves Pinto, mais conhecida por seu pseudénimo, Nisia Floresta, foi
uma dessas mulheres. Nascida no Rio Grande do Norte, em 1810, publicou no ano de 1832,
em Recife, o primeiro texto feminista do Brasil, a obra Direito das mulheres e injustica dos
homens.

Inicialmente, acreditava-se que a obra era uma “tradugdo livre” de Reivindica¢do dos
Direitos da mulher,® escrito por Mary Wollstonecraft. No entanto, novas pesquisas revelaram
que se trata, na verdade, da versdao em portugués do texto Woman not inferior to man, escrito
por Sophia, pseudonimo do qual ndo se conhece a real identidade, publicado na Inglaterra em
1738, como ensina Catarina Alves Coelho (2019):

8 Entendo que a voz narrativa no romance ora se apresenta feminina, ora masculina, com maior predominancia
da primeira. A opcdo por utilizar narrador/a demonstra a habilidade da escritora carioca para trazer, em sua
narracdo, tanto a voz masculina quanto a feminina.

® Essa obra é um protesto feminista que surgiu apds a promulgacdo da constituicdo francesa, em 1791. Segundo
aquela constituicdo, as mulheres ndo eram consideradas cidadds. E conhecido como o texto fundador do
feminismo. Foi escrito por Mary Wollstonecraft e publicado em Londres. O documento “denuncia os prejuizos
trazidos pelo enclausuramento feminino na exclusiva vida doméstica e pela proibicdo do acesso das mulheres a
direitos basicos, em especial a educacdo formal, situacdo que fazia delas seres dependentes dos homens,
submetidas a pais, maridos ou irmdos” (MORAES, 2016, p. 8).
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Entende-se de modo geral, hoje, que Direito das mulheres e injustica dos homens
seria a versdo em portugués do texto Woman not inferior to man, de autoria
creditada a Sophia, pseuddnimo que ainda hoje esconde a verdadeira identidade de
seu/sua autor(a). Essa obra foi publicada na Inglaterra, em 1738, quase um século
antes da verséo brasileira. [...]

Por muito tempo, tal informacdo de que a obra em portugués era traducéo literal de
Woman not inferior to man era desconhecida. A literatura indicava que Nisia
Floresta havia realizado uma “tradugéo livre” da obra Vindication of the rights of
woman (1791), de Mary Wollstonecraft. Tal afirmacéo iniciou-se com a proépria
Nisia Floresta, que declarou, ja na primeira versao do livro, que sua obra era baseada
no manifesto da autora inglesa (COELHO, 2019, p.10-11).

Ao longo de seis capitulos, Nisia Floresta discorre sobre a condi¢do da mulher na
época, especialmente no que concerne ao direito a educacéo formal e ao trabalho, pontuando
que as desigualdades daquele tempo eram infundadas, pois as mulheres possuiam a mesma
capacidade que os homens, bastava que Ihes fossem oportunizados os mesmos direitos a
educacdo formal e elas poderiam ocupar 0s mesmos cargos atribuidos aos homens. Abaixo,

transcrevo trecho da obra que demonstra a condicao da mulher na época:

Se cada homem, em particular, fosse obrigado a declarar o que sente a respeito de
nosso sexo, encontrariamos todos de acordo em dizer que nds nascemos para seu
uso, que ndo somos proprias sendo para procriar e nutrir nossos filhos na infancia,
reger uma casa, servir, obedecer e aprazer aos nossos amos, isto é, a eles homens
(FLORESTA, s/d [1833], p. 123).

Nisia Floresta traduziu, nesse ultimo trecho, o pensamento predominante em seu
tempo. No romance estudado, Francisco Teodoro reproduz a mesma concepg¢do machista: “—
Sei, sei... a vida foi feita para as mulheres. E ainda se queixam! Se fala por ai em emancipacao
e outras patranhas... A mulher nasceu para mde de familia. O lar é seu altar; deslocada dele
ndo vale nada!” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 69).

Para combater esse pensamento da sociedade patriarcal traduzido nas palavras de
Francisco Teodoro, Julia Lopes de Almeida criou a personagem Ruth, que, diferente da mae,
teve acesso a mais instrucdo e, no final do romance, além de ministrar aulas de violino para
ajudar no sustento daguele novo ndcleo familiar, encorajou a mae a ensinar as gémeas a ler.

Com relacdo ao tema da educacdo formal para as mulheres no romance em estudo,

Cétia Toledo Mendonca (2003) afirma que:

Ao perceber que ndo pode contar com os homens para ser feliz, Camila, que nao
estudara além do necessario para ser uma boa dona de casa, agora terd que contar
apenas com o seu trabalho e o das outras mulheres que com ela vivem. N&o estava
preparada para isso. Tivera uma vida de futilidades, festas e aparéncia. Ainda assim,
diante da possibilidade de perder as filhas, decide prosseguir sozinha: encontra
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forgas para trabalhar e dispGe-se a viver sem um homem, apenas da colaboracéo
daquela sociedade feminina.

No entanto, isso ndo acontecera com suas filhas: Ruth ja toca violino e ganha algum
dinheiro dando aulas particulares e as gémeas serdo educadas, para que ndo passem
pela mesma situacdo da mde (MENDONCA, 2003, p. 283).

Além dessa analise que a pesquisadora realizou, com a qual concordo, entendo que ha
outro trecho significativo no qual a escritora carioca aborda a relevancia da instrucéo para as
mulheres. Nao é possivel mensurar se era algo explicito para a leitora do século XIX, na
medida em gue o entendimento esta atrelado ao encaixe de duas pecas. Explico.

Trata-se de um dialogo entre Ruth e o Dr. Gervasio, no qual o médico chama a atencéo

para a confusdo que a personagem fez com os termos moca bem-educada e moca instruida:

—[...] por que considera vocé essa moga como bem-educada? Porque fala francés,
inglés, toca e desenha; ndo é assim? Pois essas prendas, ainda que adquiridas
com esforgo, compram-se aos mestres; as outras ddo-se ou nascem da boa
convivéncia. [...] A instrucdo nem sempre concorre para a felicidade. A
educacdo prepara-nos para a tolerancia e revela-se em tudo, na maneira por que
fazemos um cumprimento, por que andamos ha rua, por que nos ajoelhamos em uma
igreja, por que comemos a uma mesa, por que falamos ou por que ouvimos falar, por
que em discussdes tonalizamos as nossas opinides com as opinides contrérias; por
mil efeitos, enfim, que, sendo imperceptiveis, realcam o individuo, porque o
pulem e o tornam digno da boa sociedade. A instrucdo € a for¢ca com que
aparelhamos 0 nosso espirito para a vida, langa e escudo para ataque e defesa;
a educacao ¢ o perfume [...].

“E bom nio confundir as duas palavras, Ruth, porque essas confusdes, & vista grossa
dos indiferentes, ndo tém importancia; mas alteram a verdade e ndo escapam aos
ouvidos delicados”.

— N&o tornarei a trocar o sentido dessas duas palavras... (ALMEIDA 2019 [1901], p.
129, grifos meus).

Os trechos que destaquei sd@o os que considero mais importantes para justificar meu
ponto de vista em relacdo a fala patriarcal do Dr. Gervasio, que tenta incutir na mente de Ruth
que ¢ melhor ser educada que instruida, uma vez que “a instru¢do nem sempre concorre para a
felicidade”, enquanto “a educacao prepara-nos para a tolerancia”, “é o perfume”.

Entretanto, a mensagem final do prdprio Dr. Gervasio alerta para os beneficios da
instrucéo, pois, segundo ele, a instrugdo “¢ a forga com que aparelhamos o nosso espirito para
a vida, lanca e escudo para ataque e defesa”. Ao final desse didlogo, Ruth responde sem
questionar os conselhos inicialmente propostos em relacdo aos beneficios da educacdo em
detrimento da instrucdo, apenas informa que ndo ira mais trocar os sentidos dessas palavras.

Nesse didlogo, visualizo a primeira pe¢a, quando Ruth ouve os conselhos patriarcais

do médico e se limita a responder que ndo ira mais “trocar os sentidos das duas palavras”, sem

afirmar que concorda com o ponto de vista do medico. A segunda peca Julia Lopes de



44

Almeida fornece no final do romance, quando, no pendltimo capitulo, Ruth aconselha a mée a
buscar as gémeas e ensina-las a ler.

Ora, aprender a ler é o primeiro passo para adquirir instrucdo. Dessa forma, entendo
que Ruth ndo se deixou convencer pelo Dr. Gervasio quanto ao fato de que, para a mulher, a
educacéo era melhor que a instrucéo.

Entendo, portanto, que a propria formacdo de Ruth, melhor que a de sua mae, e as
reflexdes propostas no trecho acima foram as principais formas que Julia Lopes de Almeida
utilizou no romance para difundir a ideia de que a educacdo formal pode libertar a mulher da
dominacgdo masculina promovida pela sociedade patriarcal do século XIX.

Com relacdo ao trabalho feminino no romance, ndo ha nenhuma mulher trabalhando
no escritério de Francisco Teodoro, nem tampouco ocupando outro posto a época
exclusivamente masculino. Até o momento da derrocada de Francisco Teodoro, as mulheres
que trabalham e que aparecem com mais frequéncia no romance sdo Noca e Nina (na
residéncia de Francisco Teodoro) e Sancha (a crianga negra explorada pelas tias de Camila).
No mais, trago uma passagem da obra na qual a escritora se refere as mulheres que trabalham

fora do ambiente doméstico:

Aqui e acold, pretinhas velhas, com um lengo branco amarrado em forma de touca
sobre a carapinha, varriam lépidas com uma vassoura de piacava os grdos de café
espalhados no chdo. Com o mesmo agodamento peneiravam-nos logo em uma bacia
pequena, de folha, com o fundo crivado a prego. Era o seu negdcio, que aqueles dias
de abundancia tornavam prospero. [...] A ndo serem as africanas do café e uma ou
outra italiana que se atrevia a sair de alguma fabrica de sacos com dizias deles a
cabeca, nenhuma outra mulher pisava aquelas pedras, sé afeitas ao peso bruto
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 24).

Pela descricdo acima, as mulheres que trabalhavam fora do ambiente doméstico eram
aquelas de classes menos favorecidas ou as professoras, como na seguinte passagem: “Perto
do colégio, subiram para o bonde duas irmas de caridade, com ramalhetes de rosas. Teodoro
conhecia-as, eram professoras da filha, e distinguiam-no sempre, por sabé-lo religioso”
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 43).

Ha outro trecho significativo no capitulo VI, quando Francisco Teodoro, Camila, Ruth
e Dr. Gervasio estdo passeando no barco a vapor de outro amigo da familia, o capitdo Rino.

Também esta presente, nessa oportunidade, Catarina, irméa de Rino.

Veio o peru a brasileira provocar elogios ao cozinheiro do Netuno. Magnifico!

Francisco Teodoro afirmou logo que aquele prato parecia feito, de saboroso que
estava, por uma mulher. A brasileira tem um jeitinho especial para temperar panelas,
dizia ele; e verdade, verdade, assim como ela ndo devia ser chamada para os cargos
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exercidos por homens, também os homens ndo lhes deviam usurpar os seus. A
cozinha devia ser trancada ao sexo feio (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 110).

Essa demarcacdo dos espacos e a impossibilidade de inversdo de papéis era tipica da
sociedade brasileira do século XIX, nitidamente patriarcal e que foi tdo bem retratada e
condenada por Jalia Lopes de Almeida.

E assim concluo esse primeiro fator que a escritora carioca inseriu e que contribuiu
para a faléncia social. A seguir, abordo a questdo da igreja e do casamento juntos por estarem
interligados.

3.2.2 A igreja e 0 casamento

Julia Lopes de Almeida traz, de forma clara, como a igreja catolica e o casamento,
pilares da sociedade patriarcal, estavam em declinio. Esse declinio também conduziu a
faléncia social, na medida em que abalava as estruturas da sociedade.

Igreja e casamento estéo entrelagados, pois, 0 matrimonio era chancelado e estimulado
pela igreja, ja o adultério cometido pela mulher, esse era capaz de destruir o enlace
matrimonial, por isso condenado pela instituicdo religiosa, que reforcava o pensamento da
sociedade patriarcal. Cristiane Viana da Silva (2014), em sua dissertagdo, afirma que “na
sociedade brasileira a tradi¢cdo familiar pautada na relacdo familiar patriarcal, legitimada pela
igreja desde o inicio da fase colonial, aliada a estratificacéo social favoreceu uma estrutura de
poder fundada na autoridade dos homens” (SILVA, 2014, p. 58).

O casamento no século XIX era, em regra, por interesse e ndo por amor, 0 que poderia
levar ao adultério, como foi 0 caso dos protagonistas do romance, por exemplo. No trecho a
seguir, trago a passagem do romance na qual identifico os motivos do casamento:

Um médico, consultado, aconselhara-lhe uma viagem a terra ou o casamento, para
regularizacdo de habitos. Ele achara cedo para a viagem: solidificaria primeiro a
fortuna. A ideia do casamento parecia-lhe mais salvadora.

Para que lhe serviria 0 que juntara, se 0 ndo compartilhasse com uma esposa
dedicada e meia duzia de filhos que Ihe herdassem virtude e haveres? (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 38-39).

Francisco Teodoro estava com um problema de salude e foi ao médico, que,
prontamente, lhe receitou ou uma viagem ou o casamento. O negociante achou que o

matrimonio seria “mais negocio”. Foi assim que ele conheceu Camila, com quem logo se
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casou. O inicio do matriménio correu bem, até que apareceu uma prostituta que havia sido

amante de Teodoro. Foi o suficiente para ele trair a esposa, como explica o/a narrador/a:

Tinham-se acostumado um ao outro, viviam em paz, quando a Siddnia reapareceu na
vida de Teodoro, obrigando-o a desvios e infidelidades. Nem a pobre Camila
desconfiara nunca... Também, nada lhe tinha faltado e ja devia ser um regalo para
ela cobrir de boas roupas o seu corpo de neve, ter mesa farta, e andar pela cidade
atraindo as vistas no deleite de sua graca... (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 42).

O casamento, para Francisco Teodoro, consistia nisto: a mulher Ihe dar filhos e ele
prové-la de todas as espécies de luxos. Além de mée, Camila era, para o negociante, uma
espécie de adorno para ser exibido a sociedade. Ndo havia espago para demonstracGes

minimas de afeto, ou amor, como é possivel identificar no trecho abaixo:

Considerando o dever de méae e a missdo civilizadora, as mulheres deveriam
procurar sempre o caminho da honra e do dever. Na interpretacdo de Hahner (1981,
p. 46) “[...] a tonica permanecia na agulha, ndo na caneta” [destaques do autor]. A
forca dos valores morais e religiosos no controle da conduta feminina e no seu
desenvolvimento social se expressa em todas as instancias da sociedade, que
defendiam o ideal da mulher mée e esposa dedicada, guardadas em seus lares, com
instrucdo suficiente para compreender os gostos de seu marido e primar pela boa
conduta dos filhos (SILVA, 2014, p. 58).

Esta era a missdo de Camila no casamento, ser boa mae e esposa dedicada. Qualquer
desvio de conduta dos filhos era de responsabilidade exclusiva dela. Essa situacdo esta
representada no capitulo 111, quando Teodoro culpa Camila pela vida boémia de Mério, filho
mais velho do casal, “Certamente; porque afinal de contas a verdadeira culpada das patifarias
do rapaz és tu” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 66).

Outro ponto importante € que o negociante, além de ndo amar a esposa, exigia-lhe o
comportamento adequado de forma rispida. “—Vocé estd mole, anda diferente. Reaja, tome
remédios. Que diabo! Eu tenho obrigacdo de obsequiar os homens. Eles vém ai em nome da
col6nia. Nao quero fazer figura triste” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 131).

Camila, ap0s lutar contra o amor pelo médico, enfim se rende. E, consciente dos

julgamentos da sociedade e da propria literatura, desabafa:

Quantas vezes 0 marido teria beijado outras mulheres, amado outros corpos... E ai
estava como dele s6 se dizia bem! Ele amara outras pela volipia, pelo pecado, pelo
crime; ela so se desviara para um homem, depois de lutas redentoras; e porque
arrastada nessa fascinagdo, e porque nao sabia esconder a sua ventura, ai estava a
boca do filho a dizer-lhe amarguras... (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 93).
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Os senhores romancistas ndo perdoam as mulheres; fazem-nas responsaveis por tudo
— como se ndo pagassemos caro a felicidade que fruimos! Nesses livros tenho
sempre medo do fim; revolto-me contra os castigos que eles infligem as nossas
culpas, e desespero-me por nao poder gritar-lhes: hipdcritas! hipocritas! Leve o seu
livro; ndo me torne a trazer desses romances. Basta-me 0 nosso, para eu ter medo do
fim. [...] Pensa, Gervasio, que, desde o primeiro ano de casado, 0 meu marido nao
me traiu também? Qual é a mulher, por mais estlpida, ou mais indiferente, que ndo
adivinhe, que ndo sinta o adultério do marido no proéprio dia em que ele é cometido?
[...] eles traem-nos com as compensacdes que nos trazem (ALMEIDA, 2019 [1901],
p. 61).

A forma como Julia Lopes de Almeida constroi o casamento de Francisco Teodoro e
Camila, trazendo para o enredo, alem da verséo patriarcal de Teodoro, a voz questionadora de
Camila, que contesta as mazelas da instituicdo, € uma maneira de a escritora validar sua ideia,
a qual vai na contramdo da literatura da época e ndo destina a Camila um fim tragico.

O romance descreve ainda dois outros adultérios em suas subtramas. A mée do capitdo
Rino e de Catarina morre assassinada pelo marido, apos ele ter descoberto a infidelidade da
mulher. E a esposa do Dr. Gervasio também o traiu, no entanto, ao contrario do caso anterior,
0 marido ndo demonstra a intengdo de punir a esposa, ele quer o divércio e ndo obtém.

A morte da mée do capitdo Rino serd tratada de forma detalhada no tpico em que
discutirei a violéncia contra a mulher no romance A faléncia. Nessa oportunidade, quero
trazer apenas o impacto desse adultério na vida do capitdo Rino e de sua irma, Catarina.

O capitdo Rino, ao longo da narrativa, mostra-se um homem diferenciado dos padrbes
daquela sociedade, as vezes contraditorio e apaixonado por Camila. No entanto, a lembranca
da mée assassinada pelo pai estava sempre a espreita, a sabotar qualquer acdo no sentido de

desrespeitar o casamento da amada, como vemos abaixo:

E ele? Sem fé e sem um fito qualquer que explicasse 0 motivo dos seus dias, com
um amor renegado, cavalheiro sem dama e sem sonho, que valia neste mundo,
onde 0 homem merece pelo que pensa, pelo que cria, pelo que combate ou pelo
gue amplia?

[...] Parecia-lhe que todo o seu amor seria para sempre doce e platénico, se ela
fosse para todos uma mulher austera, bem encerrada no circulo de seus deveres.

Esta ideia trouxe a lembranca da mae, morta a facadas pelo pai, como addltera.
A imagem dela encheu-lhe o coracéo; ergue-se bruscamente e comegou a descer a
rua, apressado com a ideia de fugir para longe, salvar-se do perigo que o solicitava.
Era preciso ndo tornar a ver Mila; nunca mais! Para algo lhe serviria o seu
orgulho de homem.

A vontade domaria o coracdo rebelde. N&o tornaria a vé-la (ALMEIDA, 2019
[1901], p. 164-165, grifos meus).

Ele se sentia inutil perante aquela sociedade na medida em que seu amor ndo era
correspondido, mas, ao mesmo tempo, recordava a mae assassinada por adultério. E s6 esse

pensamento foi capaz de fazé-lo desistir do grande amor platénico que nutria por Camila.
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A morte cruel da méde também deixou marcas em Catarina, que se tornou uma mulher
avessa ao casamento e que, em relagcéo aos padrdes da sociedade, transitava entre a obediéncia
de manter-se restrita ao ambiente doméstico e a transgressdo pelas ideias sobre o casamento e
0s homens, inclusive o proprio pai, a quem ndo perdoou nem no leito de morte. Acerca do
pensamento de Catarina em relacdo ao casamento, trago trecho de um di&logo da personagem
com seu irmao:

— Preciso casar-me.

— Casa-te.

— Tenho medo.

— Os homens assustam-te?

—Um pouco. Sdo enganosos, e eu sou franca. Imagina o conflito! Depois, a

lembranca da nossa mée faz-me odiar o casamento (ALMEIDA, 2019 [1901], p.
168, grifos meus).

Como visto, ambos tiveram suas vidas transformadas e seguiram no caminho oposto
ao esperado para os padrdes da época. Assim, entendo que a partir desse adultério da mée sem
nome, que perdeu a vida para que o marido salvasse sua honra, de acordo com 0s preceitos
patriarcais, €, na verdade, uma grande ironia da qual a escritora carioca se fez valer em seu
romance. Ora, a morte foi para salvar a honra do homem, no entanto, suas consequéncias na
vida dos filhos fizeram com que esses se voltassem contra o patriarcado defendido pelo
feminicida.

Quanto ao adultério da mulher do Dr. Gervasio, entendo que foi uma forma de
libertagdo para Camila, pois, como veremos, sua relagdo com o médico era de amor e
submissdo: “Faltava-lhe coragem para uma pergunta; mais por submissdo do que por
indoléncia, ela esperava sempre que ele fosse o primeiro a falar e a agir, naquela
torturante passividade de escrava, a que seu amor a lancara” (ALMEIDA, 2019 [1901],
p. 115, grifos meus). Ele ndo a amava, queria-a apenas como passatempo. E a ela, caberia
apenas o siléncio e a aceita¢do. “Ela fingiu aceitar a promessa; no fundo duvidou dela; mas
para que tentar uma recriminacao, se a sua lingua fraca ndo lhe sabia traduzir os sentimentos
fortes? Ficaria no seu papel de mulher: esperaria calada...” (ALMEIDA, 2019 [1901], p.
116-117, grifos meus).

A intencdo de Camila era que, ap6s a morte do marido, 0 novo casamento iria trazer-
Ilhe a seguranca perdida. Ela foi, entdo, a procura do amante, assim, teria 0 amor e a
seguranga. Mas, descobriu que ele ja era casado, entdo, primeiro veio a revolta e, em seguida,
a conformagdo. “A razdo iluminava-se-lhe; ela ndo podia ser aos olhos daquele homem nem

melhor nem mais digna do que a outra que ele desprezara; a mesma culpa as nivelava [...]”
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(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 293). A partir dai, entendeu que a melhor forma de sobreviver
aquelas desgracas todas era se unindo as demais mulheres e recomecando a vida de forma
mais independente. Essa foi, na verdade, sua libertacéo.

Ainda sobre a questdo da igreja no romance, ha outros fatos que, embora de menor
importancia que o adultério feminino, demonstram que a instituicdo religiosa estava
enfraquecendo enquanto pilar da sociedade. Camila n&o tinha sentimentos religiosos
profundos, frequentava a igreja e participava das acOes beneficentes apenas para manter a
aparéncia. Joana, “beata fervorosa”, apoiava os maus-tratos que a irma praticava em Sancha,
como veremos no proximo topico. O Dr. Gervasio era ateu e D. Itelvina roubava o dinheiro

que a irmé recolhia para a igreja.

3.2.3 A violéncia de género através da pena de Julia Lopes de Almeida

Tendo em vista a perspectiva interdisciplinar deste estudo, trago, inicialmente,
algumas consideracgdes sobre as leis penais do periodo. O Codigo Criminal de 1830, primeira
legislacdo penal brasileira, possuia apenas 313 artigos para tratar tanto das questdes do direito
material quanto do direito processual. A violéncia contra a mulher aparece no titulo Il (Dos
crimes contra a seguranca individual), capitulo 1l (dos crimes contra a seguranca da honra).
Nesse capitulo, ha apenas duas se¢es que falam sobre a violéncia contra a mulher, que sdo
estupro e rapto. No entanto, ha que se considerar que, em ambos 0s casos, 0 casamento com a
vitima isentava o criminoso de cumprir a pena. Sendo assim, ndo havia, naguela legislacédo, a
protecdo da mulher e, sim, da honra, masculina, sobretudo.

E importante destacar que as legislacdes brasileiras do século XIX eram criadas
exclusivamente por homens e a maior parte dessa violéncia era praticada por eles, logo, é
certo que ndo iriam criar legislacdo que viesse a prejudica-los, especialmente se consideramos
o0 carater patriarcal da sociedade, na qual as mulheres ndo tinham voz para reivindicar tais
direitos.

A protecdo da mulher contra a violéncia se concretizou em nossa legislacdo com a Lei
n° 11.340/2006, a chamada Lei Maria da Penha. No entanto, embora a lei esteja em vigor ha
mais de 15 anos, as mulheres continuam sendo vitimas das mais diversas formas de violéncia.

Na obra estudada, Julia Lopes de Almeida denuncia a violéncia contra a mulher a
partir de diversas perspectivas, que guardam estreita relacdo com a faléncia social, e esta
associada a fatores diversos, como por exemplo, o adultério e a aboli¢do. No entanto, optei

por analisar a violéncia contra a mulher nessa oportunidade.
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Com relacdo ao adultério no Cddigo Criminal de 1830, mencionado por Figueiredo

(2006) em sua dissertacdo de mestrado, tem-se que:

Com a Independéncia do Brasil, foi criado um novo codigo que néo ficasse tao preso
as amarras de Portugal. Assim, em 1830 tém-se ja constituido o Codigo Criminal do
Império, no qual o crime de adultério passava a ser descrito em quatro artigos que
deveriam ser estritamente obedecidos em nome da seguranca do estado civil e
doméstico.

As leis do Brasil independente determinavam que a mulher addltera e seu amante
deveriam cumprir pena em regime fechado de um a trés anos. Nesse caso, a
acusacao do crime sé podia ser feita pelo conjuge traido, ndo sendo considerada a
palavra de outras pessoas, salvo como testemunhas do ato do adultério. Ao marido
ficava reservada a mesma pena, se este mantivesse relagdes com concubina a quem
sustentasse.

Com o advento da Republica, novamente hd uma mudanca na Legislagdo Brasileira.
Porém, o adultério continuava sendo considerado como parte do Cédigo Penal,
definido como “crime contra a seguranga da honra, honestidade das familias e ultraje
publico ao pudor”.

As sang¢des contra o adultério encontram-se definidas em trés artigos, prevendo para
a mulher adultera e seu cumplice pena de um a trés anos. Porém, a delacdo soO
poderia ser feita em até trés meses, contando da data do flagrante, caso contrario, o
crime prescreveria. As leis previam que o perddo do marido extinguia todos os
castigos legais (FIGUEIREDO, 2006, p. 40-41).

Quanto ao adultério, mais uma vez, a legislacdo expde a extensdo do dominio
patriarcal. Como ja mencionei, as leis eram criadas por homens e, mais uma vez, eles as
utilizaram em seu proprio beneficio, para a defesa de sua honra, punindo a mulher adultera.

Caso a mulher fosse a ébito por esse motivo, 0 homem estaria resguardado da punicao
ao invocar a tese hoje conhecida como “legitima defesa da honra” e herdada das Ordenacdes
Filipinas (legislacdo portuguesa aplicada no Brasil antes do pais ter suas préprias leis),
quando o crime era absolvido caso o criminoso estivesse “sob um estado de total perturbacao
dos sentidos e¢ da inteligéncia”. Ora, flagrar a esposa traindo o marido numa sociedade
eminentemente patriarcal era motivo para perturbacéo dos sentidos.

Retomando a ideia da violéncia contra a mulher no romance em estudo, verifiquei que
no enredo a violéncia surge em momentos distintos e com personagens que guardam duas
semelhancas: a condicdo de ser mulher e o fato de as agressdes ocorrerem no ambiente
domeéstico. As personagens sdo Sancha, Nina, D. Joana e a mée do capitdo Rino.

A violéncia praticada contra Nina e Joana esta diretamente ligada a dominacéo
masculina tipica da sociedade patriarcal, como ensina o pesquisador Carlos Magno Gomes
(2013):

Na literatura brasileira, ha diversos registros de violéncia contra a mulher associados
aos comportamentos proprios de uma sociedade patriarcal tradicional. De diferentes
formas, a postura do agressor € representada como parte de uma cultura dominante,
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por isso incorporada aos padrdes sociais disciplinadores. Desde o século XIX, a
literatura registra tanto as sutilezas como o horror da violéncia fisica e simbolica que
sustentam a dominacdo masculina. Do término do casamento ao assassinato brutal
da mulher, a honra do patriarca da sustentacéo a barbarie (MAGNO, 2013, p. 02).

J& Sancha tem sua condi¢do de explorada citada logo no terceiro capitulo: “[...]
Sancha, a negrinha 6rfa que d. Itelvina explorava nos arranjos da casa” (ALMEIDA, 2019
[1901], p. 53). Em seguida, no capitulo XIV, mais uma denuncia da violéncia contra aquela

crianca surge quando Ruth vai visitar as tias e de madrugada ouve gritos:

— Que é isto, tia Joana?

— N&o é nada, dorme, minha filha!

—Oh!... tia Joana, va l& dentro... peca a titia para ndo dar na coitada!

—Eu?! N&o... a negrinha merece... Maninha ndo gosta de intervencdes... Sancha faz
espalhafato a toa.

—Vou eu.

Ruth, em fraldas de camisa, de pernas nuas, saltou para o chdo, com um movimento
de célera; e saiu para a sala de jantar; ja ndo havia luz; guiada por uma claridade
frouxa, do fim do corredor, correu para a cozinha, onde a d. Itelvina surrava a
pequena com uma vara de marmeleiro.

A negrinha mal se livrara com os bragos tapando o rosto e abaixando a cabeca. Ruth
saltou para 0 meio do grupo e segurou a vara que ia descaindo sobre a carapinha da
outra. [...]

A negrinha j& tinha-se refugiado a um canto, perto do fogdo, e exagerava as dores,
torcendo-se toda, amparada pela compaixdo de Ruth (ALMEIDA, 2019 [1901], p.
196-197).

Essa é a passagem mais marcante do livro pela violéncia propriamente dita, por ter
sido praticada contra uma crianga negra, pobre e a agressora ser uma mulher. A crueldade néo
estd s6 em D. Itelvina que batia na criangca, como também em sua irma, Joana, que sabia e era
conivente. Ademais, a prépria Joana também era uma vitima da violéncia, mesmo assim
apoiava as atitudes da irma.

A violéncia contra Joana surge de forma breve, talvez imperceptivel: “A outra, d.
Joana, pouco parava ali, sempre voltada para Deus. Era vilva de um colchoeiro rico, morto de
anasarca, de quem sofrera 0s maus-tratos que, na inconsciéncia das bebedeiras, ele lhe
ministrava” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 52).

Entendo que essa violéncia contra D. Joana seja revelada de forma breve, em relagéo
as passagens de violéncia contra Sancha, por exemplo, porque era uma violéncia doméstica
praticada pelo proprio marido e que deveria ser ocultada, tendo em vista que esse era o
principal interesse do patriarcado, esconder suas proprias mazelas.

H& no trecho acima transcrito mais uma demonstragcdo do “feminismo possivel” na
obra de Julia Lopes de Almeida. A passagem que demonstra a violéncia contra D. Joana é

breve e justificada pelo estado de inconsciéncia proporcionado em razdo de seu esposo
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consumir &lcool de forma excessiva, ou seja, Julia Lopes de Almeida traz a denuncia de que
as mulheres sofriam violéncia domestica, mas ao mesmo tempo néo culpa o agressor €, sim, 0
excesso de alcool.

Ja a personagem Nina, quando crianca, era agredida por Mario:

Na limpeza da casa, Nina encontrara em um caixote, no pordo, entre um sem-
numero de objetos mutilados e antiquissimos, o chicotinho com que Mario zurzianos
dias de cdlera, quando, pequena e magra, ela fazia reboar pelos corredores a sua
tosse de céo, que ele abafava gritando-lhe:

— Cala a boca! Cala a boca!

Calar a boca tinha sido todo o seu trabalho na vida (ALMEIDA, 2019 [1901], p.
273).

Uma cena de agressdo protagonizada por duas criancas. Nina era uma menina pobre,
Mario bater nela denuncia que os meninos eram desde cedo educados para reconhecer a
inferioridade na mulher. Sendo Nina pobre, a situacdo agravava-se.

Ademais, o trecho no qual a narradora afirma que “Calar a boca havia sido todo o seu
trabalho de vida” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 273) é significativo, pois, a partir dele, fica
claro que o grande trabalho da mulher no século XIX era o siléncio e, consequentemente,
obediéncia a figura masculina da qual dependia. Esse paradigma é quebrado por Julia Lopes
de Almeida ao criar um nucleo de mulheres que iréd viver e prover o sustento sem o auxilio de
nenhum homem.

Nas lembrangas que Nina revive, ndo hd nenhum sinal de que Méario tenha sido
repreendido pelo ato, ao contrario, a meméria de Nina leva a crer que era uma situacdo
certamente normalizada pela familia e corriqueira, na medida em que o texto fala em “dias de
colera” (no plural). Alids, normalizada pela propria Nina que, mesmo sofrendo maus tratos,
era apaixonada pelo primo e guardou aquele chicotinho “como reliquia” (ALMEIDA, 2019
[1901], p. 273). Quanto a essa normalizacgdo, Viviane Arena Figueiredo (2006) afirma que:

[...] a conduta humana passa a ser moldada pela discussdo entre os membros que
dela pertencem, mas principalmente pelas leis sociais, pela religido, pela familia,
etc... Sem perceber, acabamos fazendo parte de um esquema social invisivel, capaz
de inculcar padrées e determinar formas de comportamento que se encaixem dentro
das regras sancionadas pela sociedade.

[.-]

0 género também é aprendido através de um processo de educacdo destinado ao
ensino de diferentes valores a meninos e meninas. Vale lembrar que o processo
educativo aliado a construcdo do género ndo se refere meramente a instrucao
aprendida nas escolas, mas principalmente, a todo um procedimento no qual as
criangas sdo orientadas a seguirem um tipo de comportamento condizente com o

sexo ao qual pertencem (FIGUEIREDO, 2006, p. 46-47).
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E significativo como Jalia Lopes de Almeida construiu a cena que resultou na
exposicdo daquela violéncia, ou seja, quando Nina estava desmontando a casa ap6s a morte de
Teodoro e se desfazendo de todos os objetos que a rodearam a vida inteira. Momento de
mudancgas, incertezas e sofrimento.

A ultima violéncia que quero abordar é um caso de feminicidio. Na literatura, Magno
(2013) afirma que:

No romance regional, o feminicidio é parte das estratégias de manutencdo da honra
masculina, por isso ndo causa espanto quando acontece. Menino de engenho, de José
Lins do Rego, traz a representacdo desse crime como parte da cultura e como uma
opc¢do aceitavel para um marido traido. O pai do narrador, Carlos, mata a esposa
apos descobrir a traicdo (MAGNO, 2013, p. 02).

Ainda gue A faléncia ndo seja um romance regional, o feminicidio da mée do capitéo
Rino foi praticado em razdo do adultério, logo, uma estratégia para a manutencdo da honra
masculina.

A mae do capitdo Rino cometeu adultério e foi assassinada. O marido foi absolvido,
seguiu a vida protegido pelo manto da legitima defesa da honra e foi perdoado pela sociedade,
tendo, inclusive, casado novamente. Quem anuncia o tema é Francisco Teodoro, ao

mencionar que o capitdo Rino “seria um bom casamento” para Nina:

— L& esta também o capitdo Rino... Ai estava um bom casamento para a Nina, hein?
Gosto dele, parece um excelente rapaz... apesar da procedéncia.

— Que procedéncia?

— Homem! A mée morreu as médos do marido por crime de adultério... Enfim, isso ja
foi h& tantos anos, que ninguém se lembraré do caso... (ALMEIDA, 2019 [1901],
p. 68, grifo meu).

Quando Francisco Teodoro faz mencéo ao esquecimento do feminicidio cometido pelo
pai do capitdo Rino, além de menosprezar um crime barbaro cometido por motivo torpe, fica
evidente a estratégia cultural do patriarcado, que, através do esquecimento, tentou apagar da
historia a violéncia contra a mulher.

No capitulo XI, o assunto é novamente abordado, agora através das memorias do
capitdo Rino. “Esta ideia trouxe a lembranga da mée, morta a facadas pelo pai, como adultera.
A imagem dela encheu-lhe o coragdo; ergueu-se bruscamente e comecou a descer a rua,
apressado com a ideia de fugir para longe, salvar-se do perigo que o solicitava” (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 164).

As violéncias contra as mulheres denunciadas por Julia Lopes de Almeida na obra

estudada, ainda que estejam nas subtramas, merecem destaque, pois, além de a narrativa ser
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de autoria feminina, aponta para a crueldade da sociedade patriarcal e escravocrata e revela a
faléncia social que se perpetuava no pais naquele nascer de século.
Quanto ao fato dessas violéncias aparecerem nas subtramas, vejo como mais um

exemplo do “feminismo possivel” de Jalia Lopes de Almeida.

3.2.4 O Brasil pos-abolicéo

As consequéncias da abolicdo também foram problematizadas por Julia Lopes de
Almeida no romance, especialmente na personagem Sancha, mais um fator para compor essa
ruina social que mencionei no capitulo anterior e passo a analisar de forma mais detalhada
nessa oportunidade. Penso também que as questbes que envolvem as consequéncias da
abolicdo podem ser igualmente enquadradas na ruina politica, mas optei por manté-la como
fator potencializador da faléncia social de que estamos tratando nessa oportunidade.

E importante ressaltar que os contornos historicos que envolvem a abolicdo da
escravatura e suas consequéncias sao complexos e abrangem diversos fatores. Trago apenas
0s elementos essenciais para a compreensdo da minha analise literaria de A faléncia.

Julia Lopes de Almeida ndo foi a Unica escritora do século XIX a abordar a tematica.
Como vimos anteriormente, Maria Firmina dos Reis expde a condi¢do do escravo tanto em
Ursula quanto no conto “A escrava”, sobre o qual ja discuti.

A diferenca é temporal, pois Maria Firmina dos Reis retrata a populacdo negra
escravizada, enquanto no romance em estudo Jalia Lopes de Almeida traca o panorama pos-
abolicdo. No entanto, h& outro livro da escritora carioca, considerado por algumas
pesquisadoras um romance abolicionista e que também trabalha a questdo da escravidao,
COMO veremos a segulir.

A Familia Medeiros, publicado no Rio de Janeiro em 1892, inicialmente foi difundido
como folhetim no jornal carioca Gazeta de Noticias (entre 16 de outubro e 17 de dezembro de
1891). Em linhas gerais, o romance retrata a vida em duas fazendas de café do interior
paulista, uma de propriedade do Comendador Medeiros, que funcionava nos moldes do
regime escravocrata patriarcal, e outra comandada por Eva, mais modernizada, tendo a
proprietaria, inclusive, alforriado os escravos, como explica Salomoni (2005) em sua tese de

doutorado:

Neste romance a oposi¢do se da tanto entre campo e cidade quanto entre o progresso
e desenvolvimento da fazenda “Mangueiral”, pertencente a sobrinha do comendador,
quanto ao atraso da Santa Genoveva. O fato de na primeira os escravos terem sido
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alforriados e a forca de trabalho ter sido substituida pelos colonos estrangeiros,
aliada a utilizacdo de técnicas modernas de cultivo e ao valor dado aos estudos, a
instrucdo tanto dos donos quanto dos empregados, propicia uma situacdo invejosa
em relacdo as demais (SALOMONI, 2005, p. 149).

Mesmo que nessa oportunidade o tema seja a escravidao e aboligdo na obra de Julia
Lopes de Almeida, é necessario apontar que A familia Medeiros tem questBes outras de
relevancia para as mulheres, como o fato de ser a fazenda gerida por uma mulher mais
moderna que a comandada nos moldes escravocratas. Além de ser uma propriedade onde 0s
escravos foram alforriados, mesmo que a época ainda ndo tivesse ocorrido a abolicdo. E, por
fim, a instrugdo como meio de progresso. Cristiane Viana da Silva (2014), em sua dissertacéo,
discorre sobre A familia Medeiros, nos seguintes termos:

A obra A Familia Medeiros, de Jilia Lopes de Almeida parece representar de forma
ficcional tal contextualizacdo histdrica de um Brasil republicano e abolicionista.
Este universo intelectual ao qual pertenciam homens e mulheres ndo era, contudo,
homogéneo. Nem todos os abolicionistas eram republicanos, por exemplo. [...] Esse
enterro paulatino do patriarcado escravocrata, necessario para a modernizacdo, na
visdo do romance, é suplementado pelas propostas inovadoras implantadas por Eva,
prima de Otavio, na “fazenda modelo” Mangueiral. L4, repudia-se o autoritarismo, a
espoliacdo do ser humano, defende-se a dignidade, repartem-se as terras, as
sementes e os lucros (reforma agréria avant la lettre), defende-se a qualidade de
vida, da alimentacdo, a paz, tudo isso amparado pelo sistema de trabalho assalariado,
no qual, na visdo do romance, promove a equidade social (SILVA, 2014, p.74).

Utilizando como recorte a obra ficcional de Julia Lopes de Almeida e a tematica
escraviddo e abolicdo da escravatura, observo que a escritora retratou tanto as fazendas de
café do interior paulista, como é o caso de A familia Medeiros, quanto a situacdo dessa
populacdo negra no Rio de Janeiro pos-abolicdo, atuando nas casas de café e nas residéncias,
como ocorre em A faléncia, o que ratifica sua condi¢do de atenta observadora dos problemas
do pais.

Quanto ao momento historico pré-aboli¢do, Sidney Chalhoub (2012) traca o seguinte

panorama.

Grosso modo, as relagcBes entre senhores e escravos na sociedade brasileira do
século XIX girava em torno de trés eixos: o doméstico, que compreendia as
possibilidades de acesso a alforria, os arranjos concernentes a vida familiar e
comunitaria das senzalas e o disciplinamento por meio do castigo fisico; as préaticas
relativas & compra e venda, que concerniam aos modos de insercdo dos cativos no
mercado e a pressdo que poderiam exercer sobre o desenrolar dessas transagdes; na
relagdo entre as prerrogativas senhoriais e a atuagao do poder publico.

Em cada uma dessas dimensdes o poder dos senhores se exercia em meio a tensdes e
conflitos, que ao mesmo tempo reforcavam a ideia de inviolabilidade da vontade
senhorial e mostravam que essa vontade encontrava resisténcias mais ou menos
veladas. A prerrogativa senhorial exclusiva quanto a concessdo de alforria consistia
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talvez no principal fundamento do controle social da escraviddo no Brasil
(CHALHOUB, 2012, p. 55).

Como j& demonstrado acima, A familia Medeiros, entre outros temas, aborda a questao
do poder dos senhores de escravo em relacdo a concessdo da alforria, as tensdes e conflitos
que surgiam em razdo disso e dos maus tratos, bem como o alerta para o progresso das
fazendas que abandonam as praticas escravocratas, como é o caso da fazenda de Eva.

Ja o romance A faléncia aborda 0 momento posterior a abolicdo, cerca de trés anos

ap6s a Lei Aurea e, em relacio ao contexto histérico da época:

A Lei Aurea de 1888 ndo s6 deixou de prever ressarcimentos aos proprietarios
(como esses tanto esperavam), como ndo priorizou uma politica social de amparo a
esses grupos sociais que, sem o aprendizado necessario ou a experiéncia nas cidades,
ndo dispunham das ferramentas primeiras para competir em igualdade de condigdes
com os trabalhadores nacionais livres, ou mesmo com as populagdes imigrantes que
traziam consigo suas especializacBes e hébitos urbanos (SCHWARCZ, 2012b, p.
61).

Algo que observei com a leitura do romance é que ndo ha nenhuma personagem negra
exercendo atividade de destaque. Ndo ha mencao a negros sendo donos de casas de café, por
exemplo. A essas personagens sdo reservados os trabalhos bragais, domésticos. Mesmo as/os
ditas/os “mulatas/os”, ou trabalham nos armazéns como, por exemplo “...o mulato, o Isidoro,
com uma vassoura na mao” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 35); Noca, “a mulata antiga da
familia” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 51) e Hermengarda, “aquela enfermeira mulata”
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 167). O que ratifica a ideia de que a populacdo escrava ficou
entregue a propria sorte, sem ter subsidio para se qualificar e competir em igualdade de
condigdes com os trabalhadores brancos.

Ainda em relacdo ao trabalho das pessoas negras, sem qualificacdo, destaco o trecho

abaixo do romance:

De vez em quando, grupos de rapazinhos, na maior parte italianos, surgiam nas
esquinas e percorriam todo o quarteirdo, as gargalhadas. Enchendo os bolsos com o
café das africanas velhas, cujos guinchos de protesto se perdiam abafados pelo ruido
complexo da rua (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 25).

A condicdo de Sancha era a pior de todas, como ja citado no topico anterior, sofria
maus-tratos das pessoas que a deviam abrigar, alimentar e educar. Uma vez que ja discorri

sobre a questdo da violéncia doméstica em relagdo a essa personagem, nessa oportunidade,
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abordarei como ela chegou para morar com as tias de Camila e sua condigéo de reescravizada

e, para tanto, inicio com o recorte historico sobre o tema:

E a parte mais prejudicada nessa partitura foram os negros, sobretudo, ex-escravos,
que conviviam com o preconceito da escraviddo (mesmo que extinta) e o
preconceito diante de sua raca. Ndo por acaso, Lima Barreto, escritor que representa
uma voz aguda nesse contexto, afirmou em seus diarios que no Brasil “a capacidade
mental dos negros é discutida a priori e a dos brancos, a posteriori”, e finalizou,
desabafando: “E duro ndo ser branco no Brasil” (Barreto, 2010:83). O fato é que
apés a Aboligdo, as populagdes de origem africana espalhadas por todo o territorio
nacional — e marcadas por um preconceito silencioso que se expressava a partir de
uma leitura detida, hierarquizada e criteriosa das cores —, vivenciaram situagdes das
mais variadas. Por mais que a Lei Aurea tivesse dado fim ao cativeiro, ndo se pode
dizer que tenha terminado com o medo da reescravizagdo, por exemplo
(SCHWARCZ, 2012b, p. 62).

Sancha foi vitima dessa reescravizagdo mencionada por Schwarcz (2012), pois D.
Joana e D. Itelvina ndo tinham por ela nenhum sentimento, para além da serviddo. Apenas
Ruth a enxergava como ser humano e questionava o tratamento recebido. “[...] a Sancha, da
sua idade, negra, feia, suja, levada a pontapés, dormindo sem lencdis em uma esteira,
comendo em pé, apressada, 0s restos parcos e frios de duas velhas, vestida de algoddes rotos,
curvada para um trabalho sem descanso nem paga!” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 200). Ainda
compondo as reflexdes de Ruth sobre Sancha: “Sabia a historia da Sancha: uma negrinha
vinda aos sete anos da roca para a casa das tias, com sentido no pdo e no ensino. Era dos
ultimos rebentbes dessa raga que vai desaparecendo como um bando de animais perseguidos”
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 200).

Sancha apareceu, com os beicos inchados pelo excesso de choro, e, dependurando a
chave da porta da rua, segura pela argola a um prego na sala, olhou com ar de queixa
muda para Noca.

Quando a Noca atravessava o largo, com uma crianga por cada méo, para a ladeira
do Seminério, sentiu que alguém, que viera correndo, Ihe puxava pela saia; voltou-se
e viu Sancha, com ar de medo, de quem foge.

— Ué! Que € que vocé quer?

— Quero pedir um favor — disse a negrinha, meio engasgada, tirando do seio uma nota
de quinhentos réis amarrotada e imunda.

— Que favor, gente?

—Quando voltar ca, traga isto de arsénico — disse ela apontando o dinheiro que
oferecia a mulata (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 55-56).

A Noca ja lhe contara que a pretinha quisera envenenar-se; era menos burra do que
parecia (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 211).

Inicialmente, a escritora carioca traz a ideia do suicidio de Sancha, mas apds Ruth
presenciar 0s maus tratos da garota, sugere que ela va para sua casa, 0 que ndo é aceito por

Sancha, pois ela seria levada de volta a casa das tias. Ao final, Sancha foge. Até o fim do
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romance, ndo se tem mais noticia da crianca, apenas Ruth se culpando por ter dado a ideia e
por saber que seu fim ndo devera ser melhor, tendo em vista que ndo havia futuro para aquelas
pessoas. A coragem de Sancha para fugir daquele lugar em vez de se suicidar € significativa,

porém, suas chances de éxito naquela sociedade eram minimas.

3.3 O entrelacamento das faléncias juridica, politica e econémica

A Proclamacéo da Republica, embora tenha sido algo desejado, teve desdobramentos
na seara econdmica que levaram a expedicdo de decretos para impulsionar a economia e
acabaram por promover a faléncia juridica de muitos negociantes do século XIX. Sendo
assim, as categorias de faléncia juridica, politica e econdmica estdo interligadas de modo que
ndo é possivel menciona-las em topicos distintos. Adiante, reproduzo o contexto historico que

antecedeu a Proclamacéo da Republica:

Os Ultimos anos do Império, com o ocaso da escraviddo e a disseminacdo do
trabalho assalariado, inauguraram um periodo de profundas transformacGes e de
expectativas otimistas, mas também assinalaram o desfecho de uma lenta agonia,
sobretudo para regifes e atividades mais diretamente dependentes do chamado
“elemento servil”. A marcha das reformas alternava fatalismo, entusiasmo e
controvérsia, parecendo clara a nocdo de que a velha ordem precisava ser destruida
em cada um de seus elementos. A amplitude das mudancas ndo conhecia precedente,
inclusive pelas perspectivas de aprofundamento dos lagos do Brasil com a economia
internacional, seja através da intensificacdo da imigracdo europeia, ou das
consideraveis entradas de capital estrangeiro, ou mais amplamente pelo vendaval de
inovagdes tecnoldgicas e institucionais que caracterizavam o fin de siécle
(FRANCO; DO LAGO, 2012, p. 174).

A Proclamacédo da Republica (1889) ndo agradou a todos e Julia Lopes de Almeida
traz esse embate de ideias, ainda que de forma superficial. Algo relevante é que o tema
monarquia X republica s6 aparece no romance a partir da perspectiva masculina. Ndo ha
passagens nas quais as personagens femininas discutam o assunto, o que reforga a convicgéo
de que a mulher deveria manter-se restrita aos assuntos do lar, ideia predominante na

sociedade da época e ja demonstrada neste trabalho:

A faléncia situa a acéo ficcional nos anos imediatamente posteriores a instalacdo do
regime republicano [...] A obra ndo se propde a discutir a validade ou ndo de uma ou
de outra organizagao de governo, ainda que a maioria dos membros do grupo a que
pertence Francisco Teodoro — imigrantes portugueses que enriquecem no Brasil,
tendo operado sobretudo no comércio da exportacdo de grdos de café — manifeste
saudade do modelo anterior (ZILBERMAN, 2020, p. 38).
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Francisco Teodoro era um opositor ao novo regime, afinal, para ele “a maldita
Republica acabaria de escangalhar o resto. Veriam” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 31). E, mais
adiante: “e os protestos de Francisco Teodoro, que ndo compreendia como um tdo fiel
monarquista pudesse achar desculpas para os desatinos desta ‘Republica de ingratos’
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 159).

J& o capitdo Rino possuia ideias mais avancadas e era a favor do novo regime. Dr.
Gervasio também ndo concordava com as ideias de Teodoro em relacdo a republica. Como
mencionou Zilberman (2020), Francisco Teodoro fez sua fortuna durante a monarquia e,
como demonstrarei adiante, a republica trazia novas ideias para alavancar a economia do pais,
0 que poderia prejudicar a todos que possuiam negdcios, que ndo era o caso do capitdo, nem
tampouco do médico.

O trecho abaixo revela essa predilecdo de Teodoro pelo antigo regime e a discordancia

do Dr. Gervasio, que apenas ouvia.

Francisco Teodoro ndo concordava em absoluto; ndo podia perdoar a Republica.
Aquela revolugdo fora uma revelagdo. Sentia-se engasgado com o exilio do
imperador. Torceu assim a conversa para novo assunto.

Dr. Gervésio conhecia as ideias politicas de Francisco Teodoro; ouvia-lhe sempre 0s
mesmos comentarios (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 104).

Ora, Dr. Gervasio era médico e ndo possuia negocios, sendo assim, ndo era a classe
mais afetada pela republica. Ao passo que 0s imigrantes que negociavam com café, por
exemplo, haviam feito fortuna sob o manto da monarquia, a republica, que trazia as ideias de

alavancar a economia, era terreno pantanoso para 0s comerciantes.

O Lemos sorria calado, muito estlpido para entrar em questdes de tal ordem. Que
Ihe falassem do prego da carne-seca, que importava em grosso, e dos jacds de
toicinho, e a sua opinido figuraria logo com todo o peso da autoridade. O Negreiros
em pé, com 0 seu enorme nariz de cavalete, que a mao distraida acariciava de vez
em quando, era o Unico republicano naquele ninho de velhos portugueses aferrados
as instituicBes tradicionais da sua péatria e desta que 0 seu amor e 0 seu bem-estar
escolheram (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 158).

O capitdo Rino tinha uma visdo mais positiva da republica, como descreve o/a

narrador/a no trecho a seguir:

Da cadeira de bracos, Francisco Teodoro atirava a sua Ultima bomba contra a
Republica, lamentando este grande pais, tdo digno de melhor sorte...

Rino levantou-se; ele tinha outras opiniGes e uma fé sincera nos destinos da patria. A
alma nova da América s6 podia agasalhar sentimentos de liberdade. A monarquia
era a poeira da tradicdo acumulada com o correr dos séculos, em velhas terras da
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Europa. La teria a sua razao de ser, talvez; mas aqui ndo! Concluiu ele (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 106).

Julia Lopes de Almeida era republicana, em 1886 mudou-se para Lisboa, onde morou
por alguns anos. Tendo em vista que passou cerca de 15 anos escrevendo A faléncia e
considerando que nesse periodo alguns anos foram vividos em Lisboa, penso que a
comparagdo que o capitido fez em relacdo “a alma nova da América” e “a poeira da tradigdo
acumulada com o correr dos séculos, em velhas terras da Europa” (ALMEIDA 2019 [1901],
p. 106) traduzia o pensamento da escritora, que morou no Brasil, em Lisboa e Paris durante a
monarquia e viu a republica ser proclamada no Brasil. Assim, por ter vivenciado a realidade
nos dois mundos, era natural surgir essa comparacao.

Como ja& mencionei anteriormente, assuntos politicos ndo eram discutidos por
mulheres. A obra estudada reflete isso. Apenas no passeio de barco o tema é tratado na
presenca de mulheres e, ainda assim, elas ndo opinam sobre ele. Dai porque entendo que ao
colocar seu pensamento politico na voz masculina, mais uma vez a escritora carioca exerce 0
chamado “feminismo possivel”, ou seja, era melhor expor sua ideia a partir de uma
personagem masculina, que a esconder.

Com relacdo a saudade da monarquia que Teodoro sentia, a qual mencionei acima
através do pensamento de Zilberman (2020) e do préprio Teodoro, Schwarcz (2012) ensina

que:

Ora, com a Republica e a entrada em vigor de uma ordem social em mudanca, e que
passou a classificar os cidaddos com base em critérios raciais, a instabilidade da
posicdo desses grupos tornou-se evidente, e, ademais, tdo ameacadora quanto
embaragosa. Afinal, os antigos privilégios e distingdes mais proprias do Antigo
Regime foram transformados em tébula rasa nesse mundo de cidaddos desempatados
por critérios raciais.

Nesse contexto, havia também o medo da reescravizacdo ou de novos trabalhos
compulsérios. Por outro lado, a instabilidade politica dos primeiros anos
republicanos gerava temor e saudade da Monarquia. Ndo de uma monarquia
concreta, mas daquela que, agora, vista ao longe, lembrava seguranga e calma, e era
prontamente transformada em mitica (SCHWARCZ, 2012a, p. 25-26).

O tempo cronoldgico do romance é 1891, ou seja, dois anos ap6s a Proclamacéo da
Republica. Julia Lopes de Almeida, a partir de Francisco Teodoro e seus amigos negociantes
do cafe, demonstra esse saudosismo da monarquia que Schwarcz descreveu de forma
contundente e com a qual concordo.

Ao tomar ciéncia da sua ruina financeira e antes de cometer suicidio, Francisco

Teodoro ainda vai retomar a ideia de punicdo da republica e, implicitamente, demonstrar seu
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saudosismo do antigo regime: “Ja ndo culpava o patricio, o Inocéncio Braga, como causa
direta da sua ruina. A responsabilidade da sua perda caia em cheio sobre a Republica, que ele
invectivava de criminosa, na alucinacdo do desespero” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 261).

Para abordar a faléncia juridica que levou a quebra dos negdcios de Francisco Teodoro
e, consequentemente, ao seu suicidio, é necessario trazer o contexto legal sobre o tema.
Segundo Alexandre Ferreira de Assumpcéo Alves e Raphael Vieira da Fonseca Rocha (2016),
a Constituicdo de 1824 determinava que fossem organizados apenas o Cdédigo Civil e
Criminal. Nada se falou sobre o Cddigo Comercial, dessa forma, em se tratando das relacfes
comerciais, continuariam sendo aplicadas as legislaces coloniais, ainda que ndo servissem
para solucionar a contento as demandas da nossa sociedade naquele periodo, especialmente
dos comerciantes.

Somente em 1850 entrou em vigor o Codigo Comercial, apos cerca de 16 anos da
entrega do projeto, que ocorreu em 1834. Até 1850, havia um emaranhado de leis para tratar
do assunto, em sua maioria estrangeiras e que ndo se coadunavam com as situacOes
enfrentadas especialmente pelos comerciantes do Brasil. Com rela¢do ao cenario brasileiro
relativo as leis comerciais no periodo anterior ao primeiro Cédigo Comercial brasileiro, trago

a citagéo abaixo:

Portanto, antes da elaboracdo do Cddigo, os assuntos comerciais, na sua maioria
eram regulados por normas que ndo atendiam as demandas dos comerciantes ou ndo
possuiam qualquer regulacdo pelas leis do Império, o que levava ao juiz, diante de
uma lide, a aplicar a confusa teia legislativa ainda de origem colonial ou recorrer a
leis das chamadas ‘“nagdes mais civilizadas” sem que houvesse uma justica
especializada (ALVES; ROCHA, 2016, p. 6).

Foram os comerciantes da época que impulsionaram os legisladores no sentido de que
0 Caodigo Comercial fosse elaborado, aprovado e entrasse em vigor o quanto antes e, ainda
assim, esse processo levou mais de 15 anos. Sua principal reivindicacdo era a criacdo de uma
justica especializada para tratar dos assuntos comerciais, bem como que o codigo abordasse as

questdes relativas as faléncias de ma-fé, como adiante transcrito:

[...] um dos grandes problemas que os comerciantes enfrentavam era a fragilidade da
legislacdo colonial para lidar com as faléncias de ma-fé, gerando um enorme risco a
atividade mercantil daqueles que honestamente dirigiam seus negdcios. Para
Roberto Saba, a pressdo feita pelos comerciantes foi de vital importancia para a
aprovacao do Cédigo Comercial (ALVES; ROCHA, 2016, p. 8).

Assim, cerca de 16 anos ap0s o impulso inicial e a pressé@o dos comerciantes, entrava

em vigor o Codigo Comercial:
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Ainda no campo econdmico, foi também importante, e nesse caso bem-sucedida, a
lei que introduziu o primeiro codigo comercial do pais. A regulamentagdo das
atividades comerciais e, sobretudo, da organizacdo de empresas veio em momento
oportuno. O fim do tré&fico deixara ociosos recursos que buscaram outras aplicagoes.
Em consequéncia, o Rio de Janeiro foi palco do primeiro surto de atividades
econdmicas, incluindo a criacdo de bancos, de companhias de navegacdo, de
transporte urbano, e industriais. Algumas dessas empresas tinham carater
especulativo, outras foram de fato implantadas (CARVALHO, 2012, p. 101).

Diante de todo esse cenario de mudancas, especialmente na seara econémica, havia
muita inseguranca nas atividades comerciais €, mesmo com o Codigo Comercial em vigor,
essa inseguranga permaneceu, em certa medida, como veremos adiante. Abaixo, trago o
comentario de Alves e Rocha (2016) sobre os principais pontos do Codigo Comercial que se
relacionavam a faléncia, ou “quebra” como estava denominado no cddigo, o titulo que tratava

sobre o instituto.

[...] art. 798 do Cédigo Comercial estipulou que a “quebra ou faléncia pode ser
casual, com a culpa ou fraudulenta”. A faléncia seria considerada casual quando a
insolvéncia procedia “de accidentes de casos fortuitos ou for¢a maior” (art.799), ao
passo que seria culposa quando a insolvéncia ocorresse dentro das hipoteses de um
dos incisos do art. 800: (1) “Excesso de despesas no tratamento pessoal do falido,
em relacdo ao seu cabedal e namero de pessoas de sua familia”; (2) “Perdas
avultadas a jogos, ou especulacdo de aposta ou agiotagem”; (3) “Venda por menos
do prego corrente de efeitos que falido comprara nos seis meses anteriores a quebra,
e se ache ainda devendo”; e (4) “Acontecendo que os fallidos, entre a data do seu
ultimo balanco (art. 10 n. 4) e a da fallencia (art. 806), se achasse devendo por
obrigacdes diretas o dobro do seu cabedal apurado nesse balango”.

Conforme li¢do histérica de Salustiano Orlando d'Araujo Costa, o art. 800 estava em
consonancia com a legislagdo estrangeira da época, com especial destaque ao art.
1147, n. 1, do Codigo Comercial portugués e o art. 586 do Cddigo Comercial
francés (ALVES; ROCHA, 2016, p. 21).

Das formas de faléncia citadas acima, é possivel identificar, no romance, que a quebra
dos negdcios de Francisco Teodoro pode ter sido culposa, pois, ao tratar do assunto com
Camila, que, revoltada, afirma que seu marido ndo havia roubado nada, o Dr. Gervasio lhe
explica que: “— N30, mas empregou capitais em empresas de azar. A lei tem severidades. E
preciso estar preparada para tudo” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 252).

Para contextualizar a crise do Encilhamento da qual Teodoro foi vitima, € preciso
esclarecer que apos a Proclamacdo da Republica o entdo ministro da fazenda Rui Barbosa,
com a intencdo de elevar a quantidade de moeda circulante e auxiliar a criacdo de novas
empresas, editou varios decretos, entre eles, havia o Decreto n°® 917/1890 (BRASIL, 1890), o

qual revogava a parte do Codigo Comercial que tratava “Das Quebras” (BRASIL, 1850).
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Atribui-se a esse conjunto de decretos a crise que assolou o pais no inicio de 1891, como

menciona Boris Fausto:

As iniciativas de Rui Barbosa concorreram para expandir o crédito e gerar a ideia de
que a Republica seria o reino dos negdcios. Formaram-se muitas empresas, algumas
reais e outras fantasticas. A especulacdo cresceu nas bolsas de valores e o custo de
vida subiu fortemente.

No inicio de 1891 veio a crise, com a derrubada do preco das aces, a faléncia de
estabelecimentos bancéarios e empresas (FAUSTO, 2012, p. 252).

Essa foi a crise que levou os negdcios de Francisco Teodoro a faléncia e que culminou
com seu suicidio, bem como foi o que obrigou sua familia a se adequar a nova situacdo
econémica. Adiante, reproduzo dois trechos do romance que apontam para 0 momento da
derrocada dos negdcios de Teodoro: “Ja havia perto de trés meses que os telegramas
anunciavam regularmente, numa propor¢do de acinte, a baixa do café¢ no Havre” (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 236). “Quinze dias mais tarde anunciava-se o fim de tudo — a grande Casa
Teodoro teve de declarar faléncia” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 237).

No romance da escritora carioca, a faléncia juridica dos negdcios de Teodoro ganha
destague na segunda metade da narrativa, mas a forma como Julia Lopes de Almeida leva o
cenario do Encilhamento para seu enredo € detalhada, pois inicia com Inocéncio Braga
(especulador) tentando convencer Francisco Teodoro a investir na bolsa, até 0 momento do
suicidio e suas consequéncias, como demonstrarei detalhadamente mais adiante.

E ndo foi s6 Julia Lopes de Almeida que tratou dessa crise na literatura, como ensina
Zilberman (2020):

O Encilhamento, nome que tomou 0 momento histérico marcado pelos
investimentos motivados pela politica econdmica de Rui Barbosa, estimulou a
producdo literaria brasileira daqueles anos. O visconde de Taunay publicou em 1894
o romance O Encilhamento; antes dele, Eduardo Prado, em Fastos da ditadura
militar, de 1890, advertira para os perigos de valorizar a compra de titulos da divida
publica, sem o suficiente lastro financeiro. Cronologicamente posterior ao romance
de Julia Lopes de Almeida, Esau e Jaco, de Machado de Assis, aborda a questéo
desde a perspectiva de Nobrega, cujo rapido enriquecimento faculta seu ingresso nas
altas rodas cariocas (ZILBERMAN, 2020, p. 40).

Sobre os romances de Taunay e Machado de Assis, trago as seguintes ponderacoes:

O termo “encilhamento” se refere ao momento em que os cavalos eram preparados
para o pareo, e as combinacdes eram feitas, e serviu de titulo para o famoso romance
a clef escrito originalmente sob o pseudénimo “Heitor Malheiros”, na forma de um
folhetim em setenta capitulos a partir de 1893 pelo visconde de Taunay, destacado
monarquista, que teve imensa e duradoura influéncia sobre a historiografia. Taunay
retratou em cores espetaculares as operac6es abusivas na bolsa como representativas
de uma nova ordem na qual, conforme lGcida observacdo de José Murilo de
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Carvalho, a Republica teria trazido “uma vitoria do espirito do capitalismo
desacompanhado da ética protestante” (Carvalho, 1988:26-27) (FRANCO; DO
LAGO, 2012, p. 181).

O narrador explica — sem muitos pormenores — que este Nobrega, que antes de
receber os dois mil réis ndo se chamava nada, pdde ir a “outras carreiras” depois do
investimento que fez (meter a nota doada na algibeira das calcas). O alvorecer do
encilhamento tresdobrou os contos de réis do individuo que se tornou rico
emergente. A reviravolta acontecida a esta fortuna é apresentada fingidamente de
forma quase aleatoria: por um incidente casual (a quantia generosa doada por uma
mée satisfeita) desenrola-se uma sorte causal (0 enriquecimento progressivo do
beneficiario).

Nao fosse a frase enxuta que da fim ao paréntese sobre Nobrega (“Enfim, alvoreceu
a famosa quadra do encilhamento”), o leitor estaria imerso em uma rede de
acontecimentos puramente acidentais que reverberam num jogo simples de causa e
consequéncia. Como no metonimico caso do pedinte, a narrativa também quer
insinuar-se como orquestrada por légicas deterministas — artificio quase ardiloso de
qguem arquiteta este romance (MEDEIRQOS, 2015, p. 08).

Ainda que o folhetim de Taunay tenha precedido em alguns anos a publicacdo de A
faléncia, e ainda que o escritor tenha “retratado em cores espetaculares” as operagdes
econémicas daquele periodo, Machado (cuja publicacdo é posterior a da escritora carioca) 0
fez de forma inteligente e irbnica, quase conduzindo o/a leitor/a a pensar que o0
enriquecimento de Nobrega havia sido acidental, como observou Ana Clara Magalhdes
(2015), no trecho acima.

Ja no romance de Julia Lopes de Almeida, é possivel compreender todo 0 mecanismo
gue existia para levar o comerciante a faléncia em razdo das especulag¢fes que provocaram o
Encilhamento e, especialmente, como a ganancia, a vaidade e a falta de instru¢do poderiam
levar & derrocada o mais sélido comerciante do café e promover transformagdes profundas na
vida das pessoas que dependiam dele, como demonstra o trecho adiante, com a reflexdo do

protagonista sobre o impacto de sua ruina na vida dos que dele dependiam:

“Velho... estou velho!”, pensava ele, “ja ndo sirvo para nada. E agora? Para onde ha
de ir esta gente, que eu mesmo habituei a grandezas? Para o sobradinho da rua da
Candelaria? Nem isso. Camila naquele tempo contentava-se... agora ja se afez a
outra coisa. Camila! Camila sem sedas? [...] Onde tinha eu a cabe¢a? Miseravel! Eu
sou um ladrdo, roubei a meus filhos. Eu sou um ladréo!” (ALMEIDA, 2019 [1901],
p. 261).

Francisco Teodoro era um rico imigrante portugués que chegou ao Brasil sem recursos
financeiros e enriqueceu a partir do seu trabalho. Ndo possuia muita instrucao e, no inicio do
romance, despreza 0s homens instruidos: “Que venham para ca os doutores com teorias e

modernismos, e veremos o0 tombo que isto leva!” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 33).
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No enredo, a ruina de Francisco Teodoro segue uma logica construida por Julia Lopes
de Almeida. O imigrante pobre enriqueceu através de muito trabalho, tornou-se um homem
vaidoso, ligado as convencdes da época e queria que seu comércio fosse 0 maior e mais bem-
sucedido da regido. Um especulador (Inocéncio Braga) aparece nas conversas que ocorriam
nos escritorios dos armazéns, detecta as fragilidades do carater de Francisco Teodoro e
encontra nele presa facil. “Aqui, seu vizinho Gama Torres ¢ que fez um casdo de um dia para
0 outro, hein?” [...] “Quem fala em baixa?! Eu s6 lhe digo que o comércio do Rio de Janeiro
seria 0 melhor do mundo se tivesse muitos homens como aquele” (ALMEIDA, 2019 [1901],
p. 29).

Ap0s algum tempo, vem com a proposta de enriquecimento facil para aquele homem
que ja havia trabalhado tanto para conseguir se estabelecer, mas que a ganancia e a vaidade,
aliadas a falta de instrucdo o levaram a investir tudo o que conquistou nos negocios arriscados
propostos por Inocéncio. Quando chegam as mas noticias, Teodoro procura Inocéncio, que
desmente os boatos, mas, ap6s algum tempo, vai para Londres e deixa 0 comerciante
arruinado e arrependido, até que comete suicidio. Antes do suicidio, ha varias passagens que
demonstram esse arrependimento por ter confiado em Inocéncio Braga, como no trecho que
transcrevo: “Francisco Teodoro engoliu em seco: ndo teve coragem para lhe dizer que grande
parte do seu capital fora atirado a voragem de uma especulacdo. Relatou, porém, as palavras
do Braga e as suas afirmagdes” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 230).

Os capitulos do romance que estdo entre a noticia da ruina financeira e o suicidio
mostram um Francisco Teodoro arrependido de muitas decisdes tomadas, reflexivo, mas é
importante pontuar que essas reflexdes de Teodoro vém através do/a narrador/a, como no
trecho a seguir: “Nao lhe bastava o arrependimento, a dor moral, queria o castigo fisico, a
maceragdo da carne, para completa puni¢do da sua inépcia” (ALMEIDA, 2019 [1901], p.
262).

E nessa oportunidade que Jalia Lopes demonstra a importancia da instrucdo, pois, se
no inicio Teodoro desdenhava dos “doutores™, de forma ir0nica, a escritora faz o/a narrador/a
trazer a seguinte reflexdo: “Nao fosse ele um ignorante e ndo se teria deixado enfeitigar por
palavras! Era pois também certo que a inteligéncia e a instru¢do valiam alguma coisa...”
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 261-262). E também pelo/a narrador/a que Francisco Teodoro
mentalmente aconselha um jovem imigrante que encontra: [...] “acostuma tua mulher ao
trabalho [...]” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 243).

Como visto, as categorias de faléncia que identifiquei na obra estudada (juridica,

politica e econémica) se interligam (ndo apenas entre si, como estdo imbricadas a faléncia
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social) e estdo diretamente relacionadas ao suicidio do protagonista, que, por sua vez,
repercute na vida das personagens que dele dependiam.

Ainda imbricada a essas faléncias, tém a questdo da violéncia de género denunciada
por Julia Lopes de Almeida na obra estudada, nas mais diversas situacdes. E, ainda que
estejam nas subtramas, merecem destaque, pois, além de a narrativa ser de autoria feminina,
aponta para a crueldade da sociedade patriarcal e escravocrata e revelam a faléncia social que
se instaurava no pais naquele nascer de século. Entendo que ao inserir essas violéncias em
subtramas a escritora carioca ratifica a ideia do “feminismo possivel”.

No proximo capitulo, demonstrarei a relagdo entre as categorias de faléncias, as
personagens femininas Nina, Noca, Camila, Ruth e o suicidio do protagonista.
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4 QUANDO O ESPELHO QUEBRA...

Neste capitulo, demonstro especificamente as transformacdes que as faléncias
retratadas no capitulo anterior promoveram na vida das personagens Camila, Ruth, Nina e
Noca, fazendo-as subverter os papéis que Ihes eram impostos pela sociedade patriarcal.

Embora o foco sejam as personagens femininas, irei discutir, neste capitulo, alguns
aspectos do suicidio de Francisco Teodoro, pois entendo que a forma como Julia Lopes de
Almeida o construiu e o destino que teve alteram o papel masculino na sociedade patriarcal do

século XIX e foi 0 agente transformador na vida de Camila, Ruth, Nina e Noca.

4.1 A construcdo da personagem no século X1X e no romance A faléncia

James Wood (2012) inicia o capitulo sobre a personagem, em seu livro Como funciona
a ficgdo, com a seguinte afirmagdo: “o mais dificil ¢ a criagdo do personagem de fic¢ao. Digo
isso devido ao numero de romances de escritores novatos que comecam com descri¢cdes que
parecem fotografias” (WOOD, 2012, p. 87).

Quanto a construcdo das personagens em A faléncia, Zilberman (2020) faz a seguinte

observacao:

Seguidora, consciente ou ndo, da recomendagdo da Poética de Aristoteles, Julia
Lopes de Almeida alcanga que os caracteres se definam a partir de suas ages, e ndo
por meio de descrices de suas aparéncias fisicas ou de seus tracos psicoldgicos.
Conhecemos cada uma das figuras ficcionais em consequéncia do que elas fazem
durante o transcorrer do argumento, 0 que enriquece sua composicdo, pois permite
que os atos possam parecer contraditérios, sem que 0 romance perca a
verossimilhanga (ZILBERMAN, 2020, p. 27).

Concordo em parte com a pesquisadora, pois, de fato, Julia Lopes de Almeida, em A
faléncia, ndo prioriza as descri¢cdes da aparéncia fisica das personagens, embora elas estejam
presentes em diversos momentos. As ac¢fes tém mais significado. No entanto, entendo que os
tracos psicoldgicos sdo igualmente relevantes para o entendimento do enredo. Conhecer a
personalidade de Francisco Teodoro € essencial para compreender o seu suicidio, por
exemplo.

As personagens dos romances escritos no século XIX guardam algumas
especificidades que, certamente, tornaram sua construcdo desafiadora, pois foi a partir da
segunda metade do século XVIII que a concepcdo da personagem mudou, assim como 0
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proprio romance, tudo em razdo da afirmagdo do publico burgués, com gosto artistico
particular.

De acordo com Beth Brait (2017), a partir do seculo XVIII, o romance se volta para a
avaliacdo dos sentimentos humanos, para a satira social e politica e para as narrativas de
intengdes filosoficas. Sendo assim, “os seres ficticios ndo mais s3o vistos como imitagdo do
mundo exterior, mas como proje¢do da maneira de ser do escritor” (BRAIT, 2017, p. 46).

Zilberman (2020) traz uma reflexdo importante sobre a personagem Ruth:

Pode-se supor que Ruth represente, no todo do livro, a possibilidade de a escritora
Julia Lopes de Almeida projetar a propria condicdo, que entende o exercicio da arte
— no seu caso, a literatura — ndo apenas como uma maneira de realizacdo pessoal,
mas também de participacdo independente e criadora no mercado de trabalho,
apresentando-se a0 mesmo tempo como a excecdo e alternativa de atuacdo diante
das personagens encontraveis em seu livro (ZILBERMAN, 2020, p. 27).

Concordo com a reflexdo da pesquisadora. De fato, Ruth encontra nas aulas de violino
ndo s6 uma forma de realizagdo pessoal, transforma-as em fonte de renda para auxiliar na
sobrevivéncia daquele nucleo feminino antes dependente financeiramente do falecido
Francisco Teodoro.

Quando ocorre o suicidio desse personagem e a ruina financeira da familia, Noca
encontra uma aluna de violino para Ruth ministrar aulas. Camila se opde. “Ver a sua pobre
filha andar na rua angariando dinheiro alheio? Nunca. N&o tinham ainda chegado a tal
extremo...” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 277). “Aproveitando a perplexidade da mae, Ruth
convenceu-a de que as licdes seriam um meio de a distrair; ja ndo aguentava aqueles dias sem
fim” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 277). A partir desses excertos, Ruth via o ato de ministrar
aulas como distracdo, embora Camila o visse como trabalho e se recusasse a aceitar. Esse

pensamento muda para ambas, como no trecho abaixo:

As onze horas da manha seguinte, Camila sentou-se a um canto da sala de trabalho.
O sol entrava pela janela, estendendo no chdo uma toalha de ouro. Debrucada sobre
a mesa, Ruth escrevia em papel de pauta, preparando ligdes para duas discipulas
novas. Toda a sua indoléncia antiga se transformara em atividade. [...] Ruth estava
feiosa, muito magrinha; mas a sua coragem iluminava-lhe a fronte (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 295).

A ruina financeira que culminou com o suicidio de Francisco Teodoro transformou a
vida de Camila, de Ruth, bem como das demais mulheres que dele dependiam. E foi através
da instrucdo adquirida que Ruth pdde auxiliar o novo nucleo familiar que resistia se

reinventando e subvertendo os papéis que a sociedade do século XIX impunha as mulheres.
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Outra passagem que demonstra “a maneira de ser do escritor” através da personagem,
e que j& mencionei no capitulo anterior, é a forma como o capitdo Rino defende a republica
em detrimento da monarquia, ao afirmar que “A alma nova da América s6 podia agasalhar
sentimentos de liberdade. A monarquia era a poeira da tradicdo acumulada com o correr dos
séculos, em velhas terras da Europa. L& teria a sua razdo de ser, talvez; mas aqui néo!
Concluiu ele” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 106).

Ao citar “a alma nova da América” e “a poeira da tradicdo acumulada com o correr
dos séculos, em velhas terras da Europa” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 106), ¢ possivel
entender que esse era 0 pensamento da escritora carioca, republicana assumida e que morou
na América do Sul e na Europa durante a monarquia, vendo a republica ser proclamada no
Brasil. Assim, por ter vivenciado a realidade nos dois mundos, era natural surgir essa
comparacéo.

As transformacBes que o suicidio impds aquelas mulheres estdo bem colocadas na
descricdo do novo espago que passariam a ocupar: uma casa diminuta, com um pequeno
jardim descuidado, em oposicdo ao espacoso palacete no qual habitavam. A sensacéo
daquelas personagens era de sufocamento e opressdo, foram retiradas bruscamente de seu
conforto e fartura para uma nova realidade naquele espaco exiguo e cheio de privacdes. No
entanto, era ali que a transformacéo ocorreria, ali, entre aquelas paredes apertadas, estariam 0s

instrumentos para que elas vivessem dignamente, como demonstra o trecho abaixo:

Supusera melhor suprimir a sala de visitas e fazer dela, que era ampla e clara, a sala
de trabalho. Em vez do sofa, do dunquerque indtil, de uma ou outra cadeira
preguicosa, estavam ali a maquina de costura, cadeiras fortes, uma estante para
masicas, um armario, uma mesa e uma tabua de engomar (ALMEIDA, 2019 [1901],
p. 274).

Entendo que assim Jalia Lopes de Almeida demarcou a transformacdo que o trabalho
promoveria na vida daquelas mulheres, a sala de visitas, um comodo sem utilidade agora que
estavam pobres, seria o local da casa no qual estariam dispostos todos os objetos Uteis ao
trabalho delas. Do palacete amplo e suntuoso para aquela casinha apertada, mas que lhes
proporcionaria independéncia. E tudo isso s6 foi possivel em razdo da morte prematura do

protagonista, assunto que passo a tratar no préximo topico.

4.2 Jalia Lopes de Almeida e Virginia Woolf: ideias que convergem
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Aqui retomo as conexdes propostas na introducdo, entre a preocupacdo de Virginia
Woolf com as mulheres do seculo XVIII na Inglaterra, sobre quem pouco ou nada se sabia, e
0 caso de Julia Lopes de Almeida, a maior escritora da virada do século XIX para 0 XX no
Brasil, que foi paulatinamente esquecida, bem como a associacdo que Trevisan (2021) fez
entre o pensamento das duas escritoras, quando, ja no século XX, Virginia Woolf publica Um
teto todo seu e Julia Lopes de Almeida profere a conferéncia “A mulher e a arte”.

Para a pesquisadora, € surpreendente que duas escritoras que viviam em continentes
opostos tenham abordado, em sua obra, a dura batalha das mulheres em busca de espaco no
mundo das artes. Concordo com esse ponto, pois, ao ter acesso a conferéncia de Jalia Lopes
de Almeida, apo6s a leitura de Um teto todo seu, igualmente identifiquei as semelhancas dos
temas.

Como podemos perceber, nos anos 1920, as duas escritoras falam sobre temas
similares. Julia Lopes de Almeida mostra como era dificil para a mulher conquistar seu
espaco nas artes e Virginia Woolf demonstra quéo dificil era para a mulher de seu tempo
viver de escrita. Nessa oportunidade, proponho uma terceira conexao.

Um teto todo seu é o resultado de duas palestras que a escritora inglesa concedeu para
alunas de duas faculdades inglesas (exclusivas para mulheres), sobre as mulheres e a ficgéo.
As palestras foram proferidas no ano de 1928 e, em 1929, seu contetdo foi publicado em
Cambridge pela primeira vez, no formato de livro. A obra de Virginia Woolf discorre sobre as
dificuldades que as mulheres possuiam para escrever e demonstra 0 que seria preciso para
iSSO.

No decorrer do livro, em sintese, a escritora fala sobre os privilégios dos homens
quando o assunto € escrita e educacao formal: revolta-se ao perceber que, nas bibliotecas, ndo
havia livros escritos por mulheres; questiona se, hipoteticamente, Shakespeare tivesse uma
irma com o mesmo talento que ele ela teria as mesmas oportunidades, entre outros aspectos
que cercam o tema mulheres e ficgao.

No segundo capitulo do livro, Woolf fala, inicialmente, sobre autoconfianca e

patriarcado:

A vida para ambos o0s sexos — e olhei para os dois, acompanhando o caminho deles
pela calcada — é éardua, dificil, uma luta perpétua. Requer coragem e forca
gigantescas. Mais que qualquer coisa, talvez, criaturas de ilusdo como somos, ela
requer confianca em si mesmo. Sem autoconfianga, somos como bebés no berco. E
de que modo podemos adquirir essa qualidade imponderavel, que também é tdo
inestimavel, o mais rapido possivel? Pensando que as outras pessoas sao inferiores.
Sentindo que temos uma superioridade inata — pode ser riqueza, status, um nariz
perfeito ou o retrato de um avd feito por Romney; os artificios da imaginacao
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humana ndo tém fim — sobre os outros. Por isso a enorme importancia para o
patriarcado de ter de conquistar, ter de governar, de achar um grande nimero de
pessoas, metade da raca humana, na verdade, é por natureza inferior. Deve ser
realmente uma das principais fontes de seu poder (WOOLF, 2014b [1929], p. 53-
54).

Ap0s identificar que a vida para ambos os sexos € dificil, Virginia Woolf afirma que o
poder do patriarcado estd no fato de transformar em inferiores as mulheres, pois, ao minar a
autoconfianca delas, os homens conseguem conquistar o que quiserem. E assim que surge a

metafora do espelho, abaixo descrita:

As mulheres tém servido h& séculos como espelhos, com poderes magicos e
deliciosos de refletir a figura do homem com o dobro do tamanho natural. Sem esse
poder, provavelmente, a terra ainda seria pantanos e selvas. As glérias de todas as
nossas guerras seriam desconhecidas. Estariamos ainda rabiscando o contorno de
gamos em restos de 0ssos ovinos e trocando silex por pele de cordeiro ou qualquer
ornamento simples que despertasse nosso gosto sem sofisticagdo (WOOLF, 2014b
[1929], p. 54-55).

A alegoria do espelho é de importancia suprema porque recarrega a vitalidade,
estimula o sistema nervoso. Exclua isso e o homem morre, como 0 viciado em
cocaina quando privado da droga (WOOLF, 2014b [1929], p. 56).

Para o patriarcado, o0 homem precisa manter a mulher sempre na condicdo de
inferioridade para que ele possa se projetar perante a sociedade. A partir desse pensamento, as
mulheres foram colocadas, pelos homens, sempre em segundo plano, controladas em todos 0s
aspectos pelas figuras masculinas da qual dependiam. Essa era a razdo pela qual as mulheres
era vedado o direito ao estudo formal e a tantas outras oportunidades que poderiam fazer com
que elas se sobressaissem em relacdo aos homens. Esse também é o pensamento da
pesquisadora Trevisan (2021, p. 36), quando afirma que “Sem a inferiorizagdo das mulheres
eles [os homens] ndo poderiam se engrandecer”.

Foi isso que Julia Lopes de Almeida fez no romance A faléncia, publicado mais de 20
anos antes de Virginia Woolf falar para as alunas das duas faculdades inglesas, o que significa
que o problema ndo era exclusivo do Brasil, existe um contexto universal de opressao
patriarcal. A ruina financeira de Francisco Teodoro fez com que ele deixasse de ser a tipica
figura masculina do patriarcado, aquele provedor do lar, que € superior a mulher, pois é dele a
ultima palavra.

Uma vez arruinado financeira e moralmente (por ter perdido tudo ap6s um
investimento arriscado), ele se sente inferior. Ndo poder mais sustentar os luxos a que a

familia estava acostumada e ndo ter mais idade para recomecar fazem com que ele se mate. O
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pensamento dele sobre o que aconteceria com sua familia aparece em varios momentos.
Adiante, transcrevo um deles: “E ndo poderiam crescer assim as suas filhas, com aquele
conforto de luxo! Dias depois sairiam do palacete, e iriam... para onde? O que 0s esperaria a
todos?” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 240).

Quanto a fragilidade do comerciante falido, transcrevo alguns trechos nos quais o/a

narrador/a demonstra essa vulnerabilidade:

Em que fizera ele até entdo consistir a felicidade e 0 seu merecimento aos olhos
dela? No dinheiro, sé no dinheiro. Ele era bom porque sabia cavar a fortuna, encher
a casa de joias, de fartura e de conforto. Ele era bom, porque, tendo partido de coisa
nenhuma, chegara a tudo, visto que o dinheiro é o dominador do mundo e ele tinha
dinheiro (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 260).

Trémulo, vencido pela comogdo, Francisco Teodoro ajoelhou-se e chorou
copiosamente. [...] Cada homem é criado para um fim. O dele tinha sido o de ganhar
dinheiro; ganhara-o, cumprira o seu destino. Ndo podendo recomecar, inutilizado
para a acdo, devia acabar de uma vez. Toda a energia de sua vida se concentraria
num movimento Unico e decisivo (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 263).

O sentimento de inferioridade em relagdo a mulher, as filhas e a sociedade o
diminuia. Assim, com o suicidio, quebrou-se o espelho que Virginia Woolf mencionaria em
sua conferéncia anos ap6s a publicacdo de A faléncia. 1sso porque com a derrocada financeira,
sem dinheiro para sustentar aquelas mulheres, com a moral tradicional abalada, Teodoro,
movido pela sua propria incompeténcia, destituiu-se de sua autoridade patriarcal.

No caso da obra virginiana, o espelho quebrar significava que a mulher parou de
pensar que sua vida so era possivel se houvesse uma figura masculina que lhe amparasse. Ja
no caso do romance almeidiano, o espelho quebrou porque o proprio homem se sentiu
incompetente por ter perdido sua fortuna de forma irresponsavel e, como consequéncia, se viu
destituido de sua autoridade patriarcal e teria que encarar as consequéncias da ruina de seus
negécios. E como se a propria sociedade patriarcal fosse o espelho, ao invés da mulher, no
caso da obra virginiana. Para Teodoro, era mais facil morrer que viver com o peso do fracasso
perante o patriarcado. Trevisan (2020) alerta para os maleficios que aquela sociedade
impunha aos homens e alerta para as criticas a cultura masculina feitas por Julia Lopes de
Almeida no romance, demonstrando, inclusive, que o patriarcado pode ser nocivo nao s para

as mulheres, como para o0s proprios homens:

O caso de Francisco Teodoro talvez seja uma das mais potentes histdrias da autora
sobre esse tema, j& que é uma das poucas que caminham em dire¢do ao suicidio
masculino. Ndo sem antes expor o conflito subjetivo do personagem ao tomar a
decisdo, a escritora traca uma postura interessante ao humanizar a figura do patriarca
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e apresentar que a manutencdo dos comportamentos viris também angustia os
homens, capturando seus corpos e produzindo sujeitos rigidos, agressivos e
incapazes de lidar com os proprios sentimentos (TREVISAN, 2020, p. 145).

Concordo com as ideias da pesquisadora acima transcritas, no entanto, acrescento que,
para além de “humanizar a figura do patriarca” ao expor “seus conflitos subjetivos”, enxergo
nesses momentos do enredo, uma grande ironia que a escritora carioca utilizou. A maior
figura representante do patriarcado no romance resolve, numa atitude egoista, tirar a propria
vida, ao invés de ter coragem e enfrentar as consequéncias de sua incompeténcia. Antes do
suicidio, porém, reflete acerca de ser certo ou ndo seguir aquelas regras, através de um
pensamento em forma de conselho a um jovem imigrante: “[...] acostuma tua mulher ao
trabalho e os teus filhos a rolarem nus pela terra que um dia os ha de comer... Se bem os
vestires a todos... veras: pesardo ouro e valerdao po...” (ALMEIDA, 2019 [1901], p. 243).

Retomando a questdo do espelho quebrado na obra almeidiana, trago outra ironia que
percebi no romance. No capitulo XVII, anterior ao que a escritora anuncia a ruina financeira

de Teodoro, um espelho grande do saldo do palacete quebra.

— Nossa Senhora! Quebrou-se o espelho grande do saldo!

— Quem foi que o quebrou? — perguntou Nina, para dizer alguma coisa.

—Ninguém sabe. Veja s0, que desgraca estard para acontecer! Espelho quebrado:
morte ou ruina.

Na sala de engomar, a Noca comentava a tristeza do patrdo como um fato anunciado

pelo desastre do espelho... “A coisa estd comegando...Eu ndo dizia?” (ALMEIDA,
2019 [1901], p. 223-224).

Foi quando esse espelho quebrou que as personagens Camila, Ruth, Nina e Noca
puderam construir um novo futuro, a partir de seu trabalho e sem interferéncia masculina.

E, para além dessa anéalise, penso que Jalia Lopes de Almeida concentrou em
Francisco Teodoro todos 0s pensamentos da sociedade patriarcal, como venho demonstrando.
Francisco Teodoro casou por conveniéncia; traia a esposa; tinha como objetivo de vida o
sucesso financeiro que seria repassado a seu filho, o qual deveria assumir a “Casa Teodoro”,
negocio de café do imigrante portugués, como mostra a passagem “Ele continuaria aquela
casa, com tanto trabalho nascida, que teria com ele a mesma firma, a mesma tradigdo... Seria
sempre a Casa Teodoro, feita pela sua ambicdo, perpetuada pela sua descendéncia...”
(ALMEIDA, 2019 [1901], p. 222). Por fim, entendia que a mulher s6 “servia” para a
maternidade, trabalho era coisa para os homens, ou, no caso do trabalho para a mulher,

deveria ser dentro do ambiente doméstico, como no passeio no Netuno, quando ele diz que a
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cozinha era lugar para mulher e ndo para homens (a cozinha do barco era comandada por um
cozinheiro), por exemplo.

Ao concentrar 0 pensamento da sociedade patriarcal na pessoa de Francisco Teodoro e
fazer com que ele cometesse suicidio, a escritora carioca, na verdade, estava,
metaforicamente, além de quebrando o espelho, “matando” a sociedade patriarcal. E 0 fez ndo
sO através da faléncia juridica dos negdcios de Francisco Teodoro, como também a partir das
subtramas que, somadas a trama principal, levariam a faléncia social, a qual considero ser a
faléncia a que Julia Lopes de Almeida se refere com o titulo do livro.

Retomando a questdo do suicidio de Francisco Teodoro, a escritora carioca deixa claro
que foi a partir dele que um novo futuro surgiu para aquelas mulheres. O romance termina
com as mulheres reunidas na nova casa, trabalhando para garantir seu sustento e Ruth
sugerindo a mée que ensine as gémeas a ler. Nesse sentido, ndo sabemos se elas serdo bem-
sucedidas ou ndo. Jalia Lopes de Almeida interrompe a narrativa sem deixar vestigios, sobre o
futuro dessas mulheres, para a pessoa que I&. E um final aberto. Ela assim permite a/o leitor/a
decida qual a melhor alternativa para aquele ndcleo feminino.

Ao final aberto do romance publicado em 1901, contrapde-se Correio da Rocga (1913),
também escrito por Julia Lopes de Almeida. Nesse romance epistolar, o enredo tem inicio
com a viuvez e a pobreza de Maria e suas filhas. Pouco se sabe da vida que aquelas mulheres
levavam antes da figura masculina falecer, ou seja, mais uma vez, a escritora carioca utiliza a
morte do homem como motivo transformador da vida das mulheres. S6 que, na obra epistolar,
ao contrario de A faléncia, a escritora mostra todo o processo de evolucdo do ndcleo feminino,
que se da a partir da educacdo e do trabalho, até o sucesso financeiro.

Ap6s a morte do esposo, Maria e suas quatro filhas se mudam para a Unica
propriedade que lhes restou, 0 Remanso, fazenda sem o minimo de estrutura sequer para
moradia. L&, esse ndcleo de mulheres que antes pertenciam a sociedade carioca, vai
reconstruir suas vidas com a ajuda dos conselhos em forma de carta enviados pela amiga
Fernanda, que as estimula a desenvolver a propriedade de modo que possam se sustentar,

como:

Em Correio da Roca (1913), por exemplo, Jalia propde uma fazenda reformulada
pelas méos de cinco mulheres em contato epistolar com uma amiga da cidade [...].
Quando o espago € tocado pela iniciativa feminina, contudo, transforma-se em
ambiente de convivio amistoso, imaginativo e humanitario, reformulando ndo
apenas 0 espaco fisico e as estruturas de trabalho, mas as proprias amizades e a
autonomia das mulheres (TREVISAN, 2021, p. 71).
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No romance objeto desta dissertacdo, acompanhamos todo o processo que culmina na
ruina do protagonista, mas pouco sabemos sobre o futuro daquelas mulheres impactadas pelo
suicidio. Ja em Correio da roca, ocorre o0 inverso, sabemos pouco sobre a vida de Maria e
suas filhas antes da ruina do marido, mas, em contraponto, acompanhamos o trabalho arduo
que as levara ao sucesso financeiro e a transformacdo completa ndo s6 do Remanso, como
também do entorno da fazenda, com as melhorias que chegam para a regido a partir de
iniciativas daquelas mulheres. Em ambos os romances, a educacao formal é tema de destaque,
assim como o trabalho, no entanto, em Correio da Roca, a escritora carioca € ainda mais

incisiva, como nos trechos adiante transcritos:

A verdade, que eu sinto e muito lealmente confesso, é que a nossa vida se
transforma para melhor. J4 0 Remanso ndo me parece tdo longe da vida e tdo fora da
civilizacdo. Vejo minhas filhas ocupadas, aplicando em bem dos outros a instrucéo
que receberam, e que desapareceria a0s poucos se permanecessem na apatia em que
viviamos nos primeiros tempos (ALMEIDA, 1913, p. 56).

[...] Ah, como o Brazil precisa de nos, minha senhora, e como nds ignoramos isso!
(ALMEIDA, 1913, p. 181).

Compara esta carta a primeira que te escrevi e vé que milagre é capaz o trabalho!
(ALMEIDA, 1913, p. 209).

Embora ambos os romances trabalhem a mesma ideia, qual seja, de que as mulheres
comecam a trabalhar a partir da morte do provedor, por necessidade, no romance epistolar, a
escritora carioca, através da personagem Maria, afirma que: ‘“Para todas as agonias e
desfalecimentos morais ha um unico remedio: — o trabalho” (ALMEIDA, 1913, p. 58). Ja em
A faléncia (1901), ap6s o suicidio de Teodoro, tanto Nina quanto Ruth, em momentos
diferentes, afirmam que o trabalho distrai.

Esse € o ponto principal que fundamenta a ideia do “feminismo possivel” em A
faléncia. Por mais que na obra a escritora ressalte a importancia da educacdo formal e do
trabalho, da necessidade desse para a sobrevivéncia daquelas mulheres, tanto Nina quanto
Ruth veem-no como um meio de distracdo e ndo de libertacdo, como é o caso de Nisia
Floresta, em Direito das mulheres e injustica dos homens (1832), e da propria Julia Lopes de

Almeida, mais de dez anos depois, com Correio da roga (1913).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na historia do Brasil, o século XIX é um periodo emblematico e que merece olhar
atento. Para além do contexto abolicionista e republicano que eu trouxe nesta dissertacao, foi
também o periodo de construcdo da identidade nacional, em que a literatura exerceu papel de
destaque e, como demonstrei no capitulo intitulado “Julia Lopes de Almeida na Historia da
Literatura Brasileira”, as escritoras foram excluidas desse movimento de construcéo.

Além dessa exclusdo, Julia Lopes de Almeida e tantas outras escritoras de seu tempo
permanecem a margem do canone e, mesmo com vasta publicacdo, foram esquecidas, sendo
resgatadas mais de um século depois a partir do incansavel trabalho das pesquisadoras do GT
A mulher na literatura, como também mencionei no primeiro capitulo.

Com a finalidade de dar prosseguimento a esse trabalho de resgate iniciado por volta
de 1990, propus a andlise do romance A faléncia, escrito por Jdlia Lopes de Almeida e
publicado em 1901. A escolha foi motivada ndo s6 por ser o principal romance da autora, mas
por tratar da virada do século. Considerando que ha muitos eventos histéricos permeando o
romance e por entender que, embora o titulo esteja no singular, a escritora carioca traz em seu
enredo diversas categorias de faléncias, propus analisar as personagens femininas a partir da
reacdo delas as diversas faléncias que categorizei.

Camila, Nina, Noca e Ruth foram as mais impactadas pelas faléncias, no entanto,
foram essas ruinas que lhes proporcionaram a libertacdo da dominacdo masculina, abrindo
espaco para um futuro de trabalho e independéncia.

Nesta dissertacdo, demonstrei como Julia Lopes de Almeida, através de seu
“feminismo possivel”, além de retratar a vida das mulheres de seu tempo, conseguiu exprimir,
em seu romance, que o patriarcado estava sendo abalado por todas aquelas mudancas do
entresséculo. O suicidio do personagem principal, forca propulsora para a libertacdo e
independéncia das mulheres que dele dependiam, é um exemplo dos descaminhos desse
patriarcado.

E, apesar de demonstrar, através de seu romance, todas as dificuldades que as
mulheres enfrentavam para viver naquela sociedade patriarcal, a escritora carioca langa um fio
de esperanca para as mulheres ao demonstrar que era possivel viver dignamente sem depender
da figura masculina, bem como ao afirmar que: “no fim, havia de aparecer a justi¢ca punindo
as ambicdes e as vaidades destes tempos e destes homens doidos, quando, depois de tudo
consumado, ndo houvesse nada a refazer, mas tudo a criar” (ALMEIDA, 2019 [1901], p.

261).
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Esse trecho reproduz o pensamento de Teodoro antes do suicidio, mas entendo que se
aplica ao recomego necessario e iminente daquelas mulheres, em mais uma demonstragdo do
“feminismo possivel”, ja que a autora pode ter entendido que ainda ndo possuia a autoridade
necessaria para fazer essa afirmacéo a partir dos pensamentos de Camila, por exemplo.

Em concluséo, a problematizagdo do romance de Julia Lopes de Almeida aponta para
a condicdo da mulher no século XIX e abre espacos para novas analises que ensinem sobre a

continuidade das perspectivas postas em A faléncia.



78

REFERENCIAS

ALMEIDA, Julia Lopes de. A faléncia — fragmento de um romance. In: MUZART, Zahidé
(Org.). Escritoras Brasileiras do século XIX. Florianopolis: Editora Mulheres, 2004. 2 v. p.
228-232

. A faléncia. S&o Paulo: Penguin-Companhia das Letras, 2019.
. Correio da Roca. Rio de Janeiro: Francisco Alves e Cia, 1913. Disponivel em:

<https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/461/1/45000018673 Output.o.pdf>. Acesso em: 21
ago. 2020.

ALVES, Alexandre Ferreira de Assumpcao; ROCHA, Raphael Vieira da Fonseca. Uma
analise da elaboracdo do Codigo Comercial brasileiro a luz da doutrina e debates legislativos
historicos. Revista Brasileira de Histdria do Direito, Brasilia. v. 2. n. 1. p. 01- 27. Jan./jun.
2016.

Disponivel em: <https://www.indexlaw.org/index.php/historiadireito/article/view/682>.
Acesso em: 01 mai. 2022,

ANZALDUA, Gloria. Falando em linguas: uma carta para mulheres escritoras do terceiro
mundo. Estudos Feministas, v. 8, n. 1, p. 229-236, 2000.

AZEVEDO, Carla Dias. Duas mulheres velhas e a Academia Brasileira de Letras.
Disponivel em: <https://www.portaldoenvelhecimento.com.br/duas-mulheres-velhas-e-a-
academia-brasileira-de-letras/>. Acesso em: 12 out. 2021.

BRAIT, Beth. A Personagem. Sao Paulo: Contexto, 2017.

BRASIL. Decreto (1890). Das Fallencias. Arts. 1° a 156. Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-917-24-outubro-1890-
518109-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 10 dez. 2019.

. Codigo Comercial (1850). Parte Terceira — DAS QUEBRAS. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L0556-1850.htmCompilado.htm>. Acesso em: 10
dez. 20109.

. Codigo Criminal (1830). Parte Terceira— DAS QUEBRAS. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim-16-12-1830.htm>. Acesso em: 21 jun.
2022.

. Constituicdo Federal (1824). TITULO 8° Das Disposi¢des Geraes, e Garantias dos
Direitos Civis, e Politicos dos Cidad&dos Brazileiros. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao24.htm>. Acesso em: 20 set.
2020.

BRANDAO, Izabel F.O. A critica cultural, a critica feminista: vertentes de um mesmo olhar?
In: SILVA, Antdnio de Padua Dias da (Org.). Memdrias da Borborema 3: Feminismo,
estudos de género e homoerotismo. Campina Grande: Abralic, 2014. p. 47-63


https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/461/1/45000018673_Output.o.pdf
https://www.portaldoenvelhecimento.com.br/duas-mulheres-velhas-e-a-academia-brasileira-de-letras/
https://www.portaldoenvelhecimento.com.br/duas-mulheres-velhas-e-a-academia-brasileira-de-letras/
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-917-24-outubro-1890-518109-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-917-24-outubro-1890-518109-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L0556-1850.htmCompilado.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim-16-12-1830.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao24.htm

79

BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 49 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.

CARVALHO, José Murilo de. A vida politica. In: Historia do Brasil Nacéo: 1808-2010.
SCHWARCYZ, Lilia Moritz (Org.). Madrid e Rio de Janeiro: Fundacién Mapfre e Editora
Objetiva em coedicdo, 2012. 2 v. p. 84-129

CHALHOUB, Sidney. Populacao e cidade. In: Histéria do Brasil Nagdo: 1808-2010.
SCHWARCYZ, Lilia Moritz (Org.). Madrid e Rio de Janeiro: Fundacién Mapfre e Editora
Objetiva em coedicdo, 2012. 3 v. p. 37-81

COELHO, Catarina Alves. Direito das Mulheres e Injustica dos Homens: a traducéo
utopico-feminista de Nisia Floresta. 2019. 94 f. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de
Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, 2019.

COUTINHO, Eduardo F. Literatura comparada, literaturas nacionais e o questionamento do
canone. Revista Brasileira de Literatura Comparada, Porto Alegre, n. 3, p. 67-73, 1996.
Disponivel em: <https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/37>. Acesso em:
13 out. 2021.

DA SILVA, Carla Pereira. Memoricidio: o apagamento da literatura de autoria feminina
cearense do século XIX. In: MORAES, Kleiton Sousa de (Org.). Intelectuais, usos do
passado e ensino de Historia. Sobral, CE: Sertdo Cult, 2020. p. 145-158

DE LUCA, Leonora. O Feminismo possivel de Jalia Lopes de Almeida (1862-1934).
Cadernos Pagu, 12, p.275-299, 1999.

DUARTE, Constancia Lima. Feminismo uma historia a ser contada. In: ARRUDA, Angela et.
al. Pensamento Feminista brasileiro: formacéo e contexto. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2019. p. 24-31

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura uma introducgéo. Trad. Waltensir Dutra. 7 ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2019.

FANINI, Michele Asmar. Julia Lopes de Almeida: entre o saldo literario e a antessala da
academia brasileira de letras. Estudos de Sociologia, Araraquara, v. 14, n. 27, p. 317-338,
2009. Disponivel em: <https://periodicos.fclar.unesp.br/estudos/article/view/1941/1579>.
Acesso em: 17 ago. 2020.

FERREIRA, Ceila. Resgate de escritoras e revisdo da Historia da Literatura. In: BRANDAO,
Izabel; MUZART, Zahidé (Orgs.). Refazendo nds: ensaios sobre mulher e literatura.
Florianopolis: Editora Mulheres, 2003. p. 73-78

FIGUEIREDO, Euridice. Historia Literaria, canone e critica feminista. In: . Por uma
critica feminista: leituras transversais de escritoras brasileiras. Porto Alegre: Zouk, 2020.

FIGUEIREDO, Viviane Arena. Resgatando a memoria literaria: uma edicéo critica de
Ansia Eterna de Julia Lopes de Almeida. 2014. 512 f. Tese (Doutorado em letras).
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2014. Disponivel em:
<https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabal
hoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=1347243>. Acesso em: 17 jun. 2020.


https://revista.abralic.org.br/index.php/revista/article/view/37

80

. Julia Lopes de Almeida o adultério feminino em A faléncia. 2006. 132 f,
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Faculdade de Letras,
Programa de Pds-Graduacgdo em Letras Vernaculas, 2006. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra
=35952>. Acesso em: 16 jun. 2020.

FLORESTA, Nisia. Nisia Floresta Brasileira Augusta — Direitos das Mulheres e Injustica
dos Homens. Brasilia: Editora Fundacdo Ulysses Guimardes, s/d. p. 109-163

FRANCO, Gustavo H. B. O processo econémico/a economia da primeira republica, 1889-
1930. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Histdria do Brasil Nac¢ao: 1808-2010. Madrid e
Rio de Janeiro: Fundacion Mapfre e Editora Objetiva em coedicgdo, 2012. 3 v. p. 173-237

GOMES, Carlos Magno. Marcas da violéncia contra a mulher na literatura. Diadorim:
revista de estudos linguisticos e literarios, Rio de Janeiro, v. 13, p. 1-11, jul. 2013.
Disponivel em:
<http://www.revistadiadorim.letras.ufrj.br/index.php/revistadiadorim/article/view/290/252>.
Acesso em: 25 mai. 2021.

GOTLIB, Nadia Battella. A literatura feita por mulheres no Brasil. In: BRANDAO, Izabel;
MUZART, Zahidé (Orgs.). Refazendo nos: ensaios sobre mulher e literatura. Floriandpolis.
Editora Mulheres, 2003. p. 19-78

LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. 7. ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2019.

MEDEIRQOS, A. C. M. As contradi¢fes explicaveis de Esau e Jacd: opgdo ética, cultura
popular e determinismo na narrativa de um conselheiro duplicado. In: Coloquio Internacional
Marx e o Marxismo 2015: InsurreicGes, passado e presente, 2015, Niteroi. Anais... Niteroi:
NIEP-MARX, 2015. Disponivel em:
<https://www.niepmarx.blog.br/MManteriores/MM2015/anais2015/mc49/Tc491.pdf>.
Acesso em: 16 nov. 2021.

MENDONCA, Cétia Toledo. Julia Lopes de Almeida: a busca da liberacdo feminina pela
palavra. Revista Letras, [S.I.], v. 60, p. 275-296, dez. 2003. Disponivel em:
<https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/2869>. Acesso em: 22 abr. 2022.

MOISES, Massaud. Histéria da Literatura Brasileira Do realismo & Belle Epoque. Vol. II.
3% ed. S&o Paulo: Cultrix. 2016.

MORAES, Maria Lygia Quartim de. Reivindicag¢éo dos direitos da mulher. S&o Paulo:
Boitempo, 2016. p. 08-20

MUZART, Zahidé Lupinacci. Um romance emblematico de Jalia Lopes de Almeida: crise e
queda de um sistema. Navegagoes, v. 7, n. 2, p. 134-141, jul.-dez. 2014.

. Uma editora de fundo de quintal: a editora Mulheres. In: STEVENS, Cristina (Org.).
Mulher e literatura — 25 anos: raizes e rumos. Floriandpolis: Ed. Mulheres, 2010. p. 169-
182


http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=35952
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=35952
https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/2869

81

. Resgates e Ressonancias: uma Beauvoir Tupiniquim. In: BRANDAO, Izabel;
MUZART, Zahidé (Orgs.). Refazendo nos: ensaios sobre mulher e literatura. Floriandpolis.
Editora Mulheres, 2003. p. 137-145

. Pedantes e bas-bleu: histdria de uma pesquisa. In: MUZART, Zahide (Org.).
Escritoras Brasileiras do século XIX: antologia. Florianopolis: Editora Mulheres, 2000. p.
17-29

. A Questdo do canone. Anuario de Literatura 3, [S. |.], v. 3, n. 3, p. 85-93, 1995.
Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/literatura/article/view/5277>. Acesso
em: 20 ago. 2021.

. Artimanhas nas entrelinhas: leitura do paratexto das escritoras do seculo XIX. In:
Susana Bornéo Funck (Org.). Trocando ideias sobre a mulher e a literatura. Floriandpolis:
Edeme Ind. Gréafica e Comunicacdo S.A.PGI-ELLE/UFSC, 1994. p. 263-269

RAGO, Margareth; TREVISAN, Gabriela Simonetti. “A mulher ¢ a arte” ¢ a critica feminista
de Julia Lopes de Almeida. Historia: Questdes & Debates, [S.1.], v. 67, n. 1, p. 347-368, dez.
2018. Disponivel em: <https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/63999/37319>. Acesso
em: 15 out. 2021.

REIS, Ricardo. Canon. In: JOBIM. J. L. (Org.). Palavras da critica. Tendéncias e conceitos
no estudo da Literatura. Rio de Janeiro: Imago, 1992. p. 65-92

REIS, Maria Firmina dos. A escrava. In. . Ursula e outras obras Maria Firmina dos
Reis. Brasilia: Edi¢des Camara Cidadania. Camara dos deputados, 2018. p. 156-168

RICOEUR, Paul. A memoria, a histdria, o esquecimento. Sao Paulo. Editora da Unicamp,
2020.

RUFFATO, Luiz. O Resgate de Julia. In: ALMEIDA, Julia Lopes de. A Faléncia. Sdo Paulo:
Penguin-Companhia das Letras, 2019. p. 07-20

SALOMONI, Rosane Saint-Denis. A escritora/os criticos/a escritura: o lugar de Julia Lopes
de Almeida na ficg&o brasileira. 2005. 231 f. Tese (Doutorado em Letras — Literatura
Brasileira). Instituto de Letras, Porto Alegre, 2005. Disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/81773/000468879.pdf?sequence=1&isAllowed
=y>. Acesso em: 17 jun. 2020.

SANTOS, Maria Rita. A imagem firminiana em A escrava. In: BRANDAO, Izabel;
MUZART, Zahidé (Orgs.). Refazendo nos: ensaios sobre mulher e literatura. Floriandpolis:
Editora Mulheres, 2003. p. 97-104

SCHMIDT, Rita Terezinha. Canone, valor e a historia da literatura: pensando a autoria
feminina como sitio de resisténcia e intervencdo. El hilo de la fabula: revista del Centro de
Estudios Comparados, Santa Fé, Argentina, v. 10, p. 59-72, 2012. Disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/handle/10183/184829>. Acesso em: 10 set. 2021.



https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/63999/37319
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/184829

82

. Centro e margens: notas sobre a historiografia literaria. Estudos de Literatura
Brasileira Contemporénea, [S. 1], n. 32, p. 127-141, 2011. Disponivel em:
<https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9573>. Acesso em: 01 out. 2021.

. Mulheres reescrevendo a nacdo. Revista Estudos Feministas, v. 8. n. 1, p.84-97,
2000. Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9858/9091>.
Acesso em 20: jun. 2021.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. As marcas do periodo. In. SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.).
Historia do Brasil Nacéo: 1808-2010. Madrid e Rio de Janeiro: Fundacion Mapfre e Editora
Objetiva em coedicédo, 2012a. 3 v. p. 19-34

. Populacéo e cidade. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Histéria do Brasil
Nacdo: 1808-2010. Madrid e Rio de Janeiro: Fundacién Mapfre e Editora Objetiva em
coedicéo, 2012b. 3 v. p. 35-83

SILVA, Cristiane Viana da. A condicédo feminina nas obras de Julia Lopes de Almeida
publicadas de 1889 a 1914. 2014. 176 f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Mestrado
Académico em Letras da Universidade Estadual do Piaui, 2014. Disponivel em:
<https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/6159?locale=pt_BR>. Acesso em: 18 jun. 2020.

STEFFEN, Ana Cristina. Dinah Silveira de Queiroz: uma trajetoria pelas paginas da
imprensa. Letras em Revista, [S.1.], v. 11, n. 2, abr. 2021. Disponivel em:
<https://ojs.uespi.br/index.php/ler/article/view/348>. Acesso em: 28 out. 2021. p.13-25

TREVISAN, Gabriela Simonetti. A escrita feminista de Julia Lopes de Almeida. Séo
Paulo: Intermeios, 2021.

ZILBERMAN, Regina. Faléncia de uma sociedade, grandeza de um romance. In: ALMEIDA,
Julia Lopes de. A faléncia. Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 2020. p.7-48

WOOD, James. Como funciona a ficgdo. Trad. Denise Bottman. Sdo Paulo: Cosac Naify
Portétil, 2012. p. 87-117

WOOLF, Virginia. Mulheres e ficgdo. In: FROES, Leonardo (Org.). O valor do riso e outros
ensaios. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014a. p. 270-283

. Um teto todo seu. Trad. Bia Nunes de Souza, Glauco Mattoso. Sdo Paulo:
Tordesilhas, 2014b.


https://ojs.uespi.br/index.php/ler/article/view/348

	673b5289ece620a02810c62197999c24ff0c9645ff7697a77185a6d9e5de6a05.pdf
	673b5289ece620a02810c62197999c24ff0c9645ff7697a77185a6d9e5de6a05.pdf

