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RESUMO

A figura da pessoa de Jesus Cristo pode ser considerada a que mais recebeu
tentativas de representacéo imageética do lado ocidental do globo terrestre. Dentre
tantas, um estilo de producdo se apresenta predominante, ao caracterizar o
personagem principal da narrativa biblica com pele branca, cabelos longos e loiros,
e por vezes olhos claros. Esse padrdo visual presente na Historia da Arte e das
Artes graficas persiste até os dias atuais, sendo motivo de debates tanto no ambito
religioso quanto cientifico. Para tal, muitos sdo os materiais graficos de origem crista
protestante que usam do recurso visual para espalhar seus ensinamentos de fé,
comportamento, este similar ao visto na Reforma Protestante, apenas de carater
didatico. Vemos entao, algo pertinente ao campo do design, visto que o poder de
comunicagdo através das imagens € considerado de grande importancia nos
processos comunicacionais e na aplicagao da teoria semiotica encontra suporte para
maiores interpretacbes. Em vista disso, o presente trabalho visa contribuir
analiticamente para uma compreensao mais apurada da problematica que cerca
essa tematica de carater visual, levando em consideragdo aspectos ndo apenas
formais, mas também simbdlicos sobre a figuracdo do Salvador, ndo desprezando a
fidelidade a histéria e a cultura ao qual o personagem supostamente esteve inserido,
como também o direcionamento dos materiais a seu publico especifico.

Palavras-chave: Design; Representagao Grafica; Andlise de Imagem; Jesus.



ABSTRACT

The figure of the person of Jesus Christ can be considered the one that received the
most attempts at image representation on the western side of the globe. Among
many, one production style is predominant, characterizing the main character of the
biblical narrative with white skin, long blond hair, and sometimes light eyes. This
visual pattern present in the History of Art and Graphic Arts persists to this day, being
a reason for debate in both religious and scientific spheres. To this end, there are
many graphic materials of Protestant Christian origin that use visual resources to
spread their teachings of faith and behavior, similar to that seen in the Protestant
Reformation, only of a didactic nature. We see then, something pertinent to the field
of design, since the power of communication through images is considered of great
importance in communication processes and in the application of semiotic theory it
finds support for greater interpretations. In view of this, the present work aims to
contribute analytically to a more accurate understanding of the problems surrounding
this visual theme, taking into account not only formal but also symbolic aspects of the
image of the Savior, without neglecting fidelity to history and culture in which the
character was supposedly inserted, as well as the targeting of the materials to their
specific audience.

Key-word: Design; Graphic representation; Image Analysis; Jesus.
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1 INTRODUGCAO

No decorrer da historia da humanidade o uso da imagem como meio de
comunicagao e transmissdo de mensagens tem sido cada vez mais explorado, ao
ponto de em determinados momentos a imagem n&o necessitar do
acompanhamento de uma linguagem verbal. O ser humano a priori teve suas
chamadas faculdades imaginativas traduzidas em desenhos nas rochas a contar do

tempo paleolitico a época moderna.

Ao se tratar das imagens de carater religioso, com o advento do
cristianismo, o cenario ndo se apresenta de maneira diferente, visto que na arte
cristd primitiva € possivel notar uma necessidade inerente de registrar
acontecimentos importantes ou no uso da simbologia e seus significados. Mesmo as
inscricdbes imagéticas simples, eram capazes de serem interpretadas por quem

possuisse familiaridade com o universo da mensagem.

O campo da arte sacra no passado apenas permeado por obras
bidimensionais, a exemplo de pinturas, mosaicos, iluminuras, ou em forma
volumétrica, como esculturas, fachadas arquiteténicas, se modificou a medida que
as civilizagdes, tanto orientais como ocidentais, se desenvolveram e progrediram em
novos tipos de suportes para comunicacdo de ideias. Os meios de producao
artisticos antes povoados por pessoas especificas se tornam agora um mar vasto de
possibilidades, dentre eles o campo editorial veio a receber grande destaque em
consequéncia a evolugado da tecnologia, resultando em um aproveitamento cada vez

maior de pessoas empenhadas em disseminar o cristianismo e seus ensinamentos.

Por outro lado, se pararmos e observarmos de maneira analitica, percebe-se
0 quanto a arte considerada sacra no presente, desde ilustracbes as producdes
audiovisuais, demonstram a mudanga nas formas de representagao. O codigo linear
antes visto na escrita, no texto e livros com o advento da tecnologia passou a ser
transcrito em uma estrutura de imagens, mesmo que o conceito de imagem a
principio na histéria da arte tenha sido atrelado a pinturas e esculturas, como dito
anteriormente. Culturalmente estabeleceu-se como fato que o ser humano néao
consegue se enxergar em um mundo desprovido de estimulos imagéticos que

funcionam na transmissao de informagdes.



Rodeado por imagens que inclusive mediam sua relagdo com o simbdlico, o
homem apreende o mundo também por essa mediagao. Para Martine Joly (1996) a
imagem é compreendida como artefato indicativo de algo, que ocupa a presenca de
algo que nao esta mais ali, a imagem o representa. No cenario da religido crista a
representacdo imagética de Jesus Cristo, a personagem principal dessa religiao,
oscila entre o simbdlico e o factual e se encontra rodeada de questionamentos,
especificamente sobre a correspondéncia das imagens produzidas com sua real
aparéncia, e como seriam suas caracteristicas étnicas enquanto personagem da
histéria. O fato é, a personagem principal da religido crista, ainda que se refira a um
nativo da regido onde hoje esta localizada a Palestina, é representado comumente

como um homem loiro, de olhos azuis e cabelos esvoagantes.

Investigar a representagao imagética e discutir a alegoria da figura de Jesus,
traduzida pela histéria da Arte e agora presente em pecas de publicidade,
catequizagéo' e produtos editoriais diversos, pode ser uma tarefa encampada pelo
design. Para Lucy Niemeyer (2007) o trabalho do designer consiste na tarefa de
anexar a sua pratica profissional e a sua investigagdo cientifica contribuicoes
provenientes de outras areas que apresentam tematicas aplicaveis ao exercicio do
design. Desta forma, tomar como objeto as representagdes imagéticas do Cristo,
buscando a possibilidade de averiguar a sua equivaléncia com a realidade historica

pode ser feito tomando ferramentas metodoldgicas do design.

E notdrio que as tentativas de reproduzir imageticamente a figura de Jesus
data de periodos paleo-cristdos, em particular depois do avango das técnicas de
reprodugdo mecanica de impressao. Pode-se dizer que a representacdo imagética
baseada em um rosto de pele branca, cabelos longos e geralmente olhos claros
corresponde a um estilo de produgdo dominante, com poucas caracteristicas

divergentes ao longo dos séculos e por motivagdes diversas.

No século IV, por exemplo, logo no comego do cristianismo, era comum ver
tal representagcdo sem barba pois os fiéis recorriam a imagens de pastores jovens

para representar o messias. Ja, por volta do ano 540 ele foi retratado em enormes

' O termo "catequizagdo" hoje € usado se referindo ao processo de educar social e
religiosamente. Se origina do latim tardio catechesis, por sua vez do grego karrixnoic, derivado do
verbo karnyéw que significa "instruir a viva voz". Embora a nomenclatura se relacione mais com a fé
catdlica em seu uso, aqui foi utilizado para se referir a todo o processo de ensino da fé crista.
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mosaicos bizantinos como sinal de forga e vitéria pelos cristdos até entao reprimidos
religiosamente. Fato esse que mais tarde, ainda na arte bizantina, deu origem ao
primeiro padrdao de sua representacdo, denominado O Pantocrator, presente em

diversos tipos de suportes (Trevisan, 2003).

Como pode-se observar, a representagcdo da figura de Jesus foi se
modificando ao longo da histéria por razdes diversas e indo de encontro ao poder
dominante daquele tempo ou daquela regido, se afastando portanto, de uma
representacdo que buscasse uma representacdo mais literal do homem que
percorreu a Terra e indo de encontro a representagao desejada naquele momento

historico.

Sendo assim, o presente projeto propde uma analise grafica de produgdes
contemporaneas que trazem a imagem de Jesus e, por meio da aplicagao de
ferramentas e métodos do campo do design, analisar a aproximacdo dessa
representacdo ao que a histéria descreve como possivel aparéncia do homem de

origem hebreia que motivou um dos maiores fendmenos religiosos em escala global.

1.1 Objetivos
1.1.1 Objetivo Geral

Identificar em um conjunto de artefatos graficos, as aproximacbes e
distanciamentos entre a representagcdo visual encontrada para Jesus e a

verossimilhanga dessa representacdo com o “Jesus Historico”.

1.1.2 Objetivos Especificos

Identificar caracteristicas do processo de construgcado imagética de Jesus no

decorrer da historia da arte e no meio cristdo protestante.

I.  Reconhecer caracteristicas, descricbes e elementos histéricos com base em

registros de maior énfase no Jesus histérico.

1



ll. Realizar um breve levantamento de representacdes de Jesus adotadas em
producdes graficas cristds protestantes, entre 2010 e 2020, no ambito do
design grafico, definindo o corpus de analise.

lll. Avaliar de que maneira as caracteristicas visuais utilizadas nos materiais da
analise dos objetos de estudo se assemelham ou se distanciam dos aspectos

étnicos e historicos de Jesus.

1.2 Estrutura do Projeto

Para alcancar os objetivos acima listados o trabalho se dividira em duas
partes, sendo a primeira de carater exploratério, realizando uma revisao bibliografica
sobre como se deu o processo de construgao imagética de Jesus, abordando o tema
no ambito da histéria da arte, do meio cristdo e na perspectiva histérica. Na
sequéncia, serao apresentados alguns métodos e ferramentas do campo do design
que podem ser aplicadas em busca de construir uma série de requisitos projetuais
para a missao de representar Jesus, identificando semelhangas e distanciamentos

do aspectos étnicos e historicos de Jesus.

A segunda parte se detera no processo de levantamento, descricdo e
analise de artefatos graficos contemporédneos que trazem a figura de Jesus
representada, avaliando sua aproximacédo de um viés mais histérico que simbdlico.

Por fim, encaminhando o projeto para discussdées e apontamentos finais.

12



PARTE 1: REVISAO DE LITERATURA
2 A FIGURA DE JESUS

Na introdug¢ao da obra O Deus da |dade Média (2010), o autor e historiador
Jacques Le Goff da inicio a abordagem do tema a constru¢ao imagética da pessoa
de Jesus Cristo. O autor aponta que, diferentemente do que é percebido em outras
religides, a exemplo do islamismo e judaismo, a figuracdo de como seria a persona
divina nao foi dispensada no cristianismo. O Deus dos cristdos passou por uma
“antropomorfizagao”, feita essencialmente durante o periodo medieval.

Apesar do Deus cristdo receber majoritariamente atribuigdes figurativas em
maior volume na ldade Média, isso ndo descarta a produgao de representagdes em
periodos anteriores, muito menos nos dias atuais. Um forte indicativo sobre o quanto
a figura de Jesus é presente no cenario das artes e, obviamente, no imaginario
cristdo é que diversas fontes se debrucam sobre essa tematica, sendo possivel
encontrar um grande volume de tentativas para a elaborag&o da figura, ou figuras,
do Cristo.

E interessante pontuar que na Biblia, o manual de fé do cristianismo, os
quatro evangelhos que narram a historia de Jesus, nao descrevem a aparéncia
fisica dele. Diante deste fato Trevisan (2003) levanta a discussao a respeito da figura
de Jesus citando a afirmacao feita por um especialista do Novo Testamento, autor
do livro Vida de Cristo (1951), “As fontes fidedignas nao dizem absolutamente nada
sobre o aspecto fisico de Jesus? Absolutamente nada”, Trevisan ainda complementa
parafraseando outro autor, “ndo existe nenhuma ‘imagem auténtica’ de Jesus”.

Isso, por sua vez, indica que os autores do passado se referiam aos
personagens histdricos, ao focar no que eles “representavam” ao invés de quem
eles eram. A atuacao publica dos personagens se apresentava em primeiro plano.
Algumas figuracdes vistas em mastabas de Tebas, e as mascaras funerarias de
Fayum datadas entre os séculos lll e 1V, segundo Trevisan (2003) sdo elencadas por
historiadores como excecgdes. O proprio conceito do termo retrato pode ser datado a
partir do século XIV, a exemplo da obra Giovanni, o Bom, de 1360, considerado um
dos primeiros retratos pintados que se tem conhecimento.

De maneira equivalente a figura de Cristo segue a mesma tendéncia ao se
tornar refém da auséncia descritiva e exata da pessoa representada, e experimenta

uma materializagcdo de acordo com a temporalidade da sociedade e suas
13



civilizagdes, como aponta D. Moody Smith, estudioso do Novo Testamento, em seu
artigo republicado pela Revista da Sociedade de Arqueologia Biblica (2007), “Nés
somos inundados na ficcdo de Jesus. Nao é surpreendente. Jesus é a figura mais
conhecida da histéria, mas em muitos aspectos ele € também o menos conhecido.
Isso faz um 6timo assunto para o romancista” (Smith, D. M.: 2007, tradugéo nossa).

Nesse trecho é possivel identificar por parte do autor o quanto ha de carater
romanceado, de ficcdo, de simbolismo atrelado a representagao de Jesus. Antes da
imagem, havia a palavra. Antes mesmo da descoberta de artefatos com carater
visual sobre a figura de Jesus, historiadores e demais estudiosos dispunham apenas
de alguns textos antigos ou documentos datados da época.

O processo de concepgao da figura do messias cristdo no imaginario da
sociedade ocidental surge basicamente da capacidade simbodlica do ser humano,
dado inicio na experiéncia religiosa dos primeiros cristdos, que sucessivamente
atinge um desenvolvimento ao longo dos séculos da histéria, seja ainda pelo
universo simbdlico vinculado a um significado que da sentido a crenca, ou por
motivagdes diversas, sejam elas de carater politico, territorial ou as vezes uma

juncao de todos esses fatores.

2.1 Jesus Cristo e a Historia da Arte e das Artes Graficas

De acordo com Ruskin (apud Kenneth, 1980, p.21) “As grandes nacgdes
escrevem em trés livros: o de seus atos, o de suas palavras e o de sua arte. Para
entender um é preciso ler os outros; contudo o mais auténtico € o terceiro.” Ao
olharmos para a historia do cristianismo é quase impossivel dimensionar o quanto as
artes graficas participaram de forma abrangente na construgdo da Igreja, de seus
dogmas e de sua iconografia. Quanto a representagcao da persona Jesus Cristo,

independente da época tal figura se manteve efetiva desde os primérdios da religido.

Independentemente da faixa etaria, lugar ocupado na hierarquia social ou o
nivel de contato com algum ambiente religioso, pelo menos em algum momento da
existéncia de um individuo ocorreu de chegar aos ouvidos algo relacionado a pessoa
de Jesus. Seja por uma mensagem daquele parente via rede social, um panfleto
recebido no ponto de Onibus, até mesmo as piadas nas festas de final de ano,

impossivel esquecer do tao esperado natal, acreditando ou ndo no sentido real da
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data. Em qualquer contexto, se isso nunca te ocorreu, € quase provavel de um dia

vir acontecer.

Para entender como se deu tamanha influéncia e fama, sem exageros, de
nivel mundial, precisamos desbravar o mundo da histéria e especialmente da
historia da arte. Visto que, a existéncia de imagens de Jesus no mundo ocidental, no
que se diz respeito a material documentado pela historia da arte, aponta para os
séculos Il e lll d. C., periodo esse situado entre a Antiguidade Classica e a ldade
Média.

Incontaveis foram as hipoteses abstratas que surgiram nos grupos de
opinido dos séculos antecedentes a nds. Alguns se dividiam entre os empenhados
em conjecturar atribuicbes relativas a feilra usando de base textos biblicos,
enquanto outros eram partidarios da beleza, como por exemplo Agostinho de
Hipona, principal defensor da beleza de Cristo. Algo indiscutivel era o fato de ambos
0S grupos usarem como recurso de pesquisa materiais cuja esséncia nao fazia
referéncia ao aspecto fisico do Salvador, mas antes, segundo Trevisan (2003) ao

perfil simbdlico, em outras palavras, a sua imagem ideal.

A tarefa de apropriar-se do conhecimento em relagdo a concepgéao da figura
principal do cristianismo n&o é capaz de progredir sem que transcorra a pesquisa
aplicada a cerca da arte desenvolvida pelos primeiros cristdos, onde opera a fonte

primaria dos significados dessa comunidade.

A fim de seguir o objetivo do trabalho deu-se prioridade a reunido da
materialidade apenas de carater visual no plano bidimensional, deixando para outra
oportunidade a abrangéncia de outros formatos e suportes, com base na busca por

uma coesao do referencial tedrico e o estudo de caso.

2.1.1 Arte paleocrista e Bizantina

De acordo com Bilheiro (2008) a arte do Cristianismo Primitivo se divide em
duas fases, a Arte Paleocristd ou Catacumbaria e a Arte Bizantina (Bizantina no
Oriente e Romanica no Ocidente). Vale ressaltar que o desenvolvimento das
religiosidades cristds coincidem a séculos antes de seu inicio nas artes, pois até

entdo o recurso da oralidade cumpria o papel fundamental de transmitir e fazer
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entender os valores da nova religido entre seus primeiros adeptos, em grande parte
iletrados. Como reflexo das limitagbes financeiras, as persegui¢gdes do Império
Romano e a execugao das imagens por homens do povo, a arte cristd primitiva

recebia menor emprego de técnica.

A Arte Paleocristd em sua totalidade se revelava através de inscrigdes
encontradas nas catacumbas? (Figura 1), consideradas as localizadas em territério
romano como o maior acervo pictorico do referido periodo. As pinturas datam
cronologicamente a meados de 250 d. C., com fungédo primaria de arte sepulcral
destinada as classes inferiores. (Martins, A. C. R., Cf. 2015)

Figura 1 - Catacumbas romanas.

Fonte: EUSEBIO, 2005, pg.13.

Entendida somente pelos convertidos, a arte das catacumbas apresentava
um estilo uniforme e simplista. A heranca judaica e a oposi¢ao ao paganismo levou a

adogao da representagao simbolica como premissa. Proencga (1999) detalha que,

Inicialmente essas pinturas limitavam-se a representagdes dos simbolos
cristdos: a cruz — simbolo do sacrificio de Cristo; a palma — simbolo do
martirio; a ancora — simbolo da salvagio; e o peixe — o simbolo preferido
dos artistas cristdos, pois as letras da palavra ‘peixe’, em grego (ichtys),
coincidiam com a letra inicial de cada uma das palavras da expressao
lesous Christos, Theou Yios, Soter, que significa “Jesus Cristo, Filho de
Deus, Salvador” (Proenga, 1999, pg. 45, grifo nosso).

2 Camaras subterraneas onde se efetuava o sepultamento dos defuntos. Construgdes de
origem oriental, importadas para o Ocidente pelos primeiros fiéis e judeus convertidos no século Il,
seguiram em utilizagdo até o século V, sendo transformadas em santuarios dos martires ali
sepultados. Cf. EUSEBIO (2004)
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Mais tarde, a medida que os cristdos passam a adquirir estabilidade social,
passagens biblicas do Antigo e Novo Testamento comegam a servir de cena para as
pinturas cristds, destacando-se entre tantos temas a figura de Jesus Cristo,
especificamente o Redentor, representado como o Bom Pastor (Figura 2). Inspirada
no tema mitologico de Orfeu, Jesus aparece na ilustragdo do pastor com uma
ovelha, ou cordeiro posto sobre os ombros, uma espécie de encarnagao da
bondade, que os cristdos naturalmente faziam analogia aos versiculos da biblia
como “Eu sou o bom pastor™, ou o Salmo 23 “O Senhor é o meu pastor: nada me
faltara”. Composicdo habitualmente vista na maioria das catacumbas do século Il
(Proenga, 1999, pg. 45; Trevisan, 2003; Eusébio, 2005, pg.21).

Figura 2 - Cristo Bom Pastor, Catacumba dos Santos Pedro e Marcelino, séc. lll, Roma.

Fonte: EUSEBIO, 2005, pg.22.

No avanco da esfera figurativa tornou-se gradativamente escassa a
representacdo de Cristo restrita apenas a um determinado tipo. Além da
imagem-méae do Bom Pastor, havia aquelas adaptadas a personalidade de Salvador,
tomando de modelo Apolo-Hélios, em sinal da eterna juventude, sob os tragos de um
deus Sol Invicto. A partir do século lll, a aparéncia de jovem belo e vigoroso, passa a
servir de referéncia as imagens do Cristo Imberbe* muito comuns até a chegada do

século 1V, quando é estabelecida a imagem do Cristo Barbudo (Trevisan, 2003).

% Situado na Biblia Sagrada, no Evangelho de Jo&o, Capitulo 10.
* que ou o que n&o tem barba; novo, jovem.
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Armindo Trevisan (2003, p.37), explica que a substituicdo do Cristo Imberbe
pela representacdo de um Cristo barbudo € manifestada de duas formas, uma com
inspiragdo na ascendéncia semita do messias, enquanto a outra na mitologia
greco-romana. A primeira, supostamente segue caracteristicas étnicas. Em outra
diregdo, a segunda acolheu tracos da imagem de Zeus-Jupiter, uma espécie de
resposta a divinizagdo dos imperadores e possivelmente considerada o primeiro

esboco da futura imagem do Pantocrator, Senhor do Universo.

Deste modo, nota-se uma estrutura visual da representacdo de Jesus que
segue se repetindo durante os primeiros séculos da arte crista primitiva, embora ela
possua um estilo heterogéneo, ainda sim é fortemente influenciada pelas
iconografias grega e romana. Muitas eram as motivagdes que faziam essa influéncia
ser tdo ostensiva, principalmente a origem étnica dos que trabalhavam nestas
imagens, e o intuito do maior alcance da mensagem nelas embutida. Mas o cenario
vivido pelos cristdos do século IV havia de mudar, e o desenvolvimento da arte crista

nao seria excegao da regra.

O ato de separagao entre a Arte Paleocristd e a Arte Bizantina corresponde
ao Edito de Mildo, documento promulgado pelo imperador romano do Ocidente,
Constantino, junto ao seu co-imperador do Oriente, Licinio, quando no ano 313 d. C.
permite a liberdade de culto no império, realidade anteriormente privada aos
cristdos. Ja no ano 330 Constantino estabelece a capital Constantinopla, territério da
antiga colénia grega Bizancio. A localizagdo geografica entre a Europa e Asia gera a
fusdo da cultura greco-romana e oriental. “Entretanto, o termo bizantino, derivado de
Bizancio, passou a ser usado para nomear as criagdes culturais de todo Império do

Oriente, e ndo s6 daquela cidade.” (Proencga, 1999, pg. 47).

Por interferéncia do Edito de Tessalbénica, em 380 por Teoddsio, o
cristianismo passa de religidao marginalizada para o titulo de religido do Estado.
Igreja institucionalizada, nao tardou o surgimento das primeiras heresias em vista de
controvérsias teoldgicas, interferindo na sensibilidade religiosa da época, no tocante
a substancialidade do Cristo com o Pai (Trevisan, 2003; Le Goff, 2010).

A Igreja se impbe através de uma modificagcdo nas representagdes
cristologicas, a fim de evidenciar a natureza divina de Cristo. O sentimento de culpa

ilimitada recém chegado assume o ambiente das pregacdes, e o Cristo Pantocrator
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(Figura 3) surge sob essa visdo teologica da natureza divina acima da natureza
humana. Os mosaicos bizantinos mostram a intencionalidade dos artistas em fixar
visualmente o Deus que é soberano sobre tudo e todos. Nessa figura do Cristo
podem ser identificados o uso de recursos estilisticos calcados na iconografia
imperial, como a idealizacdo da figura em feigdes ndo realistas do individuo, a
supressdo do movimento, o rigor na frontalidade dos semblantes, e por fim a
desmaterializagdo do suporte, ou seja, o uso da cor sem que houvesse referéncia

aos objetos concretos (Tommaso, 2017; Trevisan, 2003, p. 52).

Figura 3 - Cristo Pantocrator®.

Fonte: Aventuras na Histéria (2019).

Os tragos do Pantocrator podem ser resumidos assim: rosto alongado, olhos
grandes marcados por sobrancelhas arqueadas, parecem imoveis, mas nao
somente vigiam e interrogam, como penetram até o mais profundo da alma
do espectador, o olhar penetrante e fascinante, voltado para o infinito.[...] O
nariz longo, fino e delicado. [...] O pescogo, unido da cabega com o resto do
corpo, € longo e alargado, aparece muito resistente e, em especial, com
uma ou duas pregas como que em ato de soprar, A barba é longa,
terminando em ponta arredondada, bigode caido, cabelos ondulados que
formam uma espécie de cuUpula sobre o alto da cabeca e s&do depois
recolhidos a altura das orelhas e descem sobre os ombros.[...]JAs vestes que
cobrem o corpo de Cristo sdo constituidas de trés pecas, as mesmas
usadas na Palestina no tempo de Cristo, porém com a nobreza hieratica
romana: a tunica vestida diretamente sobre o corpo, o manto e as sandalias
presas ao tornozelo por tiras de couro.[..]JO Pantocrator vem sempre

5 Mosaico, Cristo Pantocrator. Basilica Monreale, Sicilia, Italia, Século XII.
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revestido de uma tunica vermelha, cor amplamente utilizada, pois simboliza
0 sangue do sacrificio, assim como 0 amor, pois 0 amor é a causa principal
do sacrificio, caso contrario € o branco que significa o intangivel; o himation,
a toga ou manto vem em tons azul-esverdeado. O azul, em quase todas as
culturas antigas era a cor relacionada a divindade, os egipcios a ligaram
também a verdade, portanto aos seus deuses (Vega; Gharib apud
Tommaso, 2017).

Outro elemento inserido nas composi¢cdes do Cristo e demais icones
bizantinos confere na aparicdo da auréola, simbolo que por sua vez € de origem
persa sassanida®, do sol e da eternidade. Sem esquecer também da mao que
abencgoa e o livro da Primeira e Segunda Alianga, escrito por dentro e fora, em
algumas representacgdes totalmente fechado, mas especificamente nos icones o livro

esta aberto em sinal de vulnerabilidade do amor humilde.

2.1.2 Jesus da Idade Média

A ldade Média, ou a chamada Antiguidade tardia (Le Goff, 2010, p. 17),
segundo historiadores, equivale ao periodo da histéria entre 476 e 1453 d. C, e tem
inicio na separagdo do Império Romano do Ocidente e o seu fim na tomada de
Constantinopla pelos turcos. Em virtude das consecutivas invasdes de povos
germanicos’ durante o século V, Roma vivia o panorama de uma capital com

fronteiras devastadas e cerca de 90% da populacéo passara a viver nos campos.

Ao deixar seus reinos, 0s povos invasores trouxeram consigo seus proprios
valores culturais e expressodes artisticas, totalmente diferentes do que os gregos e
romanos produziam. Até o século IX, a Europa Ocidental se vé praticamente alheia a
cultura greco-romana, em fungdo da decadéncia das cidades, a vida no campo e a
inexisténcia de publico e condi¢gbes propicias para o desenvolvimento de criagdes
artisticas, fazendo a evolugdo das artes e da cultura serem praticamente nulas.
Apenas com a coroagao de Carlos Magno em 800, como imperador do Ocidente

pelo papa Leado lll, é possivel a estruturalizacdo do sistema feudal a nivel

6 Refere-se ao Império Persa pré-islamico, de governo de dinastia chamado sassanida, os
quais dominaram os territérios onde hoje estdo localizados paises como Ira, Iraque, Afeganistao,
parte da Turquia, e outros que formam a Asia Central e Ocidental.

" Os chamados barbaros eram, na otica grega, todos os povos que ndo falavam o idioma
grego e nem compartilhavam da mesma cultura e modo de organizagao da sociedade grega. O termo
foi assimilado pelos romanos e tornou-se um sinbnimo para referir-se aos povos estrangeiros, maioria
germanicos, de forma estereotipada.
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econdmico, politico e social, e surge a unido entre o poder real e o poder papal
(Proenca, 1999, p. 53).

Proenca (1999, p. 55) destaca que no império carolingio o desenvolvimento
cultural adquiriu um investimento consideravelmente alto. Dentro da corte do palacio
surgem oOs principais centros de artes, a contar com uma academia literaria. Tais
ambientes compreendiam a ministracdo de oficinas destinadas a producdo de
objetos de arte, assim como a realizagdo das atividades intelectuais. Mas, dado o
falecimento do governante, o centro cultural do Império, que antes residia na corte,
tem suas atividades transferidas para os mosteiros. Das atividades artisticas
produzidas nas escolas monasticas, como oficinas de arquitetura, escultura, pintura,
€ a ourivesaria, destacou-se a ilustragcdo de manuscritos, as famosas iluminuras, de

produ¢cdo em maior volume principalmente no periodo gaético.

A grosso modo, as oficinas monasticas eram as escolas de arte daquele
periodo, lugares estes de importancia no processo evolutivo das artes apds o
reinado de Carlos Magno. Por meio delas a Igreja Catdlica conseguiu manter sua
autoridade de maneira a ser a unica fonte de preservagao da cultura greco-romana
sobrevivente apds as invasdes, além de ampliar sua influéncia tanto sobre a
sociedade no geral como também sobre o Estado através do ensino. Sendo os
unicos edificios publicos que continuavam a ser construidos, ”[...] além do ensino, foi
também a Igreja que continuou a contratar artistas, construtores, carpinteiros,
marceneiros, vitralistas, decoradores, escultores e pintores|...]” (Proenga, 1999, p.
55).

Dado esses fatores, “a ldade Média, na virada do primeiro milénio, era uma
civilizagao recém-saida da barbarie” (Trevisan, 2003, p. 77), mas foi o trabalho das
oficinas da corte de Carlos Magno que permitiu aos artistas da época superarem o
estilo ornamental assimilado dos povos invasores, permitindo um reencontro com a
tradicdo cultural e artistica familiar do mundo greco-romano. O fato, por sua vez,
mais tarde cumpriu um papel fundamental na criagdo de um novo estilo de
edificacbes, denominado de roménico, a fim de designar as realizagbes
arquitetbnicas do final dos séculos Xl e XlIl, na Europa, cuja estrutura se

assemelhava a das construg¢des dos antigos romanos.
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Na pintura do periodo romanico, de acordo com a literatura, quase nao ha
registro de assuntos considerados profanos nas produgdes, visto que os pintores
apresentavam motivagdées de natureza religiosa. O ambiente de contemplacéo das
obras se resumia as igrejas e aos mosteiros, e teve seu crescimento sobretudo por
meio da produgdo de murais, no uso da técnica do afresco®. As formas
arquitetonicas das basilicas, com suas abdbadas e a existéncia de poucas aberturas

permitiam superficies amplas favoraveis a pintura mural ( Proencga, 1999, p. 61).

Quanto a escolha dos temas pintados, em sua maioria giravam em torno da
criagcdo do mundo e do homem, o pecado original, a arca de Noé, ou a figura do
Cristo em majestade acompanhado dos simbolos dos evangelistas. Em jungdo com
a presenca de uma sensibilidade morbida em relagdo ao pecado, a elaboracéo da
nova imagem de Cristo encontra condi¢gdes propicias para se revelar na face do
Cristo em majestade, o Cristo do Juizo Final, apoiada na ocasido do Apocalipse,
evento citado biblicamente, o que para os bizantinos era motivado por um viés

teologico, pelos entéo artistas romanicos se dava por questdes morais.

A representagao de Cristo vista nos murais essencialmente seguia o padrao
visual no uso da deformacéao e do colorismo, semelhantes nas demais produgdes do
periodo romanico. A deformagdo partia da funcionalidade de tradutora dos
sentimentos religiosos e da interpretacdo mistica da realidade feita pelos artistas,
cuja figura de Cristo era sempre maior que as outras, a mao e o brago posicionados
no gesto de abencoar, ao assumir propor¢cdes exageradas, visavam dar énfase ao
gesto para quem contempla a pintura. Além disso, os olhos grandes e bastante
abertos, significavam uma intensa vida espiritual. No caso do colorismo, visto o
desinteresse pela imitagao da natureza, a preocupagao com meios-tons ou jogos de
luz e sombra era inexistente, sobrando apenas o uso de cores chapadas (Proenca,
1999, p. 61).

Um exemplo desse tipo de representacédo bidimensional do Cristo adotado
no periodo pode ser visto no afresco pintado na abside da Igreja de San Clemente

de Tahull, localizado na Catalunha, Espanha. O mural do Cristo em Majestade

8 “O termo ‘afresco’, hoje, é sinénimo de pintura mural. Originalmente, porém, era uma
técnica de pintar sobre a parede umida. Vem dai o seu nome” (Proencga, 1999, p.61).
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(Figura 4), assim denominado, consiste na figura de Jesus Cristo ao centro, e ao seu

redor estdo anjos e os simbolos dos evangelistas.

Figura 4 - Cristo em Majestade, cerca de 1123.

Fonte: Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Depois do surgimento do Islamismo por volta do século VII, o Ocidente
rompe relagdes com o Oriente. Paralelamente o sistema feudal alcanga o apice na
Baixa Idade Média, paralelamente ao renascimento urbano e comercial nas cidades
da Europa, dando inicio a uma economia fundamentada no comércio. “O Deus dos
Cristdos se estabelece numa sociedade que sai da Antiguidade tardia para entrar
num sistema que € simultaneamente econdmico, politico e ideoldgico: o sistema
feudal” (Le Goff, 2010, p. 65). Embora o estilo romanico ainda sinalizava na
arquitetura e nas artes visuais uma certa predominancia, mas ja era perceptivel um
apontamento do que viria ser o estilo goético, no futuro revelado no século Xl em
sua plenitude de maturidade e riqueza de ornamentagdo por meio dos vitrais e

esculturas.
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Nos séculos Xl e XII com a realizagao das cruzadas, mobilizagdes de tropas
cristds contra os mulgumanos, cria-se um ambiente espiritual favoravel ao
surgimento do culto ao crucificado. A representagcéo do Salvador é transportada para
o momento de sua crucificagdo, ndo em significado de derrota, mas sim apresentado
como aquele que venceu a morte. Apesar da grande notoriedade atribuida aos
coloridos e iluminados vitrais goéticos, na primeira metade do século Xl torna-se
comum o ato de pintar em painéis de madeira ou sobre couro, suportes esses
posicionados de modo a ficarem suspensos sobre o altar-mor das igrejas, cujo
enquadramento detinha a imagem de Cristo provenientes de episodios extraidos dos
Evangelhos (Trevisan, 2003, p. 158).

Muito além das representacdes imagéticas da crucificagao contempladas por
um ponto de vista coletivo, tal como os painéis das igrejas, as iluminuras
brevemente citadas anteriormente, também reuniram a imagem do Cristo
crucificado, no entanto, em um tamanho reduzido e vinculado a um publico
especifico, uma expressdo da arte em forma de objetos preciosos. A produgéo dos
ricos manuscritos ilustrados ocorreu entre o século Xll e o século XV, envolvendo
varias etapas e pessoas no processo de manufatura de cada artefato, desde o
curtume® transformado no que seria o papel dos livros atuais, até o oficio dos
copistas na transcricdo dos textos sobre as paginas cortadas, e em seguida nos
espacos disponiveis os artistas adicionavam as ilustragdes, os cabecalhos, titulos ou

as letras maiusculas posicionadas no inicio de um texto (Proenga, 1999, p. 73).

A fim de de exemplificar, na mesma época se tornou comum a produgao
também de uma biblia denominada “biblia moralizada”, que diferente das anteriores,
seu conteudo ndo apresentava o texto integralmente, resumia-se apenas em
algumas passagens dos textos sagrados, com muitas ilustracbes de artistas
miniaturistas. Trevisan (2003) e Proencga (1999) comentam em suas literaturas sobre
uma das biblias, muito famosa por sua beleza. “[...] a chamada Biblia de Toledo, que
pertenceu originariamente a Branca de Castela, rainha da Franca. [...] trata-se mais
de um livro de ilustragbes acompanhadas de pequenos textos, do que de um livro de

textos sagrados enriquecidos com algumas imagens visuais” (Proenga, 1999, p. 74).

% curtume = colocar (couro, pele) de molho em liquido esp. preparado para amacia-lo e deter
a sua decomposicao organica.
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A Biblia de Toledo (Figura 5), apresenta miniaturas como as demais, porém
“[...] neste caso alusivas a Crucificagdo — séo de pagina inteira e se organizam em
séries de medalhdes, que recordam a estrutura dos vitrais contemporaneos”
(Strelhow, 1992, p. 49 apud Strelhow, 2017, p. 75).

Figura 5 - Biblia moralizada, século Xll, Catedral de Toledo.

Fonte: (Strelhow, 1992, p. 49 apud Strelhow, 2017, p. 75).

Ainda no século Xlll, seguindo o conceito que a arte tende a ser o reflexo
mais fiel do pensamento de sua época, como resultado do desejo de sustentar a
ideia de perfeicao do filho de Deus desde o seu nascimento, o mesmo & exibido na
figura do menino Jesus, sob a influéncia da ideia do homunculo, ou seja, “homem

pequeno”, que mais parece um senhor em miniatura. Os tragos tipicamente de um
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adulto, mas no corpo de um bebé, as vezes apresentando principios de calvicie,
como visto na figura 6, mas em todas as versdes buscando refletir sua sabedoria
primitiva.

Figura 6 - Virgem de Duccio di Buoninsegna (1283-1284).

i
iy

Fonte: El Pais (2019).

De modo equivalente, a arte gética pode ser considerada também o reflexo
da sociedade medieval francesa. A citar alguns fatores historicos que contribuiram
para a manifestacdo da arte gotica, estdo: a expansao ocidental, a afirmagao do
poder real sobre os nobres, a formacao de centros urbanos, a consolidagcao das
instituicbes monasticas, assim como uma nova ordem econdmica da sociedade e a
criacao de universidades. Reis (2020, p. 5), Doutor em Literatura pela Universidade

de Brasilia afirma que:

Apesar de todas essas evolugdes nos séculos Xll e XIll, o século XIV sera
marcado pelo retrocesso devido a crises nos ambitos politico, cultural e
social. Entram nesse século, grosso modo, a peste e a fome na Europa, a
Guerra dos Cem Anos, o Grande Cisma do Ocidente, o declinio do Império
Bizantino e a formacao de Estados-Nacao Esse contexto dara vazéo a arte
renascentista, plasticamente mais laica e com uma visdo de mundo
baseada sobretudo na experiéncia pessoal do artista e na reflexao critica —
elementos pouco encontrados na arte gética e entre seus artistas [italico do
autor].

Dentro de uma perspectiva geral, a valorizagao do artista gotico em especial
norteava-se segundo o dominio e a destreza das técnicas na execugao do oficio.

Havia a assinatura do artista em casos de obras arquitetdnicas e escultéricas, e em
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alguns casos de pinturas, visto que a arquitetura, escultura e a pintura sao
classificadas como Artes Maiores, ja as Artes Menores correspondem a iluminura,

vitrais, ourivesaria, miniatura e tecelagem.

As obras de arte do periodo, em sua maioria, eram sob encomenda, como
resultado “a liberdade do artista para dar forma as obras que se Ihe encomendaram
estava situada entre suas proprias técnicas e o gosto do cliente ou da sociedade”
(Reis, 2020 apud Bracons, 1992, p. 14-15). Caracterizava-se em maior qualidade as
encomendas feitas pelas cortes reais e algumas a pedido da burguesia, as obras

com menos inovagodes e liberdade na criagao correspondiam a Igreja de destinatario.

Aos poucos os artistas passam por um processo de distanciamento do
modelo hieratico' tipico de Bizancio, em outras palavras, os sinais abstratos da dor
sao substituidos pelo acolhimento de uma sugestdo visual baseada nos
padecimentos fisicos, e mais ainda dos padecimentos psicologicos. Para além da
tradicao pictorica da Paixado de Cristo, repercutida nos vitrais goticos, a mudanga de
expressao aparece convicta no Crucifixo de Arezzo (Figura 7), de Giovanni Gualteri,
conhecido como Cimabue, uma obra especial por carregar o0 mérito de representar a
primeira expressao facial da dor na histéria da pintura religiosa italiana.
Independente da influéncia dos mosaicos e icones bizantinos em seu trabalho, &
nitida a preocupagado com o realismo das figuras humanas (Trevisan, 2003, p. 159;
Proencga, 1999, p. 74).

® Nas artes plasticas plasticas e visuais trata-se dos estilos de arte egipcia e grega, cuja
extensdo de significado esta presente nas formas rigidas e majestosas que, em outras culturas, os
evocam.
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Figura 7 - Crucifixo de Arezzo Cimabue, Igreja de Sao Domenico.

Fonte: Wikipédia.

A tematica da Crucificacdo segue ganhando destaque no trabalho do pintor
italiano Giotto di Bondone, classificado por alguns historiadores como o ultimo dos
grandes artistas da Idade Média, e para outros como o primeiro artista moderno, o
mesmo foi descoberto por Cimabue, e seguiu como seu aprendiz ao longo de 10
anos. De acordo com Proenga (1999, p.75), “a caracteristica principal da pintura de
Giotto foi a identificagdo da figura dos santos com os seres humanos em aparéncia
bem comum. E esses santos com ar de homem comum eram o ser mais importante

das cenas que pintava,][...]".

Dada a notabilidade do pintor florentino pelo desenvolvimento da narrativa
em suas obras, é de conhecimento a existéncia de cinco imagens executadas com o
tema da Crucificagdo, mas o destaque esta para dois afrescos (Figura 8), um na
Capela Arena, em Padua, e outro na Basilica de Sao Francisco, em Assis.
Pelegrinelli e Visalli (2013) concluem que mesmo ambas imagens localizadas na
parede dos respectivos locais, destinados ao culto cristdo, possuem uma narrativa
interna, ndo sendo imagens de culto e devido a posigdo dos personagens e 0s
gestos por eles reproduzidos, ha uma indicagao de apresentagdo do acontecimento
em tempo real. Cumprem o papel de instruir o fiel quanto a crucificagdo, ao
relembrar o episédio, mas também, compdem o espago do sagrado, através do

sentimento de comocgao.
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Figura 8 - “Crucificagado”, por Giotto di Bondone.

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A narrativa imagética da crucificagdo, ao que parece, conseguiu ultrapassar
as barreiras do tempo, pois a todo momento é lembrada na pintura, na escultura e
principalmente no fim da Idade Média, ao ponto de no processo de transicdo do
contexto medieval para a realidade renascentista encaminha-se a um lugar de
prestigio com demais obras de carater narrativo. Observa-se entdo, que ao mesmo
tempo que ha uma superagdo da miniatura, ainda € muito presente a influéncia da
arte da ilustracdo dos manuscritos, onde a minucia e a preocupagdo com 0s
detalhes das roupas das figuras, dos adornos ou dos elementos da natureza

continuam a contar algo sobre a historia, época e as personagens escolhidos.

No mais, a figura de Jesus concebida na arte medieval, do ponto de vista
dogmatico, ou das discussdes teoldgicas, seguiu 0 mesmo panorama das demais
imagens cristas, sem implementagao de qualquer tendéncia normativa na produgéo.
Enquanto isso, em relagao as normas figurativas, o artista parece ter sua liberdade

criativa preservada, embora se verifique uma frequéncia de tragos eurocéntricos.

2.1.3 O Cristo Renascentista

Parafraseando Gombrich (2000), a palavra “renascenga” configura o ato de
nascer novamente ou ressurgir. Nas artes a ideia de renascimento conseguiu se
desenvolver em solo italiano antes mesmo do século XV, quando Giotto estampa o

status de mestre e lider do renascimento, cuja arte era tdo boa ao ponto de ser
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comparada a qualidade dos mestres respeitados por autores da antiguidade da

Grécia e de Roma.

Apesar da presenga impar do Cristo crucificado nas obras de Giotto di
Bondone, uma das obras mais famosas do mundo em posse da representacao de
Jesus Cristo tem como autor o artista italiano Leonardo da Vinci. A Ultima Ceia
(Figura 9), pintada entre 1494 e 1498, retrata a “ceia” de Jesus e seus apostolos. Ela
revela em forma e substdncia o movimento renascentista que surgiu na ltalia,
especificamente no século XlIV, que tinha como inspiragdo a Antiguidade Classica,
reformulando assim a vida medieval e dando inicio a ldade Moderna. Entretanto,
mesmo com essa reformulagao, tal periodo ndo rompeu completamente com as

principais caracteristicas presentes nas artes da ldade Média.

Figura 9 - A Ultima Ceia, Leonardo da Vinci (1452-1519).

Fonte: Aventuras na Histdria (2019).

A obra de Da Vinci ndo foi a unica representacdo da cena perante a mesa,
muitos outros artistas renomados contemporaneos da época trabalharam em
tentativas de copia-la. Infelizmente, como resultado da quantidade de pinturas deste
tema, houve a banalizagdo da composigao, tdo representativa para a Igreja e seus
fieéis. O caminho tragado pelos artistas cristdos, encabecados pelo carater simbdlico,
desloca-se para o sentido enigmatico desejado nas novas produgdes visuais. Tudo
era reduzido a formas geométricas e a padronizar através de calculos as dimensdes
de cada elemento da obra (Trevisan, 2003).
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A Transfiguracado (Figura 10), outra obra monumental do mesmo periodo,
elaborada por Rafael Sanzio, artista mais conhecido no ponto de vista artistico do
Renascimento por suas famosas trinta Madonas. Feita em 6leo sobre madeira, é
apresentado um Cristo humano, e de uma perceptivel aparéncia superior a beleza
fisica (Trevisan, 2003, p. 207).

Figura 10 - A Transfiguragao, de Rafael Sanzio (1516-20).

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

O processo de dessacralizacdo da arte em funcdo dos pensamentos
humanistas influencia diretamente o desenvolvimento das demais faces do Filho de
Deus, transparecendo no semblante, de superior a beleza fisica, qualquer coisa,

profundamente de teor romantico.

2.1.4 Reforma Protestante

A Reforma Protestante tem seu inicio pontual no século XVI, encabecada
pela pessoa de Martinho Lutero, monge agostiniano de origem alema, que no dia 31
de outubro de 1517 torna publica uma série de comentarios acerca da forma de

interpretacao da Igreja Catodlica sobre as sagradas escrituras e a influéncia disso no
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funcionamento da estrutura eclesiastica. Afixadas nas portas da Igreja Castelo de
Wittenberg, na Alemanha, as 95 teses traziam conteudo questionador, ressaltando a
pratica da venda de indulgéncias' e a depravagido das autoridades eclesiasticas.
Diante disso, juntamente a notavel insatisfagdo na sociedade burguesa crescente
relacionada ao pagamento de altos impostos a Igreja, e também o reflexo dos ideais
humanistas assimilados pela classe intelectual germéanica dentro de uma perspectiva
religiosa, estava assim posto o cenario favoravel ao progresso do movimento. Nas
palavras de Trevisan (2000), tal atitude de Lutero além de colaborar para que o
cristianismo se reformasse, o fez responsavel pela “maior crise religiosa de todos os

tempos no mundo ocidental”.

Muitos podem se perguntar, ou tentar mensurar o nivel de influéncia do
reformador sob o panorama iconografico e artistico, nesse caso podemos afirmar
que Lutero participou de dois modos, primeiro ao ocasionar uma fragmentagao na
sensibilidade cristd, e segundo no ato de evidenciar determinados temas. A
descoberta pessoal do sentimento tragico do pecado proveniente de sua
mentalidade e imaginario pré-gético gerou a permanéncia do Deus-Juiz da arte
Romanica, e na outra face da moeda a certeza de um Deus rico em misericérdia e
benevoléncia. Ambos os casos, s6 produziram frutos artisticos no campo da musica.
(Trevisan, 2003, p. 208).

Mesmo sem demonstrar um aprego particular pelas artes plasticas, ou o
desprezo, Lutero manteve no circulo de amigos pintores, em especial Lucas
Cranach, o qual Ihe fez o retrato. Sobre as representacgdes religiosas o precursor do
movimento protestante deixou registrada sua opinido traduzida nas palavras de uma

carta intitulada: “Outra vez os profetas divinos das imagens e sacramentos”:

“E melhor que se pinte nas paredes, como Deus criou o0 mundo, como Noé
construiu a Arca, e outras belas histérias, do que quaisquer outras
mundanamente vulgares. Ah, quisera Deus que eu soubesse convencer 0s
Senhores e Ricos para que pintassem a Biblia inteira por dentro e por fora
das casas, para que todos pudessem ver. Isso seria uma obra fielmente
cristd.” Cit. por DREBES, Haidi. In: A educag¢do na Dimens&o do Reino de
Deus Desvelada em Obra Pictérica de Lucas Cranach. Dissertacédo inédita
de Mestrado. Sao Leopoldo, Escola Superior de Teologia, 2000. p. 46

" reparagéo de penas temporarias causadas pelo pecado.
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Conforme Lienhard (1998, p. 127-128), Lutero considerava as imagens na
qualidade de facilitadoras possiveis para fé do povo simples, partindo do
pressuposto de nd&o veneragao; via-as como uma aproximagcdao de Deus ao ser
humano, um veiculo transmissor do evangelho de Cristo, pensamento que permitiu a
aproximagao de sujeitos iletrados na discussao social-teoldgica. De acordo, a tarefa
de difundir os ideais protestantes aliada a independéncia da arte do dominio clerical
correspondeu a ajuda direta de elementos, sendo eles: desenhos criticos,
xilogravuras, satiras e simbolos, principalmente nas representagcdes veiculadas pela

imprensa (Strelhow, 2017, p.91).

A arte no contexto protestante encontrou um posicionamento divergente por
parte dos reformadores. Haviam aqueles adeptos ao uso da arte sob um viés
pedagogico, mas secundario, a exemplo da reforma luterana. Por outro lado, no
mundo protestante a énfase ao retorno as fontes, aos textos biblicos, fomentou em
alguns precursores e pregadores do movimento uma interpretagcdo “biblicista”,
traduzindo em criticas severas ao repertério pictérico artistico ja produzido. Nas
representagcbes artisticas figuradas e xilogravuras residia a materializagdo dos
discursos, anuncio e denuncia, na contramdo, as artes plasticas, pinturas e
esculturas, no mais as desenvolvidas no recente periodo do Renascimento,
recebiam criticas direcionadas a composigdo figurativa, no que diz respeito a

apresentacao de santos e santas nus (Strelhow, 2017, p.96).

Na contemporaneidade dos fatos, paises localizados ao sul da Europa, Italia
e Espanha, reconhecidos como pdlos na producdo artistica da época, apenas
precisavam cogitar possiveis novas e surpreendentes formas de pintar, enquanto
isso os artistas do norte, na Alemanha, Holanda e Inglaterra viviam uma crise nesse
ambito relacionada a existéncia da pintura, se ela poderia e deveria continuar.
Muitos protestantes demonstraram rejeicdo a quadros ou estatuas de santos
presentes nas igrejas, vistos basicamente como idolatria papista. Esse reflexo direto
da repercussado da Reforma, fez os pintores das regides protestantes perderem as
até entdo melhores fontes de renda, restando para eles como fonte regular a

ilustracéo de livros e a pintura de retratos e paisagens (Gombrich, 2000).
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Dessa forma, a Reforma Protestante apesar de seu carater religioso,
inquestionavelmente gerou consequéncias transcendentes as questbes da fé,

transformando outros setores da cultura européia.

2.1.5 Barroco

Surgido no século XVI, na convocagao do Concilio de Trento, difundiu-se por
toda a Europa, principalmente no seu pais de origem, a Italia. O seu contexto
historico € marcado pelos questionamentos e as ameacas provindas da reforma
protestante a igreja. Dessa forma, a mesma utilizou desse estilo artistico como
resposta para nao perder sua hegemonia no ambito politico, econémico e cultural.
Assemelhando-se ao renascimento, o Barroco foi marcado pela exuberancia, a
exaltacdo da beleza, bem como a existéncia de elementos presentes na antiguidade.
Esse estilo artistico enfatizava o equilibrio entre a razdo e a emogéo, ou seja, a

dualidade entre a fé e a razao, o claro e o escuro em sua composigao visual,

Para tal, o artista mais caracteristico da Arte Barroca € Caravaggio, meérito
ele atribuido por inventar um novo método de pintar, denominado Luminismo. De
suas obras emblematicas destaca-se A Ceia em Emaus (Figura 11), cujo quadro
inaugura uma série de temas cristolégicos, em que as figuras sdo representadas a
trés quartos, esquema esse difundido na pintura veneziana contemporanea ao

século XVI.
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Figura 11 - A ceia em Emadus, Caravaggio (1601).

Fonte: Aventuras na Historia (2019).

A arte barroca existiu como meio de propagacgao do catolicismo e para
mostrar sua influéncia através da exploragcdo da sensibilidade moérbida, cobrindo o
Cristo de sangue. Conclui-se entdo que a Arte Crista até o século XVII buscava
representar estados de espirito, com o Barroco o estado de animo ligado aos

membros da hierarquia eclesiastica e dos fiéis (Trevisan, 2003, p. 243).

2.1.6 Jesus Historico

Segundo Monterado (1978), “O nascimento de Jesus € o acontecimento que
a humanidade ocidental fixou desde o século VI como inicio de nossa Era.” O autor
ainda afirma que esse personagem divide a histéria da civilizagdo em duas partes
distintas, o antes e depois de Cristo. Mesmo existindo um desinteresse por parte da
maioria da populagéo crista primitiva em relagdo a cultura antiga, nos ambitos das
letras e artes, ainda resistiram vestigios materiais daquela época, a exemplo de
cemitérios devastados e algumas basilicas em partes transformadas, estando
localizados em regides mais afastadas da patria de origem, sob o dominio de Roma,
o entdo centro politico e detentor da conservagdo dos monumentos (Monterado,
1978, p.37).
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Isto posto, muitos sdao os estudos académicos realizados
contemporaneamente sobre quem viria a ser o Jesus histdrico, ou seja, esse
personagem que modificou costumes e ficou registrado como centro. Dentre tantos
grupos que se debrugcam a tais estudos no presente topico se faz necessario apenas
o conhecimento de um panorama geral, a fim de tracar uma linha de raciocinio

objetiva entre a problematica e os fundamentos em torno da discusséo.

A pesquisa sobre o conceito do Jesus historico ocorre por meio da jungéo do
trabalho académico em reorganizar o contexto da Galileia existente no século |, na
tentativa de reconstruir o modo de vida do local e época em que Jesus viveu,
correlacionando com eventos citados sobre a vida de Jesus nos Evangelhos da
Biblia, e outros eventos de citagcdo externa ao texto sagrado (Mildenberg;

Nascimento; Ortigoza, 2022).

Esse campo de estudos tem sua origem no século XVII, influéncia de um
periodo da historia cercado por ideais iluministas, e perdura pelos séculos seguintes
até os dias de hoje. E diante dessa realidade que o racionalismo e a busca pela
reconstrugdo de uma verdade histérica surgem como algumas das motivagdes para

a reconstrucao historica de Jesus.

Segundo Chevitarese e Funari (2012, p.9), “A histéria se faz com
documentos”. Tais documentos denominados por estudiosos como qualquer material
capaz de inferir algo, ou seja, sdo as fontes de informagéo, sejam elas diretas ou
indiretas, materiais ou imateriais. No caso de Jesus, sobre sua passagem pela terra
as fontes se dividem especificamente entre os Manuscritos do Novo Testamento, os
Manuscritos do Mar Morto e os de Nag Hammadi encontrados no Egito, transitando
pelas escavagdes arqueologicas, os escritos judaicos e testemunhos exteriores ao

ambiente judaico-cristdo (Chevitarese; Funari, 2012).

Convém observar como fonte primaria os Evangelhos de Mateus, Marcos,
Lucas e Joao, especificamente o objetivo caracteristico dos autores de cada livro em
relatar a vida de Jesus de Nazaré, a figura central da Biblia, como também sua
mensagem, embora ndo deixem espagos a partir da narrativa para formulagao de
uma imagem histérica exata da vida de Cristo. Os Evangelhos assumem a tarefa de
passar adiante o que Jesus ensinava e nao de apresentar uma biografia rica em

detalhes a respeito de sua aparéncia sobre um viés étnico e historico.
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O contexto que relaciona o Cristo da fé com o histérico, € composto por
especialistas que apontam o argumento da busca por um Jesus historicamente
“‘auténtico” esta destinada ao fracasso. O “patriménio da humanidade” se
enriquecera mais pela assimilacdo daquilo que os fiéis creram e praticaram a partir
de Jesus do que por uma magra reconstituicdo de sua biografia a partir de indicios

histéricos quimicamente puros (Konings, 1997, p. 57).

A concepgao do Jesus histérico, portanto, esboga muitos eventos ja
apresentados no Novo Testamento. Contudo, também existe um investimento de
pesquisa em fontes néo biblicas para tragar paralelos e identificar outros fatos que

nao foram cobertos pelos autores dos Evangelhos.

Deste modo, ha alguns elementos que compdem uma visdo do Jesus
histérico, com base na literatura da area, dentre os quais: a) ele viveu na
regido da Galileia durante a primeira metade do século |, sendo filho de um
carpinteiro, e que devia ter outros irmaos; b) Jodo Batista o batizou, e deve
ter sido um de seus professores; c) foi crucificado na pascoa do ano 30,
apos menos de um ano como rabi na regido proxima do Mar da Galileia; d)
ao menos uma peregrinacdo a Jerusalém foi realizada por ele; e) ele era
especialista em contar parabolas, em ética autbnoma e em profecias
apocalipticas, e professava a vinda do Reino de Deus (Chevitarese;
Selvatici; Cornelli, 2006 apud Ortigoza; Nascimento; Mildenberg, 2022,
p.184).

Enquanto para alguns o empenho investido em estudos académicos os
tornaram em certas palavras céticos sobre a veracidade do Jesus historico, um
segundo grupo de estudiosos notaveis, também do Novo Testamento, se posiciona
em contrapartida a fim de rebater as afirmacdes anteriores. A exemplo de
contestagao o livro O Jesus histérico: critérios e contextos nos estudos das origens
cristds (2021) explana em seu conteudo pesquisas feitas por uma equipe
representante do segundo grupo mencionado anteriormente, os quais reunidos se
empenham na tarefa de assegurar que as analises no tocante da historicidade de

Jesus ndo estdo nem perto de serem encontradas em situagao de abandono.

McKnight, por exemplo, em seu artigo na revista Christianity Today
[Cristianismo hoje] sobre o assunto faz uma distingdo entre o “Jesus judeu”
(aquele que Pilatos crucificou, “situado em seu contexto judeu”), o “Jesus
canbnico” (a interpretagdo dos escritos do Novo Testamento sobre Jesus
como “o agente da redencdo de Deus”), o “Jesus ortodoxo” (a Segunda
Pessoa da Trindade) e o “Jesus histérico”. Com relagdo ao ultimo deles,
McKnight da a seguinte definicdo: “O Jesus histérico € o Jesus que os
estudiosos reconstruiram com base em métodos histdricos, contra os
retratos candnicos de Jesus nos Evangelhos de nosso Novo Testamento, e
contra o Jesus ortodoxo da igreja. O Jesus histérico & mais parecido com o
Jesus judeu do que com o Jesus candnico ou o Jesus ortodoxo (Anderson
et al, 2021, p.16).
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No meio jornalistico inumeras s&o as matérias e artigos expostos a fim de se
ter um dialogo sobre o tema entre a populagao interessada e principalmente no meio
cientifico. Um exemplo é a citagado abaixo, extraida de um portal de noticias e de

arte renomado.

A Popular Mechanics relata que especialistas forenses britanicos e
arqueologos israelenses colaboraram para desenvolver um modelo de
computador do rosto de Jesus Cristo baseado na antropologia forense.
Lideradas pelo artista médico aposentado Dr. Richard Neave, ex-membro da
Universidade de Manchester, as imagens construidas pela equipe de
cientistas sugerem que Cristo pode ter tido um rosto largo, com olhos
escuros, cabelos escuros curtos, uma barba espessa e pele bronzeada
(Mechanics, 2015).

Em matéria escrita pelo jornalista Edson Veiga para a BBC Brasil News,
datada de 2018, esse fato vem a se confirmar quando o mesmo detalha que a
imagem (Figura 12) foi feita para um documentario produzido pela BBC em 2001.
Richard Neave e sua equipe se basearam na reconstrucéo a partir da analise de trés
cranios de antigos habitantes semitas do século I, encontrados por arquedlogos
israelenses e sendo assim datados do suposto periodo em que Jesus viveu,
combinando ao final os dados com referéncias antropolédgicas. As caracteristicas
volumétricas estimadas de Jesus como os olhos, labios e nariz, calculos de um
programa de computador trabalharam a aparéncia dos musculos subjacentes e da

pele 3D, de como seria um rosto tipico que pode muito bem ter sido o de Jesus.

Figura 12 - Imagem 3D feita pelo especialista Richard Neave para a BBC em 2001.

Fonte: BBC News Brasil (2018).
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Além da cor ser uma estimativa, de acordo com o jornalista, esqueletos de
judeus da época mostram que altura média era de 1,60m, e em sua maioria
pesavam pouco mais de 50 quilos. A historiadora Joan E. Taylor afirma que "Os
judeus da época eram biologicamente semelhantes aos judeus iraquianos de hoje
em dia. Assim, acredito que ele tinha cabelos de castanho-escuros a pretos, olhos

castanhos, pele morena. Um homem tipico do Oriente Médio".

Ja o designer brasileiro Cicero Moraes, especialista em reconstrugéo facial
forense com trabalhos desenvolvidos para universidades estrangeiras, a pedido da
reportagem criou também uma imagem cientifica de Jesus Cristo (Figura 13), e
complementou comentando que "Certamente ele era moreno, considerando a tez de
pessoas daquela regido e, principalmente, analisando a fisionomia de homens do

deserto, gente que vive sob o sol intenso".

Figura 13 - Concepcao artistica do designer grafico Cicero Moraes.

Fonte: BBC News Brasil (2018).
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Todos esses argumentos dispostos ao longo do tdpico até agora exposto,
voltam a ser confirmados por Ortigoza et al (2002), “Ele foi um judeu do século |,
tendo participado de ritos judaicos e dialogado com religiosos de um meio com
muitas crengas e correntes, com base no apanhado histérico do judaismo”. Isto
posto, torna-se de grande importancia considerar tais informagdes coletadas, por
estudiosos espacializados, como requisitos balizadores para uma representagcao

coerente a sua aparéncia fisica real, étnica e histérica.
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3 DESIGN E IMAGEM

O design atua compreendendo que construimos nossa identidade, individual
e coletiva, através do contexto que nos cerca. Explorar a nossa habilidade de ver
significa expandir a nossa capacidade de compreender mensagens. As decisdes
visuais envolvidas na construgdo de mensagens imagéticas sao compreendidas
como uma linguagem comunicacional necessaria que deve ser construida se
baseando no conhecimento da percep¢ao visual, a considerar o repertério de
experiéncias, a bagagem visual e cultural do publico-alvo. Conhecimento esse,
adquirido a partir de uma fundamentagcdo tedrica do pensar, analisando a
compreensao obtida pela maneira utilizada da forma de expressdo visual,
possibilitando essa disseminagdo de mensagens de forma efetiva.

Ha fundamentos estudados por designers que guiam o processo de
estruturagdo da criagdo de uma mensagem visual. Essas no¢des constituem como
mencionado por Dondis (1999) um corpo de dados que assim como a linguagem,
pode ser usado para compor e compreender mensagens dos mais diversos niveis
de utilidade, desde a funcional até a expressao artistica. Variando do modo como se
desenvolve a manipulacdo das unidades basicas, sendo por meio das técnicas
utilizadas e de sua relacdo entre forma e composicdo, € que entdo se tem o
significado compreendido.

A linguagem de uma mensagem grafica, dependendo de como € aplicada,
pode ser lida para obter informacdes ou como composicado poética. Sabendo disso,
o significado visual que uma composicao carrega, apenas € apreendido de forma
efetiva através da utilizacdo das técnicas visuais, que sao estudadas como
estratégias de comunicagéao, e também pela manipulagcéo dos elementos escolhidos.
E sabido que o conteido nesse tipo de comunicagdo n3o se dissocia do aspecto
formal, e o uso consciente dessas interferéncias e decisbes de criagdo podem
induzir a compreensao correta da informagado que pretende passar, pois € a partir

desses fundamentos que a mensagem € construida.

Em todos os estimulos visuais € em todos os niveis da inteligéncia visual, o
significado pode encontrar-se ndo apenas nos dados representacionais, na
informagdo ambiental e nos simbolos, inclusive a linguagem, mas também
nas for¢gas compositivas que existem ou coexistem com a expressao factual
e visual. Qualquer acontecimento visual € uma forma com conteido, mas o
conteido ¢é extremamente influenciado pela importancia das partes
constitutivas, como a cor, o tom, a textura, a dimenséo, a proporgao e suas
relagbes compositivas com o significado (Dondis, 1999, p. 22).
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Ainda de acordo com a autora, a base necessaria para a identificacio,
criacdo e compreensdo das mensagens visuais de forma geral produz um tipo de
pensamento visual, podendo ser sinbnimo de que um grupo compartilha 0 mesmo
significado atribuido a um corpo comum de informagdes. Ter consciéncia da
existéncia desse senso comum visual interfere na percepcao tanto de quem cria a
mensagem como de quem a recebe, configurando assim a ideagdo de um meio
sistematico de comunicar ideias através de signos convencionais, sonoros e graficos
atribuidos a linguagem e a partir dela a capacidade tida pelos humanos para
aquisicao e utilizacado de sistemas complexos de comunicagao.

Os designers estado interessados no conceito do significado por varias
razdes, uma delas consiste no fato de que o significado € um dos principios basicos
da interagdo humana. Nossa passagem pela vida de um momento para o outro
exige que compreendamos nosso ambiente - com o qual nos envolvemos,
interpretamos e construimos significado. Esse movimento muito humano em diregao
ao significado constitui o nucleo da interagdo entre pessoas, objetos e contextos
(Salen & Zimmerman, 2012, p.57).

Nesse contexto, o campo de estudo da semidtica pode ser considerado um
aliado no exercicio do Design, pois a teoria semiética € abordada de maneira mais
integral. Na obra de Joly (2007, p. 30, italico do autor) Introducdo a Analise da
Imagem, a autora alega “que abordar ou estudar certos fenbmenos sob o seu
aspecto semidtico é considerar o seu modo de produgdo de sentido, por outras
palavras, a maneira como eles suscitam significados, ou seja, interpretacdes”, e ela
ainda acrescenta que o cientista semiético antes exerce a tarefa de tentar saber a
existéncia de signos diferentes, e se eles possuem um carater singular, como
também leis de organizagéo préprias, ou processos de significagdo particulares.

Quanto ao conceito de signo, sabe-se que ele € antigo e o mesmo ja intitula
algo que é percebido, como as cores e as formas quando atribuimos uma
significacdo. Entre os grandes precursores da teoria semiotica o norte americano
Charles Sanders Peirce recebe grande destaque, e seu trabalho consiste na ideia
que tudo pode ser signo, a partir do momento que a significagdo seja deduzida, a
depender da cultura a qual o observador esta inserido e do contexto que o signo

aparece.
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Em outras palavras, “para Peirce, um signo € algo que significa outra coisa
para alguém, devido a uma qualquer relagao ou a qualquer titulo”(Joly, 2007, p. 36),
e tal definicdo tem a competéncia de mostrar que o signo se relaciona por meio de
trés pdlos, dinamica por sua vez representada pela triangulagdo vista na imagem

abaixo (Figura 14).

Figura 14 - Esquema semioético de Peirce'.

ad
Interpretante

Representamen ODbjeto
St Referente

Fonte: Peirce, 1978 apud Joly, 1994, p. 36.

Essa dindamica é pertinente a todo signo no processo semiotico de
significagcdo, a depender do contexto da sua aparicdo e a partir do aguardo do
espectador. Dos diferentes tipos de signos a imagem & um bom exemplo a pensar
num viés didatico de compreenséo da natureza do signo. A nivel de referéncia, “uma
fotografia (significante) representando um alegre grupo de pessoas (referente) pode
significar, de acordo com o contexto, foto de familia ou, na publicidade, alegria ou
convivéncia (significados)” (Joly, 2007, p. 38).

Quando pensamos na abordagem mais contempordnea da semidtica e
aplicada ao Design o nome de Lucy Niemeyer se destaca. A autora, professora,
pesquisadora, palestrante e designer brasileira atua principalmente nos temas que

englobam projeto de produto, semidtica, interagdo e comunicagao.

12 Charles Sanders Peirce, Ecrits sur le signe, Seuil, 1978, apud Joly, 1994, p. 36.
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Segundo Niemeyer (2007, p. 19) “a semidtica ilumina o processo no qual se
da a construgdo de um sistema de significagdo”, e no caso do produto de design,
trata-se ele como um portador de representagdes, que participa de um processo de
comunicagdo. Deste modo, a aplicagdo da semiotica a elaboragdo de projetos de
design desperta meios de solucionar questionamentos causados devido a
preocupacgao da comunicagao do produto de design. Ao fornecer base teorica para o
designer resolver questdes de viés comunicacional e de significacdo, a teoria
semidtica lida com o processo de geracéo de sentido do produto, a semiose. Atraves
da semidtica sdo apontados paréametros especificos de design para entdo ser feita
uma avaliacao coerente.

Em sua obra Elementos da Semidtica Aplicados ao Design (2007), a autora
afirma que a semidtica se faz util principalmente por possibilitar a descricdo e a
analise da dimenséo representativa dos objetos, e isso também se aplica a imagem.
Da caracteristica inerente do signo de representar algo, estar no lugar de algo e nao
de ser o proprio algo, ele vem a cumprir o papel de mediador entre algo ausente e o
intérprete presente.

Quando nos referimos a imagem como signo, a ser percebido por meio de
um canal, outra coisa temos que ter em mente, a nogao das referéncias empregadas
ao signo, que para Niemeyer (2007, p. 58) se dividem em icbnicas, indiciais e
simbdlicas. A grosso modo as referéncias iconicas sao identificadas pelo aspecto da
semelhanga, como a tradicdo da forma, semelhanca cromatica, semelhanca de
material, o estilo, ou semelhanga de ambiente. As referéncias indiciais por sua vez
se fazem presentes por vestigios deixados no produto, ja as referéncias simbdlicas
partem do principio que simbolos sao estabelecidos mediante um contexto cultural,
para entdao serem difundidos, e possivelmente usados, como exemplo disso temos
os simbolos graficos, a cor simbdlica, forma simbdlica, posicbes e posturas ou até
mesmo o material simbdlico.

Assim, ao considerar o escopo do trabalho e a existéncia desse tipo de
abordagem da imagem, entendeu-se que o uso da teoria semiotica aplicada ao

design pode ser de grande contribuigdo para se obter resultados conclusivos.
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4 PROPOSTA METODOLOGICA

A existéncia deste capitulo, possui como finalidade descrever e tornar
transparente qual a metodologia utilizada no desenvolvimento deste trabalho, de
modo a nao deixar interrogagdes ou incompatibilidade entre os objetivos
pré-estabelecidos, os meios e os saldos resultantes no fim da etapa seguinte, de
analise. Sobretudo, diante do estudo de natureza exploratéria de base bibliografica,
realizado anteriormente, compreende-se a necessidade de utilizagdo de
Metodologias de Design, como julgam Bomfim (1995) e Munari (1981), no que diz
respeito a fungdo de aplicar métodos a problemas especificos e concretos, em
outras palavras a importancia da utilidade de métodos e técnicas como instrumentos
de ordenagao e organizagdo, e por consequéncia, uma transformacao disso em

suporte ldgico ao desenvolvimento de um projeto de design.

Uma vez que o presente estudo tem seu referencial teérico fundamentado
em um reconhecimento prévio da representagao de Jesus Cristo durante a historia
da arte e das artes graficas, restrito a um repertério composto por pinturas,
ilustracbes e mosaicos, configurando as produgcées em imagens bidimensionais, foi
estabelecida para este trabalho a aplicagdo de uma metodologia direcionada a

analise de imagens de natureza bidimensional.

4.1 Procedimentos metodolégicos

A principio deliberou-se a aplicabilidade do método de Panofsky (2012)
abordado na obra “Significado nas Artes Visuais” indicado para verificagcdo do
significado por tras das imagens, sejam elas percebidas ou produzidas, cuja
estrutura de analise € fundamentada em trés passos cruciais para a obtengcao de
resultados satisfatérios:

e a. Significado primario, natural ou pré-iconografico;
e b. Significado secundario, convencional ou iconografico;
e c. Significado intrinseco, conteudo ou iconoldgico.

Mas, foi no decorrer da pesquisa por metodologias similares que tomou-se
conhecimento foi dada preferéncia a metodologia de Mendes (2019), adaptada ao
campo do design grafico tratado no trabalho. De nome “Metodologia para Analise de

Imagens Fixas”, foi elaborada e intitulada por André Melo Mendes, professor na area
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de Comunicagao Social na Universidade Federal de Minas Gerais. Como alega o
préprio autor, teve seu desenvolvimento durante os anos de 2005 e 2008, que ao se
deparar no doutorado com um meétodo complexo para analisar as imagens de
Arlindo Daibert, decidiu criar uma metodologia que atendesse a essa demanda.
Como resultado, o livro sobre as analises realizadas através do método foi publicado
no ano de 2011, e desde entdo tem sido aprimorado em sala de aula e em artigos
até chegar a versdo mais atual, de 2019, nao definitiva, porém mais articulada e de
facil aplicabilidade.

O método de Mendes (2019), aborda a ideia contemporénea da imagem, de
base semidtica associada a linha peirceana, ao mesmo tempo que apresenta
semelhangas com os parametros desenvolvidos na metodologia iconologica de
Erwin Panofsky (2012) ja citada, com ressalva a diferenga na maneira de execucgéo
do ultimo nivel™ da analise do professor alem&o. Nessa metodologia o estudo de
cada imagem considera ndo so aspectos formais, e suas relagbes com o contexto
historico, mas o dialogo existente entre a imagem analisada e as demais imagens da
Histdria da Arte e da Cultura.

Mendes (2019) destaca a conveniéncia na utilizacdo da teoria semidtica
introduzida ao método, pois oferece “ferramentas uteis para analisar e criticar as
mensagens e discursos veiculados pela imagem fixa (bidimensional)’. Nesse
contexto as imagens bidimensionais (a fotografia, a pintura, a ilustragdo etc.) séo
consideradas como signos e possuem um codigo, mas isso nao significa em uma
interpretacédo complexa, nem o uso de um vocabulario rebuscado.

Sobre a “objetividade” a ser alcangada através do método, o autor define
como parametros a nivel pratico considerar objetivas as informagdes sobre as quais
existe algum consenso, com sua trajetoria de validacdo cultural consolidada, e
exemplifica ao citar: “Os Estados Unidos participaram da |l Guerra Mundial’,
afirmacao esta considerada verdadeira pelo consenso da sociedade ociental.

O método desenvolvido para analisar as imagens bidimensionais consiste em
dois momentos, no primeiro prevalece o carater analitico, mas “objetivo”,
considerando o conceito de objetividade ja citado; e no segundo momento,
“subjetivo” ocorre um aproveitamento do analista sobre as sugestdes e redundéancias

percebidas no primeiro momento, e comparando-as com os dados de contexto,

¥ Para Panofsky a intuigdo de um leigo pode vir a ser mais efetiva que a capacidade
intelectual de um pesquisador, mesmo em seu longo tempo de experiéncia.
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interno e externo a imagem provenientes também do momento passado. Isto, sob a
premissa de considerar as qualidades formais dos signos, o contexto histérico no
qual estdo situados e quais as representacbes mais estaveis associadas aos
elementos constitutivos da imagem, verificando se, nesse novo contexto, os sentidos

tradicionais permanecem ou néo.

Figura 15 - Metodologia de André Melo Mendes (2019).

PERCURSO “OBJETIVO”
(caratér analitico)

. selecdo/discriminacdo/qualificacdo
12 e sugestdo

analise formal dos elementos

d
2 que fazem parte da composicdo
3 contextualiza¢@o da imagem no tempo
e no espaco, e na Historia da Arte e da Cultura
PERCURSO "SUBJETIVO”

(caratér sintético)

compreensdo dos elementos
em seu contexto especifico

12
22 determinacdo do codigo interno
da imagem

32 interpretacgdo

Fonte: Imagem da autora (2023).

Conforme a Figura 15, a metodologia abordada é compreendida em um
percurso de carater analitico e outro de carater sintético respectivamente,
subdivididos em trés etapas cada, detalhadas a seguir. Vale lembrar que, o caminho
percorrido pela percepcao humana nao necessariamente ocorre exatamente nessa
sequéncia, o ato de decomposicdo em momentos especificos aparece como fungao

pratica, para fins de organizacgao.

e PERCURSO “OBJETIVO” (de carater analitico)
12 etapa - Selegao /discriminagao/qualificacao e sugestao
Nesta etapa inicial da metodologia é feita a identificacao e qualificacdo dos

elementos formadores da imagem analisada. Deve ser evidenciado o poder
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“‘denotativo” das figuras, olhando com atencédo para as qualidades dos elementos
(ou signos) e o que os mesmos podem sugerir para o leitor/espectador.

A descricdo é compreendida como uma espécie de confirmacdo, para o
leitor/espectador, a respeito do que foi visto, e para o analista o permite destacar da
imagem/figura algo considerado por ele relevante, e possivelmente passou
despercebido do leitor/espectador. O ato de descrever em si ja € uma forma de
pensar, pois quando descrevemos somos inevitavelmente levados a racionalizar
nossas impressodes e sensagdes, mesmo algumas descartadas em fungao de outras.

Para esta etapa o autor sugere como ferramenta mais eficaz um modelo de
tabela (Figura 16), logo as informagdes relevantes sao visualizadas de maneira mais
clara do que seriam se fossem dispostas em um texto descritivo. O formato favorece

principalmente o analista, tornando mais facil e rapido o acesso as informagoes.

Figura 16 - Simulagdo de um Quadro Descritivo/Qualitativo.
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Elementos . elementos r
XS Quali significa
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: ficacdo : no cédigo
cionados qualidades : i
interno da
sugerem :
imagem
Cabeca
Corpo Maos
Pés
Elemento 1
Camisa
Vestuario |
Sapatos
Outros Escova

Fonte: Mendes (2019).

22 etapa - Andlise formal dos elementos que fazem parte da

composicao

Montado o quadro, cabe ao analista o dever de refletir sobre o pensamento
plastico contido na imagem, avaliando aspectos formais dos signos, a incluir cores,

formas e linhas que constituem a imagem, e consequentemente a composicao, se
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ha repeticdo ou contraste entre elas, a percepcéo de leis da Gestalt, caso estejam
presentes quais sao ativadas de acordo com a disposi¢cao dos elementos no espaco,
pontos de maior tensdo visual, e afins. Em alguns casos também devem ser

identificados os planos e enquadramentos presentes.

32 etapa - Contextualizagao da imagem no tempo e no espago, e na
Histéria da Arte e da Cultura
O terceiro passo do percurso consiste na pesquisa voltada ao conhecimento

de representagdes ligadas aos signos na sociedade cuja imagem foi produzida e
também na sociedade em que ela esta sendo veiculada. Devem ser levadas em
consideragao a iconografia e as representagdes solidas em si, além do didlogo
existente da imagem analisada com outras da Historia da Arte e da propria série, se
assim for o caso.

E interessante também pontuar dados sobre aquele a quem ¢é atribuida a
obra, dados relacionados a sua vida e a seu estilo artistico, que conferem uma
ligacdo de alguma forma com a imagem. Nesse ponto da aplicagdo da metodologia
tanto os sentidos consolidados (cristalizados) ao longo dos anos, de certa forma, por
meio de sentidos provisorios, os tornam participantes do processo de interpretacéo e
de produgado do sentido final da imagem. A repeticdo dos temas e formas em uma
cultura, embora haja variagdes, constituem uma trajetéria historica, incluindo a

Histdria da Arte Ocidental, das artes graficas e do design no campo das imagens.

e PERCURSO ‘SUBJETIVO” (de carater sintético)

12 etapa - Compreensao dos elementos em seu contexto especifico

Etapa destinada a possibilidade de selecdo e edicdo das informacdes
consideradas relevantes pelo analista no decorrer das etapas anteriores. Sobretudo,
deve fazer uma tentativa de comparagédo relativa ao que foi sugerido pelas
qualidades fisicas dos elementos e as informagdes contextuais levantadas, a fim de
verificar se as primeiras impressdes sao concordantes de aplicagdo da etapa.

O autor aconselha que o analista observe possiveis redundancias de temas
e sentidos indicados, uma vez que apds analise dos elementos/signos € atribuido
valor e sentido quando considerado em relagdo a outros elementos internos ou

externos a imagem, e diretamente ou indiretamente associado.
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2?2 etapa - Determinacgao do cédigo interno da imagem

Essa etapa é dedicada a finalizagdo do quadro, com o preenchimento da
dltima coluna. E quando verificagdo, de fazer os ajustes devidos e as correcdes
necessarias. Pois, completada a etapa, a ultima coluna servira como revelagao do
chamado “codigo” interno da imagem, baseado nos quadros de sentido consensuais,
mas devido a disposi¢ao dos signos/elementos no contexto ao qual a imagem esta

envolvida assume a possibilidade de assumir uma significagao diferente.

32 etapa - Interpretacao

Apds a determinagao do “codigo interno” da imagem, é feita a tentativa de
identificar e relacionar a qual paradigma e a quais discursos a imagem analisada
esta associada, o que completa a analise de viés hermenéutico. Por fim, a analise
deve avancgar na busca da compreensao de como a imagem se situa no imaginario
coletivo ocidental e quais consequéncias sdo herdadas ao ocupar esse lugar.
Finalizado a aplicagdo do método, agora o texto pode ser redigido.

Em posse dos resultados da aplicacgdo da metodologia sera feita a
convergéncia desses dados com o tema deliberado neste trabalho, de acordo com o

objetivo geral e os especificos.
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PARTE 2: A ANALISE
5 LEVANTAMENTO

Nesta etapa do trabalho destinada a aplicacdo da analise foi realizado
previamente um levantamento de materiais graficos de origem crista protestante,
cujo conteudo possui a representacdo imagética da persona de Jesus Cristo.
Partindo da observacao individual no que diz respeito ao uso desses materiais
graficos, concluiu-se que em sua maioria, seguem a logica de ferramenta
pedagdgica no ambiente religioso, sustentando a postura sobre o uso de imagens,
do lider e pregador Martinho Lutero na Reforma Protestante, tépico apresentado no

capitulo 1.

Através do levantamento, percebeu-se ainda o uso nao somente de um tipo
de midia como suporte para as produgdes, mas uma conciliagado entre midia fisica e
midia digital, de fungcdo quase sempre narrativa. Assim, a escolha dos materiais
deu-se devido as diferengas percebidas na abordagem visual condicionada a faixa
etaria a qual o conteudo é direcionado. Por ultimo, a pesquisa restringiu-se a um
recorte temporal, entre os anos de 2010 e 2020, considerando o ano de langamento,
publicacédo ou exibicdo da maioria dos materiais que se teve contato, além de ser um
espago de tempo mais aproximado cronologicamente do desenvolvimento da

pesquisa.

Daqui por diante, sera descrita a anadlise propriamente detalhada,
fragmentando-a por ordem de publico alvo, infantil e juvenil-adulto, com dois tipos de
midia cada, um material fisico e um digital, devidamente analisados dentro das
competéncias da metodologia de analise escolhida. Foram executados todos os
percursos, suas respectivas etapas e ferramentas sugeridas pelo autor da
metodologia, fazendo primordialmente com os aspectos étnicos e histéricos
apresentados no tépico Jesus Historico presente na reviséo de literatura. Em posse
das resolucdes obtidas na etapa da analise discriminatéria, serdo tomadas tabelas
comparativas sobre semelhancas e diferencas na representacédo de Jesus Cristo nos
materiais analisados, primeiramente entre as midias do mesmo publico, e em
seguida entre os publicos. Finalizado o processo analitico havera a culminancia do
trabalho, com consideragdes finais sobre o trabalho, os conhecimentos adquiridos,

sobretudo os possiveis desdobramentos da contribuicdo académica e social.
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5.1 Publico Infantil
5.1.1 Midia Fisica: Livretos

A midia fisica atribuida ao publico infantil nesta analise consiste nas
ilustracbes de dois livretos (Figura 17), intitulados Jesus e Ressurreicdo de Jesus
respectivamente, que integram a coletdnea Classicos da Biblia, da Editora
Evangélica SBN. Confeccionados em encadernagao do tipo canoa grampeado, com
uma média de 18 paginas por livreto, incluem histérias narradas de Jesus, e também
o acontecimento da ressurreicdo. Além de exibir uma prévia na capa do tipo de
ilustracbes que se seguem no interior do impresso, ha também em cada contracapa
informacdes adicionais assinaladas, sendo elas a indicagao etaria, para criangas a
partir dos 5 anos de idade, e o apontamento de algumas habilidades desenvolvidas
no acesso aos livretos, como habilidades de leitura, valores familiares e principios

cristaos.

Figura 17 - Capa Livretos.

Fonte: Acervo pessoal (2023).
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Optou-se pela selecao dos livretos infantis em questao por fazerem parte de
um acervo pessoal, em decorréncia do contexto cristdo protestante, que
compreende o uso regular de materiais didaticos ilustrados no ensino de histérias
biblicas para criangas. Essa situagao factual vem a reforgar o pensamento discutido
anteriormente no capitulo Design e Imagem, que enfatiza a contribuicdo cada vez

mais presente da imagem nos processos de comunicagao de uma mensagem.

Em posse do material foi dado inicio a aplicagdo da metodologia de analise
para imagens fixas, descrita no topico 1 do capitulo 3. A principio, conclui-se que
cada livreto logo na capa indica a tematica das historias a serem contadas,
primeiramente atraves do titulo escrito na parte superior, em segundo a utilizagdo do

recurso visual da ilustragao que ocupa todo perimetro da capa.

Seguindo a metodologia de Mendes (2019), a primeira etapa do percurso
inicial, “objetivo” e de carater analitico, consiste no trabalho de
selegdo/discriminagédo/qualificacdo e sugestdo. No ato da selegdo houve a
identificacdo do elemento unico e principal da imagem, que na analise atual
corresponde a figura de Jesus nas paginas internas dos livretos, como visto na a
seguir na Figura 18. Para isso foram consideradas algumas caracteristicas

pertinentes como o tamanho, cor, posicao e enquadramento.

De todas elas, algo foi observado de imediato a respeito da forma que
ocorre o enquadramento do elemento principal na sucessdo das paginas, dado o
pequeno volume do texto narrativo em relagdo a imagem, que também sempre
posiciona Jesus em primeiro plano, enquanto o cenario e demais personagens em

segundo.
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Figura 18 - llustracao dos Livretos.
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Fonte: Acervo pessoal (2023).

Selecionado o elemento a ser analisado, € hora de comegar sua
discriminagao e qualificagao através da montagem do quadro descritivo/qualitativo e
sugestivo (Quadro 1), ferramenta sugerida pelo autor como mais eficaz e de facil
acesso na visualizagdo das informagdes relevantes. Na busca de sistematizar o
processo, a figura de Jesus presente nos livretos passou por uma decomposi¢cao
dos elementos que a formam, seguida da descrigdo de cada um conforme detalhado
na tabela abaixo. Da decomposicéo configuram-se os seguintes elementos do corpo:
a pele, o rosto, os cabelos e barba, os olhos, as méos e os pés. Ja no caso da

existéncia do elemento vestuario, qualificam-se apenas a tunica e o manto.
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Quadro 1 - Livretos, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 1.

ELEMENTO DECOMPOSICAD OUALIDADES
pele clara, branca, sem defeitos
rosto alongado, nariz longo e estreito

comprimento medio,
cabelo/barba | ondulados, aloirados
/barba curta, marcada e aloirada

~orp olhos azuis, retos
Figura maos longas e delicadas
2 Jesus pes descalgos
tanica comprimento até os pés,

nas cores branca, 6cre ou verde

sob o0 ombro esquerdo,
nas cores purpura, azul
e marfim

Fonte: Imagem da autora (2023).

A partir da decomposi¢ao dos elementos, e da qualificacdo de cada um, que
compreende a intengdo de confirmar para o leitor/telespectador sobre o que ele
visualizou, e para o analista a possibilidade de pontuar algo por ele considerado
relevante ou também passou despercebido do leitor/espectador, ocorre o processo
de perceber o que as qualidades destacadas podem sugerir para quem visualiza a
imagem. Mesmo se tratando de um momento marcado pela subjetividade, sdo essas
primeiras impressdes que servirdo de guia no processo de analise até a etapa de
interpretacédo, quando a repetitividade das sugestbes se juntam aos dados obtidos

na percepgao do contexto.

Com a coluna de sugestdes preenchida, foi realizada a chamada verificagéo
de redundancias, quando os elementos/signos apesar de diferentes possuem o
mesmo significado. Nela verificou-se que as qualidades pertinentes aos elementos
pele, rosto, cabelos e olhos conferem uma redundancia de sentido, ao sugerir uma
figura de Jesus jovem, provavelmente de origem caucasiana, que no quadro
descritivo/qualitativo e sugestivo (Quadro 2) é especificado na mesma célula de

sugestdes com a definicdo de jovialidade e “ocidentalidade”.
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Quadro 2 - Livretos, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 2.

ELEMENTO DECOMPOSICAO QUALIDADES SUGERE
pele clara, branca, sem defeitos
rosto alongado, nariz longo e estreito jovialidade/
comprimento médio, ‘ocidentalidade”

cabelo/barba | ondulados, aloirados
/barba curta, marcada e aloirada

olhos azuis, retos
g maos longas e delicadas delicadeza
de . .
pes descalgos modéstia
- comprimento até os pés
tunica . ' f i e
nas cores branca, dcre ou verde ormalidade
Vestuario . sob 0 ombro esquerdo,
manto nas cores purpura, azul divindade
e marfim

Fonte: Imagem da autora (2023.)

Finalizada essa primeira etapa do percurso objetivo e de carater analitico,
da-se inicio a sua segunda etapa, destinada a analise formal dos elementos que
participam da composi¢ao. Dos encontrados nos livretos foram analisados aspectos
formais como as cores, formas, linhas da imagem e de sua composi¢ao. Mesmo que
passem despercebidos pelos leigos, sdo para o estudo e aplicagao do design grafico
fundamentos na construgdo de uma representagao imageética, tal qual a mensagem

comunicada e o contexto que a contém.

Segundo Aumont (2004, p. 78) “a producado de imagens jamais € gratuita, e,
desde sempre, as imagens foram fabricadas para determinados usos, individuais ou
coletivos.” No que diz respeito ao uso da cor no desenvolvimento de imagens é
impossivel querer aborda-la a excluindo da dimensao cultural. Identificada como
parte integrante do processo de design, levou um determinado tempo para ela
assumir tal condigcdo no design grafico, o qual era entendido como uma atividade

fundamentalmente em preto e branco (Lupton; Phillips, 2008).

A producao de sentido como resultado do encontro entre as artes graficas e

a cor passa primeiro biologicamente pela visdo do observador, no momento que a
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luz é refletida por um objeto ou emitida por uma fonte, e o mesmo a percebe a
depender da pigmentagcdo das superficies e da sua intensidade, além da luz
presente no ambiente. Mas também, como concluem Lupton & Phillips (2008, p. 71),
“[...] a cor muda de sentido de uma cultura para outra [...] carregam diferentes
conotacdes em diferentes sociedades.” Por exemplo, enquanto no Ocidente a cor
branca representa pureza e até mesmo virgindade, nas culturas do Oriente tem
ligacdo com a morte. No Japao o vermelho faz parte do traje matrimonial da mulher,
mas em paises do continente europeu e americano € uma cor que denota

extravagancia e sensualidade.

Dito isto, as cores atribuidas a figura de Jesus da midia fisica infantil
denotam para o analista um julgamento convencional de associar, o tom branco e
claro da pele, em conjunto com os cabelos e barba aloirados, e os olhos de cor
azul claro a caracteristicas de uma pessoa ocidental, melhor dizendo, de origem
europeia. Semelhantemente entra em debate o uso frequente da cor branca, a se
repetir na tunica da personagem, uma possivel relagado entre a cor e as estruturas
dos codigos culturais, neste caso o da binaridade cromatica, que segundo Ivan
Bystrina apud Guimaraes (2004, p. 91), o branco e o preto, ou o claro e escuro,
fazem correspondéncia com a ideia de vida-morte, visto que a morte por sua vez
deu origem a simbologia ocidental do preto. Do lado oposto, a cor branca € a cor
representante da vida e da paz, um conceito muito presente no meio cristdo, de
pessoas usando versiculos, “Disse Deus: Haja Luz; e houve luz. E viu Deus que a
luz era boa; e fez a separagao entre a luz e as trevas”, fazendo referéncia entre o
bem e o mal, ou até mesmo a fim de validar e propagar discursos preconceituosos e

racistas.

Além da cor branca, a tunica recebe o ocre/ouro, que em uma leitura direta
e isolada da impresséo de riqueza, ja na cor verde € reconhecido o significado de
esperang¢a, boas novas. O manto na cor purpura, resultado da mistura do azul e
do vermelho, € muito presente em contextos ligados a espiritualidade, o azul,
lembra a cor do céu, o celestial e o marfim, um tom neutro, mas que reforca esse
teor mistico, matéria prima utilizada em amuletos e esculturas religiosas, vem a

evocar uma sensacao de serenidade.
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Além da cor, as formas também possuem o papel de comunicar, € 0s
elementos identificados existem por causa delas. Lupton & Miller (2011, p. 63)
afirmam que “o conceito de uma coisa € construido a partir de visdes e atributos
convencionais, aprendidos através da educacgado, da arte e da midia de massa.”
Formas, sao formadas por planos, que surgem do trajeto percorrido de uma linha em
movimento, e através do fechamento de uma linha torna-se possivel reconhecer um
plano delimitado. A figura de Jesus ilustrada nos livretos s6 € reconhecida
justamente pelo agrupamento dessas formas, cada uma comunicando uma
informagéo caracteristica da personagem. O formato do nariz longo e estreito, os
olhos retos, inseridos no rosto alongado e sem linhas de expressao reforgam ainda

mais a ideia de “ocidentalidade” e entao jovialidade obtida da analise cromatica.

Apos essa analise, no que diz respeito as cores, formas e linhas da
composicao, fica concluido que sim, a semelhanga cromatica entre alguns
elementos, citados nos paragrafos anteriores, configuram uma correspondéncia a lei
gestaltica de Similaridade. Isso se repete na tunica purpura de Jesus quando o

mesmo se encontra imerso no cenario representativo do templo da época.

Na terceira etapa do primeiro percurso € um momento destinado ao
entendimento da imagem tanto por meio de sua contextualizagdo no tempo e no
espacgo, quanto na histéria da arte e da cultura. Neste momento ndo apenas a
imagem, mas também seu titulo pode ser de grande valia na compreensdo do
conteudo intrinseco a ela. No caso dos livretos os titulos se dividem em, Jesus e
Ressurreigdo de Jesus, dado esse frisado ainda no inicio da analise. O titulo de
cada livreto, de certa forma ja delimita e fixa a tematica abordada nas ilustragées, de
narrativas biblicas, e que o homem representado é Jesus Cristo, o Messias, o Filho
de Deus encarnado, que nasceu e viveu durante um periodo da histéria da

humanidade.

Quando consideramos de quem se trata na representacéo, e a designagao
dos titulos, entende-se os livretos como o suporte fisico, e a imagem, em forma de
ilustracdo, funciona como veiculo de transmissdo das narrativas biblicas para o
publico infantil. De fato, a narrativa biblica sobre a vida de Jesus e sua ressurrei¢cao

€ uma tematica bem presente nas imagens produzidas ao longo da historia da arte e
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das artes graficas, como vimos no topico de mesmo nome referenciado neste

trabalho.

Tamanha é a quantidade de producdes, que exploram essa narrativa biblica
na instrugao da fé crista, que chega ser até impossivel mensurar, mudando apenas o
tipo de suporte ao longo dos séculos de existéncia do cristianismo. No caso, a midia
fisica escolhida para esta analise sofre total influéncia do modo de enxergar a

imagem, oriundo da Reforma Protestante. Estritamente de carater pedagdgico.

Outro ponto a se considerar, as ilustracbes de ambos os livretos sdo de
autoria do Belli Studio, estudio de design brasileiro localizado na cidade de
Blumenau, Santa Catarina, empresa inicialmente voltada a atividades para o
mercado editorial, mas ao longo dos anos vem formando uma equipe de
especialistas em animacdo 2D Digital, ilustragdo e design grafico. Dentre os
trabalhos realizados pelo estudio estdo licenciados Disney e Harry Potter, e diversos

livros para o grupo Todolivro.

Desta forma, como ja é sabido, as ilustragcdes foram feitas a pedido da
Editora Evangélica SBN, e mediante pesquisa em sites que comercializam o material
ficou constatado o padrdo de representacdo de Jesus em outros livretos da
coletédnea Classicos da Biblia, cuja histéria se refere ao messias. Nao obstante, tal
padrao imagético revela duas possibilidades quanto as referéncias visuais utilizadas
no processo de concepg¢ao. Uma possivelmente atrelada a indiferenga por parte da
editora, de no ato de contratar os servigos graficos néo ter feito exigéncias concretas
quanto a correspondéncia entre a representagao grafica e o contexto temporal da
narrativa contada, contentando-se com algo superficial e cliché. Ou, por outro lado, o
estudio ndo levou em consideragdo um estudo para produgdao de imagens

narrativas, a explorar apenas o carater simbolico da representacéo.

A partir dos dados levantados nas etapas anteriores, é possivel afirmar na
primeira etapa do percurso “subjetivo”, de carater sintético que, a imagem ilustrada
nos livretos € uma representacdo da persona de Jesus Cristo, incluida no contexto
da producéo protestante, e cumpre o papel de exemplificar graficamente a narrativa
literaria ao qual a personagem esta inserida. E, o emprego dos elementos, em suas
cores e formas transmitem por vezes um sentido simbdlico subjetivo, que deixa a

desejar no quesito de fidelizagado da personagem biblicamente e historicamente.
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Quadro 3 - Livretos, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 3.

pele clara, branca, sem defeitos
rosto alongado, nariz longo e estreito jovialidade/
comprimento médio, ‘ocidentalidade”
cabelo/barba | ondulados, aloirados
/barba curta, marcada e aloirada
olhos azuis, retos Homem jovem, | Jesus,
caucasiano, de tragos intensos
maos longas e delicadas delicadeza ocidental, eurocéntricos
mistico
descalgos modestia
imento até os pés
Yirtea comprimen S, .
nas cores branca, 6cre ou verde formalidade
sob o ombro esquerdo,
manto nas cores purpura, azul diindade
e marfim

Fonte: Imagem da autora (2023).
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O quadro acima (Quadro 3), devidamente finalizado, corresponde ao
resultado da penultima etapa da metodologia proposta por Mendes (2019). Nas
colunas finais estdo determinadas o Codigo Interno da Imagem a partir das
constatagdes feitas anteriormente, dando destaque para o significado da

representacao no contexto.

Ja, na etapa final da metodologia, somos levados a refletir sobre a imagem
no contexto contemporaneo a ela, de que forma é situada no imaginario coletivo
ocidental, as consequéncias dela ocupar tal lugar. Assim, a figura de Jesus
identificada nos livretos nos coloca em uma posicdo de questionar o padrao de
representacdo imagética a ele taxado, que insistentemente permanece seguindo

tragos eurocéntricos, tdo comuns no passado da arte crista, por motivos diversos.

5.1.2 Midia digital: Série Superbook

O material digital infantii compreende a frames da série biblica animada
Superbook (Figura 20), especificamente aos episédios 9 e 10 da 12 temporada da
versao reboot produzida pela Christian Broadcasting Network (CBN), rede de
televisdo e produgdo cristd evangélica estadunidense. Diferente da versao original,
lancada no ano de 1981, fruto de uma parceria entre a CBN e a empresa de
animacao japonesa Tatsunoko Productions, a reiniciada em 2011 foi desenvolvida
integralmente em CGI/3D™, a fim de acompanhar a renovagdo das novas

tecnologias.

' CGI = sigla em inglés para Computer Graphic Imagery, ou seja, imagens geradas por
computador, a famosa computagéo grafica.

61



Figura 19 - Reboot Série Superbook e Original de 1981.

C: \RTO(’)\ CLASSICS

Volume 1

English | Espariol

Fonte: Imagem da autora (2023).

Visto que, o material escolhido se enquadra na categoria de animagao 3D,
para iniciar a aplicacdo da analise foi necessario a reproducdo do conteudo,
observando quais frames destacavam a figura de Jesus. Dos frames definidos
(Figura 20), um corresponde ao episddio 9, que mostra Jesus de corpo inteiro, e 0s
outros dois do episddio 10, cujo enquadramento permite uma visualizagdo mais

apurada das suas caracteristicas faciais.
Figura 20 - Cenas Superbook atual.

EP.
Os Milagres de Jesus

EP.
A Ultima Ceia

Fonte: Imagem da autora (2023).
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Todos os frames nos levam a reconhecer a figura de Jesus como elemento
principal da composi¢gdo, sempre o posicionando ao centro da imagem.
Simultaneamente na montagem do quadro descritivo/qualitativo e sugestivo,
apresentado no Quadro 4, foram escolhidos para decomposi¢cdo do corpo: a pele, o
rosto, os cabelos e barba, os olhos, e as maos. Desprezou-se 0s pé€s, pois nos
frames selecionados ndo € possivel identificar tais membros. Na decomposicéo do
vestuario houve repeticdo dos elementos tunica e manto, também presentes na
analise da midia infantil fisica. Em seguida, ao reconhecer as qualidades visuais de
cada elemento, levando em consideragao cor e forma, se fez o preenchimento da

coluna correspondente do quadro com as informacgdes.

Quadro 4 - Superbook, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 1.

ELEMENTO DECOMPOSICAO QUALIDADES

branca, guase sem

pele imperfeicoes

maxilar marcado,
queixo pontiagudo

rosto

comprimento mediano,
cabelo/barba | liso, castanho escuro/

Corpno barba espessa hollywoodiana
s U L

olhos castanho escuro, amendoados
Figura

de Jesus maos dedos longos, cénicas

comprimento longo até os pés,
gola de corte V,

tunica tecido de tonalidade branca

Vestuario
= longo na altura dos tornozelos,
manto manga morcego,
tonalidade bege areia

Fonte: Imagem da autora (2023).

Baseado na decomposicdo e qualificacdo dos elementos da figura, as
qualidades atribuidas a pele, ao cabelo e barba se conincidem ao sugerir o mesmo
significado de “ocidentalidade” a figura analisada (Quadro 5). Embora exista essa
redundancia entre elementos distintos, a qualificacdo dos demais sugere ao analista
uma possivel tentativa de comunicar uma figura de Jesus introduzida a

temporalidade da narrativa biblica, que possui uma localizagdo na histéria da
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humanidade, em meio uma cultura e sociedade especificas. A primeira vista, nos
leva a associar o manto de tom neutro quase cru a uma vestimenta simples,
principalmente pela falta de aderegos, enquanto isso os olhos castanhos e

amendoados lembram os fendtipos de um homem de possivel ascendéncia médio

oriental.
Quadro 5 - Superbook, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 2.
ELEMENTO DECOI"‘IPOSICﬂO QUALIDADES SUGERE
branca, quase sem jovialidade,
prie imperfeicoes ‘ocidentalidade”
rosto maxilar marcado, sensatez,
gueixo pontiagudo equilibrio

comprimento mediano,

cabelo/barba | liso, castanho escura/ ‘ocidentalidade”
barba espessa hollywoodiana

ascendéncia

olhos castanho escuro, amendoados S .
medio oriental

de Jesus maos dedos longos, cénicas delicadeza

comprimento longo até os pés,
goladecorteV, pureza

tunica : .
. tecido de tonalidade branca

longo na altura dos tornozelos,

manto manga morcego, simplicidade
tonalidade bege areia

Fonte: Imagem da autora (2023).

Ainda no percurso “objetivo”, a analise formal dos elementos demonstrou o
uso de cores denominadas analogas'®, dando preferéncia a uma paleta de tons
neutros no vestuario, que utilizadas juntas produzem um contraste minimo, e
naturalmente tornam a composicdo harménica, pois possuem também uma
temperatura de cor equivalente. Isso nos leva a pensar sobre a importancia do uso
do circulo cromatico pelo profissional no seu processo de criacdo, quando usado
adequadamente na inteng¢ao de tornar coesa a relagao entre o visual e o que se quer

comunicar, € um aliado, e as vezes chega ser suficiente em si.

Por outro lado, o contorno formado pelo cabelo e barba, de tom escuro e

uma cor unica, em relagdo a pele branca, causam uma sensagao de rigidez, um

'S Lupton; Phillips, 2008, p. 72.
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contraste, chamando a atengao do espectador para a face da personagem. No jogo
de figura/fundo, a forma é claramente destacada de seu fundo, aumentando as
chances da figura ser assimilada por quem a visualiza, pois o olho humano procura

uma solucio simples para o que esta vendo.

Em direcdo a metade da analise, cabe relembrar o contexto ao qual a
imagem esta inserida, e nesse aspecto tanto o frame referente ao episédio Os
Milagres de Jesus, quanto o denominado A Ultima Ceia integram o catalogo da série
Superbook, animag¢ao 3D protestante da atualidade, lancada no ano de 2011,
destinada a um publico infantil, e tem como objetivo a transmissao de ensinamentos

biblicos.

Para além da série, a marca Superbook também possui um site oficial em
varios idiomas, incluindo o portugués, que além do acesso aos episodios dublados
na nossa lingua dispde de um menu de navegagao composto por jogos interativos,
uma biblia online de identidade visual similar a do site, um link para download do
aplicativo da biblia, e a op¢ao de radio. Outra forma de assistir os episddios
dublados que sao langados é via o canal Superbook Brasil, na plataforma do
Youtube, atualmente reunindo mais de 300 videos, e um numero de inscritos

superior a 1 milh&o.

Apesar da representacdo de Jesus ser uma figura emblematica da
iconografia cristd, quando analisamos uma imagem produzida em determinada
época e sabemos da existéncia de uma versdo de mesma autoria anterior a ela,
somos inclinados a fazer comparagdes. Nesse caso, nas imagens retiradas da
versao classica da série (Figura 21) de estilo anime, Jesus aparece em dois
momentos, um cujo foco € seu rosto e no outro ele de corpo inteiro. Fazendo uma
breve analise comparativa € possivel identificar semelhancas com a versao atual
quanto a escolha da pele clara a ele atribuida e os tracos faciais. Ja as diferencgas,

estado ligadas aos olhos azuis e o manto azul sob o0 ombro esquerdo.
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Figura 21 - Figura de Jesus, Superbook Classico, 12 temp. ep. 13.

- m._wpuﬁwkbraﬁl;v-

Fonte: Imagem da autora (2023).

Concluido o percurso de carater analitico, e dando inicio ao de carater
sintético, pode-se perceber que as qualidades atribuidas a figura de Jesus do
material analisado apresentou sugestdes pertinentes a uma predominancia de um
homem ocidentalizado e de grande porte fisico, e que de certa forma, se sobrepde a
possivel tentativa de adequacao do material ao contexto atual, este marcado por
uma melhor compreensido e entendimento historico-cultural no cerne da narrativa.
Dessa forma, nesta andlise verifica-se uma concordancia parcial entre os aspectos

visuais utilizados e a representagcao mais fiel da pessoa de Jesus.

Para a finalizagdo do quadro (Quadro 6), correspondente ao resultado da
penultima etapa da metodologia que esta sendo utilizada, foram consideradas todas
as constatagoes feitas anteriormente, de modo a preencher as colunas finais com o
cédigo interno da imagem, destacando a representacdo imagética de Jesus

identificada no material.
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Quadro 6 - Superbook, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 3.

il branca, quase sem jovialidade,
P imperfeicoes “‘ocidentalidade”
rosto maxilar marcado, sensatez,
queixo pontiagudo equilibrio
comprimento mediano,
cabelo/barba | liso, castanho escuro/ ‘ocidentalidade”
barba espessa hollywoodiana
olhos castanho escuro, amendoados | 25cendéncia
medio oriental
maos dedoslongos, conicas delicadeza
comprimento longo até os pés,
gola de corte V, pureza
tunica tecido de tonalidade branca
longo na altura dos tornozelos,
manto manga morcego, simplicidade

tonalidade bege areia

Homem adulto,
ocidental,
porte fisico alto

Jesus,
predominéncia de
tracos ocidentais
em relacao ao
referencial de
Jesus Historico

Fonte: Imagem da autora (2023).
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5.2 Publico Jovem-Adulto
5.2.1 Midia fisica: Biblia em Agao Novo Testamento

Antes de tudo, vale enfatizar a definicdo de publico jovem-adulto adotada
neste trabalho, a qual se baseia no ECA'S, que delimita o inicio da adultez jovem a
partir dos 18 anos de idade, paralelo ao alcance da maioridade no Brasil. Dito isto,
mediante pesquisa em busca de materiais graficos fisicos focados no publico jovem
adulto, com consulta em acervo pessoal, foi decidido utilizar a 22 edicdo da Biblia em
Acao Novo Testamento (Figura 22), de 2022, uma versao menor em tamanho menor
original Biblia em Agdo completa langada anos antes, em 2017. Nesse novo formato
a histéria compreende os ultimos 27 livros da Biblia Sagrada, contada em ordem

cronoldgica, do nascimento de Jesus até o episoddio do Apocalipse.

Figura 22 - Biblia em A¢ao Novo Testamento.

NOVO TESTAMENTO

Fonte: Acervo pessoal (2023).

'¢ Estatuto da Crianga e do Adolescente (Lei 8.069/1990)
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Como visto na figura anterior, além do titulo da obra na capa, ha também
pequenos exemplares das ilustragdes a serem vistas no seu interior. Em razdo do
marco inicial da narrativa do Novo Testamento concordar com o nascimento de
Jesus Cristo, seguidamente dos acontecimentos por ele vividos no seu tempo de
permanéncia na terra, fica claro a énfase dada a representacdo dele de maneira

integral na obra.

Nessa adaptacdo em quadrinhos de parte do livro sagrado da religido crista,
imediatamente o olhar do leitor/espectador € direcionado a figura de Jesus.
Primeiramente, pelo conhecimento prévio do conteudo e segundo devido a repeticao

da sua figura no decorrer das paginas. A efeito de exemplificacdo na Figura 23.

Figura 23 - Imagens Biblia em Acao.

Fonte: Acervo pessoal (2023).

Como vemos nas imagens, a figura de Jesus identificada no material
assume um padrao de representagao continuo. Porém, ainda cabe a decomposi¢ao
dos elementos formadores da figura analisada. Para isso, foi montado o quadro
descritivo/qualitativo e sugestivo referente a Biblia em Ac&do Novo Testamento
(Quadro 7), a decompor o corpo em pele, rosto, cabelo/barba, olhos, méaos e pés.

Quanto ao vestuario, novamente é dividido em tunica e manto respectivamente.
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Quadro 7 - Biblia em A¢ao Novo Testamento, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 1.

ELEMENTO DECOMPOSICAO QUALIDADES

pele branca,

com marcas de E-?XDI’GSZSE-;J(J

nariz longo fino, expressao rigida
rosto sobrancelhas grossas

e sempre franzidas

comprimento curto,
orpo  cabelo/barba | ondulado, castanho escuro /
barba curtae bigode
3 olhos olhar cerrado, cor de mel
e Je!
maos robustas
pés calcando sandalia de couro
tlnica branca, mangas longas,

comprimento ate os pés

azul, sempre sob
o ombro esquerdo

manto

Fonte: Imagem da autora (2023).

Na qualificacdo dos elementos decompostos, foi levado em consideragao a
observacao individual, de maneira a dar atencdo as qualidades formais de cada
elemento, a exemplo das relacionadas ao rosto, descrito como largo, expressao
rigida, as sobrancelhas grossas e sempre franzidas, ou no caso da tunica e do
manto, ilustrados sem exce¢dbes um na cor branca, de mangas longas, cujo
comprimento vai até os pés, ja o outro na cor azul, posicionado sempre sob o ombro

esquerdo da persona definida.

Apos a decomposi¢cao e reconhecimento das qualidades visuais de cada
elemento, e o preenchimento da coluna correspondente do quadro com as
informacdes percebidas, procurou-se o que tais qualidades destacadas podem
sugerir a quem visualiza a figura. Como vemos no quadro a seguir (Quadro 8),
ocorreu de alguns elementos sugerirem a mesma sensagao, no caso dos cabelos e
barba, e dos pés, que na repeticao de significado ajudam a fixar, por redundancia,

um sentido de simplicidade.
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Quadro 8 - Biblia em A¢ao Novo Testamento, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 2.

ELEMENTO DECOMPOSIQﬁO QUALIDADES SUGERE
pele branca, ‘ocidentalidade”
com marcas de expressao amadurecimento

nariz longa fino, expressao rigida

rosto sobrancelhas
e sempre franzidas

comprimento curtg,

rno  cabelo/barba | ondulado, castanho escuro/ simplicidade
' barba curta e bigode
olhos olhar cerrado, cor de me ‘ocidentalidade"
| €
maos robustas firmeza
pes calcando sandalia de couro simplicidade
tunica branca, mangas longas pureza,
comprimento até os pes divindande

azul, sempre sob

o ombro esquerdo

manto confiabilidade

Fonte: Imagem da autora (2023).

No quadro também é destacado a sugestao de “ocidentalidade” em vista das
qualidades fisicas da pele branca e os olhos pequenos e retos, na cor semelhante a
do mel. A juncado dessas caracteristicas salientes, com as demais, coincidem na
ideia de representar um Jesus branco, mais maduro, de personalidade incisiva e que

denota uma certa autoridade, consequentemente respeitado por seus seguidores.

Na etapa de andlise formal dos elementos da composicao em questao,
levantou-se o papel retdérico da cor, quando o azul aplicado ao manto, facilmente se
assemelha ao padrao presente nos mosaicos bizantinos, na representacao do Cristo
Pantocrator’’, cujo o himation, espécie de manto ou toga, era representado nessa

tonalidade devido o seu significado de divindade na maioria das culturas antigas.

Ja no caso da tunica, na cor branca, ha também uma alusdo ao cristo da
arte bizantina, vestido com a pega na cor branca no intuito de significar o intangivel,
quando nao era utilizado o emprego do vermelho, em sinal do sacrificio de sangue
feito por Jesus a fim de salvar a humanidade do pecado. Sendo assim, pode-se

dizer que da analise formal desses elementos em especifico, pode-se concluir uma

7 Segundo definigdo do capitulo 2.1.1 presente neste trabalho
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intengdo de significagdo simbdlica, devido a coincidéncia entre as sugestdes e as

referéncias visuais anteriores na arte crista.

Na etapa levantada por Mendes (2019), de contextualizagdo da imagem
analisada, é sabido que desde a sinopse encontrada na contracapa desta edicao, a
obra & desenvolvida para jovens da atualidade, adultos com alma de crianga e
também leitores de qualquer idade. O processo de editoracdo e publicagdo da
edicdo em portugués do material ocorre pela Geografica Editora, original da cidade
de Santo André, Sdo Paulo, sendo estad uma ramificagdo da grafica de mesma
marca, com mais de 50 anos de experiéncia no mercado grafico editorial, e afirma
em seu site que o trabalho por ela desempenhado permite que os ensinamentos

cristdos cheguem com alta qualidade, fidelidade e seguranga as maos de todos.

Como os demais langamentos da adaptagao da Biblia em formato HQ, a
versao analisada possui ilustragées de autoria do ilustrador brasileiro Sergio Cariello,
cujo curriculo inclui trabalhos para estudios renomados no género de historias em
quadrinhos, como a Marvel e a DC Comics. Entre personagens classicos como
Batman, Super-Homem, Mulher-Maravilha e outras dezenas tiveram a oportunidade

de receber a assinatura de seu trago.

Ou seja, embora o conteudo do material grafico ocupe um lugar de carater
religioso, no mercado editorial, as ilustragdes intencionalmente seguem o género
historia em quadrinhos, e consequentemente apresentam particularidades visuais tal
qual o género exige. Mediante uma breve pesquisa, é possivel entender que o termo
histéria em quadrinhos configura a ideia de imagens postas em sequéncia,
possibilitando uma demonstracdo da realidade temporal de uma histéria e o

desenrolar dela.

Dito isto, na finalizagdo do percurso “objetivo”, ao comparar a figura de
Jesus representada mediante a técnica da ilustracdo na versdo analisada, em
relagdo as encontradas na versao completa (Figura 24), também de autoria do
ilustrador Sergio Cariello, conclui-se sua igualdade figurativa, acabando por
confirmar a intengao de fixar tal imagem na mente do observador. Além disso, essa
atitude indica para o leitor uma continuidade visual, possivelmente para nao deixar

duvidas do seu reconhecimento a cada versao langada.
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Figura 24 - llustragdes Biblia em Agdo Completa, de capa dura.

Fonte: Avaliagdes com imagem, Amazon (2023).

Na execucdo do carater sintético, podemos perceber que as caracteristicas
atribuidas a imagem de Jesus na Biblia em Agdo Novo Testamento, apresentou
qualidades fisicas que indicam uma representagcdo separada do esteredtipo
eurocéntrico, olhos azuis, cabelos longos e loiros, ou seja, ainda possuindo tragcos
ocidentais, deixou a encargo do padrao de ilustragéo tipico do HQ que lhe confere

expressoes rigidas e uma postura imponente.

Desse modo, a utilizagdo do recurso cromatico indica uma motivacdo de
carater simbolico, pois seu vestuario faz conex&o com o padrdo figurativo
encontrado em obras no decorrer da Histéria da Arte, fato este que vem a contribuir
na identificacdo da persona na narrativa por meio desse referencial imagético
anterior. Sendo assim, ratifica-se que a imagem se adequou ao género a ela
atribuida, ndo sendo uma tentativa de ser fiel ao o que indica o estudo do Jesus

histérico. Tais etapas e resolugdes resultaram na finalizagdo do quadro (Quadro 9).
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Quadro 9 - Biblia em A¢ao Novo Testamento, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 3.

pele branca, ‘ocidentalidade”
com marcas de expressao amadurecimento
nariz longo fino, expressao rigida| . .. .
irritagao,
rosto sobrancelhas grossas ¢
g tenacidade
e sempre franzidas
comprimento curto,
cabelo/barba | ondulado, castanho escuro / simplicidade

barba curta e bigode

olhos olhar cerrado, cor de mel “ocidentalidade”
maos robustas firmeza
calgcando sandalia de couro simplicidade
tunica branca, mangas longas, pureza,
comprimento até os pés divindande
manto azul, Sempre s confiabilidade

o ombro esquerdo

Homem maduro,
destemido,

imponente

Jesus,

de tracos

faciais ocidentais
acentuados,

leve distanciamento

do padrao
eurocéntrico

Fonte: Imagem da autora (2023).
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5.2.2 Midia digital: Websérie The Chosen

O material digital do publico jovem-adulto, corresponde a frames retirados da
websérie cristd The Chosen (Figura 25), na tradugdo para a lingua portuguesa Os
Escolhidos (ou O Escolhido), langada em 24 de dezembro de 2017, dirigida e
roteirizada pelo diretor e roteirista cristdo protestante, Dallas Jenkins. A escolha do
material em especifico, dentre tantos outros disponiveis na atualidade, se deu em
razdo da grande notoriedade a ele direcionada nas redes sociais, visto que o
primeiro contato de carater individual ocorreu dentro do circulo social online, no
acesso a postagens compartilhadas por espectadores, na plataforma anteriormente

denominada Twitter.

Figura 25 - Websérie The Chosen.

The

CHOSEN _

Fonte: Techtudo (2023).

A despeito do desenvolvimento da analise em questdo corresponder ao
periodo paralelo a transmissdo apenas da 12 e da 22 temporada, no processo de
selecdo dos frames, considerou-se os que faziam parte do catdlogo até entdo
disponivel. Outro critério utilizado na selecdo foi dar preferéncia aos episddios em
que a representacdo do messias estivesse inserida diferente na composigao,
resultando na escolha do frame correspondente ao terceiro episédio da 12

temporada, e os demais ao primeiro e oitavo episodio da 22 temporada (Figura 26).
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Figura 26 - Frames episodios - The Chosen.

EP.3
12 Temporada

w

; 5
EP,] ™y

24 rm poradgy”

Fonte: Imagem da autora (2023).
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Baseado no conhecimento prévio da metodologia de Mendes (2019),
executada neste trabalho anteriormente, admite-se que a figura acima corresponde
a etapa inicial da analise para imagens fixas. Nela o elemento principal da
composi¢cdo, ou seja, a representacdo de Jesus Cristo, encontra-se sempre
posicionada ao centro do frame em relagdo ao cenario e os demais personagens,

elementos estes participantes da obra audiovisual.

Apds a selegcdo, houve a montagem do quadro descritivo/qualitativo e
sugestivo correspondente a andlise atual (Quadro 10), decompondo os elementos
fisicos identificados como relevantes na figura. Semelhante ao processo de
decomposicdo visto nas demais analises ja realizadas, seccionou o corpo em: pele,
rosto, cabelo e barba, olhos, mdos e os pés. O vestuario, se divide também em
tunica e tunica/manto, devido a mudancga do figurino usado pelo ator intérprete de

um frame para outro.

Quadro 10 - The Chosen, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 1.

ELEMENTO DECOMPOSICAO QUALIDADES
l madura, linhas de expressao,
pele tom de oliva
rosto plano, sobrancelhas grossas,

nariz convexo rebaixado

curto, ondulado,
cabelo/barba @ castanho escuro/
barba curta espessa e bigode

Corpo
olhos castanhos, formato amendoado,
Figura caidos
de Jesus maos robustas
pés calcando sandélias de couro
comprimento até os joelhos,
tunica mangas longas ou medias,
tecido de tonalidade crua
Vestuario tanica/ manga curta, ateé osjoelhos,
abertura frontal, cor purpura/
manto azul, apoiado sob 0 ombro

Fonte: Imagem da autora (2023).
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No caso da discriminagdo das qualidades fisicas de cada elemento, a
mesma ocorreu a partir de uma observagao pessoal resultando na atribuicdo de uma
ou mais caracteristicas formais. A pele e o rosto por exemplo, que sao reconhecidos
como algo inerente, apresentam um tom oliva, madura, com linhas de expresséo, e
respectivamente, um formato plano, de sobrancelhas grossas, acompanhado de um
nariz convexo rebaixado. Ja no vestuario/figurino, elemento que comunica algo
dentro de um contexto, a tunica tem o comprimento da manga diversificado, entre
longas e médias, com ou sem abertura frontal, na cor purpura ou no tecido cru. Nos

pés, sandalias de couro. O manto aparece na cor azul apoiado sob um dos ombros.

Quadro 11 - The Chosen, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 2.

ELEMENTO DECDMPOSICﬂO QOUALIDADES SUGERE
ale madura, linhas de expressao, experiéncia,
P tom de oliva ‘orientalidade’
rosto plano, sobrancelhas grossas, sensalez,
nariz convexo rebaixado “orientalidade”
curto, ondulado,
cabelo/barba | castanhoescuro/ comum
barba curta espessa e bigode
olhos castanhos, formato amendoado, serenidade,
caidos ‘orientalidade”
maos robustas firmeza
pés calcando sandélias de couro
simplicidade,
comprimento até osjoelhos o eps
o - - SJoeinos acessibilidade
tunica mangas longas ou medias,
tecido de tonalidade crua
1ario tanica/ manga curta, até os joelhos, bilidad
. . e acessibilidade,
abertura frontal, cor purpura/ aces 1 “
. toridade
manto azul, apoiado sob 0 ombro autoritace

Fonte: Imagem da autora (2023).

Realizada a decomposicdo dos elementos e o reconhecimento visual das
qualidades fisicas, devidamente preenchendo sua coluna no quadro, foram feitas
sugestdes pertinentes as qualidades destacadas, sendo uma possivel interpretacao
do que foi visto. O quadro acima (Quadro 11), mostra a nivel de redundancia, alguns
elementos que vém a sugerir um mesmo sentido de “orientalidade”, sendo eles a
pele, o rosto e os olhos, fazendo dessa sugestdo comum um ponto a se considerar

até o final da analise.
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Além da redundancia quanto a sugestdo de “orientalidade”, sucedeu das
qualidades atribuidas aos elementos pés, tunica e manto, presentes na
representacdo de Jesus em The Chosen, o caracterizam como uma pessoa
acessivel. Desse modo, baseado em tais redundancias, chega a ser quase
convincente que a ideia de representa-lo de maneira mais humana, simples e
proxima da realidade factual, sempre esteve presente em todo processo de

concepgao do personagem.

Em decorréncia dos atributos reconhecidos na analise formal dos elementos
que compdem a figura, é possivel aferir a nitidez apresentada no material grafico em
questdo o status de facilitadora no processo de aproximar quem vé a imagem ao
universo da narrativa. Para tanto, a textura visivel do figurino/vestuario utilizado
pelo ator adiciona detalhes ao elemento, e reforca assim a fala de Lupton & Phillips
(2008, p.53), que “o designer usa texturas para estabelecer uma atmosfera, reforgcar

um ponto de vista, ou expressar uma sensacgao de presenca fisica”.

No caso da cor, seu uso esta bastante atrelado ao ato de contextualizar o
personagem ao cenario, a sua vivéncia, e ndo menos importante, para reforgar o
significado simbdlico de determinados acontecimentos, como vemos no frame do
oitavo episoddio da 22 temporada. Nele Jesus esta diante de uma multiddo a falar,
vestido em uma tunica de tecido cru e o manto azul a contornar seu tronco, e por
fim apoiado sob um dos ombros. Mais uma vez, o recurso cromatico vem a contribuir

na comunicagao da linguagem visual.

Para a finalizagdo do primeiro percurso determinado na metodologia, houve
uma coleta de dados sobre o material analisado, no caso a websérie The Chosen, a
fim de contextualizar a imagem apresentada no recorte temporal, no espago

contemporaneo a ela e também na Historia da arte e da cultura.

Dito isto, a transmissao do conteudo ocorre, até 0 momento da elaboragao
dessa analise, por meio de um aplicativo gratuito préprio e de mesmo nome, cujo
catadlogo é dividido em trés temporadas completas, 8 episodios cada, com a
gravagao da 4?2 temporada ja se encontra finalizada no segundo semestre de 2023.
Nas plataformas de streaming GloboPlay, Prime Video, Apple TV+ e Netflix apenas a
12 temporada esta disponivel. O objetivo do projeto é o langamento de temporadas

seguintes, totalizando sete temporadas ao todo.
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De acordo com o Portal The Chosen Brasil, na plataforma Medium, a
websérie bateu o recorde de maior crowdfunding (financiamento coletivo) de projeto
de midia da histéria do entretenimento. Precisamente, em matéria escrita pelo portal
G1, do ano de 2019, alega-se que para a produgédo da 12 temporada arrecadou
cerca de US$10,3 milhées de ddlares, algo em torno de R$38 milhdes de reais, com

15 mil investidores voluntarios via internet.

Dado o alcance de publico fenomenal da producdo de trés temporadas,
langadas paralelamente a analise, tal crescimento se reverteu na estreia inédita dos
dois primeiros episodios dublados da terceira temporada nos cinemas brasileiros,
especificamente da rede Cinemark, no dia 31 de agosto de 2023. A exibigao ocorreu
apods a realizacdo de sessodes particulares no mesmo més, no dia 24 em Sao Paulo,
e 27 no Rio de Janeiro, juntamente a um bate-papo com o idealizador da producgao,
que durante sua passagem pelo pais veio a participar de entrevistas para divulgagao

em programas de TV, meios de imprensa e podcasts de tematica crista.

A titulo de exemplo dos resultados obtidos, segundo artigo jornalistico do
portal online do Correio Braziliense, postado em 31 de agosto de 2023, o SBT
(Sistema Brasileiro de Televisdo) fez o anuncio da aquisicdo dos direitos de
transmissao da série, sendo a emissora de televisdo o primeiro canal aberto a exibir
a producdo, mas ainda sem data de estreia dos episédios. Baseada na vida de
Jesus Cristo, a histéria € narrada a partir da visao dos discipulos, seguidores que o

acompanharam na sua jornada de ensinamentos e milagres.'®

A boa aceitabilidade do publico jovem-adulto, seja de cristdos ou ndo, desde
a sua estreia em 2017, nos leva a refletir sobre o que Dallas Jenkins disse em
entrevista ao podcast cristdo JesusCopy: “Nés mostramos em ‘The Chosen’ que
Jesus faz milagres! Ele diz que é o filho de Deus! Ele diz ‘Eu sou o que Sou’. Ele
afirma que Ele é Deus, entdo o divino esta ali [...] Mas nés também enfatizamos a
humanidade. E eu acho que nao fizeram muito isso antes porque as pessoas tém
medo de que se enfatizarmos a humanidade, vocé tira da divindade...”. A nivel de

curiosidade sobre a escolha do ator para o papel de Jesus, € que Jonathan Roumie,

'8 Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2023/08/5121712-serie-crista-the-chosen-os-es
colhidos-sera-exibida-pelo-sbt.html>. Acesso em: 11 ago. 2023.

80



é filho de mée irlandesa, mas também de pai egipicio, por isso seus fendtipos

possibilitam uma conexao familiar aos estimados para o Jesus Historico.
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Quadro 12 - The Chosen, Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo 3.

pele

madura, linhas de expresséo,
tomde oliva

experiéncia,
“orientalidade”

rosto

plano, sobrancelhas grossas,
nariz convexo rebaixado

sensatez,
“orientalidade”

curto, ondulado,

cabelo/barba | castanho escuro/ comum
barba curta espessa e bigode
olhos castanhos, formato amendoado,| serenidade,
caidos “orientalidade”
maos robustas firmeza
calcando sandélias de couro
: — simplicidade,
comprimento até os joelhos, acessibilidade
tunica mangas longas ou medias,
tecido de tonalidade crua
manga curta, até os joelhos, o
tanica/ abertura frontal, cor parpura/ | acessibilidade,
manto autoridade

azul, apoiado sob 0 ombro

Homem maduro
do oriente,
simples,
trabalhador,
acessivel,
confiavel

Jesus,

de tracgos orientais,
bastante préoximos
da descrigao vista
em estudos sobre
o Jesus Histarico

Fonte: Imagem da autora (2023).
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Para que houvesse a finalizagcdo do quadro acima (Quadro 12) se
considerou que as caracteristicas atribuidas a imagem de Jesus Cristo na websérie
The Chosen, apresentaram qualidades fisicas que indicam uma representacao
imagética aproximada do Jesus Historico, retratado como um homem maduro,
natural do oriente médio, que desempenhou trabalho bragal em boa parte da sua
vida, além de transparecer no seu convivio ser uma pessoa acessivel e digna de

confianga.

Por fim, conclui-se que a utilizacdo de recursos fisicos, de embasamento
histérico e cultural, foram de grande ajuda na caracterizacdo do personagem,
configurando assim a forma como é vista, percebida e interpretada a imagem.
Juntamente com as individualidades fisicas do ator, o uso da cor e da textura
alcangaram uma potencialidade superior no quesito ndo s6 de significacdo, mas
também de comunicagdo com o espectador. A tentativa de fidelizar a veracidade da
narrativa biblica e do personagem principal da religido crista, muito provavelmente

foi alcancada, e quanto a isso 0s numeros ndao mentem.

5.3 Comparacgoes

Finalizada a aplicagcdo das analises em cada material, midias fisicas e
digitais, considerou-se plausivel a elaboragéo de tabelas, a fim de garantir um modo
equiparativo de comparagdo ao dividir por publico infantii e jovem-adulto,
ressaltando as diferencas e semelhancgas encontradas que sao fundamentadas na
teoria dos signos defendida por Peirce (1978, apud Joly, 2007, p. 35) ja discutida
neste trabalho e como se comportam elementos da semidtica dentro do Design.

5.3.1 Comparagodes dentro do mesmo publico
5.3.1.1 Publico infantil

Conforme definido anteriormente, os materiais destinados ao publico infantil
estdo divididos por uma midia fisica e outra digital. Enquanto a midia fisica
corresponde a dois livretos da coletdnea Classicos da Biblia, ambos de titulo
autoexplicativo para o observador, a série biblica animada Superbook se enquadra
na categoria de midia digital. Para tais, foi aplicada a Metodologia de Analise de

Imagens Fixas, desenvolvida por Mendes (2019), definido como objeto de estudo a
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representacéo imagética de Jesus Cristo presente nas ilustragdes dos livretos e em

frames de episddios relativos a animagao 3D.

O processo de aplicagao das respectivas analises envolveu desde o uso da
observacdo pessoal, passando pela percepcdo a respeito das qualidades
compositivas dos elementos, a contextualizacdo das imagens, a exemplo no tempo
e na Historia da Arte, até resultar em resolugdes pertinentes ao proposito analitico
adotado pelo autor da metodologia. Das resolugdes obtidas, e ja descritas no topico
de analises, tornou-se possivel distinguir semelhangas e diferengcas quanto a forma

de representacao de Jesus em cada material.

Visto que a metodologia de analise segue uma base semiotica associada a
linha peirceana, essa também abordada no referencial tedrico, foi elaborada uma
tabela comparativa (Quadro 13) para evidenciar os aspectos conclusivos sobre a
imagem analisada de cada material. Na tabela do publico infantil, os materiais foram

separados de acordo com o entendimento da natureza do signo.

Quadro 13 - Comparacgao midias fisicas e digitais do publico infantil.

LIVRETOS SERIE SUPERBOOK
ILUSTRACAOQ ANIMACAO 3D
JESUS JESUS

branco, jovem, olhos azuis branco, jovem,

belos claros, olhos castanhos,

licads ocidental

Jesus Ocidentalizado
predominante

Jesus Eurocéntrico

Fonte: Imagem da autora (2023).

Dessa forma, das particularidades reconhecidas na representacdo da midia

fisica e digital, definiu-se as linguagens visuais de ilustracdo e animagéo 3D como
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significante, o Jesus apresentado como referente, e como significado, a
interpretacdo  do mesmo ao relacionar aspectos étnicos e historicos.
Consequentemente nos livretos predominou um Jesus Eurocéntrico, ja na série

Superbook um Jesus Ocidentalizado.
5.3.1.2 Publico juvenil-adulto

No caso das midias fisica e digital do publico jovem-adulto escolhidas sao
elas a Biblia em Acgdo Novo Testamento, e na devida ordem a websérie crista
estadunidense The Chosen. Igualmente ocorrido com as analises do publico infantil,
aplicou-se a metodologia de Mendes (2019), na qual dessa vez o objeto de estudo
ja sabido corresponde as ilustragdes de Jesus na biblia em quadrinhos, e na

produgao cinematografica aos frames retirados da 12 e 22 temporada.

Da aplicagdo do processo metodologico de analise em ambos materiais,
resultou-se em informacdes conclusivas apds a observagao pessoal, a percepc¢ao,
no ato de contextualizar as imagens, e na interpretagcdo correspondente as
representacbes analisadas. Em posse de tais resolugbes, que apresentaram
também semelhancas e diferencas na representacao figurativa de Jesus, foi possivel

montar a tabela abaixo(Quadro 14), a motivo de comparagao entre os tipos de midia.

Quadro 14 - Comparac¢ao midias fisicas e digitais do publico jovem-adulto.

BiBLIA EM ACAO THE CHOSEN

Novo Testamento

PRODUCAD

LUS A '
ILUSTRAGAQ CINEMATOGRAFICA

em formato HQ

JESUS JESUS

y maduro, branco, homem maduro

; faciais rigidos da oriente medio

postura imponente ado,

Jesus Historico

Jesus Ocidentalizado .
predominante

Fonte: Imagem da autora (2023).
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Na tabela do publico infantil, os materiais foram separados de acordo com o
entendimento da natureza do signo, e isso se repete na tabela do publico
jovem-adulto, para assim estabelecer um padrao de comparacgao eficaz. Dito isto, a
tabela compreende duas tipologias de linguagem visual no lugar do significante,
sendo uma delas a histéria em quadrinhos, ou HQ, que é definida por Scott (2004, p.
9 apud Alves 2017, p. 19) como “imagens pictéricas e outras justapostas em
sequéncia deliberada destinada a transmitir informagdes e/ou a produzir uma
resposta no espectador [...]°. Assim, a depender do estilo de ilustragcdo presente na
historia em quadrinhos, a comunicagao visual pode facilmente ser interpretada de
maneira que a histéria contada no texto obtenha uma nova entonagao, como ocorreu
na imagem analisada da midia fisica. A figura de Jesus assumiu tracos faciais
rigidos, e uma postura imponente, e somado a outras qualidades imagéticas

recebeu uma interpretacdo de um messias ocidentalizado.

Ja a producdo cinematografica como significante, assume uma
representacdo de Jesus mais detalhada, tanto na composi¢cao da figura como na
atengdo dada ao uso texturas, principalmente do figurino, sendo um recurso fisico,
mas quando evidenciado através da imagem isso por sua vez, corrobora com a ideia
de que “muitas das texturas que os designers manipulam n&o sdo de maneira
alguma experimentadas fisicamente pelo observador, pois s6 existem como efeito

optico, como representagao” (Lupton; Phillips, 2008, p. 53).

Desse modo, no processo de comunicagao visual a interpretacao feita para
o significado das ilustragdes da HQ indicou um Jesus Ocidentalizado, e na websérie

cristd houve uma predominancia do Jesus Historico.

5.3.2 Comparacgdes entre publicos

No que diz respeito a separacdo dos materiais escolhidos para analise, entre
publico infantil e jovem-adulto, entende-se que apesar do conteudo narrativo das
imagens serem de mesma natureza, ou seja, todos integram a esfera de producgdes
cristds protestantes, ainda assim em sua maioria apresentam uma tendéncia a
representar a figura de Jesus com elementos que muitas vezes reforgam

esteredtipos eurocéntricos devido as caracteristicas exploradas em demasia. Como
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podemos ver na tabela (Quadro 15) feita a nivel de comparagédo dos publicos e as

respectivas peculiaridades de interpretagao.

Quadro 15 - Tabela comparativa, publico infantil x publico jovem adulto.

PUBLICO INFANTIL PUBLICO JOVEM-ADULTO

BiBLIA EM ACAO

LIVRETOS Novo Testamento
+
+
SUPERBOOK THE CHOSEN
o JESUS JESUS
- 3 ”..';'i. I homem maduro

ocidental

Significado ; : sus Oci i
= Jesus Ocidentalizado Jesus Oudenifa!lzado
rpretante/ Jesus Historico

Fonte: Imagem da autora (2023).

A montagem da tabela acima vem concluir como se deu as tentativas
graficas de representacdo da pessoa de Jesus Cristo, que por conta da divisdo das
analises de acordo com a faixa etaria alguns pontos puderam ser observados sob a
otica do design grafico com mais fluéncia. Para os materiais pertinentes ao publico
infantil, percebeu-se uma linguagem visual mais superficial, principalmente no
material fisico, ao fato de coincidirem em um Jesus branco, jovem e tragos

ocidentais.

Enquanto do lado da tabela referente ao publico jovem-adulto os materiais
analisados apresentam apenas um ponto de concordancia, salvo a faixa etaria, com
a representacdo imagética que denota Jesus como homem maduro. Por fim, os
significados atribuidos para os materiais desse publico ndo resultaram em uma
compatibilidade, mesmo que ambos tenham um emprego dos recursos graficos

mais apurados.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Desde os primérdios, ainda no tempo paleolitico as imagens ja faziam parte
do cotidiano do ser humano, e com o passar do tempo podemos até dizer que o
homem se tornou cada vez mais refém delas. Ndo obstante, o uso desse recurso
comunicacional atravessou séculos na historia do cristianismo, mudando apenas o
suporte, ou o0 modo de concebé-las. O que antes era restrito a simbolos, entendidos
por poucos, ou depois a obras de tamanho monumental, hoje esta diante dos nossos

olhos todos os dias, mesmo para quem nao esta inserido na religido.

Dentro desse contexto, a figura de Jesus Cristo é por si s6 bastante
emblematica, principalmente por ser o personagem principal da narrativa biblica.
Mas, através do estudo realizado, ainda que breve, sobre as representacdes
imagéticas a ele atribuidas, vemos um padrao visual a se repetir na Historia da Arte
e das Artes Graficas, mesmo depois do avango tecnoldgico, historiografico e
arqueoldgico, configurando essa tematica como um campo de discussbes e

analises.

Ao entender o trabalho do designer como analista e agente facilitador na
resolugdo de problematicas, o desenvolvimento do presente trabalho surgiu, a
principio, de uma observagao de carater pessoal quanto a representagado da figura
do Cristo até os dias atuais. Diante disso, o objetivo principal a ser alcangado
consistiu na identificagcdo de aproximacgdes e distanciamentos entre a representacao
visual elaborada para Jesus presente em artefatos graficos em relacdo com a

possivel representacdo do “Jesus Historico”.

Dada a influéncia da imagem no exercicio do Design Grafico, e o emprego
do estudo analitico, fez-se antes de tudo necessario uma consulta na literatura sobre
Histéria da Arte, a fim de averiguar se as concepgdes individuais tinham seus
devidos fundamentos. Da mesma forma, foram consultados obras de autores
especializados em historia e teologia, que possuem estudos voltados a
contextualizacdo de Jesus a época, cultura e sociedade contemporénea a sua
passagem pela terra. Ja na fundamentagdo tedrica do design, optou-se pela
delimitacdo de conteudos voltados a relacdo do design com a imagem, dando
énfase ao processo de significacdo dos signos, em vista da presenca de um sentido

simbdlico atrelado as obras de arte produzidas no passado.
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Com a realizagéo da pesquisa foram identificadas as aproximagdes da figura
de Jesus representada ao longo da Histéria da Arte ocidental com caracteristicas
formais equivalentes a fenotipos europeus, e quanto ao “Jesus Histérico”, teve-se
conhecimento de reconstrucdes faciais feitas por computador com base em cranios
de nativos datados da época que foram encontrados na regido do oriente médio,

gerando assim modelos 3D que podem se assemelhar a sua forma fisica.

No ambito de aplicagdo da analise grafica foram selecionadas apenas
produgdes protestantes, com base no publico alvo, infantil e jovem-adulto, dividindo
entre dois tipos de midia cada, fisica e digital, em fungdo das particularidades de
abordagem visual observadas. Vale ressaltar que, foram analisadas apenas imagens
fixas correspondentes as producgdes, sendo elas fotos do material fisico e frames
dos materiais digitais. Para tanto, a analise realizada com base na metodologia de
Mendes (2019), se mostrou fundamental, no reconhecimento do significado atribuido
as imagens dos materiais. Entretanto, as analises também apresentaram a
possibilidade de relacionar fundamentos do design aprendidos ao longo da formagéo

académica, a exemplo o uso da cor e da forma como recurso visual comunicador.

Por fim, apesar dos resultados obtidos por meio das andlises e da
comparacgao referente as diferencas e semelhangas entre os dois tipos de midia e
depois entre os materiais pertinentes a cada publico, configura-se que é adotada
uma postura mais superficial na produgao grafica para o publico infantil, enquanto
para o publico jovem-adulto existe uma riqueza de detalhes. E dos quatro materiais

analisados apenas foi interpretado como mais proximo do ideal de “Jesus Historico™.

Para tanto, a ligagdo do designer com o setor produtivo no qual ele atua
resulta na possibilidade de solucédo projetual, principalmente quando levamos em
consideragdo a evolugdo do design e a ampliagdo do seu papel na sociedade,
devendo o profissional estar atento quanto a importancia da relagdo comunicativa
estabelecida entre o produto e o seu destinatario. Espera-se, entdo, que a partir das
resolugbes explanadas no presente trabalho seja possivel criar um ambiente de
coparticipacéo entre a esfera religiosa e o exercicio do design, havendo contribui¢do
também de outras areas do conhecimento, para construir assim uma gama de

possibilidades coerentes quanto a representacao de Jesus Cristo.
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