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Epigrafe
“Se Deus nos criou a sua imagem,

vingamo-nos definitivamente.” (VOLTAIRE).



RESUMO

Este estudo tem como objetivo de construir uma analise da ‘“‘familia da imagem” na obra "O
Imaginario" de Jean-Paul Sartre, explorar seus principais conceitos e suas contribui¢cdes para a
compreensdo da consciéncia imagética presente na afirmagdao humana. A metodologia adotada
incluird uma revisdo bibliografica da primeira parte do livro intitulado de “O Certo” e da
“Conclusdo”, onde o pensador no fornece uma rica constru¢do dos conceito ontoldgicos de
imagem, seus processos na consciéncia e proposta de passagem a fenomenologia para explicar
tais conceitos ainda nao solucionados pela psicologia. Entre os objetivos especificos,
destaca-se a apresentagdo do encontro de Sartre com a fenomenologia, tratamento do
conhecimento e problema do eu na consciéncia, sensagdo e imagem, a familia da imagem,
suas caracteristicas e seus membros; imagem, retrato, caricatura, o signo e o retrato,
consciéncias das imitagcoes, desenhos esquematicos, imagem em manchas, imagens
hipnagégicas e imagem mental.

Palavras-chave:fenomenologia; psicologia; imagem; imaginacdo; imaginario; inteligéncia
artificial



ABSTRACT

This study aims to construct an analysis of the "family of images" in Jean-Paul Sartre's work
"The Imaginary," exploring its key concepts and contributions to understanding the
imaginative consciousness inherent in human affirmation. The adopted methodology includes
a literature review of the first part of the book titled "The Real" and the "Conclusion," where
the thinker provides a rich construction of ontological concepts of image, their processes in
consciousness, and a proposal for transitioning to phenomenology to explain unresolved
concepts within psychology. Specific objectives include presenting Sartre's encounter with
phenomenology, addressing knowledge and the problem of self in consciousness, sensation
and image, the family of images, its characteristics, and its members; image, portrait,
caricature, sign and portrait, consciousness of imitations, schematic drawings, image in stains,
hypnagogic images, and mental images.

Keywords: phenomenology; psychology; image; imagination; imaginary; artificial
intelligence
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1. INTRODUCAO

No cotidiano humano as imagens ocupam um lugar central na defini¢ao do sujeito;
permite a este criar e expor suas identificagdes e expressoes coletivas, formando assim
comunidades através de suas culturas. Esse mecanismo da afirmagao humana caminha através
da consciéncia impar dos homens, dentro do campo da subjetividade e permite ao sujeito
encontrar similaridades, empatia ou aversao em sua vida social.

E conhecido que a imagem oferece uma base aparentemente universal para as
experiéncias humanas no mundo, mesmo podendo ser interpretada de acordo com cada
cultura, vivéncia e visao de mundo em diferentes partes do planeta que estejam habitadas por
seres humanos. Além disso, ¢ reconhecido que a imagem ¢ uma das principais vias que
permite ao sujeito ter contato direto com seu interior, bem como com as camadas de simbolos
e signos internos que carregamos como marcas de nosso dmago, sendo a principal forma de
materializagdo desses sentimentos. Quando exteriorizados, esses sentimentos buscam atingir
outros sujeitos, que por sua vez sao impactados em suas subjetividades. Neste estudo,
conceitos de imagem, imagindrio e mais precisamente o de familia da imagem serdo a base da
investigacdo proposta, isso se d4 exatamente por seu carater aparente de principal guia da
percepcao, da consciéncia e, consequentemente, da expressdo humana no mundo.

Jean-Paul Sartre (1905 - 1980), na constru¢do dos conceitos que permeiam sua
contribuicdo para a filosofia, teve a subjetividade humana como principal fundo de sua
producdo literaria e investigativa. Sabemos que sua filosofia contemporanea e impar, centrada
na existéncia ¢ marcada por embates precisos e preciosos com principio metafisicos, tendo,
por exemplo, conceitos referenciais como do cogito de Descartes(1596 - 1650), a consciéncia
de mundo de Husserl(1859 - 1938) e o existencialismo de Heidegger(1889 - 1976) sempre
usando a liberdade como ponto de partida, a o motor que impele ao homem um
indeterminismo radical, estando somente em suas maos a responsabilidade inerente a essa

propria liberdade, pois estamos condenados a ser livres:

Somos individuos livres e nossa liberdade nos condena a tomarmos decisdes durante
toda a nossa vida. Nao existem valores ou regras eternas, a partir das quais podemos
nos guiar. E isto torna mais importantes nossas decisdes, nossas escolhas. (Sartre,
Ser e o Nada, 1997, p35.)

Desta forma, a presente pesquisa tem como objetivo realizar uma revisao bibliografica

a fim de construir a partir da compreensdao dos conceitos da fenomenologia, consciéncia,

percepcdo e imagem na obra sartriana O Imaginario (1940), uma andlise da Familia da
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Imagem. Para isso, visitaremos a discussdo da Primeira Parte: O Certo, onde Sartre
construird um esbo¢o de uma descricdo fenomenoldgica da imagem mental e seus processos.
Pois ¢ nesta parte onde o pensador cria um inventario, a partir de sua propria experiéncia, tudo
o que uma reflexdo imediata pode vir a revelar sobre o fato de se ter uma imagem, sabendo de
antemdo que fica evidente nas palavras do pensador; “Esta obra tem como objetivo descrever
a grande funcdo “irrealizante” da consciéncia ou “imaginacdo” e de seu correlato noematico,
0 imaginario” (Sartre, 2019, p.21)

Para fins de contextualizacdo, resumirei a razao da escolha do tema; se da devido a
minha propria observacdo e curiosidade a respeito da existéncia desse campo da percepgdo
humana dentro do meu cotidiano desde a mais tenra infancia. Ao longo da vida, buscando
investigar meus proprios processos de criacao artistica, percebi que, mesmo diante daquele
vaso da minha mae que tentava desenhar com meus tortos tragos, deveria me submeter a uma
espécie de imersdao em um campo mental para produzir o desenho de um vaso unico. Ao
longo deste processo € com um pouco mais de maturidade, pude deduzir que a formacao do
meu ideario para expressdo artistica advém da minha propria capacidade de correlacionar
imagens com seus referenciais no mundo.

Embora, tenha tido a oportunidade de frequentar diversos cursos de educacdo e
formagdo artistica, eles nunca se deram como suficientes para se ter sucesso nessa odisseia
onde todo artista se vé condenado; a saber o de apresentar pontos de vista originais para o
mundo através de sua expressao artistica. Para isso, me vi por muitas vezes tendo que passar
por um processo de aniquilagdo das minhas referéncias materiais, para que assim pudesse
permitir minimamente uma abertura para alcangar essa empreitada. Em resumo, sempre me vi
tendo que negar meus referenciais para que pudesse criar algo que houvesse minimamente
passado pelo meu amago.

Muitas das questdes que pude levantar nestas observagdes, encontram um vasto campo
para indug¢des no pensamento existencialista de Sartre, em O imagindario, ele aponta que a arte

desenvolve um papel de fuga da realidade, um certo movimento de negagdo do mundo:

O real estd, é preciso ndo deixar de afirmé-lo, nos resultados das tintas, das
pinceladas, na aplicag@o das tintas na tela, em sua granulagdo, no verniz passado nas
cores. Mas precisamente, tudo isso ndo cria o objeto de apreciacdes estéticas. O que
¢ ‘belo’, ao contrario, ¢ um ser que ndo poderia dar-se a percepgdo ¢ que, em sua
natureza mesma, esta isolado do universo. (SARTRE, 2019, p.290)

Como a obra O Imagindrio de Sartre trata desses conceitos de imagem, imagem

mental, familia da imagem, fenomenologia, consciéncia e percepg¢do, pretendo utiliza-la como
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fonte de pesquisa para entender o modo que se dd a imagem na formacdo da consciéncia e
percepcao humana em relagdo ao mundo segundo o proeminente autor. Apresentando
sucintamente qual ¢ a superagao oferecida por Sartre para a querela entre realismo e
idealismo. Para além disso, compreender como se da a distingdo entre os membros da Familia
da Imagem. Mediante essa pesquisa, buscarei correlagdes que permitam respostas a questdo:
Como as imagens, que sao base da constru¢do intelectual e contingente do homem no mundo,
se articulam e servem como base de compreensao desse mundo? E como fica isso na era das
imagens geradas a partir de inteligéncias artificiais?

Abordarei brevemente a compreensdo das posicdes fundantes acerca da
Fenomenologia sartriana. Para isso, no Capitulo 1: A fenomenologia de Sartre, onde faremos
uma concisa investigacao de suas referéncias conceituais, € para fins de apontamentos, os
conceitos de egoidade fundamentados por Descartes (1596 - 1650) e Husserl (1859 - 1938),
assim como a sua dialética com pensadores como Kierkegaard(1813 - 1855), a fim de termos
uma base nitida para a compreensdo do suporte fenomenoldgico de sua construgdo de
pensamento existencialista. No final deste processo teremos uma base para compreender em
que campos se ddo o processo de criacdo de uma imagem e a sua relagdo com seus objetos no
mundo dentro do pensamento sartriano, assim como, a familia da imagem.

Apds o levantamento dessas respostas e apontamentos, partirei para a construgdo do
Capitulo 2: “A Familia da Imagem”; a fim de catalogar e ter uma base de referéncias
conceituais que o autor propoe a respeito da classe das imagens no processo tanto psicologico,
no que ele chamard de “provdvel” , assim como no fenomenoldgico do imaginario, este
nominado de “certo”, tendo assim subsidios para apontar as distingdes dos membros da
familia da imagem assim como o processo subjetivo de consciéncia delas na percepcao
humana.

Notoriamente, podemos ver que a imagem ¢ capaz de se projetar em outro tempo e
espaco, mas sempre mantém uma relagdo com o real, ¢ impulsionado por uma necessidade
interna do sujeito. No entanto, para que a imagem surja no mundo, mantenha-se e
comunique-se, “eu me sirvo de uma certa matéria que age como analogon, como um
equivalente da percepgao” (Sartre, 2019, p 41). Ou seja, para que um quadro ou uma melodia
surja no mundo, ¢ necessario uma tela ou um arquivo de metadados mp3 em forma de 1 ¢ 0
em algum servidor fisico, logo a imagem ndo ¢ esse suporte, mas sem este ndo se colocaria a
estar no mundo. Como que isso se da? Quais processos psiquicos estao envolvidos nessa agao.

Resumidamente, para Sartre, a imagem antes de se por no mundo, passa por um

rocesso interno subjetivo que permite a criacdo de obras que o analogon ira suportar, pois “a
p ] que p ¢ q g p , P
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imagem, por natureza, se d4 como desprovida de localizagdo no espago real” (Sartre, 2019, p.
171). Dessa maneira, para além da compreensao do mundo, ¢ facil constatar que a imaginagao
tem uma fun¢do determinante para a compreensao do mundo fisico e mental, qual seria esse

papel?

Assim, ¢é preciso, de inicio, pdér-se de acordo quanto a isso: uma representacao
mental, uma fotografia ¢ uma caricatura que t€ém por objeto meu amigo Pedro sdo
maneiras diferentes de visar ao mesmo objeto, que ndo € nem a representagdo, nem a
foto, nem a caricatura: ¢ meu amigo Pedro. (SARTRE, 2019, p.117)

Aqui devemos partir do pressuposto que a imaginagdo ¢ um elemento chave na
construgdo da arte e sua existéncia depende da participagdo do publico. O ato criativo ¢
apenas uma etapa da producao de uma obra de arte, pois € preciso que haja um suporte
material, ou seja, este analogon, para que o processo imagético se concretize no mundo. No
entanto, para que a imagem possa ter significado e ser colocada no mundo, ¢ necessario que o
publico atue através da imaginacao, transformando o analogon em obra de arte. Para Sartre, a
imagem tem um papel politico e o ponto de vista diante dela ¢ determinante para seu
significado no mundo.

Desta forma, esse capitulo ficard sob a responsabilidade de trazer um resumo do tema
nesta obra, que a saber vai até a primeira parte, construindo assim uma breve analise desse
processo fenomenologico da imagem, assim como a imagem, uma agente formadora de
sentido e significados na vida humana.

Por ultimo, na conclusdo sera construida uma discussdo intitulada de Capitulo 3:A4s
imagens como base da construgdo intelectual e contingente do homem no mundo
contempordneo que ira propor uma compreensao de temas e questdes tais como: Qual ¢ a
relagdo entre imagem e cultura? Qual o papel da subjetividade na construg@o da interpretagao
da imagem? e por fim Qual é a importancia da compreensdo da constituicdo das imagens na
construgdo do mundo que ja gera imagens por inteligéncias artificiais? Mediante essa nova
realidade os modelos propostos por Sartre se mantém?

Para além disso, propord uma analise da importancia da compreensao da imagem na
constru¢cdo do mundo contemporaneo e da intelectualidade contingente do homem. Em suma,
a fenomenologia da imagem ¢é uma das principais abordagens presentes na obra "O
Imaginario” de Sartre. Para o pensador, a imagem tem uma relagdo necessaria com a
liberdade, pois ¢ através dela que o sujeito consegue negar o real € se projetar em um novo

espago € tempo:
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Quando o imaginario ndo ¢ posto de fato, o ultrapassamento ¢ a nadificagdo do
existente estdo colados ao existente, o ultrapassamento e a liberdade estdo ai, mas
ndo se descobrem, o homem esta esmagado no mundo” (SARTRE, 2019, p. 290).

A imaginag¢do, segundo Sartre, ¢ a base para a criacdo artistica, permitindo ao artista
criar obras que tenham um impacto significativo no publico. Além disso, a imagem também
tem uma relacdo com o engajamento politico, sendo que o fazer artistico pode ter uma fungao
transformadora na sociedade. A arte, portanto, para Sartre, ¢ um meio de expressdo da
liberdade, permitindo ao sujeito se colocar no mundo de forma autonoma e sem se identificar
com as coisas que o cercam. Desta forma, a imagem ¢ o suporte que permite que a arte surja
no mundo e tenha uma presenca real, mas ¢ a imaginagao que ¢ a base para a criagcdo da obra.

Ela ¢ um elemento determinante para a liberdade e a criagdo artistica, tendo para si
uma boa parcela de atengdo prestada pela fenomenologia de Sartre. No pensamento de Sartre,
sO existe arte através de uma consciéncia que seja livre para outra consciéncia € que esteja no
mesmo estado, onde ambas unidas em uma acdo, possam negar o real e nesse movimento
inserir no mundo o que ndo existe. Assim, a fenomenologia da imagem de Sartre destaca a
relagdo entre consciéncia, imagem e liberdade como elementos indissociaveis, sendo a
imagem o meio pelo qual o sujeito se projeta no mundo, negando o real e criando um novo
espago e tempo. Além disso, a imagem ¢ também vista como a base para a criagdo artistica,
permitindo ao artista expressar sua liberdade e ter um impacto na sociedade.

Portanto, este capitulo busca uma compreensdo de como a fenomenologia da imagem
proposta por Sartre, pode destacar a importancia da imagina¢do na vida humana e na criagao
artistica na vida contemporanea, permitindo assim uma compreensao mais atenta a respeito da
relagdo citada no paragrafo anterior e que € tema desta monografia. Criando assim um fundo
discursivo a respeito do papel das imagens geradas por inteligéncia artificial na construcdo da
identidade e da subjetividade do homem na era das redes sociais e indo apenas um pouco para
além disto, apontar um rapido parecer sobre a experiéncia da imagem na era das imagens
geradas por inteligéncias artificiais como o stable diffusion, apontando assim a necessidade de
uma analise fenomenoldgica revisada para compreender se ha necessidade de alguma revisao
no parecer fenomenologico do auto referente a familia da imagem.

Desta maneira, no final desta dissertacao teremos estabelecido uma estrutura sélida
para explorar as ideias de consciéncia, subjetividade, imagem e familia da imagem, a partir
da perspectiva fenomenologica de Sartre. Para tal, ficou evidentemente exposto que ¢
necessario compreender a constru¢do do norte dado pelo autor: deixar o campo do “certo”

para o “provavel”.
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2. FENOMENOLOGIA SARTRIANA

Sartre acreditava que a consciéncia ¢ um processo dinamico que estd sempre em
movimento e ndo ¢ uma entidade estatica. Em sua analise, Elkain-Sartre sintetiza essa
caracteristica de consciéncia intencional, onde “[...]quer se trate de percep¢do, de imagem
mental, de pensamento, a consciéncia, longe de ser um receptaculo, visa algo fora dela
mesma” (ELKAIM-SARTRE, p. 13).” E fundante para este campo de investigagdo afirmar
que a consciéncia desempenha um papel fundamental para a compreensao da realidade, pois ¢
através do seu suporte que os homens sdo capazes de compreender o mundo que os cerca € a
si mesmos. Aqui, isto nunca se trata de algo dado, mas sim algo que tem que ser construido a
partir da interagao com este mundo de fora. Em Ser e o Nada, Sartre aponta que a consciéncia

¢ livre e autdbnoma, e ndo esta sujeita a determinagdes externas:

Com efeito, sou um existente que aprende sua liberdade através de seus atos; mas
sou também um existente cuja existéncia individual e Uinica temporaliza-se como
liberdade [...] Assim, minha liberdade esta perpetuamente em questdo em meu ser;
ndo se trata de uma qualidade sobreposta ou uma propriedade de minha natureza; ¢
bem precisamente a textura de meu serf[...].(SARTRE, 2012, p.542/543).

A liberdade, um tema central no pensamento sartriano, ¢ uma caracteristica
fundamental da existéncia humana, onde a consciéncia ¢ capaz de escolher e criar seu proprio
significado e proposito na vida. Sartre propds uma fenomenologia que se concentra na ideia
de que a existéncia humana ¢ marcada pela angistia e pelo medo. Existe um constante
confronto entre a consciéncia e sua aniquilacdo. Este confronto ¢ consciéncia de morte, e ela
da urgéncia e significado para vida humana, pois se situa dentro de um contexto moldador
historico-social. Logo, a historia e a cultura sdo fatores importantes na formagdo da
subjetividade humana.

Posto isto, podemos chegar a algumas conclusdes bdasicas: a primeira ¢ de que a
Fenomenologia de Sartre ¢ uma abordagem filosofica que se concentra na experiéncia
subjetiva da consciéncia humana, e segundo, tem como recorte de estudo a liberdade, a
angustia e a contextualizacdo social e historica presentes na existéncia humana.

Logo, podemos atribuir a fenomenologia um papel fundamental para a compreensao
da consciéncia, e que essa compreensao do self e do mundo passa pela construcdo das
imagens mentais. Vale destacar a relevancia da imagem mental na experiéncia e compreensao
do mundo pois sao elas que permitem aos individuos atribuir e compreender o significado dos

objetos que o rodeiam. Devido ao carater de teoria profunda e influente e que tem sido
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estudada e debatida por filésofos, socidlogos e psicologos ha décadas, a fenomenologia
sartriana servird de aporte para este capitulo, que em suma pretende abordar de forma sucinta
a fenomenologia da imagem segundo a dialética construida por Sartre e apresentada na sua

obra O imaginario, nos fornecendo assim uma base tedrica de investigagdo deste texto.

2.1 Consideracoes Iniciais

Sartre, por ndo ter visto nada igual na filosofia francesa, passou a se debrugar tal qual
um discipulo sobre a obra fenomenoldgica de Husserl. Dessa maneira ndo tem como
vislumbrar as solugdes apontadas pelo pensador sem fazer uma rapida visita aos conceitos
basicos dessa fenomenologia.

Destacaremos a importancia da Fenomenologia formulada por Edmund Husserl
(1859-1938), ¢ por ela que Sartre inicia suas investigagdes para "O imaginario". Por
defini¢do, Fenomenologia ¢ uma abordagem que desperta ainda grande interesse por parte de
profissionais e pesquisadores dos mais diferentes campos do conhecimento, e que
inegavelmente exerce uma influéncia consideravel no pensamento filosofico e cientifico
contemporaneo. Em suma, a Fenomenologia de Husserl se trata de uma abordagem filosofica
que desperta ainda grande interesse e exerce uma influéncia consideravel no pensamento
filosofico e cientifico contemporaneo. Podemos deduzir da a obra de Husserl um ponto de
partida para a compreensdo de conceitos de consciéncia e imagem.

Filésofos como Heidegger, Merleau-Ponty, Ricoeur e Sartre, se guiaram pelas
proposi¢des de Husserl na sua abordagem fenomenoldgica. Eles desenvolveram novas
compreensdes e abordagens dentro desse movimento de estudo do fendmeno, centrado na
dimensdo contemplativa do ser humano. A fenomenologia tem por fungdo descrever e
compreender os fendmenos vividos da consciéncia, isso se da por seu carater de se concentrar
na experiéncia subjetiva da consciéncia humana, Sartre aponta que o fendmeno ¢ o que
aparece ¢ revela sua esséncia: “a aparéncia ndo esconde a esséncia, mas a revela: ela € a
esséncia” (SARTRE, 2019, p. 16).

As intuigdes de Husserl no campo da Fenomenologia nos oferece contribuicdes
impares para as Ciéncias Humanas e suas ramifica¢des do conhecimento, onde veremos seu
mais diversos profissionais e pesquisadores se apoiando na busca de inspiracdo e subsidios
metodologicos para a auto reflexdo critica e uma compreensdo mais rigorosa da realidade.
Nao ¢ exagero afirmar que a obra de Husserl causou uma revolu¢do nas perspectivas de

produgdo do conhecimento na Civilizagdo Ocidental. Em suas criticas ao positivismo e sua
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metafisica, Husserl estabelece uma nova abordagem no campo dos saberes que se apoia na
experiéncia consciente pré-reflexiva do sujeito que interpreta e reinventa o mundo.

Os estudos cientificos sofreram forte influéncia das ciéncias naturais por um bom
tempo, algo que se estendeu também a biologia, fisiologia e, posteriormente, a psicologia. A
psicologia em busca de maior carater cientificista adota uma abordagem positivista e torna-se
a ciéncia da consciéncia, priorizando fatos observaveis e mensuraveis. Essa énfase na
consciéncia deu origem ao movimento do "psicologismo", criticado por Husserl. Tanto a
Filosofia quanto a Psicologia valorizaram o estudo da consciéncia, tornando a psicologia
cientifica fundamental para a filosofia e outros campos de conhecimento.

Passemos a tratar do conceito central dessa nova abordagem proposta por Husserl, a
saber, a intencionalidade. Sabe-se que a fenomenologia ¢ uma ciéncia que busca uma
abordagem rigorosa, mas ndo obrigatoriamente exata, que se baseia na descricdo dos

fendmenos vividos da consciéncia, em especial na consciéncia intencional:

Na imagem, de fato, uma determinada consciéncia se d4 um determinado objeto. O
objeto ¢, portanto, correlato de uma determinado ato sintético, que compreende,
entre suas estruturas, um determinado saber e uma determinada “intengdo”. A
inten¢do estd no centro da consciéncia: é ela que visa o objeto, ou seja, que o
constitui pelo que ele é. (SARTRE, 2019, p.33)

Consequentemente, a relagdo entre consciéncia e objeto ¢ intrinseca e co-originaria,
sendo que a consciéncia sempre estd voltada para algo e o objeto sempre ¢ referido a
consciéncia. Essa correlacdo ¢ fundamental, pois fora dela nao haveria nem consciéncia nem
objeto. A esséncia do objeto estd intimamente ligada ao ato de significagdo na consciéncia, e
nunca esgotamos todas as possibilidades de sentido do objeto. Assim, ndo podemos
considerar a consciéncia € o objeto como entidades separadas que se relacionam
posteriormente, mas sim como elementos que se definem mutuamente nessa correlagao

fundamental:

O objeto como imagem €, portanto, contemporaneo da consciéncia que tomo dele e
ele é exatamente determinado por essa consciéncia; ndo contém nada mais do que
aquilo de que tenho consciéncia, mas, inversamente, tudo o que constitui minha
consciéncia encontra seu correlato no objeto. (SARTRE, 2019, p.34).

Temos entdo que a fenomenologia se propde a elucidar a esséncia dessa correlacio
fundamental, que abrange ao mundo inteiro, ndo se restringindo apenas a um Unico objeto.

Moutinho aponta uma intencao de “expulsdao” e recusa de um Eu que habita a consciéncia:
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Ver-se-a que para Sartre a expulsdo dos conteudos de consciéncia, a recusa de um
Eu habitante da consciéncia, de toda forma de vida anterior, sdo decorréncias
necessarias impostas pelo conceito de intencionalidade. (MOUTINHO, 1964, p.24).

O termo noesis ¢ utilizado em Husserl para se referir a atividade da consciéncia e
noema para o objeto constituido por essa atividade. Ele entende que esses sdo elementos do
mesmo campo de andlise, onde a consciéncia parece se projetar para fora de si em diregdo ao
objeto, € 0 objeto sempre se refere aos atos da consciéncia. Isso implica que as esséncias nao
possuem existéncia propria além do ato de consciéncia que as visa e da forma como sdo
apreendidas pela intuicdo. Dessa forma, o “[...]saber ndo ¢ sendo um saber do objeto, um
saber que diz respeito ao objeto”(SARTRE, 2019, p.34)

A fenomenologia questiona se a ideia de um objeto em si ¢ uma representacdo na
consciéncia. Ela busca a experiéncia vivida e o fendmeno em sua pureza absoluta. Para
Husserl, a intuigdo originaria ¢ a verdadeira evidéncia. A fenomenologia estuda os fendmenos
puros, buscando bases solidas para o conhecimento filosofico. Caracteriza-se por uma
abordagem analitica e descritiva da realidade, considerando que toda consciéncia ¢
consciéncia de alguma coisa.

Colocada de forma mais clara, a fenomenologia foca nas experiéncias vivenciais,
buscando descrevé-las em vez de defini-las. Ela questiona a filosofia positivista do século
XIX, que valorizava um conhecimento objetivo obtido pelas ci€ncias naturais por meio do
método experimental. Para fins de conclusdo, podemos entender que a fenomenologia propde
um caminho diferente do método experimental das ciéncias naturais. Esta teve grande
influéncia no método materialista historico dialético, bem como na psicologia experimental.
Ela busca compreender os fenomenos com base na premissa de que o ser humano ¢ tanto
sujeito quanto objeto do conhecimento, atribui-lhe significado e sentido ao permitir que este

vivencie intencionalmente a sua existéncia. Moutinho conclui que:

Noutras palavras, deve-se abandonar o primado do conhecimento e atingir o ser,
absoluto, que deve funda-lo: essa é a questdo que se impde ao idealismol...]. Se a
subjetividade ¢ mero construto logico, apenas um conjunto de condi¢des e
possibilidade de experiéncia, ndo se pode sequer perguntar-lhe pela constitui¢@o real
de um Eu empirico. (MOUTINHO, 1964, p.26).

2.2 O encontro de Sartre com a fenomenologia de Husserl
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Em um café em Paris, em 1933, Sartre teve um encontro determinante com a
fenomenologia, na presenca de Simone de Beauvoir e Raymond Aron. Esse encontro
despertou o interesse de Sartre nas ideias fenomenologicas, levando-o a ir a Berlim no mesmo
ano. Ele buscava uma "filosofia concreta" que permitisse abordar questdes cotidianas de uma
perspectiva filosofica. O didlogo com Aron sobre a possibilidade de falar sobre um coquetel
com filosofia despertou seu interesse nesse sentido.

Em contato com a fenomenologia husserliana, Sartre percebe que poderia falar sobre
as coisas conforme como elas apareciam para ele, ou seja, enquanto as experimentava em sua
consciéncia. Com essa compreensao, Sartre ultrapassa a dicotomia entre idealismo e realismo,
aponta para uma soberania da consciéncia e a presenga do mundo tal como ele se apresenta
para nos.

Sartre busca superar o dualismo entre o interior e o exterior ao contestar a ideia de que
a esséncia estd oculta por trds da aparéncia. Para ele, a aparéncia ndo esconde a esséncia, mas
a revela, tornando-se ela mesma a esséncia. Essa perspectiva busca restituir legitimidade ao
aparecer do fenomeno em si mesmo, em vez de procurar uma esséncia interior supostamente
oculta. H4 uma distingdo, proposta pelo pensador, que lancara luz sobre uma distingdo entre o
"ser-do-fendmeno" e o "fendmeno-do-ser". O "ser-do-fendmeno" ¢ algo que transcende a
consciéncia e ¢ inacabado, ndo podendo ser totalmente apreendido. Por outro lado, o
"fendmeno-do-ser" ¢ dado pela percepgao e € experimentado através de suas manifestagdes.

Vemos aqui uma clara oposi¢ao ao idealismo, isso se da, explica Sartre, porque esta
teoria subjetiva o fendmeno, levando a subjetivagdo do préoprio ser do fendmeno. Ele enfatiza
que a realidade existe independentemente de nossa consciéncia e ndo pode ser completamente
apreendida ou reduzida as nossas percepgdes € concepgoes. A esséncia do objeto se revela em
seu proprio aparecer, € o acesso ao "ser-do-fendmeno" ocorre por meio das manifestagcdes do
fendmeno-do-ser.

A fenomenologia possibilitou a descri¢cdo direta e imediata do fendmeno tal como ele
se apresenta a consciéncia, buscando uma compreensdo concreta além de concepgdes prévias
e afirmacdes dogmaticas. Isso inclui o conceito de percep¢do proposto por Sartre, que se
baseia em sua discussdo fenomenolégica.

A fenomenologia, caracterizada pela significagdo, investiga a consciéncia em sua
relagdo com o mundo. Temos que a psicologia objetivista trata dos estados de consciéncia de
forma desprovida de sentido, enquanto a fenomenologia aponta sua atencdo para a
significacdo. A psicologia do sentido deve preceder a psicologia experimental, pois ¢ a

subjetividade que confere sentido aos fenomenos psiquicos. A consciéncia intencional esta
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sempre orientada para o futuro, tendo um alvo e uma finalidade. Em acordo com Husserl,
Sartre afirma que a consciéncia ndo pode dissolver as coisas em si mesma. A consciéncia ¢
um movimento constante para fora de si em direcdo ao objeto, chamado de intencionalidade.
Na intencionalidade temos a base fundamental de toda a constru¢do teodrica de Sartre,

buscando uma consciéncia pura e livre de obscurecimentos:

Toda consciéncia, mostrou HUSSERL, ¢ consciéncia de alguma coisa. Significa que
ndo ha consciéncia que ndo seja posicionamento de um objeto transcendente, ou, se
preferirmos, que a consciéncia nio tem “conteido”. E preciso renunciar a esses
“dados” neutros que, conforme o sistema de referéncias escolhido, poderiam
constituir-se em “mundo” ou em “psiquico”. Uma mesa ndo esta na consciéncia,
sequer a titulo de representacdo. Uma mesa estd no espaco, junto a janela, etc.
(SARTRE, 2019, p.22).

Aqui, vale a pena ressaltar que ¢ exatamente este pressuposto que direciona a aten¢do
para a justificativa que aportara a investigacdo a respeito da familia da imagem, recorte dessa
revisdo bibliografica que tenho agora diante mim na minha tela. Logo, podemos concluir que
o encontro de Sartre com esses novos saberes foi um marco importante em sua trajetoria
filosofica, sendo esses conceitos que moldam a sua extensa pesquisa filosofica. Vale ressaltar
que a intencionalidade ¢ um conceito central na fenomenologia, e por assim ser, ela se
concentra na descrigdo e compreensao dos fenomenos vividos da consciéncia, valorizando a

experiéncia subjetiva e a descri¢ao direta dos fendmenos:

Husserl mostrou que a consciéncia ¢ um eterno movimento para fora de si, para além
de si, ao que ndo ¢ si mesmo, € essa necessidade de existir como consciéncia de
outra coisa que ndo ela mesma, ele a chama de intencionalidade. (SARTRE, 2019,

p.57)

Logo, o conceito de intencionalidade surge como a esséncia primordial da consciéncia,
que incessantemente se prostra diante de algo, seja uma ideia, um objeto ou emogao.

Sartre busca uma filosofia concreta que acolhesse a contingéncia e a liberdade
humanas, para isso ele se inspira peca fenomenologia de Husserl. Um encontro decisivo para
o desenvolvimento de suas reflexdes sobre a consciéncia e a intencionalidade, que se
tornaram fundamentais em investigagdes posteriores, incluindo conceitos como consciéncia,

ego, imaginagdo, imagindrio e a familia da imagem abordados nesta revisdo bibliografica.
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3. O IMAGINARIO - A FAMILIA DA IMAGEM

Em 1940, Sartre publica a obra "O Imaginario”, trazendo uma abordagem
fenomenoldgica da imagem. Onde demonstra a imagem como parte fundamental da
consciéncia humana, o motor responsavel pela colocacdo de significado ao mundo ao qual
estamos inseridos. Para ele, as imagens mentais além de chaves de compreensao do individuo

e do mundo, permite-nos acesso ao significado das coisas:

Os dois mundos, o imaginario e o real, sdo constituidos pelos mesmos objetos; s6
variam os agrupamentos ¢ a interpretacdo desses objetos. O que define o mundo
imagindrio tanto quanto o universo real ¢ uma atitude da consciéncia. (SARTRE,
2019, p.47).
A analise da fenomenologia da imagem na obra de Sartre ¢ central para compreender a
teoria filosofica desenvolvida pelo autor. Sartre acredita que a imagem ¢ uma construgdo da
consciéncia e que ela ¢ formada através da interagdo com o mundo exterior. Além disso, ele

argumenta que a imagem ¢ a fonte de toda a significagdo e que ela ¢ responsavel por fornecer

sentido e significado ao mundo que nos cerca.

Em consequéncia, diremos que a imagem ¢ um ato que visa em sua corporeidade um
objeto ausente ou inexistente, através de um conteudo fisico ou psiquico que nio se
da em si mesmo, mas a titulo de “representante analogico” do objeto visado.
(SARTRE, 2019, p.46).

A imagem ¢é, portanto, vista como uma formadora de significado na obra de Sartre. Ele
acredita que as imagens mentais sdo a chave para compreender a si mesmo e ao mundo, € que
elas sdo responsaveis por fornecer sentido e significado as coisas. Deste modo, a obra O
Imaginario ¢ uma analise profunda e influente da fenomenologia da imagem e ¢ fundamental

para compreender a teoria filosofica de Sartre.

3.1 Uma apresentacio

Arlette Elkaim-Sartre, editora, tradutora francesa e filha adotiva de Sartre, apresenta
de forma elementar a sua obra, mencionando sua experiéncia como professor no Liceu de Le
Havre em 1934, quando escreveu sobre a imaginacdo. Na época, Sartre abordava temas
psicoldgicos como percepcao, memoria, associagao de ideias, atencdo e emogdes, dentro do

campo da psicologia geral teorica. Segundo o manual de filosofia "Cuvillier, Manuel de
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Philosophie”, de 1935, a psicologia ¢ definida como "ciéncia positiva dos fatos psiquicos e
suas leis", excluindo abordagens praticas, estéticas ou normativas. Embora as obras A4
imagina¢do (1936) e O Imaginario (1940) nao se afastem formalmente dos objetivos da
psicologia geral, a conclusdo da obra difere da defini¢do apresentada no manual.

A autora observa que Sartre apresenta fatos e leis psicoldgicas ao longo de sua obra
que diferem da definicdo tradicional da psicologia geral. Embora suas obras estejam

relacionadas ao campo da psicologia, elas possuem uma abordagem unica e distinta.

Ja no inicio de O imaginario, Sartre manifesta a decis@o de voltar as costas para as
teorias que lhe foram ensinadas e que por sua vez, ele precisa inculcar nos alunos,
teorias cujos argumentos baseados em certos fatos ele sabe de cor, assim como as
objecbes a esses argumentos com a ajuda de outros fatos[...]

(ELKAIM-SARTRE, 2019, p.10).

A prova disso € que ja no inicio de O Imaginario, Sartre opta por ignorar as teorias
tradicionais sobre o tema, como o sensualismo de Condillac, as teorias associacionistas e as
teorias racionalistas de Hume e George Dumas. A saber, a teoria associacionista destaca a
experiéncia como fonte de conhecimento e formagdo de habitos de comportamento,
atribuindo ao ambiente a formacao das caracteristicas humanas. Por sua vez, Condillac propds
uma teoria empirista baseada nas sensagdes como principal instrumento para o conhecimento.
Ele sugere que para entender o complexo sistema de conhecimento, ¢ necessario estudar
nossos sentidos separadamente para compreender quais sentidos originam quais ideias.

Moutinho, em Sartre, Psicologia e Fenomenologia(1964), nos aponta que:

Assim, n3o bastara combater a imagem-coisa; dessa vez, combater-se-a4 ainda a
psicologia de coisas. Esse combate exige que, para além da critica da metafisica
ingénua da imagem, se procure definir o dominio mesmo da psicologia
(MOUTINHO, 1964, p.78).

De acordo com Elkaim-Sartre, Sartre “manteve a ambicao de construir uma filosofia
nova e concreta, € € do concreto que pretende partir|...]”(2019, p. 10), ou seja, sem priorizar a
matéria em sua exploracdo imagindria. Ele foi influenciado pelo trabalho de Henri Bergson,
que estudou a vida psiquica com base na experiéncia concreta e na intuigdo. Em O
Imagindrio, Sartre analisa as contradi¢des nos temas tratados por Bergson, destacando a vida
bioldgica como constante novidade, englobando e conservando o passado enquanto cresce
sobre si mesma. Ele busca o concreto como ponto de apoio para dar sentido aos dados da
experiéncia, diferindo da intuicdo bergsoniana. Para o pensador, o cogito de Descartes, "penso

logo existo", permite afirmar que uma consciéncia reflexiva ¢ possivel na busca por novas
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verdades. O Imaginario ¢ uma psicologia fenomenologica da imaginagdo, baseada na ideia de
que o fendmeno ¢ o que se mostra e pode ser descrito com ideias claras e distintas, uma
verdade da aparéncia convencida ao ler Husserl durante a escrita do livro.

Aportada na obra do pensador, Elkaim-Sartre conclui que toda psicologia trata a
consciéncia como coisa do mundo, mas que Husserl defende que toda consciéncia tem uma
estrutura intencional e visa algo fora dela mesma. Isso leva a necessidade de diferenciar os
modos de intencionalidade da consciéncia de acordo com as situagdes em que ela estd

atuando. Sartre se empenha em explorar essa questdo nas duas primeiras partes de sua obra.

Tratar a consciéncia como “coisa do mundo” é o que faz mais ou menos toda
psicologia em curso. Mas, se colocamos ‘“entre parénteses” as questoes
controversas da relacdo dos dados sensiveis - o que Sartre chama de matéria da
imagem - com a consciéncia, o certo ¢ como diz Husserl, que toda “foda

consciéncia é consciéncia de alguma coisa”. (ELKAIM-SARTRE, 2019, p.13)

Para compreensao do recorte de pesquisa deste trabalho, usaremos partes da estrutura
criada pelo autor para discutir O Imaginario. A saber, O certo e a conclusdo da obra, onde no
primeiro, Sartre descreve fenomenologicamente a imagem mental, usando sua propria
experiéncia como base. Ele menciona a posi¢ao de Hume como exemplo, mas ndo despreza as
experiéncias e hipdteses formuladas por outros filosofos.

Veremos que Sartre chega a conclusao que a imagem vai além da concepgdo de
imagem mental e passando a se concentrar em outros casos da familia da imagem, para logo
apos questionar o papel da consciéncia imaginante quando se depara com retratos, caricaturas,
imaginac¢do e desenhos esquematicos, tentando diferenciar como a consciéncia observa e

interpreta objetos com base nas combinagdes entre real e irreal:

Trata-se de inventariar e de enunciar, utilizando sua experiéncia propria, tudo o que
uma reflexdo imediata pode revelar sobre o fato (ou antes do acontecimento) de ter

uma imagem][...]. (ELKAIM-SARTRE, 2019, p.14)

Em seguida a compreensao dessa primeira parte, trataremos da conclusdo de O
Imaginario, que se encontra dividida em duas partes, ambas escapando do campo da
psicologia. A primeira, I - Consciéncia e Imaginagdo, sintetiza a conceituacao construida no
decorrer da obra e coloca “a questdo da metafisica que foi lentamente desvendada por estes
estudos de psicologia fenomenologica”(SARTRE, 2019, p 275) e segunda parte, I - A obra de

Arte que trata da atividade da consciéncia diante da obra de arte, onde “as observagdes que se
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seguem dizem respeito essencialmente ao tipo existencial da obra de arte. E podemos desde ja
formular a primeira: a obra de arte ¢ um irreal’(SARTRE, 2019, p 289)

Mediante a proposta de andlise deste recorte na obra de Sartre, esperamos criar uma
base solida para a compreensdo de como a imagem, a imaginac¢ao € o imaginario sao vistos no
contexto do fazer artistico segundo essas constatagcdes. Ao fazé-lo, buscarei correlagcdes do no
meu fazer artistico e compreender como ¢ construida a relagdo entre subjetividade,
consciéncia e imagem, € como esses conceitos se integram na teoria de Sartre. Aqui, inicio
uma breve passagem a respeito das suas reflexdes na constru¢@o de hipoteses sobre a natureza

intima da imagem, relatando as quatro caracteristicas encontradas nessas suas reflexdes.

3.2 As quatro caracteristicas

Sartre inicia essa parte textual de O imagindrio explicando seu método e destacando
que, apesar dos preconceitos a serem abordados, a imagem que produzimos em nossa
consciéncia € o objeto atual da mesma. Entretanto, enquanto a consciéncia se mantiver
integra, ¢ possivel descrever o objeto, mas ndo a imagem como tal. Para determinar as
caracteristicas proprias da imagem, ¢ necessario recorrer a um ato de consciéncia de segundo

grau, ou seja, refletir sobre a imagem, permitindo o juizo "tenho uma imagem".

Para determinar as caracteristicas proprias da imagem, ¢ preciso recorrer a um novo
ato de consciéncia: é preciso refletir. Assim, a imagem como imagem sé ¢ descritivel
por um ato de segundo grau pelo qual o olhar se desvia do objeto para se dirigir a
maneira como esse objeto ¢ dado (SARTRE, 2019, p.24)

Em suma, a imagem em consciéncia do amigo Pierre ¢ o objeto dessa consciéncia.
Para entender as caracteristicas da imagem, ¢ necessario recorrer a reflexdao. Ele argumenta
que as imagens obtidas por meio da reflexdo ndo sdo enganosas e t€m uma esséncia igual para
todos os homens. Nota-se a necessidade de estudar as caracteristicas da imagem para
compreender a natureza complexa e multifacetada desse fendmeno psicologico.

Para essa postulacdo, Sartre aponta quatro caracteristicas da imagem, a saber, a
primeira caracteristica enfatiza que a imagem ¢ uma consciéncia, ou seja, um ato intencional
que visa um objeto ausente no campo da percep¢do. Ao explorar essa caracteristica, Sartre da
destaque a importancia de distinguir a imagem da percep¢ao, pois elas t€ém diferentes modos
de relagdo com o objeto. Na “Primeira caracteristica: A imagem é uma consciéncia”, Sartre
aponta um duplo erro sobre a imagem: a crenca de que a imagem esta contida na consciéncia

e a de que o objeto da imagem esta contido na propria imagem. Ele critica a concepcao de que
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a consciéncia ¢ povoada de pequenos simulacros, que sdo as imagens em si, € que essa ilusdo
de imanéncia vem do habito de pensar em termos de espago. Hume distingue impressdes das
ideias, considerando as percepcdes mais fortes como impressdes € as imagens mais fracas que
surgem durante o pensamento como ideias. Sartre busca desmistificar essas concepgdes para

construir sua fenomenologia da imagem:

[...]Pensavamos, sem nem sequer nos dar conta, que a imagem estivesse na
consciéncia e que o objeto da imagem estivesse na imagem. Viamos a consciéncia
como um lugar povoado de pequenos simulacros, e esses simulacros eram as
imagens. Sem duvida alguma, a origem dessa ilusdo deve ser buscada no nosso
habito de pensar no espago e em termos de espago. (SARTRE, 2019, p.24 ¢ 25)

Ou seja, Sartre esta lancando luz sobre as relagdes, dessa maneira propondo uma novo
norte na investigacao da relagdo imagem e consciéncia, enfatizando que “a palavra imagem so
pode designar, entdo a relagdo da consciéncia com o objeto; em outras palavras, ¢ uma certa
maneira que o objeto tem de aparecer para a consciéncia[...]”(SARTRE, 2019, p.28). Nao
concluird essa parte sem que nos mostre que existem algumas estruturas que nomeard de
“consciéncia imaginante” no meio desse ponto de vista de investigagdo que propde em sua
obra.

Na “Segunda caracteristica: O fenomeno de quase-observagdao”, Sartre relata que, ao
comecar a estudar o tema, pensava em lidar com imagens como elementos da consciéncia.
Entretanto, ele percebe que estd na verdade lidando com estruturas mais complexas de
consciéncia que intencionam certos objetos. O filésofo observa que o processo de percepgao

limita nossa visao dos objetos, levando a uma apreensao sucessiva de suas caracteristicas. Ele

ilustra com o exemplo do cubo, em que ndo podemos ver todas as suas faces de uma so6 vez:

“O cubo esta presente para mim, posso toca-lo, vé-lo; mas nunca o vejo a no ser de
uma determinada maneira que a0 mesmo tempo invoca e exclui uma infinidade de
outros pontos de vista.” (SARTRE, 2019, p.29)

Ao abordar a questdo da posi¢dao do objeto na imagem, ele destaca que a imagem nao
contém o objeto em si, mas apenas o apresenta como ausente ou inexistente, ou seja, ndo faz
parte da realidade objetiva. Essa posicdo do objeto na imagem ¢ crucial para entender a
natureza da representagdo mental e como a consciéncia lida com objetos ausentes. Ao
concluir esta parte da investigagdo, o filésofo aponta que a consciéncia nunca antecede o
objeto. Ele demonstra que, embora o mundo das imagens seja um mundo onde nada acontece,
¢ possivel para uma mente imaginativa fazer um objeto evoluir como imagem, como fazer um

cubo girar ou um gramado crescer. No entanto, nunca havera uma defasagem entre o objeto e
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a consciéncia. A inten¢do se revela por si mesma ao mesmo tempo em que se realiza, pois a

consciéncia nunca antecede o objeto.

O que diremos da imagem? E aprendizagem ou saber? Observemos antes de tudo
que ela parece “do lado” da percepgao. Tanto uma como na outra, o objeto se da por
perfis, por projegdes, pelo o que os alemdes designam pelo termo oportuno
“Abschattungen”. S6 que ndo ¢ mais necessario dar a volta nele: o cubo como
imagem se dd imediatamente pelo o que é. (SARTRE, 2019, p.30)

De acordo com isto, o objeto na imagem deve ser apreendido em multiplos atos
sintéticos, pois seu conteudo ¢ uma qualidade irracional, que ndo se trata de esséncias ou leis
geradoras, mas de observagdes opacas. Embora a imagem esteja mais proxima da percepgao
do que do conceito, ela ndo ensina nada e nao revela uma face do objeto. Sartre chama essa
atitude de "quase-observagdo”, pois estamos em uma atitude de observacdo que nio fornece

informagdes, € a imagem ndo pode nos enganar da mesma forma que a percepcao.

“Nossa atitude em relagdo ao objeto da imagem poderia se chamar de
quase-observagdo. Estamos, de fato, colocados em atitude de observacdo, mas ¢é
uma observacao que ndo informa nada.” (SARTRE, 2019, p.33)

Ja na “Terceira caracteristica: A consciéncia imaginante coloca seu objeto como um
nada”. Sartre destaca que “toda consciéncia € consciéncia de alguma coisa”’(SARTRE, 2019,
p.34), vindo a chamar esse fendmeno de transcendéncia. Ele ilustra isso com a consciéncia
imaginante de uma arvore, que visa um objeto fora da propria consciéncia. Mediante sua
reflexdo de consciéncia, Sartre demonstra a necessidade de atualizar seu conceito, passando a
chama-la de "consciéncia reflexiva”, pois € consciente de ponta a ponta, pois a antiga
conceituacdo diz que consciéncia ¢ inteiramente consciéncia da arvore. Isso implica que toda

consciéncia ¢ intencional e se volta para algo fora de si mesma:

Se quisermos descrever essa consciéncia, precisaremos, como vimos, produzir uma
nova consciéncia chamada “consciéncia refletida”.[...]:toda consciéncia ¢
consciéncia ¢ consciéncia de ponta a ponta.[...] Ela deve, portanto, tendo como tnico
objeto a arvore como imagem e sendo ela consciéncia de si mesma. Diremos que ela
tem de si mesma uma consciéncia imanente e ndo-tética. (SARTRE, 2019, p.35)

Sartre trata aqui da relacdo entre a consciéncia imaginante e a consciéncia reflexiva.
Sartre argumenta que a consciéncia imaginante nao € apenas passiva, como a percep¢ao, mas
também possui uma dimensao espontanea e criativa. Essa caracteristica ressalta a importancia
de compreender como a consciéncia produz e mantém a imagem, e como ela se relaciona com

outras formas de consciéncia.
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Por fim, na “Quarta caracteristica: A espontaneidade”, Sartre comeca essa se¢ao
reiterando que "a consciéncia imaginante do objeto envolve, como indicamos acima, uma
consciéncia nao tética de si mesma” (SARTRE, 2019, p.38). Sartre chama essa consciéncia de
transversal, pois ela ndo possui objeto, ndo afirma nem informa nada sobre nada, em suma,
ndo ¢ um conhecimento. Ele a compara a uma luz difusa que a consciéncia emite por si so.

Opostamente a isto, a consciéncia imaginante se apresenta como uma espontaneidade
que produz e mantém o objeto como imagem, algo como que compensatorio do fato de o

objeto se apresentar como nada:

Ao contrario, uma consciéncia imaginante se d4 a si mesma como consciéncia
imaginante, ou seja, como uma espontancidade que produz e conserva o objeto
como imagem. E uma espécie de contrapartida indefinivel do fato de o objeto se dar
como um nada. (SARTRE, 2019, p39)

Sartre concluird as reflexdes apontando que € necessario colocar as imagens no
contexto dos fendmenos com estrutura semelhante através de uma descri¢do comparativa e
para além disso, renunciar a metaforas espaciais que sempre levam-nos a cair na ilusao da
imanéncia . A sua proposta de reflexdo parece ter revelado “tudo o que podia. Informou-nos
sobre o que poderiamos chamar de estatica da imagem, sobre a imagem considerada como um
fendmeno isolado”(SARTRE, 2019, p.39), mostrando que a imagem ¢ puramente uma
consciéncia.

De forma resumida, a quarta caracteristica aborda a diversidade de imagens e suas
formas variadas de apresentacdo. Sartre explora diferentes tipos de imagens, desde retratos e
caricaturas até imagens hipnagdgicas e cenas visuais na natureza. Essa diversidade mostra
como a consciéncia pode representar objetos de maneiras diversas e como diferentes tipos de
imagens sdo processados pela mente. Portanto, entender os conceitos destas quatro
caracteristicas da imagem proposta por Sartre ¢ essencial para uma compreensdo abrangente
da natureza da representagdo mental, da relacdo entre a consciéncia e o objeto e da

complexidade da percepgdo visual.

3.3 A familia da imagem

Sartre inicia essa parte, partindo do seguinte questionamento: se a relagdo entre a
consciéncia e os objetos que ela visa no fendmeno da "imagem mental" ¢ semelhante a que
ocorre em outros casos, como o das imagens encontradas no mundo exterior, em objetos ou

em cenas hipnagogicas:
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Descrevemos determinadas formas de consciéncia que chamamos de imagens. Mas
ndo sabemos onde comega nem onde termina a classe das imagens. (SARTRE, 2019,
p.42)

Ja de inicio, ele aponta a existéncia de diferentes tipos de imagens, como retratos,
caricaturas e desenhos esquematicos, e propde discutir a complexidade da percepcao visual e
como diferentes tipos de imagens sdo processados pela consciéncia humana. O texto também
aborda a relacdo entre o signo e o retrato, bem como a consciéncia das imita¢des, buscando
ampliar a nocdo de imagem para incluir diferentes consciéncias que ainda ndo foram

abordadas no texto:

Por exemplo, ha no mundo exterior objetos que também chamamos de imagens
(retratos, reflexos no espelho, imitagdes etc). Trata-se de simples homonimia ou a
atitude de nossa consciéncia diante desses objetos ¢ assimilavel a que ela assume no
fenémeno “imagem mental”?. (SARTRE, 2019, p.42)

Moutinho descreve que a matéria (hyl¢) da imagem mental, caracterizada em O
Imagindrio, tem fun¢do de conclusdo a obra A imaginag¢do, que por sua vez remete, aos

problemas tratados nesta obra a respeito da consciéncia imaginante:

A hylé da imagem mental sera caracterizada em O imagindrio. E para essa obra que
a conclusdo de A Imaginagdo remete e, jA um pouco antes, ao terminar o capitulo
sobre Husserl, e enumerando os problemas que deverao ser tratados na obra
seguinte, Sartre destaca entre eles o problema da hylé. (MOUTINHO, 1964, p.120)

Uma ampla variedade de fendmenos psicologicos relacionados a representacdo mental
sdao focos de estudo em A familia da imagem ¢ um tdpico de estudo que abrange. Neste
contexto, segundo Sartre, a palavra imagem nao se restringe apenas a imagens visuais, mas
engloba todas as formas de representacdo mental, incluindo pensamentos, memorias, sonhos e

fantasias. Moutinho resumindo todo este capitulo, demonstra que:

Ora, todo o capitulo 4 familia da Imagem nao ¢ sendo uma descri¢do reflexiva
desse analogon para o caso daquelas imagens externas; a descricdo, que comega
com o retrato e termina com a imagem hipnagogica, segue o critério em que o
analogon ¢é progressivamente diminuido nas suas qualidades representativas,
fazendo crescer com isso o trabalho da consciéncia, via movimento, saber e
afetividade. (MOUTINHO, 1964, p.121)

Portanto, compreender esses diferentes aspectos presentes na familia da imagem ¢
compreender a mente humana e sua capacidade tUnica de criagdo e manipulacdo das

representacoes. A partir deste ponto da minha pesquisa, deixarei exposto os membros da
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familia da imagem e sua importancia para a psicologia e a compreensdo da experiéncia

humana segundo a proposi¢ao sartriana.

3.3.1 Imagem, retrato, caricatura

No subtopico “I. Imagem, retrato, caricatura”, Sartre discute a natureza das imagens
e como elas sdo percebidas pela consciéncia humana. Sartre explora a natureza das imagens e
sua relagdo com a consciéncia, descrevendo como elas podem ser usadas para representar
objetos ausentes ou inacessiveis. Ele compara a imagem mental com um retrato fotografico,
destacando as diferengas entre ambas ¢ como cada uma apresenta aspectos unicos. O autor
também discute a complexidade da percepgao visual e como diferentes tipos de imagens sdo

interpretados pela mente humana.

Figura 1 — Caricatura

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Em resumo, ele aborda a funcdo e a interpretagdo das imagens como formas de

representacao visual:

Representagdo mental, fotografia, caricatura: essas trés realidades diferentes
aparecem, em nosso exemplo, como trés estagios de um mesmo processo, trés
momentos de um unico ato. Do comego ao fim, o alvo visado € idéntico: trata-se de
tornar presente para mim o rosto de Pierre, que ndo esta ali. No entanto, ¢ apenas
representacdo subjetiva que se reserva, em psicologia, o nome da imagem. Estd
correto?. (SARTRE, 2019, p.43)

Veremos que Sartre argumenta que na representacdo mental, a fotografia e a
caricatura, que sao diferentes estagios, hd uma mesma intengao, “e essa intengdo visa, nos trés
casos, o0 mesmo objeto”’(SARTRE, 2019, p.43), ou seja, essa intencdo visa acessar o objeto

desejado, neste caso, o rosto de Pierre. Ao tentar tornar esse objeto presente na consciéncia,
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mesmo ele ndo estando fisicamente presente, sdo utilizadas representagdes subjetivas, como
imagens mentais, fotografias ou caricaturas. No entanto, essas representacdes sdo apenas
analogos do objeto real e ndo o proprio objeto em si. A intengdo ¢ direcionada para o objeto
ausente, preenchida com contetido que apresenta alguma semelhanca com o objeto, mas as
imagens nao perdem suas caracteristicas originais, como a auséncia, € servem apenas como

representantes do objeto ausente:

Além disso, nos trés casos viso o objeto da mesma maneira: quero fazer aparecer o
rosto de Pierre no terreno da percepgdo, quero “tornd-lo presente” para mim. E,
como ndo posso fazer surgir sua percep¢do diretamente, sirvo-me de uma
determinada maneira que age como um analogon como um equivalente da
percepc¢do. (SARTRE, 2019, p.43)

Nos dois primeiros casos, a matéria pode ser percebida por si mesma, uma vez que
ndo ¢ inerente a natureza dessa matéria ser percebida de maneira isolada. A foto e a caricatura
sdo objetos concretos, apresentando materialidade que pode ser determinada por suas
caracteristicas visuais, como cores, texturas e linhas. No entanto, quando se trata da
“[...]matéria da imagem mental ¢ mais dificil de determinar” (SARTRE, 2019, p. 43). Sartre
questiona se a imagem mental pode existir independentemente da intengdo, sugerindo que
esse problema serd discutido em detalhes mais adiante. Ele observa que, mesmo nesse
contexto, a matéria estd presente, e essa matéria s6 ganha significado por meio da intengdo

que a anima:

Podera ela pelo menos existir fora da inten¢do? Podera ela pelo menos existir fora da
inten¢io? E um problema que abordaremos adiante. Mas, em todo caso, ¢ evidente
que também neste aspecto deve-se encontrar uma matéria e que essa matéria s6
adquire sentido pela intencdo que a anima. (SARTRE, 2019, p.43 ¢ 44)

A metafora da percep¢do do amigo Pierre continua a ser explorada, ressaltando que os
trés casos sdo paralelos e t€ém a mesma estrutura subjacente. A variacdo da matéria nos trés
casos resulta em diferengas internas que precisam ser descritas para compreender como se
relacionam com a estrutura da intencdo. Sartre concluird que, no cerne, lidamos com
intengdes da mesma classe e do mesmo tipo, com matérias que sdo funcionalmente idénticas.
Isso enfatiza a conex@o fundamental entre os diferentes casos e a importancia de analisar
como a matéria e a inten¢ao interagem na formag¢do da imagem.

Da imagem, Sartre conclui que:

Diremos, por conseguinte, que a imagem é um ato que visa em sua corporeidade um
objeto ausente ou inexistente, através de um conteudo fisico que ndo se da
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propriamente mas como “representante analdgico” do objeto visado. (SARTRE,
2019, p.46)

Ele estd querendo dizer que as especificagdes da imagem sdo determinadas pela
matéria, enquanto a intencao informadora permanece constante. Ainda, destaca a necessidade
de distinguir entre imagens cuja matéria ¢ proveniente do mundo das coisas (ilustragdes,
fotos, caricaturas e memética de atores) daquelas cuja materialidade ¢ originaria do mundo
mental (consciéncia de movimentos, sentimentos € emogdes). Pois, existem também tipos
intermedidrios, como as imagens hipnagdgicas, que combinam elementos exteriores e
psiquicos, como os lampejos entdpicos, como um rosto entre chamas ou no arabesco do papel
de parede.

Em resumo, no subtopico I, Sartre explora a natureza das imagens € como elas sdo
percebidas pela consciéncia humana, comparando diferentes tipos de imagens e discutindo
sua relagcdo com objetos reais. Ele argumenta que o retrato ¢ um tipo de signo que representa
um objeto real, mas ndo ¢ idéntico a ele. Em vez disso, o retrato ¢ uma representacao
simbolica que permite aos individuos ter acesso ao objeto real. Tornando mais claro, existem
diferentes tipos de retratos que podem ser apreendidos de formas multiplas pela consciéncia

humana.

Figura 2 - Retrato

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Exemplificando, temos o retrato que pode ser visto como uma interpretacao subjetiva
do artista ou como uma representacao fiel do objeto real Desta forma, Sartre explora a relagao
entre o retrato e o seu objeto, argumentando que o retrato ¢ um tipo de signo que representa
um objeto real de maneira simbdlica, apresentando como diferentes tipos de retratos podem

ser interpretados pela consciéncia humana.
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Aqui temos a descricdo da relacdo entre imagem, retrato e caricatura como uma
progressdo que vai da representacdo fiel a expressdo simbolica, onde na imagem do retrato
existe uma busca assemelhar-se a realidade, transmitindo caracteristicas especificas do objeto
retratado. J4 no caso da caricatura, opostamente, hd um exagero de tracos e caracteristicas
com a intengdo de criar uma representacdo distorcida e simbolica que destacam aspectos
peculiares ou caracteristicas marcantes. Sartre sugere que tanto o retrato quanto a caricatura
sdao formas de representagdo que manipulam a matéria da imagem para transmitir diferentes

significados, refletindo uma relacdo complexa entre a percepcao, a intuigcdo e o saber.

3.3.2 O signo e o retrato

Em “II. O signo e o retrato”, Sartre discute a relagdo entre o signo e o retrato,
retornando ao exemplo do retrato de Pierre para enfatizar que a foto ndo ¢ mais apenas um
objeto concreto da percep¢do, mas passa a ser a matéria que alimenta a imagem de Pierre em
sua individualidade fisica. Passa entdo a abordar outro fendmeno semelhante, no qual grandes
tragos pretos em uma placa indicam as palavras "escritorio do subchefe". Para Sartre, a
decifragem das palavras ndo € apropriada, pois esses “[...]tracos ja ndo me importam, ja nao
os percebo: na realidade tomei determinada atitude de consciéncia, que através deles, visa
outro objeto”(SARTRE, 2019, p. 48). Em suma, esses tragos pretos presentes na placa
"escritorio do subchefe"” nao sao mais percebidos como tragos, mas como matéria que permite
ver outras coisas por meio de uma atitude especifica da consciéncia.

Nesse contexto, Sartre introduz o conceito de signo, que ¢ a matéria de um ato
direcionado a intengdo, tornando-se parte de uma atitude atual. Tanto no signo quanto na
imagem, ha uma intencdo que visa um objeto, uma transformacao da matéria e a visualizacao

de um objeto ausente:

A matéria para o qual se dirigiu a minha intencéo, transformada por essa intengao,
agora faz parte integrante de minha atitude atual; é a matéria de meu ato, € um signo.
(SARTRE, 2019, p.48)

Ele menciona Hume, que considera a relagdo entre imagem e objeto como extrinseca,
transformando a imagem em um signo. No entanto, Sartre observa que quando a palavra se
torna uma imagem mental, a fung¢ao do signo ¢ reduzida a da imagem. Ele se propde a estudar
as relacdes entre o signo e a imagem fisica para determinar se pertencem realmente a mesma

classe:
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Quando Hume nos diz que a relagdo entre imagem e seu objeto ¢é extrinseca, ele faz
da imagem um signo. Porém, reciprocamente, quando se faz da palavra tal como
aparece na linguagem interior uma imagem mental, reduz-se a fungéo de signo a de
imagem. (SARTRE, 2019, p.48)

Figura 3 — Signo

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Sartre propde, entdo, investigar as relagdes entre o signo e a imagem fisica e se eles
realmente pertencem a mesma classe. Para isso ird discutir as relagdes existentes entre signo e

a imagem fisica, tentando compreender se ambas pertencem a mesma classe. A saber:

1°) A matéria do signo é totalmente indiferente ao objeto significado, onde, segundo
Sartre, a matéria do signo ¢ totalmente indiferente ao objeto que ele representa. No caso da
palavra "escritorio”, por exemplo, ndo ha uma relagdo direta entre os tragos pretos no papel e
o objeto "escritorio”, que ndo ¢ apenas fisico, mas também social. Sartre afirma que a ligacao
entre a palavra e o objeto ¢ estabelecida por convengdo e reforcada pelo hdbito. Sem esse
habito, a palavra ndo invocaria o objeto, pois ndo motivaria uma determinada atitude de

consciéncia:

Nao ha nenhuma relag@o entre o “Escritorio” tragos pretos sobre o papel branco e o
“escritorio” objeto que ndo é apenas fisico, mas social. A origem da ligagdo ¢ a
convengdo; em seguida cla é reforgcada pelo habito. Sem o habito, que uma vez que a
palavra € percebida motiva determinada atitude de consciéncia, jamais a palavra
“escritorio” evocaria seu objeto. (SARTRE, 2019, p.48 ¢ 49)
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Sartre ressalta que “entre a matéria da imagem fisica e seu objeto ha uma relagao
completamente diferente: elas se assemelham”(SARTRE, 2019, p. 49). Ou seja, a matéria da
imagem, como em uma fotografia, ndo ¢ apenas um conjunto linhas, cores e papel fotografico,
“¢ na realidade, uma quase-pessoa, com um “quase-rosto”’(SARTRE, 2019, p 49). A titulo de
exemplificagdo, ele compartilha uma experiéncia pessoal no Museu de Rouen, onde viu um
quadro em uma sala desconhecida e teve a ilusdo de ver os personagens como homens reais
por um momento. Mesmo tendo sido uma “sintese malfeita” ou uma “percep¢do falsa’, nao

se deixa de ser percepg¢do, pois o quadro tinha uma aparéncia humana que persistia na ilusdo:

[...]JE que no quadro, ha uma aparéncia de homem. Se me aproximo, a ilusdo
desaparece, mas a causa da ilusdo persiste: o quadro, feito a semelhanga de uma
pessoa humana, age em mim como o faria um homem, seja qual for, por outro lado,
a atitude de consciéncia que eu tenha tomado diante dele;[...]. (SARTRE, 2019, p.48
e 49)

Isso demonstra que esses elementos sdo neutros por si mesmos e podem ser
sintetizados tanto na imagina¢cdo quanto na percepcdo, mantendo sua expressividade. A
semelhancga entre 0 modelo da pintura e o objeto real possui uma for¢a real, mas nao renova a
imagem mental de Pierre, por exemplo. Sartre afirma que a semelhanca ndo pode evocar a
imagem mental a menos que ambos os objetos sejam dados simultaneamente.

Para Sartre, a semelhanca ndo evoca a imagem mental de Pierre, mas cria o que ele
chama de “[..]Jtendéncia que o retrato de Pierre tem de se dar por Pierre em
pessoa”’(SARTRE, 2019, p. 50). Desta forma, o retrato age sobre o espectador como se fosse o
proprio Pierre, solicitando a sintese perceptiva de Pierre real. Quando a intengdo surge, o
retrato deixa de ser objeto e se torna matéria da imagem, permitindo a sintese imaginada de

Pierre e agindo como um analogon:

Agora aparece minha intengio; digo: “E retrato de Pierre” ou, mais brevemente: “E
Pierre”. Entdo o quadro deixa de ser objeto, funciona como matéria da imagem. A
solicitacdo para perceber Pierre ndo desapareceu mas entrou na sintese imaginada.
Na verdade, ¢ ela que funciona como analogon e ¢ através dela que minha intengdo
se dirige a Pierre. (SARTRE, 2019, p.50)

Ou seja, toda a percepcao envolvida na atividade de perceber um Pierre, segundo o
pensador, entra em sintese projetiva que visa o real objeto que pode ou nio estar vivo e
presente diante do momento em que a imagem mental surge. Sabendo disso, sigamos para a

segunda relacdo observada por Sartre, onde temos:



39

2°) Na significagdo a palavra é so um marco: A palavra, em seu processo de
significacdo, funciona apenas como um ponto de referéncia, pois ao se apresentar, desperta
um significado que nao recai sobre ela mesma, mas se refere a coisa em questdo, deixando a
palavra de lado. Ou seja, “[...]Jao contrario, no caso da imagem com base fisica, a
intencionalidade volta constantemente a imagem-retrato”(SARTRE, 2019, p. 50). O que
Sartre quer nos apontar é que essa base fisica desempenha um papel central, pois a
intencionalidade volta frequentemente para a imagem-retrato. Para esclarecer esse modelo, o

pensador retorna ao exemplo de se colocar diante do retrato e observéa-lo, chegando a

conclusdo de que a consciéncia imaginativa de Pierre é constantemente enriquecida:

Colocamo-nos diante do retrato e o observamos; a consciéncia imaginante de Pierre
se enriquece constantemente; novos detalhes se acrescentam constantemente ao
objeto; uma ruga que eu nao conhecia em Pierre lhe ¢ atribuida por mim depois que a
vejo em seu retrato. Cada detalhe é percebido, mas ndo em si mesmo, ndo como uma
mancha de tinta numa tela: incorpora-se imediatamente ao objeto, ou seja, Pierre.
(SARTRE, 2019, p.50 ¢ 51)

Em conclusdo, Sartre nos leva a explorar a complexa relagdo entre a matéria da
imagem fisica e seu objeto, ressaltando a semelhanca que existe entre eles. Através de
exemplos e experiéncias, ele nos mostra como essa semelhanca pode evocar uma sensacao
quase pessoal e facial, levando a sintese perceptiva. No entanto, ele enfatiza que essa
semelhanga ndo € capaz de reviver a imagem mental do objeto ausente, a menos que ambos os
objetos sejam dados simultaneamente, passando entdo a tratar sobre a terceira relagao da

imagem, a saber:

3°) A relagdo da imagem e do signo com seus objetos: As consideracdes anteriores,

produzidas pelo proeminente pensador, nos conduziram até aqui a uma analise mais profunda

a relag@o entre a imagem e o signo em relagdo aos seus objetos. Sartre destaca que, no caso
da rel t 1 bjetos. Sartre dest ,

do signo, a consciéncia significativa ndo possui uma determinagdo posicional clara:

Para o signo, a coisa ¢ clara: a consciéncia significativa como tal ndo ¢ posicional.
Quando ¢ acompanhada por uma afirmacéo, essa afirmagio ¢é sinteticamente ligada a
ela e temos uma nova consciéncia: o juizo. (SARTRE, 2019, p. 51)

Sartre aborda a questdo do juizo como uma nova forma de consciéncia acompanhada
por uma afirmagdo intrinseca, no entanto, ao observar a leitura de uma placa que diz

"Escritorio do subchefe”, ele aponta que mesmo nas imagens, incluindo aquelas que ndo
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afirmam a existéncia do objeto, ainda ha uma determinagao posicional presente. E no caso da
imagem-retrato que a complexidade se acentua, nos adverte o pensador.

Retomando o exemplo de Pierre, Sartre estabelece que seu amigo pode estar distante
ou até mesmo falecido em um retrato histérico, mas suas caracteristicas fisicas estdo presentes
na imagem. Mesmo quando o objeto ¢ colocado como ausente, suas qualidades fisicas

permanecem presentes na impressao da imagem, criando uma sintese de dificil compreensao:

E esse “objeto a mil léguas de nds” que visamos. Mas, por outro lado, todas as suas
qualidades fisicas estio ali, diante de nds. O objeto é colocado como ausente, mas a impressao
esta presente. (SARTRE, 2019, p. 51)

Utilizando o retrato de Carlos VIII na Galeria Uffizi em Florenca como modelo, Sartre
ilustra como a relacdo entre o objeto da imagem e a consciéncia ¢ complexa e magica. Mesmo
sabendo que o nobre estd morto, a imagem evoca suas caracteristicas fisicas e remete a
realeza, fundindo-se em uma sintese imaginada. O pensador enfatiza que “[...]a relagdo que a
consciéncia coloca na atitude imaginante, entre o retrato € o original, € propriamente magica.”
(SARTRE, 2019, p. 52). Ou seja, ¢ essa relacdo que permite ao objeto estar simultanecamente
no passado e no presente, através da atitude imaginante do observador diante do quadro.

Sartre prossegue abordando a consciéncia irrefletida do pintor ao criar um retrato,
ressaltando que o “[...]primeiro vinculo estabelecido entre a imagem e o modelo ¢ o de
emanacao” (SARTRE, 2019, p. 52). Nesse vinculo, o original detém primazia ontologica, mas
se manifesta e encarna na forma de uma imagem. Ele menciona que essa dindmica pode
explicar o comportamento dos humanos primitivos em relagao aos seus “retratos”, bem como
suas praticas espirituais e ritualisticas que ndo sdo compreendidas por meio do pensamento

contemporaneo:

E isso que explica a atitude dos primitivos em face do seus retratos, assim, assim
como certas praticas de magia negra (a efigie de cera que se perfura com alfinete, os
bisontes feridos que se pintam nas paredes para que a caca seja frutifera. (SARTRE,
2019, p. 51)

Sartre aponta para a persisténcia da estrutura irracional da imagem, que nos limita a
construcdes racionais sobre bases pré-ldgicas, nos indicando assim a compreensdo de que a
relagdo entre a imagem e seu objeto permanece enigmatica, escapando a total compreensao
racional, e essa caracteristica subjacente contribui para a aura de mistério e irracionalidade
que envolve a percepcao e interpretacao das imagens. Levando-nos a tltima relagdo que nos

permitira fazer a mais importante distin¢do entre signo e a imagem, a saber:
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4°) A imagem da o seu objeto, o signo ndo. Para o pensador, a distin¢ao crucial entre
signo € imagem surge aqui: a imagem apresenta o objeto, enquanto o signo nao o faz. Sartre
retorna mais uma vez ao exemplo de Pierre, e diz: “Penso, diziamos, Pierre no quadro. Isso
quer dizer que ndo penso em absoluto o quadro: penso Pierre” (SARTRE, 2019, p. 52). Isso
também nao significa pensar no quadro como a representacdo de Pierre; para ele isso seria
reflexivo, revelando o papel do quadro em minha consciéncia atual. Para essa consciéncia,

Pierre e o quadro sdo objetos separados:

Isto ¢ uma consciéncia reflexiva que revela a fungdo do quadro e minha consciéncia
presente. Para essa consciéncia reflexiva, Pierre o quadro sdo dois, dois objetos
distintos. Mas na atitude imaginante esse quadro ndo é nada mais que uma maneira,
para Pierre, de aparecer ausente para mim. (SARTRE, 2019, p. 52)

Na atitude imaginante, o autor argumenta que o quadro ¢ simplesmente um meio de
fazer Pierre parecer ausente para mim. Desta maneira, ¢ possivel concluir que “o quadro da
Pierre, embora Pierre ndo esteja presente” (SARTRE, 2019, p. 52). Em contraste a isto,
teremos o signo que nao entrega seu objeto, ja que ¢ constituido por uma intencao vazia. Uma
consciéncia significativa, ausente e que pode ser preenchida sem destruir-se, diferentemente
do caso da imagem de Pierre, onde a presenca real de Pierre resultaria no desaparecimento da

imagem recém visitada deste:

“E Pierre”; eu junto, por um ato sintético, o signo Pierre a minha percepgio Pierre.
A significagdo esta preenchida. A consciéncia de imagem ja estd cheia a sua

maneira. Se Pierre aparecer em pessoa, ela desaparecera. (SARTRE, 2019, p. 53)
Aqui, Sartre quer advertir contra a suposicdo de que a existéncia do objeto em uma
foto garante que a consciéncia o reconheca como tal. Ele observa que diferentes tipos de
consciéncia imaginante podem estabelecer o objeto como existente ou inexistente,
modificando apenas o carater posicional da consciéncia. Em suma, Sartre aponta que o fator
distintivo aqui, ndo € a existéncia ou nao existéncia de um objeto, e sim ser carater tético da
intencdo. Sartre ilustra isso ao considerar colocar um “Centauro como existente, (mas
ausente)” (SARTRE, 2019, p. 53). Em outro exemplo, o pensador nos da a agdo de olhar fotos
em um jornal, onde elas podem até passar despercebidas, sem serem reconhecidas como
existentes. Algumas fotografias podem até nos deixar indiferentes, escapando a imaginagao e
flutuando entre os dominios da percepgdo, do signo e da imagem, sem se enquadrar

completamente em nenhum desses dominios:
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Ao contrario, se olho as fotos do jornal, elas podem muito bem “nao dizer nada”, ou
seja, olho-as sem colocar a sua existéncia. Entdo as pessoas cuja fotografia eu vejo
sd0 alcangadas através desta fotografia, mas sem posigdo existencial, exatamente
como o Cavaleiro ¢ a Morte, que sdo alcancados através da gravura de Diirer.
(SARTRE, 2019, p. 52)

Sartre destaca que, de maneira contraria, “[...]a consciéncia imaginante que
produzimos diante de uma fotografia ¢ um ato e esse ato envolve a consciéncia ndo tética de si
mesmo como espontaneidade”(SARTRE, 2019, p. 54). Nesse contexto, existe uma
consciéncia que anima a fotografia, conferindo-lhe vida para transforma-la em uma imagem.

Moutinho comenta sobre a existéncia e fungdo do conceito de analogon proposto por

Sartre, onde esse analogon seria a propria matéria, que animada passa a representar o objeto:

Ora, todo o capitulo “A Familia da Imagem” ndo ¢ sendo uma descri¢ao reflexiva desse
analogon para o caso daquelas imagens externas; a descricdo, que comega com o retrato e
termina com a imagem hipnagogica, segue o critério em que o analogon ¢ progressivamente
diminuido nas suas qualidades representativas, fazendo crescer com isso o trabalho da
consciéncia, via movimento, saber e afetividade. (MOUTINHO, 1964, p. 117)

Em conclusao, Sartre aborda a distingao crucial entre o signo e a imagem, ressaltando
que a imagem proporciona o seu objeto, enquanto o signo ndo o faz. Ao retomar o exemplo de
Pierre, Sartre explora como a consciéncia imaginante atua diante de um quadro, dando a
Pierre uma forma de presenga ausente. O signo estd relacionado ao retrato na medida em que
o retrato funciona como um tipo de signo visual. Um signo € um elemento que representa algo
para alguém em algum contexto. No caso do retrato, ele representa a imagem ou a aparéncia
de uma pessoa especifica. O retrato atua como um signo que se refere ao individuo retratado,
transmitindo informagdes visuais sobre sua aparéncia, caracteristicas e identidade.

A percepcao do retrato envolve a interpretacdo desse signo visual para reconhecer e
entender quem ¢ a pessoa retratada. Assim, a relacdo entre o signo e o retrato reside na
capacidade do retrato de representar uma pessoa especifica por meio de tragos visuais, sendo

um exemplo de como a linguagem visual e os signos podem transmitir significados e

informacgdes.

3.3.3 Do signo a imagem: A consciéncia das imitagdes
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Passando para “IIl. Do signo a imagem: A consciéncia das imitagoes”’, Sartre discute
a relacdo entre o signo e a imagem, especificamente no contexto de imitagdes. Ele argumenta
que a consciéncia humana ndo ¢ simplesmente uma questao de ligacdo por semelhanga e
comparagdo, mas sim um processo mais complexo que envolve a criagdo de imagens mentais.
O autor usa o exemplo de uma artista que faz imitagdes para ilustrar como a consciéncia
humana cria imagens mentais. Ele argumenta que, quando vemos uma imitagao, nao estamos
apenas fazendo uma comparagdo com o objeto real, mas também criando uma imagem mental
do objeto real em nossa mente, para ele “Essa tese ¢ inaceitavel. Estamos em plena ilusdo de

imanéncia.” (SARTRE, 2019, p. 54).

Figura 4 — Imitacio

" ’ /’|

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Para Sartre, essa perspectiva ¢ inaceitavel, pois ela recai na ilusdo da imanéncia e
ressalta a relevancia da objecdo apresentada por outros pensadores, a saber, da semelhanca
que precede a consciéncia e da qual as imagens no inconsciente emergem. O pensador propde
uma corre¢do a tese de que a consciéncia da imitagdo estd fundamentada apenas na ligagao
por semelhanga e comparagdao. Ele indica: “Abandonaremos a semelhanca, tentaremos
recorrer ao vinculo de contiguidade”(SARTRE, 2019, p. 54), ou seja, a relacdo entre objetos
proximos no espaco ou tempo. Passando a explorar como o nome "Maurice Chevalier" evoca
uma imagem por contiguidade, mas essa explicagdo ndo se encaixa nos casos em que o artista
sugere a imitagdo sem nomed-la. O pensador aponta para a existéncia de diversos outros
signos, como caricaturas e jornais, que formam um repertorio de simbolos para orientar a
consciéncia na percep¢ao da imitacao.

Ainda, o veremos voltar a explorar a relacdo entre o signo e a imagem no contexto de

imitagdes, trazendo o argumento de que a consciéncia humana ndo ¢ simplesmente uma
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questdo de ligagdo por semelhanga e comparagdo, mas sim um processo mais complexo que

envolve a criagdo de imagens mentais:

E certo que a imitagio emprega signos que sdo entendidos como tais pelo
espectador. Mas a ligagdo do signo com a imagem, se entendida como um vinculo
associativo, ndo existe; e antes de tudo porque a consciéncia de imita¢do, que é por
sua vez uma consciéncia imaginante, ndo encerra imagem mental. (SARTRE, 2019,
p- 54 e55)

Sabe-se que a imitagdo utiliza signos reconheciveis pelo espectador, mas a conexao
entre o signo € a imagem nao € um vinculo associativo. Sartre destaca que a consciéncia da
imitacdo ¢ uma consciéncia imaginante, que ndo contém uma imagem mental e “a imagem
assim como o signo, ¢ uma consciéncia” (SARTRE, 2019, p. 55). Em suma, para Sartre, uma
relacdo extrinseca entre essas duas consciéncias nao ¢ possivel, pois entre consciéncias, a

<

relagdo de causa e efeito ndo se aplica, pois “uma consciéncia ¢ uma sintese completa,
intimamente ligada a si mesma[...]” (id., ibidem, p. 55). A unido entre consciéncias ocorre por
um ato de reten¢do ou proje¢do, conectando-se a uma consciéncia anterior ou posterior. Para
que uma consciéncia surja, se d4 um processo que tem a necessidade de que essas
consciéncias ajam uma sobre a outra, ou seja, ela precisa ser retida e recriada pela consciéncia
que a influenciara. Isso envolve assimilagdo e desassimilagao, nao passividade, tornando uma
consciéncia a motivadora da outra, pois “uma consciéncia ndo ¢ causa de outra consciéncia:
ela a motiva”(id., ibidem, p. 55).

Sartre argumenta que a atividade da consciéncia na percepcdo da imitagdo ¢ mais
complexa do que uma simples ligacdo por semelhanca e comparagao. Ele critica a ideia de
que a imagem ¢ apenas um objeto na consciéncia, como uma pintura em um quadro, e sugere
que essa visao compartilha uma "metafisica ingénua" com outras doutrinas. Ele afirma que a
imagem ¢ muito mais do que isso e ¢ a fonte da "ilusdo da imanéncia", a crenga de que as
coisas existem apenas em si mesmas € ndo como construgcdes da consciéncia, “dai o papel
essencial dos signos: devem esclarecer, guiar a consciéncia” (id., ibidem, p. 56)

Outro ponto discutido por Sartre ¢ a diferenca entre a consciéncia de imitacdo e a
consciéncia de retrato. Enquanto a matéria do retrato solicita a sintese do espectador devido a
semelhanga perfeita com o modelo, a imitagao, representada pelo corpo humano, ¢ uma forma
mais fraca e aproximada. Sartre usa o exemplo da imitacdo realizada por Franconay para
ilustrar como essa forma de consciéncia pode ser interpretada de diferentes maneiras. Em
suma, a diferenca entre essas duas formas de consciéncia estd relacionada a natureza dos

objetos representados e como sao percebidos pelo espectador:
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O objeto que Franconay produz por meio de seu corpo ¢ uma forma fraca, que pode
ser constantemente interpretada em dois planos distintos: tenho constantemente a
liberdade de ver Maurice Chevalier em imagem ou mulher baixinha fingindo.
(SARTRE, 2019, p.56)

Sartre argumenta que a consciéncia ¢ capaz de decifrar os signos da imitagdo, produzir
conceitos e avaliar se a imitagdo ¢ bem-sucedida ou ndo. Ao perceber a imitagdo como sendo
de Chevalier, a estrutura da consciéncia se transforma e o foco passa a ser o proprio Chevalier.
Sartre destaca que a inten¢do central da consciéncia ¢ imaginativa, buscando realizar o
conhecimento na matéria intuitiva fornecida.

O autor destaca a imagem mental como um fenémeno de quase-observagdo, onde o
que percebemos ja esta impregnado em nosso saber. Sartre argumenta que a intui¢do € apenas
um saber carregado e degradado, e que o proprio objeto ndo pode ensinar nada. Utilizando o
exemplo do "grande labio esticado”, ele ilustra como as areas distintas da percepg¢ao intuitiva
se reinem em zonas vagas, como bochechas, orelhas e pescoco da atriz. Sartre sugere que a
imagem sO se forma quando um signo prévio ¢ compreendido em relacdo ao conhecimento
prévio do objeto.

Ele enfatiza que o conhecimento desempenha um papel primordial na percepgdo
intuitiva dos objetos. Sartre argumenta que aquilo que percebemos corresponde ao
conhecimento prévio vago sobre o objeto, como no exemplo de Maurice Chevalier e suas
caracteristicas fisicas. Para ele, as particularidades do objeto podem se diluir na sintese da
imagem, mas a resisténcia do objeto a sintese persiste. Resumindo, Sartre defende que a
percepcao intuitiva dos objetos € moldada pelo conhecimento prévio e pela habilidade de unir
elementos distintos em uma imagem com significado.

Ele ilustra como a afetividade esta presente na consciéncia de imitagdo. O saber
intencionado, oriundo dos signos e da intui¢do inicial, provoca uma reacdo afetiva que se

integra a sintese intencional:

Nas consciéncia de imitagdo, o saber intencionado, a partir dos signos e dos inicios de
realizagdo intuitiva, desperta a reagdo afetiva que acaba de se incorporar a sintese intencional.
(SARTRE, 2019, p.59)

Em outras palavras, a afetividade ¢ despertada pela percepcao de signos e realizagao
intuitiva da imitagcdo, e esse sentimento ¢ incorporado a compreensao do objeto imitado.
Ainda, explica que a figura da imitadora reflete o objeto como imagem, ou seja, 0s signos

reunidos por uma carga afetiva, denominada "natureza expressiva"Sartre argumenta que ¢ a
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afetividade que, pela primeira vez, substitui os elementos intuitivos da percepc¢do para
construir a imagem do objeto. Ele ressalta a importancia da afetividade na interpretacao dos
objetos percebidos, € que essa interpretacao desempenha um papel centralizador no processo
de percepgao intuitiva.

Sartre defende que “a sintese imaginada ¢ acompanhada por uma consciéncia muito
forte de espontaneidade e liberdade(id., ibidem, p. 60). Ele esta argumentando que somente
uma vontade formal pode evitar que a consciéncia migre da esfera da imagem para a
percepcdo. No entanto, em muitos casos, o pensador aponta que na maioria deles, essa
mudanca ocorre ocasionalmente, e a sintese nem sempre se concretiza completamente,

resultando na retencdo de alguma individualidade no rosto e corpo do objeto percebido:

Na maioria dos casos esse deslocamento se faz mesmo assim, de vez em quando.
Até acontece, com frequéncia, a sintese ndo se fazer inteiramente: o rosto e o corpo
da imitadora ndo perdem toda a individualidade; contudo, naquele rosto, naquele
corpo de mulher, a natureza expressiva ‘“Maurice Chevalier” acaba de aparecer.
(SARTRE, 2019, p.60)

No final, Sartre defende que “assim, originalmente, o imitador ¢ um possuido”(id.,
ibidem, p. 61), indicando que a imitagdo envolve uma relagdo de possessao entre o objeto € o
imitador. Ele sugere que essa ideia pode auxiliar na compreensao do papel da imita¢do nas
dangas rituais de culturas primitivas, e que isso se da devido a relacdo do objeto com a
matéria de imitagdo, uma relacdo de possessdo, onde o objeto escolhe um corpo para se
manifestar. No entanto, ele ndo elabora mais sobre como isso ocorre ou como a imitagao ¢
utilizada nas dangas rituais.

Para fins de conclusdo, a consciéncia das imitagdes refere-se a percepgao subjetiva e a
compreensdo das representacdes ou reproducdes de objetos, formas ou padrdes por meio da
imitagdo. Nesse contexto, a consciéncia das imitagdes envolve a capacidade de reconhecer
que uma representagao visual estd tentando reproduzir ou imitar algo do mundo real, mesmo
que seja de forma simplificada ou estilizada. Isso implica uma consciéncia do processo de
imitacdo e da intencdo por trds da representacdo visual. As imagens esquematicas e outras
formas de representacdo grafica simplificada sdo exemplos em que a consciéncia das
imitacdes desempenha um papel importante, permitindo que as pessoas compreendam e

interpretem essas representagdes em relacdo ao que elas representam no mundo real.

3.3.4 Do signo a imagem: Os desenhos esquematicos
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No subtdpico “IV. Do signo a imagem: Os desenhos esquemdaticos”, Sartre discute a
relagdo entre o signo € a imagem no contexto de desenhos esquematicos. Nesta parte do
postulacdo do seu pensamento, ele menciona que para Husserl, a imagem consiste em um

preenchimento da significagao:

A imagem, segundo Husserl, é um “preenchimento” (Erfuling) da significacdo. O
estudo da imita¢do nos levou a acreditar que a imagem ¢, antes, um significacdo
degrada, que desce ao plano da intui¢do. (SARTRE, 2019, p.60)

No entanto, ele destaca que o estudo da imita¢do contradiz essa ideia, indicando que
“ndo héa preenchimento: ha mudanca de natureza”(id., ibidem, p. 61), ou seja, a imagem ¢
uma significacdo degradada na esfera da intui¢do, sem um preenchimento real. Ele utiliza a
exemplo os desenhos esquematicos para nos ilustrar como o elemento intuitivo ¢ reduzido,
enquanto a atividade consciente ganha importancia na formagdo das imagens. Sartre conclui

que a intuicao preenche as lacunas na percep¢ao para construir a imagem.

Figura 5 — Desenhos esquematicos

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Nesse contexto, Sartre explora como os desenhos esquematicos funcionam, utilizando
o exemplo da representagdo caricatural de um homem com apenas alguns tragos pretos sem
espessura. Com isso, teremos mais uma sugestdo de percep¢ao visual que demonstra como
esses desenhos sao simplificados e reduzidos a elementos basicos para transmitir visualmente
uma ideia ou conceito, evidenciando a forma como a atividade consciente ¢ a intuigdo
interagem na formagao das imagens.

Seguindo essa investigagdo, teremos Sartre abordando a natureza dos esquemas e sua
relagdo com a imagem e o signo, onde ele enfatiza que os esquemas se situam entre a imagem

e o signo, pois sua finalidade € apenas tornar visiveis as relagdes entre os elementos
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representados. Ele observa que muitos esquemas podem ser incompreensiveis sem
conhecimento prévio das convengdes que os regem, tornando-se uma chave para sua
interpretagdo. Sartre ressalta que os esquemas nao possuem uma semelhanga real com o

objeto que representam, o que os exclui da categoria de signos:

Nesses poucos tragos pretos intenciono um homem que esta correndo. O saber visa a
imagem, mas ele proprio ndo é uma imagem: molda-se no esquema e toma forma de
intui¢do. (SARTRE, 2019, p.61)

Aqui, Sartre quer explorar como os esquemas conseguem representar um homem
completo, mesmo que ndo reproduzam todas as suas caracteristicas. Ele destaca que os tragos
pretos utilizados nos esquemas capturam algumas relacdes estruturais e atitudinais, criando
um embrido de representacdo que confere profundidade a figura bidimensional.

Vemos entdo ele passar a construir uma andlise a respeito do desenho esquematico
composto por esquemas e sua decifragdo, para isso, ele enfatiza que muitos esquemas sao
ininteligiveis sem conhecimento prévio das convengdes que os orientam, exigindo
interpretacdo inteligente. Ele destaca que os esquemas ocupam um espaco intermediario entre
a imagem ¢ o signo. Em resumo, Sartre discute a capacidade dos esquemas em representar um
ser humano completo por meio de relacdes estruturais e atitudinais, ressaltando a esséncia da
representacdo na criacdo dos esquemas e sua posicao intermedidria entre imagem e signo.

Mais a frente, veremos ainda Sartre tratar das imagens esquematicas, ressaltando sua
simplicidade e falta de necessidade real. Ele observa que essas imagens ndo representam

regras de movimento, pois o saber prevalece nas reagdes motoras:

Ha nelas pouca necessidade real. No sdo dadas como regras de movimento. E o
saber que preside as reagdes motoras €, por vezes, como no caso do rosto sugerido
acima, ele até rompe a estrutura natural das formas e preside a uma nova sintese.
(SARTRE, 2019, p.67)

Ele destaca que os movimentos oculares ocorrem espontaneamente nas imagens
esquematicas, mas ndo podem ser objetificados como propriedades reais das linhas
percebidas. Em vez disso, as linhas sdo objetificadas como propriedades na imagem. Isso
implica que as imagens esquematicas ndo sdo reprodugdes precisas da realidade, mas sim
sinteses mentais moldadas por nosso conhecimento e experiéncia visual. Passando a explorar

como nossos movimentos oculares e diregdes projetadas na imagem criam uma sintese mental

que constitui o sentido da figura como uma hipotese. Ele questiona se essa imagem se
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cristaliza em uma forma indestrutivel que motiva seus proprios movimentos, reconhecendo

que projetamos livremente nossas proprias interpretagoes:

Se a imagem aparece, vejo um homem correndo nesses tragos pretos. Mas vejo-o em
imagem, ou seja, ndo perco de vista que projetei os movimentos livremente,
espontaneamente, nas linhas a titulo de qualidades vetoriais. Sei que crio a imagem a
cada instante. (SARTRE, 2019, p.67)

O autor ressalta que uma imagem pode conter multiplas interpretagdes, mesmo com
material visual simples. Ele enfatiza que nosso conhecimento ndo age diretamente nas linhas,
mas através dos movimentos que projetamos nelas. Sartre destaca como uma unica linha pode
ter diversos sentidos, representando um conjunto de qualidades sensiveis do objeto como

imagem. A linha, portanto, serve como substrato para essas qualidades sensiveis:

Na realidade, nosso saber nao se realiza diretamente nessas linhas que, por si mesmas, ndo
falam: realiza-se por intermédio de movimentos. E por um lado esses movimentos, por uma
linha unica, podem ser multiplos, de modo que uma unica linha pode ter uma multiplicidade
de sentidos e pode valer como matéria representativa de uma multidao de qualidades sensiveis
do objeto como imagem. (SARTRE, 2019, p.67)

Por ultimo, Sartre investiga a relagdo entre o saber e o0 movimento, questionando se
“[...] € possivel distinguir saber e movimento(id., ibidem, p. 68). Ele sugere que, em vez de
existir um saber que guia os movimentos, o saber se torna consciente através do movimento
simbolico. Ele argumenta que nao ha separacdo entre o saber € 0 movimento, mas sim uma
unica realidade: o movimento simbdlico. Para fins de conclusido, ele destaca que o saber se

torna consciente na forma de imagem, e que a consciéncia da imagem ¢ uma versao arruinada

do saber:

Nao ha duas realidades, o saber e os movimentos: existe apenas uma coisa, 0O
movimento simbolico, e ¢ o que queremos mostrar. O saber, aqui, s6 toma
consciéncia de si sob forma de imagem; a consciéncia de imagem ¢ consciéncia
degradada do saber. (SARTRE, 2019, p.68)

Em resumo, Sartre aborda como nossa percep¢ao visual ¢ influenciada pelo
conhecimento prévio e experiéncia, € como a imagem simboliza esse conhecimento,
assim explorando a relacdo entre o signo € a imagem no contexto de desenhos
esquematicos. Nestes desenhos, ndo ha preenchimento da significacio como em uma
imagem convencional e que a intuicdo ¢ o que constitui a imagem e supre as lacunas

da percepcao.
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Logo, os desenhos esquemadticos sdo representagdes visuais simplificadas de
objetos, formas ou ideias, que enfatizam os principais tragos ou caracteristicas
essenciais, geralmente omitindo detalhes secundarios. Uma planta baixa ou manual de
instrugcdes sdo pensados para transmitir informag¢des de maneira clara e concisa,
destacando apenas os aspectos mais relevantes ou distintivos. Dessa forma, temos que
os desenhos esquematicos sdo comumente usados em areas como ciéncia, engenharia,
matematica e educagdo para simplificar conceitos complexos e facilitar a
compreensdo, podendo variar de simples esbocos e diagramas mais elaborados, todos

visando comunicar informacdes de maneira eficiente.

3.3.5 Rostos nas chamas, manchas nas paredes, rochedos com formas humanas

Passando a tratar do subtopico No subtdpico “V. Rostos nas chamas, manchas nas
paredes, rochedos com formas humanas”, Sartre discute a interpretacdo de formas em objetos
como rostos nas chamas, manchas nas paredes e rochedos com formas humanas. Ele
diferencia as atitudes posicionais da consciéncia ao interpretar formas em um desenho,
deixando claro que “tanto nesse caso como no anterior, trata-se de movimentos que
interpretam formas”(id., ibidem, p. 69). O que ele esta querendo dizer é que ao olharmos para
um desenho, projetamos intengdes humanas que o desenhista previu serem percebidas pelos

tracos:

Quando olho um desenho, coloco nesse proprio olhar um mundo de intengdes
humanas das quais esse desenho ¢ produto. Um homem fez esses tragos a fim de
constituir a imagem de um corredor. Sem duvida, para que essa imagem apareca, ¢
necessario o concurso da minha consciéncia. (SARTRE, 2019, p.69)

Ou seja, a imagem ¢ construida pelo desenhista, mas sua manifestagdo requer a
participagdo consciente do observador. A interpretacdo visual ¢ influenciada pelo
conhecimento prévio e pelas intengdes atribuidas a imagem. Na percepcao visual, os tracos de
um desenho se apresentam como representativos, sendo essa a razao de sua existéncia.
Mesmo que ndo compreendamos cada linha instantaneamente, sabemos que cada trago ¢
representativo. A qualidade de representar ¢ uma propriedade real dos tragos, percebida como
dimensdes e forma. Contudo, Sartre reconhece que isso pode ser considerado por seus pares

como um simples saber, no entanto.
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Ele compara a percep¢do de um cubo com a percep¢do de uma imagem gerada a partir
de um desenho. Afirma que o cubo também ¢ um conhecimento, ja& que ndo podemos intuir
simultaneamente todas as suas seis faces. Contudo, ao olharmos para um pedaco de madeira
talhado em forma de cubo, reconhecemos que ¢ um cubo. Sartre sugere que a consciéncia da
imagem resultante de um desenho ¢ construida sobre uma base real de existéncia, que a

antecede e motiva na percep¢ao:

Toda consciéncia imaginada produzida a partir de um desenho ¢, portanto,
construida sobre uma colocag@o real de existéncia, que a precede e a motiva no
terrenos da percepcdo, embora essa propria consciéncia possa afirmar seu objeto
como ndo existente ou simplesmente neutralizar a tese existencial. (SARTRE, 2019,
p.67)

Sendo assim, essa consciéncia pode apresentar o objeto como ndo-existente ou
neutralizar a tese existencial.

Sartre passa entdo a explorar a interpretagdo de manchas em uma toalha ou padrdes
em uma tapecaria. Ele afirma que essas manchas e padrdoes ndo possuem propriedades
representativas e nao significam nada por si mesmos. Ao percebé-los, reconhecemos apenas
as manchas e padrdes, sem atribuir significado. Quando transitamos para “a atitude
imaginante, a base intuitiva da minha imagem ndo ¢ nada que tenha aparecido antes na
percepcao”(id., ibidem, p. 70). Logo temos que essas imagens consistem apenas em
aparéncias puras, sem “alma’ ou sentido anterior.

Passando-se ao estudo da relacdo entre a imagem mental e a percepgdo, Sartre busca
incorporar a aparéncia da imagem ao mundo perceptivo. Aqui ele argumenta que essa
aparéncia pode ser localizada, possui forma e matéria. Nos desenhos esquematicos, uma
virtualidade se une aos tragos pretos, induzindo movimentos oculares, “‘em suma, matéria nao
¢ a mancha, ¢ a mancha percorrida pelos olhos de determinada maneira” (id., ibidem, p. 70).
No entanto, na percepgdo real, os movimentos ndo deixam marcas na mancha. Apos os
movimentos cessarem, a mancha retoma sua condi¢ao original.

Sartre passa a descrever uma situagdo em que movemos os olhos livremente e
interpretamos os contornos de uma mancha de acordo com nossa preferéncia, similar a
ocasido em que estamos doentes e deixamos nossos olhos percorrerem o papel de parede.
Nesse cenario, uma forma familiar pode emergir dos padrdes, e uma sintese coerente se forma
enquanto observamos. Ele argumenta que nossos olhos seguem um caminho tragado nos

padrdes:
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Ocorre entdo que uma forma conhecida brota dos arabescos, isto é, em seguida a
esses movimentos sob meu olhar faz-se uma sintese um pouco coerente: meus olhos
tragaram um caminho e esse caminho ficou marcado no papel de parede. Digo entdo:
¢ um homem agachado, um buqué, um cdo. (SARTRE, 2019, p.70)

Em suma, quando uma sintese coerente se concretiza, criamos uma hipotese e
conferimos a forma orientada um valor representativo. Geralmente, ndo esperamos que a
sintese esteja completa, mas de repente algo se cristaliza como um inicio de imagem, “comeca
como um buqueé, parece a parte de cima de um rosto”(id., ibidem, p. 71). Aqui, Sartre esta
dizendo que o saber se incorpora aos nossos movimentos oculares e os direciona, prevendo

como a operagﬁo se desenrolara e o que encontraremos.

Figura 6 — Rosto em mancha

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Outras vezes, uma forma se destaca do fundo e movimenta os olhos devido a sua
estrutura. Essas formas que se destacam do fundo e movem os olhos costumam ser formas
fracas e ambiguas, com uma figura oficial e uma figura oculta. Descobrir a figura oculta
frequentemente requer o acaso de um primeiro movimento ocular. Por exemplo, ao levantar a
cabega, podemos notar uma linha no papel de parede que antes foi ignorada. Desse ponto,
percorremos a linha de baixo para cima e completamos a forma. Sartre afirma que, “nesse
caso, mais uma vez, a forma apenas se esboca” (id., ibidem, p. 71). Completamos a forma ao
encontrar um equilibrio entre os dados da percep¢do e a espontaneidade dos movimentos.
Procuramos elementos como o nariz, a boca e o queixo para completar a imagem.

Indo para a conclusdo desse topico, Sartre destaca como os movimentos oculares,
“inicialmente desprovidos de sentido, subitamente tornam-se simbdlicos porque incorporam
certo saber” (id., ibidem, p. 71). Para ele, o saber gera a imagem que se forma sobre a mancha

por meio desses movimentos. Contudo, os movimentos se apresentam como um jogo livre, e
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o saber age como uma hipdtese gratuita. Nesse contexto, Sartre identifica uma dupla
neutralizacdo da tese: a mancha ndo ¢ tratada como tendo propriedades representativas, € o
objeto da imagem nao ¢ tratado como existente. Isso resulta em uma imagem que “se da entao
como puro fantasma, como um jogo realizado por meio de aparéncias”(id., ibidem, p. 71).
Para fins de conclusdo, podemos apontar no pensamento sartriano para a questdo da
percepcao de rostos humanos em manchas, ou corpos humanos nos arabescos no papel de
parede, que ha uma tese neutralizada na base dessa consciéncia. Ele sugere que essa tese pode
ser substituida por uma afirmag¢do positiva, concedendo a mancha o poder de representagao.
Ao fazer isso, nos encontramos diante da imagem hipnagdgica, aquela que se manifesta em
um estado intermediario entre a vigilia e o sono. Passando a tratar logo em seguida, no topico

seguinte, esse novo integrante da familia a imagem.

3.3.6 Imagens hipnagdgicas, cenas e personagens vistos na borra do café, numa bola de cristal

No subtopico “VI. Imagens hipnagogicas, cenas e personagens vistos na borra do
café, numa bola de cristal”, Sartre discute as imagens hipnagogicas, cenas e personagens que
podem ser vistos na borra do café ou numa bola de cristal. Nesse contexto, essas visdes
hipnagogicas s3o imagens que ocorrem em estados intermediarios entre a vigilia e o sono.
Ele menciona que Leroy descreve a atitude da consciéncia diante dessas aparigdes como
"espetacular e passiva", indicando que a consciéncia ndo trata os objetos que surgem como
realmente existentes. Sartre observa que, porém, na base dessa consciéncia, ha uma tese

positiva subjacente:

[...]Juma mulher atravessa meu campo visual quando estou de olhos fechados; se essa
mulher ndo existe, pelo menos sua imagem existe. Aparece-me alguma coisa que
representa exatamente essa mulher. Muitas vezes, até, a imagem se da tdo nitida
quanto seu objeto jamais foi. (SARTRE, 2019, p.72)

Passa entdo a mencionar as descri¢des de Leroy sobre suas experiéncias visuais. Leroy
descreve a sensag@o de seu olho se transformando em uma foto colorida e afirma que nenhum
espetaculo do mundo produz uma imagem semelhante. Ele compartilha sua propria
experiéncia ao estudar anatomia, na qual experimentou visdes hipnagdgicas de grande nitidez
e objetividade perfeita das preparacdes anatdomicas em que trabalhara durante o dia,
observando que a semelhanca das imagens parecia precisa e que a impressao de realidade e

intensa vivacidade que emanava delas era talvez ainda mais profunda do que a que sentiria

diante do objeto real.
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Passando adiante, veremos Sartre explorar a natureza da imagem e como a consciéncia
a percebe. Ele menciona que “a imagem se da como mais verdadeira do que o natural, no
sentido em que poderiamos falar que um retrato particularmente significativo ¢ mais
verdadeiro que seu modelo(id., ibidem, p.73). No entanto, a consciéncia ndo afirma sua
natureza real e a imagem pode ser uma constru¢do, ilusdo ou lembranga vivida. Ele destaca
que a posicdo da imagem ndo ocorre no plano da percep¢do, ndo ocupando um lugar

especifico entre outros objetos, mas se destacando sobre um fundo vago:

Entretanto, a colocag@o da imagem ndo se faz no plano da percepgdo: perceber uma
coisa de fato, ¢ estabelecé-la em seu lugar no meio de outras coisas. (SARTRE,
2019, p.72)

Em suma, a imagem nao ¢ localizada, ¢ a visdo em estado de sonoléncia ¢ a parte.
Sartre observa que emprestamos a imagem caracteristicas objetivas, nitidas, independentes,
ricas e externas que a imagem mental nunca possui, caracteristicas geralmente atribuidas a
percepcao. Ele sugere que nao afirmamos a existéncia do objeto da imagem, mas sim da
propria imagem enquanto representacdo.Nesse trecho, Sartre discute as caracteristicas das
imagens hipnagodgicas.

Sartre entdo, destaca que essas imagens hipnagdgicas além de ndo se situar no terreno
da quase-observacdo, como fazem seus parentes, ela t€m um cardter "fantastico" porque nao
representam algo preciso € ndo seguem as leis rigorosas de individuagdo, o que resulta em
falta de detalhes especificos do objeto representado. Além disso, ele menciona que as imagens
hipnagdgicas também escapam das leis da percepcao, como as da perspectiva, indicando que
elas ndo seguem as regras convencionais de como 0s objetos sdo percebidos no mundo real,
onde “elas nunca sao anteriores ao saber”(id., ibidem, p.75).

A despeito da natureza das imagens hipnagdgicas, Sartre destaca que essas imagens
ndo existem independentemente do conhecimento prévio que temos sobre o objeto
representado, e muitas vezes somos invadidos pela certeza do que estamos vendo, mesmo que
antes nao tivéssemos notado nada. Logo, hd uma nitida diferenga entre a forma como um
rosto € percebido na percep¢do e como ele surge na visdo hipnagdgica. Sartre explica que na
percepgao, algo inicialmente ¢ identificado e logo reconhecido como um rosto. Ele faz uma
citagdo de Conrad, que aponta que ruidos variados sdo ouvidos e percebidos como chuva.
Essa citacao ilustra como a percepg¢ao pode ser complementada pela consciéncia, mesmo

quando o objeto percebido ndo ¢ totalmente claro. Sartre usa isso para argumentar que,
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mesmo quando a percepgao ¢ clara, a consciéncia ainda completa o objeto, e que o objeto esta

presente antes de ser complementado:

Se temos o habito de perceber o objeto que aparece, se a percepcdo ¢ clara e nitida
(particularmente se ¢ fornecida pelos 6rgdos da vis@o), o intervalo pode se reduzir
consideravelmente: o que ndo elimina que a consciéncia deva fazer uma elaboragéo
sobre o objeto - podendo essa elaboragdo ser tdo rapida quanto quisermos - € que o
objeto esteja presente antes da elaboracdo. (SARTRE, 2019, p.72)

Ou seja, Sartre busca destacar que mesmo quando a percepgdo seja rapida e clara, a
consciéncia ainda desempenha um papel em completar o objeto percebido. A percepgao nao
se trata apenas de receber informacdes sensoriais, mas também envolve a atividade da
consciéncia em organizar e complementar essas informagdes para formar um objeto coeso e
significativo. Isso demonstra a interagdo constante entre a percep¢ao sensorial e a atuagao da

consciéncia na interpretagdo e compreensao do mundo ao nosso redor.

Figura 7 — Imagens Hipnagogicas

Fonte: app.LeonardoAl (2023)

Ainda tratando sobre as observacdes de Sartre sobre a diferenga entre a visdo
hipnagdgica e a percep¢do normal, temos que na visdao hipnagdgica, ndo ha uma defasagem
entre percepgao e consciéncia, € um saber surge repentinamente, sendo tao nitido quanto uma
evidéncia sensorial. A certeza do que estd sendo visto surge simultaneamente com a propria
visdo, e a visdo hipnagogica ¢ uma experiéncia intensa e imediata, diferenciando-se da
percep¢ao normal. A caracteristica posicional dessa visdo a torna "fantastica" e misteriosa,
uma vez que se dd como uma evidéncia abrupta que desaparece da mesma forma, nao se

encaixando nas categorias convencionais da percepcao e consciéncia.
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Sartre observa a consciéncia imaginante das manchas e arabescos sdo distinta da

crenga na consciéncia hipnagogica e ha elementos intermedidrios entre elas:

Embora a consciéncia imaginante que se constitui por ocasido das manchas e dos
arabescos difira profundamente, pela crenga, da consciéncia hipnagdgica, entre elas
ha, no entanto, intermediarios. (SARTRE, 2019, p.72)

Ele sugere que um comeco de fascinio estd presente na primeira, € que esse fascinio
pode se tornar completo ao fixar por muito tempo objetos especiais, sob condi¢des
psicoldgicas particulares. Como exemplos, menciona a bola de cristal dos magicos e o p6 de
café das videntes. Isso indica que a percepgao subjetiva das formas no estado hipnagogico
difere da percepcdo das manchas e arabescos, mas existem objetos intermedidrios que, em
circunstancias psicologicas especificas, podem levar a um fascinio total.

Desta forma, a medida que avangamos nas consciéncias imaginantes, Sartre destaca
que a matéria empobrece. No inicio, o que € visto na percepcao ¢ transferido para a imagem,
mas o sentido da matéria muda radicalmente: ela se refere a si mesma na percep¢do € a um
objeto na imagem. A partir da imitacdo, a matéria na consciéncia imaginante torna-se
diferente da percepg¢do. A imitacdo ndo representa "Chevalier com sua roupa castanho-escura”
ou "Chevalier com seus olhos verdes", mas simplesmente Chevalier. Em desenhos
esquematicos, tragcos pretos podem representar "o atleta no esfor¢o da corrida", prototipo de
todos os atletas possiveis. Embora seja dificil distinguir a ideia da imagem, o objeto da ideia e
da imagem ¢ idéntico.

Sartre nos aponta que com o empobrecimento da matéria da imagem, emerge o
fenomeno da quase-observagdo, pois apenas lemos sobre a matéria (rosto do imitador, linhas
do desenho esquematico) o que projetamos. Conforme a matéria da consciéncia imaginante se
afasta da percep¢ao e o saber penetra, a semelhanga com o objeto da imagem atenua. Surge o
fenomeno da equivaléncia: a matéria intuitiva € escolhida pelas relagdes com a matéria do
objeto. O movimento ¢ hipostasiado como equivalente a forma, a luminosidade como
equivalente a cor. O saber assume maior importancia, substituindo a intuigao.

A intui¢do imaginante ¢ menos solicitada pela matéria da imagem, e para emergir
requer sinais (imitacdo), convenc¢des e conhecimento (imagem esquemadtica), livre
pensamento (manchas, arabescos) ou fascinio (imagens hipnagégicas). Em resumo, a medida
que o saber aumenta, a intengdo ganha em espontaneidade, influenciando a percepgao
subjetiva das formas e padrdes. Ele também menciona que, em contrapartida, a imagem

hipnagégica pode emergir se a pessoa estiver sonolenta e sugestionavel. Isso sugere que a
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percepcao subjetiva das formas e padrdes no estado hipnagdgico pode ser influenciada por
formas em constante mudanga e pela sonoléncia e sugestionabilidade da pessoa. Em resumo,
Sartre explora como diferentes elementos psicoldgicos e objetos podem afetar a percepgao
subjetiva das formas e imagens no estado hipnagdgico.

Logo, uma imagem hipnagogica ¢ uma experiéncia visual que ocorre no limiar entre o
estado de vigilia e o sono. As imagens coloridas, abstratas, figurativas ou até mesmo surreais
que nao seguem as regras normais da percep¢ao visual, se manifestam como uma imagem ou
cena que a pessoa percebe de forma vivida e intensa, enquanto ela estd prestes a adormecer.
Essas imagens hipnagogicas podem variar em termos de clareza e nitidez, e podem durar
apenas por um curto periodo de tempo. Geralmente, elas surgem espontaneamente ¢ podem
ser influenciadas pelo estado mental, emocional e fisioldgico da pessoa no momento em que

esta adormecendo.

3.4 Do retrato a imagem mental

Chegando em “VII. Do retrato a imagem mental”, Sartre discute a imagem mental e sua
relagdo com a representacao de objetos ausentes ou inexistentes, concluindo assim a série de analises.
Para além disso, ele indica a importancia de compreender o progresso feito até este ponto, destacando
que, apesar das diferentes formas analisadas, a inteng¢do subjacente permaneceu constante. Em todos
os casos, “de ativar uma certa matéria para fazer dela a representacdo de um objeto ausente ou
inexistente”(id., ibidem, p.92). Observa ainda, que essa matéria nunca era um reflexo perfeito do
objeto a ser representado, sendo sempre acompanhada pela interpretacio de um determinado

conhecimento que preenchia suas lacunas:

A matéria nunca era o analogo perfeito do objeto a ser representado: um certo saber
vinha interpreta-lo e preencher suas lacunas. Foram esses elementos correlatos,
matéria e saber, que evoluiram de um caso a outro. (SARTRE, 2019, p.92)

Destaca que os elementos correlatos, matéria e saber, evoluiram de um caso para outro,
reforcando que a intencdo fundamental de representar objetos ausentes ou inexistentes permanece
constante, enquanto a matéria usada para essa representacao ¢ sempre enriquecida e interpretada pelo
saber correspondente.

Em resumo aos conceitos de matéria, Sartre aponta que a matéria de um retrato equivale a um

quase-rosto:
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Sem duvida, é antes de tudo um elemento neutro que pode funcionar como suporte
tanto de uma consciéncia perceptiva como de uma consciéncia imaginante. Mas essa
indiferenga é, sobretudo, tedrica. (SARTRE, 2019, p.92)

O que Sartre quer nos aponta ¢ que embora seja inicialmente um elemento neutro, ele pode
servir como suporte tanto para a percep¢do quanto para a imaginagdo. Contudo, ele argumenta que
essa neutralidade ¢ mais tedrica do que pratica, visto que a espontaneidade da consciéncia ¢
vigorosamente influenciada. A organizacdo vivida de formas e cores nesse retrato impoe-se quase da
mesma maneira que a imagem de uma pessoa real, como Pierre. Se alguém ¢ levado pela fantasia de
interpreta-las, elas resistem a essa interpretagdo. Isso demonstra como a disposicao das cores e formas
pode afetar a percepcdo subjetiva das imagens no estado hipnagogico, onde a espontaneidade da
consciéncia é profundamente envolvida.

Sartre também destaca que um quadro que se destaca espontaneamente atrai a consciéncia
imaginante, mas a percep¢do perceptiva pode lutar para enxerga-lo como plano. Além disso, esse
quase-rosto ¢ acessivel a observacdo, mas a pessoa ndo correlaciona as qualidades novas percebidas na
tela com o objeto a vista. Sartre sugere que as qualidades sdo projetadas além da tela, em direcdo ao
verdadeiro objeto: “Projeto-as, bem para além do quadro, no Pierre verdadeiro”(id., ibidem, p.92).

Isso leva a conclusdo de que cada julgamento que alguém faz se torna mais uma

suposicdo do que uma certeza, em contraste com a observacdo verdadeira, onde os

julgamentos sao definitivos:

O resultado ¢ que cada um dos julgamentos que fago se da como provavel (ao passo
que na observacdo de verdade os julgamentos sdo certos). Quando digo “Pierre tem
olhos azuis”, subentendo: ‘“Pelo menos se esse quadro o representa fielmente”
(SARTRE, 2019, p.92)

Esse fenomeno sugere que a percep¢do subjetiva das formas e padrdes pode ser
influenciada pela projecdo de caracteristicas sobre o objeto observado, levando a dificuldades
em discernir entre percep¢ao subjetiva e observacdo objetiva, onde “a matéria de minha
imagem ¢ um objeto estritamente individual”’(id., ibidem, p.92).

Sartre também enfatiza que a medida que avancamos na sequéncia de consciéncias
imaginantes, a matéria se torna cada vez mais empobrecida. Inicialmente, apesar de algumas
diferencas, a imagem refletia o que era visto na percepcao, mas a mudanga significativa
ocorria principalmente na interpretacao da matéria. Enquanto na percepc¢ao a matéria remetia
a sl mesma, na imagem ela passa a referir-se a um objeto externo.

A partir da imitagdo, o que se manifesta na consciéncia imaginante ndo se assemelha

em nada ao que ¢ percebido na percepgdo, segundo o que nos demonstra o pensador. Ele
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observa que a matéria, ao mudar de fun¢do, empobrece-se e perde varias de suas qualidades:

Passando de uma funcdo para outra a matéria se empobrece: deixo de lado uma
infinidade de qualidades. De modo que no, afinal, o que constitui a base intuitiva da
minha imagem nunca pode constituir a de uma percepgdo. (SARTRE, 2019, p.93)

Sartre sugere que, no final das contas, o que serve como base intuitiva para a imagem
nao pode ser comparado a base intuitiva da percepgao. Isso implica que a percepgao subjetiva
das formas e padrdes se torna cada vez mais empobrecida a medida que se afasta da
percepcdo objetiva, € que a base intuitiva da imagem difere significativamente da base
intuitiva da percepcdo. Ele destaca que a partir desse ponto em que a matéria da imagem
perde qualidade, surge “na matéria da imagem uma pobreza essencial”(id., ibidem, p.93).
Logo, como consequéncia, o objeto que a matéria tenta representar torna-se mais
generalizado. Ele ilustra isso ao mencionar que, ao imitar Chevalier, a atriz Franconay nao
estd representando "Chevalier com sua roupa castanho-escura", "Chevalier com seus olhos
verdes", e sim o proprio Chevalier que se v€ através de seu corpo.

A partir desse ponto em que a matéria da imagem perde qualidade, emerge o
fendmeno da quase-observagdo, onde apenas atribuimos a matéria o que colocamos nela.
Sartre menciona que, conforme a matéria da consciéncia imaginante se distancia da matéria
da percepcao e se impregna de saber, a semelhanca entre a imagem e o objeto se reduz,

fazendo surgir um novo fendmeno, a saber, o fendmeno da equivaléncia:

Na medida em que a matéria da consciéncia imaginante se distancia da matéria da
percepcdo, na medida em que se impregna de saber, sua semelhanga com o objeto da
imagem se atenua. Um fendmeno novo aparece: o fendmeno da equivaléncia.
(SARTRE, 2019, p.93)

Sartre observa que a escolha da matéria intuitiva ocorre por suas relagcdes de
equivaléncia com a matéria do objeto, o que indica que a percepg¢ao subjetiva das formas e
padrdes ¢ moldada pelo conhecimento da pessoa, destacando que o movimento passa a ser
considerado equivalente a forma, e a luminosidade a cor, implicando em, “naturalmente, que
o saber desempenha um papel cada vez mais mais importante, a ponto de substituir a propria
intui¢do no terreno da intuicdo”(id., ibidem, p.94). Em sincronia a isto, temos que a intui¢ao
propriamente imaginante ¢ menos requisitada pela matéria da imagem. Sartre menciona que
para trazé-la a tona, é necessario, como se da na imitagdo, um sistema de signos, ou como na

imagem esquematica, se ter um conjunto de convengdes e conhecimento. J4 no caso das
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manchas na parede, que se dé o livre jogo da mente, ou como no caso das imagens
hipnagogicas, que se dé o fascinio da consciéncia.

Tendo isto, Sartre nos aponta que, “ao passo que o saber adquire mais importancia, a
inten¢do ganha em espontaneidade”(id., ibidem, p.95), evidenciando a crescente influéncia do
conhecimento na percepcao subjetiva das formas e padrdes, enquanto a intui¢do imaginante se
torna menos influenciada pela propria matéria da imagem.

A despeito do saber, Sartre enfatiza que na forma ideativa, ndo substitui a matéria

ausente, mas preenche as lacunas da intui¢ao:

O saber, sob sua forma ideativa, ndo substitui a matéria que falta. Ndo pode
preencher, como tal, as lacunas da intuigio. E preciso que ela sofra uma
degradagaol...]. Ele passa para o intuitivo sob forma de pantomima; ele se molda nos
movimentos.. (SARTRE, 2019, p.94)

O que temos aqui ¢ que essa fungdo do saber precisa passar por uma degradagdo, tem
uma transi¢cdo para o dominio intuitivo por meio do menor uso de signos e palavras,
relacionando-se com os movimentos, temos entdo outro um novo fendmeno: “o movimento
simbolico, que, por sua propria natureza de movimento esta do lado da intuicdo e, por sua
significacdo, do lado pensamento puro.”’(id., ibidem, p.94). Em suma, Sartre estd sintetizando
que, como nas imagens hipnagdgicas, o saber pode se incorporar diretamente a outras
qualidades frageis e que essa degradacdo do saber ndo ¢ exclusiva da imaginagdo e que
também pode ser encontrada na simples percepcao. Isso implica que a percepgao subjetiva das
formas e padrdes ¢ influenciada pelo saber da pessoa, e que o saber pode se integrar
diretamente a outras experiéncias sensoriais, mediante o que vimos, claramente ¢ o caso das
imagens hipnagogicas.

Diante disso, podemos observar a existéncia de uma complexa relacdo entre a
percepcao subjetiva, a imaginagdo e o conhecimento. Sartre descreve como a matéria utilizada
para representar objetos ausentes ou inexistentes evolui ao longo das diferentes formas de
percepcao subjetiva, desde retratos até imagens mentais. Destaca ainda como a interagao entre
matéria e saber influencia a percep¢ao subjetiva, levando a transformacdes na forma como
interpretamos e projetamos qualidades sobre os objetos observados. Ao analisar a evolugdo da
matéria intuitiva e seu papel na criagdo de imagens mentais, o pensador oferece insights sobre

a dindmica entre intui¢do, saber e interpretacdo na formagao de representagdes internas.

3.5 A imagem mental
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Passando a tratar do subtopico “VIII. A imagem mental”, Sartre discute a imagem
mental como a ultima parte da familia das imagens. Ele comega definindo a imagem como

"um ato que visa em sua corporeidade um objeto ausente ou inexistente:

Acima definimos a imagem como “um ato de visa sua corporeidade um objeto
ausente ou inexistente através de um contetido fisico ou psiquico que ndo se da
como ele proprio, mas a titulo de representante analdgico do objeto visado.
(SARTRE, 2019, p.96)

Na abordagem da imagem mental, Sartre demonstra que o seu conteido ndo tem
exterioridade. “Vemos um retrato, uma caricatura, uma mancha: ndo vemos uma imagem
mental”(id., ibidem, p.96). Sartre observa que as imagens mentais sdo construidas pela mente
em um processo ativo de interpretagdo e preenchimento de lacunas na matéria da imagem,
logo as imagens mentais sdo diferentes das sensagdes presentes porque elas nao se misturam
aos objetos que nos cercam. As sensacdes presentes agem como "redutoras", enquanto as

imagens mentais sdo constru¢des ativas da mente:

Ver um objeto ¢ localizé-lo no espago, entre a mesa e o tapete, a uma certa altura, a
minha direita ou a minha esquerda. Ora, minhas imagens mentais ndo se misturam
aos objetos que me cercam. E que as sensagdes presentes, dirdo, agem como
“redutoras”. (SARTRE, 2019, p.96)

Por fim, Sartre conclui que a imagem mental ¢ uma constru¢do da consciéncia e nao
existe independentemente dela. As imagens mentais sdo construidas pela mente em um
processo ativo de interpretacdo e preenchimento de lacunas na matéria da imagem. A intengao
profunda de animar uma certa matéria para fazer dela a representacao de um objeto ausente ou
inexistente ndo mudou ao longo dos diferentes casos estudados por Sartre.

Em resumo, ao longo dos sete subtOpicos anteriores, Sartre explora a familia das
imagens e sua relacdo com a consciéncia. Além de discutir sobre o processo de formagao de
imagens complexas como as hipnagogicas, discute também como a consciéncia lida com
essas aparigdes. Sartre aponta a imagem como uma representagdo mental de um objeto
ausente ou inexistente. Argumenta também que a imagem ¢ uma constru¢do da consciéncia e
que ela ndo existe independentemente da mente que a produz. Ele também observa que as
diferentes doutrinas sobre a imagem compartilham uma certa "metafisica ingénua" que
concebe a imagem como uma coisa, um quadro ou uma pintura na consciéncia.

No entanto, Sartre propde uma abordagem diferente para entender as imagens. Ele
argumenta que as imagens sao construidas pela mente em um processo ativo de interpretacao

e preenchimento de lacunas na matéria da imagem. Ele também observa que os elementos
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correlativos - matéria e saber - evoluem de um caso para outro. Com seu estudo sobre a
familia das imagens, tenta propor uma nova abordagem para entender como a mente constroi
representacdes mentais do mundo ao seu redor. As imagens sao construgdes ativas da mente e
ndo existem independentemente dela.

Na realidade, “a imagem mental visa uma coisa real, que existem entre outras, no
mundo da percepcdo: mas visa-a através de um contetido psiquico”(id., ibidem, p.96). Sartre
enfatiza que tal conteido deve obedecer a certas condigdes: “na consciéncia da imagem
apreendemos um objeto como analogon de outro objeto”(id., ibidem, p.96). Ainda, que o

"conteudo" puramente psiquico da imagem mental esta sujeito a essa lei:

[...] uma consciéncia que estivesse diante da coisa visada por ela seria uma
consciéncia perceptiva; uma consciéncia que que visasse a coisa no vazio seria uma
pura consciéncia de significagdo. (SARTRE, 2019, p.96)

Sartre aborda essa necessidade da matéria da imagem mental ja estar configurada
como objeto para a consciéncia, o que ele chama de “transcendéncia do representante”. No
entanto, ele nos adverte para que nao caimos na ilusdo da imanéncia ao querer acreditar que
transcendéncia significa exterioridade: “¢ a coisa representada que ¢ exterior, ndo seu
analogon mental”(id., ibidem, p.96), ou seja € o objeto representado que ¢ externo. Aqui, ele

demonstra como ilusdo da imanéncia ocorre:

[...] A ilusdo da imanéncia consiste em transferir para o contetido psiquico
transcendente a exterioridade, a espacialidade e todas qualidades sensiveis da coisa.
Essas qualidades ele ndo tem: ele as representa, mas a sua maneira. (SARTRE, 2019,
p.96)

Assim, a percepcao subjetiva de formas e padrdes representa analogicamente o objeto
visado, embora sem incorporar sua exterioridade, espacialidade ou outras qualidades
sensiveis.

Sartre aborda também a complexidade de descrever o conteudo analdgico presente na
imagem mental. Ele compara com casos anteriores em que a consciéncia imaginante se
dissipa, deixando um residuo sensivel que podia ser descrito, como a tela pintada ou a mancha
na parede. Ele sugere que, ao refazer movimentos ou interagir com linhas e cores do quadro,
era possivel reconstituir o "analogon" a partir desse residuo, sem reforcar a consciéncia
imaginante. Destaca que “a matéria da minha consciéncia imaginante de retrato era
evidentemente a tela pintada”(id., ibidem, p.96), contudo a descri¢do reflexiva ndo se faz o

suficiente para poder revelar a matéria representativa de uma imagem mental.
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Isso se d4 pois a consciéncia imaginante tende a se dissipar, levando seu contetido

transcendente também a desaparecer, sem deixar residuos descritivel:

E preciso admitir que a descri¢io reflexiva ndo nos informa diretamente sobre a
matéria representativa da imagem mental. E que, quando a consciéncia imaginante
se desvaneceu, seu conteudo transcendente se desvaneceu com ela; ndo resta residuo
que se possa descrever. Portanto, ndo podemos esperar captar esse contetido pela
introspeccdo. (SARTRE, 2019, p.97)

Em sintese, a introspeccdo ndo captura esse conteudo, pois é necessario se colocar
diante de uma escolha: formar a imagem e conhecer o conteudo como analogon, apreendendo
as qualidades da coisa visada; ou ndo formar a imagem e nao ter conteido. Em suma, embora
saibamos que hd um dado psiquico funcionando como analogon na imagem mental,
determinar sua natureza e componentes ¢ conjectural. Mediante isto, Sartre aponta a
necessidade de “deixarmos o terreno seguro da descrigdo fenomenoldgica e nos voltarmos
para a psicologia experimental” (id., ibidem, p.97) para construir hipoteses e buscar
confirmagdes através da observacao e experiéncia, sem ultrapassar o dominio do provavel.

Em conclusdo, o estudo de Sartre sobre a familia das imagens é uma contribui¢do
significativa para nossa compreensdo da consciéncia e do processo de representagdo mental.
Ele nos leva além da "metafisica ingénua" das doutrinas anteriores sobre a imagem € nos
ajuda a entender como a mente constrdi representagdes mentais do mundo ao seu redor.
Ainda, percebemos que a imagem mental ¢ uma representagdo subjetiva e analdgica de
objetos reais presentes no mundo da percepcao. Essa representacao ¢ construida por meio de
um conteudo psiquico que preenche certas condigdes, mas que nao pode ser completamente
apreendido pela introspeccdo. Ela transcende a consciéncia, ndo por ser externa, mas por
representar algo exterior, emergindo a partir da interacdo entre a matéria e o saber, onde o
saber desempenha um papel cada vez mais relevante a medida que a percepgao subjetiva se
distancia da percep¢ao objetiva, portanto, temos que a imagem mental € uma construcao
complexa que reflete a relagdio de elementos subjetivos, conhecimento prévio e uma

representacdo que busca analogias com o mundo percebido.
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Conclusao

Para fins de conclusdao da obra, Sartre discute o problema existencial da imagem e
como a tese da consciéncia imaginante ¢ radicalmente diferente da tese de uma consciéncia
realizante. Ele argumenta que o tipo de existéncia do objeto imaginado, na medida em que ¢
uma imagem, difere em natureza do tipo de existéncia do objeto apreendido como real. Além
disso, ele discute como a liberdade da consciéncia ¢ necessaria para que ela possa imaginar e
como a negagdo ¢ uma condi¢do para a imaginac¢do. Por fim, ele observa que o ato de colocar
o mundo como totalidade sintética ¢ o ato de "tomar distancia" em relagdo ao mundo sdo o
mesmo ato. Daremos uma breve observada em suas colocagdes.

Tratando da relacdo entre consciéncia e imaginacdo, a questdo metafisica que ¢
levantada ¢: “Quais sdo as caracteristicas que podem ser conferidas a consciéncia pelo fato de
que ¢ uma consciéncia que pode imaginar?” (id., ibidem, p.275). Sartre aponta que a analise
critica dessa questdo pode ser feita sob a forma de uma pergunta: “o que deve ser a
consciéncia em geral se ¢ verdade que uma constituicdo pode ser sempre possivel?” (id.,
ibidem, p.275) A resposta que o pensador nos dar para essa pergunta s6 pode ser apreendida

do ponto de vista fenomenoldgico:

Ora, as descrigdes fenomenologicas podem descobrir, por exemplo, que a propria
estrutura da consciéncia transcendental implica que ela seja constitutiva de um
mundo. Mas ¢ evidente que tais descrigdes ndo nos informaram que a consciéncia
deve ser constitutiva de um determinado mundo, ou seja, precisamente aquele em
que estamos, com sua terra, seus animais, seus homens e a histéria de seus homens.
(SARTRE, 2019, p.97)

Ou seja, a imaginacdo ¢ uma fungdo importante para a consciéncia, pois permite que a
consciéncia projete todo o seu saber, todas as suas preocupagoes, todas as suas lembrangas e
até mesmo a necessidade de estar-no-mundo que se impde ao ser humano, numa relagdo do
mundo fisico com o mundo imaginario. Dessa maneira, a consciéncia assume-se inteira e
determina-se a si propria a produzir sinteses com todas as suas riquezas, mas apenas no
imagindrio. Ainda, a atitude imaginante pode ser uma func¢do importante para a consciéncia e
que as imagens podem ser uteis para o pensamento intuitivo. Logo, a imaginacdo ¢ uma
fun¢do importante para a consciéncia e que a negacao ¢ sua condi¢cdo necessaria.

A respeito da obra de arte, Sartre ndo ira abordd-la em seu conjunto, uma vez que
pretende construir uma investiga¢do propria para esse tema, a saber O que é Literatura?

(1945), apenas nos adiantando que esse recorte depende intimamente da questdo do
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imaginario e da familia da imagem, e comec¢a a nos dar algumas conclusdes, trazendo a
primeira mais importante observagdo a respeito do tipo existencial de arte: “a arte € um
irreal”(id., ibidem, p.289). Ou seja, ela ndo € um objeto como o quadro ou a tela, mas sim
algo que ¢ constituido e apreendido por uma consciéncia imaginante que o coloca como irreal.
Isso fica claro quando consideramos um retrato, por exemplo, que ndo pode dar-se a uma
consciéncia realizante, mas ird aparecer no momento em que a consciéncia se coloca como
imaginante.

Sartre aponta que ¢ importante compreender que o real e o imaginario ndo se

confundem na obra de arte:

Isso ¢ de grande importancia se pensarmos na confusdo que geralmente se faz entre
o real e o imaginario na obra de arte. E frequente, de fato, ouvirmos dizer que o
artista tem primeiro uma ideia em imagem que, em seguida, ele realiza na tela.
(SARTRE, 2019, p.290)

E comum acreditar que no processo criativo de um artista, ele tenha primeiro uma
ideia enquanto imagem, que depois ele vai realizar na tela, mas isso ¢ um erro, nos adverte
Sartre. O erro aqui se da por achar-se que o pintor de t€émpera pode partir de uma imagem
mental para uma obra onde todos possam contemplar, nos trazendo uma ilusdo de que ha uma
passagem do imagindrio para o real, mas ndo ¢ assim mediante o processo investigado e

analisado nesta monografia:

O que ¢ real, nunca ¢ demais afirmar, sdo os resultados das pinceladas, o
empastamento da tela, seu grdo, o verniz passado sobre as tintas. Mas justamente
tudo isso ndo constitui o objeto de apreciagdes estéticas. (SARTRE, 2019, p.290)

Ou seja, uma obra de arte ndo ¢ criada a partir de uma imagem mental, que Sartre
caracteriza como incomunicével, mas sim através do processo de criagdo material que resulta
em um objeto que todos podem contemplar, onde “o que é belo, ao contrario, ¢ um ser que
ndo se pode dar a percepc¢dao e que, em sua propria natureza, ¢ isolada do universo”(id.,
ibidem, p.290). Para além disto, Sartre demonstra que o objetivo do artista ¢ constituir um
conjunto de tons reais que permitam a manifestacdo do irreal. A obra de arte ¢ um objeto que
ndo se remete a natureza, mas que funciona como andlogo, e ¢ constituido através de
analogias verbais no caso da poesia, do romance e da arte dramatica. O conjunto sintético
irreal ¢ dado em ligacdo com um conjunto de tons reais, ¢ o fim do artista € constituir um

conjunto de tons reais que permitam a esse irreal manifestar-se:
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E 6bvio que o romancista, o poeta, o dramaturgo constituem através dos andloga
verbais um objeto irreal; também 6bvio que o ator que interpreta Hamlet serve-se de
si mesmo, de seu corpo inteiro como analogon desse personagem imaginario.
(SARTRE, 2019, p.290)

Sartre questiona se “ndo ha artes cujos objetos parecem escapar, por sua propria
natureza, da irrealidade[...]”(id., ibidem, p.292) passando a tratar da arte musica, ele
demonstra através do exemplo da interpretagdo da 7° sinfonia de Beethoven. Sartre fala sobre
a musica e como ela ¢ um exemplo de obra de arte que parece escapar da irrealidade por sua
propria natureza. Ele argumenta que, embora uma aria ou uma sinfonia possam parecer nao
remeter a nada além de si mesmas, na verdade, a musica ¢ um objeto irreal que ¢ constituido e
apreendido pela consciéncia imaginante. Ele descreve como as pessoas que ouvem uma
sinfonia podem fechar os olhos e abandonar-se apenas aos sons puros, ou fixar a orquestra ou
as costas do maestro, mas ndo véem o que olham. A musica ¢ um objeto que ndo se remete a
natureza, mas que funciona como anélogo, e ¢ constituido através de analogias sonoras.

Sartre argumenta ainda que o real nunca ¢ belo, destacando que a que a beleza ¢ um
valor que s6 pode ser aplicado ao imaginario e que comporta a negacao do mundo em sua

estrutura essencial:

A beleza ¢ um valor que s6 se pode aplicar ao imaginario ¢ que comporta a
nadificagdo do mundo em sua estrutura essencial. Por isso € estupidez confundir
moral e estética.. (SARTRE, 2019, p.290)

Moutinho, em Sartre, Psicologia e Fenomenologia, aponta a auséncia de

incompatibilidades que impecam essa contemplagdo mediante o real:

Nao ha portanto incompatibilidade em se afirmar uma contemplacdo estética diante
do real, como em A Ndusea, ¢ se afirmar que o real ndo ¢ jamais belo: ¢ que, quando
ocorre aquela contemplagdo, o real ndo se converte em imaginario, em analogo de si
mesmo. (MOUTINHO, 1964, p.63)

Seguindo, temos que, Sartre examina a relagdo entre consciéncia e imaginacao,
explorando a natureza existencial da imagem imaginada em contraste com a realidade
apreendida, demonstrando como a liberdade da consciéncia ¢ crucial para a capacidade de
imaginar, destaca como a nega¢do ¢ fundamental para esse processo criativo. Sartre sugere
que a imaginag¢do permite a consciéncia projetar seu conhecimento, memorias e preocupagdes
em um mundo imaginario, promovendo uma sintese rica, porém ficticia.

ApoOs longa e atenciosa revisao bibliografica da primeira parte da obra “O imagindario,

nomeada de “O Certo”, temos uma andlise relagdo entre o real e o imaginario dentro de
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determinados suportes (retrato, caricatura, imita¢do etc), revelando que a criagdo artistica nao
se baseia na mera transposicdo de uma imagem mental para o mundo fisico, mas na
manifestagdo do irreal através de analogias. O pensador destaca que a beleza ¢ um valor
aplicavel ao imaginario, e ndo ao mundo real, ressaltando a importancia de distinguir entre
moral e estética. Ao explorar essa complexa relagdo entre consciéncia, imaginagdo e arte,
Sartre nos instiga a refletir sobre como o ato de imaginar e criar ressoa com nossas percepgoes
do mundo e como a liberdade consciente pode transformar a experiéncia humana.

Mediante ao recorte analisado, temos que as imagens desempenham um papel
fundamental na construcdo intelectual e contingente do homem no mundo. Ao explorar esse
tema, vimos como foi importante adotar uma perspectiva fenomenolédgica para compreender
como as imagens moldam a experiéncia e influenciam a maneira de nos relacionarmos com a
realidade circundante. A fenomenologia nos convida a examinar as estruturas subjacentes da
consciéncia e como elas se manifestam na forma de imagens. Essas imagens ndo se limitam
apenas ao ambito visual, mas abrangem também as representagdes mentais € simbdlicas que
formam nosso repertorio cognitivo e emocional. E por meio das imagens que damos sentido
ao mundo e interpretamos a realidade. Elas representam conceitos de forma simbolica,
objetos e situagdes, estabelecendo conexdes e significados que apresentam nossa
compreensao do mundo.

Devido cada individuo trazer consigo um repertério impar de imagens, que por sua
vez tem influéncia de suas experiéncias, crencas e valores no mundo, ¢ importante destacar
que as imagens ndao sdo meras representacdes objetivas, mas sdo construgdes contingentes,
influenciadas por fatores individuais e culturais. Essas imagens pessoais moldam a forma
como interpretamos e reagimos ao mundo ao nosso redor. Além disso, as imagens também
exercem poder na formacdao da identidade e na percep¢ao de si mesmo. Elas constroem
narrativas internas que influenciam nossa autoimagem e como nos posicionamos no mundo.

As 1imagens que construimos de noés mesmos podem ser limitadoras ou
empoderadoras, moldando nossas agdes e escolhas. A construgdo intelectual e contingente do
homem no mundo ¢, portanto, permeada pelas imagens que criamos € que nos sao
transmitidas pela sociedade. Logo, essas imagens sdo carregadas de significados, valores e
ideologias que moldam nossas percep¢des e influenciam nossas interagdes com o mundo.

Ao reconhecer o papel central das imagens em nossa existéncia, Sartre nos fornece
uma refinada reflexao sobre as imagens que nos sao apresentadas através de nossa experiéncia
com o mundo, assim como daquelas que criamos para interpretar o mundo. Passamos pelo

devido exame de sua origem, sua veracidade e os efeitos que tém sobre nossa compreensao do
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mundo e de ndés mesmos. Em suma, as imagens desempenham um papel essencial na
construgdo intelectual e contingente do homem no mundo. Elas sdo construgdes subjetivas e
simbolicas que moldam nossa percepgdo, interpretacao e interacao com a realidade. Mediante
esses argumentos, fica claro que compreender o poder e a influéncia das imagens nos permite
questionar e reavaliar a forma como nos relacionamos com o mundo e como nos constituimos
como seres humanos.

E por fim, o recorte tematico tratado por esta monografia até aqui, ainda podera servir
de base para um futura pesquisa a fim de postulacdo e compreensdo de como o trabalho de
Sartre poderia ser correlacionado com um recente e determinado avangco no campo da
tecnologia e da criatividade, a saber; o surgimento de imagens que s3o geradas por
Inteligéncia Artificial (IA). Onde aprendizados de maquinas tém sido capazes de produzir
imagens que podem ser indistinguiveis das criadas por uma artista de carne, 0sso e
imagindrio, tomem como exemplo as imagens contidas nesta dissertacdo para ilustrar a
familia da imagem, objeto de estudo da mesma. Com isto, poderiamos tratar de pontos que
estdo em alta nos foruns online de discussao deste assunto, tais como: “a autoria das imagens
geradas”, “questdes éticas presentes na geracao e disseminagdo dessas imagens”, “correlagdes
dessas imagens produzidas por Inteligéncia Artificial (IA) com o conceito de "imagem
mental” sartriana”, “a relagdo da consciéncia e imaginagdo” e por ultimo, “IAs realmente

podem criar algo que alcance o Belo”.



69

REFERENCIAS

ELKAIM-SARTRE, Arlette. Apresentacdo, O imaginario: Psicologia fenomenologica da
imaginagdo. p. 09-18. Ed. Vozes, Petropolis, 2019.

MOUTINHO, L. D. S. . Sartre - Psicologia a Fenomenologia. Brasiliense, Sdo Paulo, 1964.

SARTRE, Jean-Paul. O imaginario: Psicologia fenomenologica da imaginagdo. Ed. Vozes,
Petropolis, 2019.

. O Ser e 0 Nada: Ensaio de Ontologia Fenomenologica. Ed. Vozes, Petropolis, 2012.
. A imaginac¢ido. L&PM, Porto Alegre, 2008.

. A Transcendéncia do Ego: psicologia fenomenoldgica da imaginacdo. Ed. Vozes,
Petrépolis, 2015.



