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CORACAO VALENTE

Por entre pedras e rugas
Por entre chagas e fontes
Por entre passos e ruas

Por entre casas e pontos

Viajaavoz e aira
Cantando a mesma cancao
E enquanto a boca respira

E faz gesto um refréo

Ressoa o0 som estridente
Passado de mao em mao
Grita o coracéao valente

Soltando farpas no chao

Prof. Dr. Otavio Cabral



Se depois de tornar-se vencedor
Enfrentado sozinho sua luta
SO vocé vai saber sua labuta
N&o se importe com o injusto acusador
Vai dizer que hoje tu ndo dar valor
Que mudou, que vocé ndo é amigo
Mas serd que ele estava contigo
No comeco da sua caminhada?
SO merece beber da agua gelada

Aquele passou sede contigo

Versos avulsos de Robson Xavier



RESUMO

O presente trabalho tem o intuito de relatar a experiéncia de aulas praticas para
alunos(as) com surdez do Instituto Bilingue de Qualificacdo e Referéncia em Surdez
de Maceidé. Com a realizacdo de aulas semanais, foi utilizado a linguagem dos Jogos
Teatrais para introduzir esses(as) alunos(as) no universo do teatro. As aulas tém por
objetivo formar de maneira pratica esses alunos(as), para que ao final do processo
fosse realizado de um espetaculo no final. Utilizando os Jogos Teatrais em suas
vérias formas e variagdes, conseguimos atingir resultados satisfatérios no final do
processo da pesquisa, mas devido a Pandemia o trabalho final ndo conseguiu ser
realizado, mas o processo nos deu a possibilidade de pensar sobre uma melhor
gualidade de ensino na formacao, e formular questionamentos para uma formacao
continuada dos discentes na disciplina de LIBRAS dentro do Curso de Teatro
Licenciatura. E onde surge a questio de pensar sobre uma melhor formacéo inicial
para docentes do Curso de Teatro Licenciatura na Lingua Brasileira de Sinais —
LIBRAS.

Palavras-chave: Jogos Teatrais. Interprete de Libras. Educacdo de Surdos (as).

LIBRAS. Aulas Teatrais. Inclusao.



ABSTRACT

This paper aims to report the experience of practical classes for students with
deafness of the Instituto Bilingue de Qualificacdo e Referéncia em Surdez de
Maceid. With weekly classes, the language of theatrical games was used to
introduce these students to the universe of theater. The classes have as an objective
to form these students in a practical way, so that at the end of the process a show
was performed. Using the Theater Games in its several forms and variations, we
could reach satisfactory results at the end of the research process, but due to the
Pandemic the final work couldn't be done, but the process gave us the possibility to
think about a better quality of teaching in the formation, and formulate questions for a
continued formation of the students in the discipline of LIBRAS in the Theater
Graduation Course. That is where the question of thinking about a better initial
training for teachers of the Theater Graduation Course in Lingua Brasileira de Sinais
- LIBRAS arises.

Keywords: Theatrical Games. Interpreter of Libras. Deaf education. LIBRAS.

Theatrical Classes. Inclusion.
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INTRODUCAO

Meu nome é Cleidson Alan Cardoso da Silva, nome artistico Alan Cardoso,
nasci em Macei6 devido a questdes de saude, mas vivi a maior parte da minha vida
na Zona Rural de Unido dos Palmares-AL. Sou filho de Josefa Maria Cardoso e
Cicero Vicente da Silva Filho (in memoriam), homem e mulher que foram os
responsaveis por formar dar a vida e me formarem.

Meu primeiro contato com o Teatro vem a partir de uma Paixao de Cristo que
escrevi, dirigi e atuei na minha Comunidade Rocha Cavalcante, ou quando durante o
ano aparecia os Circos na minha Comunidade e ali assistia encantado as
apresentacdes com uma paixao tremenda pelos palhacos.

Mas so volto a ter contato especificamente com o Teatro quando vou morar
em Unido dos Palmares, no final de 2008, e faco uma peca com um Grupo de
Jovens da Igreja de Santa Maria Madalena do qual fazia parte. E posteriormente no
meio do ano de 2009, eu entro na Escola Técnica de Artes — ETA/UFAL para fazer o
Curso de Iniciacdo Teatral ministrado pela Escola para preparar alunos(as) para
fazer a prova do Curso Técnico de Formacédo de Ator e Atriz (home do Curso antes
da mudanca). Entdo em 2010, faco a prova do Curso Técnico e entro para ETA, e
comeco a minha jornada dentro do Teatro a partir desse ano e desse Curso.

Fui convidado por um colega, Marcos Tabica, para uma apresentacdo que ele
iria realizar no auditério do Espaco Cultural. Em um atraso de trocar de figurino, eu
fui fazer “graga” para distrair a plateia e ndo deixar um “buraco” em cena. Nisso,
alguns dias ap6s a apresentacdo a Professora Waneska Pimentel, que dirigiu o
Espetaculo Lisistrata da minha turma no terceiro modulo da ETA, me chamou e me
falou para pesquisar um pouco sobre o Clown/Palhago. Naquele momento, um
pouco daquela paixdo pelos Palhacos dos Circos que assistir quando crianca
reacenderam no peito. Coincidentemente, descobrir que alguns alunos da UFAL —
Universidade Federal de Alagoas, estavam iniciando uma pesquisa sobre Palhacos,
nesse primeiro momento falei com Nathali Perreira (Palhaca Coxinha), para entrar
nesse grupo de estudos, foi assim que estudando com alguns alunos e alunas do
Curso de Teatro Licenciatura sobre a Orientacdo do Professor Dr. Ivanildo Piccoli
nasceu os Clowns de Quinta, e o primeiro trabalho que fizemos foi o Cenas

Clownssicas, onde apresentamos por alguns interiores do Estado e fizemos varias
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apresentacoes dentro de Maceid. J&4 ndo faco mais parte do Grupo Clowns de
Quinta, mas foi de grande valia para mim aprender com eles/elas sobre a Arte do
Ser Palhaco.

Mesmo com a influéncia de colegas e amigos (as) incentivando eu prestar o
vestibular para Teatro, eu s6 vim de fato entrar na Universidade no vestibular de
2016. Quando preste a ir embora para Minas Gerais, eu passei na Curso de Teatro
Licenciatura, entdo modifiquei meus planos, e resolvi ficar em Alagoas e fazer o
Curso. Mas, s6 conseguir fazer o mesmo devido o apoio total da minha méae, mulher
simples, humilde, e mesmo ndo sabendo do que se tratava 0 curso me apoio sem
igual na minha escolha. Entéo a primeira pessoa que sempre devo agradecer por ter
concluido esse curso é ela, Obrigada Méae!!!

Durante o Curso conheci grande pessoas que me ajudaram a me formar
como docente e como pessoas, professores, técnicos e colegas de cursos e de
outros cursos, que a partir de conversas compartilhamos o conhecimento e
dividimos experiéncias de vidas, que ajudaram a fortalecer a caminhada até o final.
Em especial quero deixar o meu registro a dos grandes docentes que ja se foram,
mas que foram bastante importantes na minha formacédo académica e ainda sao
influéncia nos meus estudos de vida Professores Acioli Filho (In Memoriam) e Toni
Edson (In Memoriam). Aprendi muito com eles a arte do Mamulengo, Burrinha do
Guerreiro, Cordel, Teatro de Rua etc, e até hoje levo para os (as) meus/minhas
alunos (as) aquilo que vivéncia com eles dentro da sala de aula da Universidade.

Antes de comeca a escrita do TCC, tive a experiéncia de coordenar a parte de
acessibilidade do Curso Online Estudos de Teatro (s) de Rua
(https:/www.youtube.com/@EstudosdeTEATROdeRua), junto com as colegas e
interpretes Andresa Almeida e Carol Torres, o que me fez perceber mais ainda sobre
a importancia do tema que estava dissertando na minha monografia de concluséo de
Curso.

No dia 11 de dezembro de 2018 aconteceu a 2° Edicao do Diversiflix — Projeto
de Educacdo em Sexualidade no Espaco Cultural Salomdo de Barros Lima,
organizado por Milka Freitas para falar sobre sexualidade e nesse dia o tema foi
sexualidade e pessoas com deficiéncia. Faziam parte da Mesa de debates pessoas
com surdez, cegueira e deficiéncia fisica. O evento estava focado na sexualidade,

mas em determinado momento, surgiu na fala de uma participante a questédo sobre a
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falta de interesse dos/das artistas alagoanos (as) em incluirem interpretes de Libras
em seus espetaculos. Essa fala veio por meio de uma representante da ASM —
Associacdo dos Surdos de Maceid. Nesse momento essa provocacao me fez refletir
sobre a importancia da inclusdo da Lingua de Libras com interpretes e mesmo até a
falta de profissionais nos espetaculos e na parte técnica dos teatros do nosso
estado. Naquele momento nao refleti sobre a importancia educacional do intérprete
dentro da sala de aula, s6 posteriormente foi que comecei a ligar o intérprete com a
formacé&o educacional, e que isso seria fundamental no meu trabalho de pesquisa. O
desconhecimento dessas informacdes me fez querer entender mais sobre esse tema
e me fez refletir sobre o que queria falar no meu TCC, se continuaria com o tema
gue pensava, ou se seguia o gatilho que foi me dado naguele momento.

ApoOs algumas reflexdes e principalmente depois de conversar com a
professora da disciplina de PESQUISA EDUCACIONAL EM TEATRO, profa. Dra.
Ana Flavia de Andrade Ferraz, tive a certeza essa seria a minha linha de pesquisa, e
esse caminho era o que deveria seguir. Como uma resposta a essa mudanca de
tema, eu recebi uma mensagem via rede social da Assistente Social Evelyn Costa,
por indicacdo do meu colega de curso Emmanuel Lima. Ela representava o Instituto
Bilingue de Qualificacdo e Referéncia em Surdez da AAPPE-Maceid-AL, e estava
em busca de um professor de teatro para aplicar aulas para os (as) alunos (as) da
instituicao.

Entéo, ja tendo a certeza que seguiria com essa linha de estudos para o0 meu
trabalho de conclusdo de curso, iniciei as conversas com o IRES, através da
Assistente Social Evelyn Costa, buscando organizar horarios e datas para o inicio
das aulas. A pesquisa aconteceria no IRES tendo um encontro por semana com
duas horas aulas, para alunos (as) surdos (as) da turma do EJAI — Educacéo de
Jovens, Adultos e Idosos, onde teria 0 suporte de uma intérprete de LIBRAS da
Instituicdo para me auxiliar nas aulas praticas de teatro. A pesquisa foi em busca da
importancia da formagéo educacional de pessoas surdas na linguagem teatral e seu
impacto de formacdo na vida delas. Nessa perspectiva entrei na pesquisa com a
problematica de como realizar esse trabalho de aulas sem ter experiéncia nenhuma
em trabalhar com pessoas surdas, mesmo conhecendo a lingua e tendo feito dois
cursos bésicos de Libras, os caminhos a serem seguidos por mim, pareciam estar

fechados, e eu precisaria abri-los para conseguir transmitir as informacdes de forma
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clara a serem aprendidas por esses alunos (as). E para conseguir superar essas
barreiras, busquei a partir dos Jogos Teatrais uma forma de introduzi-los na
Linguagem Teatral e comecar o trabalho de formacéao pratica.

Divido entdo o presente trabalho em trés partes. Na primeira faco uma
apresentacao rapida do IRES — Instituto Bilingue de Qualificacdo e Referéncia em
Surdez, para que os leitores conhegcam a instituicdo e onde foi realizado o trabalho
desenvolvido. Na segunda apresento um estudo teorico sobre os desafios que foram
enfrentados por mim. E por fim, na terceira parte compartilho a experiéncia pratica
das aulas, o processo metodoldgico e as solugdes encontradas para as aulas, e
também todos os pontos positivos e negativos que foram surgindo no decorrer do
trabalho.

Esta pesquisa ndo conseguiu ser totalmente finalizada devido a pandemia de
Covid19 que assolou o0 no pais e o mundo de 2020 até o presente momento. Foram
realizadas aulas do més de julho até dezembro de 2019, de onde vem todo o
material presente nesse trabalho de conclusdo. A demora da apresentacdo do
mesmo também é uma consequéncia da pandemia. A esperanca de conclui-lo ante
ainda existia, mas devido a realidade que estdvamos vivendo, ndo foi possivel.
Porém, o material apresentado foi relevante para a formacdo educacional de
pessoas surdas na linguagem teatral, ndo é um trabalho que tem um fim, mas um
trabalho que ainda precisar ser pesquisado e estudado. Ainda assim, o resultado de
todos esses meses de trabalho gerou um contetdo de pesquisa que me satisfaz ao

ser compartilhado.
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1. CAPITULO I: RELACAO PROFESSOR, ALUNO E INTERPRETE DE
LIBRAS

1.1. Apresentacdo do IRES - Instituto Bilingue De Qualificacdo E
Referéncia Em Surdez
O Instituto Bilingue de Qualificacdo e Referéncia em Surdez — IRES, onde
realizei a minha pesquisa para o TCC!. Ele nasceu em 1999 a partir da vontade da
AAPPE — Associacao de Amigos e Pais de Pessoas Especiais com o objetivo de
tornar a sociedade mais inclusiva e acessivel, em especial para a comunidade
Surda.

O IRES vem se estabelecendo cada vez mais. E um projeto visionario que
atua na sociedade para minimizar os prejuizos linguisticos da pessoa surda,
estimulando-a em todas as esferas do seu desenvolvimento, desde o0s anos
iniciais de vida, colocando-a em contato direto com a sua lingua materna, a
Libras. (IRES, 2021).

O IRES tem como objetivo promover a inclusdo de pessoas com deficiéncia
auditiva nos espagos sociais, na busca para que essa pessoa surda possa exercer 0
seu direito de cidadania como qualquer outra pessoa ouvinte, buscando fazer com
que ele (a) seja o/a protagonista da sua propria histéria (IRES, 2021).

A instituicdo também oferece Cursos de Formacao: Libras Béasica | e Il, Libras
Intermediaria e Curso de Intérprete, com o intuito de aprimorar os conhecimentos de
pessoas que tenham o interesse de conhecer a cultura/comunidade surda?, além de
trabalhar com uma proposta “bilingue multicultural” (IRES, 2021), assumindo a
LIBRAS como a lingua de formacé&o educacional do surdo.

Além de buscar junto do mercado de trabalho com o seu setor de
empregabilidade inserir seus/suas alunos (as) nos espacos laborais. Além de

1 Av. Dr. Antdnio Gomes de Barros, 645 — Jatilica, Maceié — AL, 57036-001. Instagram da Instituicdo
@iresinstitutobilingue. Site da Instituicdo http://ires.com.br/.

2 “p comunidade surda estd organizada sob diferentes formas, como associagGes, cooperativas, escolas e
clubes. Um dos principais fatores de reunido das pessoas surdas € a lingua de sinais através da qual encontram
oportunidades para compartilhar experiéncias, além de representar espaco de reafirmagdo da luta pelo direito
ao uso da lingua. A comunidade surda atua a partir de estratégias que buscam romper esteredtipos que
ameacem a sua acessibilidade a uma gama de direitos adquiridos, principalmente, a uma educagdao de
qualidade. Influéncia decisiva teve a World Federation of the Deaf — WFD nas recomendac¢Ges da UNESCO, em
1984 no reconhecimento formal da Lingua de Sinais como lingua natural das pessoas surdas, garantindo o
acesso de criangas surdas a ela mais precocemente possivel”. — Grupo Teatral Moitara.
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oferecer varios cursos tecnologicos, para que eles (as) possam estar bem

preparados/as para uma melhor insercdo na vida profissional.

1.2. O professor e o intérprete dentro da sala de aula

Quando falamos do papel relevante do intérprete de LIBRAS, referimos ao
profissional que é capaz de interpretar e traduzir mensagens de uma lingua
para outra de forma precisa, tornando possivel a comunica¢édo entre duas
culturas distintas. O intérprete possui a funcdo de intermediar a interacdo
comunicativa entre o surdo e a pessoa que ndo usa a LIBRAS. (CARREIRA,
2014, p. 02)

N&o tem como ndo ressaltar na minha pesquisa a importancia do Intérprete
de Libras e em especial a professora bilingue Nubia Alvim, que me auxiliou em todo
o0 processo de aulas. Ela foi uma grande parceira nas atividades que foram
realizadas junto aos/as alunos (as), dando grande suporte na interpretacdo da lingua
portuguesa para a lingua brasileira de sinais. E importante deixar explicito que o
IRES é uma Instituicdo que atende a comunidade surda, entdo é uma escola onde
os alunos sao todos (as) surdos e que estédo ali em contato direto com a LIBRAS,
sejam aqueles (a) que ja dominam a lingua e aqueles (as) que estdo aprendendo.
Situacdo diferente da realidade de uma escola publica comum, na qual somente a
minoria em sala de aula seria surda.

Os (as) alunos (as) do EJAI da Professora Nubia Alvim, foram os que
estavam comigo tendo as aulas de Teatro. Portanto, o contado foi mais facilitado
ainda devido ao convivio que existia entre a intérprete (que também era professora
deles) e os (as) alunos (as). Ja existia uma relacéo entre a professora/alunos (as), o
que estabeleceu um vinculo de confianca rapido devido a presenca dessa figura que
sempre estava com eles (as) antes das aulas de Teatro. Isso dava uma seguranca
maior para eles (as) estarem fazendo aula com um desconhecido. O que seria
diferente de uma escola publica ou privada comum na qual o professor regente ja
conhecesse o0s (as) alunos (as), mas se ndo dominasse a LIBRAS. Nesse caso hao
existiria a principio um vinculo entre a turma e o intérprete. Quando o/a intérprete
chegasse para fazer parte daquele convivio educacional, ele (a) teria que ganhar a
confianga daqueles (as) alunos (as) surdos (as) para com o tempo se construir uma
relacdo saudavel e de cumplicidade entre esse mediador educacional (MELO, 2013,
p. 109).
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Pensando numa realidade facilitada devido a realidade educacional que é de
uma organizagcao pensada e estabelecida para que aconteca dessa maneira, Melo
(2013, p. 110) traz em sua pesquisa a importancia de que o “(...) intérprete néo é s6
mediador, ele chama ateng¢ao do aluno, ele € um canal (...)". E esse canal faz com
gue a informacéo possa chegar de forma clara para que esse (a) aluno(a) consiga
aprender aquilo que esta sendo passado nas aulas. Eu, enquanto professor, era o
profissional/pesquisador detentor do saber do Teatro, e o intérprete de Libras era o
profissional preparado para transmitir esse conhecimento para os presentes na sala
(MELO, 2013, p.112). Esse trabalho faz toda diferenca na formac&o desses
estudantes, segundo as pesquisadoras Lilian e Naine Olah (2010, p. 01):

Devido a grandes esforcos e a atuacdo, ainda que irriséria, do
intérprete na area da Educacdo, existem Surdos gastrdnomos,
pedagogos, cientistas da computacdo, arquitetos, desenhistas,
administradores, atores, pastores, massagistas, candidatos a cargos
politicos, dancarinos; etc., porém, com a participacdo e atuacao do
intérprete, acreditamos que havera muito mais acessibilidade nas
escolas e na formacdo de profissionais surdos em vérias éareas,
possibilitando assim aumento na frequéncia a locais de lazer, cultura
e convivio social. (OLAH, OLAH, 2010, p. 01)

Partindo desse principio, a presenca do intérprete contribui para que sejam
abertas as possibilidades deles (as) olharem e até se interessarem por profissdes
como as ligadas ao teatro. O bom trabalho do (a) intérprete faz com que os (as)
surdos (as) tenham um ganho educacional imenso, e possibilita também o
conhecimento de profissbes diversas, 0 que abre para todos (as) um leque
gigantesco de possibilidades educacionais, de trabalho, lazer etc. Pois devido a essa
intermediacdo de conhecimento, o(a) surdo(a) vai conseguir aprender muito mais,

sobre muito mais coisas.
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FOTOL - Intérprete Nubia Alvim fazendo a interpretacéo no final da aula sobre o assunto abordado para os (as) alunos (as).
Registro Andrea Morais.

Porém, mesmo com o cenario todo favoravel para a aprendizagem dos (as)
alunos (as), existem assuntos importantes sobre essa interacdo entre o professor
regente e o intérprete de Libras que precisam ser colocados em questao. O primeiro
deles é a formacdo do intérprete em relacdo ao assunto ministrado pelo professor
regente. No caso, minha formagéo é em Teatro Licenciatura o que com toda certeza
foi bastante diferente da realidade da intérprete. A formacédo primeira dela foi em
Formacdo de Tradutores/Intérprete de Libras e Lingua Portuguesa, que foi
promovida pela Faculdade de Letras — FALE da Universidade Federal de Alagoas e
sua segunda formacdo esta sendo em Pedagogia, o que difere bastante uma da
outra. Neste caso sua primeira area de formacao/atuacdo é voltada exclusivamente
para a Interpretacdo do Portugués para Libras, e mesmo assim ndo da a ela o
dominio da linguagem teatral, e sua segunda formacdo € em pedagogia o que
distancia um pouco mais ainda da formagédo em teatro. E € esse ponto que € preciso
salientar: o intérprete geralmente vai ter uma formacéo diferente que a do professor
(a). E isso vai fazer com que ele ndo conheca a sua metodologia de trabalho e nem
0 assunto que vai ser ministrado.

O intérprete vai ser o tradutor entre as duas linguas (CARREIRA, 2014 — p.
01). Sempre é importante deixar frisado que o0 mesmo nédo tem a mesma formacao
gue o professor regente. Sdo pessoas que estudaram/estudam a LIBRAS para se
tornar “Intérprete Educacionais™ e desta maneira, melhorar a “relagdo ensino-

aprendizagem” (CARREIRA, 2014 — p. 01) entre professor (a) e alunos (as).

3 “Quando se fala do intérprete educacional, refere-se a um profissional competente que é capaz de criar um

meio de comunicagdo entre professor e aluno de forma clara e dinamica, pois é necessario atender os dois ao
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Entdo por este motivo € que a relacdo do (a) professor (a) como intérprete
deve ser intima no conhecimento do conteldo a ser passado para os/as estudantes.

Segundo a pesquisadora Carreira:

Quando os conteldos da sala de aula estiverem sendo planejados, o
intérprete precisa negociar com o professor e expor suas dividas,
para entdo ser capaz de mediar a relacdo professor/aluno, visto que
s6 assim sera possivel construir o conhecimento desejado.
(CARREIRA, 2014, p. 03)

So6 através do dialogo com o (a) professor (a) que o/a intérprete vai ter domino
de tirar as duavidas de algum(a) aluno (a) que possam vir a aparecer em relacdo a
linguagem. Ele (a) precisara saber quais sinais usar, como vai usar de formas de
explicacdo diferenciadas para que o conteiado ndo se perca e os (as) alunos (as)
ndo fiqguem sem absorver o contetdo de forma satisfatoria. Seguindo essa linha de

pensamento da pesquisadora Carreira:

E de extrema importancia que o tradutor tenha clareza dessa
informagédo para ndo criar situacdes que levem a circunstancias
desconfortaveis, pois o profissional intérprete ndo tem pretenséo de
medir conhecimentos com o docente, mas de garantir uma
comunicacgéo eficaz entre este e o aluno, proporcionando ao surdo
um entendimento igualitario em relacdo aos ouvintes sobre o
discurso do professor. (CARREIRA, 2014, p. 03)

Por menores que sejam os detalhes da comunicagdo, € importante os (as)
alunos (as) tenham acesso a eles. Considero que essa seja uma questdao que
aponta para um dos erros que cometi como professor/pesquisador: a troca de

conteudos entre o professor e o intérprete. Sobre esse assunto, Carreira reflete:

A educacdo € o ponto de partida para dar inicio ao processo de
desenvolvimento, e com a inclusdo dos alunos surdos na escola
regular, previsto pela legislagcdo brasileira, iniciamos o compromisso
da igualdade de direitos e oportunidades educacionais para todos. E
para atender a todos o0s alunos surdos € necessario o
comprometimento do intérprete na sua formacédo, sendo necessario
levar em consideragdo que a lingua de sinais é uma lingua visual e
gestual, ou seja, ela é composta de movimentos e formatos

especificos de maos, bracos, olhos, face, cabeca e postura corporal

mesmo tempo, sem “quebrar o clima” educacional do ensino-aprendizagem, sendo sua funcdo integrar os
alunos surdos na sociedade ouvinte”. (CARREIRA, 2014, p. 1-2)

21



que, combinados, fornecem as caracteristicas gramaticais
necessarias para a formacdo de uma lingua, sendo importante a
juncao de todo o contexto para que a transmissdo do contetdo ao
aluno seja coerente, pois ndo basta apenas dominar a LIBRAS, mas
também o conteldo a ser transmitido. Por isso, a necessidade do
intérprete interagir com o professor ouvinte, pois podem surgir
davidas do aluno durante a exposicao da aula e o intérprete tera que
intermediar a explicagéo do professor ouvinte de maneira clara, para
gque o aluno surdo em momento algum seja prejudicado.
(CARREIRA, 2014, p. 7)

7

Porque é importante falarmos sobre isto? Pois, s6 me dei conta que nao
apresentei com antecedéncia todo o material de aula para a intérprete somente
depois que comecei a estudar sobre a relagdo do (a) professor (a) regente e o
intérprete na formacdo de alunos (as) surdos (as). O que mostrou ser um erro,
porque a interacdo com o mundo da pessoa com surdez € por meio de experiéncias
visuais e ndo orais (CARREIRA, 2014, p. 7). Quanto mais encurtamos esse caminho
— facilitando a preparacdo do intérprete para a aula — ser4d melhor para a
aprendizagem desses (as) alunos (as). O/A intérprete preparado com antecedéncia
faz grande diferenca na hora da aula: as duvidas podem ser sanadas de maneira
mais rapida, pois a contextualizagdo dos termos/cédigos/técnicas do teatro sera

mais acessivel aos estudantes se estiverem claros para o intérprete.

FOTO 2 - Final da Aula. Intérprete Nubia Alvim fazendo a interpretagdo do assunto da aula para os(as) alunos(as), momento
onde tirdvamos duvidas e passamos a importancia do assunto apresentado no dia. Registro Andrea Morais.
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Como ja dito, minha falta de experiéncia na época da pesquisa, em 2019, me
fez cometer alguns equivocos, e s6 me deparei com esse ponto em 2022 quando
comecei a escrever o meu Trabalho de Conclusdo de Curso. Por outro lado, em
momento algum a intérprete Nubia Alvim me problematizou sobre a importancia do
adiantamento dos assuntos para a melhor preparagédo da sua interpretacdo, o que
me faz pensar que essa falha néo foi tdo prejudicial nas apresentacdes do conteudo,
contudo o adiantamento antecipado para o intérprete faz com que o mesmo esteja
mais preparado para as aulas, o que vai acrescentar nos momentos de explicacdo

do (a) professor (a).

1.3. LIBRAS E MINHA RELACAO COM A LINGUA

A Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS chegou a mim ao que me lembre na
adolescéncia, quando comecei a observar pessoas surdas se comunicado com as
maos, e ter um vizinho surdo, o qual me viu quando bebé, se dirigir a mim atraves de
sua esposa (ouvinte), mas sabia LIBRAS: - Como eu estava? E como estava a
minha mé&e? E ela sempre interpretava as minhas respostas. Conversas rapidas
geralmente. Com o tempo isso me incomodou, e me inquietou. Sera que eu poderia
aprender a usar sinais? E se sim, onde poderia aprender? Foram alguns anos nesse
pensamento, até que em 2012, quando ja estava fazendo o Curso Técnico de Teatro
na Escola Técnica de Artes — ETA/UFAL, fiquei sabendo do Curso ofertado no CAS -
Centro de Captacdo dos Profissionais e de Atendimento as Pessoas com Surdez —
Prof2 Joelina Cerqueira®.

O CAS, ofertava de forma gratuita dois Cursos de Formacao Basica | e Il em
Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS. No mesmo ano iniciei e finalizei o meu
primeiro Curso, o Curso de Libras Basico I. Logo em seguida eu dei inicio ao
segundo Curso, o Curso de Libras Bésico I, finalizado em 2014. A minha intencao
nunca foi ser um professor bilingue e utilizar da lingua para dar aula, 0 meu intuito
estreitar os lagos da comunicacdo com pessoas surdas que no decorrer da minha
adolescéncia se aproximaram de mim e se tornaram colegas.

Mas, como nada na vida ndo é consciéncia, anos depois quando dou inicio ao

Curso de Teatro Licenciatura, eu me deparo com a LIBRAS novamente na disciplina

4 Rua Ernesto Gomes Maranhdo, S/N — Jatitica, Maceié — AL, 57036-860. Instagram da CAS @casalagoas.
23



obrigatdria da nossa grade curricular. O que me fez reacender uma nova chama, até
mesmo porque, mesmo com essa minha formagdo bésica, eu ndo dei continuidade
aos cursos intermediarios de Libras, os quais sdo pagos, e sem emprego na época
nao pude dar continuidade a formacado. E a minha falta de buscar contato constante
com a comunidade surda me fez ndo conseguir melhorar a minha comunicac¢do. Os
contatos continuaram esporadicos, mas uma coisa mudou. Eu j4 conseguia me
comunicar sem uma ajuda, consegui desenvolver a Lingua e ter uma comunicacao
aceitavel com pessoas surdas proximas a mim.

Contudo, anos depois, como relato a cima, me encontro novamente com a
Lingua na minha formac&o universitaria. O que me faz voltar a estudar e voltar o
meu olhar novamente para uma Lingua que me foi muito importante em uma fase da
minha vida. Mas ainda sem pensar nessa Lingua como um facilitador na minha
formagédo como professor. Esse pensamento s6 se modifica, e me abre os olhos
para a importancia no mesmo quando modifico o tema do meu TCC, que antes seria
uma pesquisa sobre Mascara Cénica e sua relacdo com a Atuacédo, para esse do
gual, os (as) senhores (as) estédo a ler. E me faz questionar como deixei tanto tempo
passar sem me importar com a formacgao, que busquei de forma inocente, mas com
um objetivo pessoal maravilhoso, que era falar com pessoas de quem gostava, mas
gue também poderia ser algo relevante profissionalmente na minha vida.

Quando me reencontro com a LIBRAS dentro do Curso de Teatro
Licenciatura, surge uma nova possibilidade, ndo de forma imediata, de trabalhar com
a mesma de uma forma a utilizar a lingua para a formacao de pessoas com Surdez.

Segundo Ziesmann (2017) e Gesser (2009), é fundamental a busca de
aperfeicoamento profissional do professor em sua formacéo, para que quando seja
deparado com alunos (as) surdos (as) em suas salas de aula, possam transmitir de
forma igualitaria o conhecimento.

Nesse sentido, a minha formacéo tinha uma pequena barreira linguistica,
partindo da primicia que, mesmo tendo feitos dois Cursos Bésicos de Libras, eu
tinha deixado de praticar a lingua por alguns anos. O que me fez ndo ter o dominio
completo da mesma, sendo um pouco limitada a minha comunicacdo com os (as)
alunos (as), mas o que nao atrapalhou e nem prejudicou a formacao deles (as), ja
gue tinha o auxilio de uma professora interprete em sala de aula comigo, fazendo a

interpretacdo do conteudo que estava sendo ministrado por mim.
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Por mais que seja bastante complicado estarmos em constante processo de
aprendizado, é necessario que sigamos aprendendo e buscando novas formas de
passar o0 conhecimento que adquirimos. Ja que € preciso “...] ir além e
contextualiza-las, para que aprendam para que serve o conhecimento, quando e
como aplica-lo” (Tenroller e Nez, 2018, p. 3). O (A) professor (a) para desenvolver
mais ainda suas competéncias, “isto €, precisam adquirir novas competéncias e
habilidades para que os alunos possam aprender” (Tenroller e Nez, 2018, p. 3)

também.

1.4. Professor/Professora Bilingue e Interprete de Libras.

Neste capitulo trago o relato da minha experiéncia préatica partindo desses
dois pontos importantes de formacgéo educacional: Professor Bilingue e Intérprete de
Libras. Pois, foi nesse momento pratico, dando aula para alunos (as) com surdez,
gue vivi esse impasse de minha formacdo académica. Mesmo tendo a experiéncia
de conhecer a Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS e ter feito os Cursos Basico | e
Bésico I, isso ndo foi suficiente para me deixar preparado para lidar com os alunos
(as) dentro da sala de aula. Um dos motivos é que houve hiatos na minha formacéao
dos Cursos (sendo o ultimo feito em 2014, ou seja, antes de minha entrada no curso
de Teatro Licenciatura da UFAL). Em 2017 voltei a ter contato com a LIBRAS para
estudo na disciplina Lingua Brasileira de Sinais — Libras, com o Professor Mestre
Marcos Grutzmacher. Minha experiéncia de docéncia com a comunidade surda, no
entanto, sO veio a acontecer no final de 2018. Nesse meio tempo néo tive contato
ativo com a cultura Surda, o que prejudicou 0 meu dominio sobre a lingua.

A professora Doutora Raquel Aparecida Lopes em sua pesquisa de Mestrado
intitulada: Um olhar sobre o Ensino de Libras na formacdo inicial em
Pedagogia: utopia ou realidade? (2013), traz como proposta uma capacitacao
mais aprofundada sobre a Lingua Brasileira de Sinais, colocando como necessario
um investimento maior na formacdo dos discentes das licenciaturas referentes a
lingua, e ndo ficando somente em uma disciplina introdutéria sobre a mesma, pois
isso seria insuficiente para que se tenha dominio necessario da lingua. Porém, como
o proprio titulo da pesquisa diz “...utopia ou realidade?”, essa ndo é uma realidade
totalmente facil, mas um desafio que pode ser alcancado com o apoio dos cursos de
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licenciatura em geral. Que 0s mesmos possam, por exemplo, dar importancia ao
desenvolvimento pleno da Lingua, e ndo esperem somente dos Cursos de Linguas
ou Instituicbes de Linguas das universidades publicas ou privadas para sairem a
frente nesse assunto. E necessario que alguém possa dar um “ponta pé” inicial, e
nao esperar outros fazerem isso. Apesar das imensas dificuldades dessa demanda
dos Cursos de Licenciatura, isso ndo impende que os Cursos em geral busquem ter
uma nova visdo sobre a importancia de formacées complementares sobre temas
especificos como h& Libras. Uma vez que, ndo iremos ter somente alunos (as)
surdos em nossas salas de aula, iremos ter autistas, cadeirantes, pessoas com
deficiéncias diversas, cegas, alunos (as) com depressdo, entre outras
especificidades. N6s enquanto estudantes da Licenciatura e professores do Nucleo
Docente Estruturante precisam estudar formas pelas quais essa formacdo venha a

ser melhorada ou que no minimo tenhamos contato mais aprofundado com elas.

Frente a estas proposi¢des, as universidades necessitam investir na
formacao inicial dos estudantes, com o intuito de formar profissionais
capacitados e especializados para atender as necessidades dos
educandos com necessidades especiais, conforme prevé a Lei de
Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional — LDBN 9.394/96. (LOPES,
2013, p. 20)

E mesmo que a Lei 9.394/96 venha ressaltar a importancia na formacao inicial
dos docentes em licenciatura dentro das universidades, a formagdo dada ainda é
muito embrionaria — o que ndo tira a importdncia da mesma — dando somente
poucas horas em contato com LIBRAS. No caso da minha formacgédo houve somente

60 horas na carga horéria total do curso.

Mas do que cumprir a lei é importante enfatizar que as universidades
precisam enxergar que a possibilidade dos estudantes em participar
da construcdo de um novo olhar, neste caso, a partir do contato com
a Libras, contribuir4 certamente para o desenvolvimento da pessoa
Surda, sobretudo, para a valorizagdo da lingua. (LOPES, 2013, p. 21)

E importante enfatizarmos que o desenvolvimento da pessoa com surdez vem
a partir da comunicacdo com a mesma. Se ndo existe essa comunicacao, ela ira ter
bastante dificuldade na sua formacédo educacional, profissional, pessoal etc. Por
essa razao que € importante a busca de um dialogo direto na aprendizagem dessas

pessoas, e essa valorizagdo vem a partir do aprendizado da Lingua. O que vai
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possibilitar o contato mais direto com esse alunado, fazendo que ele possa estar
melhor incluido no processo de ensino e aprendizagem e possa concluir a educacao
basica no tempo apropriado.

Para além da atuacdo em Institutos para a comunidade surda, o dominio de
Libras tende a dar mais preparo ao/a professor (a) para lidar com possiveis alunos
(as) que ele possa vir a ter nas Escolas Municipais e Estaduais. E aponto essas
duas areas de ensino, porque € principalmente para esses lugares que o Curso esta
me encaminhando. Acredito que é pouco pensado dentro do Curso de Teatro
Licenciatura da Universidade Federal de Alagoas — UFAL outros contextos de ensino
que exijam necessidades especificas de aprendizado por partes dos (as) futuros(as)
docentes. Como exemplo: Instituicbes para pessoas Surdas, CAPS — Centros de
Atencao Psicossocial, APAE — Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais,
Instituicdes para pessoas com deficiéncias fisicas etc. A nossa formacdo ainda é
pautada para “a cultura dominante, que por sua vez é a masculina, branca,

heterossexual, ouvinte, ou seja, equivocadamente dita como superior” (SILVA, 2014,
p. 5).

1.5. PROFESSOR BILINGUE.

Mesmo gue a minha formacé&o tenha sido voltada mais — 0 que nao exclui as
outras — para areas educacionais de cunho municipal e estadual (fundamental e
médio). A experiéncia que pretendo refletir nesse trabalho aconteceu no IRES —
Instituto Bilingue de Qualificacdo e Referéncia em Surdez, uma instituicdo
totalmente voltada para educacdo de pessoas com surdez e outras deficiéncias.
Entdo a realidade de escolas tradicionais de cunho fundamental e médio passou
muito longe da realidade que eu que presenciei durante a pesquisa. Em primeiro
lugar, porque estava numa escola onde a turma era totalmente composta por alunos
(as) surdos (as), mas também porque eram alunos (as) de varias idades e de
dominio da Lingua diferentes e que tem como sua L1 (Lingua primeira) a LIBRAS.
‘A LIBRAS, além de ser uma lingua, € o que da sentido a vida das pessoas Surdas”
(SILVA, 2014, p. 2), e por esta importancia que € necessario que exista uma
formacdo nos anos iniciais de pessoas surdas. Sem essa estruturacao vai existir um
retardo educacional na formacédo inicial. Nés, ouvintes, somos formados (as) em

grande parte, pela comunicacdo oral. Cada povo tende a desenvolver sua lingua
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especifica, e através de uma linguagem (além de outros elementos, como
expressdes corporais e vocais) aprender a expressar suas visdes de mundo, lendo,
pesquisando, aprendendo, evoluindo, formando etc. Se temos essa relacdo de
aprendizado a partir da comunicacdo vocal e escrita, para o/a surdo (a) esse
aprendizado vem a partir dos sinais que sdo oriundos da Libras, a sua Lingua

Primeira.

E foi nesse contexto me encontrei quando iniciei as aulas de Teatro na Turma
de EJAI — Educacao de Jovens, Adultos e Idosos do IRES em 2018. Sem o domino
apropriado da Lingua, e sem uma formacdo adequada para lidar com alunos (as)
surdos (as). E importante exemplificar que na turma a qual eu dei as aulas tinham
alunos de idades variadas, de jovens de 16 anos a senhoras de 50 anos ou mais.
Esse ponto s6 comprova o déficit educacional que existe no nosso pais (LOPES,
2013, p. 27), que faz com que criangas surdas ndo consigam ser formadas na idade
correta como sdo as criancas ouvintes e desta maneira “é comum encontrar Surdos
com defasagem e incompatibilidade com as séries (...), sendo que muitos (as) ainda
estudam em séries iniciais com idades avangadas” (LOPES, 2013, p. 28 apud
QUADROS, 2008). Claro que essa “defasagem” ndo € exclusivamente culpa da
formacdo de um (a) professor (a) que sai de um Curso de Licenciatura: existem
também diversos fatores sociais e econdmicos que impactam na devida formacéo
das pessoas com surdez e em seus processos de iniciagdo escolar ou em
Instituicdes de ensino que poderiam desenvolver os aprendizados necessarios para
sua formacéo educacional. Mas néo irei me debrucar sobre esse tema no momento.
O importante aqui é buscar do (a) professor (a) em seu caminho por uma formacéo
bilingue alternativa que possam ajuda-lo (a) a ter um melhor contato com o0s
possiveis alunos (as) surdos (as) dentro das suas salas de aula, e como que essa
busca para o dominio da LIBRAS pode estreitar lancos entre o professor-aluno.

Segundo a pesquisadoras Raquel Aparecida Lopes:

E neste sentido que se deve ressaltar a importancia do ensino de
Libras nos cursos de licenciatura, pois, além de propor oferecer a
estes profissionais maior acesso ao conhecimento basico de sinais...,
assim como as possiveis barreiras que se fazem presentes na
relacdo professor-aluno. (LOPES, 2013, p. 2)
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Essa recusa de uma preparacdo educacional pensada para pessoas com
deficiéncia ndo € nada incomum de ser encontrada, mesmo nos dias atuais. E uma
realidade vivida e enfrentada pela Comunidade Surda desde sempre. Pode ser que
h& na direcdo das escolas de formacdo basica, pessoas que ndo entendem ou nao
buscam entender as especificidades educacionais que existem nesses alunos (as)
para que possam aprender; professores (as) que excluem os (as) discentes nas
suas explicacdes, até mesmo evitando contato visual, ou que a escola que nao
tenha o/a profissional do intérprete para auxiliar dentro de sala de aula. Como
resultado, o sujeito perde a vontade de estar naquele local, pois esta inserido em
uma convivéncia excludente.

Portanto, é necessario que esses lacos de confianca entre Professor-aluno
movam uma barreira gigantesca na formacao de alunos (as) surdos (as). Ja que na
hora de lidar com o um (a) aluno (a) dentro de uma sala de aula de formacéo bésica,
provavelmente ndo teremos sempre um/uma interprete para nos ajudar. Nesse caso
seremos o canal principal entre a aprendizagem do seu contetdo e o (a) aluno (a)
gue esta ali dentro da sua sala de aula. A Lingua se torna um intermediador para a
aquisicdo de conhecimento (LOPES, 2013, p. 26 apud LACERDA, 2000), e esse
conhecimento vai ser absorvido com mais propriedade por esses (as) educandos
(as) das formac0des basicas iniciais.

Quando me vi na situacdo em uma sala de aula composta totalmente por
pessoas surdas, senti que a minha formacdo foi bastante falha, mesmo
considerando 0s cursos que ja havia feito e a disciplina voltada para o aprendizado
de Libras que cumpri na universidade. Isso me prejudicou no contato direto com os
meus/minhas alunos (as), e até mesmo na constru¢cdo mais rapida de lacos com
todos (as). As minhas conversas solos com eles (as) se davam nos corredores antes
das aulas, na sala de aula antes da professora interprete Nubia Alvim estivesse
CONOSCOo, uma vez que queria um maior entendimento das perguntas e dialogos que
eles (as) tinham comigo. Mas com bastante dificuldade eu conseguia entender e
dialogar de forma basica com todos (as), e aprendi muito com eles (as), pois eles
(as) se dedicavam a me ensinar aquilo que néao sabia ainda.

Aqui se faz necessario um debrucar a partir dessa troca gentil dos (as) alunos
(as) para comigo. Como falado acima, em varios momentos fui levado a aprender

com meus/minhas alunos (as), fui colocado no lugar deles (as) com bastante gosto e
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felicidade. A importancia que eles davam as Oficinas de Teatro, e a vontade de
aprender fizeram com que eles (as) ensinassem ao Professor como se comunicar
utilizando a Libras. Um dos alunos, que denominarei de José me disse em um
momento de aula, que estava muito feliz por aprender teatro, e que eu ndo me
preocupasse com a Lingua, porgue a turma ensinaria para que eu pudesse falar
melhor. Essa é uma traducdo livre do que ele falou para mim naquele dia, um sinal
que fez ter a certeza que estava no lugar certo e com as pessoas certas e na
profissédo certa.

E que dessa maneira nao fujamos da responsabilidade de ter que explorar
outras respostas para dar uma melhor qualidade de ensino para nossos (as) alunos
(as) (LOPES, 2013). Porqgue quando ndo estamos devidamente preparados
enfrentamos dificuldades na formacdo desses educandos (as). Mesmo com o
decreto numero 5.626 de dezembro 2005, que prioriza um/uma intérprete de Libras
em escolas publicas ou privadas que tenham alunos (as) com surdez em sua sala de
aula, sabemos que a realidade nem sempre é essa. Por isso que se faz necessario

que:

Nessa perspectiva de auxilio e aproximag¢do, um professor que
domina a Libras e fica em contato direto com o aluno surdo pode
auxiliar em suas duvidas relacionadas ndo apenas com a disciplina,
mas também com o mundo, seus medos, capacidades (muitas vezes
ainda latentes), limitacdes, sem ter de utilizar um intérprete como
mediador. Esse fato, por si, ja aponta para a importancia do
aprendizado de Libras pelo professor. Como falar sobre mudancas...
com uma terceira pessoa mediando o diadlogo?... Como o Professor
pode ganhar confianca e estabelecer relagbes com seus alunos
surdos, se nao ocorre uma verdadeira e direta comunicacéo?
(BARBOZA, CAMPELLO, CASTRO, SILVEIRA, 2015, p. 195)

O que realmente ndo consegui ter com eles/elas de imediato foi um dialogo
direto. Uma comunicacao que existia de forma terceirizada pela professora interprete
gue estava comigo dentro da sala de aula me auxiliando — e volto a pontuar que néao
diminuia a aprendizagem deles. Mas se eu tivesse o dominio total da Lingua, o
contato seria muito mais fluido e a aprendizagem seria melhor, assim acredito.

Em razdo de a minha intérprete ndo ser uma profissional da area de Teatro,
entdo o ndo conhecimento dos conteudos passados para ela dificultava um pouco o
didlogo entre professor-aluno (a) — o que nao era culpa dela. O que quero dizer é

gue quando estava aplicando as aulas e surgiam duvidas, por mais que eu
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explicasse para a professora intérprete a duvida, as vezes ela ndo sabia como
passar para os (as) alunos (as), por ndo ter o dominio ou ter que contextualizar de
forma diferente da minha explicacdo para que eles pudessem ter o entendimento.
Por exemplo, em um jogo simples realizado com os (as) alunos (as) tivemos
bastante dificuldade na explicagcéo para depois ter a sua execugao.

O jogo que exemplifica a questao levantada é “Telefone sem Fio Corporal”.
Os alunos tiveram bastante dificuldade em entender a proposta do mesmo, que €&
algo bem simples. Um/uma aluno(a)/jogador(a) faz um movimento e outro deve
copiar o mesmo movimento para que em seguida possa repeti-lo para a pessoa que
esta de costas para ele (a). O objetivo € que esse movimento seja 0 mesmo no (a)
altima (a) aluno (a) /jogador (a). A contextualizacdo da explicacdo ndo chegou como
deveria neles, e em alguns momentos eles faziam outro movimento e ndo aquele
que tinha sido executado aluno (a) /jogador (a). Necessitava que voltdssemos a
explicar o objetivo do jogo para que ele se reiniciasse ou se pudesse dar
continuidade de onde paramos. Esse exemplo ilustra o motivo pelo qual “o professor
que domina a lingua do (a) aluno (a) surdo (a) tem como aliada a comunicacao
direta e os dialogos claros” (BARBOZA, CAMPELLO, CASTRO, SILVEIRA, 2015, p.
195), e desta maneira as aulas poderiam ter sido melhor entendidas por eles (as), se
eu tivesse com o dominio total da Libras.

Seria relevante que os Cursos de Licenciatura estimulassem seus discentes a
buscarem essas formacdes ou que os préprios cursos tivessem docentes
especializados nessas areas de ensino, e ndo somente em estudos sobre formacgéao
de pessoas com surdez, mas com pessoas com deficiéncias diversas, autista,
Sindrome de Down etc. Contudo, na FALE — Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Alagoas, temos dois Cursos Basicos de Libras, sendo eles | e Il. Eles sdo
ofertados semestralmente pela Instituicdo, possibilitando um conhecimento melhor
sobre a lingua. O que ndo impende também desse mesmo discente ir em buscar de
cursos gratuitos como no CAS — Centro de Atendimento a Pessoas Com Surdez.
Essa experiéncia no minimo vai abrir os caminhos para uma formacao basica de
qualidade a Libras que é a “lingua... que da sentido a vida das pessoas Surdas”
(SILVA, 2014 — p. 2). Uma jornada de aprendizagem.

Mesmo com todas as dificuldades do ndo dominio da Lingua, e a néo

formag&o como professor (a) bilingue, ainda estava em um local que tém bastante
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acesso a profissionais bilingues que me proporcionaram uma boa comunicacao —
mesmo em alguns momentos tendo dificuldade — com esses educandos (as). As que
mais enfrentei foi a de comunicacéo direta com eles (as) nos momentos de explicar
0 conteudo das aulas, quando a intérprete me deixava livre para falar em Libras sem
a sua interpretacdo ou quando ela tinha que sair devido a compromissos da
Instituic&o.

Por isso é importante voltar o nosso olhar para o que diz a pesquisadora
Raquel Aparecida Lopes (2013, p. 21): “espera-se desta forma que o professor
adquira estes conhecimentos na graduagao...” que ndo é necessariamente em uma
Graduacao de Letras Libras, mas que seja uma busca individual para aprender uma
nova lingua que proporcionard um maior contato com educandos (as) que sao

surdos (a).

2. CAPITULO Il — PROCESSO METODOLOGICO E ATIVIDADES
REALIZADAS

2.1. “Autonomia”

Para situamos bem o que € meu pensamento sobre autonomia nesse texto,
cologuei a visdo da autora Figuerédo sobre a etimologia da palavra autonomia, o

gue coincide com a minha visao sobre o tema:

Etimologicamente, a autonomia vem do grego significando a
capacidade de autogestdo e autogoverno das cidades-estados
independentes gregas (autos — proprio; nomos — regra, governo ou
lei). O termo foi difundido e alcancou a esfera individual com o
sentido de capacidade de autogovernar a prépria vida, liberdade
individual, privacidade e escolha dos préprios comportamentos.

(2013, p. 11)

A minha intencdo era trabalhar a linguagem teatral para que eles/elas
pudessem ter mais “autonomia” nas suas vidas. Por exemplo, poder sair com mais
liberdade de casa, conhecer as profissdes existentes no meio teatral e dessa forma
trabalhar em alguma delas, se assim desejarem. Logo esses pensamentos foram
problematizados durante as conversas realizadas com as profissionais que

trabalham com esses alunos e alunas no IRES. Essa “autonomia”, se modificou para
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outra coisa a partir do que todos (as) aprenderam com as aulas de Teatro. O contato
com os Jogos Teatrais, e a forma lidica de como cada jogo foi trabalhado,
proporcionou um autoconhecimento pessoal de cada estudante, e o que cada um
poderia fazer. Nisso tive a compreensao que, a autonomia que eles (as)
desenvolveriam, seria uma autonomia educacional a partir do que estavam
aprendendo com a linguagem teatral e onde isso atingiria de alguma maneira o0 seu
cotidiano e suas relagcdes com as pessoas. Trabalhando a integracédo da turma e
uma socializacdo de possibilidades que foram trabalhadas em conjunto, como o
trabalho em equipe/dupla/individual, a perca da vergonha a partir dos exercicios e
jogos, autoconfianca em reproduzir as acdes pedidas, a evolucdo das expressoes e
ideias. A autonomia aprendida com eles/elas ndo foi para a liberdade de sair de
casa, mas o desenvolvimento de recursos pessoais para melhorar a expresséo
corporal, criativa e de opinides.

Essa “autonomia” anterior que eu erroneamente estava tentando dar aos
alunos e alunas veio de um pensamento/julgamento social que a maioria das

pessoas surdas ndo tém autonomia de fazer suas coisas sozinhas.

Isso porque parte das pessoas com deficiéncia auditiva é julgada
pela maioria da populacdo como incapazes e ndo autbnomas, o que
reflete em um tratamento discriminatério e reducédo da participacao
dessas pessoas na sociedade. (FIGUEREDO, 2013, p. 3)

Essa foi a minha primeira preocupacdo: dar autonomia, fazer com que

eles/elas pudessem ir e vir de forma melhor. Ja

[...] que o respeito a autonomia provoca uma atitude de tratar as
pessoas de forma a capacitd-las a agir de maneira autbnoma... por
outro lado, o desrespeito se coaduna com ac¢bBes que ignoram a
autonomia dos outros, colocando-os numa condi¢cdo de desigualdade.
(FIGUEREDO, 2013, p. 11)

As Aulas de Teatro ndo atingiram diretamente essa autonomia social, mas
ajudaram a dar a eles capacidade e entendimento de outros pontos. Principalmente
na aprendizagem educacional em outras disciplinas estudadas por eles e elas no
IRES, que relatarei sobre isso mais a frente no trabalho.

O trabalho que realizei foi com o intuito de ser uma formagao inicial no teatro.
As oficinas/aulas tinham a intencao de formar esse publico para as artes cénicas e

33



por este motivo a linguagem trabalhada com os alunos e alunas foi a de jogos
teatrais. Com os exercicios de jogos, busquei trabalhar com os alunos e alunas a
atencdo, concentracdo e foco nas suas poténcias maximas. Além da importancia
desses 3 (trés) elementos fundamentais para qualquer que seja os Exercicios
Teatrais (SPOLIN, 2015), estes elementos foram cruciais para fazer com que eles
(as) entrassem no universo do Teatro, tanto para aprenderem como também
estrarem na cena propriamente dita.

E por se tratarem de alunos e alunas do EJAI — Educacéao de Jovens, Adultos
e ldosos, alguns desses alunos e alunas tinham um retardo na sua formagao inicial e
também na aprendizagem da LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais. Na mesma
turma existiam alunos e alunas que dominavam um pouco mais a Lingua de Sinais e
tinham uma formacéo béasica educacional um pouco maior que outros e outras....
Esses fatores séo pontos que fazem com que os menos habilidosos na linguagem
de libras se tornassem bastantes dispersos (as), hiperativos (as) ou cansados (as) e
dependentes da familia. Inicialmente foi um problema em convencer alguns a fazer
0S exercicios praticos, os alongamentos, entre outras coisas, porque um (a) ou outro
(a) sempre estava com pregui¢a, com dor, queria conversar com 0s colegas ou até
mesmo mexer no celular.

Contudo, sempre cobrei dos alunos e alunas da mesma maneira, estimulando
e nao forcando a participacdo nos jogos propostos. A minha primeira fala dirigida a
eles e elas quando tivemos nosso primeiro encontro foi que: - Eu n&o vou cobrar
menos de um ou de outro nas aulas, quero que todos que estdo dispostos a
aprender estejam dispostos a fazer. Respeitarei as limitaces fisicas que todos noés
temos, e que possam vir a prejudicar em algumas aulas. Mas buscarei junto de
VOCés que possamos ir quebrando essas limitacdes fisicas e também sentimentais,
como a vergonha, para irmos preparados para a cena e para os trabalhos que
vamos realizar juntos.

Dar confianga a eles (as) foi a primeira coisa que tentei fazer. Mostrar que
juntos poderiamos fazer um grande trabalho. E trabalhando juntos iriamos fazer toda
as propostas desenvolvidas com o IRES, que eram trabalhar as Oficinas de Teatro
(aulas préticas) e a producdo de um espetaculo com os alunos (as) no final do

processo.
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2.2.  COLABORACOES FUNDAMENTAIS

No inicio do meu trabalho tive a oportunidade de ter tido dois importantes
momentos antes de iniciar o0 meu processo de aulas. O primeiro deles foi a aula
inicial, na qual a Senhora Maria Herminia, uma das professoras, fez um belissimo
discurso de motivagao para todos (as) os (as) alunos (as) que estavam presentes.
Ressaltando o significado das aulas, e que todos (as) pudessem se dedicar de
maneira plena ao processo que viveriam. Estavam presentes nesta aula inicial a
professora interprete Nubia Alvim, a professora interprete Andreia Morais, a
coordenadora, Eu, Alan Cardoso e todos (as) alunos (as).

Na segunda aula no processo inicial de atividades, quando tinha acabado de
finalizar o aquecimento com os (as) alunos (as), fomos todos (as) surpreendidos (as)
com a visita de duas pessoas, uma Velha Senhora e sua Neta (infelizmente devido
ao tempo, perdi o contato delas e também néo lembro os nomes). Ambos estavam

fazendo uma visita ao IRES, para conhecer a instituicao.

FOTO 3 — Foto tirada pela neta da Velha Senhora, que no meu primeiro dia de aula pratica visitou o
IRES.

Em relato para todos os presentes na aula, ela tinha vindo visitar a capital
Alagoana com a neta e naquele dia queria conhecer a Instituicdo que proporcionava
aulas para pessoas surdas, o que coincidentemente foi no dia da minha aula. Apos
se apresentar, ela falou um pouco sobre sua experiéncia de vida e educacional
como uma mulher com perda auditiva quase que completa. Ela nédo falou para os
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presentes quantos por centos de perda auditiva ela tinha, mas era quase total. SO
conseguia ouvir se a pessoa que tivesse com ela falasse num tom de voz bem alto,
quase gritando. Por isso ela aprendeu libras e se tornou bilingue. Ela ndo tinha a
perda da voz, entao falava normalmente.

Para os (as) alunos (as) que estavam na aula, ela relatou que nédo se
desanimassem jamais devido a condicdo da surdez, que aquilo ndo era um
problema. Mesmo com a perda quase que total da audicéo, ela conseguiu a partir do
estimulo da familia aos estudos, a aprender piano, danca, se formar em uma
universidade, entre outras coisas que conseguiu realizar na vida. E recomendou que
nunca deixassem que ninguém os diminuissem por serem surdos, porque, como
aconteceu com ela, a educacdo pode mudar uma vida por completo. No caso da

senhora, Ihe permitiu estudar, se formar, trabalhar, constituir familia, viajar etc.

FOTO 4 - Foto tirada pela neta da Velha Senhora em momento de danga, onde ela pediu para dangar comigo e mostrar para

os (as) alunos (as).

Ela fez questdo de demonstrar para os (as) alunos (as) que sabia dancar, que
sabia cantar também. Ja que ela nao tinha a perda da voz, conseguiu aprender a
cantar na sua adolescéncia, e explicou que mesmo tendo pouquissima audicao,

conseguia sentir a partir das vibracdes sonoras os ritmos e melodias das musicas.
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Entdo pediu para que os (as) alunos (as) tocassem a sua garganta para que ela

pudesse cantar e eles sentissem as vibragdes sonoras que ela estava produzindo.

FOTO 5 — Nesse momento, ela estava fazendo exercicios vocais de ressonancia, para que os (as) alunos (as) pudessem sentir
a vibragdo das cordas vocais dela. Registro Pessoal.

Posso afirmar, que a visitar desta Velha Senhora que infelizmente ndo me
recordo o0 nome (e ndo consegui identificar o nome de sua neta para falar com ela)
fez com que desse um estimulo inicial ao meu processo de aulas. Se alguns tinham
davidas de continuar ou fazer as aulas, acredito que foi tirada a partir dos estimulos
dados por ela. Serei grato pela visita e ndo poderia deixar de fora essa informacao

de fora, ja que ela foi um momento bastante relevante no meu processo.
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FOTO 6 — Foto com a Velha Senhora. Registro Nubia Alvim

2.3. UM REFLEXAO SOBRE O PAPEL DO CURSO DE TEATRO
LICENCIATURA NA FORMAGCAO CONTINUADA.

Em 2002, foi reconhecida a LIBRAS - Lingua Brasileira de Sinais, como
segunda Lingua oficial do Brasil, a partir da Lei de n° 10.436 de 24 de abril de 2002,
em seu Art. 1° “é reconhecida como meio legal de comunicacdo e expressao a
Lingua Brasileira de Sinais — Libras e outros recursos de expressdo a ela

associados” (BRASIL, 2002) e no seu Paragrafo Unico:

Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais — Libras a forma de
comunicagdo e expressdo, em que o sistema linguistico de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem um
sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil. (BRASIL, 2002)

Para reforcar mais ainda o quédo importante é essa lingua, em seu Art. 4° da
Lei 10.436 de 24 de abril de 2002,

O sistema educacional federal e os sistemas educacionais estaduais,
municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusao nos cursos
de formacdo de Educacdo Especial, de Fonoaudiologia e de
Magistério, em seus niveis médio e superior, do ensino da Lingua
Brasileira de Sinais — Libras, como parte integrante dos Parametros
Curriculares Nacionais — PCNs, conforme legislacdo vigente.
(BRASIL, 2002)
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No curso de Teatro Licenciatura (PPC 2014 e 2019), em sua grade curricular,
mas especificamente no segundo periodo, a disciplina de LIBRAS — LINGUA
BRASILEIRA DE SINAIS, é ofertada de forma obrigatoria, em consonancia com a
Lei de n®5.626 de 22 de dezembro de 2005, em seu Capitulo Il, Art. 3°,

A Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatéria nos
cursos de formacao de professores para o exercicio do magistério,
em nivel médio e superior, e nos cursos de Fonoaudiologia, de
instituicdbes de ensino, publicas e privadas, do sistema federal de
ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios. (BRASIL, 2005)

E nos demais cursos a Lei de n° 5.626 de 22 de dezembro de 2005, no
mesmo Capitulo Il, em seu Paragrafo 2°: “a Libras constituir-se-a em disciplina
curricular optativa nos demais cursos de educacdo superior e na educacao
profissional, a partir de um ano da publicagdo deste Decreto” (Brasil, 2005). A
disciplina de Libras, é bastante relevante no Curso de Teatro Licenciatura, traz a
importancia da formacdo para pessoas com surdes, e que € necessario a
aprendizagem da lingua para essa aplicacdo de contetdo.

O que é mais enfatizado no Art. 5° da Lei n° 5.626 de 22 de dezembro de
2005, é que o Docente deve ser formado em LIBRAS no seu periodo de estudos

dentro do seu Curso Superior nos casos:

A formacéo de docentes para o ensino de Libras na educacéo infantil
e nos anos iniciais do ensino fundamental deve ser realizada em
curso de Pedagogia ou curso normal superior, em que Libras e
Lingua Portuguesa escrita tenham constituido linguas de instrucéao,
viabilizando a formacéao bilingue. (BRASIL, 2005)

Essa formacéo bilingue, faz com que o docente recém-formado venha dar a
possibilidade de uma melhor formacéo para seus/suas alunos (as), visando assim
uma formacgdo que possa ser mais inclusiva e que possibilite que o (a) aluno (a) tem
mais caminhos abertos na sua vida educacional. Segundo a pesquisadora Cleusa
Inés Ziesmann, “a inclusdo da Lingua de Sinais no curriculo das escolas denota
reconhecimento a diferenca linguistica do surdo, caracterizando, assim, uma escola
inclusiva”. (ZIESMANN, 2017, p. 25)

39



Essa inclusdo educacional deveria vir tanto da familia, que deveria aprender
Libras para se comunicar melhor com seus/suas filhos (as), e da escola que vai
formar esses (as) alunos (as) nas formacGes de Educacado Infantil, no Ensino
Fundamental e Médio. Que vai possibilitar assim a continuidade para uma formacéao
superior se for da vontade desses estudantes.

Contudo, essa continuidade da disciplina de Libras nos Cursos de
Licenciatura néo € realizada. Existe, por exemplo, somente uma Unica disciplina na
oferta do Curso de Teatro da Ufal para a aprendizagem da Lingua Brasileira de
Sinais. Considero que seria interessante ter uma segunda disciplina que daria
continuidade a primeira de Libras, mesmo que eletiva. Acredito que uma parcela de
alunos daria continuidade a aprendizagem da Lingua.

Aponto também para outros caminhos de aprendizagem da lingua fora da
universidade. Se pegamos os exemplos de Cursos Basicos de Libras realizados em
nosso Estado, como os Cursos Basicos de Libras | e 1l que fiz no CAS — Centro de
Capacitacdo dos Profissionais da Educacdo e de Atendimento as Pessoas com
Surdez, que oferta semestralmente Cursos Basicos de Libras divididos em Basicos |
ell.

Buscar uma formac&do continuada de Libras abre portas para um melhor
entendimento da Lingua e a possibilita futuramente o seu dominio para que assim, o
docente que vai sair da universidade para dar a formacédo em escolas publicas ou
privadas, ao encontrar um (a) aluno (a) Surdo(a) vai poder ensinar o seu contetdo
de maneira inclusiva.

Partindo do pensamento da pesquisadora Ziesmann, € importante destacar

que,

Em escolas de ensino regular, a dificuldade dos surdos esta
basicamente em duas situagfes: a primeira, na falta de profissionais
habilitados na interpretacéo e traducdo de Libras, e a segunda, na
postura do docente em ndo conseguir promover a aprendizagem sem
rotula-lo como alguém que nao possui condi¢cdes de aprendizagem
equivalente as do ouvinte. (ZIESMANN, 2017, p. 102)

O ensino regular sera o local de nossa atuacdo como docentes, € nessa
realidade que iremos dar aula. E possivelmente iremos nos deparar com alunos (as)
com surdez. E baseando-se nisso temos que estar preparados para lidamos com

eles (as), ja que nado teremos em todos os lugares um/uma intérprete para auxiliar na
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sala de aula. Para estarmos bem preparados para essas situacdes, devemos seguir
sempre numa formacdo continua, seja dentro do curso ou fora dele, segundo
Ziesmann: “quando estamos em busca da formacéo profissional, as experiéncias
oportunizam pensar sobre a realidade em que estamos inseridos, pois
constantemente precisamos refletir sobre nossa atividade docente” (ZIESMANN,
2017, p. 81)

Essa busca continua nos da o respaldo necessario e minimo, para lidarmos
com alunos (as) com suas necessidades especificas dentro de nossas salas de aula.
Para Tardif (2010, p. 20) “ensinar supbe aprender a ensinar, ou seja, aprender a
dominar progressivamente 0s saberes necessarios a realizagdo do trabalho
docente”. Entdo a légica docente, mesmo que seja um pensamento utépico ou nao
vivido dos por todos que se formam nos Cursos de Licenciatura, é a continuidade da
formacao dentro e fora do Curso. O que faz refletir sobre o que estamos pontuando
nesse topico, a importancia da formacao de qualidade, e a continuidade mesmo que
nao obrigatéria de uma disciplina que fagca com que, a aprendizagem da Lingua

Brasileira de Sinais, venha a ter énfase. Pois,

[...] a formacédo da competéncia do professor depende do processo
de formacéo continuada, as instituices deveriam dar mais condicdes
para que o educador ampliasse 0 seu universo de conhecimento.
Sem deixar de lado, obviamente, o fato de que o professor também
tem sua parte na responsabilidade no seu desenvolvimento. (OLIARI,
TENROLLER, ROQUEE E NEZ, 2018, p. 05)

Eu, Alan Cardoso, ndo sou bilingue, estou em uma formacao continuada em
busca de aprender a Libras. Me coloco a disposicdo do Curso de Teatro
Licenciatura, da Universidade Federal de Alagoas, para realizar uma disciplina
eletiva, para que possamos refletir o ensino do teatro em outros ambitos. Porque
nesse momento da minha historia de vida, estou pesquisando Libras e dando aula

nos CAPS — Centros de Atencéo Psicossocial de Maceio, Alagoas.

2.4. PROCESSO DE AULAS

A turma era grande, com idades variadas. Eram jovens e adultos que fariam

aulas de Teatro pela primeira vez com um professor da area.

41



Para dar inicio a todo o trabalho, foquei primeiro em trabalhar com esses (as)
alunos (as) a base do teatro a partir dos jogos teatrais, fazendo com que eles (as)
pudessem entrar no mundo do teatro de forma simples.

No inicio das reunides com o corpo docente do IRES para a formulacdo do
projeto que veio a ser tornar as minhas aulas de pesquisa dentro da Instituicdo, as
pedagogas, professoras e assistente social me alertaram para a falta de atencao
gue os (as) alunos (as) tinham dentro de sala de aula. E que seria um pouco dificil
esse trabalho no inicio, mas que eu ndo desanimasse e continuasse até conseguir
progredir nessas dificuldades enfrentadas por eles em aulas.

Foi entdo, que tive a ideia de utilizar jogos que trabalhassem o foco, a
atencdo e a concentracdo dos (as) alunos (as) na primeira parte das aulas, para
depois trabalhar com jogos e dindmicas mais complexas. A ideia, era trabalhar de
forma ladica e fazer com que eles/elas fossem de maneira progressiva entrando no
ambiente de aprendizagem da linguagem teatral.

A intencéo era fazer com que o grupo pudesse a interagir entre si, construindo
uma unido entre os (as) alunos (as) que, a partir daquelas aulas, iriam também se
tornar jogadores (as). E dessa forma, conseguiria também desenvolver com eles a
percepcao, a relagdo com o/a outro (a), a responsabilidade, a criatividade, a
subjetividade e o didlogo (SANTOS, Neusa, R. O; FARIA, Moacir A, 2010, p. 1).

E nesse plano que comecei a trabalhar com todos (as), e assim consegui
levantar acertos e erros na minha pesquisa. Conseguindo e nao conseguindo
solucbes para as problematicas que foram surgindo e que me fizeram ter uma
grande aprendizagem em relacdo ao meu tato no como lidar com alunos (as) com
necessidades especificas.

Como ja relatado, as aulas aconteciam semanalmente, todas as segundas-
feiras pela manha, tendo a duracdo de duas horas aula. Sendo a minha primeira
experiéncia com o publico surdo no sentido de aplicacdo de aula, 0 meu desafio era
adaptar todos os Jogos Teatrais que aprendi na minha formacé&o técnica, em oficinas
e na graduacgéao para eles (as).

O meu planejamento de aula era divido em quatro partes:
1° parte — Alongamento;
2° parte — Aquecimento;
3° parte — Exercicios Préticos (Jogos Teatrais);

42



4° parte — Momento Avaliativo da Aula.

Busquei a simplicidade nas minhas acdes iniciais, pois como ja relatado,
estava entrando num mundo novo, onde teria que me renovar em quase tudo que
fosse levado para a sala de aula e pensar bastante em cada aula para que todos
(as) conseguissem aprender o conteudo que seria conduzido. Pensar sobre os
contelidos me fez refletir sobre minha experiéncia como um “tateante™ tendo que
“andar as cegas, descobrindo, desbravar, errar, levantar e ndo se culpar, buscar em
algum palpite que estava certo” (MELO, Marina A. K.; SAMPAIO, Juliano C. C.,
2020, p. 120). E me desafiar para conseguir realizar tudo que estava colocando em

meus planejamentos de aula.

2.4.1. 1° parte — alongamento

O primeiro processo da aula era o alongamento para trabalhar o corpo de
todos (as) para o0 aguecimento e 0s exercicios praticos que iriam ser passados para
eles (as). Utilizei de técnicas basicas de alongamento, para fazer o preparo dos (as)

aluno (as) para os processos que aconteceriam em seguida.

Foto 7 — Trabalho de alongamento. Registro Nubia Alvim

5> Termo por mim colocado para significar como se estivesse tateando sobre a pesquisa.
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2.4.2. 2° parte — Agquecimento

A metodologia de aula realizada com os (as) alunos (as) foi divido em trés
partes. A primeira era o aguecimento. Como ja dito, nas primeiras conversas com as
pedagogas do IRES, elas me alertaram que alguns dos (as) alunos (as) tinham
preguica de realizar as atividades fisicas propostas pelos (as) professores (as), e
nao deixasse eles (as) se acomodarem nas aulas. Entdo ja foi consciente dessa
guestdo que preparei meus planos de aula. Como aprendi na formacéo teatral em
diversas aulas e com diversos professores (as), o aquecimento é fundamental para
que possamos realizar as técnicas teatrais. Entdo sempre levo isso comigo nas
minhas aulas, sempre buscando aquecer bem os (as) meus/minhas alunos (as).

Eu enquanto professor sou convidado a “favorecer a autodescoberta”
segundo a pesquisadora Maria Lucia de Souza Barros Pupo (2007), entdo desde o
inicio dos trabalhos 0 meu objetivo era o de proporcionar essa autodescoberta
utilizando de aquecimentos especificos de perna, braco, ombro etc., e também
aguecimentos corporais a partir de jogos teatrais.

Nao foi facil. O primeiro desafio enfrentado foi o de tirar o comando vocal, e
para me comunicar oralmente com eles (as). Estava tendo o auxilio da intérprete
(que estava me auxiliando na comunicacdo direta) e transmitia todos os comandos
necessarios para que desta maneira todos (as) pudessem entender o que estavam
fazendo e pudessem jogar o Jogo de maneira correta.

A primeira coisa a ser pensada: - Como realizar o “sinal” para eles (as)
conseguissem entender a mudanca de comandos dos jogos? Inicialmente eu estava
utilizando um comando gestual de levantar os bragcos, mas como todos (as) em
alguns momentos ndo estavam olhando para mim, sempre demorava um pouco a
mudanca de acdes, exemplo, no Jogo de Ocupacédo de Espaco (que trabalhava
como aquecimento corporal), eu utilizava de cinco Comandos de acao:

1 — Pular;

2 — Sentar/Levantar,
3 — Deitar/Levantar;
4 — Parar,

5 — Andar.
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Foto 8 — Exercicio de ocupacéo de espago. Registro Nubia Alvim

Esses comandos teriam que ser realizados igualmente para que a sincronia
de movimentos pudesse ser trabalhada em grupo. Trabalhando também o foco, a
concentracdo e atencao deles no jogo. Contudo, no Jogo de Ocupacéo de Espaco,
todos estavam olhando para direcdes diferentes, o que fazia com que os meus
comandos com as maos nem sempre fossem vistos de imediato. Por consequéncia,
0 grupo levava um tempo maior para conseguir realizar os Comandos de Agao.

Algumas semanas depois do inicio das minhas aulas no IRES, a Instituicdo
promoveu o Il Encontro Comemorativo do Dia Nacional do Surdo, onde realizou
palestras e oficinas referenciais surdas nacionais.

Foi quando a Professora/interprete Nabia Alvim, que me acompanhava em
sala de aula, me lembrou da técnica utilizada pela
atriz/poeta/slammer/dancarina/surda Catharine Moreira em sua Oficina de SLAM,
realizada ha alguns dias no IRES. Ela utilizava a luz da sala (desligando e ligando).
Assim todos (as) saberiam de imediato que precisariam olhar para ela. Entéo
comecei a utilizar essa técnica também, e foi assim que os comandos de jogos que
precisavam gque todos (as) volta-se para mim (como o de Ocupacdo de Espaco
exemplificado a cima) fluiram de maneira melhor, tendo rea¢cdes mais rapidas em
todo o grupo. N&o foi algo 100% eficaz nas respostas de acdo e reacdo dos
comandos, contudo, devido a estimulo visual da luz apagando e desligando fez com

gue as suas acoes melhorassem de forma gradativa, e que a atencdo aos comandos
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fosse mais rapida. O que levou também a eles (as) se tornarem-se mais atentos a

tudo que estava acontecendo dentro da sala de aula.

2.4.3. 3° Parte — Exercicios Praticos (Jogos Teatrais)

Nesse momento, dei inicio ao processo de aulas a partir dos Jogos Teatrais.
Colocamos em pratica, os jogos por mim aprendidos em uma sequéncia de aulas
preparada para todos (as). E é aqui também que investigo como funcionaria muitos

destes. Principalmente pela retirada dos comandos vocais. Contudo,

O teatro pode ser compreendido como um recurso valioso na
educacdo do aluno surdo, pois a lingua de sinais, por suas
caracteristicas visuoespaciais, apresenta afinidades com a
gestualidade teatral. Como estratégia de ensino e aprendizagem, o
teatro facilita a abordagem de conteddos e conceitos, permitindo ao
surdo uma melhor compreensdo de seu objeto de estudo,
considerando a possibilidade de se expressar artisticamente, sem
utilizar a lingua dos ouvintes. (VIEIRA e LIMA, 2016, p. 97)

Apesar de uma pequena dificuldade, foi uma surpresar perceber que nao
precisaria dos comandos vocais para conseguir passar os comandos dos jogos.
Primeiro porque todos (as) eram surdos (as), mas a visdo apurada de todos fez
compreender o0 que estava sendo pedido pelos sinais de maos que realizava.

24.3.1. JOGO TEATRAL

O Jogo Teatral foi a ferramenta que encontrei para pode trabalhar a
Linguagem Teatral com os (as) alunos (as) do IRES, na busca de introduzi-los(as)
no universo do teatro. Partindo do pouco conhecimento que tinha da pesquisadora
Viola Spolin, me inspirei no seu pensamento, no qual ela diz que, “todas as pessoas
sdo capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sao capazes de improvisar. As
pessoas que desejarem sao capazes de jogar e aprender a ter valor no palco” (p. 3,
2015). E assim, pretendia fazer com que o protagonismo da aprendizagem fosse
compartilhado por todos (as), e ndo somente para oS mais capazes. Busquei o
trabalho de potencializacéo do individuo e suas particularidades (nos jogos teatrais)

e do Grupo com sua interacdo e compartilhamento de experiéncia.
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As aulas nao eram para formar especificamente atores e atrizes profissionais,
mas que a partir do processo de aulas eles tivessem uma melhora no desempenho
educacional a partir do que estavam vivenciando dentro da sala de aula (VIERA,
Divino G.; LIMA, Hildomar J. (2016, p. 1). E segundo Vieira e Lima, “a linguagem
universal do teatro estimula a aprendizagem, potencializando o raciocinio cognitivo,
a capacidade comunicativa e a compreensédo de mundo” (2016, p. 94). Fazendo com
gue o processo refletisse na sua continuidade educacional seja dentro ou fora da
instituicao IRES. “A arte teatral, ao trazer motivacdes para as praticas [...], propicia
melhor desenvolvimento cognitivo, agucamento do senso critico e perceptiveis
melhoras na vida escolar e na formacao global do aluno surdo”, segundo VIEIRA E
LIMA (2016, p. 100-101).

2.4.3.2. Processo em grupo

A partir da segunda aula, onde comecei a colocar em préatica 0o que vinha
preparado, iniciei um processo de interacdo do grupo, na busca de um trabalho de
interacdo e sincronia do coletivo. Buscava também destacar as individualidades que
compdem o mesmo, para que assim pudessem ter uma “formacgédo de sujeitos
autbnomos” (SILVEIRA, Fabiane T., 2009, p. 1). Que mesmo em grupo pudessem
estar independentes dele, conseguindo realizar suas interagOes e aglOes. E desta

maneira somando com o todo. Segundo Viola Spolin:

Um relacionamento de grupo saudavel exige um numero de
individuos trabalhando interdependentemente para completar um
projeto, com total participacdo individual e contribuicdo pessoal. Se
uma pessoa domina, os outros membros tém pouco crescimento ou
prazer na atividade, ndo existe um verdadeiro relacionamento de
grupo. (2015, p. 8)

O objetivo era que o Grupo estivesse 0 maximo sincronizado possivel na
aprendizagem dos Jogos Teatrais, e consequentemente tivesse uma evolugao
préxima. O complicador desse fato seria a questdo educacional deles (as). Como ja
foi conversado acima, alguns tiveram uma introducdo a educacao basica nos seus
anos iniciais, enquanto outros (as) ndo. Alguns alunos (as) estavam atrasados em
suas formacdes, e também em seus processos de aprendizagem por nao terem a

iniciacdo adequada a LIBRAS. Segundo Vieira e Lima, “a experiéncia dramatica,
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levada a sala de aula, auxilia o desenvolvimento cognitivo e pode ser avaliada como
um percurso, por meio do qual ocorre a transformacgdo da interioridade do aluno
surdo e também de sua realidade exterior” (2016, p 93).

A ideia a partir dos Jogos Teatrais era dar a experiéncia pratica para todos
(as) os (as) alunos (as), e assim eles pudessem a comecgar a criar um repertério
pessoal de acles e gestos aprendidos nos jogos. Um primeiro jogo que trabalhei
isso com eles (as) foi o “Jogo do Telefone sem Fio com Movimento Corporais”, o
Jogo consistia em fazer uma “fila indiana”, onde o primeiro jogador(a)/aluno(a) faria
um movimento corporal e um apds o outro, até chegar ao ultimo da fila, que teria que
executar o mesmo movimento. Como no Jogo Telefone sem Fio tradicional que se
utiliza de frases e ela tem que ser a mesmo no final do jogo, aqui segue a mesma
regra. SO que em vez da voz, o movimento corporal teria que ser o mais igual
possivel ao primeiro realizado. Contudo, foi aqui que percebi que teria bastante
trabalho na conducéo individual de cada aluno (a) do grupo. Mesmo com minhas
explicacbes do jogo, e o pedido do primeiro criar um movimento, por mais simples
gue fosse, eles ndo conseguiam.

Os (as) alunos (as) imitavam 0s movimentos que eu estava usando como
exemplo para o jogo. Era esperado que a falta de contato com Jogo Teatral
trouxesse uma dificuldade inicial, mas foi um pouco mais que isso. Eles né&o
conseguiam propor movimentos corporais simples para serem utilizados no “Jogo do
Telefone sem Fio com Movimento Corporais”. A solugdo que encontrei foi a de fazer
0 jogo trés vezes com movimentos feitos por mim, e ao final de cada rodada,
enfatizava que deveriam pensar em um movimento para fazer na proxima rodada.

No final da terceira rodada feita por mim, um aluno pediu para fazer o
movimento. Aqui vou denomina-lo Aluno 1. Ele fez um movimento simples de braco,
mas que foi um avanco naquele momento. Em seguida, convidei outro aluno para
fazer a préxima rodada, esse serd o Aluno 2. Quando foi pedido para ele fazer o
movimento, ele fez o0 mesmo do aluno anterior. Entdo expliquei novamente, com o
auxilio da intérprete, como era 0 jogo e sua regra. Entdo, o provoquei para fazer com
os dois bracos. Ele fez um movimento igual ao Aluno 1, sé que utilizando os dois
bracos. Aqui foi outro avanco, um movimento diferente inspirado no primeiro feito

pelo Aluno 1, mesmo que a rodada fosse uma cépia do movimento do Aluno 1,

48



considero uma evolugéo, porque o0 movimento seguiu diferente e o Aluno 2 quando
provocado fez um movimento diferente.

Foi com essa experiéncia que comecei a trabalhar outros jogos que dariam a
possibilidade deles (as) “aprenderem” novos movimentos, e assim comecarem a ter
mais repertério corporal. Um desses jogos foi o “Jogo do Espelho” que é um classico
do Teatro. O jogo € realizado em duplas, um jogador fica de frente para o outro a
uma certa distancia onde o0s jogadores tenham a possibilidade de se mover
livremente. Esse jogo consiste em um jogador copiar 0s movimentos do outro
jogador de forma instantanea. Eu pedi para que eles utilizassem os niveis alto,
médio e baixo na exploracéo livre de movimentos corporais, como se estivessem em
frente a um espelho. De acordo com essa l6gica, todo movimento que fosse copiado
deveria ser invertido em relacdo a quem esta fazendo, para que realmente exista a
relacdo de espelho. Neste Jogo, eles iam trabalhar a expresséo facial e corporal,
sincronia de movimentos e a mimica. Um jogo simples, mas que daria a
possibilidade deles (as) explorarem 0s seus corpos por caminhos até entdo
desconhecidas por eles (as), e que ajudaria no reconhecimento de novos gestos
corporais. Nesse jogo inicialmente tive o mesmo problema do “Jogo do Telefone
sem Fio Corporal”: eles (as) ndo sabiam como iniciar os movimentos. Exemplifiquei
como deveria ser realizada o “Jogo do Espelho” com o auxilio da Interprete Nubia
Alvim. Quando pedi para iniciarem, parte das duplas copiaram 0S mesmos
movimentos que eu tinha feito. Entdo paramos 0s jogos e explicamos novamente
com uma exemplificagcdo minha com um aluno. Entdo demos inicio ao jogo e nessa
segunda tentativa o jogo fluiu melhor. Entéo parei, tentei ir mostrando para as duplas
gue estavam copiando os movimentos que eu realizei ou de outros jogadores (a)
/alunos (as) novas formas de movimento. O jogo assim conseguiu desenvolve-se

melhor e com menos pessoas copiando.
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FOTO 9 — Jogo do Espelho sendo realizados pelos (as) alunos (as) - Registro Nubia Alvim.

Outro ponto importante que trabalhei nesse inicio de aulas, foram jogos de
confiangca. Com o intuito de trabalhar a confianca entre os (as) jogadores (as)
/alunos (as), e fazer com que o grupo se fortalecesse entre si. Sabendo que desta
maneira podiam confiar uns nos outros sem ter medo na hora que fariam alguns
jogos e exercicios. Utilizei uma variagdo do “Jogo Circulo de Confianga”, onde as
regras do jogo sao formar um circulo com todos, enumerar todos os jogadores (as)
/alunos (as). Cada jogador (a) /aluno (a) tera somente o seu numero. Quando o
namero for chamando, a pessoa correspondente ao nimero, junta os bragos, deixa
0 corpo rigido e projeta 0 seu corpo para tras. Os (as) jogadores (as) /alunos (as)
que estdo na lateral do nimero que foi chamado, devem segurar esse jogador (a)
/aluno (a). Como alguns alunos (as) tinham dificuldade com a questdo numérica, eu
optei para fazer com eles um por vez. O jogador (a) /aluno (a) era convidado para o
centro da sala (nesse dia fizemos a aula no espaco do refeitério) e mais outros dois
jogadores (as) /alunos (as) junto comigo faziam o suporte na hora que o escolhido

se jogava para tras.
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Foto 10 — Jogo de Confianga — Registro Nuvia Alvim

O intuito era fazer com que esse jogador (a) /aluno (a) aprenda que, para ele
(a) atuar (como nos jogos que estd fazendo) ele (a) precisa estar ligado a outras
pessoas, e deve acreditar nelas e compartilhar um relacionamento positivo com o
grupo, “pois € a partir do acordo e da atuagao em grupo que emerge o material para
as cenas e pegas” (SPOLIN, 2015, p. 9). Criando um vinculo de confianga entre
todos (as), os julgamentos e criticas na hora dos jogos, que costumam acontecer,
tendem a diminuir para uma relacédo de ajuda e evolugcédo entre os participantes nas

praticas realizadas.
2.4.3.2.1. Processo Individuais

De agora em diante o processo foi focado mais na individualidade dos
jogadores (as) /alunos (as), onde os jogos realizados eram feitos para trabalhar os
seus crescimentos de aprendizagem a partir das relagdes que tiveram em grupo. O
grupo ainda seguiu trabalhando em conjunto, mas relatarei a evolucdo de cada um
(a) a partir dos trabalhos feitos em grupo.

Segundo a pesquisadora SILVEIRA, Fabiane T. (p. 11, 2009), “a atividade
teatral faz vir a superficie a reflexdo sobre si e o outro, € o inicio de uma tomada de
consciéncia necessaria a construgdo de uma sociedade melhor”. Sdo esperados

momentos de aprovacdo e desaprovacdo do grupo para os trabalhos individuais
51



apos a aplicacdo dos Jogos. Acredito que € algo natural de acontecer em qualquer
grupo de teatro, contudo:

O primeiro passo para jogar é sentir liberdade pessoal. Antes de
jogar, devemos estar livres. E necessario ser parte do mundo que
nos circunda e torna-lo real tocando, vendo, sentindo o seu sabor, e
0 aroma — 0 que procuramos é o contato direto com o ambiente. A
liberdade pessoal para fazer isso leva-nos a experimentar e adquirir
autoconsciéncia (auto-identidade) e auto-expresséo. A sede de auto-
identidade e auto-expresséo, enquanto basica para todos nds, é
também necesséria para a expressao teatral. (SPOLIN, 2015, p. 6)

E importante o desenvolvimento de uma atmosfera de trabalho no qual os
participantes se sintam livres para jogarem e trabalharem as suas expressdes sem
medo de serem julgados ou apontados negativamente por seus colegas de grupo.
Sobre esse assunto, trarei dois pontos positivos (de muitos acontecidos nesse
processo) dessas evolugbes, e outro negativo, que vai se reverter positivamente
apos bastante trabalho dessa jogadora/aluna.

O primeiro ponto positivo foi o trabalho de expressdes dos jogadores (as)
/alunos (as) nas praticas finais de aulas. Onde os alunos (as) colocavam em pratica
0 que tinham aprendido na aula. Antes de chegamos a essas avaliagOes,
passavamos pelo mesmo acima jA mencionado: Alongamento, Aquecimento e Jogos
Teatrais.

Em uma das aulas, mais especificamente na aula do dia 03 de outubro de
2019, levei como proposta trabalhar expressdes faciais no aquecimento das
expressbes de sentimentos (amor, raiva, dor, medo etc...), e um Jogo Teatral em
grupo, e no final da aula trabalhar a interacao dessas duas praticas.

No aquecimento, fizemos massagem facial, movimentos rotacdo de lingua (na
parte interna da boca), bastante caretas para desenvolver essas expressoes, e
trabalhar um pouco da quebra de timidez do grupo. Ja que o aquecimento foi feito
em circulo. O jogo que utilizei com eles foi uma variacdo do Exercicio de Ocupacao
de Espaco, que era um exercicio que trabalhdvamos em todas as aulas. Nessa
variacédo coloquei um comando de “Pausa”, que quando o grupo via o sinal luminoso
das luzes da sala, todos tinham que parar e expressar com O COrpo € rosto um
sentimento.

Repetimos inUmeras vezes esse Jogo para que eles tornassem isso organico

em seus corpos a cada “pausa”. No final do jogo, pedi que todos (as) sentassem, e
52



exemplifiquei o que queria naquela pratica final. Que era que eles viessem para a
cena e colocasse em pratica o que tinhamos aprendido naquele dia. O jogador (a)
/aluno (a) deveria ir até o fundo da sala, e ficar de costas para todos. Ao meu sinal,
ele virava e vinha até o meio da sala e mostrava com 0 seu corpo e rosto, sem usar
Libras, uma expresséo corporal (corpo e rosto) a partir de um sentimento escolhido
por ele (a). O resultado pode ser visto no link: https://youtu.be/QI7hm_gbRAE.

Em alguns momentos é utilizado por eles a Libras, mas o processo nao
perdeu em seus resultados por esse ponto. Pelo contrario, eles (as) evoluiram
bastante expressivamente, sem copiar 0s colegas e se colocando como auténomos
em pensar nessas acdes. Nao os desaprovei, e nem diminui suas acdes por terem
utilizado a Libras, considero que o processo deles foi um sucesso e fez com que
aprendessem a utilizar as Expressdes Corporais em uma “cena”. Fui respeitando o
processo de evolucao individual de cada um que se colocou como voluntario na hora
de fazer a pratica no final da aula. Paulo Freire, em seu livro Pedagogia da
Autonomia, traz que € necessario respeitar esse processo evolutivo de seus
educandos (as) (2015, p. 31), e foi isso que foi desempenhado. Eles evoluiram e
superaram uma barreira, e conseguiram de forma autbnima, vencer os desafios do
Jogo e realizar a préatica final.

Segundo ponto positivo, surgiu do “Jogo da Imitagdo de Animais”, em uma
aula trabalhei a expressdo corporal a partir da corporeidade dos animais. Cada
jogador (a) /aluno (a) escolheu um animal. Apés todos os jogadores (as) /alunos (as)
terem escolhidos seus animais, exemplifiquei como seria feito nos corpos deles dois
exemplos de animais: Macaco e Cachorro, e a partir das escolhas de cada um
comegamos a hos movimentar.

Enquanto se movimentavam de maneira muito timida, eu ia ajustando os
corpos aos animais escolhidos. Exemplo: um aluno escolheu um gato, mas ele
estava em pé fazendo movimentos com a mao, pedir para ficasse na posi¢do de 4
apoios e caminhasse pela sala fazendo os mesmos movimentos com a méo, e assim
ele o fez. Ap6s este trabalho investigativo em grupo, fizemos uma demonstracao
individual de cada jogador (a) /aluno (a). O resultado pode ser visto no link:

https://www.youtube.com/watch?v=x8ftggjq0oE.

E importante salientar, que nos dois processos, os (as) jogadores (as) /alunos
(as) que estavam sentados assistindo as cenas tinham que tentar adivinhar o que
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estava sendo realizado por aquele (a) que estava em cena. Ou seja, tentar decifrar o
sentimento ou animal que estavam sendo realizados por seus colegas. Nesse
momento, surgiu um momento avaliativo entre eles (as), onde naturalmente
opinariam para ajudar na atuacdo. Quando eles (as) vém que pode ser dé um jeito
ou falam que gostaram ou ndo gostaram, ajudam a fortalecer um vinculo de
aprendizado e a melhorar cada agéo feita.

Na hora em que uma parte do grupo comeca a se desenvolver e evoluir, parte
também vai ficando um pouco mais para tras no processo. As dificuldades séo
diversas, seja vergonha, por ndo estar se entregando inteiramente aos jogos,
preguica de fazer as agdes, entendimento dos jogos e exercicios que estdo sendo
executados, entendimento da lingua Libras (ja que parte da turma esta aprendendo
a lingua), entre outras questodes.

Nesse momento da pesquisa, eu ndo consegui parar para fazer uma anélise
totalmente focada nesse problema, algo que deveria ter estudado com mais
dedicacdo para tentar decifrar o problema e ter um resultado para ele. Outro ponto
negativo desse processo, foi a exclusdo de uma aluna pelo grupo. Essa aluna, uma
senhora, que teve um atraso na aprendizagem da LIBRAS, e que pelos relatos que
coletei com a intérprete tem pouco contato com pessoas falantes da Lingua
Brasileira de Sinais, o que por si s6 ja faz com que ela demore mais a se

desenvolver.

Nesse sentido, corroboramos com a ideia de que a inclusdo dos
sujeitos surdos no espaco educacional ndo depende somente da
atuacdo dos intérpretes e tradutores de Libras. E necessario que
sejam oportunizados momentos de interacdo entre os profissionais
da educacdo, sujeitos surdos e ouvintes, em discussdes sobre
educacao inclusiva nas salas de aula e/ou espacos de formacéo.
(ZIESMANN, 2017, p. 32)

Partindo do pensamento da pesquisadora Ziesmann, comecei a interagir e
incluir mais ainda essa aluna nas atividades, mesmo com suas limitacbes de
entendimento sobre 0s jogos e exercicios. Ela ndo foi deixada de lado, tentei me
dividir em atencédo a todos (as), mas me dedicar um pouco mais a ela. Chegou um
tempo dos alunos (as) virem reclamar dela sobre a sua necessidade de atencéao,

como se ela estivesse agindo como uma crianga carente de atencdo. E por
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consequéncia dessas atitudes, parte da turma foi excluindo-a e outra parte nao
ligava ou se preocupava com ela.

Entdo com bastante dificuldade ela foi evoluindo gradativamente a cada jogo
e exercicio aplicado. Era, por exemplo, uma das aulas que copiava bastante o0s
movimentos dos outros. Uma dificuldade que foi enfrentada por todos (as) no inicio
do processo e que permaneceu com ela até o meu ultimo dia de aula no IRES.
Ainda assim, a cada aula ela tinha uma diminuicdo de suas dificuldades, mesmo que
muito singela, mas era uma evolugéo.

A surpresa positiva dessa aluna, foi em uma das praticas realizadas no final
das aulas, onde ja tinhamos trabalhado a proposta de aula, que era imitar a
corporeidade de algum colega de turma. Nesse link é possivel ver alguns exemplos

do exercicio realizado: https://youtu.be/Y2--I8-HELY. Infelizmente, eu ndo me

recordo se ndo gravei porque o meu celular descarregou, ou como em muitos
momentos estava tdo focado nas aulas que ndo conseguia registrar as aulas.
Infelizmente, a parte realizada por ela eu ndo consegui gravar para mostrar
posteriormente na pesquisa. Contudo, o principal foi realizado naquele exercicio: a
sua evolugéo, o que foi o grande destaque na aula naquele dia. Ela conseguiu imitar
a corporeidade de uma amiga sua de maneira excelente.

Segundo Paulo Freire,

O educador democratico ndo pode negar-se ao dever de, na sua pratica
docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua
insubmissdo. Uma de suas tarefas primordiais é trabalhar os educandos a
rigorosidade metdédica com que se dever se “aproximar” dos objetos
cognosciveis. E esta rigorosidade metédica ndo tem nada que ver com o
discurso “bancario” meramente transferidor do perfil do objeto ou do
contetido. E exatamente neste sentido que ensinar ndo se esgota Nno
“tratamento” do objeto ou conteudo, superficialmente feito, mas se alonga a
producdo das condigBes em que aprender criticamente é possivel. E essas
condicdes implicam ou exigem a presenca de educadores e de educandos
criadores, instigadores, inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e
persistentes. (FREIRE, 2021, p. 28)

E essa aluna em particular foi bastante “persistente” em sua caminhada de
evolucdo. Mesmo com suas dificuldades, ela conseguia superar as criticas e seguir
realizando. Esse é o processo fundamental da educacgdo: transformar, dar
possibilidades, fazer com que as pessoas possam evoluir e conseguir superar suas
barreiras. Foi nesse momento que percebi 0 quanto valeu a pena cada momento de

aprendizado no meu processo. Por que, foi nesse momento em que vi que 0 meu
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trabalho fez a diferenca, mesmo que ela néo tenha percebido isso, na vida daquela
aluna. Mesmo que essa evolucao possa nao ser significativa na vida dela, mas para
mim foi uma grande divisor de aguas, e o que me deu mais gas de continuar

estudando para ser um bom professor.

2.4.4. 4° parte — Momento Avaliativo da Aula.

Como se faz necessario os (as) alunos (as) ouvirem os professores (as), o (a)
professor (a) tem que parar para ouvir os seus/suas alunos (as). Esse processo nao
foi somente uma avaliacdo do processo das aulas, dos jogos realizados, das
praticas individuais, mas também um processo de avaliacdo pessoal a partir das
falas dos (as) alunos (as). Segundo Viola Spolin (2015, p. 24), é necessario que
todos (as) estejam presentes no processo de avaliagéo, professores (as) e alunos
(as). Nesse momento € que descobrimos os pontos necessarios para a evolucao de
cada processo vivido por todos (as). Como sugere Spolin, a avaliacdo de cada
processo pode ndo ser somente exclusivamente do professor (a), mas que seja um
processo guiado por ele (a), e os educandos tém que participar ativamente deste
processo.

Era feito sempre um momento no final de cada aula, onde tinhamos um
tempo para conversar sobre as suas vivéncias daquele dia. Nele eu verificava
tinham alguma davida sobre o que foi realizado nas atividades. Ou se tinham alguma

sugestéo para melhorar as aulas.

FOTO 11 - Conversar sobre o assunto no final da aula. Registro Andrea Morais
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Uma coisa importante & que “o aluno da plateia ndo esta ali sentado para ser
entretido, ou para atacar ou proteger os jogadores” (SPOLIN, 2015, p. 25). Segundo,
Spolin, existe trés pontos a serem percebidos no processo de avaliacdo, estou
colocando esses pontos no processo das aulas e ndo na integra do pensamento da
autora. O primeiro deles € que os (as) alunos (as) precisam estar concentrados
vendo seus/suas colegas. O segundo € que alguns ndo “avaliam” porque tém receio
que, em vez de fazer uma “avaliacdo critica”, venham fazer uma “avaliacéo
atacante” ao processo realizado por seu colega e isso ser negativo a pessoa. E o
terceiro, o professor (a) precisa estar vivendo e observando para que o processo
avaliativo ndo seja somente e exclusivamente dele, mas de todos (as).

Esse primeiro ponto foi bastante dificil no inicio. Como ja relatei acima, eles
tinham dificuldade de se concentrar, 0 que com o tempo e bastante cobranca eles
foram conseguindo focar mais e se concentrar mais em assistir seus colegas ou
grupos nos jogos realizados. Com o passar das aulas fomos ajustando com os (as)
alunos (as) a importancia de prestar atengao nos seus colegas que estdo em “cena”,
porque observando o outro eles também aprendem. Segundo a questdo avaliativa,
no inicio eles s6 diziam que foi “bom”, “ele fez bem”, “legal’, respostas rapidas dos
processos que viveram ou viram dos colegas. A cada a aula, pedia para que eles
observassem e falassem sobre o que sentiram fazendo, e o que acharam das
“‘cenas” dos seus colegas, sem medo e com respeito ao outro (a). Aos poucos
eles(as) comegaram a falar mais, pontuar fatos, ajudar nas “cenas” realizadas,
opinando, se colocando como exemplo ao fazer, como podemos ver no video da
corporeidade animal, na minutagem 0:30 a 1.00
(https:/lwww.youtube.com/watch?v=x8ftggjgOoE). Um aluno vem mostrar como
poderia ser a corporeidade da “Cobra”. Mesmo que a proposta ndo seja o que ele
veio sugerir, ali jA existia um grande avanco, no qual eles (as) comecaram a falar
sobre o0s processos dos outros e também dos seus préprios processos. Claro que
em alguns momentos as criticas vinham como “ataque”, e esse processo é natural
em qualquer grupo iniciante de teatro, porém ndo deve ser potencializado, porque
vai sair de um processo positivo e passara a ser ruim de viver. Terceiro, a avaliacdo
nao passava somente por mim, eu nao deixava que isso ficasse somente no meu

processo avaliativo, sempre busquei provocar todos (as) desde o inicio para falar
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sobre o que tinham vivido, nem que fosse uma Unica palavra como era no inicio das
aulas. Com o tempo e vivéncia as falas foram aumentando e se tornando mais
complexas e cheias de pontos validos para a evolucao individual e do grupo nos
processos vividos. Segundo Pupo (2007 p. 261), “o professor ndo € chamado a
explicar ou demonstrar, mas sim a favorecer a autodescoberta” desses alunos (as) e
potencializar as suas falas dentro da roda, para que essas falas sejam validadas e
ouvidas. “Penso que o foco principal dessa metodologia deva estar na
disponibilidade e na criatividade do sujeito em expor-se por inteiro: primeiro na cena
dramatica, com as expressdes corporais e gestuais, e depois com a fala” (SILVEIRA,
2009, p. 2). Em suma, os (as) participantes estavam amplamente vivendo essas
duas acdes distintas: corporal na sua vivéncia dos jogos e na fala na sua vivéncia de
avaliacao.

E uma coisa bastante importante no decorrer das avaliagbes minhas

enquanto professor em relacao a eles (as) estudantes, € que o que...

[...] menos se avalia € a técnica. O que se avalia é como eles
conseguiram, a partir da sua realidade, executar e criar se inspirando
nas experiéncias que a historia das artes nos trazem como referéncia
e possibilidades. (MELO e SAMPAIO, 2020, p. 122)

Todos (as) eram pessoas sem experiéncia na area do teatro, e eles (as)
estavam tendo o primeiro contanto com a linguagem teatral. Eu reforcei neles (as) a
cada encontro que utilizassem dos seus saberes, as suas vivéncias para conseguir
fazer cada jogo, cada exercicio. Eles ndo eram dominantes de técnicas teatrais,
estavam ali para aprender e por isso acredito que nao deveriam ser cobrados
rigorosamente a forma “perfeita” da técnica, mas serem valorizados por cada

evolucéo realizada por eles de forma individual ou em grupo.
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CONCLUSAO

Desde o primeiro encontro com minha orientadora Professora Dr2 Lara Couto,
eu disse para ela que eu acreditava que o meu TCC ndo tinha uma concluséo
fechada, j& que ele foi interrompido no inicio da Pandemia e ndo pude dar
continuidade a pesquisa. O que me fez atrasar também o meu processo de escrita,
ja que queria terminar toda a pesquisa para seguir com a ideia que tive inicialmente.
Contudo, tive que fazer uma escolha, me manter financeiramente na Capital
Alagoana, ja que sou do interior de Alagoas, especificamente de Unido dos
Palmares, ou voltar para o IRES e continuar com o processo. E claro que tive que
escolher por me manter com uma renda, ja que o meu trabalho no IRES foi de forma
voluntaria.

No entanto, a pesquisa, mesmo nao finalizada, me proporcionou resultados
muitissimos satisfatorios, o que me fez querer continuar pesquisando e dando aula
para pessoas surdas, com deficiéncia fisica, ou transtornos mentais. A pesquisa
teria uma continuacdo no IRES a partir do estudo da mascara cénica, linguagem de
bonecos e teatro de sombras. Eram possibilidades que seriam estudadas para a
apresentacao final do trabalho e um espetaculo iria ser o finalizador desse processo.

Mas com o passar do tempo percebi que nao ter vivido a pesquisa até o final
desejado por mim para ela, ndo diminui o que foi experimentado. Compreendi que a
apresentacao final ndo € a parte mais importante do processo e que deveria
valorizar o que foi criado, a experiéncia de cada aluno (a) em suas vivéncias
individuais e em grupo. Acompanhar esse passo a passo de crescimento foi o0 mais
vantajoso de tudo. Educacionalmente percebi a mudanca deles (as) em suas
posturas dentro da sala de aula.

E tdo nitido isso, que a partir das aulas, dois alunos (aluna e aluno) a partir
das observacfes realizadas no decorrer das aulas conseguiram realizar 0s
exercicios por mim executados em aulas passadas, em duas aulas que, por devido a
atraso, ndo consegui chegar a tempo. Eles fizeram um processo de alongamento,
aguecimento e jogos, repetindo tudo que ja tinham vivido dentro da sala de aula
anteriormente, e transmitiram esse conhecimento para seus colegas para que nao
se perdesse o dia devido a minha falta. Foi prazeroso saber desse resultado, dessa

“‘autonomia” que eles realizaram na sala de aula.
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Estabelecendo essa conexdo, sairam resultados muito significativos, como
esse que descrevi. E que seja assim nas proximas pesquisas e estudos dentro da
sala de aula, ja que enquanto professor é preciso estar sempre num processo de
formacé&o continuada e pesquisar constantemente para melhor realizar meus
trabalhos. Que ndo paremos os estudos sobre pontos importantes apos a nossa
saida da universidade. No meu caso, a Libras, precisaria ser dominada para melhor
execucdo do processo, porém e o ndao dominio da lingua ndo atrapalhou, pelo
contrario, me alertou para continuar estudando mais sobre, e que tivesse a
obrigacdo de aprendé-la para melhor trabalhar com meus/minhas alunos (as)
futuramente.

Fecho entdo meus trabalhos dentro da Ufal como estudante do Curso de
Teatro Licenciatura, e ndo com um ponto final (.), mas com uma reticéncia, ja que
quero ainda dar continuidade a essa investigacao futuramente, buscando novos

caminhos para serem explorados e desafios para serem resolvidos...
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APENDICE A - Fotos dos registros de aula e visita ao Tetro Deodoro.

FOTO 12 — Jogo Teatral de Hipnose realizado em dupla.

FOTO 13 — Jogo Teatral de Hipnose realizado em dupla.
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FOTO 15 — Exercicio de confianga realizado no pétio de alimentagao do IRES.
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FOTO 16 — Jogo Teatral A¢do e Reacdao feito em dupla.

FOTO 17 — Jogo Teatral do Espelho realizado em dupla.
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FOTO 18 — Explicagdo da Atividade que iria acontecer na aula.

FOTO 19 — Intérprete Nubia Alvim fazendo a interpretacao do Espetaculo Sitio do Pica-Pau-Amarelo da Coxiar

Producdes, o qual eu estava atuando como Pedrinho.
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FOTO 20 - Foto com os alunos, alunas e a intérprete Nubia Alvim ap6s o Espetaculo na entrada do Teatro

Deodoro.
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