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RESUMO

Drag Queen ¢é a caracterizagao e personificagcdo de um individuo como mulher com o
propdsito de entreter a um publico. Embora este termo seja relativamente recente, o
ato de se vestir como uma figura feminina para fins artisticos € milenar. Pode-se
observar estas manifestacdes, por exemplo, no Teatro de Mascaras Grego, na Opera
de Pequim, no Teatro Kabuki e em outras expressdes artisticas ao longo da historia.
Estas praticas evoluiram e serviram de base para o que entendemos como Arte Drag.
Durante sua formacgao e desenvolvimento, a Arte Drag sofreu preconceito. Sociedades
conservadoras marginalizaram-na, restringindo-a a ambientes especificos e
reservados para a comunidade LGBTQIAP+, publico que a produzia e a consumia.
Como consequéncia, sua finalidade deixou de ser somente entretenimento e passou
a ser simbolo de resisténcia e luta. Com o avango nos direitos da comunidade
LGBTQIAP+, crescente pluralidade cultural e surgimento de programas como
RuPaul’s Drag Race, a Arte Drag, antes tratada como uma manifestacéo artistica
inferior, passou a vigorar na midia e fazer parte do mainstream, acompanhada e
propagada por milhdes de pessoas ao redor do mundo. Atualmente, pode-se observar
na Arte Drag uma rica cultura, marcada por referéncias artisticas, humor, moda,
danca, interpretagao e tudo o que nela couber. Advindo de sua popularidade, novas
drags surgem a todo momento no mundo, inclusive no Brasil. Grandes artistas drag
brasileiras resistiram durante o periodo da ditadura militar e cultivaram a arte para que
Nnovos nomes possam surgir e elevar esta cultura, tdo merecedora de destaque e
exaltacao. Este trabalho tem como objetivo, portanto, corroborar com este destaque e
exaltagdo, apresando a arte drag, sua formacéo, natureza e importancia e produzindo
um livro ilustrado como artefato grafico com o objetivo de enaltecimento da cultura

drag brasileira.

Palavras-chave: Drag Queen; Arte Drag; Diversidade Cultura; Cultura LGBTQIAP+.



ABSTRACT

Drag Queen is the characterization and personification of an individual as a woman for
the purpose of entertaining an audience. Although this term is relatively recent, the act
of dressing up as a female figure for artistic purposes is millennia millennial. It can be
observed these manifestations, for example, in Greek Mask Theatre, Beijing Opera,
Kabuki Theater and in other artistic expressions throughout history. These practices
evolved and served as the basis for what we understand as Drag Art. During its
formation and development, the Art of Drag suffered prejudice. Conservative societies
marginalized it, restricting it to specific environments reserved for the LGBTQIAP+
community, the public that produced and consumed it. As a result, its purpose is no
longer just entertainment and has become a symbol of resistance and fighting. With
the advancement in the rights of the LGBTQIAP+ community, cultural plurality and the
emergence of programs such as RuPaul's Drag Race, Drag Art, previously treated as
an inferior artistic manifestation, became effective in the media and became part of the
mainstream, watched and propagated by millions of people around the world. A rich
culture can be observed in Drag Art, composed by artistic references, humor, fashion,
dance, interpretation and everything that fits into it. Due to its popularity, new queens
appear all over the world, including Brazil. Great Brazilian drag artists resisted during
the period of the military dictatorship and cultivated the art so that new names could
emerge and elevate this culture, so deserving of prominence and exaltation. This
present work aims, therefore, to corroborate with this prominence and exaltation,
apprehending drag art, its formation, nature and importance and producing an
illustrated book as a graphic artifact with the objective of praising the Brazilian drag

culture.

Keywords: Drag Queen; Drag Art; Cultural Diversity; LGBTQIAP+ Culture.
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1.  INTRODUGAO

Entende-se por drag queen a caracterizagao e personificagdo de um
individuo como mulher, podendo agir com intuito artistico para fins de
entretenimento ou como voz politica e militante. A origem do termo drag é
incerta, mas € comum ver sua associagao a Shakespeare, que supostamente
indicava em seus roteiros teatrais os papéis femininos performados por homens
com a sigla DRAG - dressed as girl (vestido como garota, em tradugéo livre)
(AMANAJAS, 2015). Outras teorias discorrem que o termo drag vem do verbo
em inglés “to drag”, que significa arrastar, fazendo referéncia aos longos vestidos
que arrastavam no chdo dos palcos durante as apresentagdes.
Independentemente de sua origem, drag tornou-se referéncia para artistas que
se apresentava como uma persona feminina.

Apesar de nem sempre vinculada ao termo drag, a pratica da
personificagcdo de um individuo como figura feminina é milenar. O teatro de
mascaras grego, a opera de Pequim e o tetro japonés Kabuki sdo exemplos de
manifestacdes artisticas nas quais, cada qual com sua particularidade, atores
masculinos interpretavam, por meio de sua encenacao, atuacgao e figurino, uma
personagem feminina. A caracterizacdo e personificacdo da figura feminina
evoluiu historicamente acompanhando os contextos artisticos e sociais de cada
época e local e transformou-se na arte drag contemporéanea.

Embora entenda-se que a drag queen seja um artista que se apresenta
como uma persona feminina, suas agoes e formas de expressdes artisticas
dificilmente s&o limitadas. No préprio meio drag existe uma categorizagcéo
subjetiva de tipos de drag, tal como drag de comédia, drag de concurso de
beleza, drag fashion, entre outras, no entanto a drag contemporénea pode
expressar-se de diversas formas. Parte de uma tela em branco e reflete as mais
diversas facetas e temas predominantes na sociedade, constatado no trecho de
MORAES (2015) a seguir:

Apesar de muitas vezes projetar uma imagem de feminilidade, a
metamorfose artistica da drag nos conduz a imaginar o corpo
humano como uma tela em branco. Sua estética esta
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diretamente relacionada ao camp', sensibilidade baseada na
artificialidade, com estética exagerada e frivola. A cultura drag
parodia o que é dominante, o que se atribui as pessoas que nao
seguem os padrdes heteronormativos ou do binarismo de
género (MORAES, 2019, p. 23).

Pode-se observar ainda, segundo o autor, a disrup¢ao da arte drag com
os padrdes heteronormativos ou do binarismo de género. Tal constatagao traz
luz a ligagdo intima da cultura drag contemporanea com a comunidade
LGBTQIAP+2. Apesar do termo drag ndo representar orientagdo sexual ou
identidade de género (JESUS, 2012), a cena drag atual relaciona-se em diversos
aspectos a causa, pois € o grupo que mais consome e desenvolve sua arte,
representando ocasionalmente simbolo de luta e resisténcia.

Durante muito tempo a cultura drag manteve-se marginalizada, parte
como reflexo da marginalizagao da prépria comunidade LGBTQIAP+ e sua
associagao para com esta, sendo considerada “nao-arte ou até como uma forma
banal, descartavel e, no mal sentido da palavra, popular (AMANAJAS, 2015, p.
1)”. No Brasil, por exemplo, surgiam durante a Ditadura Militar importantes
personagens para o cenario queer® do pais, como Miss Bia, Kaka Di Poly e
Madame Sata. Drags que iniciaram suas performances durante um periodo
incolor e de pouca liberdade artistica, restritas a espagos reclusos e de pouca
visibilidade, lutaram para perpetuar sua arte e resistir através das décadas ao
preconceito e a repressao, rompendo barreiras e abrindo caminho para muitos
outros nomes de destaque no cenario drag brasileiro como Silvety Montila,
Marcia Pantera (Figura1), Alexia Twister, Dimmy Kieer e tantas outras que
vieram.

A mudancga do pensamento social sobre direitos humanos e civicos da
comunidade LGBTQIAP+, tornou a arte drag mais aceita e popular. E possivel

encontrar atualmente com muito mais facilidade representag¢des da cultura drag

' O termo camp tem como objetivo romper o padrao de arte invertendo seus padrdes, tais como
beleza, valores e gosto, mostrando um angulo diferente de compreenséo.

2 LGBTQIAP+ é a sigla para representar diferentes grupos relacionados a identidade de género
e orientagdes sexuais, sendo, Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queer, Intersexo,
Assexual, Pansexual e o + significam as outras que n&o se incluem no padrao cis-hetero.

3 Queer é um termo guarda-chuva para minorias sexuais e de género, ou seja, que ndo sio
heterossexuais ou nao sao cisgénero. Originalmente significando "estranho" ou "peculiar”,
queer era usado pejorativamente contra aqueles com desejos ou relagdes homossexuais no
final do século XIX.
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em programas de TV, na musica, no teatro e em outros meios culturais e
midiaticos, seja a figura drag como parte integrante de um todo ou como foco e

propaosito principais.

Figura 01 — Marcia Pantera

Fonte: Globo (2021).

Uma das produgdes mais famosas que possui a cultura drag como foco é
o reality show RuPaul’'s Drag Race, uma competicdo estadunidense criada,
desenvolvida e executada por RuPaul Andre Charles, ator, cantor, modelo e uma
das drag queens mais conhecidas da atualidade. Neste programa, individuos
levam suas personas drag para participar de provas das mais diversas
categorias e concorrem a prémios, dentre eles o titulo de campea da edigdo do
programa, recebendo prestigio da comunidade drag e do publico que assiste. O
grande sucesso do programa resultou em mais de vinte temporadas s6 na versao
estadunidense e espalha-se para o mundo todo em suas versdes regionais.

A crescente aceitagdo da cultura drag e sua promogao por meio de
conteudos como o de RuPaul’'s Drag Race engrandeceu a arte, tornando-a mais
popular e acessivel. Atualmente encontramos artistas drag de destaque,
inclusive no cenario brasileiro, muito bem representado por expoentes como
Pabllo Vittar e Gléria Groove, reconhecidas internacionalmente. A cultura drag

ganha cada vez mais forca e representatividade, trazendo consigo seu exagero,
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glamour, cores, identidade, carisma e tantas outras caracteristicas que a
adjetivam.

Este presente trabalho tem como objetivo colaborar com o enaltecimento
da cultura drag, sobretudo no Brasil, contextualizando-a historicamente e
culturalmente e promovendo sua arte por meio da criacdo de um livro ilustrado

com grandes representantes da cultura drag no pais.

1.1 OBJETIVO GERAL

Enaltecer a cultura drag no contexto brasileiro apresentando suas

caracteristicas por meio de um livro ilustrado.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1) Mapear as drag queens brasileiras e sua historia, para observar sua
representatividade na arte drag;

2) Conhecer as caracteristicas das artistas, para poder representa-las
fidedignamente na producéo do livro;

3) Desenvolver concept art das personalidades escolhidas;

4) Analisar livros similares, com foco em observar as caracteristicas e o
projeto grafico adotado.

5) Produzir um artefato grafico com base nas pesquisas realizadas.

1.3 JUSTIFICATIVA

A criacédo de um livro ilustrado permitiria que o publico se aproximasse da

cultura drag por meio de sua valorizagdo historico-social no contexto brasileiro,
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apresentando artistas nacionais que corroboraram e corroboram com a cultura

artistica do pais.

1.4 METODOLOGIA

Para facilitar a conclusao das etapas do projeto, sera utilizado um método
projetual em que seja possivel ter uma estrutura aberta ou fechada. Pois seria
possivel incluir ou retirar de determinadas etapas, o que pode ser necessario em
alguns casos, a fim de moldar o método da melhor maneira para o projeto.

A metodologia projetual que sera utilizada € o MD3E (Método de
desdobramento em 3 etapas) que foi desenvolvido por Santos (2005). Esse
método apresenta técnicas que exploram o processo criativo em uma estrutura
aberta (Figura 02), ou seja, desenvolvida para permitir interferéncias.

E importante lembrar que a estrutura proposta pelo método nio é
completa, pois nao se trata de um modelo pronto, mas sim de uma base a ser
desenvolvida. Neste método sao necessarias trés etapas basicas, as quais sao
necessarias a realizagcado de interferéncias durante o processo para que seja
possivel ampliar e desdobrar o projeto. E importante que sempre existam duas
etapas em todo processo do trabalho, o gerenciamento e a documentacgao, para

que todas as alternativas geradas sejam atribuidas ao escopo do projeto.
1.4.1 PRE-CONCEPGAO

Nesta etapa sera realizado um estudo aprofundado dos temas que serao
abordados durante o projeto, sendo eles: Arte Drag, Cultura, livro ilustrado e
ilustrac&o, e as analises de similares e painéis semanticos.

1.4.2 CONCEPCAO

Depois de adquirir o conhecimento necessario sobre o tema e ter
estabelecido os requisitos do projeto, esta etapa se consiste em elaborar
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diversas alternativas. Essas alternativas visam apresentar propostas distintas

para a resolugao do problema.

Figura 02 — Método MD3E

PESQUISA ANALISE pg
B‘BquRAFch CONCORRENTES

PESQUISA
QUANTITATIVA

ILUSTRADO

CULTURA
DRAG BRASILEIRA

A
\JERSAO <€
DIGITAL

Fonte: Autoral

1.4.3 POS-CONCEPGAO

Para finalizar todas as etapas do projeto, a fase de pds-concepcgao
consiste na analise do processo produtivo e dos componentes, com o objetivo

de produzir o produto em tamanho real, acompanhado do seu desenho técnico.
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2.1 PERSONIFICACAO DA FIGURA FEMININA COMO ARTE AO LONGO DA
HISTORIA

Segundo BAKER (1994) as representagdes da personificacdo da figura
feminina surgem simultaneamente em diversas regides, distantes
geograficamente e culturalmente. Registros milenares relatam a presenca de
individuos realizando representagdes femininas, especialmente em rituais e
expressoes folcléricas, comuns em eventos como as mudancas de estacoes e
outras manifestagdes culturais.

Em algumas destas representac¢des, utilizavam-se mascaras. Amanajas
(2014) relata que as mascaras eram um apetrecho utilizado com influéncias tanto
estéticas, quanto religiosas. O conceito de mascaras foi importante no
desenvolvimento da figura do ator, sendo essencial para o entendimento do
mesmo na representacdo de um outro individuo que nao o proprio,
transformando sua aparéncia e seu comportamento para fins de realizagao de
um espetaculo.

Santanna (2021) complementa que algumas das primeiras
representacoes de referéncia do que viria a se tornar a fundamentagao da cultura
drag sao provenientes da Grécia Antiga, onde mascaras tipicas de espetaculos
teatrais eram restritas apenas ao uso masculino. Configurando-se assim um
ecossistema de homens que interpretavam papeis que representavam tanto o
género masculino quanto o feminino, incluindo mascaras, vestimentas e
atuacao.

No continente asiatico também s&o observados registros da atuagao de
homens na representagcdo da persona feminina em palco. Como exemplo,
podemos citar o teatro Topeng, na Indonésia, que era constituido de dancas
dramaticas, nas quais os homens utilizavam-se de mascaras para se transformar
e representar papeis femininos. Perucas e leques exuberantes também
compunham a indumentaria necessaria para as apresentacbes, bem como
gestos e movimentos que remontavam ao feminino em diversos aspectos
(AMANAJAS, 2014).

Na China, a Opera de Pequim (Figura 03) chegou a proibir a participacdo

de mulheres nas apresentagbes, o0 que gerou a necessidade de homens
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suprirem o0s papeis anteriormente representados por mulheres. Desta forma, os
tan convenciam o publico de forma tao contundente que foram responsaveis por
uma sensivel ruptura na forma como a feminilidade era concebida, estruturando
uma versao mais estilizada e exagerada da representagdo feminina nas
apresentacgoes. O canto lirico somado a vocais poderosos e seu vinculo com a
representacao da figura feminina por um homem poderiam ser uma referéncia
de carater antecedente para a relagdo da cultura drag para com a musica
(DOONAN, 2019).

Figura 03 — Opera de Pequim

Doonan (2019) relata que o que papel da figura feminina foi representado
pelos tan com tanta maestria que mesmo mulheres cis que viriam a interpretar
os papéis na Opera de Pequim posteriormente, quando ja eram permitidas para
fazé-lo, precisavam de arduo treinamento para equivaler-se em técnica e para
atender a representacao da feminilidade caracteristica que os tan traziam para
os espetaculos.

No Japao, em 1628, por uma correlacdo entendida pela sociedade da
época entre mulheres no teatro e prostituicdo, as mulheres foram mais uma vez
retiradas dos papéis desenvolvidos para ser interpretados por mulheres. Sendo
substituidas, portanto, por homens que viriam a representar parte essencial do
Teatro Kabuki (Figura 04). Os papéis foram inicialmente interpretados por
Wakushu, homens jovens que dispunham de muita beleza e que por serem
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considerados atraentes demais foram banidos por motivos analogos ao
banimento das mulheres, e posteriormente foram substituidos por Yaro. Em um
ambiente onde até o corte de cabelo era normativamente curto para homens, os
Onnagata, homens que interpretavam papéis femininos, foram responsaveis por
definir gestos, roupas, maquiagem e comportamentos "tipicamente femininos"
tanto dentro quanto fora dos palcos (DOONAN, 2019).

Figura 04 — Teatro Kabuki

Fonte: Japanzone (2021).

Em uma perspectiva mais moderna, e em um salto temporal e espacial de
volta ao ocidente, SANTANNA (2021) aponta um individuo chamado William
Dorseu Swann como a primeira drag queen da histéria. O autor descreve William
como um individuo negro e revolucionario que enfrentou a repressao social e
policial para que tanto ele quanto outros tivessem o direito de realizar suas
apresentagcées como drag nos bailes e festas que ele mesmo promovia em sua
cidade.

Joseph (2020) comenta que, ainda no comego dos anos 80, William
liderava um grupo de resisténcia queer e que na mesma década ele foi a primeira
pessoa a se reconhecer como uma "queen of drag" ou "drag queen" termo que
na época era pejorativo, mas que William terminou por tornar simbolo de orgulho
para todos que praticavam e que praticariam sua arte.

O que De Santanna (2021) indica, porém, € que apenas ao fim do século

XIX e comego do século XX foi que as casas noturnas e ambientes onde as
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drags poderiam realizar seus shows foram surgindo. A partir dai € que se houve
a necessidade de se estruturar, definitivamente, um termo para definir esse tipo
de arte. Essa necessidade de estrutura de termo pode ser atribuida ndo apenas
a representatividade, mas também ao aspecto comercial dos shows de drag
queens, uma vez que além de ser um ato de libertacdo para esses individuos,

também era uma expresséao artistica que merecia remuneragao.

2.1.1 ARTE DRAG NO BRASIL AO LONGO DA HISTORIA

Se um resgate histérico da origem da cultura drag ja é dificil de realizar
em contexto mundial, quando se restringe em um unico pais, como o Brasil, é
encontrado um verdadeiro desafio quando consideramos a pesquisa académica.
Ainda assim, existem registros de grandes fenébmenos da cultura drag no pais
que foram responsaveis nao sé por marcar suas épocas, mas por desenvolver e
fomentar esta cultura no Brasil.

Enquanto o Carnaval ja era palco para diversas apresentagbes de drag
queens ao longo do tempo no Brasil, as casas noturnas passaram a abrigar essa
arte somente em meados de 1970, em um pais fortemente ferido pela ditadura
e em pleno debate sobre questdes como a homossexualidade sob uma otica
extremamente primitiva de compreensio das tematicas queer no pais. Mesmo
os veiculos de imprensa ndo eram habituados a realizar publicagbes sobre drags
com o carater de enaltecé-las e promové-las. Fato este que s6 mudou com o
Jornal Lampido da Esquina, que ainda nos anos 60 abordava a tematica drag
em suas paginas e serviu de exemplo para outros meios de comunicagao fazé-
lo em suas futuras matérias (DE SANTANNA, 2021).

Franca (2007) aponta para as pesquisas académicas sobre drags no
Brasil terem comegado apenas na década de 90. Esta crescente caracteriza-se,
segundo a autora, com a associagdo da cultura drag com o denominado
“‘mercado GLS”, uma forma expansiva de mercado que se relaciona intimamente
com a cultura queer e detinha grande crescimento e impacto no consumo e na
cultura deste publico, trazendo notoriedade e reconhecimento para o

desenvolvimento da cultura drag.
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Frangca (2007) destaca ainda que com o contexto de diversidade de
identidades e de estilos cada vez mais amplo no Brasil na década de 90, o
mercado, principalmente na Cidade de S&o Paulo, precisou acompanhar esses
novos publicos, essas novas personalidades que estavam comecando a se
libertar de uma sociedade repressiva, e, desta forma, pouco a pouco o espacgo
urbano foi sendo ocupado ndo mais exclusivamente pelo que a sociedade
tolerava, mas sim pelas diferentes formas de existir e de agir, que foram
permeando os mercados e gerando as casas noturnas, clubes e outros
ambientes para apresentagdes drag.

Ainda assim, estudiosos como Thrurler e Azvdo (2019) ainda resgatam
um grupo de artistas da década de 1970 que traziam aos palcos brasileiros e
franceses um espetaculo em paetés, glitter e saltos altos, mesmo apresentado
por homens barbados, o que era tanto escandaloso para a sociedade da época,
quanto glamoroso e extremamente potente para a cena artistica e para a
comunidade queer. O grupo em questdo era o chamado Dzi Croquettes (Figura
05), e estes obtiveram distinto reconhecimento, e fizeram parte fundamental do

que corresponde a historia drag brasileira.

Figura 05 — Dzi Croquettes
Iy

7).

Os autores supracitados também resgatam o fenbmeno das Divinas
Divas, da década de 1960, personalidades de extrema vanguarda na cena drag

brasileira, que tiveram papel expressivamente fundamental na obtencdo de
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espaco para drags no pais. A historia dessas artistas terminou por se converter
em documentario também chamado "Divinas Divas" de 2017, com a
apresentacao da realidade da época a partir das palavras das préprias Divinas
Divas, e de suas vivéncias na época do Teatro Rival, onde realizavam suas
apresentagcbes ainda para um publico bastante limitado pelo cenario de

intolerancia e opresséo da época.

Se, na década de 60, as oito artistas travestis apresentadas no
documentario estavam disputando a existéncia, uma vez que até os
dias de hoje a expectativa de vida das travestis estd muito abaixo do
restante da sociedade, e tiveram suas carreiras circunscritas a casa de
shows especificas, na atualidade, Pabllo Vittar disputa manter-se nos
grandes palcos, pulverizando as barreiras que dividem cenas musicais
mainstream e das comunidades LGBTQ (CHAMUSCA; JUNIOR, 2018,

p 3).

No trecho exposto, cabe destacar que nao se faz necessario estabelecer
comparativos entre o papel das Divinas Divas e de Pabllo Vittar para o
movimento drag no Brasil, especialmente porque ainda que ambos integrem
tempos, posigdes e momentos politicos razoavelmente distintos, sdo igualmente
parte de um movimento de desenvolvimento artistico que, assim como no caso

das Divinas Divas, envolve desafios bastante especificos de suas épocas.

2.1.2 DESENVOLVIMENTO DA CULTURA DRAG E SUAS RELAGOES COM
OUTRAS CULTURAS

Sobre o desenvolvimento da cultura drag, algo que Amanajas (2014) e
outros diversos autores destacam bastante é a relagdo da drag com outras
culturas artisticas, em especifico a relacéo intima da cultura drag com a musica.
Em uma época onde até consumir chicletes era algo considerado de baixo nivel,
artistas como os Beatles, Martilyn Monroe, e Andy Warhol ja participavam dessa
"baixa cultura" que era vista na sociedade como algo pejorativo, de baixo nivel
intelectual, feito exclusivamente para entreter, sem conteudo critico.

O que a sociedade dessa época nao esperava € que no futuro essa

chamada "baixa cultura" viria a se tornar uma das representagdes mais
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grandiosas de arte no mundo. Esta arte inspiraria diversos autores a trazer temas
sociais de profunda relevancia ao redor de todo o planeta e se tornando um
fendmeno de arte pop que se destacou na subversdo daquilo que era a regra
para criar um novo classico. O “novo classico” em ascensio nos anos 60 viria a
ser um prato cheio para a geragdo jovem e com dinheiro que precisava de
entretenimento - musica, moda, arte - e que estaria disposta a pagar por isso. A
sensacgao na época era a que Dempsey (2010) apresenta com bastante clareza

indicando que:

N6s nos denominamos Teatro Bastardo para expressar corretamente
nosso relacionamento com o teatro tradicional (classico e
contemporaneo). Nossas influéncias sdo questionaveis e nosso
pedigree é impuro. Nossa estética bastarda nos permite maxima
liberdade e flexibilidade de trabalho. Nossos caprichos séao
sustentados por uma constante recusa em servir a qualquer
significado, método ou midia. Nao temos um sobrenome e gostamos
disso (DEMPSEY, 2010, p.223).

Em um Brasil de consumo e de criagdo de conteudo pluricultural, as
grandes metrépoles comegaram a representar um ambiente de interesse para a
comunidade LGBTQIA+, que de forma mais intensa que os jovens cis
heterossexuais, buscavam um estilo, um lugar onde pertencer, um grupo social.
Esse estilo foi encontrado na musica, moda, das girias e em uma série de outras
representagdes culturais proprias. Nesse cenario onde os bares gays foram
surgindo em ambientes periféricos. Ressurge a drag queen como protagonista
dos shows nesses clubes noturnos e se consolidar no cenario (AMANAJAS,
2014).

Paralelamente, Pereira (2016) relata que em 1991 na cena estadunidense
estrelava o documentario Paris is Burning, que trazia foco para um recorte da
cultura drag em especifico no cenario de Nova lorque, mas que foi consumido
por drags do mundo inteiro, inclusive do Brasil, sendo, de acordo com a autora,
uma referéncia de expressivo peso para a evolugdo da cultura drag conforme

destaca o trecho a seguir:

Especificamente no documentario, € exposta aspectos da cultura drag
que até entdo se mantinha escondida e inacessivel para quem nao
participava dela, como as "haus" — casas de drag queens e travestis
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que possuiam uma mae que dava um sobrenome para suas filhas — e
0 vocabulario cheio de trejeitos e girias proprias, quase que soando
como um novo idioma para quem ouve pela primeira vez. Além da
producao permitir, pela primeira vez, que o publico pertencente a
outros contextos socioculturais conhega mais de perto a estética e
cultura drag, também expde suas histérias pessoais, como a luta de
algumas personagens com a AIDS e a morte. Com mais de 20 anos
desde sua estreia, Paris is Burning é a fonte de cerca de 90% de tudo
que percebemos no universo drag (e da cultura pop especificamente
voltada ao publico gay) da atualidade, como Lady Gaga, que nomeia
sua equipe criativa como Haus of Gaga, e RuPaul, a grande diva drag
dos anos 1990 que, nos anos 2000 resgata a cultura e mimetiza os
bailes nova-iorquinos, sé que desta vez na televisao (PEREIRA, 2016,
p. 42).

E no meio do que Amanajas (2014) denominaria como "avalanche cultural
de diferentes possibilidades", as drags queens tinham todo um universo de
referéncias para gerar inspiragdes. Inspiragdes essas que iam desde as grandes
divas de Hollywood, até aos icones da moda, da musica e do cinema como Marily
Monroe, Barbra Streisand, Madonna, Cher, entre outras referéncias,
principalmente estadunidenses, que estavam em destaque na cultura pop da
época. A partir dos anos 70 e 80, as drag queens estavam mais presentes na
midia, aparecendo em filmes como a adaptagéo cinematografica de A Gaiola das
Loucas, Tootsie e Uma Baba Quase Perfeita.

Embora as drag queens estivessem fazendo certo sucesso no cenario
artistico brasileiro, certos esteredtipos, preconceitos e estigmas sociais ainda
poderiam ser sentidos. A participagdo da drag queen, ou transformistas, como
foi veiculado pela midia brasileira durante muito tempo, era muita das vezes
associada a um papel cédmico, escrachado e estereotipado ou em programas e
quadros muito especificos.

Em 2009 a estreia de um reality show transformou a maneira como as
drag queens sao recebidas pela midia e pela sociedade. Este programa de nome
RuPaul's Drag Race trouxe o que Pereira (2016) chamaria de "midiatizacao da
drag queen", que em outras palavras poderia ser considerado um momento em
que a drag queen deixa de precisar de qualquer outra forma de arte para realizar
a sua propria arte. Nesse momento, a cultura de se montar se estabelece de
forma autossuficiente. E a arte drag como foco de um entretenimento realizado

com um nivel de importancia bastante expressivo no mundo.
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RuPaul, uma drag queen negra, altissima, esbelta e loira, levando a
figura da drag ao seu, até entdo, apice dentro da cultura pop.
Entretanto, engane-se quem acha que RuPaul ja nasceu como uma
drag superestrela. Antes de se tornar conhecida por revolucionar a
forma que a cultura pop enxergava as drag queens, RuPaul comegou
sua carreira na cidade norte-americana Atlanta e se tornou conhecida
na cena drag por atuar e dirigir diversos filmes de baixo orgamento nos
anos 1980, como "RuPaul is: Starbooty" (1987), além de aparecer em
um grande numero de programas televisivos e albuns musicais
(PEREIRA, 2016, p. 42-43).

A drag entra na cultura pop com bastante poténcia e o sucesso que o
reality RuPaul's Drag Race (Figura 06) gerou investimentos relevantes na
contratacao de drag queens dentro do cenario musical, cinematografico e
midiatico de forma geral pelo mundo inteiro, inclusive no Brasil com suas proprias
versdes de reality shows com drag queens, tal como Academia de Drags
apresentada pela Silvetty Montilla, Nasce uma estrela criada pela Netflix e Queen
Stars da HBO MAX.

Figura 06 — Rupaul's Drag Race

WESWPRESENTSPLUS

Fonte: Wowpresentplus (2022).

A cultura drag se desenvolveu para um momento no qual ocupa um
espaco soélido na midia do entretenimento brasileira, o que Martel (2012) definiria
como um espaco "mainstream". Nesta industria do entretenimento, é na musica
a participacdo mais notavel das drags brasileiras. Nomes de artistas
extremamente poderosas, como Gléria Groove e Pabllo Vittar sdo destaques

neste ramo.
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Chamusca e Mota Junior (2018) afirmam que Pabllo Vittar iniciou sua
carreira através de versdes adaptadas para o Brasil de musicas inspiradas em
sucessos do pop internacional, tendo como influéncias artistas como Ariana
Grande, Rihanna, Lana Del Rey, e Nicki Minaj, entre outras. De acordo com os

autores:

Se Rogéria se intitulava a travesti da familia brasileira, poderiamos
dizer que Pabllo seria a drag da familia brasileira, presente nos sons
dos aniversarios de criangas, nos programas de auditério de maior de
audiéncia da televisdo, nas latas do refrigerante mais consumido no
pais. (CHAMUSCA; JUNIOR, 2018, p. 3).

Com o desenvolvimento continuo da cultura drag através de RuPaul e
Pabllo Vittar tocando em radios com suas musicas divertidas e leves que todos
podem ouvir e cantar junto, um espago cada vez maior foi aberto para artistas
drag. O clima amistoso em um mercado ascendente permitiu o surgimento de
novas artistas e de novas parcerias, dando destaque e divulgando cada vez mais
a cena Drag brasileira, como o exemplo o clipe de Joga a Bunda (Figura 07) que

uniu Aretuza Lovi, Gloria Groove e Pabllo em um hit musical.

Figura 07 — Clipe musical Joga a Bunda

Fonte: G1 (2018).

Silva e Paula (2018) contam que no ano de 2017, Vittar aparecia com trés
musicas na lista das cinquenta musicas mais tocadas do Brasil pela empresa

Spotify, indicando um cenario que receptivo para que drags ingressassem no
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mundo da musica, em paradas de sucesso, em festivais de musica, e nas listas

de reproducéo dos brasileiros:

Um acontecimento recente, que foi extremamente marcante para a
visibilidade drag na musica brasileira, foi a participagao da Pabllo Vittar
no show da Fergie no Rock in Rio no palco mundo, onde teve uma drag
queen brasileira assistida por milhares de pessoas e tendo um
reconhecimento ainda maior de sua carreira, e onde ela péde levar a
representatividade do meio drag queen para um grau nivel superior.
Temos diversas cantoras drag nacionais que estdo ganhando um
escaldo de fama muito grande no cenario musical brasileiro, tais como:
Gloria Groove, Aretuza Lovi, Lia Clark entre outras (SILVA; PAULA,
2018, p. 1606).

Sobre a drag queen Gloria Groove, De Melo Rocha (2018) aponta a
presenga da drag tanto em midias alternativas, quanto tradicionais, seja na
plataforma YouTube, em programas de televisdo, em shows que participa em
diversas regides do Brasil, na capa da revista Trip e até mesmo em um programa
da Rede Globo.

E se a drag queen pode transitar por diversas plataformas midiaticas,
nada impede que ela também possa transitar por estilos musicais, sendo visto
na musica de Groove elementos de R&B, Hip Hop, Soul e Rap dentro de um
involucro de musica pop com uma carga emblematica da cultura brasileira. Em
entrevista, Gldéria Groove relata que esta inserida em uma cultura Hip Hop, que,
tanto no mundo quanto no Brasil, permanece ainda extremamente voltada ao
publico e ao nicho de artistas predominantemente masculinos e
heteronormativos e de construgdes machistas e miséginas (GROOVE, 2017).

O que sustenta Groove em um ambiente que seria tdo hostil e tdo “contra
tudo o que uma drag faz” €, segundo a prépria, a forma como ela se desenvolveu
como artista. E a forma como a arte foi desenvolvida nela. Em outras palavras,
Gloria Groove indica que tanto o Hip Hop quanto a cultura drag estao diretamente
ligados aquilo que ela é e, portanto, n&o faria sentido n&o unir essas duas formas
de arte (GROOVE, 2017).

Mais do que ressaltar as vitorias e o talento de artistas como Pabllo Vittar,
RuPaul e Gloria Groove, é importante compreender que, enquanto drag queen
como ato politico, essas artistas nao fazem sucesso apenas por elas, mas sim

por toda uma geragao de outras drags que poderédo no futuro desfrutar de um
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ambiente cada vez mais aberto a cultura drag, colhendo os frutos do trabalho
dessas artistas, assim como estas colheram os frutos das que vieram antes

delas, desde o comecgo da cena drag no mundo.

2.1.3 IMPACTOS DA CULTURA DRAG NA SOCIEDADE E NA MILITANCIA
LGBTQIPA+

Todas as etapas da compreensdo da cultura drag, invariavelmente
exigem um certo resgate historico. Este resgate € trazido ao presente trabalho
nao apenas para indicar um histérico proveniente de anos de desenvolvimento
da cultura drag, mas também para servir como pilar de sustentagdo na misséao
de trazer ao meio académico brasileiro as questdes historicas da cultura drag.

Desta forma, resgatando o fim da década de 1970, tanto em Londres
quanto em Nova lorque, Baker (1994) aponta uma cena drag composta por duas
personalidades de artistas drags - uma que vestia uma personagem cémica,
exuberante, animada e engracada e outra que representava uma persona
extremamente glamorosa, espelhada nas divas da musica, do cinema e da cena
pop internacional. O autor comenta que inicialmente as performances das drag
queens jamais seriam centradas em politica, sendo principalmente focadas em
entretenimento. Este fato mudoa a partir dos anos de 1970, quando a prépria
existéncia enquanto pessoa queer se tornou um ato politico. Nesse momento o
autor indica que nasce a drag queen radical, sendo simbolo de luta pelos direitos
da populagédo LGBTQIA+.

No Brasil da década de 1970, ja se via em desenvolvimento a construgao
de uma cultura drag incipiente, integrando os movimentos pelos direitos da
populacdo LGBTQIA+ em um pais devastado pela ditadura militar. Um pais que
pedia por libertagcdo e por arte, depois de tantos anos atingido pela censura e
pela intolerdncia. Nesse periodo, falar sobre homossexualidade ja era
considerado como uma atividade subversiva, o que ndo impedia alguns seletos
jornais de comecgarem esse processo de normalizagao do debate sobre esses
temas (PELUCIO, 2009).
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Nessa realidade contextualizada, surgirem figuras de grande importancia
para a construgao de uma cultura drag solida e de importancia politico-social
expressiva. Uma destas figuras foi Madame Sata, que em meados dos anos 60
esteve na midia como uma drag queen que nao se portava com a fragilidade
feminina, mas sim que trazia uma forma de ser drag queen extremamente
potente, com um aspecto de virilidade que desafiava os opressores e confundia
os criticos (DE SANTANNA, 2021).

A homossexualidade de Madame Sata fez dele uma figura intrigante,
um bicho raro — ou talvez uma bicha rara — que desafiava os
esteredtipos e desestabilizava o que se acreditava ser o
comportamento apropriado para os homossexuais brasileiros. Sua
mistura enigmatica do masculino e do feminino atraia os editores de O
Pasquim tanto quanto o travesti imaculadamente construido (GREEN,
2003, p. 212).

Nos anos 90 as drag queens passaram a integrar a sociedade brasileira
como figuras de entretenimento - com lypsyncs, esquetes cdmicos € concursos
de beleza - trazendo pacificidade em sua insergdo na sociedade e
representando, na medida do possivel, um posicionamento de relevancia e
importancia, se impondo contra a intolerancia da sociedade e deixando um
sorriso no rosto dos brasileiros (AMANAJAS, 2014). O autor indica, inclusive,
que nos anos 90, que as drags traziam consigo um posicionamento forte e um
ativismo politico tdo poderoso quanto suas performances nos palcos e que esta
forgca é parte essencial da luta pelos direitos queer até os dias de hoje.

Outra grande artista da cultura drag no Brasil foi Elke Maravilha (Figura
09), a quem De Santanna (2021) atribui uma quebra de paradigmas na insergcéo
da mulher em um patamar de drag queen. Faganha esta que o autor questiona
que talvez nem ela mesmo soubesse que estava realizando. Natural da Russia
e radicada no Brasil, Elke Maravilha trazia uma carga de ativismo queer, drag e
até mesmo feminista, em uma época onde as mulheres eram muito mais
expressivamente privadas do direito de escolher seus destinos. Elke
demonstrava que a drag queen poderia habitar também o corpo de mulheres e
se transformava em autoconhecimento com uma personalidade poderosa e

cativante.
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Figura 08— Elke Maravilha

Fonte: G1 (2016).

De Santanna (2021) ainda ressalta que em uma época em que O
machismo era extremamente exacerbado, Elke trazia a ideia de que mulheres
nao precisariam de homens para serem felizes e nem mesmo de uma familia
tradicional. A drag ndo poupava palavras para rejeitar a ideia de ser mae, mesmo
apo6s oito casamentos, 0 que causava desconforto por parte da sociedade que
insistia em forgar nela a necessidade da maternidade para se tornar uma mulher
completa, algo que ndo lhe cabia. Assim, a mulher drag queen observada na
figura de Elke Maravilha trazia uma carga de autossuficiéncia e a clara
compreensao de que ela era a unica no controle de sua vida.

Madame Sata, Elke Maravilha, Pabllo Vittar, Gloria Groove, Aretusa Lovi,
RuPaul e tantas outras artistas de sucesso demonstram que a fusdo do feminino
com o masculino em um unico ser pode ser ndo apenas um ponto de curiosidade
e entretenimento, mas também de auto realizagcdo, autoconhecimento, arte,

critica social e de exigéncia de direitos:

O fato é que, ao longo de sua imensa trajetéria na arte e, sobretudo na
sociedade, a drag queen tem sido uma forte arma de provocacgao,
blasfémia, divertimento, e fator de estranhamento em que o masculino
e o feminino se fundem na constru¢do de uma personagem e de uma
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linguagem cénica que gerou aprovagdo e furia no decorrer da histéria.
(AMANAJAS 2014, p. 20).

Sempre que se fala na presenca dessas drags em cenas artisticas
diversas, € importante comentar sobre a representatividade que elas trazem para
outras e outros artistas que vivem a cultura queer, sendo essa representatividade

destacada por Séga em:

Representagbes sociais se apresentam como uma maneira de
interpretar e pensar na realidade cotidiana. [...] O social intervém de
varias formas: pelo contexto concreto no qual se situam grupos e
pessoas, pela comunicagcao que se estabelece entre eles, pelo quadro
de apreensdo que fornece sua bagagem cultural, pelos cdédigos,
simbolos, valores e ideologias ligados as posigbes e vinculagbes
sociais especificas. Em outras palavras, representagao social € um
conhecimento pratico, que da sentido aos eventos que nao sao
normais, forja as evidéncias da nossa realidade consensual e ajuda a
construcdo social da nossa realidade. (SEGA, 2000, p. 128).

Da Rosa (2018) faz uma analise interessante da opinido de uma
importante artista da cena drag queen brasileira de nome Lorelay Fox. A autora
traz a visdo de Lorelay em compreender que artistas como Vittar, Verdnica
Valentino, Liniker e varios outras, geram espago para que outros artistas queer
possam integrar a midia, trazendo para os consumidores que se identificam
como parte dessa cultura a possibilidade de sonharem em estar ali,
compartilhando deste espaco. O que essas artistas fazem, de acordo com
Lorelay, ndo é “transarte”, € simplesmente arte, € a utilizagdo de um discurso
poderoso de respeito e inclusdo que visa a quebra de preconceitos (DA ROSA,
2018).

Lorelay acredita que na época em que expressou sua opinido na forma de
video, Pabllo Vittar estava na vanguarda do movimento pelos direitos gays,
sendo uma artista que levou um clipe musical estrelado por uma drag queen para
um contexto de sucesso internacional, o que Lorelay indica ser motivo de
prestigio, que ela sentia mesmo antes de avaliar o material sobre o filtro de seus
gostos pessoais (DA ROSA, 2018).

Assim, a drag queen parece inserida em lugares de representatividade,
mas também em ambientes icbnicos da cultura queer. A drag pode estar na

parada do orgulho LGBTQIA+ e no carnaval do publico geral brasileiro, pode
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estar em eventos publicos e em concursos de beleza, em casas noturnas e em
programas de auditorio, representando a dualidade da figura que diverte e que
luta por direitos. A partir dos anos 2000 a figura da drag também esta na internet,
como produtora de conteudo de alcance internacional, enriquecendo cada vez
mais a cultura drag e a forma como o mundo enxerga as pessoas queer
(SANTOS, 2017).

O programa RuPaul's Drag Race, a titulo de exemplo, € um dos
responsaveis pelo estabelecimento de um perfil de consumo de cultura drag que
gera lacunas para artistas como a drag Pabllo Vittar, que, de acordo com
Inocéncio e Moraes (2018) foi uma das artistas drags brasileiras que declara ter
sofrido fortes influéncias de RuPaul para decidir iniciar sua carreira como drag.
O programa, assim como outras produgdes midiaticas, tem seu papel como
entretenimento, mas também contribui para uma sociedade com maior
representatividade e diversidade, promovendo liberdade de expressdo e o
desenvolvimento da cultura drag.

No caso da ja citada Gloria Groove, De Melo Rosa (2018) aponta para

seus impactos sociais quando indica que:

Drag glamorosa e homem potente, redesigna modos e territérios de
afirmacao subjetiva, nos quais a agéo artistica configura um espaco de
tensdo e negociagdo, tanto de legitimidade social, quanto de
legibilidade expressiva. No modo dilatado que une narrativa
audiovisual midiatizada e audiéncias multifacetadas e ubiquas, Groove
cola no tecido social a pele da cultura drag (DE MELO ROSA, 2018, p.
214).

Complementando, Castellano e Machado (2016) consideram que no
Brasil parte da responsabilidade pelo fortalecimento da cultura drag se forma
pela comunidade de fas do programa RuPaul's Drag Race, cuja grandeza gerou
publico suficiente para que participantes do programa viessem dos Estados
Unidos para fazer shows e participar de eventos no Brasil.

E inegavel a forte contribuicdo de programas como RuPaul's Drag Race
para a cultura drag brasileira, assim como € inegavel observar o impacto de
varios artistas nacionais no desenvolvimento do mercado e da cultura drag
brasileira. A arte drag continua crescendo e dando voz a um numero cada vez

maior de pessoas, trazendo aceitagao e questdes de grande importancia para a

33



sociedade brasileira, que esta cada vez mais ouvindo o que estas artistas tem a

dizer, com a ciéncia de que ainda ha muito para ser dito.

2.2 LIVRO ILUSTRADO

O processo evolutivo do livro ilustrado € um fenbmeno que atravessou
diversos séculos, decorrente do desenvolvimento da escrita e da arte da
ilustracdo. Desde a civilizagao egipcia, onde os antigos produziam manuscritos
ilustrados em papiros no século XV a.C, até os dias de hoje, onde o livro ilustrado
se estabeleceu como uma forma popular de literatura.

Ao longo da histéria, diversas técnicas e estilos foram incorporados a
producao do livro ilustrado, o que possibilitou sua constante transformacgao e
evolucéo.

Os livros ilustrados produzidos pelos monges na ldade Média foram uma
importante expressao artistica e cultural. Esses manuscritos ricamente
decorados possuiam ilustragdes coloridas que ajudavam a contar historias e a
explicar conceitos. Na maior parte das vezes, eles eram criados para serem
usados em contextos religiosos, como para ilustrar histérias biblicas ou ensinar
sobre a vida dos santos.

Estes livros eram objetos muito valorizados e considerados preciosos.
Eles eram produzidos em pergaminho, um papel feito a partir da pele de animais,
que era duravel e resistente. As ilustragdes eram feitas a mao, com tintas a base
de plantas, e muitas vezes adornadas com folhas de ouro ou prata, o que
conferia a eles uma beleza singular.

Apoés a invengao da Imprensa por Johannes Gutenberg no século XV os
livros tornaram-se mais acessiveis e populares, e as ilustracbes em alta
qualidade tornaram-se uma forma de arte altamente valorizada.

Os livros ilustrados renascentistas foram produzidos em grande escala e
muitos deles foram decorados com gravuras e ilustragdes de alta qualidade,
criadas por artistas notaveis como Albrecht Durer e Leonardo da Vinci. Esses

livros foram usados para ilustrar temas mitoldgicos, histéricos e religiosos e
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foram importantes na disseminagado de conhecimento e ideias, contendo mapas
e diagramas detalhados.

Apo6s a Revolugao Industrial, o livro assumiu uma funcao fundamental na
propagacéo da cultura e das ideias. No Brasil do inicio do século XX, visou
romper com a tradigdo académica e europeia que dominava a arte e a literatura
no pais, valorizando a identidade nacional e a cultura popular.

Nesse contexto, o livro ou revista ilustrada se tornou uma forma de
expressao artistica e literaria que permitia a experimentacado de novas técnicas
e linguagens, e que tinha um forte apelo visual e estético. Os artistas modernistas
brasileiros utilizaram técnicas inovadoras, como a colagem, a tipografia, a
fotografia e a xilogravura, para criar livros ilustrados que rompiam com os
padroes estéticos tradicionais.

Muitos autores foram importantes para esse movimento, dentre Mario de

Andrade, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Raul Bopp

Figura 9 — Revista Antropofagia
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Fonte: Folha de S&o Paulo (2021).

Os livros ilustrados modernos também tinham um propdsito educativo e
propagandistico, buscando disseminar ideias e valores que eram importantes
para o0 movimento modernista. Além disso, eles eram destinados tanto para
adultos quanto para criangas, e muitos deles eram produzidos em formatos
populares e vendidos a precos acessiveis, permitindo o acesso a cultura e a

educacgao por um publico mais amplo.
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O livro modernista brasileiro, sobretudo nos anos 1920 e 1930, tem
suas caracteristicas proprias que o diferenciam dos livros editados
anteriormente. A impressao em papel de boa qualidade, a reprodugao
de obras de arte, 0 uso de recursos tipograficos, o desenho da capa e
a presenca de ilustragdes coloridas eram recursos adotados pelas
editoras para agregar valor ao produto final e atrair o publico.
(DEAECTO, 2011, p. 93).

Em sintese, o livro ilustrado desempenhou uma fungcdo essencial na
disseminagao da cultura e das ideias, permitindo a experimentagédo de novas
técnicas e linguagens, e buscando democratizar o acesso a cultura e a educagao

no pais.

2.3 ESTRUTURA DE UM LIVRO

Para a concepcdo de um livro, existem elementos fundamentais, que
servem para organizagao, protecédo e sequenciamento das diferentes partes que
o compdem. A construgao dessa estrutura varia de acordo com o género literario
e 0 proposito do autor, mas de uma maneira geral, um livro € composto por uma
série de partes principais. Cada uma dessas partes tem uma fungao especifica
e tem como objetivo orientar o leitor na compreensao do conteudo do livro,
podemos dividi-las em estruturas externas e internas e elementos textuais como

veremos na figura 10 e 11.

Figura 10 — Estrutura de um livro

CINTA

. PRIMEIRA ORELHA
GUARDA

CAPA

. CORTE SUPERIOR
. CORTE DIANTEIRO
. CORTE INFERIOR

. SEGUNDA ORELHA
. QUARTA CAPA

0. LOMBADA

Fonte: Autoral.
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1. Uma cinta é frequentemente utilizada em livros para trazer informages promocionais e € presa
vertical ou horizontalmente para selar o livro fechado.

2. As orelhas da capa e contracapa geralmente apresentam uma sobra de material que pode ser
usada para incluir uma breve introdugdo a obra, informagdes sobre o autor ou uma resenha
critica.

3. A guarda ou folha de guarda é comumente usada em livros de capa dura para unir o miolo as
capas e garantir que o livro ndo fique preso apenas pela lombada.

4. A capa é a superficie externa que protege o conteudo e ajuda a identificar a obra com arte,
titulo, informacdes autorais, editora, entre outros.

5, 6 e 7. Os cortes superior, dianteiro e inferior sdo as areas do papel usadas no miolo que
delimitam suas proporgdes e s&o visiveis mesmo quando o livro esta fechado.

8. A segunda orelha é a dobra interna da contracapa e geralmente apresenta informagdes e uma
breve biografia do autor.

9. A quarta capa ou contracapa costuma incluir sinopses do conteudo, resenhas e outras
informacgdes relevantes.

10. A lombada ¢ a parte que liga todas as folhas do livro e da sustentagdo ao material. Nela,
deve constar o nome do livro, do autor e do logotipo da editora para facilitar a identificagao na
estante (ADGRAF, 2019).

Figura 11 — Estrutura de um livro

ANEXOS
APENDICES

REFERENCIAS

GLOSSARIO

e

TEXTO + ILUSTRAGOES

SUMARIO
ELEMENTOS POS-TEXTUAIS

PREFACIO

APRESENTAGAO

FOLHA DE ROSTO

FALSA FOLHA DE ROSTO

ELEMENTOS TEXTUAIS

ELEMENTOS PRE-TEXTUAIS

Fonte: Autoral.
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Elementos pré-textuais:

A falsa folha de rosto, contém apenas o titulo da publicagdo, sem
subtitulos ou outras informagdes da capa, protegendo a folha de rosto. Também
conhecida como "anterrosto" ou "falso rosto", é colocada na pagina impar, a
primeira do livro. O verso da falsa folha de rosto, geralmente em branco, é
colocado na pagina

A folha de rosto, localizada na pagina impar, € onde se encontra a
identificacdo da publicagao, geralmente com informagdes centralizadas da capa,
mas sem restrigdo para criar um layout proprio. O verso da folha de rosto, na
pagina par, apresenta as informagdes de copyright, titulo/subtitulo, numero da
edicdo, relacao das edi¢des anteriores (se houver), notificagao da lei de direitos
autorais e ficha catalografica.

A apresentagcdo é o texto em que o autor apresenta a obra e sua
justificativa, indicando a finalidade e possiveis parcerias no trabalho, se houver.
Deve ser inserido antes do sumario e do prefacio, mas nao ¢é a introducao.

O prefacio é um breve texto de esclarecimento, justificativa ou comentario
da obra, podendo ser escrito pelo proprio autor ou por outra pessoa, geralmente
uma autoridade no assunto. E colocado na pagina impar, antes do sumario.

O sumario é a lista numerada dos capitulos, se¢cdes ou partes da obra, na
ordem em que aparecem na publicagao. Muitas vezes confundido com o indice,
que sera abordado mais adiante (ADGRAF, 2019).

Elementos textuais:

Introducéo € o primeiro capitulo do livro e geralmente expde os objetivos
da obra, o método utilizado para desenvolvé-la e sua justificativa. Texto é a
descricdo mais detalhada do tema abordado na obra. Desenvolvimento € a parte
principal do texto, onde o tema é explorado em profundidade. E recomendavel
estrutura-lo em partes ou capitulos e conclusdo € a ultima parte do livro e
apresenta as consideracgoes finais, baseadas no desenvolvimento do tema.

O livro ainda conta com elementos de apoio que aparecem sobretudo no
desenvolvimento dele. Exemplos destes elementos de apoio sio citagdes, notas

de rodapé, ilustragdes, tabelas e quadros e figuras (ADGRAF, 2019).
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Elementos pos-textuais:

Glossario: trata-se de uma lista de termos e palavras utilizadas no texto,
geralmente com explicagdes para os termos técnicos ou menos conhecidos.
referéncias € uma lista ordenada de todas as obras citadas pelo autor no texto,
seguindo uma padronizagdo sugerida pela ABNT. Anexos €& o material
complementar, elaborado ou nao pelo autor, que oferece informacdes adicionais
para o leitor. Apéndices sdo o material informativo complementar, geralmente
nao elaborado pelo autor e o indice € uma lista detalhada de assuntos, nomes e

titulos em ordem alfabética, localizada no final do livro (ADGRAF, 2019).

2.4 ANALISE DE SIMILARES

Utilizando a pesquisa de similares em bibliotecas online, e grupos que
tratam de assuntos LGBT+ e avaliacdo dos desenhos animados atuais
transmitidos em canais abertos e fechados como a animacgao super drags da
plataforma de stream Netflix (Figura 12), é possivel encontrar materiais de cunho

social, abordando diferentes tematicas, como arte Drag, sexualidade e outros.

Figura 12 — Animacao Super Drags

Fonte: Netflix (2018).
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Importante ressaltar que encontrar livros educativos, que contenham a
histdria da arte drag sao dificeis e escassos, mas é possivel ter esse conteudo
em livros como, The Art of Drag (Figura 13) escrito por Jake Hall (2020), relata
de uma forma muito colorida e vibrante, a historia da arte drag que foi formada
por muitas intersecdes: moda, teatro, sexualidade e politica - tudo se unindo para
criar o show que interrompe o entretenimento que milhdes testemunham hoje. A
estrutura do livro é robusta, com capa dura e paginas de alta gramatura, e suas
ilustragdes tém um trago simples, mas carregadas de muitas cores e estruturas

Ccomo cenarios e acessorios.

Figura 13 — Livro The Art of Drag

Sake Halt  Sofle Bokin  Helen Le Jasgyot Sngh Hans

Fonte: Scene Magazine (2021).

Simon Doonan, descreve no livro Drag The Complete Story, de uma forma
mais completa e com muitos detalhes com ilustragdes, textos e imagens das
fases historicas desde antiguidade até o tempo atual, referenciando a arte drag
passando por todos os paises que tenham relatos da caracterizacao da persona

feminina por artistas, como DOONAN (2019) descreve:

Drag é transformagéo, comunicagao e, acima de tudo, exagero,
onde a inconformidade de género é o plat du jour*. Drag: The

4 Plat du Jour é um termo francés que significa o especial de hoje

40



Complete Story observa este mundo cada vez mais complexo,
explorando a jornada de drag através do século XX. (DOONAN,
2019).

Figura 14 — Livro Drag The Complete Story

Fonte: Hachette (2019).

Roger Baker autor do livro, Drag: A History of Female Impersonation in
the Performing Arts, relata o percurso histdrico e seus possiveis surgimentos da
arte drag, e abordando a participagéo das Impersonators em diferentes setores
da cultura como na musica, cinema e suas lutas politicas, mostrando de
diferentes formas a importdncia da performance das Drags para a cultura
LGBTQIAP+.

Figura 15 — Livro: A History of Female Impersonation in the Performing Arts
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Fonte: Roger Barker (1995).

2.5 QUESTIONARIO OLINE

A fim de obter melhor compreensao e conteudo mais eficiente dos sobre
o tema abordado na pesquisa, foi conduzido um questionario online (ANEXO II)
contendo quatorze perguntas diretas sobre artistas drag nacionais e
internacionais, material impresso e preferéncias das ilustragdes. O questionario

consistiu em perguntas de multipla escolha e alternativas.
O questionario foi disponibilizado em grupos de leitura, voltados para

temas LGBT+ e redes sociais. Foi mantido aberto por um periodo de duas

semanas, recebendo um total de 41 respostas.
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2.5.1 NIVEL DE CONHECIMENTO

A primeira parte do questionario, levanta dos participantes o seu grau de
proximidade que possuem com alguns artistas e programas de video
relacionados a drag queens, a fim de obter uma compreensao mais aprofundada
ao interpretar as respostas fornecidas posteriormente. Das respostas obtidas, a

maioria era composta por pessoas que conheciam drag estrangeiras.

Figura 16 — Grafico: Nivel de Conhecimento

CONHECEM MAIS DRAGS
ESTRANGEIRAS

CONHECEM TODAS AS
LISTADAS

CONHECEM MAIS DRAGS
BRASILEIRAS

Fonte: Autoral.

2.5.2 PREFERENCIA DO MATERIAL

Perguntas voltadas para conhecer as preferéncias do material e custos

que o livro tem para o publico final.

Figura 17 — Grafico: Preferéncia do Material

43



17,5%

PREFEREM LIVROS COM CUSTO
MAIOR E MAIS RESISENCIA

PREFEREM LIVROS COM
MENOR CUSTO (CAPA SIMPLES)

. PREFEREM LIVROS DIGITAIS

Fonte: Autoral.

2.5.3 PREFERENCIA DAS ILUSTRACOES

Perguntas com intuito de conhecer as preferéncias do publico final
relacionado aos estilos de ilustracdo que seriam usados nas artes do livro, indo

de tragos simples a mais compostos.

Figura 18 — Gréfico: Preferéncia das llustracdes

PREFEREM MESCLAS DE DIFERENTES
TIPOS ARTISTICOS

PREFEREM ILUSTRAGOES COLORIDAS
COM SOMBRA E LUZ

PREFEREM ILUSTRAGOES COLORIDAS
E DE FORMAS SIMPLES

Fonte: Autoral.
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2.5.4 FORMATO DO MATERIAL

Perguntas voltadas para conhecer as preferéncias do material e custos

que o livro tem para o publico final.

Figura 19 — Grafico: Formato do Material

LIVRO COM AS MEDIDAS
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Fonte: Autoral.
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3. CONCEPGAO
3.1 CAMINHOS DE CONCEPCAO

Com a utilizagdo do método M3DE, foi feita a busca por diferentes
referéncias durante o desenvolvimento do projeto, no qual foram utilizadas a
criacao de painéis imagéticos de forma, personagens, cores e pincéis que serao

apresentados durante a geragao de alternativas.
3.1.1 PAINEL DE FORMA

O primeiro painel destaca os elementos fisicos do livro como capa,
formato e paginas, enfatizando a brincadeira e a experimentagao de formas
através de cores e figuras destacadas na capa, com intuito de tornar o livro

atrativo para o leitor, alinhado a proposta do projeto.

Figura 20 — Painel de forma
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Fonte: Autoral.
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3.1.2 PAINEL DE ESTILO DE PERSONAGENS

No segundo painel, surgem personagens com corpos distintos,
expressdes Unicas e tragos variados, porém seguindo um padrdo de formas
diferenciados, indo do mais geométrico ao mais detalhado. Por meio das cores
e caracteristicas unicas é notavel cada estilo de desenho, criando assim padrdes
diferentes de ilustragdo para os personagens. A presenca sutil de luz e sombra
€ perceptivel, sendo aplicada de forma menos intensa, conferindo uma estética
limpa aos personagens, enquanto mescla caracteristicas definidas do trago com

a pintura digital.

Figura 21 — Painel de estilo de personagens

Fonte: Autoral.
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3.1.3 PAINEL DE CORES E PINCEIS

O ultimo painel apresenta cores e pincéis, destacando a pintura digital
monocromatica com énfase na aplicacdo de luz e sombra para realcar um
elemento principal. Também s&o usados diferentes pincéis para adicionar

movimento, consisténcia e sensagao de preenchimento.

Figura 22 — Painel de cores e pincéis

p— s ——
e ———— e
Ll ‘—,3- —
Y et
e i z—
s SRR s e
e
et S e
R ol —
hets — ot ——
e b 1, 5 e
G oy — oy ot T m—
e —— i
o S ity O - -~
i ————— . c11n —
| o a—————
¢ e — e —
5 — SEm———— om———
N o G e m—
\ B m—
=S S T = =
(B

Fonte: Autoral.

No cenario, é constante a presencga da pinturas que fogem das linhas de
construgao, utilizando pinceis de pintura e ferramenta de borrdo para criar as

camadas entre o primeiro e segundo plano da ilustragao.
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3.2 REQUISITOS

A partir da fundamentagao, analise de similares e questionario online,

desenvolve-se o quadro de requisito deste projeto:

Figura 23 — Requisitos do projeto

REQUISTOS

ACRESCENTAR IMAGENS E ELEMENTOS QUE CAUSEM INTERESSE NO LEITOR,
PREFERENCIA DOS USUARIOS POR UM LIVRO QUE TENHA UMA MAIOR
SELECAO DE UM LIVRO EM UM FORMATO QUE TENHA UM APROVEITAMENTO
LINGUAGEM DE FACIL DEVIDO SEU CONTEUDO SER EDUCATIVO E PARATODOS OS PUBLICOS, E
COMPREENSAO NECESSARIO UMA LINGUAGEM MAIS SIMPLES.
DIFERENTES ESTILOS DE UTILIZACAO DE DIVERSOS TIPOS DE TRACOS E FORMAS DE PINTURA DIGITAL,
ILUSTRACAO PARA TORNAR CADA ILUSTRAGAO UNICA.
UTILIZANDO O PAINEL DE CONCEPCAO E ANALISE DE SIMILARES E IMPORTANTE
CORES E CONTRASTES O USO DE CORES E CONTRASTES PARA MELHORAR A CAPTACAO DO LEITOR
BIOGRAFIAS PARA QUE O LEITOR CONHECA MAIS SOBRE CADA PERSONALIDADE

Fonte: Autoral.

3.3 GERAGAO DE ALTERNATIVAS

Seguindo os conceitos dos requisitos e painéis de referéncia visual, foram
esbogados dois formatos de livro ilustrado, ambas com personagens drags. O
primeiro formato seria voltado para a contextualizagao histérica e com menos
ilustragdes, ja o segundo formato teria uma contextualizagao histérica leve
visando apresentar com o ludico utilizando ilustragdes juntas de pequenas
biografias dando maior foco as artistas drag brasileiras. O intuito principal seria
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conseguir abordar personagens com diferentes contextos sociais e explicar de

maneira colorida e diversa a importancia da Arte drag nacional.

3.4 SELEGAO ALTERNATIVA FINAL

Foi selecionado o segundo formato citado acima, pois seria entregue ao
leitor de uma forma mais ludica e divertida tendo uma melhor aceitabilidade ao

livro.

3.4.1 DETALHAMENTO ALTERNATIVA FINAL

Nesta etapa, sao realizados diversos processos essenciais para a
concretizagcao do projeto. Isso inclui o desenvolvimento detalhado do conteudo,
criacdo dos personagens, elaboracdo da diagramacao, implementagdo da
estrutura digital, etapa de impressdo e a elaboragcdo dos componentes e

desenhos técnicos necessarios para a execugao do projeto.

3.4.1 DETALHAMENTO DOS ESTUDOS ARTISTICOS

Durante a criacao dos primeiros esbocos do livro era necessario separar
quais drags seriam mais relevantes para esse a etapa inicial do projeto, entdo
foram selecionadas doze artistas dentre trinta retiradas de um briefing (ANEXO
I). Cada artista selecionada tratava de diferentes faces da arte drag, como moda,
politica, danga, importancia historica. Para seguir com as ilustra¢des foram feitos
estudos e esbocos de personagens para que fosse possivel a criagao de artes
com diversos estilos artisticos, indo do cartoon até um semi-realismo (figura 24).
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Figura 24 — Esbogos e estudos

Fonte: Autoral.

3.4.3 DETALHAMENTO PERSONAGENS

Nesta etapa, foi feito o estudo das caracteristicas fisicas dos
personagens, acompanhadas das respectivas fichas biograficas, que também
podem ser encontradas no ANEXO Il deste trabalho. Foram utilizadas paletas
de cores especificas retiradas das imagens de apoio, que também auxiliaram na
construgdo do personagem nas ilustragdes, permitindo que o ilustrador tenha
referéncias claras durante o processo criativo. Essas fichas descritivas sao
ferramentas valiosas para garantir a consisténcia e a fidelidade dos

personagens.
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Figura 25 — Esbogo e paleta de cores Miss Bia

Fonte: Autoral.

Na figura 25 e apresentado o esboco da drag Miss Bia, uma das
precursoras do transformismo na cena underground LGBTQIAP+ nos anos 60,
foram utilizadas imagens de apoio e delas retiradas uma paleta de cores
especificas que seriam utilizadas no préprio desenho (Figura 26). As ferramentas

de utilizadas para as ilustragdes foram o Adobe Photoshop e Clip Studio Paint.

Figura 26 — Colorizagéo, pincéis e acréscimo do fundo

PINCEIS

GRAFISMO UTILIZADO
PARA GRIAGAO DO FUNDO

Fonte: Autoral.
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Para a criacdo da maioria dos fundos de imagem, foram utilizados,
grafismos e cores relacionados ao artista como visto na selegao numero 1 da

figura 30.

3.4.4 DETALHAMENTO DO LIVRO

O livro digital foi produzido utilizando trés programas distintos: Adobe
lllustrator, Adobe Photoshop e Clip Studio Paint. O lllustrator foi empregado para
criar os enquadramentos de texto, unir e organizar as paginas do livro. O
Photoshop e o Clip Studio Paint foram utilizados no processo de pintura digital.

Quanto ao formato do livro, a escolha foi baseada em um questionario
virtual, resultando nas dimensdes das pranchas de 210 x 148 mm, com
orientagao paisagem para proporcionar mais espago para as ilustragdes. Para a
versao impressa, selecionou-se o papel couché 120g fosco, que oferece cores
mais vibrantes as paginas ilustradas.

Durante todo o processo de produgdo, o modelo das pranchas dos
personagens, apresentado anteriormente neste trabalho, serviu como referéncia
para a criagdo dos layouts (Figura 27). Essa abordagem proporcionou uma
compreensao mais clara da proporgao dos personagens em relagdo a outros

elementos da pagina, facilitando a criagao visual do livro.

Figura 27 — Espagcamentos
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H 5 ESPACAMENTO
Miss Blé - LATERAL DIREITO

Abarelia um estilitq, moguiador e
ator nascdo em S8o Paulo. Miss BiG

X ESPACAMENTO
SUPERIOR

ESPACAMENTO
LATERAL ESQUERDO

ESPACAMENTO
INFERIOR

AREA DE RESPIRO
TITULO - TEXTO

Fonte: Autoral.

Seguindo a numeragédo da figura 27, foram adotados cinco tipos de

espacamentos:

1. Foi aplicado um espacamento lateral direito de 15 mm para permitir
area suficiente para a encadernacdo, evitando que os furos interferissem
negativamente no foco da ilustracao.

2. Foi reservado um espagamento superior de 20 mm para proporcionar
um espaco de respiro entre o final da pagina e os titulos, garantindo uma melhor
visualizagao e legibilidade.

3. O espacamento lateral esquerdo foi estabelecido em 10 mm, criando
uma area de respiro entre a biografia e o final da pagina, proporcionando uma
melhor organizacgéo visual.

4. Um espacamento inferior de 10 mm foi definido, delimitando a area em
que o conteudo escrito pode ser inserido sem prejudicar a estética da pagina.

5. Foi incorporada uma area de respiro de 10 mm entre o titulo e o texto,
permitindo uma separacgao clara entre os elementos e contribuindo para uma
melhor leitura.

Foi adotado uma sangria de 2 mm para evitar erros no refile das paginas
e para o acréscimo das caixas de texto foram separadas areas especificas da
pagina como visto na figura 28 a seguir.

Figura 28 — Areas de texto e ilustragéo
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Fonte: Autoral.

A area designada como numero 1 possui dimensdes de 185 x 10 mme é
destinada aos titulos das paginas. Ja as areas 2 e 3 correspondem aos
quadrantes onde podem ser adicionadas ilustragdes e caixas de texto, com 92,5
x 108 mm de area utilizavel. Por fim, a area 4 estabelece um espaco delimitado
de 10 x 10 mm para a numeragao das paginas.

Apos a revisao do layout das paginas, foi iniciada a selegao das fontes de
texto a serem utilizadas no livro (Figura 29), levando em consideragdo os
requisitos do projeto e a identidade dos painéis criativos. Nesse processo, optou-
se pela familia tipografica Poppins, pois ela se mostrou a melhor escolha em
termos de estilo visual do livro. A Poppins é uma fonte simples, arredondada e
sem serifa, o que contribui para uma melhor legibilidade dos textos ao longo do
livro. Essa selegdo assegura uma harmonia estética e uma coes&o visual em

todas as paginas, reforgando a identidade do projeto.

Figura 29 — Fonte utilizada e suas variagées

o TiTULOS e FONTES BRANCAS a FONTES NA COR PRETA

POPPINS BOLD POPPINS MEDIUM POPPINS REGULAR

ABCDEFGHIJKLMNRNO ABCDEFGHIJKLMNNO ABCDEFGHIJKLMNNO
PQRSTUVXYZ PQRSTUVXYZ PQRSTUVXYZ
1234567890 1234567890 1234567890

Fonte: Autoral.
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Com o objetivo de proporcionar maior destaque e foco, foi escolhida a
versao bold da fonte Poppins, com tamanho de 20 pt, para os titulos. Para as
caixas de texto, foi necessario utilizar duas variantes da mesma fonte. A fonte
Poppins Medium foi selecionada para textos na cor branca, a fim de melhorar
sua legibilidade, enquanto a fonte Poppins Regular foi utilizada para textos na
cor preta. Ambas as variantes foram ajustadas para o tamanho de 11 pt. Essa
combinacgao de fontes e tamanhos contribui para uma apresentagao visual clara

e legivel ao longo do livro.

3.4.5 DETALHAMENTO DA CAPA

Desde o inicio do processo de geragédo de alternativas, foi adotada a
pratica de selecionar ideias e cores, permitindo mesclar um pouco de cada parte
do processo criativo do livro. Durante essa fase, diversas alternativas de capas
foram geradas (Figura 30), sendo selecionado uma no formato que mais teve

harmonia de cores com a ilustracéo e fonte de texto.

Figura 30 — Variagbes da capa

Alexandre Acioll h /. 3 \ Alexandre Acioli

Arteo

brasilej,

Alexandre Acioli

Fonte: Autoral.
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Com o objetivo de facilitar a compreensao visual, foram criados modelos
virtuais (mockups) para facilitar a visualizagado do produto (figura 35). Sendo a
capa construida na dimenséo 210 x 148 mm, impressa em papel couché 350 g

fosco e encadernada com espirais de 11 mm de diametro.

Figura 35 — Mock up livro modelo final

Fonte: Autoral.
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5. RESULTADOS

O livro "Arte Drag" apresenta uma solugao para o problema identificado
no projeto, oferecendo uma identidade atraente ao leitor, com elementos ludicos
e divertidos, ao mesmo tempo em que transmite conhecimento sobre a arte do

transformismo.

Como proposto nos objetivos especificos deste projeto, o livro tem como
propdsito enaltecer e apresentar as artistas drags de forma auténtica. Em suas
28 paginas, ele explora um pouco da histéria global e brasileira da arte do
transformismo. O conteudo cumpre o papel de ressaltar a importancia da
representatividade das artistas, conscientizando o leitor sobre formas artisticas
que muitas vezes estao fora do escopo tradicional da sociedade, mas que tém

um imenso valor a oferecer.

Os personagens retratados sdo construidos levando em consideragao
suas subjetividades, representando a diversidade de corpos, tamanhos, cores e
peculiaridades. Isso contribui para uma narrativa rica e inclusiva, que abracga a

multiplicidade de identidades e expressdes artisticas presentes no universo drag.
O livro sera disponibilizado em formato digital, por meio de uma plataforma

online, visando ampliar seu alcance e possibilitar que um maior numero de

leitores tenha acesso a essa obra.
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6. CONCLUSAO

O desenvolvimento desse projeto foi imenso significado, permitindo a
transformacdo das dificuldades vivenciadas durante um periodo desafiador e
cinzento da pandemia em um material multicolorido, dedicado a enaltecer a rica
arte e cultura da comunidade drag. Essa experiéncia foi um ponto de virada na
trajetéria tanto como ilustrador como profissional, oferecendo uma nova

perspectiva sobre modos de trabalho e capacidade produtiva.

Embora préximo aos métodos de criagao de personagens e ilustragées, foram
enfrentadas diversas dificuldades ao longo do desenvolvimento do livro. Houve
momentos de bloqueio criativo e questdes pessoais que resultaram em atrasos
na entrega, muitas vezes influenciando na conclus&o do projeto. No entanto, com
0 apoio de amigos, do namorado e da orientadora Prof.? Dr.2 Adriana Capretz
Borges da Silva Manhas, o foi possivel conseguiu uma nova visao do projeto e

dar continuidade ao processo criativo.

Desde o inicio, a escolha de criar um livro ilustrado representou um desafio
pessoal, pois era algo almejado a ser produzido. Apesar das facilidades com
ilustracédo, foram encontradas muitas dificuldades na escrita, especialmente ao
empregar uma linguagem mais literaria. Apds um longo processo dedicado a
parte escrita da histéria, com o auxilio nas correcdes, foi possivel avangar no

desenvolvimento do projeto.

Ha o intuito de retomar o projeto no futuro, adicionando novas rainhas da arte

drag, para tornar o livro ainda mais completo e abrangente.
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ANEXOS

BRIEFING DE DRAGS BRASILEIRAS A SEREM EXPLORADAS

1. Abba Cashier
2. Alexia Twister
3. Alma Negrot

4. Aretha Sadick
5. Condessa Cabalista
6. Danny Bond

7. Danny Cowlt

8. Deendjers

9. Dimmy Kieer
10.Dzicroquetes
11.Enme Paixao
12.Fontana

13. Gloria Groove
14.Grag Queen
15.Halessia
16.lkaro Kadoshi
17.Isabelita dos Patins
18.Kaka Di Polly
19.Kika Boom
20.Kitana Dreams
21.Lorelay Fox
22.Luka
23.Marcia Pantera
24 Miilita Sattiva
25.Mitta Lux
26.Nina Codorna
27.0Onirica
28.Pabllo Vittar



29.Penelopy Jean
30.Petra Perdn
31.Potyguara
32.Ravena Creole
33.Rita von Hunty
34.Salete Campari
35.Satine

36. Silvetty Montilla
37.Slovakia
38.Tchaka
39.Zatara

QUESTIONARIO ONLINE

1) Vocé sabe o que é uma drag queen?
a) Sim
b) Nao

2) Vocé ja consumiu algum programa de video sobre Drag queen?
a) Sim
b) Nao

3) Vocé conhece o Reality Rupauls Drag Race?
a) Sim
b) Nao

4) Vocé conhece o Reality Academia das drags?
a) Sim
b) Nao

5) Vocé conhece o Reality Drag me as a queen?

a) Sim



b) N&o

6) Vocé conhece o Reality Queen of the Universe?
a) Sim
b) Nao

7) Vocé conhece a Drag Queen, Ru Paul?
a) Sim
b) Nao

8) Vocé conhece a Drag Queen, Trixie Mattel?
a) Sim

b) Nao

9) Vocé conhece a Drag Queen, Valetina?

a) Sim

b) Nao

10) Vocé conhece a Drag Queen Penelepy Jean?
a) Sim
b) Nao

11) Vocé conhece a Drag Queen Marcia Pantera?
a) Sim
b) Nao

12) Vocé conhece a Drag Queen Miss Bia?
a) Sim
b) Nao

13) Quais das Drags descritas abaixo vocé reconhece?
a) Sasha Velour

b) Ikaro Kadosh

c) Silvetty Montilla

d) Kim Chi
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e) Gloria Groover
f) Alaska
g) Grag Queen

h) Naomi Smalls

14) Em um livro com a tematica arte drag, o quanto importante séo os
tépicos abaixo quantificando de 1 a 5, sendo 1 pouco importante e 5 muito

importante:

a) Um livro ilustrado colorido com capa resistente (médio custo)

12 3 405
b) Um livro ilustrado colorido com capa mais simples (baixo custo)
12 3 45
c) Livro no formato digital (nenhum custo)
123 405
d) llustracdées Muito coloridas e simplificadas
12 3 45
e) llustragdes coloridas com sobra e luz
12 3 405

f) llustracbes mesclando diferentes tipos artisticos.
12 3 405

15) Qual formato de livro ilustrado chama mais sua atengao?
a) 210 x 148 mm (Metade de um A5)

b) 200 x 200 mm (Infatil)

c) 110 x 180 mm (Pocket)

d) 140 x 210 mm (Comum)
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A todas as perucas e glitter do mundo!




Prefccio

A arte drag é to completa e tdo cheia de cultura que a torna apaixonante e
viciante. Durante o periodo de pandemia, acompanhar realitys e programas

com esse conteldo me ajudou a sair de urm local sombrio e encontrar conforto
durante uma época tdo dificil. Gostaria, por meio deste livro, de trazer o mesmo

acalento que arte drag me proporcionou.
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O inicio do babado

A arte drag é uma forma de expressdo artistica em
gue artistas usam roupads, magquiagem, acessorios e
performances para desafiar as normas de género e
explorar a identidade de género.

Embora a arte drag moderna seja frequentemente
associada @ cultura LGBTQ+, o transformismo tem
raizes que remontam @ antiguidade. Na Grécia
antiga, por exemplo, os homens frequentemente se
vestiom como mulheres em pecas teatrais. Usando
acessdrios como mdascaras e roupas femininas

interpretar personagens femininas e fazer comédia.

Durante a Idade Média, os homens muitas vezes se
vestiam como mulheres em pecgas teatrais religiosas.
A igreja viu essas performances como uma forma de
ensinar ligdes morais aos fiéis.

No inicio do século XX, a arte drag comegou d se
tornar popular em clubes noturnos e cabarés.
Alguns artistas da época como Julian Eltinge, Bert
Savoy e Barbette se apresentavam com roupas
extravagantes e maquiagem dramdtica, desafiando
as expectativas de género da época.

Nos anos 1960 e 1970, a arte drag assumiu um papel
mais politico na cultura LGBTQ+, muitas vezes em
resposta @ repressdo policial e @ discriminagdo
contra a comunidade LGBTQ+, a arte drag tornou-se
uma forma de resisténcia e uma maneira de se auto
expressdo.

Hoje, a arte drag € uma forma de expressdo artistica
popular em todo o mundo. As drag queens e kings se
apresentam em clubes noturnos, festivais, desfiles e
eventos de caridade, Teatros, Cinema, inspirando
muitos a se expressarem de maneiras que ndo sdo
limitadas pelas normas de género.
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E de onde veio o0 termo
Drag Queen?

Uma das teorias & que o termo “drag” seria uma abreviagdo da expressdo
“dressed as a girl” (vestido como uma garota), que era utilizada para se referir
® ahomens que se vestiom como mulheres para fins de entretenimento.i

Outra manas dizem que o termo “drag” vem do verboem inglés todrag’, que
significa "arrastar”. Nesse sentido, a ideia seria que os homens que se vestiom

Py como mulheres estariam “arrastando” suas roupas no chdo, imitando o
comportamento das mulheres na época.
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Importéncia da arte Drag see

Desafiam as normas de género e questionam a ideia de que as pessoas devem se conformar a
papéis de género estritos. Ao se vestirem e se apresentarem como mulheres, os homens gque
fazem drag mostram que a identidade de género néo precisa ser limitada pela biologia ou
pelos padrdes sociais dominantes.

Proporcionam um espago de representatividade para a comunidade LGBT, especialmente para
as pessoas trans e néo-bindrias. Por meio de suas performances, as drags ajudam a difundir a
mensagem de que todas as identidades de género séo validas e merecem respeito.

oor direitos LGBT e na visibilidade da comunidade
) 0 . paradas do orgulho LGBT e em outros e 8,
s ajudam a mostrar que a comunidade LGBT é diversa, vibrante e merece ser
tada e valorizada.

Sdo as pioneiras na luta contra a discriminagédo e o estigma enfrentados por muitas pessoas
LGBT. Por meio de suas performances e de seu ativismo, elas ajudaram a quebrar barreiras e a
abrir caminhos para que as pessoas LGBT sejam mais aceitas e valorizadas na sociedade.

2
3
4
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Ohype!!!

A arte Drag sempre encontrou abrigo nas boates e clubes ao redor do mundo,
mas foi através do fendmeno global conhecido como RuPaul's Drag Race que
a expressdo artistica alcangou o @pice de sua popularidade. O programa
revoluciondrio transcendeu as barreiras culturais e estigma enfrentados pelos
artistas drag, apresentando-os a um plblico mais vasto e eclético.

Ru Paul forneceu as drags queens um alcance global, permitindo que suas
vozes e talentos ressoassem em todo o mundo. O programa foi exibido em
mais de 120 paises e gerou vdrias versées como Drag Race UK, Canadd,
Franga, Espanha, Alemanha, Tailéndia e outros. A visibilidade proporcionada
pelo programa ajudou a quebrar esteredtipos e preconceitos em relagdo &
arte drag, evidenciando a criatividade, a versatilidade e o talento das drags
queens.

Além disso, o sucesso do reality também permitiu que as drags queens
ganhassem visibilidade e sucesso comercial além do mundo drog, com
muitas participantes do programa langando suas proprias marcas e produtos,
incluindo linhas de maquiagem e roupas. O programa ajudou a solidificar a
arte drag como uma forma legitima de express@o artistica e como um meio
para a celebragéo da diversidade e aceitag@o.

RuPaul’s Drag Race tem sido uma forga unificadora para a comunidade
LGBTQIA+, promovendo aigualdade de género e a inclusGo em todo o mundo.
O programa tem dado voz aqueles que antes eram silenciados, fornecendo
uma plataforma para a visibilidade e celebragdo da diversidade, contribuindo
para a evolugdo e progresso da sociedade.
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E noBrasil

Enquanto o Carnaval ja era palco para diversas apresentagdes de drag
queens ao longo de muito no Brasil, as casas noturnas passaram a abrigar
essa arte somente em meados de 1970, em um pais fortemente ferido pela
ditadura e em pleno debate sobre questées LGBTQIAP+, quando esta sigla
ndo estava nem perto de ser utilizada, sob uma otica extremamente
primitiva de compreensd@o das tematicas queer no pais.

Casas noturnas, boates e bares tornaram-se espagos de identificagdo
social e eternizaram as drag queens como protagonistas de seus shows,
consolidando-as no cendrio. Estes ambientes, embora marginalizados
socialmente, tornaram-se simbolo disruptivo dos padrées conservadores
da época. A drag queen no Brasil, aliada a estes espagos, representava
uma constante luta por representatividade e pluralidade cultural e sua
persisténcia na arte drag era sindnimo de resisténcia.

Os frutos desta luta em conjunto com o aumento da popularidade da arte
drag nos anos recentes permitiram o surgimento de artistas fenomenais
que abrilhantaram nossa histéria e de muitas outras que ainda brilham
eam nosso pais.

Ah! E tivemos vérios sucessos na midia, como: Drag Me as o Queen, Academia de
Drags, Nasce uma Rainha, Queen Stars e outras

79



Vera Verdao

Vera Verdo, conhecida por sua irreveréncia, bom
humor, iniciou sua carreira nos anos 80 em Séio
Paulo, enfrentando muitos desafios e preconceitos,
e com a sua determinacdo e talento conseguiu se
apresentar em varios bares, boates e casas de
shows em todo o pais.

Ganhou ainda mais notoriedade e popularidade
em todo o Brasil co participar do programa A
Praca énossa” da SBT, onde seucarismae senso de
humor a tornaram uma das drag queens mais
queridas e reconhecidas do pais.

Como pioneira no cendrio drag brasileiro, Vera
Veréo abriu portas para novas geragoes de artistas
e inspirou muitos a abragar sua individualidade e a
expressar sua arte de forma auténtica Até hoje, sua
contribuicéo para a cultura drag no Brasil e sua
trajetéric como artista s@o lembradas e
celebradas.
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Dimmy Kieer

Dimmy Kier & a persona drag de
Dicesar Ferreira. Nascido em Londrina
no estado do Parand, mudou-se para
Séo Paulo acs 22 anos, cidade na qual
se consolidou como maquiador e
como drag queen.

Dicesar teve destaque na midia por
competir no redlity show Big Brother
Brasi emsuadécima edicéo,em 2010,
e apesar de ter participado como

Dicesar @ ndo como Dimmy Kiier, seu
nome passou a ser ainda mais
conhecido no meio LGBTQIAP+ e
segue como uma grande referéncia
drag no Brasil
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Halessia

Felipe Cavina, intérprete de Hdlessiq,
nasceu no interior de S&o Paulo, mas
teve sua criag@o em Florianépolis, Santa
Catarina. Comegou sua carreira com
maquiagem e confecg@io de perucas.
Sendo responsével por produzr perucas
para grandes artistas brasileiros como
Anitta, Luiza Sonsa e Anna Hickman.

Halessia, além de performar como drag
queen e DJ, tem destaque no mundo da
moda, tendo sido capada RevistaVogue
Digital e desfiado na Séo Paulo Fashion
Week Possui milhdes de seguidores nas
redes sociais.
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Milita Sattiva

Milita Sattiva & interpretada por Camila
Hoffmann. Camila € uma psicdloga
soteropolitana que integra o grupo de
mulheres que se dedica a arte drag,
numericamente maior representado
por homens. Camila, alémde dar vida
a drag queen Milita Sattiva, também
da vida ao drag king Dimitri

Suas personas drag exploram uma
vertente mais peculiar da arte, com
uma estética inndo para o macabro,
assustador e inusitado. Participou de
concursos drag voltados para o terror,
vencendo, inclusive o TNT Macabra.
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Ikaro Kadoshi

lkaro Kadoshi € a persona drag de Tiago
Liberato, nascido em S&Go José dos Campos
(SP) e jornalista de formagdo. lkaro Kadoshi
traz em sua arte componentes andrégenos e
teatrais, sendo um dos artistas drag mais
conhecidos no Brasii e um dos poucos
artistas brasileiros do cendrio LGBTQIAP+ com
carreira internacional.

Com mais de 20 anos de carreirq, karo ja se
apresentou com diversas drags conhecidas
no cendrio mundial e atuou em programas
de destaque na midia como o “Drag me as a
Queen” e no esquenta da transmissdo do
Oscar no canal TNT. Participou como uma
das apresentadoras do reality show brasileiro
“Caravana das Drags” do streaming Prime
Video ao lado de Xuxa Meneghel.



Paulette Pink

Paullete Pink & dada & Iuz por Paula Sabbatini,
mulher transexual formada em teatro e artes
plasticas. Paullete Pink € uma das mais
completas e talentosas artistas drag do Brasil,
tendo participado, inclusive, de diversos
programas na midia brasileira ao longo dos
anos.

Por conta de sua semelhanga com a cantora
Cher, Paulette comegou a estudar suas
expressoes, tons e se aproximar ainda maisde
sua aparéncia, tornando-se sésia da cantora
e recebendo oreconhecimento da propria por
seu trabalho. Além de drag queen, Paulette
Pink & atriz, cantora, maquiadora e figurinisto
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.o Miss Bid

Miss Bia & dada & vida por Eduardo
Abarella, um estilista, maquiador e
ator nascido em SGo Paulo. Miss Bia
€ uma drag queens pioneiras do
Brasil, tendo iniciado sua carreira em
1958, periodo de muita censura e
preconceito impostos pela ditadura
militar. Foi referéncia para muitas
artistas drag e figura de resisténcia
para a populagGo LGBTQIAP+ da
época.

Infelizmente, Miss BiG nos deixou no
ano de 202], mas enquanto pode
trouxe-nos todo seu talento, arte,
irreveréncia € bom humor. Ainda
atuava efetivamente como drag
residente em uma boate com suas
performances semanais.
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Penelopy Jean

Penelopy Jean é a persona drag de Renato Ricci,
nascido em Pogos de Caldas (MG) e formado em
design grdfico. E apresentador, DJ, impersonator
e youtuber brasileiro. Iniciou sua carreira drag em
2009 e apés mencionarem sua semelhanga com
Lady Gaga, decidiu investir na carreira de cover
da cantora.

Penelopy Jean apresentou o programa de reality
show Drag me as a Queen ao lado das drags
Ikaro Kadoshi e Rita von Hunty e seu canal do
Youtube, que trata de temas diversos, possui
mais de 140 mil inscritos.

19
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Elke Maravilha

Elke Grinupp, mais conhecida como Eke Maravilha, nasceu na Alemanha e emigrou para o
Brasil ainda crianga com sua familia a fim de fugir da pobreza causada pela Segunda Guerra
Mundial. Elke viveu e fez carreira no brasil, atuando como modelo, atriz, apresentadora e se
tornou icone de autenticidade, irreveréncia e criatividade.

Possuia estética anica. Elke nunca se considerou mulher. Era, segundo a mesma, urma pessoa
e por isso ndo se enquadrava no que a sociedade esperava de uma mulher. Sempre trezia
consigo imensas perucas, maquiagens exageradas e muitos acessorios. Sermpre foi defensora
dos direitos LGBTQIAP+ e apesar de ndo ter se intitulado como drag queen, por sua estética
similar e aproximagéo com a comunidade, consideravam-na “drag honoraria”, tendo sido ins-
piragéo e referéncia atemporal para artistas da arte drag.

Elke iniciou carreira de modelo aos 24 anos, apos ter sido secretaria, bancéria, professora,
bibliotectiria e tradutora. Desfilou para suaamiga Zuzu Angel, um dos maiores icones da moda
no Brasil. Foi presa e tomou-se apétrida durante a ditadura militar. Teve sua estreia na
televisGo nos anos 70 come jurada ne programa do Chacrinha, atou em vinte e oito filmes, em
novelas, pegas de teatro e em diversos outros programas de televiséo ao longo de sua vida.

Elke nos deixou em 2016, mas seu legado é eterno. Inspirou e inspira artistas com seu jeito de ser
e encorajou e encoraja pessoas com sua luta e resisténciall
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Isabelita dos Patins

lscbelita dos Patins & a drag de Jorge Omar
Iglesias. O artista nasceu na Argentina e veio para
o Brasi em 1970, onde criou sua personagem.
Ganhou notoriedade e visbilidade intemacional
em 1993 ao ser fotografada com o candidato a
Presidénciada Repulblica e ministro daeconomia
da época, Femando Henrique Cardoso, noticia
estampada em jomais da época que geraram
diversos convites para progranas de televisco,
comerciais para grifes eoutras aparigdes.

Com mais de 50 anos de carmeirg, sabelita
sempre foi figura presente no camaval cariocq,
tendo recebido os titulos como o de Musa da

GBTQIA+ Caroca e CidadGo Carioca
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Marcia Pantera

Mércia-Pantera é dada & luz por Carlos
Mércio José da Siva, que além de drag
queen € modelo, ator e antes da carreira
como drag queen, chegou ter carreira como
jogador profissional de volei. Mércia Pantera
€& conhecida como percursora do “bate
cabelo”, um movimento muito difundido em
performances de drag queens no Brasil e no
mundo.

Aléem de brilhar com suas surpreendentes
performances, Mércia teve uma fabulosa

parceric com o estilista de moda Alexandre

Herchcovitch, que a considerava sua musa

inspiradora, chegando a desfilar na Sé&o

Paulo Fashion Week. Também se dedicou

sua carreira de ator, estrelando filmes sob a
direg@io de Marcelo Caetano.
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apresentador e repérter. Silvetty &
uma das maiores drags queens do Brasil e uma
das artistas mais conhecidas da noite LGBTQIP+
brasileira.

Além de se apresentar nas principais boates de
Sé@o Paulo, Silvetty atuou em diversas pecas
teatrais, participou de programas de telev
integrou o grupo de comédia Ter¢a Insana
idedlizadora do Redlity Show Academi
Drags, uma competicdio de drags br
inteiramente disponivel no Youtube,
diversas outras agdes que compde
curriculo da artista.



"A arte drag € uma explosdo de cores, brilho e autenticidade, na qual

artistas corgjosos se transformam em divindades, desafiando
normas e expressando a beleza que vive dentro de cada um de nés.”

Obrigado!
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