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RESUMO

O trabalho aqui apresentado consiste em explanar O Afo de Criagdo, como também o cimema e a [LA
em uma perspectiva filoséfica. Em o ato de criagdo, que ¢ uma palestra de 1987, Deleuze expde o que
venha a ser filosofia, cinema e ciéncia. Os temas tratados acima consistem em produ¢des. Produgao de
conceito, a filosofia, bloco/movimento de duragdo, o cinema e fungdes, a ciéncia. Iremos analisar a
I.A, sob uma perspectiva de Deleuze. Falar sobre a hipdtese de maquinas pensarem é um tema bastante
complexo, tendo em vista a vasta tecnologia e tudo que foi/é desenvolvido cientificamente. A partir da
ficcao, para ser mais especifico uma cena do filme /Inteligéncia Artificial, pensaremos sobre a LA. A
partir da nogao de produc¢ao, o trabalho percorre por esse viés Deleuzeano. Visando que uma disciplina
pode se comunicar com a outra, para Deleuze. O trabalho segue o mesmo caminho. Discorrer
filosoficamente tudo que esta presente nesse trabalho, obedecendo o limite de cada disciplina, explanar
sobre LA a partir de Deleuze. Trata-se, pois, de um trabalho filoséfico que contem a I.A. como
especulacdo, mas também, trata-se de um trabalho sobre o ato de criacdo, um desvelamento
interpretativo sobre o que ¢ o ato de cria¢do, como ele toma forma, para onde ele destina-se e o que ¢
produzido no que venha a se tornar em algo além da produgao.

Palavras chave: Deleuze, Ato de criagdo, I.A, Méaquinas, Cinema



ABSTRACT

The study presented here consists of showing the Deleuzean worldview in The Act of Creation, also
the cinema and A.Il in a philosophical perspective. The Act of Creation, which is a 1987 lecture,
Deleuze exposes what Philosophy, cinema and science will be. The themes dealt with above consist of
productions. Concept production, philosophy, block/movement duration, film and science functions.
We are going to analyze the A.I from a Deleuze perspective. Talking about the hypothesis of machines
thinking is a very complex topic, in view of the vast technology and everything that was/is
scientifically developed. From the fiction, to be more specific, a scene from the film Artificial
Intelligence is used to think about A.l. Based on the notion of production, the study follows this
Deleuzian bias. Seeing that one discipline can communicate with another, for Deleuze. This study
follows the same path. Philosophically discussing everything that is present in this work, obeying the
limits of each discipline, explaining Al from Deleuze. It is about, therefore, a philosophical work that
contains Al as speculation, but also, it is a work on The Act of creation, an interpretative unveiling
about what is the Act of creation, how it takes shape, where to it is intended and what is produced in
what becomes something beyond production.

Keywords: Deleuze, Act of creation, A.I, Machines, Cinema
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Introducio

Este trabalho consiste em explanar o que ¢ a inteligéncia artificial de modo
introdutorio, como também problematizar se maquinas podem pensar. Partindo desse viés ¢
exposta uma cena do filme de Steven Spielberg Inteligéncia Artificial, para nos fazer refletir
através do cinema a problematica da L. A.

O trabalho também consiste em expor e discorrer sobre a palestra O Ato de Criagao,
de Guilles Deleuze. Este trabalhado foi escolhido para exemplificar as fung¢des do que € fazer
filosofia, cinema e ciéncia. Tendo em vista que o trabalho engloba I.A, filosofia e cinema.
Veremos Vasconcelos com Deleuze e o Cinema, para mostrar o cinema de uma forma mais
técnica em conceitos filosoficos, calcado em um viés Deleuzeano. Também consiste o
trabalho em apontar a LA, suas limitagdes e tentativa de mimeses da consciéncia humana,
como forma de se pensar sobre uma perspectiva os limites da I.A e se ha limites.

Chegada nessa etapa do trabalho até agora apresentado, passaremos por Herbert
Alexander Simon e a sua invengdo, o computador rei. Como ponto de partida para uma breve
explanagdo da sua inven¢do. Também veremos elementos basicos de I.A através da maquina
de Turing e sua contribui¢do para a humanidade. O trabalho até aqui tragado finaliza-se com a
conferéncia O ato de criagdo, de Deleuze, como trabalho filosofico principal presente neste
trabalho.

O filme Inteligéncia Artificial engloba o panorama especulado até aqui. O de que se
maquinas podem pensar. A cena escolhida da mesa de jantar serve para expor que, por mais
que a [.A seja composta por limites, de instru¢do ou movimentagao, ela pode ir além, como a
crianga robd, que come um alimento que a prejudica, mesmo sabendo que ndo ¢ para fazer
esse tipo de agdo.

Mesmo sendo uma fic¢do, o filme serve de exemplo para se comunicar com a propria
I.A e a Filosofia. Sobre o que podemos analisar filosoficamente a cena de um filme. Nesse
ponto tocamos na filosofia de Deleuze. Mesmo nao se tratando de um texto filosoéfico, o filme
pode ser usado para se comunicar filosoficamente com a academia ou os interessados em
assuntos filosoficos.

Partindo da filosofia deleuzeana, a filosofia € uma disciplina criativa e o que ela cria
sdo conceitos. Este trabalho trata-se disso. Conceber a filosofia como uma disciplina criativa e
criadora. A criatividade ndo se restringe apenas a textos filoséficos, podemos usar outras
disciplinas criativas, como o cinema, para se conversarem entre si e propiciar um trabalho
com conteudo auténtico.

Produzir filosofia ndo ¢ de longe qualquer coisa. Tudo a ser exposto passa por uma
peneira, com a filosofia em Deleuze nao seria diferente. Analisar a ideia e a partir dela,
construir algo ¢ um trabalho bastante laboral. Deleuze propde algo diferente, que a filosofia
nao ¢ somente escrita. Tudo depende da ideia destinada a se fazer filosofia, o proprio fildsofo
afirma que ter uma ideia ndo ¢ algo facil.



Tendo em vista a filosofia Deleuzena percorrendo sobre a I.A, vimos que fazer
filosofia ndo ¢ algo tao facil assim, mas se vocé€ se empenha na tarefa, ideias surgem. Deleuze
propoe isso, essa expansdo de conteudos disciplinares e a conversagado entre eles, que pode ser
algo bastante significativo e expansivo no ambito do conhecimento.

1.1. O filme Inteligéncia Artificial e a IA como problema filoséfico

Recortamos uma cena do filme Artificial Intelligence (Steven Spielberg/Stanley
Kubrick - 2001), para uma breve andlise sobre 1A, a partir de uma perspectiva deleuzeana em
vista da problematizacdo do carater de singularidade da consciéncia humana mimetizado pela
IA. Em uma mesa de jantar, encontram-se cinco personagens: um casal, o filho do casal
(Martin), um urso de pelucia robo (Ted) e David (robo-crianga). Durante o jantar, Martin olha
para David com um olhar desafiador, enche o garfo com um alimento de folhagem verde,
engole e mostra a lingua sem alimento ao garoto rob6. David imita-o, quando o urso de
peltcia (Ted) toca em seu brago e diz: “Vocé vai quebrar”. A I.A. que faz parte de David, vai
além de sua objetividade de ser apenas um robd-crianca que deveria agir somente de acordo
com suas fung¢des praticas estipuladas. Na realidade, cada vez mais a ciéncia moderna avanga
tecnologicamente, ¢ com ela as [LA.(s) tomam formas cada vez mais sofisticadas com
particularidades proprias, isto €, a “singularidade” que se mostra autdbnoma em alguns
aspectos, como, por exemplo: escrever um texto, administrar fungdes e pensar probabilidades
matematicas com tamanha precisdo. O professor Herbert Alexander Simon afirma que os
robds sdo “maquinas pensantes”, pois determinados sistemas ultrapassaram o ser humano, no
quesito de serem “especializados: imbativeis jogadores de xadrez, emissores de diagndsticos
médicos perfeitos ou descobridores de equacdes matematicas inéditas (SIMON, 1992)”.

A cena do filme analisada serve de reflexdo acerca de possiveis consequéncias da [.A.,
como, por exemplo, a autonomia movida por algo que ndo estd exposto, ou que ndo ¢
esperado, € que vai mais além dos manuais da préopria criagdo da I.A. Para Deleuze, ter uma
ideia ¢ “algo Uinico", sua destinacdo ja estd para a atividade em que ela ¢ tida. A ideia faz
parte da criacdo de alguma atividade, pois, ¢ na criacdo que a singularidade humana toma
forma, na ideia. Produzir algo consiste que haja a necessidade de tal producdo. Se ndo

houvesse necessidade, ndo haveria criagdo de determinada atividade. O criador trabalha pela
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necessidade de criar. “Um criador ndo ¢ um ser que trabalha pelo prazer. Um criador s6 faz
aquilo de que tem absoluta necessidade.” (DELEUZE, 1999). Seja um criador de filosofia ou
um criador de arte, ocupar-se em alguma atividade criativa implica em ocupar-se na
atividade, pela propria atividade. A necessidade de exprimir a criagdo faz com que o criador
se volte para um conhecimento, com interesse nela mesmo e ndo em outra coisa.

Ao recortarmos uma cena do filme Artificial Intelligence (Steven Spielberg/Stanley
Kubrick - 2001), para uma breve andlise sobre IA. Sobre [.A. vemos que a I.A., que faz parte
de David, vai além de sua objetividade de ser um robd crianga companheiro e agir apenas de
acordo com suas fungdes praticas estipuladas. Essa questdo implica em algo que ndo ¢
somente presente na ficgdo, mas ao questionamentio de até onde a IA pode chegar, se ¢ que
existe um limite para a mesma. Cada vez mais a ciéncia moderna avanga tecnologicamente, e
com ela as IA’s tomam formas cada vez mais sofisticadas e por partes e particularidades,
auténomas em alguns aspectos, como por exemplo, escrever um texto, administrar fungdes e
pensar probabilidades matematicas com bastante precisao.

As cenas do filme analisadas servem de reflexdo sobre possiveis consequéncias da [.A,
como, por exemplo, a autonomia movida por algo que ndo esta exposto, ou algo que nao €
esperado, algo que vai para além dos manuais da propria criagdo da [.A. Mesmo tratando-se
de um filme de fic¢do, basta analisarmos nosso cotidiano e percebermos que estamos
cercados de I.A, celulares, cAmeras, programas, computadores, sistemas de operacdes. Em
quase todos os lugares ela esta presente, assim como seu avango, de modo absurdo (no
sentido de espanto). As [.A. vem sendo aprimoradas, e de suas ramificacdes sdo
condicionados novos mecanismos nesses segundos, por exemplo, em vérias partes do mundo.

O exemplo do garoto rob0 serve para por em questio o quanto uma IA pode
assemelhar-se com um humano, com sua subjetividade contida, gerando algo mais complexo
do que os limites que s3o postos. Mesmo tratando-se de um filme, ndo da para afirmar com
exatiddao que exista um limite para a I.A, devido a seus avancos.

Nossa problematizacdo ¢ sobre se as maquinas podem pensar, e até que ponto. Porém,
teremos que compreender o que estamos conceituando. Pois, pensar como humano ¢ uma
questdo relevante que iremos problematizar no presente trabalho, tendo em vista que o
pensamento humano parece ter vida propria e que as vezes nem parece fazer parte de nos,
como pensamentos delirantes.

Comparar o pensamento humano com o de uma maquina, na contemporaneidade, ¢
relevante para a filosofia, no sentido epistemoldgico. Pois a maquina nos surpreende e

surpreende até seus proprios criadores. A partir de didlogos sofisticados, modos de raciocinio
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que muitas vezes se opdem as fungdes restritas estabelecidas por seus criadores, de
funcionalidade e desenvolvimento a partir da I.A criada. Pensar implica em particularidade(s)
de desenvolver movimento e/ou estruturacdo teodrica e/ou pratica. O classico exemplo de um
jogo de xadrez exemplifica as particularidades apresentadas. Uma maquina é programada
para pensar matematicamente nas probabilidades de movimento que o jogo pode propiciar, a
partir das pegas presentes no jogo e dos movimentos de seu oponente.

O filme escolhido para reflexdo trata a “crianga robd” (David), como um simulacro,
suas ac¢des, ndo somente na cena discorrida sobre o jantar, mas em boa parte do filme, deixam
um mistério no ar, pois, a I.A ultrapassa a funcionalidade de um simulacro. A questio
levantada também nos leva para o campo da Etica/moral. Pois, David aparenta ser mais que
um simulacro e demasiadamente expde seu amor por sua mde. Mesmo sendo criado para
“amar” sua mae (a pessoa proprietaria do garoto robd), o filme nos leva a crer que David
adquire consciéncia neural, no termo de pensar e sentir como um humano.

Se uma maquina viesse a cometer extraordinariamente algo que € tao particular a nds
humanos, que se trata do nosso modo de pensar e suas estruturas. Como seria a relagdo entre
maquina e humano? Em termos de lagos afetivos, ndo somente de nossa parte, mas também a
de um rob6? Feito célula somatica e células embrionarias usadas para clonar animais. Por
mais distintos que sejam os modos de pensamento de um animal clonado, (como a ovelha
Dolly), trata-se de um ser vivo que sente e percebe. As relagdes entre o animal clonado e
humano poderdo ser de afeto e percepgao.

Mesmo tratando-se de uma hipdtese, a partir de um filme, é plausivel considerar a
linha de raciocinio se a I.A procedesse de modo a ultrapassar seus limites estabelecidos e
adquirisse particularidades, as quais afirmamos estarem presentes somente em nosso
dominio, em varios campos da episteme.

Somos educados como o ser vivo que domina o planeta Terra, a questdo ética tracada
acima poderia ser descartada facilmente por aqueles que pensam que somos o centro de tudo.
Porém, como proceder diante de uma maquina com um cérebro humano? Ou feita com
neurotransmissores predominantes de um ser humano?

E claro, que, mesmo tratando-se de um clone, o ser clonado pode ser totalmente
organico e, portanto, trata-se de um problema ético, pois o clone pensa, enquanto uma
maquina ligada ao cérebro humano ndo teria tamanha importancia e ndo somente
problematizagdo ética, mas também importancia epistemologica de conhecer, analisar e ser

analisada para expansao de saberes?
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Para uma breve analise sobre IA, veremos também a conferéncia O Ato de Criacdo, de
Deleuze, que condiz com uma breve explanacao do que seria arte, ciéncia e filosofia. Esse
texto serve de referéncia para a maioria do trabalho tracado. Pois, ao modo deleuzeano,
quando tratamos dessas causas, tratamos, pois, de criagdes no tempo-espago. Tanto em
filosofia, quanto em linguagem cinematografica.

Veremos também as imagens movimentos, como conceitos de cunho filosofico para o
cinema em um Vviés deleuzeano para expandir o trabalho sobre Aporia e I.A, na linhagem do
que foi construido até agora. Para chegarmos ao livro Do Caos a Inteligéncia Artificial, em
especifico o capitulo SIMON - o computador rei; a partir de Simon, serdo langadas e
refletidas varios argumentos a respeito da I.LA ¢ como o mesmo funcionava. O trabalho
apresentado insiste nos topicos que foram citados como afirmacdo de um trabalho sobre L. A,

Deleuze e o cinema como ponte para as problematicas apresentadas.
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Capitulo 1- Deleuze e O Ato de Criacao

Antes de discorrer sobre em que se distinguem as atividades do filosofo, do cientista e
do artista, cabe ressaltar que se tratam de atividades criativas, ou seja, atividades de producao.
Porém, suas distingdes se baseiam nas caracteristicas e elementos de cada uma, a partir da

1deia.

Todo mundo sabe muito bem que ter uma ideia ¢ algo que acontece
raramente, ¢ uma espécie de festa, pouco corrente. E depois, de
outro lado, ter uma ideia ndo € algo genérico. Nao temos uma ideia
em geral. Uma ideia, assim como aquela que tem a ideia, ja estd

destinada a este ou aquele dominio (DELEUZE, 1999, p. 2).

A atividade filoséfica consiste na producio de conceitos. E no conceito que a filosofia

toma forma de caracterizacdo e criagdo dela para com ela mesma. O que faz com que a
filosofia tenha seu proprio contetido e sua autonomia é a criagdo de conceitos. “Muito
simples: a filosofia ¢ uma disciplina tdo criativa, tdo inventiva quanto qualquer outra
disciplina, e ela consiste em criar ou inventar conceitos” (DELEUZE, 1999, p. 3).
Um trabalho arduo de produgdo que sucede a ideia de fabricacdo de conceitos. Assim
consiste a atividade filosofica, de uma ideia, que ¢é rara, para a criagdo de conceitos. O
conceito nio existe “pronto”. E necessario o filosofo conceber uma ideia (algo ingreme) e, a
partir da ideia criar conceitos, sendo assim: “Os conceitos ndo existem prontos e acabados
numa espécie de céu em que aguardariam que uma filosofia os apanhasse. Os conceitos €
preciso fabrica-los. E claro que os conceitos nio se fabricam assim, num piscar de olhos”
(DELEUZE, 1999, p. 3).

A atividade do cientista trata-se de uma produgdo também. Porém, ao invés de
produzir conceitos, como na filosofia, o cientista produz funcdes. Uma fungdo ¢ a
correspondéncia de dois conjuntos ou mais. E a partir da fabricagdo de fungdo (fungdes) que
se faz ciéncia.

O cientista, de certo modo, nao “descobre” uma fun¢do, mas a inventa, cria
solitariamente, func¢des. Se a correspondéncia de conjuntos resulta em criagdes de fungdes,
pode-se dizer, entdo, que um cientista estd fazendo ciéncia. “Um conjunto niao tem nada a
ver com um conceito. Sempre que vocé puser conjuntos em correlagdo uniforme, vocé obtera

conjuntos e podera dizer: “Eu fago ciéncia” (DELEUZE, 1999, p. 04).
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Deleuze quer dizer que, filosofia e ciéncia sdo atividades de criagdo, porém, cada uma
produz determinado elemento, que constitui, separadamente, cada uma.

Como ¢ percebida, a atividade filosofica cria conceitos, a do cientista cria fun¢des. A
do artista trata-se, também, de criagdo, porém, distingue-se na medida em que o artista se
propde a criar determinado procedimento artistico/objeto estético. Para ser mais claro, um
pintor cria blocos de linhas/cores. J4 um cineasta cria blocos de movimento/duracao.

O artista, assim como o filésofo e o cientista, € auténtico na criagao. Suas distingdes
tratam-se de forma singular que cada um se debruce em ideias e produgdes para sua
determinada atividade.

Um artista cria blocos de movimento/dura¢do, no caso um cineasta. Bloco de
linha/cores ¢ o caso do pintor. Artistas produzem blocos no tempo/espago, objetos que
remetem a sentimentos e percepcdes, tais sensacdes sdo percebidas ou ndo no campo da
estética. Porém, cada um tem sua particularidade.

Percebe-se originalidade na criagdo tanto dos artistas, quanto dos fildsofos e cientistas.

Em produzir elementos para a sua propria area. E suas distingdes ddo-se no campo dessa
originalidade de cada particularidade, criar algo que contém somente na sua atividade:
Conceitos (criado pelo filésofo), fungdes (produzidos pelos cientistas) e Blocos de
movimento/duragao (no caso a producao de um cineasta).

Ter uma ideia ndo € algo tdo facil como se parece. Uma ideia ndo ¢ qualquer
pensamento. Quero dizer com isso que uma ideia ndo imita algo, ela € por natureza algo de
dominio proprio. Isso ¢, uma ideia ¢ destinada para determinada atividade. Uma ideia em
filosofia ¢ direcionada para a propria filosofia, como uma ideia em cinema ¢ destinada para
0s processos cinematograficos e uma ideia em ciéncia ¢ designada para a ciéncia.

Nao podemos ter uma ideia em geral justamente porque a ideia ja ¢ destinada para
respectiva atividade. A ideia é “Unica”, sua destinagdo ja estd para a atividade em que ela é
tida. Ela faz parte da criacdo de alguma atividade, ¢ onde a criacdo toma forma, na ideia.
Ideias “em geral” ndo sdo possiveis, pois a ideia, além de original, ¢ de dominio da propria
atividade que a mesma ¢ criada. Ideias sdo poténcias, que se empenham ja em um
determinado dominio. Por isso ndo ha como haver uma ideia em geral, se ela ja carrega
consigo o empenho de expressdo em alguma atividade criativa. “A criacao ¢ algo solitario,
mas ¢ em nome de minha criagdo que tenho algo a dizer para alguém.” (DELEUZE, 1999, p.
04).

Outro ponto presente na produgao/fabricacdo é a necessidade. A necessidade surge na

inquietagdo, desconforto, em criar, consolidar a ideia. Produzir algo consiste que haja a



15

necessidade de tal producdo. Se ndo houvesse necessidade, ndo haveria criagdo de
determinada atividade. O criador trabalha pela necessidade de criar. Nao € por obrigagdo, ou
prazer. Mas, sim por essa complexa necessidade de criagdo. Seja um criador de filosofia ou
um criador de arte. Ocupar-se em alguma atividade criativa mencionada na conferéncia O
Ato de Criagdo implica em ocupar-se na atividade, pela propria atividade. A necessidade de
exprimir a criagdo faz com que o criador se volte para uma disciplina, com interesse nela
mesmo € ndao em outra coisa.

Nessa via de pensamento, produzir algo, seja arte, ciéncia ou filosofia, implica em
criar, ndo porque gerara alguma satisfagdo sensitiva ou material, mas sim, algo que parte do
proprio ser humano em concretizar uma das trés atividades citadas acima, dentro do seu
proprio dominio, efetivar, a criagdo torna-se (talvez) algo inevitavel.

Deleuze nao discorre detalhadamente sobre a ideia de necessidade de criacdo. Talvez,
por ser uma ideia exteriorizada naquele momento (refiro-me a palestra de 1987, intitulada: O
Ato de Criag¢do). Como também, a explanacao que o filosofo francés propde sao ideias do
criar sob um olhar cinematografico, cientifico e filosofico.

A complexibilidade proposta por Gilles talvez esteja vinculada com algo para além de
prazer. Algo no ambito do pensar e produzir, através das trés disciplinas citadas neste
trabalho e que tamanha necessidade, por mais que seja afirmado pelo filosofo, ele mesmo
expde afirmando e a0 mesmo tempo duvidando, no sentido de que “se ela realmente existir”,
¢ inevitavel escapar da disciplina criativa sob a qual o ser humano se ocupa.

A afirmagdo de necessidade no criar, pelo proprio criar, condiciona também a uma
espécie de criador, para o qual ndo ha criacdo sem necessidade. O criador necessita da
criagdo para concretizar a ela mesma e ndo ao seu entretenimento ou mera
ocupac¢ao/distracdo. Uma criacdo também depende de um criador, logicamente. Talvez a
necessidade seja o que diferencia todo o processo de criar. Pois, no pensamento deleuzeano,
o criador necessita produzir para determinada disciplina, concretizar a ideia de modo que ela
vincula-se a ela mesma, ndo por prazer, mas pelo contribuir para continuidade da atividade
criativa, de modo significativo e autbnomo da cria¢dao para com ela mesma e os que a sentem
e a percebem.

Cada area ou disciplina criativa tem sua historia. Isso significa afirmar que tudo tem
seu proprio conteudo, suas proprias técnicas de criagdo. A filosofia conta sua historia, de
modo conceitual. A ciéncia também conta sua propria historia, porém operada por fungdes e

a arte através de blocos de movimento/duragdo (no caso do cinema) ou bloco de linha/cores
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(a pintura). Nao existe uma histéria que englobe essas trés atividades citadas, ou seja, uma
histéria geral. Cada atividade conta e contém em si sua propria historia.

Em especifico, no caso da filosofia, criamos conceitos e reflexdes a partir do proprio
conteudo filoséfico. O conceito atinge caracterizagdo criativa de designacdo de uma ideia,
seja para representar a realidade ou discorrer sobre o que refletimos dentro da filosofia.
Bebemos da filosofia, como também produzimos a propria filosofia, a partir do conceito, da
criacdo de conceitos.

Os filésofos, cientistas e artistas, mesmo lidando com atividades distintas, sdo
possiveis haver “conversas entre si”. Essa possibilidade da-se porque se tratam de atividades
criativas. A cria¢ao de cada atividade ¢ solitaria, na medida em que cada ideia ja ¢ destinada
para respectiva atividade. Porém, uma atividade pode falar com outra, devido a sua propria
criagdo. Uma criagdo, no seu limite, pode conversar com outra atividade por sua
autenticidade criativa. Nao somente porque sdo atividades criativas, mas sim porque uma
atividade fala para outra em nome de sua criagao.

O limite das atividades criativas que venho discorrendo se da no espago-tempo. As
atividades se comunicam entre si, pois uma criagdo fala por ela propria para com outra
criagdo. O limite se dd na familiaridade que uma disciplina pode falar com outra. O limite
dessas invengdes se constitui no espaco-tempo. Seja de qualquer criagdo, o limite ¢ dado na
existéncia de espacos-tempo. As disciplinas criativas percorrem o espago-tempo, participam
dele. Uma criagdo pode ter algo a falar para outra criagcdo nesse limite de espaco-tempo. Falar
de si para outra disciplina, pois uma disciplina ndo necessita de outra para ser criada.

Toda ideia, em poténcia, ja se empenha na atividade criativa como modo de expressao.

Tanto da ideia, quanto da fabricagao criativa de uma area. Seja filosofia, cinema ou ciéncia.
Se nos voltarmos para uma ideia em cinema, a ideia cinematografica destinara para o proprio
cinema. Mas também, uma ideia em cinema pode “se encontrar” com uma ideia filoséfica.
Um exemplo ¢ a [.A. Podemos encontrar um filme que aborda a problematica da Inteligéncia
Attificial, essa ideia em cinema pode conter um teor filoséfico. E a partir dai que disciplinas,
por mais que sejam distintas, “se cruzam”, no campo da criatividade, no espaco-tempo. Pois,
tratando o tema da I.A, cada disciplina refletira singularmente o objeto analisado/produzido.
Porém, elas podem conversar entre si, nesse espago-tempo e cada uma podera falar, a partir
de sua respectiva analise.

A partir de uma andlise, reflexdo ou ideia, poderia haver, por exemplo, a necessidade
de um cineasta em adaptar um romance. E possivel fazer a adaptagdo. Entretanto, seria algo

novo. Para ser mais especifico, seria uma ideia de romance, adaptada em uma ideia
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cinematografica, que resultaria em uma obra cinematografica, contada de modo peculiar, no
ambito do cinema. A possibilidade de adaptagdo estd na “familiaridade” que um romance
pode ter em cinema ou o oposto. O cinema ndo precisa do romance para produzir ou refletir
ideias em cinema. Porém, um cineasta pode ler um romance e tal obra pode lhe afetar de
modo tdo intenso que o cineasta encontra familiaridade com aquela obra e sente a
necessidade de criar uma pelicula a partir do romance lido. Tal semelhanca de perspectivas
pode dar frutos para novas criagdes. Eis ai uma “conversagao” entre duas areas criativas. A
necessidade de criagdo, movida pela afetacio de outra area criativa, distinta, porém,
familiarizada com ideias de uma area, para criagao de outras ideias.

O cineasta poderia pensar: como esse romance toca as minhas ideias e criagdes do
meu trabalho. Preciso adapti-lo para o cinema. E assim que surge a necessidade de criagio
de uma obra, a partir de outra. Apesar de ser distinta, uma atividade pode tocar outra no
sentido de falar sua narrativa, de modo familiar. Fazendo com que surja essa necessidade de
criacdo a partir de uma afetacao familiar de uma obra.

O cinema se distingue das demais areas artisticas pelo seu modo de criacdo. O cineasta
cria blocos de movimento/duragdo. Ou seja, sinteticamente explicando, blocos de
movimentos/duracdo sdo fotogramas, que unidos, movimentam-se, em determinado espago-
tempo, no seu limite de duragdo. A pintura, por exemplo, ja € criada por linhas, ou paleta de
cores € blocos. Blocos de linha/cores. Os blocos cinematograficos percorrem o campo da
“movimentacao/duracional”. Ou seja, movimentos que duram, em determinado limite, no
espaco-tempo. Os blocos sdo divisdes desses “movimentos que duram”, que juntos, formam
a captura de fragmentos da realidade.

Diante das ideias apresentadas na perspectiva Deleuziana, encontramos a
comunicac¢do. Pois bem, toda ideia criativa (areas ou disciplinas) fala por si propria. Nao se
tem uma ideia no sentido de comunicacdo. Pois, ndo € de carater criativo a comunicacao. Ela
existe, inicialmente, no sentido de propagacao de informagao. Ou seja, a comunicagao nao
fala por si. Ela, somente propaga informacao.

A medida que a comunicagdo propaga a transmissdo de informagdes, as areas e
disciplinas criativas se deparam com um problema, que ¢ a transmissao de informacao. Cito
aqui a informacao como problema, pois, informar implica em ter controle sobre o que ¢
falado. Ordenar, a partir de palavras. Restringir ideias. Como a informagao se da a partir de
palavras de ordem, a sociedade sob a qual vivemos, torna-se uma “sociedade de controle”.

O problema da informacdo ¢ esse. Controlar a sociedade a partir de ordens, como a

policia, os manicOmios, até mesmo as escolas, passam a serem objetos de uma sociedade de
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controle. Controla a sociedade e a0 mesmo tempo “transmite” uma fala. Essa fala vem como
ordenacao, controle das massas, o que devemos € o que nao devemos fazer. A informacao,
no ponto de vista dela, esta sempre “certa”, pois o intuito € obter controle sobre a sociedade,
controlar ideias e a¢des. A sociedade de controle vive até os dias de hoje, basta analisarmos
com cautela tudo que nos ¢ “informado no mundo”, para perceber que a informagao sé tem
uma via, a de ordem.

A partir da informac¢do que Deleuze designa, como controle de uma sociedade, ¢
possivel haver ideias contra a ordem vigente, ou seja, contra a informagdo. A
contrainformacao trata-se disso, vai de contra a informacdo, contra as palavras de ordem.
Um exemplo eram movimentos, como o movimento Punk no Brasil na época da ditadura
militar. As letras das musicas Punks iam de contra a transmissdo de repressdao militar
presente no regime ditatorial no Brasil. A contrainformagdo, em poténcia, ndo consegue
destruir a ordem de controle de uma sociedade.

Uma obra de arte ¢ auténtica a si mesmo e ndo a outra coisa. Ela ndo se trata de uma
comunicac¢do, muito menos informa¢ao.A obra de arte tem certa familiaridade com o ato de
resisténcia.

Se olharmos para uma estitua de bronze com mais de mil anos antes de Cristo,
veremos que a arte resistiu ao tempo, ela participa de um ato de resisténcia. Ela ndo ¢ um ato
de resisténcia, mas resiste, fala por si como um grito de resisténcia.

A contrainformacao, se relaciona com uma obra de arte, na medida em que uma obra
de arte fala de si, para si. A contrainformagao ndo ¢ uma obra de arte, mas uma obra de arte
pode falar e resistir. Como as musicas de Bach. Sao gritos, gritos que negam o mal. Gritos
que expulsam o que se ¢ de negativo, um grito “pela luz”. A arte resiste e se relaciona com o
ato de resisténcia nesse aspecto. Uma obra de arte também ndo ¢ um ato de resisténcia,
porém, o ato de resisténcia participa de uma obra de arte. Dura entre os homens e no tempo.
Como a sonoridade artistica de Bach. Resiste até a morte. A obra de arte carrega resisténcia
do ato e se relaciona com o resistir. Uma obra de arte, a partir do ato de resisténcia, nunca

morre.
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1.1 As Imagens Movimentos: Conceitos filosoficos de cunho cinematograficos em

Deleuze

Para compreender elucidamente o cinema de maneira filoséfica, a partir dessa visao
apresentada neste estudo conduzido, se faz presente que o cinema seja pensado como
imagem. Visto que um bloco de movimento/duragado situa-se no espago-tempo, dentro do seu
limite que dura. Pode-se afirmar que essas vias de pensamentos surgiram da heranga
Bergsoniana, sobre tempo, fluxo movente e duragdo (conceitos criados pelo filésofo Henri
Bergson), que permeiam a filosofia e diversos elementos da visdo de mundo de Deleuze. Se
cinema ¢ também movimento, nesta(s) via(s) ¢ imagem. Calcado no Bergsonismo, ao passo
que o universo carrega consigo sua subjetividade, devido a sua vastiddo, como também seu
lado misterioso, diante de ndo conseguirmos compreendé-lo em totalidade (se € que seria
possivel tamanho privilégio). Sua constitui¢do no estudo proposto parte da constituicdo de
imagens: “O universo ¢ um imenso conjunto de fluxos luminosos compostos por imagens”
(VASCONCELLOS, 2006, p. 83).

A imagem faz-se e desfaz, em sua constituicdo temporal, no fluxo movente (como
diria o filésofo Henri Bergson). Feito uma onda sonora. A “vibragdo” de uma imagem afeta
outra, e ¢ percebida.

A Lumino-movimentacdo € subjetiva, pois ndo héd determinagdo. Determino de
Lumino-movimentacdo, a percep¢do de imagens propagadas, no fluxo, dentro do que
denominamos universo. Esse fluxo estd presente no universo, ndo ¢ tempo, nem duragao.
Porém participa deles, no limite de tempo-espaco de cada fragdo de movimento.

Sobre a ideia de indeterminacdo do universo surge o conceito de Imagens-Movimento.
Pois, “[...] ndo existe um centro de determinacdo das imagens, ndo ha retengdo do fluxo das
imagens na matéria fluida que forma o universo. Essa matéria fluida é formada de imagens
em movimento, mais precisamente, IMAGENS-MOVIMENTO. [...]” (VASCONCELLOS,
2006, p. 84).

A zona de indeterminag@o acontece no sentido de devir. Mesmo partindo da ideia que
nao haja determinagdo, o universo cria imagens-movimento na medida de sua constitui¢ao de
tempo-espago. Um bloco movimento ¢ um recorte do universo. Assim como o pensamento
de Henri Bergson, o universo muda o tempo todo, com intervalos, curtos ou longos, mas
muda.

Constituem-se fragmentos de imagem no universo, dentro do proprio universo. Assim

como um projetor, sinteticamente exemplificando, langa sua luz para gerar imagem, o
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universo “opera semelhantemente”, fazendo movimento de imagem, oscilando sua duracao,
indeterminadamente, para uma acao e consequentemente uma reacao.

Esse corte movel, a que Deleuze se refere, em nossa realidade que muda o tempo todo,
leva a uma via de constitui¢do de imagens a partir da duracdo. Se cada limite, na duracao,
causa um efeito na imagem-movimento, sua reagdo de movimento ¢ indeterminada, pois
pode conter um movimento de imagem imediato, ou retardacdo e apresentagdo do
movimento posteriormente.

A partir da imagem-movimento, percebe-se que sempre ha um hiato, para que possa se
constituir luz e movimento. Sem duracdo, no limite, dado através do espago-tempo, ndo
haveria um fragmento de imagem-movimento de um todo universal, que estd sempre em um
devir de mudanga. Ou seja, duracdo, tempo e limite participam da movimentacdo e imagem,
enquanto criagdo e constituicdo da mesma.

As constituicdes de imagens tornam-nas vivas. Pois, elas emitem movimento na
medida em que langam luz e recebem luz. Permeia toda uma questdo do tempo, situado no
fluxo dessas matérias vivas. Tempo e intervalos, para indeterminadas movimentacdes vivas.

O Movimento-Imagem ¢ variavel, pois, sua causa e efeito participam e necessitam de
tempo, limite e duragdo, para um corte do real adquirir um devir universal, que se move, a
partir de seu fragmento, em um todo mutavel.

Desse centro indeterminado que sdo as imagens-movimento, temos a imagem-
percepcao. “Com esses centros de indeterminagdo, as imagens comecam a ser refletidas por
uma imagem viva. Essa reflexdo da imagem ¢ a percep¢do” (VASCONCELLOS, 2006, p.
85).

A imagem viva reflete, em fun¢do de uma se apresentar para outra. A movimentagao
das imagens soma crescentemente uma a outra para ser percebida, em seu reflexo de causa e
efeito. O universo como imagem universal Unica, participa de uma ag¢do de vérias
movimentagdes (imagem viva). Todas as movimentagdes agem e reagem, como refletem
nessa “tela preta”, e € percebida.

O conceito aqui estipulado por Deleuze de Imagem-Percepcdo, refere-se a
subjetividade que esse modo de pensar proporciona, entre objetos e coisas. Pois, da
indeterminada constituicdo de imagem viva e suas trocas de acdes, advém a percepgao.
Percepcdo da imagem consiste no desenvolver do proprio perceber de uma coisa para outra.
Isso ¢ indissociavel, pois uma participa da outra.

A subjetividade da imagem-movimento, em especifico, até aqui apresentada, a

imagem-percepg¢ao, € objetiva, pois seu devir universal ndo € separado do objeto afetado e do
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objeto percebido. Suas relacdes ndo podem ser separadas, pois uma participa da outra no
sentido contemplativo e complementativo. “[...] A coisa seria a imagem tal como ela € em si,
tal como ela se reporta a todas as outras imagens, das quais sofre integralmente agdo e
reagdo. Mas, por sua vez, a percep¢ao da coisa ¢ a mesma imagem reportada a outra imagem
especial [...].”(VASCONCELOS, 2006, p.84)

A LA, suas limitacOes e tentativa de mimeses da consciéncia humana, na intencao de
descrever, interpretar, exprimir, o que ocorre antes da existéncia humana, durante e ao finda-
la, através de diversos tipos de conhecimentos. Seja religioso, mitico ou filosofico. E
percebido que qualquer tentativa de explicagdo carrega consigo determinada visao de mundo
baseado em elementos, escrituras (no caso do conhecimento religioso), fundamentos e/ou
teoria(s).

Nao resumindo a filosofia a um tipo de conhecimento. Se é que seria possivel
“simplificar” algo tdo amplo, como se fosse um enigma que se transformara em algo
dogmatico, refiro-me a visdo de Wittgenstein. Mas deixo esse problema para outra tematica.

Tratarei do conhecimento filoséfico como ampliagdo da visdo de mundo. Mas nao
somente ampliar, porém, enxergar vdarias vias, caminhos. Em um caminho pode haver
diversas ramifica¢des. Por que nao? Basta observar, cautelosamente, a propria historia da
Filosofia. Ampliar-se, no sentido epistemoldgico indica ndo que ao passar do tempo uma
teoria filosofica foi “refutada” por outra, como uma espécie de guerra intelectual, onde vence
quem domina a ‘“Razdo com mais labor filosofico”. Mas sim enxergar o que surgiu na
Filosofia desde os Pré-socraticos aos dias de hoje. Nao se é apontado um caminho, mas,
varios. E deste caminho raizes que ramificaram para outra linha de pensamento.

O conhecimento filosofico oferece esse “leque” de visdes distintas. Tratando-se da IA
e suas ramificacdes, como a internet, observamos “outro mundo”. Assim como no mundo
terreno, o mundo virtual é varidvel, porém, os meios € mecanismos (como os algoritmos)
funcionam de modo mecanicista, distinto do mundo terreno, porém apresentando algumas
semelhancas, de um para com o outro.

Na contemporaneidade, na urgéncia de transformar tudo em praticidade, o pensamento
humano ¢ cada vez mais comprimido em uma espécie de caixa utilitaria, limitada. O pensar
arduamente sobre causas como a existéncia, criacdo e demais temadticas que inquietam as
entranhas de quem ndo se conforma com o que ja estd estabelecido, vai dissolvendo-se, em
um mundo concreto de certezas e valoragdo de acdes mecanicistas (de cunho bragal),
desvalorizando o pensar com autonomia e autenticidade. Talvez, os elementos da Filosofia

estejam presente no pensamento. Essa questdo contém em si uma amplitude que nao ha
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como “medir” mesmo se tentdssemos minuciosamente. Pois quando falamos da mente e
conceitos que estabelecemos, nunca se sabe ao certo na hora se exprimimos o pensamento
filosofico. Nao se trata de desenvolver argumentos sofisticados e introduzi-los em uma
comunidade especifica (sejam “peritos da filosofia” ou académicos).

Na tentativa de exprimir pensamentos de modo amplo, visando o que ja foi construido
e até saindo das rédeas do que venha a ser produzido ainda, parece que a mente nos da uma
falsa impressdo (ou ndo) de que a propria mente seja ilimitada. Nos era introduzido
cientificamente que o universo seria infinito, devido a sua vastiddo. Mas ha como provar a
infinitude, além da teoria de que estamos diante de algo ilimitado? E a partir desse ponto que
me volto a mente.

Comparo o universo com a problematica da mente. Pois parece ndo haver como
afirmar com precisdo que o universo ¢ infinito, assim como, afirmar que a mente possa ser
algo limitado, como nossos mecanismos fisicos. Se a mente pode vir a ser inconclusiva,
devido a sua vastidao, que vai além da teoria e do que nos ¢ apresentado, misteriosamente,
através de fragmentos conceituais e cientificos.

Por mais que seja dificil e parece até ndo ter “utilidade” para muitas pessoas, discorrer
sobre algo que possa ser ilimitado e incognoscivel para noés humanos, a inquietacdo de
exprimir outras vias filoséficas e significativas para o proprio ambito epistemologico se faz
presente. E como ter ciéncia de algo e padecer sem expor tais elementos ramificados de
outro caminho.

Voltando a I.A, é notavel a operagdo do sistema criado na intengdo de se “aproximar”
cada vez mais da consciéncia humana. Porém, por mais vasto e complexo que seja um
sistema I.A, sua criacdo imita fun¢des que a mente humana opera, mas ndo de modo
autonomo. Pelo menos sdo as informagdes que chegam até nds que lemos. A I.A imita, por
exemplo, como escrever um texto, dado um tema e palavras armazenadas em seu sistema.
Porém, o texto apresenta autenticidade criativa, como a ‘“caixinha de surpresas” que ¢ a
mente.

Através de algoritmos a funcionalidade 16gica e matematica ¢ bem mais precisa que a
mente humana. Pois estamos lidando com exatidao de fungdes e logica invariavel. Mas a
consciéncia humana ¢ vasta que até para discorrer sobre a mesma nos debrugamos em uma
espécie de buraco negro. A ciéncia moderna apresenta “fotografias de sonhos”, termos sao
concebidos cientificamente e filosoficamente, como pensamento, consciéncia, subconsciente.

Porém, feito um buraco negro, sabemos que a mente existe, o buraco negro pode ser visto,
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porém, apenas a imagem que ¢ apresentada exteriormente ¢ conhecida. Ninguém sabe ao
certo o que tem dentro de um buraco negro.

Pelos dados e informagdes analisadas, a limitacdo da [.A ¢é percebida quando
comparada a misteriosa mente humana. Que estd para ndés e a0 mesmo tempo parece ter vida
propria. Em um campo, em um campo o qual ndo conseguimos “medir”, assim como o
universo. No caso da mente, o mistério ¢ bem mais “velado”, pois nem conseguimos
enxergar a mente no quesito de sentir. A mente ndo produz pensamento sistematicamente

apenas, ha algo que necessita de mais analise para melhor contemplar as explanagdes.
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SIMON E O COMPUTADOR-REI

Nesta etapa do trabalho que venho explanando sobre Filosofia e I.A, cabe destacar o
economista, psicologo e desenvolvedor de sistemas Herbert Alexander Simon (Milwaukee,
15 de junho de 1916 — Pittsburgh, 9 de fevereiro de 2001). Por sua contribuicao sobre I.A,
que permeia o campo virtual, mas também, filoséfico e econdmico.

No livro “Do Caos a Inteligéncia Artificial (1993, p. 224)”, o professor Simon afirma
que os robds sdo “[...] maquinas pensantes [...]”, pois determinados sistemas ultrapassaram o
ser humano, no quesito de serem “especializados: Imbativeis jogadores de xadrez, emissores
de diagndsticos médicos perfeitos ou descobridores de equagdes matematicas inéditas (p.
224)".

Apesar das afirmagdes citadas acima serem plausiveis, tanto em teoria, quanto em
praticidade, designar os sistemas de [.A como "madaquinas pensantes”’, indica em uma
afirmagao que precisa ser analisada com bastante cautela, ja que implica o que venha a ser o
pensamento. Parece que o termo usado leva a uma via onde o pensamento ¢ uma espécie de
circuito logico, que opera numero, equagdes, fungdes. E quanto ao questionamento de
humanidade de si mesmo? Teria a "maquina pensante” esse discernimento organizacional ou
cadtico dos turbilhdes da mente humana?

O “Computador-Rei” de Simon, o levou a ganhar um prémio Nobel em economia, e
no quesito de tomadas de decisdes. E evidente que a maquina nos “ultrapassou”, no sentido
de calculo e precisao, quando envolve nimeros e seus gerenciamentos organizacionais.
Porém, a mente humana nao é somente 1sso.

Pensar pode envolver mecanismo(s), os quais, tentamos explicar e muita das vezes nao
conseguimos por serem a mente € o pensar em si algo ainda tdo misterioso para as areas
cientifica e filosofica. Independente da tecnologia avancada e/ou teorias sobre a mente
excepcionais.

Tomar decisdes acerca da economia, por mais variavel que seja o sistema econdmico,
quando se estabelece padrdes numéricos que envolvam a sociedade, giro de capital e fundos
monetarios, nada mais “perfeito” que uma maquina que calcule numeros com tamanha
exatidao e padronizacdo de sistemas organizacionais. A maquina assumiu com tamanha
precisdo formas de organizagdo com variantes, porém, sdo apenas padrdes numéricos

econdmicos.
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Se levarmos em conta que o pensamento pode vir a se concretizar em tomadas de
decisoes, parece ser plausivel. Porém, o pensamento ndo ¢ s6 exatidao. Talvez, s6 nos
humanos, tenhamos essa poténcia criativa, que € o filosofar.

O que chama atencdo ¢ que Simon designa as "maquinas pensantes” como perfeitas
em suas funcdes. Nao seria radical pensar de tal modo? Pois a perfeicdo implica em nunca
errar. No caso de nods, humanos, ndo se faz necessario um estudo aprofundado para
percebermos que nossa mente nos prega pegas. Como Descartes cita no livro “Meditagdes
Metafisicas”, que muitas vezes um sonho parece tdo real, no sentido de parecer estar
acontecendo no campo fisico movimentos do nosso corpo, criados em um sonho, mas
quando acordamos nos damos conta que os movimentos estavam presentes no sonho e
estavamos, em verdade, deitados em nossa cama.

Confiar com todo intelecto em uma maquina, por mais sofisticada que ela seja, € no
minimo depositar toda poténcia do nosso pensar, em numeros, equacdes ¢ funcdes. Ha
pensamentos que nos remetem a afetos, a maquina poderia pensar como essa
“organizagdo/desorganizagao organica” presente em nos? Parece-me que nao.

A mente ndo ¢ somente tomada de decisdes funcionais precisas, nimeros, equagoes.
Pelo contrario. Talvez seja desordem de particularidades. A ciéncia moderna tenta
padronizar o pensamento humano, a economia também. Mas se nos voltarmos para cada
pessoa, percebe-se a singularidade de persona ou personas, como em um hospicio. Cada
mente desembolsa delirios Unicos, auténticos, seja por um caso de esquizofrenia,
dependéncia quimica e casos que a psiquiatria codifica (CID), mas, pouco se sabe da
obscuridade de cada mente. Refiro-me ao obscuro, no sentido de ndo iluminar o que a mente
“quer dizer”, se € que a mente queira “falar algo”. Analisar pessoas em um hospicio, a partir
de viés filosofico e epistemologico leva a uma inquietacdo intrigante, pois parece que oS
corpos estdo ali mortos, e as mentes voam pelos ares e de repente manifestam-se no seu
particular. Com forte intensificagdo de afeto ou raciocinio “delirante” como os psiquiatras e
demais designam. Mas que fazem algum sentido, mesmo sendo caos. Vai além das fungdes,
equacdes e a padroniza¢do do pensamento mecanicista.

Ao analisarmos a [.A forte como este trabalho propde, ndo podemos descartar o inicio
de tudo. Trata-se da ideia do computador: “Os primeiros passos em direcdo aos computadores
digitais foram dados no Egito e Babilonia, ha mais de 4 milénios, com os sistemas de medidas
de distancias e previsao do curso das estrelas.” (POZZA, PENEDO, 2002, p. 2).

A ideia inicial era um mecanismo de veracidade de respostas baseada no trilhar das

estrelas conciliadas com sistema de medidas. Talvez, os criadores desse sistema ndo
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saberiam o que se desenvolveria posteriormente. Refiro-me ao computador digital e a LA
com tamanha autonomia até na sua propria criacdo, que se faz ja.

Logo apo6s esses sistemas iniciais de aproximacao de algo que propicia calculos exatos,
desenvolveu-se a partir disso tudo um sistema denominado de sistema axiomatico. Ou seja,
dedu¢do. Nao resumindo tal sistema a essa palavra. Mas a inten¢do era dada dedutivamente,
em proporcoes de escalas, medidas, formas e duragdo. “Um sistema axiomatico ¢ uma
ferramenta para aumentar a capacidade humana de pensar.” (POZZA, PENEDO, 2002. p.
01).

O ser humano sempre buscou expandir sua mente, seja por ego, ou para fins lucrativos
e/ou socioculturais. O sistema citado acima é uma revolugdo se analisarmos o pensar. E
deixado de lado o comodismo e elaborado uma produgdo para ndo s6 acumular ou deduzir
fatos e/ou hipoteses. Mas, sim, expandir o pensar de modo significativo. Valorar o Pensar
como uma maquina de produzir além do que se pode produzir.

Tal modo de pensar nos leva a uma problematica, pois a mente ¢ algo bem complexo
para resumir-se como algo que possa expandir. Até onde a mente humana pode se expandir?
Mas tratarei apenas do inicio da reviravolta tecnoldgica e pensamento artificial.

A partir desses métodos de expansdo surge algo magnifico. O Algoritmo. A grosso
modo explicando um algoritmo, basta nos atermos a um computador. Para gerar um caractere
de uma tecla, ou seja, um simbolo, existe o algoritmo. Nao existiria escrita digital sem
algoritmos. Por exemplo. Por tras de um simbolo de uma simples tecla, existem codificacdes
algoritmicas como 0001001010100001. Esses cddigos binarios correspondem a algum
simbolo de um teclado do computador. Ao passo que parece simples, estamos diante de algo
bem complexo. Pois, se pararmos para analisar nesse dmbito, o simples torna-se complexo.

Sobre o computador digital, a partir das coordenadas das estrelas, surgem sistemas
formais. Como ja havia discorrido, o computador digital veio da deducdo dessas coordenadas
e formulas para expandir mais o pensar.

A partir de categorias que deram forma para os algoritmos, a I.A foi avancando cada
vez mais, de modo absurdo. Pois, ndo se tinha “somente deducao de formalidades”, mas sim a
criagdo de sistemas formais que obtiveram e obtém exatidao em certos modos de formalidade
rigorosa.

Dessa rigorosidade, podemos afirmar que um computador ¢ um jogo. Um jogo laboral,
cuja exatiddo paira no campo da [.A. Esse jogo ¢ dado ndo somente pelos algoritmos, mas por
engrenagens que compdem o computador em si, pois, um computador ndo ¢ somente

algoritmos.
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Desses jogos dentro de um jogo, me refiro ao computador, vemos a calculadora como
fonte de exemplo desse “jogo de adulto”, dos mais sofisticados. Como ja havia dito o simples
torna-se complexo. Pois, qual jogo demonstra categoricamente e formalmente o calculo de
nimeros em menos de um piscar de olhos? Essa sofisticagdo dos sistemas formais ¢ um
exemplo extraordinario de onde chegamos como ponto de partida. Tendo em vista, um jogo
codificado de formalizagdo numérica, que possibilita exatiddo em formulagdo de conjuntos
numéricos.

Se em Deleuze, ciéncia ¢ produ¢do de fungdes e pratica, contudo, temos veracidade de
premissas no trilhar do que foi percorrido até o presente. Pois, nada mais fabuloso do que a
simplicidade complexa de um célculo e/ou conjuntos obtidos em questdao de segundos, através

de uma I.A denominada fraca. Outro exemplo classico de I.A fraca ¢ o jogo de tabuleiro:

Para dizer a alguém como jogar e para estabelecer as regras que
qualificam de formal um sistema, trés aspectos deste 'jogo' devem
ser estabelecidos: a natureza dos simbolos, a descrigao da situacao
inicial do jogo (ou o layout do 'tabuleiro’) e uma lista de quais
movimentos sd3o permitidas a uma dada posi¢do. Verificagao de

jogadas de xadrez. ( POZZA, PENEDO, 2002, p. 02 ).

Como vemos, a predominancia do jogo se dd em um tipo de ldgica e matematica. A
maquina venceu o homem. Passo grande no marco da I.A, que inicialmente se baseava em
coordenadas estelares. Agora o computador vence qualquer humano dotado de “génio” em
uma partida de xadrez. O que parecia simples tornou-se complexo. No ambito da jogabilidade
e do criado derrotar o criador.

E improvavel deixar fora desse ambito computacional quem revolucionou essa area.

Em 1936, com a idade de 24 anos, Alan M. Turing consagrou-se
como um dos maiores matematicos do seu tempo quando fez
antever aos seus colegas que era possivel executar operagdes
computacionais sobre a teoria dos numeros por meio de uma
maquina que tivesse embutidas as regras de um sistema formal.

(POZZA, PENEDO, 2002, p. 03).

Turing usou do seu intelecto para dar fim a uma guerra, através de sistemas formais.
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Alan Turing descreveu em termos matematicamente precisos como
um sistema formal automético, com regras muito simples de
operagdes, pode ser poderoso. Um sistema formal automatico ¢ um
dispositivo basico que manipula automaticamente os simbolos de
um sistema formal de acordo com as regras dele. A maquina tedrica
de Turing era tanto um exemplo da sua teoria da computagdo como
uma prova de que certos tipos de maquinas computacionais
poderiam, de fato, serem construidas. (POZZA, PENEDO, 2002, p.
03).

Na segunda guerra mundial, Turing usou do que sabia para combater fascismo com
inteligéncia e ndo com mortes. Seu projeto se estendeu por muito tempo, pois criar um
sistema formal tao sofisticado que destrinchasse os codigos de ataque nazista nao foi facil.

Foi um trabalho misturando sistemas formais e a propria experimentacgao, que fez com
que a maquina saisse da teoria e funcionasse adequadamente como uma destravacido e
traducao de codigos.

“[...] o intuito de quebrar o cédigo das comunicagdes Alemas, produzido por um tipo
de computador chamado Enigma. Este codigo era constantemente trocado, obrigando os

inimigos a tentar decodifica-lo.[...]”’( POZZA, PENEDO, 2002, p. 03).

Enquanto isso, Turing e seus amigos trabalhavam no projeto Colossus, que era a
intencdo de quebrar a Enigma, trabalho arduo, mas necessario. Colossus era uma enorme
maquina de metal com codificagdes formais, ou seja, um computador. Nada havia sido feito
com tamanho marco informacional e organizacional, quando nos tratamos de matematica,
fisica aplicada, jogos formais e aritméticas.

Além de Colossus “Terminada a guerra, Alan se juntou ao National Physical
Laboratory para desenvolver um computador totalmente inglés que seria chamado de ACE
(automatic computing engine).

“[...] Em sua esséncia, toda maquina de Turing move-se ou move simbolos, de uma
posicao para outra em uma fita [...]” (POZZA, PENEDO, 2002, p. 05).

O caminho tragado ndo se ocupa em explicar o funcionamento da maquina de Turing,

mas sim mostrar sua importancia para o campo da [.A. Talvez a [.A ndo tenha ido tdo longe



29

apenas gracas a esse marco da maquina Colossus, mas também por meio de outras
contribui¢des de Turing no campo da formalidade e algoritmos.

Pensar em um ponto de partida inicial através de Turing se faz necesséario. Pois ndo
havia algo de tao extraordinario quanto suas contribui¢des para o ramo da computagao e L. A.

Nao havia um sistema de informagao ¢ codificacdo formal com tais caracteristicas de
um pensamento matemdatico auténomo. Apos a Colossus ser concretizada, muita coisa
mudou. Um exemplo foi o surgimento dos computadores e da internet. Tudo ficou mais
pratico e simples. No sentido de busca informacdo e da propria maquina organizar os dados
de tudo que ja foi produzido e nos indicar buscas de algo pesquisado com uma [.A totalmente
organizada nos termos de filtragem de pesquisa, como também seu funcionamento.

Os algoritmos agora estdo presentes fortemente em nosso mundo. Sdo dois mundos
distintos que se completam. E cada vez mais nosso mundo necessita da I.A apresentada, seja
forte ou fraca.

Um mundo dentro de outro mundo. A problemaética consiste em que a [.A ndo foi feita
para (como veiculo de informagao) a padroniza¢do do pensamento humano.

Pensar em I.A implica em um mundo de diversas possibilidades de agir e auxiliar a
vida humana e de outros organismos, através de sua tecnologia. Porém, a sociedade impoe a
[.A como mecanismos de enclausuramento de culturas vemos isso em escolas e bancos.

As culturas vao se esvaecendo e fragilizando-se, através da sociedade de controle
diagnosticada por Deleuze. Ao invés de usar a tecnologia a servigo da humanidade, como uma
espécie de humanoide, suprimindo necessidades, vemos o oposto.

A prisao da [.LA com fins particulares de enaltecer e controlar a sociedade onde
vivemos. A I.A forte serve para isso? Controlar ao invés de auxiliar a humanidade? Ficamos
presos em um mundo virtual. Tudo fica menos pragmatico e mais robotizado, com uma
tecnologia absurda, que ¢ adaptada para uma espécie de jaula de sociedade. Nada se escapa,

tudo se prende, nada se propaga.
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Capitulo II - O Ato de Criacao

Ao nos depararmos com a obra “O ato de criagdo”, de Deleuze, Sao expostas diversas

indagacdes quando nos referimos a ciéncia, filosofia e arte. Deleuze inicialmente diz:

Eu gostaria também de formular algumas perguntas. Formula-las a
vocés e forma-las a mim mesmo. Seria algo como: o que
exatamente vocé€s fazem vocés, homens do cinema? E eu, o que
exatamente eu fagco, quando faco ou espero fazer filosofia?

(DELEUZE, 1999, p. 02.).

Primeiramente o filésofo lanca um conceito de ideia, segundo ele tudo tem uma ideia.
Ele diz: “Poderia formular a pergunta de outra maneira: o que é ter uma ideia em cinema? Se
fazemos ou queremos fazer cinema, o que significa ter uma ideia? O que acontece quando
dizemos: “Ei, tive uma ideia”? fica claro que ter uma ideia ndo ¢ algo simples, que nasce na
hora. E sim algo que ultrapassa o trabalho, ¢ algo imanente. Que se une ao trabalho, mas que
ndo necessita dele para existir. Ideias sdo como mistérios. S6 se sabe, segundo o fil6sofo, que
a ideia ela vem por ela mesma, sem necessariamente vir de algum atributo, a ndo ser o
pensamento.

Como vemos na citacdo acima, além de ideias serem singulares elas carregam consigo

mesmo seu proprio dominio. Deleuze diz:

Trata-se ou de uma ideia em pintura, ou de uma ideia em romance,
ou de uma ideia em filosofia, ou de uma ideia em ciéncia. E
obviamente nunca ¢ a mesma pessoa que pode ter todas elas. As
ideias deveram trata-las como potenciais ja& empenhados nesse ou
naquele modo de expressdo, de sorte que eu ndo posso dizer que
tenho uma ideia em geral. Em funcdo das técnicas que conhego,
posso ter uma ideia em tal ou tal dominio, uma ideia em cinema ou

uma ideia em filosofia (DELEUZE, 1999, p. 2).

As ideias, no pensamento deleuzeano, sdo dadas como modo de expressdes, onde cada

uma desempenha o seu proprio papel e ndo é somente uma pessoa que consegue deter todas
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as ideias para si. Uma ideia em filosofia esta para a filosofia e nada mais que isso. Cada

modo de expressao carrega consigo uma ideia. Jorge Vasconcelos diz:

O grande tema da filosofia de Gilles Deleuze ¢ o pensamento. O
exercicio do pensamento e a possibilidade de novas formas de
expressao do pensar percorrem toda a sua obra. Desde seus textos
monograficos até as obras derradeiras, Deleuze parece propor-nos
duas questdes: O que ¢ o pensamento? Em que medida ¢ possivel
dar ao pensamento novos meios de expressao? (VASCONCELOS.
2005, p. 02).

E percebido o pensamento como veiculo presente na obra de Deleuze, com ele vem a

expressao da ideia. O filésofo diz:

O que ¢ ter uma ideia em alguma coisa? Parto do principio de que
eu faco filosofia ¢ vocés fazem cinema. Admitido isso, seria muito
facil dizer que a filosofia, estando pronta para refletir sobre
qualquer coisa, por que ndo refletiria sobre o cinema?

(DELEUZE, 1999, p. 02).

Ele fala sobre a ideia ja deixando elucidado que a filosofia reflete sobre a ideia de
filosofia e pde uma indagacdo enquanto ao cinema. O autor quer mostrar que o pensamento,
conciliado com a ideia ¢ destinado para algo.

Salientando ainda mais, para Deleuze, a filosofia estd para ela mesma, como o cinema

esta para ele mesmo, o mesmo diz:

A filosofia ndo ¢ feita para refletir sobre qualquer coisa. Ao tratar a
filosofia como uma capacidade de refletir sobre, parece que lhe
damos muito, mas na verdade lhe retiramos tudo. Isso porque
ninguém precisa da filosofia para refletir. (DELEUZE, 1999, p.
02).
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Mesma coisa ¢ atribuida ao cinema, quem ¢é capaz de dialogar e produzir ideias
cinematograficas € o cineasta. Pois a expressao da ideia ¢ para aquele tema e ndo para outro.
E designada para o cinema, exclusivamente dele.

“As Unicas pessoas capazes de refletir efetivamente sobre o cinema sdo os cineastas,

ou os criticos de cinema, ou entdo aqueles que gostam de cinema.” (DELEUZE, 1999, p. 02).

Tudo esta entrelagado nas expressdes de ideia. De como uma ideia toma forma a partir
de sua respectiva disciplina. Nao ¢ em vao que uma ideia genial em cinema, ciéncia ou

filosofia nasce. Ela clama por nascer e ao nascer da forma ao pensamento. Vasconcelos diz:

O que importa a Deleuze ndo ¢, em ultima instancia, privilegiar a
filosofia ou mesmo a nao filosofia (a ciéncia e a arte), mas afirmar
que tanto a arte quanto a ciéncia ¢ a filosofia sao, antes de qualquer
coisa, modos de pensar, expressdes do pensamento. Em suma,
importa tornar possivel o pensamento. (VASCONCELOS. 2005, p.
02).

Fica elucidado que a filosofia de Deleuze ¢ um gatilho para o pensamento, o nao-
confirmamento com o que ¢ apresentado, seja filoséfico ou ndo. Pensar. Mas ndo de qualquer
modo, refletir o pensamento através de temas com o fim de destrincha-lo ao maximo. Foca-se
na expressao de pensar, seja por ciéncia, arte ou pela filosofia como mediagao de expressdes
de pensamento que se entrelacam com essas duas ndo filosofias. Mas qual conteudo a filosofia
produz? Deleuze, no Ato de Criagdo indaga-se aos interessados em filosofia e os que fazem
cinema.

Para ele, a filosofia ndo é algo pronto, acabado. E preciso que haja o criador para que
haja filosofia, ou seja, o ser humano. Mas também, nao ¢ algo tdo simples assim. O conceito
ndo vem de um campo desconhecido e simplesmente existe. E necessario fabrica-lo, para que,
a partir da inven¢do do conceito, possam haver premissas conceituais que obtenham carater
filosofico e venham a tornar-se filosofia.

Também ¢ bem claro que a fabricacdo de conceitos ndo se d4 de modo facil, como o
filésofo diz, “num piscar de olhos”. E necessario que haja arduas reflexdes acerca do tema
suscitado para que a ideia venha findar-se em um conceito. Sua fabrica¢do ¢ algo bastante

laboral e ¢ dado pelo filésofo ao cria-lo, como expressao do pensar.
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Deleuze na palestra fala sobre necessidade também, mas ndo qualquer tipo de
necessidade. “E preciso que haja uma necessidade, tanto em filosofia quanto nas outras areas,
do contrario ndo hd nada.” (DELEUZE, 1999, p. 03).

A necessidade ndo ¢ muito destrinchada no discurso, mas o resto do didlogo propde
que ela seja parte principal de um dos meios disciplinares para constru¢do do conceito. Seja
qual for a area criativa. O criador ndo se atenta em somente criar. E como se algo precisasse
ser conceituado de qualquer modo, mas nio de qualquer jeito. A necessidade esta longe de
ser associada ao prazer de criar. Simplesmente hd algo no criador que almeja exprimir por
necessidade de criacdo da propria obra, o prazer estd longe desse ambito criacional, seja da
filosofia, arte ou ciéncia.

Como ja havia dito Deleuze, a filosofia cria conceitos e um conceito ndo ¢ qualquer
coisa, ¢ algo laboral, que nasce da necessidade do criador. E enquanto ia ao cinema? O que o
cinema cria?

Aqui ja ¢ apresentada uma conceituagdo para o cinema. Que o cinema nao trata de
conceitos, isso ¢ da filosofia, no sentido de fabrica-los. A filosofia produz conceitos e o
cinema blocos de movimento/ duracdo. Ou seja, um bloco de séries de movimentos que
duram determinado tempo. Nisso constituem-se uma cena ou um segundo de filmagem.
Blocos de movimento/ duragdo. Nao se trata de dizer que uma disciplina ¢ melhor que a
outra, tamanha infantilidade comparativa, ou dizer que uma precisa da outra, mas que cada
uma tem sua historia. A respeito de cada uma contar sua historia, Deleuze diz: “Tudo tem
uma historia. A musica inventa outro tipo de bloco, também todo peculiar.” (DELEUZE,
1999, p. 03-04).

Tudo tem sua historia. Se tudo tem uma historia, cada disciplina tem algo de Gnico. A
filosofia na criagdo de conceitos, o cinema no bloco de movimento/dura¢do, como Deleuze
afirmou. Poderia ser diferente?

Mas, e a ciéncia? A ciéncia nao ficaria de fora dessas disciplinas, pois ela ¢ uma
disciplina criadora também. Por mais que haja oposicdes, arte e ciéncia sdo disciplinas
parecidas no quesito de criagdo, sdo produzidas por alguém que detém o dominio de produzir
cada uma delas, de modo singular.

E o que a ciéncia cria entdao? Fungdes. Ela cria funcdes. Deleuze se desdobra
afirmando: “Um erudito, coisa bem simples, ¢ alguém que inventa ou cria fungdes. E ele esta
sozinho nessa empreitada. Um erudito, na condi¢do de erudito, nada tem a ver com

conceitos.” (DELEUZE, 1999, p. 04).
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Novamente o filésofo toca na parte de que somente um erudito pode criar fungdes e
que ¢ algo “bem simples”. Nada além do erudito tem as condigdes criativas de invengao
cientifica, se ndo o erudito. Criar fun¢des. A criacdo de uma funcdo ¢ simples, tem um
conjunto, se esse conjunto for conciliado com outro conjunto, dai temos uma funcdo.

Exemplo:

Existe uma fungdo sempre que ha correspondéncia uniforme de,
pelo menos, dois conjuntos. A no¢do de base da ciéncia — e ndo
desde ontem, mas desde muito tempo — € a noc¢do de conjunto.
Um conjunto nao tem nada a ver com um conceito. Sempre que
vocé puser conjuntos em correlagdo uniforme, vocé obterd
conjuntos e podera dizer: “Eu faco ciéncia”. (DELEUZE, 1999, p.
04).

Deleuze aponta acima na citagdo a premissa principal para que haja ciéncia a
conciliacdo de um conjunto com outro, a criagdo dos dois foi uma fungdo. Vemos que ambas
tratam-se de atividades criadoras/inventivas. A filosofia, arte e ciéncia.

Nao ¢ o espaco que hd para uma disciplina falar com a outra, mas sim o que uma
disciplina tem a oferecer para outra, pois elas carregam consigo algo em comum. Sao
disciplinas criativas. A criagdo participa no surgimento da expressdo do pensar, mas nao ¢ ela
que carrega o poder das disciplinas que se comunicam. Cada disciplina € Unica e criativa,
entdo, volta e meia, uma disciplina quase sempre terd o que dizer para outra, ndo que uma
precisa da outra, pois, “a criagdo € algo bastante solitario”. (DELEUZE, 1999, p. 04).

Mas pelo meio efetivo que ¢ feita a disciplina, ha elementos que a fazem se entrelagar,
fizer uma espécie de ponte para as disciplinas conversarem-se entre si e conversando entre si,
novos modos de expressdo surgiram a partir da singularidade de cada uma. Porém, tem uma

chave importante que permite isso. Essa chave, pois, ¢ o espago-tempo. Deleuze diz:

O limite que é comum a todas essas séries de invengoes, invengdes
de fungdes, invengdes de blocos de duracdo/movimento, invengao
de conceitos, ¢ o espago-tempo. Se todas as disciplinas se
comunicam entre si, isso se d4 no plano daquilo que nunca se

destaca por si mesmo, mas que estd como que entranhado em toda
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a disciplina criadora, a saber, a constitui¢do dos espagos-tempo.

(DELEUZE, 1999, p. 04-05).

Essa constituicdo de espagos-tempo se v€ muito no cinema, para ligar uma cena
totalmente desconexa a outra ¢ 6bvio que precisa de algo para constituir a cena ¢ deixa-la
completa a partir de fragmentos. Isso sO6 € possivel gracas ao espago-tempo, constituido no
limite de cada singularidade. O fildsofo diz: “[...] no limite de todas as tentativas de criagdo,
existem espagos-tempo. E s6 isso que existe. Os blocos de duragdo/movimento [...].”
(DELEUZE, 1999, p. 05).

E percebida a necessidade criadora, conciliada com o limite de cada coisa para haver
blocos de movimento, a partir do tempo/espaco. O espago/tempo acontece quando o limite da
criacao dos blocos/movimentos ¢ constituido na criacao do criador. Sem criador, vale lembrar,
ndo ha nada. Somente os conceitos pairando no ar. Pois ¢ dele que parte a ideia, é dele que
essa minuciosa e tao dificil criagdo que ¢ uma ideia surge e ¢ moldada, para se chegar a um
conceito ou um bloco de movimento/ duragdo. Vemos o quanto € necessario 0 corpo no
presente e no limite criador de cada coisa para produ¢do de uma criagdo no limite espacial. E

o que faz uma cena durar? Deleuze d4a o nome de bloco de extensdo/ movimento. Ele diz:

Desse modo, o bloco de extensiao/movimento de Bresson recebe
como caracteristica propria desse criador, deste espaco, o papel da
mao, que irrompe em seus limites. Somente a mdo & capaz de
operar efetivamente as conexdes de uma parte a outra do espago. E
Bresson ¢ sem duvida o mais importante cineasta a ter introduzido
no cinema os valores tateis. Nao ¢ porque ele sabe captar as maos
em imagens admiraveis. Se ele sabe captar admiravelmente as
maos em imagens ¢ porque ele precisa delas. (DELEUZE, 1999, p.
05 -006).

As conexdes que Deleuze faz sobre Bresson sdo dadas através da mado, a mao opera
como extensao da cena. Ela ressignifica o cinema constituido por ele. Sdo partes de partes que
vao se juntando através de seus limites e que se estendem, fazendo com que a criagdo

acontega, para além da ideia. Isso se chama a concretizagao da ideia.
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O que acontece no cinema de Bresson e as maos ndo sao puro acaso. Mas sim a
necessidade de fazer cinema. E o que o impulsiona na criagdo ¢ a ideia conciliada com as
maos, que ¢ algo pertinente em sua obra.

Discorrendo sobre ideias, uma ideia ndo existe para outra coisa se ndo para seu proprio

dominio. Deleuze afirma:

Mais uma vez, ter uma ideia em cinema nao ¢ a mesma coisa que
ter uma ideia em outro assunto. Contudo ha ideias em cinema que
também poderiam valer em outras disciplinas, que poderiam ser
excelentes em romances, por exemplo. Mas elas nao teriam,

absolutamente, os mesmos ares. (DELEUZE, 1999, p. 06).

Uma ideia cinematografica pode simplesmente ser adaptada para um romance ou o
oposto. Como vimos na citagdo anterior. Porém, vale lembrar que cada uma ¢ inica. Mesmo
se tratando do mesmo assunto. Elas conversam entre si na medida do espago-tempo e limite
de cada criagdo. Porém, uma ideia em cinema ¢ uma ideia em cinema. O mesmo ocorre com
um romance, independente do romance, cada atividade criativa, como ja citei aqui tem seu
proprio dominio. Seus proprios ares. Deleuze diz sobre isso: “Nao cogito o problema do
cineasta que adapta um romance notoriamente mediocre. Ele pode precisar do romance
mediocre, e isso ndo impede que o filme seja genial; seria interessante abordar essa questdo.”
(DELEUZE, 1999, p. 06).

O cineasta pode precisar adaptar um romance mediocre pela capacidade criadora de
suas ideias e mais precisamente, por necessidade. Ele pode ver/ler o romance e com outros
olhos pensar “Eu tenho uma ideia genial para isso. Preciso exteriorizar essa ideia”. E como se
o cineasta precisasse do romance, ndo pelo prazer, mas pela produgdo. Uma produgdo que
valha o seu pensar a respeito do romance, mas com uma nova roupagem, de bloco
movimento/duragao.

Ha algo que Deleuze se contrapde que ¢ a comunicagdo, o filésofo diz acerca do

assunto o seguinte:

Costumo dizer, em todo caso, que ter uma ideia ndo ¢ da natureza
da comunicagdo. E nesse ponto que gostaria de chegar. Tudo de
que se fala ¢ irredutivel a toda comunicacdo. Mas nao se aflijam. O

que isso quer dizer? Num primeiro sentido, a comunicagdo ¢ a
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transmissdo e a propagacao de uma informacao. (DELEUZE, 1999,
p. 10).

A contraposic¢ao do filésofo ¢ que a comunicagdo ndo tem nada com a ideia e muitas
vezes atrapalha de uma nova ideia ser gerada. Por isso, ter uma ideia nao ¢ da natureza da
comunicacao. Porque tudo que ¢ criado passa pela comunicagdo. De modo negativo podemos
dizer.

Toda comunicagdo carrega discursos, ¢ nos discursos que encontramos a informagao a

informacao ¢ algo pertinente a ser discutido Deleuze diz sobre:

Ora, o que ¢ uma informa¢ao? Nao ¢ nada complicado, todos o
sabem: uma informagdo ¢ um conjunto de palavras de ordem.
Quando nos informam, nos dizem o que julgam que devemos crer.
Em outros termos, informar ¢ fazer circular uma palavra de ordem.

(DELEUZE, 1999, p. 10).

Acima vemos que a informagdo opera com palavras de ordem. Uma informagao nunca
serd destinada para o nada. Toda informacao ja contém palavras de ordem para deter a ideia
ou quem detém a ideia, bom frisar nesse detalhe, que ndo h4 informagdo que ndo prenda. A
Informagao sempre operara desse modo, um enclausuramento comunicacional informativo. O

filosofo diz:

Elas nos comunicam informagdes, nos dizem aquilo que julgam
que somos capazes ou devemos ou temos a obrigacdo de crer. Ou
nem mesmo crer, mas fazer como se acreditdssemos. Nao nos
pedem para crer, mas para nos comportar como se créssemos. Isso
¢ informagdo, isso ¢ comunicagdo; a parte essas palavras de ordem
e sua transmissao nao existem comunicag¢ao. (DELEUZE, 1999, p.

11).

A informacdo assume no texto o carater do que devemos ser como forma de
imposicao. Nao ha didlogo na comunicagao e na informagao, mas, sim, meios de mecanismos,
aos quais devemos obedecer. Isso complica na medida de que temos a obrigacdo de acatar a

devida ordem, nos comportando a medida que a informagao nos impde. Deleuze diz: “O que
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equivale a dizer que a informagdo é exatamente o sistema do controle. Isso € evidente, e nos
toca de perto hoje em dia.” (DELEUZE, 1999, p. 11)

Como dito, a comunicacdo dada, através da informagao opera como rédeas para nosso
convivio em sociedade. Até as criacdes sdo afetadas, tudo ¢ afetado no que podemos
consumir e o que nao podemos.

Tudo que ¢ vivido, produzido, passa pela sociedade do controle. Nos, fazemos parte
dela. Ela dita as regras e cabe a nds aceitarmos ou ndo. Ou nascemos para sermos controlados
em uma sociedade?

Deleuze diz a partir do que esta sendo especulado sobre a sociedade de controle que:

E verdade que entramos numa sociedade que podemos chamar
sociedade de controle. Um pensador como Michel Foucault analisa
dois tipos de sociedades bastante proximas de nos: as sociedades de
soberania e as sociedades disciplinares. A passagem tipica de uma
sociedade de soberania para uma sociedade disciplinar coincidiu,
segundo ele, com Napoledo. A sociedade disciplinar definia-se —
as analises de Foucault, com todo mérito, por causa disso tornaram-
se famosas — pela constituicdo de meios de enclausuramento:
prisdes, escolas, oficinas, hospitais. As sociedades disciplinares

tinham necessidade disso. (DELEUZE, 1999, p. 11).

Fica claro o enclausuramento sob a qual a sociedade de controle toma forma. Toda
informagao serve de veiculo para a prisdo do ser humano e do outrem. O ano que Deleuze fez
a afirmac¢do da sociedade de controle foi em 1986, porém, a vemos claramente nos dias atuais.
As propagacdes de ordem sdo dadas em uma padronizacdo de comunicagdo, nas escolas,
prisdes, hospitais e oficinas. E uma sociedade totalmente tecnicista, em diversos aspectos.
Como se vestir, o que fazer e o que ndo fazer, até a forma de criar. Se ¢ que é possivel
controlar uma ideia em sua autenticidade? Mas e a obra de arte? o que ela tem a ver com isso

tudo e com a sociedade de controle que vivemos? Deleuze diz:

O que a obra de arte pode ter a ver com isso? Nao falamos de obra
de arte, mas digamos ao menos que existe a contrainformagdo. Em
paises sob ditadura cerrada, em condi¢des particularmente duras e

cruéis, existe a contrainformagdo. No tempo de Hitler, os judeus
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que chegavam da Alemanha e que foram os primeiros a nos contar
sobre os campos de exterminio faziam a contrainformagao.

(DELEUZE, 1999. p. 12).

A contrainformagio, como o nome ja diz, vai de contra o enclausuramento. E um
grito. O grito dos excluidos presos, que querem o bem estar novamente. Infelizmente, a
contrainformacao s6 alcanca determinado publico e mesmo alcangando todos, ela ndo tem o
poder que a informacao tem, pois, se tivesse, haveria derrubado os judeus, no caso de Hitler.
Mesmo assim, a contra informag¢do pode se tornar um ato de resisténcia. Temos aqui um

ponto forte. Que € o ato de resisténcia. O fildsofo diz:

A Unica resposta seria que a contrainformacio so se torna eficaz
quando ela ¢ — e ela o € por natureza — ou se torna um ato de
resisténcia. E o ato de resisténcia nao ¢ nem informag¢do nem
contrainformacdo. A contrainformacao s6 ¢ efetiva quando se torna

um ato de resisténcia. (DELEUZE, 1999, p. 12-13).

O ato de resisténcia ou ¢ por natureza, a ideia ja vem de algo auténtico que € aquilo e
mais nada, ou ndo ¢ um ato de resisténcia. A contrainformacdo pode se tornar um ato de
resisténcia, mas lembrando de que o ato de resisténcia ndo ¢ uma contrainformagdo. A
contrainformacdo pode transformar-se em um ato de resisténcia, mas isso nao quer dizer que

ela seja o ato. O ato o € por natureza, como aponta o texto.

A obra de arte ndo ¢ um instrumento de comunicagdo. A obra de
arte ndo tem nada a ver com a comunicagdo. A obra de arte ndo
contém, estritamente, a minima informagdo. Em compensacao,
existe uma afinidade fundamental entre a obra de arte ¢ o ato de
resisténcia. Isto sim. Ela tem algo a ver com a informacdo e a
comunicagdo a titulo de ato de resisténcia. (DELEUZE, 1999, p.
13).

Digamos que a obra de arte se abstenha da comunicagdo e da informacdo. Como a
obra ¢é por natureza criadora, ela ndo precisa de modos de aprisionamento, como a

comunicacdo e informacao. E ela s6 passa por essa esfera em nivel de ato de resisténcia,
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porque uma toca a outra, mas nenhuma toca o que é genuino e auténtico, que ¢ uma obra de
arte. Essa resiste. A obra de arte ¢ o mais puro exemplo do que um ato de resisténcia venha a
se tornar.

Passando por toda esfera de enclausuramento e resistindo. Deleuze diz a respeito do
assunto: “Qual a relagdo misteriosa entre uma obra de arte é um ato de resisténcia, uma vez
que os homens que resistem nao tém nem o tempo nem talvez a cultura necessarios para
relacionar-se minimamente com a arte?” (DELEUZE, 1999, p. 13).

Essa pergunta de Deleuze carrega mistério, pois seria o tempo ou duracdo que separam
coisas que estdo proximas e ao mesmo tempo distantes? Ou o limite de cada coisa? Fica no ar
a davida da relacao misteriosa entre a obra de arte e o ato de resisténcia. Mas quem disse que
tudo ¢ somente afirmacdo e negacdo? Para isso vamos a André Malraux. Deleuze afirma a

respeito da obra de Malraux que este:

Desenvolve um belo conceito filosofico: ele diz uma coisa bem
simples sobre a arte, diz que ela ¢ a unica coisa que resiste a morte.
Voltemos ao comeco: o que fazemos quando fazemos filosofia?
Inventamos conceitos. Eu considero esta a base de um belo
conceito filoséfico. Reflitamos... O que resiste a morte? Basta
contemplar uma estatueta de 3.000 anos antes de Cristo para

descobrir que a resposta de Malraux ¢ uma boa resposta.

(DELEUZE, 1999, p. 13).

Essa reflexdo ¢ algo espléndido. Nos, envolvidos com a filosofia, inventamos
conceito, € a obra de arte ndo ¢ um ato de resisténcia, mas resiste. Resiste ao tempo. Como o
exemplo de uma estatua de mais de 3000 anos antes de Cristo. Somente algo auténtico e tnico
resiste ao tempo de tal forma que o tempo passa e 14 esta ela ecoando “resisti, resisto.”. Uma
obra de arte ¢ auténtica e nunca morre. Resiste ao tempo, resiste a comunicacao, a informacao,
misteriosamente se comunica com um ato de resisténcia, mas por ela mesma resiste. Nao

importa as circunstancias. Resiste.
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III. CONCLUSAO

Ao adentrar no mundo da I.A e fazer uma leitura filoso6fica a respeito do tema, varias
sdo as ramificagdes no ambito epistemologico. Se acreditdssemos que a [.A simplesmente
simula o pensamento humano, estariamos cegando a ndés mesmos? Considerando algo
grandioso em uma pequena maquina/processo, que somente advém da mente humana e € fruto
do seu reflexo?

O estudo proposto pde-se a analisar a [.LA de modo superficial. Mas isso ndo garante
que se tenham grandes resultados até aqui tracados e que tais resultados nos oferecem um
leque de pensamentos que nos faga ir além de um argumento estereotipado por muitos? O que
a LA faz/desempenha em varias fungdes ¢ por si propria e ndo por manipulagdo humana.
Basta observar um computador avangado que compde uma musica e/ou poema com
autenticidade. Belissimos papéis que sdo caracteristicos do ser humano, porém, a maquina nos
dias atuais também ¢ capaz de fazer e com autonomia.

Se a maquina de Turing desempenhou fungdes sofisticadas ao descriptografar codigos,
o que dird sobre a I.A forte? Quando nos deparamos com a [.A, nos deparamos com um
buraco negro, feito a mente humana. Podemos observar suas superficies, mas a singularidade
de cada uma surpreende nossas limitagdes. Como conhecer algo cujo ndo se pode conhecer
em totalidade? Por mais que possamos conhecer, ndo sabemos o que ela ¢ capaz de fazer em
totalidade.

A ciéncia criou algo que ndo sabemos do que se trata quando tentamos passar dos
limites que a mesma ¢ apresentada (dito aqui uma I.A forte de Gltima geragdo), que ¢ tao forte
quanto a sua autenticidade e autonomia. Como no exemplo da composic¢do e finalizagdo de
uma musica. Como uma maquina pode descrever sentimentos e usa-los em timbres e letras?
Tamanha precisdo a I.A alcangou ou fomos nds? E embaragoso discorrer quando o criado
torna-se criador. De quem € o mérito? Essa seria ja outra problematica, melhor nos atermos
com a [.A como criadora de si mesmo. Seria um erro ndo apontarmos essa confusdo, quando
estamos diante de um marco intrigante e complexo que ¢ a autonomia das maquinas.
Confusdo imensa que nos leva a uma via aporética. Ou seja, tentar entender uma LA em
totalidade nos causa embaraco. Como entender um buraco negro em totalidade? O que se
encontra “l4 dentro” € uma caixa de surpresas, ndo ha como saber, sabem que sempre aparece
alguém disposto a arriscar argumentos do que talvez ainda ndo se conheca.

Diante do tema e de tudo que foi tracado até agora nos resta o embarago/Aporia.

Quando nao conseguimos dar conta do problema e nos gera um no6, embaragcamento mental.
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Reconhecer nossa ignorancia de que ndo podemos conhecer em totalidade os avangos
tecnologicos da I.A. Tendo em vista que as criagdes nunca param e toda vez ultrapassa-se o

limite para I.A. Sera que existe um limite?

(Recorte da cena contida nesse trabalho. filme .A. Steven Spielberg - 2001).
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