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RESUMO

A Revolugdo dos Cravos proporcionou mudangas nos métodos de producao
cinematografica dos cineastas portugueses e, por isso, esse movimento seguiu novos
rumos a favor da tentativa de desenvolver uma nova memoria e consciéncia politica
para o pais. O presente trabalho tem como fontes principais o documentario "As Armas
e o Povo, 1975", e um filme de ficgdo "Capitdes de Abril" (2000). Identificar os
elementos internos dessas peliculas é possivel perceber as diferencas entre os
géneros filmicos e suas construgbes narrativas, compreendendo assim, como 0s
filmes interferem na historia através das suas representagdes e de qual maneira as
peliculas propostas abordam a narrativa filmica e a memoaria histérica da Revolugéo
do 25 de abril, em Portugal.

Palavras-chave: Revolugédo dos Cravos; Memoaria; Cinema e Histéria.



ABSTRACT/KEYWORDS

The Carnation Revolution provided changes in the methods of cinematographic
production of Portuguese filmmakers and, therefore, this movement followed new
directions in favor of the attempt to develop a new memory and political awareness for
the country. This work has as main sources the documentary " As Armas e o0 povo,
1975", and a fiction film "Capitades de Abril" (2000)". Identifying the internal elements
of these films, it is possible to perceive the differences between the film genres and
their narrative constructions, thus understanding how the films interfere in history
through their representations and how the proposed films approach the film narrative
and the historical memory of the Revolution of the 25th of April, in Portugal.

Key-words: Carnation Revolution, Memory and Cinema and History.
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INTRODUGAO

A principal motivagdo para o desenvolvimento dessa pesquisa reside no
interesse de estudar sobre a Revolugao dos Cravos a partir das suas representacoes
na cultura, com énfase nas producgdes audiovisuais. Pode-se afirmar que nos dias
atuais o cinema é um dos maiores meios de entretenimento, um grande produto
cultural que esteve presente em diversos processos histéricos, e durante estes
processos ele foi manuseado como um prestigioso difusor ideolégico, como
representante de imaginarios e contadores de histéria. Segundo Marcos Napolitano,
"[...] o filme historico é sempre representagéo, carregada ndo apenas das motivagdes
ideologicas dos seus alisadores, mas também de outras representag¢des e imaginarios
gue vao além das inteng¢des de autoria, traduzindo os valores e problemas coetaneos

a sua produgéo."’

Além de serem valiosas fontes documentais, os filmes também sao produtos
importantes para a percep¢ao dos processos histéricos que se dao na prépria época
de producgao, tal como ocorre com o documentario " As Armas e o Povo, 1975", que
tem em sua construgao imagens que foram captadas durante o periodo do 25 de Abril
e do 1° de Maio, ou seja, esse documentario expde imagens reais que foram filmadas
durante o calor da Revolugdo. O documentario, assim como o filme de ficgéo -, no
entanto, o documentario também pode se encaixar no perfil de ficcdo, mas tudo
depende da construgédo e produgao cinematografica do longa-metragem -, tem uma
extrema importancia para a analise histérica, 0 mesmo acaba possuindo uma forga

maior em relacao as representagdes sociais, pois:

Se tal filme é apresentado como 'documentario’, € com essa
expectativa — a de um 'saber social prévio' sobre o tipo de narrativa a
que estaremos expostos quando assistirmos ao filme - que as imagens
de arquivo utilizadas em sua montagem devem ser consideradas.?

" NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica e a monumentalizagado do passado: uma analise comparada
de Amistad e Danton. In: Histéria e Cinema - Sdo Paulo: Alameda, 2007, - (USP: histéria social. Série
coletaneas), p. 65.

2 KAMINSKI, Rosane. Yndio do Brasil, de Sylvio Back: historia de imagens, histéria com imagens. In:
MORETIN, Eduardo; NAPOLITANO, Marcos e KORNIS, Mbnica. Histéoria e Documentario/
Organizadores Eduardo Morettin, Marcos Napolitano, Ménica Aimeida Kornis. — Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2012, p. 189.
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O filme documental dispbe de uma majestosa importancia para o meio social,
ele tem a capacidade de informar a sociedade sobre determinado contexto historico,
acontecimento, ou mesmo que nao seja especificamente sobre questbes sociais, a
partir da sua dindmica, é gerada uma expectativa sobre a capacidade que esse
instrumento tem de informar. Em relac&o aos filmes de ficcdo, mesmo que o filme nao
seja diretamente de carater informativo, ele sempre trara consigo aspectos da
sociedade, sociedade aquela que o produziu. O cinema € produto, fruto da histéria, e
dessa forma, um 6timo meio para a observagéo do lugar que o produz, € a sociedade
que lhe fornece fontes e circunstancias, que define suas linguagens e estabelece suas
tematicas.®> As obras cinematograficas s&o transportadoras de evidéncias
significativas da sociedade que o formou.

Nesta proposta, a selecdo dos dois filmes escolhidos, especificamente um
documentario e um filme de ficgdo - " As Armas e o Povo, 1975" e "Capitaes de Abril"
(2002) -, tem como objetivo estudar sobre a revolugdo que tornou o povo portugués
livre de um fascismo que durou quase meio século. Trazer um filme de drama e um
documental tem a finalidade de apresentar as diferencas relacionadas a construgao
cinematografica dos filmes que tem o mesmo tema: A Revolugao dos Cravos. Apesar
de serem peliculas de géneros diferentes, eles tém o mesmo propdsito, representar o
que foi essa Revolucdo, mesmo com dissemelhantes narrativas e formas de

representacgoes.

[...] assumir o cinema num patamar acima daquele em que seu
sucesso como fonte histdrica significa corroborar um saber ja
consolidado. Buscar uma contra-analise da sociedade n&o somente
por lapsos verificaveis na polissemia de suas imagens, mas pelo
entendimento de uma linguagem cinematografica especifica; dos
meios para a sua produc¢do, bem como dos interesses em jogo; do
género ao qual pertence (cinejornal, no caso); e da composigdo com
outras fontes para melhor situa-lo na analise®.

Devemos buscar através dos registros cinematograficos quais mensagens eles

querem nos passar, sem desconsiderar a sua constru¢ao, por quem foi dirigido e qual

3 BARROS, José d’Assuncdo. Cinema e histéria — as fungdes do cinema como agente, fonte e
representacao da historia. In: Ler Histoéria [online], 52 | 2007, 20 margo 2017, Acesso em 24 dez. 2020.
Disponivel em: http://journals.openedition.org/lerhistoria/2547; DOI:
https://doi.org/10.4000/lerhistoria.2547.

4 ARCHANGELO, Rodrigo. O Bandeirante da Tela: cenas politicas do adhemarismo em S&o Paulo
(1947-1956). In: Histéria e Documentario. / Organizadores Eduardo Morettin, Marcos Napolitano,
Ménica Almeida Kornis. — Rio de Janeiro: Editora FGV, 2012, p. 95
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o seu discurso. Por fim, o exercicio da analise cinematografica através desse trabalho
talvez possa nos ajudar a compreender melhor a importancia do cinema para a

construcdo da memoria de um povo.
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CAPITULO |

O ESTADO NOVO PORTUGUES

Apo6s a queda da monarquia portuguesa, a Primeira Republica de Portugal se
inicia em 1910. Advindo do periodo oligarquico, o periodo republicano portugués se
deu com bastante instabilidade politica, social e econdmica. "os 16 anos de vida da |
Republica ficaram marcados por uma crise permanente ™. A crise politica e econdmica
do periodo republicano foi responsavel por uma série de descontentamentos na
sociedade lusa, incluindo as forgas armadas da época. "Aos poucos, a Republica foi
perdendo forga politica e militar para realizar as reformas necessarias e sempre
adiadas"®. Desta forma, a insatisfacdo com as condigbes do pais, bem como as
disputas de poder entre os partidos e as elites, alguns generais e soldados
aproveitam-se desse momento de turbuléncia social e politica no pais, e comegam a
organizar um golpe militar - essa organizagao foi liderada pelo General Gomes da

Costa e durou quase um ano.

O golpe militar executado pelas Forgas Armadas ocorreu em 17 de junho de
1926, e logo depois, em 26 de novembro o general Oscar Carmona tornou-se
presidente da Republica. Durante os dois primeiros anos do governo de Carmona
algumas liberdades individuais foram "levemente" suprimidas, mas em 1928, quando
Antonio de Oliveira Salazar assume a cadeira das finangas, a base do Estado Novo
comeca a se estabelecer. Com Salazar como Ministro, 0 mesmo consegue
rapidamente retirar o poder de outras autoridades e concentra-los em suas maos,

portanto

Nascia um Estado centralizado na pessoa do chefe do Governo, por
quem passava 0 peso da governagdo do pais em todas as suas
vertentes. O Estado Novo assentava numa ditadura de facto,
subordinada a incontestada e indiscutivel autoridade arbitral do chefe
do Governo. [...] Salazar conseguiu desvalorizar a fungao institucional
de orgaos formalmente eleitos como a Assembleia Nacional e o
proprio Presidente da Republica. Ao esvaziar de poderes estas duas
instituicobes, o presidente do Conselho passaria a dominar na

® BRAGA, Ricardo Fernandes. Propaganda e representagao de um pais nas margens da guerra:
O Jornal Portugués (1938-1951). Porto, 2005, p.27.
® Ibid. 2005, p. 28.
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totalidade uma ditadura que ja ndo era governamental, mas dele
proprio, tal a quantidade de poderes que detinha’.

Imediatamente apdés a posse, Oliveira Salazar recebeu um enorme e
importante apoio dos principais grupos conservadores, especialmente com a
consolidagdo da Unido Nacional®, e logo assumiu a Presidéncia do Conselho.

Para além da direita republicana conservadora, civil ou militar, o
salazarismo atraiu, também, para a Unido Nacional, uma parte dos
quadros politicos ligados ao Integralismo Lusitano, ou por ele
formados que, juntamente com antigos sidonistas e a direita catdlica,
tinham dado corpo a direita fascista®.

O Estado Novo Portugués (1926-1974) teve em sua base o integralismo
lusitano, a doutrina social da igreja e o corporativismo, este ultimo em especial.
Restringindo-se - sobretudo a partir da Constituicdo de 1933'° - na concentragéo de
poder, censura, supressido e restricoes aos direitos individuais, e baseados sob o
espectro do anticomunismo, antiparlamentarismo, e especialmente do colonialismo,
Oliveira conseguiu desenvolver um modelo corporativista Unico para suas fungdes,
uma verdadeira maquina de repressao e controle. A caracterizagdo de um Estado forte
centralizador o concebeu o dominio de todos setores/instituicbes politicas,
econdbmicas e sociais, nenhuma outra entidade/organizag&o tinha algum tipo de
autonomia, e exatamente tudo o que ocorria na esfera econémica/social e politica

tinha que passar pelo chefe de estado.

[...] para toda teoria corporativa, direito, ideologia e estruturas, o
sistema portugués de Salazar sempre foi um regime intensamente
personalista tanto quanto corporativista. Foi Salazar quem gerenciou
e conduziu o sistema governamental portugués, e nao quaisquer
outras agéncias ou instituicbes impessoais, sejam elas corporativas ou
de qualquer outro tipo.”

" BRAGA, op. cit, p. 38.

8 Organizagao politica fascista do Estado Novo, que detinha o monopdlio politico portugués.

® MADUREIRA, Arnaldo. A Formacdo Histérica do Salazarismo (1928-1932). Lisboa: Livros
Horizonte, 2000, p. 11.

10 Constituicdo que consolidou o corporativismo de Salazar, juntamente com seus ideais nacionalistas,
integralistas e doutrinarios. Ver documentagcdo da constituicho de 1933. Disponivel em:
http://cadeiras.iscte-iul.pt/SDir/SDir_Ik_Doc_ConstP_1933.pdf. Acesso: 27 fev. 2021.

" WIARDA, Howard. Corporatism and development: the Portuguese experience. Amherst: University
of Massachusetts Press, 1977, p 282.

Tradugao livre da autora de: for all its corporatist theory, law, ideology, and structures, the Portuguese
system under Salazar was always an intensely personalist regime as much as it was a corporatist one.
It was Salazar who managed and ran the Portuguese governmental system, not any impersonal
agencies or institutions, be they corporate or any other kind.
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Com o corporativismo estruturado através da censura, repressao e dominagao
dos meios midiaticos - o cinema, radio, televisao, editoras de jornais - Salazar tentou
moldar a imagem de Portugal a partir das caracteristicas de uma grande nagéo
imperial portuguesa, ultramarina, e de uma harmoniosa ordem e paz social. O discurso
ideoldgico e propagandista do Salazarismo se tornou uma das principais armas de
controle e manipulagdo para com a sociedade portuguesa; "para sustentar a sua
longevidade, o Estado Novo socorreu-se de um modelo autoritario, onde a
propaganda e a censura ajudaram a eliminar os factores de conflituosidade"'?.

Os métodos de controle do Estado foram as principais armas politicas de
Salazar, sendo eles: A Secretaria de Propaganda do Estado/Secretaria de Informagéo
do Estado (SNI/SPN) e a Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE) - que 1945
tem seu nome modificado para PIDE" (Policia Internacional de Defesa do Estado). A
PIDE foi o instrumento executor da morte e tortura de varios civis, especialmente
aqueles que tinham relagcbes com partidos e movimentos sociais - militantes,
professores, intelectuais, artistas - que atuavam de forma clandestina, como o Partido
Comunista Portugués (PCP), o movimento anarco-sindicalista da Confederac&o Geral
do Trabalho, sindicatos dos trabalhadores, e todos que de alguma forma expressaram

e espalharam sua avers&o ao Salazarismo. Esses dispositivos:

se articulavam, com a policia politica, as prisdes especiais, os tribunais
especiais, as medidas de seguranga e o saneamento politico,
constituindo um vasto aparelho de intervencédo repressiva, cujos
poderes de métodos de actuagao permitem falar do Estado Novo como
um regime de natureza claramente policial.™

O SNI/SPN' foi o 6rgéo responsavel pela informagao publica e comunicativa
do Estado Novo, eles detinham o controle da comunicagao social, da agao cultural, da
propaganda politica e do turismo, ou seja, de todas as ferramentas culturais e de
comunicagao da época.

E o regime assim fara, a partir de 1933, com a criagédo do SPN, mas
sobretudo desde meados dessa década, montando e orientando um
vasto e diversificado sistema de propaganda e inculcagao ideoldgica

2 BRAGA. op. cit., p. 28.

B A mudanga do nome da policia politica fascista s6 ocorreu por causa dos pés Segunda Guerra
Mundial, mas continuou sendo uma maquina repressiva e de controle do Estado Novo.

4 ROSAS, Fernando. Histéria de Portugal — O Estado Novo (1926-1974). Lisboa: Estampa, 1998,
p.247.

1> Em 1968 foi transformado na Secretaria de Estado da Informacdo e Turismo (SEIT).
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autoritaria e monolitica, assente no Estado e desdobrando-se
diversamente sobre o quotidiano das pessoas, na familia, nas escolas,
no trabalho ou nas 'horas livres'. Foram quatro os pilares principais
desse dispositivo policéntrico e multifacetado. Dois deles integravam
aquilo a que poderemos chamar o sistema de enunciagao, isto é, de
organizagao, padronizagao e divulgacao da informagao seleccionada,
mas também das crencgas, dos valores, da cultura, dos artefactos do
'espirito’ em geral: antes de mais, o SPN, o centro unificador do
discurso ideoldgico para o conjunto do dispositivo, directamente
dependente da Presidéncia do Conselho; mas com fungao idéntica no
campo especifico da fixagao e difusao da ideologia colonial, tanto na
metrépole como nas colénias do 'império’ [...]."

E importante notar que nas décadas de 30 e 40, a ditadura salazarista
espelhou-se nos regimes autoritarios europeus e em seus instrumentos de represséo
e propagacao ideoldgica: o fascismo italiano de Mussolini e o nazifascismo de Hitler.
Salazar utilizou claramente do poder da propaganda para disseminar ideias, manipular
a populacdo e construir novas narrativas, "o salazarismo nao esqueceu O0s

instrumentos de repressao tdo em voga nos governos autoritarios da década de 30""".

Os meios de repressao, fiscalizagdo, censura e manipulacdo da ditadura
portuguesa conseguiram estabelecer a imagem nacionalista do projeto de Salazar.
Todas as produgdes culturais, incluindo as obras cinematograficas, musicais e
literarias, e todos os conteudos da histéria nacional na escola foram cuidadosamente
pensados e produzidos para valorizar o nacionalismo empresarial portugués, e

‘reeducar os portugueses”.

o salazarismo neste periodo da sua historia, assente numa certa ideia
mitica de nagao e de interesse nacional, tentou, também ele, 'resgatar
as almas' dos portugueses, integra-los, sob a orientacdo univoca de
organismos estatais de orientagdo ideoldgica, 'no pensamento moral
que dirige a Nagao', 'educar politicamente o povo portugués' num
contexto de rigorosa unicidade ideoldgica e politica definida e aplicada
pelos aparelhos de propaganda e inculcagdo do regime e de acordo
com o ideério da revolugdo nacional. Neste contexto, sustenta-se a
ideia de que o Estado Novo, a semelhanga de outros regimes fascistas
ou fascizantes da Europa, alimentou e procurou executar, a partir de
orgaos do Estado especialmente criados para o efeito, um projecto
totalizante de reeducacéo dos 'espiritos', de criagcdo de um novo tipo
de portuguesas e de portugueses regenerados pelo ideario
genuinamente nacional de que o regime se considerava portador®.

6 ROSAS, Fernando. O salazarismo e o homem novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questao do
totalitarismo. In: Analise Social, vol. XXXV (157). 2001, p.1041.

7 BRAGA, op.cit., p. 39.

8 ROSAS, op.cit, p.1032.
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O conceito de regeneragéao social proposto pelo governo foi uma das questdes
mais emblematicas e doutrinarias do salazarismo. O surgimento da Mocidade
Portuguesa - uma organizagao inspirada na Juventude Fascista Italiana -, € um claro
exemplo de uma organizagao criada para disseminar os principios do Salazarismo, os
jovens desta organizagao tinham como obrigag&o cultuar o governo vigente, aprender
sobre o poder do nacionalismo, e repassar os principios da ordem, da moral, e de
devogéo a patria.’® A ideia a altura era de reeducar os portugueses, revitalizar Portugal
e a sua historia, "deixando para tras os maleficios do liberalismo" e dos governos
anteriores, e reforgcando a narrativa nacionalista. Todos esses aspectos contribuiram

na formacéao e fortalecimentos de mitos?°, como por exemplo, o "mito imperial",

Dizia o Acto Colonial de 1930%', no seu artigo 20: 'E da esséncia
organica da Nagéo Portuguesa desempenhar a fungao histérica de
possuir e colonizar dominios ultramarinos e de civilizar populagdes
indigenas.' Seria isso ndo s6 um 'fardo do homem branco', mas, no
discurso imperial do Estado Novo, um fardo do homem portugués,
continuando a gesta herdica dos nautas, dos santos e cavaleiros [...]%.

Ainda de acordo com Fernando Rosas, os mitos criados tinham o intuito de
disseminar "verdades" incontestaveis, estabelecendo uma nova nacgao superior e

reeducada de acordo com os principios da moral, da familia, da igreja e da paz.

as 'verdades indiscutiveis' proclamadas no ano X da revolucéo
nacional —, pela sua prépria natureza propositiva, pela mun-divisao
totalizante que transportava, exigiu e criou um aparelho de inculcagao
ideologica autoritaria, estatista, mergulhado no quotidiano das
pessoas (ao nivel das familias, da escola, do trabalho, dos lazeres),
com o proposito de criar esse particular 'homem novo' do
salazarismo?.

Em 1968, apods sofrer um acidente e ter que ser afastado da cadeira da
presidéncia, Oliveira Salazar é substituido por Marcelo Caetano. Quando o mais novo
chefe de estado assume a cadeira da presidéncia, as expectativas para o fim das
politicas de supresséo de direitos, do atraso econémico, cultural, social e tecnolégico

% Também foi criada a Mocidade Portuguesa Feminina, uma organizacdo voltada para as jovens
mulheres aprenderem como serem maes, boas esposas, com um espirito responsavel pela vida
doméstica.

2 para Fernando Rosas, o Estado Novo Portugués foi responsavel por uma série de mitos, um deles
foi o mito imperial.

21 Nesse trecho referenciado, Rosas explicita que tirou tal informagao de acordo com o Acto Colonial
que fora promulgado pelo Decreto n.o 18 570, de 8-7-1930, quando Salazar ocupava interinamente a
pasta das Colbnias.

22 ROSAS, op.cit., p.1034.

2 |bid. p. 1031.
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que Portugal se encontrava eram enormes, pois, mesmo aderindo de uma posi¢céo
conservadora, aos olhos das instituigdes e movimentos, Caetano era entusiasta de
um pensamento reformista e de modernizacdo do pais. Nos primeiros momentos a
imagem do mais novo presidente da época foi vista como um alivio para os
portugueses, para os setores e instituigdes financeiras, pelos militares insatisfeitos e
cansados da guerra colonial, pelos proprios sindicatos que esperavam por um respiro,
e por todos os intelectuais que enxergavam e sofriam com os resultados do atraso

social e econdbmico que Portugal se encontrava.

No entanto, Caetano era um admirador de Salazar, e mesmo com todo o
contexto dos anos 50 - o pés Segunda Guerra Mundial, as disputas ideoldgicas e
culturais da Guerra Fria, o momento de modernizacido que a Europa estava passando,
a onda de democratizagado dos paises a partir de um aspecto liberal inglés e norte
americano -, Marcelo decide continuar adotando as politicas de censura e repressao
que foram instauradas no Estado Novo. O minimo que o mesmo “modificou” foi a
mudang¢a de nome da PIDE para DGS (Dire¢cdo Geral de Seguranga) - que resultou
em uma breve tolerancia repressiva, mas que ainda continuava sendo um aparelho
de opressédo e censura -, concedeu a volta de alguns exilados politicos, como Mario
Soares?*, por exemplo; outorgou uma legislagdo que proporcionou uma “abertura
sindical”’, diminuindo um pouco o total poder da Uni&do Nacional. Ainda assim, esse

"reformismo" continuava sendo antidemocratico, anti-partidario e fascista.

Caetano visava amplificar um pouco e orientar as elites, mas de forma
alguma uma democratizagao; ele tentou apelar e ampliar a base do
partido oficial, mas ndo oferecer uma verdadeira escolha entre
partidos; ele procurou moderar e controlar um pouco tais 'forcas
incontrolaveis', como a policia secreta, mas nao sacrificando o controle
autoritario; ele pretendia uma melhor implementacdo do sistema
corporativo, mas nao visava voltar para o liberalismo®

24 Durante o Estado Novo foi militante do Movimento de Unidade Nacional Antifascista, ligada ao Partido
Comunista Portugués. Logo depois mudou de partido, ingressando no Partido Socialista Portugués, e
ap6s o periodo Revolucionario torna-se Primeiro-Ministro em Portugal (1974-1978); e em 1983
comanda a cadeira da Presidéncia, até 1985.

%5 GRAHMAN, L. MARKLER, L. The corporatist tradition and the corporative system in Portugal:
structured, evolving, transcended, persistent. In: Contemporary Portugal: The revolution and its
antecedents. Austin: University of Texas Press, 1979, p. 106.

Tradugao da autora livre de: Caetano aimed at broadening the directing elites somewhat but by no
means at democratization; he tried to widen the base and appeal of the official party but not to provide
for real choice between parties; he sought to rein and control somewhat such “uncontrollable forces” as
the secret police but not by sacrificing authoritarian control;, he aimed at better implementation of the
corporative system but did not intend to turn to liberalism.
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O colonialismo portugués foi um dos principais pilares de sustentagdo do
Estado Novo, além de fornecer ao nacionalismo de Salazar uma imagem e narrativa
imperial de descobrimento e expansao ultramarina, a guerra e dominagao dos paises
africanos colonizados por Portugal - Guiné Bissau, Mogambique, Angola, Cabo Verde
e Sao Tomé e Principe - foi uma das principais fontes da renda/economia portuguesa,
o que conferiu a Portugal o direito de controlar as condigdes sociais e econdmicas
destes paises africanos. No entanto, face a todos os aspectos das mudangas em
curso na Europa, Portugal sofreu pressdes externas e internas para acabar com a
guerra colonial na Africa, e a ascens&o de Marcelo ao poder trouxe esperanca para

esta conquista, mas o ministro decidiu manter o colonialismo e a guerra.

[...] liberalizar e modernizar por um lado, e continuar a guerra, por
outro, eram objetivos que se iriam demonstrar insanavelmente
antagOnicos: toda a aposta desenvolvimentista de viragem para a
Europa, toda a abertura politica num pais cansado da guerra e do
atraso, num pais que n&o sé sentia como sua a guerra em Africa como
a responsabilizava pelos males que vivia, conduziam de imediato,
como primeira consequéncia, ao fim da guerra colonial e a sua solugéo
politica através da descolonizagdo. Ou se liberalizava o pais a
caminho da Europa, ou se ficava em Africa e se fazia a guerra®.

Ao decretar a continuacdo da guerra colonial na Africa, Caetano também
anulou algumas de suas medidas anteriores, intensificou a repressdo, mandou exilar
novamente alguns civis e ativistas, intensificou o terror ao comunismo e perseguiu
militantes politicos, radicalizando assim, a oposi¢gdo. Durante este periodo, o
movimento contra o regime tornou-se mais organizado e avido pela liberdade, e a
guerra colonial foi uma das principais forgas motrizes do levante durante o governo

Marcelo. De acordo com Almeida,

A questdo da guerra colonial contra os movimentos de libertagdo na
Africa, o ultramar para os patricios, aparece invariavelmente como o
motivo principal, responsavel por desencadear a rebeldia dentro das
Forcas Armadas portuguesas, particularmente o Exército e seus
oficiais intermediarios, os capitdes.?’

Os militares das Forgas Armadas, civis, militantes e intelectuais estavam
cansados da guerra, das sucessivas derrotas e, da instituigao fascista instaurada no
pais, e partir de uma organizagao dos militares das Forgas Armadas, dentro e fora de

% ROSAS, 1998, p. 486.
2 ALMEIDA, Anderson da Silva. ...como se fosse um deles: ALMIRANTE ARAGAO. Memodrias,
siléncios e ressentimentos em tempos de ditadura e democracia. Niteroi: Eduff, 2016, p. 254.



22

Portugal; juntamente com integrantes dos partidos de esquerda, em 25 de Abril de
1974 acontece um golpe de Estado realizado por estes, que se transforma em uma
Revolugao, e que trouxe a Portugal o fim de uma ditadura sombria que durou quase
cinco décadas. Esta foi a Revolugao dos Cravos.
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CAPITULOII

O 25 DE ABRIL

2.1. Como se deu a Revolucédo dos Cravos?

As imbricagdes que antecederam o 25 de Abiril, logo, a Revolugdo dos Cravos,
foram multiplas. O processo de organizagao do Movimento dos Capitdes acontece de
forma relativamente lenta, mas os motivos que determinaram a organizacdo de um

golpe pelos mesmos foram cruciais e decisivos.

Essencialmente apds o decreto?® sancionado por Marcelo Caetano em 13 de
julho de 1973 que permitiu a mudanga dos oficiais do Quadro Especial (QE) para o
Quadro Permanente (QP), aos diversos setores existentes dentro do exército
submetendo-os a um curso intensivo de um ano, que geralmente tinha durabilidade
de quatro anos, resultou no inicio da articulacdo do Movimento dos Capitdes. Esse
decreto firmado por Caetano foi colocado em pratica porque ndo havia oficiais
suficientes preparados para o combate na Guerra Colonial na Africa, nem novos
candidatos para o alistamento & Academia Militar.2? A vista disso, submeter os oficiais
do Quadro Especial (QE) a um exaustivo curso preparatério sem as minimas
condigbes possiveis, causou um abalo e revolta nas For¢gas Armadas. Na analise de
Maria Inacia Rezola, "Nao deixa de surpreender a falta de visdo e de calculo do
ministro num momento tdo delicado como o que entado se vivia, em que era ébvio o

desgaste provocado nas FA3® por mais de uma década de guerra colonial".3'

Com a sistematizagdo do Movimento dos Capitaes, iniciou-se uma organizagao
que tinha o intuito de confrontar as agdes do governo de Caetano, e também de buscar
outras forgas politicas nacionais e internacionais na dire¢cdo de efetivar um possivel

golpe militar. Maria Inacia explicou que no | Congresso de Combatentes no Porto em

BPORTUGAL.  Decreto-Lei n°  353/73. Documento  digital do  decreto  em:
http://www1.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=dI353a.

2 REZOLA, Maria Inacia. 25 de Abril: Mitos de uma Revolugdo. Lisboa: A Esfera dos Livros, 2007,
p.29.

% Forcas Armadas (FA).

31 REZOLA, op.cit. p. 29.
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julho de 1973,%? - organizado pela extrema-direita do Estado Novo - apesar da
seguranca local, os oficiais mais sacrificados com a guerra conseguem distribuir um
abaixo-assinado que contestava tal evento de cunho reacionario e o decreto que os

colocou em uma situagao condenavel.

O conhecimento publico dessa contestagio acaba por retirar qualquer
significado ou expressao ao congresso, provocando uma profunda
indiferenga na opinido publica. Assinala-se, no entanto, que trata-se
do primeiro acto publico de indisciplina e contestagao a politica colonial
do regime, e por isso, rotulado por Vasco Lourengco como a
«antecamara da conspiragao», que conduz a criacdo do Movimento
dos Capitaes [...] a mobilizagdo em torno do congresso deixa patentes
as movimentacdes em curso na Guiné.*

Esse ato aconteceu logo apds uma tentativa frustante de boicote ao evento
planejada pelos oficiais superiores do Quadro Permanente, que ficaram revoltados
com o decreto n° 353/73. Rezola prossegue explicitando que a agao realizada pelos
oficiais ocasionou um desconforto dentro do Movimento dos Capitées e das Forcas
Armadas no geral, mas que foi algo compreensivel, ja que os mesmos estavam

passando por um processo de politizagao* .

Apesar das diferencas, ambas as iniciativas deixam patente um
profundo mal-estar que perpassa largos setores do FA. Em breve,
assistiremos a 'confluéncia' dos dois movimentos, na medida em que
nao so6 varios dos oficiais que promoveram a contestacdo ao
congresso vao colaborar com os Capitdes, como também com o
préprio movimento sera sujeito a um progressivo processo de
politizagéo que altera radicalmente a sua esséncia.*®

A unido e desempenho dos agentes internos das Forgcas Armadas para
combater as politicas opressoras exigiu uma transformacéo total no interior desse
orgao; deixar de lado os antigos preceitos arraigados na instituicao e desenvolver uma
renovada unidade organizada politicamente, ndo era no minimo uma atividade facil.
Lembrando que, devido ao golpe dos generais e militares em 1926, o Estado Novo e
o fascismo se estabeleceram em Portugal, e que por muitos anos as Forgas Armadas
foi um aparelho de repressao ultramar das col6nias africanas, que sustentou a guerra

colonial. Por esses motivos, € possivel demonstrar e entender um pouco o lento

32 Tal congresso dispunha da finalidade de reafirmar que a solugdo para a Guerra Colonial em Africa
era de carater militar. Ver mais informagdes em: https://a25abril.pt/arquivos-historicos/arquivo-
rtp/congresso-dos-combatentes/.

% REZOLA, op.cit., p. 31.

% Ibid., p. 33.

35 |dem.
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processo de transformagao politica/ideoldgica dentro dessa unidade, que teve que se
remodelar para poder resistir e enfrentar o Estado Novo, agora, de Marcelo Caetano.
Dessa forma, 'T...] a esséncia do Movimento ira progressivamente alterar-se, num
processo habil e duramente conduzido por um grupo mais restrito para quem €& cada

vez mais evidente que a solugio para a guerra é politica e ndo militar".36

As reunides que vao ajustando e organizando o Movimento dos Capitaes se
tornam recorrentes. Em primeiro de dezembro de 1973, aconteceu na cidade de
Obidos uma das mais importantes reunides, esta determinou as bases que estruturou
0 movimento, pois, como essa organizagao estava tomando uma grande proporgéo e
animo, as discussdes ideoldgicas e o plano politico se tornaram topicos necessarios
de uma formulagdo. Nesse mesmo encontro ficou determinado que Anténio Spinola®’
seria o interlocutor "chefe" entre os capitdes, outros militares e instituigdes que
possivelmente teriam interesse de se vincular ao movimento. De acordo com a
interpretacdo de Rezola, a historiadora afirma que o movimento tinha conhecimento
da habilidade que Spinola detinha de se comunicar com diferentes forgas politicas, o
mesmo convenceu os ex-milicianos a juntar-se ao Movimento dos Capitaes, no intuito
de tornar o movimento uma sociedade com mais adeptos, fortificando assim, a sua
composi¢cdo. Mas Spinola, além de querer que o movimento ganhasse uma grande
proporgado, queria também manter-se perto das diferentes forcas e conspiragdes.

Em fevereiro de 1974, Antonio Spinola publica o livro " Portugal e o Futuro”,
essa obra denunciava o atraso politico que Portugal estava passando e propunha uma
série de alternativas para acabar com a crise do pais, incluindo o papel e a importancia
dos militares e das Forgas Armadas. Essa obra causa uma agitagéo pelo o pais e se
torna um dos livros mais vendidos da época em pouco tempo. Ainda de acordo com
Rezola,

[...] a aplicagdo de uma solugdo federativa 'materializada na
desconcentragdo de  descentralizacdo de poderes', na
'descentralizacdo administrativa e progressiva autonomia dos Estados

% REZOLA, op. cit, p. 35.

37 Foi um Militar e presidente da Junta de Salvacdo Nacional, que na sua época de combate se tornou
o governador militar da Guiné-Bissau (durante o Estado Novo); participou da elaboragdo e execugéo
do Golpe militar do 25 de Abril de 1974, que resultou na Revolugao dos Cravos; logo apds o 25 de Abril,
tornou-se presidente de Portugal durante o inicio do Governo Provisorio, e depois foi substituido por
Costa Gomes.

3 REZOLA, op. cit., p. 35.
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e Provincias Ultramarinas', reconhecendo o 'direito dos povos a
autodeterminagao’, Spinola demolia um dos mais fortes pilares do
regime - o Império - e abria o debate sobre um tema tabu - a guerra.
Mas se Portugal e o Futuro € uma derradeira tentativa para encontrar
uma saida para a questao ultramarina mantendo o regime, a verdade
€ que acaba por acelerar a sua morte, num processo que ultrapassa
as proprias intencdes do seu autor.*

Para além de condenar a crise em Portugal, o trabalho de Spinola visava
também politizar de alguma forma a populagao civil portuguesa. Parece que Antonio
quis fornecer informacgdes sobre o que estava para acontecer e o motivo dessa acao,

- No caso, o golpe.

A medida que o Movimento dos Capitdes aumentava, muitos seguidores de
Spinola (spinolistas) também aderiram ao movimento... esses organizam uma
conspiragao na tentativa de um golpe no dia 16 de margo de 1974, e varios militares
se alastram pela cidade de Lisboa, de fato esse feito ndo da certo e cerca de duzentos
militares s&o contidos e presos. A frustrante tentativa de golpe dos conspiracionistas
mostra aos militares do Movimento dos Capitdes a necessidade de formular um
programa proprio do MFA (Movimento das Forgas Armadas), para colocar no papel
as necessidades do movimento, suas articulagcdes e redefinir suas estratégias. Isto
posto, em 5 de margo o programa proprio do MFA é apresentado, sendo esse o
documento: "O Movimento, as Forcas Armadas e a Nacao". De acordo com o trecho

do seguinte documento,

Incapaz de se auto-reformar, sob pena de morrer (politicamente,
entenda-se), o regime aponta-se intransigentemente para a via
unitaria, como solu¢do do problema ultramarino; como se torna cada
dia mais evidente a inexequibilidade de tal via, as Forcas Armadas
aparecem cada vez mais aos olhos da Nagdo como grande
responsavel, nao s6 do impasse Africano, como da crise geral que
atinge o Pais, e que ndo é so crise politica, como também economica,
social e moral.*

Tal documento apresentado pelo MFA, expde o abandono e o descaso sofrido
pelas Forcas Armadas durante a guerra colonial, denuncia as consequéncias da

guerra vivenciada pelos militares, e explicitam que os militares foram os mais culpados

39 REZOLA, op. cit., p.43.
40 (1974), "O Movimento, as Forgas Armadas e a Nagao", Fundagao Mario Soares / Documentos Ana

Coucello. Disponivel: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04791.001#!3. Acesso em: 03 Mar
2021.
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pela continuidade da guerra e da crise social, econémica e politica que Portugal estava

passando na época.

Sob a intervencgéo de Spinola, algumas alteragdes foram feitas no documento
do MFA, que afirmava que no documento havia muitas inspiragbes com o viés
comunista, e apos algumas modificagdes, em "20 de abril, finalmente, apds a
introdugdo de mais umas altera¢des sugeridas por Spinola, a Comisséo Politica tem
pronta a Ultima versdo do programa".*! De fato, esse documento guiara o percurso e
os resultados da Revolugao dos Cravos, ficando alegado que as forgas que regiam o
25 de Abril foram forgas militares, o Movimento dos Capitaes, os Capitaes de Abril.

Em 25 de Abril de 1974, as movimentagdes do golpe se iniciam. Os Capitaes
de Abril se articulam e tomam varios pontos do Pais e da cidade de Lisboa.
Inicialmente os o6rgdos comunicativos sdo conquistados, como o RTP (Radio
Televisdao Portuguesa), Radio Clube Portugués, Emissora Nacional, e a Radio
Renascenga, essa ultima em especial, foi a radio responsavel por transmitir na
madrugada do 25 de Abril - exatamente as meia noite e vinte minutos -, musica senha
que dava inicio ao golpe, sendo essa a cangdo "Grandola, Vila Morena™? de José
Afonso. Durante a movimentacdo dos Capitdes, outros pontos importantes sao

tomados, como o Quartel-General da Regido Militar de Lisboa e o Terreiro do Pago.

[...] Salgueiro Maia 'conquistara’ simbolicamente esta praga, onde
instala uma chaimite e uma auto-metralhadora ebr e resiste a algumas
investidas governamentais. Quando, ao final da manha, recebe
instrugdes para se dirigir ao Largo do Carmo, Maia é seguido por um
impressionante nimero de pessoas que tinham afluido ao local. O
ambiente é de euforia e os populares nao hesitam em subir para os
carros de combate manifestando o seu apoio aos homens do
Movimento.*

A sede da PIDE/DGS também foi tomada por Salgueiro Maia, esse momento
foi bastante conturbado pois os civis portugueses que estavam em frente a sede da
DGS clamavam por justica sobre a policia politica fascista do Estado Novo. Com os
animos a flor da pele, os civis presentes no local come¢am saquear a sede e “Quando
nao conseguia cagar 0s agentes, 0 povo vingava-se nas suas viaturas, e por isso,

foram saqueados varios automaoveis estacionados na Anténio Maria Cardoso ou zonas

“ REZOLA, op. cit., p. 51.
42 Essa cancao foi censurada pela ditadura salazarista, sendo-lhe associada ao comunismo.
43 REZOLA, op. cit., p. 57.
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limitrofes".** Nesse momento, as ruas de Lisboa ja estavam tomadas pela populagéo

lusa.

Apss enxergar que seu governo tinha chegado ao fim, Marcelo Caetano
telefona para Anténio Spinola, e pede que o mesmo o encontre em Largo do Carmo,
e com a permissao dos Capitdes de Abril, Spinola vai ao encontro de Caetano, e o

mesmo rende-se; logo,

Otelo Saraiva de Carvalho, assume com imprevisivel naturalidade o
comando; recebe cumprimentos do comandante do regimento e de
varios dos presente; faz ponto da situagao; telefona a Silva Pais e
obtém a rendigédo da PIDE; Depois contacta Costa Gomes e chama-o
para o posto de comando.*®

A vista disso, o golpe dos Capitées de Abril resultou na Revolugéo dos Cravos,
e foi povo portugués que teve o poder de transformar o golpe em uma revolugéo.*®
Nem os préprios militares imaginaram que a execugéo do seu plano iria ganhar uma
identidade revolucionaria - como muitos historiadores apontaram, o plano original do
MFA né&o pretendia ter o apoio popular, muito menos ter o0 movimento como uma
explosao revolucionaria, isso é perceptivel pois, foi enfatizado nas radios o apelo dos
capitdes do movimento no 25 de Abril para que a populacio lisboeta permanecesse

em casa.

A Revolugédo dos Cravos fica registrada na Historia como a ultima experiéncia
revolucionaria progressista da Europa, uma revolugao transformadora que modificou

os rumos dos portugueses, levando a cabo o autoritarismo e a colonizagéo.
1.3. O MFA e o Processo Revolucionario em Curso (PREC).

O periodo do processo revolucionario do pds-25 de abril sucedeu-se com varios
acontecimentos importantes que determinaram os rumos da sociedade portuguesa.
Logo, com a queda de Marcelo Caetano e do Estado Novo, o Movimento das Forgas
Armadas delega poder e responsabilidade a Junta de Salvagao Nacional (JSN), com

o intuito de dirigir o pais até o inicio/desenvolvimento do Governo Civil Provisorio, e

4 ARAUJO, Antonio. "Morte a PIDE!": A queda da Policia Politica do Estado Novo. Lisboa: Tinta da
China, 2019, p. 41.

45 REZOLA, op.cit., p. 59.

46 Maria Inacia Rezola compara diferentes autores e personagens da Revolugédo sobre as nuances
entre Golpe e Revolugéo.
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logo apo6s decidir quem sera o mais novo presidente do governo. Assim, o MFA e o
seu programa é tido como o norte da transformagé&o social e econdmica de Portugal,
o qual tinha como lema: "Democratizar, descolonizar e desenvolver Portugal”, com o
unico objetivo de livrar o pais da censura e do atraso cultural, social e econémico que

o Salazarismo e o Marcelismo instauraram no pais.

O golpe militar de 25 de Abril de 1974 teve como implicagéo imediata
o desmantelamento dos érgéos e instituicdes do regime entdo deposto
e a implantacdo de medidas tendo em vista a instauracdo da nova
ordem. Na base da nova estrutura estdo as determinagdes do MFA,
cuja importancia ultrapassa em muito o amplo processo negocial de
que resultou. Em ultima analise, representa ndo s6 um contrato politico
com a JSN mas também com o proprio povo portugués, clarificado
logo no predmbulo do documento por intermédio da definicdo do
objectivo do MFA: a instauragdo, a curto prazo, de uma Democracia
Politica.*

As medidas imediatas do programa s&o dadas extinguindo os aparelhos
repressivos do Estado Novo (PIDE/DGS), abolindo a censura em todos os ambitos,
principalmente os culturais, concedendo a previsdo de uma comissao que controle a
imprensa, radio, teatro, cinema, a televisdo no geral - dissolvendo assim o
Secretariado Nacional de Informacao (SNI) - que vai se manter até novas medidas e
leis de imprensa, radio, televisdo e cinema, "pelo futuro Governo Provisoério”, controle
das fronteiras, amnistia dos presos politicos, reorganizagéo das forgas armadas e do

exército.

A génese do Programa do MFA é um dos aspectos mais interessantes
do processo que conduziu ao 25 de Abril. Antes de mais, porque revela
uma preocupagao de clarificagao politica - era fundamental que o
Movimento tivesse um programa politico, deixando inequivocamente
patente a ideia de que o golpe de Estado visava a instauragcdo de uma
democracia e n&o a substituigdo de uma ditadura por outra [...].*

Em 15 de maio de 1974 Antdénio Spinola toma posse como o primeiro
presidente do | Governo Civil Provisério em Portugal. A entrada de Spinola inaugura
os conflitos que vdo emergir nesse periodo do Processo Revolucionario em Curso,
pois 0 mesmo nunca teve o intuito de seguir o programa do Movimento das Forgas
Armadas como condutor da nova estrutura da sociedade portuguesa. Desde o inicio
da elaboragcdo do programa do MFA, Spinola ja se mostrava resistente a algumas

4T REZOLA, op. cit., p. 62.
48 REZOLA, op. cit., p.47.
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propostas constatadas no documento, em especial no que condiz a descolonizagao
dos paises em Africa; "A questdo colonial esteve na origem do primeiro conflito entre
Spinola e o MFA, durante o golpe militar"*®. Logo, a descolonizagdo foi o principal
propulsor do conflito entre Anténio Spinola e o Movimento das Forcas Armadas,
causando instabilidades sociais e politicas durante o periodo pré-constitucional em

Portugal.

[...] Spinola entrou em tensdo com o MFA que, quer no terreno
africano, quer na metrépole, iniciou um processo de afirmagdao como
ator politico. Apoiado pelos partidos de esquerda, mas com grande
iniciativa prépria, o MFA divergiu de Spinola, ndo s6 a propdsito das
suas tentativas de ser o efetivo dirigente do processo de
inconstitucionalizacdo da democracia, como sobretudo a
descolonizag¢&o.*

De acordo Inacia, Spinola ndo tinha nenhuma intengdo de descolonizar os
paises africanos, a proposta deste era reorganizar as estruturas do antigo regime,
mas continuar controlando os paises colonizados; ainda para a autora, o primeiro
presidente do Governo Civil Provisorio tinha como objetivo dar seguimento aos
projetos de Marcelo Caetano, e ndo de tornar Portugal livre de todo o passado

ditatorial que o pais passou.®

E importante frisar que durante o p6s-25 de Abril houve uma crescente
importancia e espago dos movimentos sociais e dos partidos politicos no campo
politico portugués, inclusive os partidos e movimentos tomam lugar dentro da nova
estrutura do governo provisério, sendo eles: Partido Socialista (PS), Partido
Comunista Portugués (PCP), Comissao Democratica Eleitoral (CDE), Partido Popular
Democratico (PPD), Sociedade de Estudos para o Desenvolvimento Econbémico e
Social (SEDES), e outros mais independentes. Essas organizagdes também vao ser

protagonistas do periodo revolucionario®?.

Durante a manifestagdo do 1° de Maio%® todas as organizagbes/partidos e
sindicatos ocuparam as ruas e instituicées de Portugal vindicando melhores condigdes

49 SANTOS, Paula; REIS, Anténio; REZOLA, Maria. Dicionario de Histéria de Portugal: O 25 de Abril.
Figueirinhas: Lisboa, 2016, p. 121.

%0 SANTOS; REIS; REZOLA. ibid. p.122.

%" REZOLA, op. cit. p.71.

*2 |bid. p.143.

%3 Importante lembrar que o Governo Provisdrio se inicia no dia 16 de maio de 1974, um dia depois da
posse de Antonio Spinola como | Presidente desse processo.
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para os trabalhadores portugueses, e exigindo a descolonizagao dos paises africanos.

7

Essa data é marcada pelo discurso de importantes protagonistas do periodo
revolucionario, como Alvaro Cunhal® e Mério Soares. No comicio que ocorreu durante
essa importante data, fica nitido os interesses ressaltados por Cunhal em seu discurso
no qual este enfatiza a importancia de seguir os propésitos do Movimento das Forgas
Armadas, logo, da Junta de Salvagdo Nacional que nas palavras de Cunhal, deve
permanecer com 0s mesmos objetivos e medidas propostas pelo MFA. Cunhal ainda
ressalta a importancia da luta contra o fascismo, e contra os conspiradores que

poderiam armar uma contra-revolugao.

Aprovamos firmemente as medidas tomadas pela Junta de Salvacao
Nacional para liquidar o fascismo e instaurar a liberdade.
Asseguramos a Junta de Salvagao Nacional que, em todas as medidas
que continue a tomar com os mesmos objectivos, continuara a ter o
nosso activo apoio. Nestes dias deram-se passos gigantescos no
sentido da democratiza¢do da vida nacional. Mas o perigo da reacgao
fascista, o perigo da contra-revolugéo, existe. Apesar de que ninguém
mais do que nés, os comunistas, sofreu a repressao fascista, muitos
com o sangue, a liberdade e a vida, ndo nos anima o espirito de
vinganga. Mas deve assegurar-se com as medidas necessarias que
os fascistas ndo voltem ao poder. Daqui fazemos um apelo para o
refor¢co da vigilancia das massas populares em cooperagdo com: as
forgcas armadas, vigilancia em relagéo a actividade, as conspiragdes e
as provocagdes daqueles que procuram na sombra reconduzir a nossa
Patria a tirania e ao terror fascistas. Dentro em breve sera constituido
um governo provisorio. Para assegurar a democratizagdo da vida
nacional; para abrir caminho a paz; para resolver os problemas mais
prementes da vida econdmica e social; para realizar eleigdes livres;
devem a nosso ver participar no Governo Provisério todos os partidos
e sectores democraticos representativos.*®

O discurso de Alvaro Cunhal citado acima deixa claro que o mesmo ja previa
que as forgas conspiratérias que eram contra ao programa do MFA e a um processo
revolucionario democratico poderiam se alastrar por Portugal. O medo de um contra-
golpe era uma realidade, o que ele n&o esperava era que o principal conspirador para
a efetivacdo de uma contra-revolugdo seria o | Presidente do Governo Provisorio,

Antonio Spinola.

% Opositor ao Estado Novo e lider do Partido Comunista Portugués (PCP), foi um dos principais
protagonistas da Historia da Revolugao dos Cravos. No periodo pos-25 de Abril, tornou-se ministro sem
pasta durante os Governos Provisérios, e em 1982 tornou-se membro do Conselho do Estado.

%5 (1974). "Discurso no 1° de Maio de 1974 em Lisboa. Alvaro Cunhal. 1° de Maio de 1974”. /Documento
Arquivo Marxista na Internet. Disponivel HTTP:
https://www.marxists.org/portugues/cunhal/1974/05/01.htm#topp.Acesso em: 15 Mar 2021.
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Ao tomar posse como Presidente, Spinola rapidamente domina as forgas
principais da JSN, e também consegue apoiadores de suas ideias principalmente no
que condiz em descredibilizar o MFA e o seu programa. "Spinola desenvolve ao longo
do Verao de 1974 um estilo populista numa tentativa de captar apoios e unir vontades
em torno do seu projeto politico, e sobretudo, da sua figura".5¢ A partir das intengdes
de Spinola e de todos os apoiadores de seu projeto, surge entdo a tentativa de um
golpe constitucional por parte de Anténio Spinola e de seu ministro, Palma Carlos, que
vai desencadear na data da primeira grande crise do pos-25 de Abril, o 28 de

Setembro.

O 28 de Setembro de 1974 assinala a primeira grande crise do regime
democratico implantado em 25 de Abril pelo Movimento das Forgas
Armadas. Os acontecimentos desenrolaram-se ao longo de quatro
dias, 27, 28, 29 e 30 de Setembro, levando ao rubro o confronto entre
duas fagbes dominantes no Movimento das Forgas Armadas: a dos
generais e oficiais ligados ao general Spinola que ocupavam lugares
relevantes na Junta de Salvagéo Nacional, no Governo, na presidéncia
da Republica e nas colonias, e a dos oficiais (capitaes, majores e
tenentes-coronéis) da comissdo coordenadora do MFA. O general
Spinola e seus seguidores perderam.®’

Com o resultado fracassado da tentativa de golpe por Spinola, este abandona
a cadeira da presidéncia em 30 de setembro de 1974, e toda a estrutura da Junta de

Salvagao Nacional é modificada.

Com a queda de Spinola, a descolonizagdo como que se cumpriu,
aderindo um caracter global, com uma sociedade metropolitana em
crise, progressivamente dividida num turbulento processo de
institucionalizacdo da democracia [...] para além da pressao
internacional e dos movimentos de libertacdo, tratava-se de uma
vontade global de descolonizagao rapida que vencia com a queda de
Spinola, e que caracterizava um segmento importante dos atores
politicos da época, do MFA aos partidos de centro-esquerda.*®

Embora Spinola tenha deixado a presidéncia, suas forgas conspiratdrias nao
pararam de organizar-se, tais tentavam influenciar na continuidade do periodo
revolucionario. Em 11 de margo de 1975 forgas "spilonistas" tentam dar um golpe de
Estado executado a partir da base aérea de Tancos - esse golpe teve como intuito
prevenir a institucionalizagdo do MFA%®. As consequéncias desse acontecimento vao

% REZOLA, op. cit. p. 79.

5" SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 59.

%8 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 122.

%9 0 11 de Margo de 1975 aconteceu no periodo do 3° Governo Provisorio.
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designar no periodo denominado "Verdo Quente" de 1975, que sé terminara em 24 de

Novembro do mesmo ano, durante o mandato do 6° Governo Provisorio.

Em sequéncia dessa tentativa de golpe, ocorre uma intensificagdo dos debates
ideoldgicos no ambito civil e nos setores da esquerda, inclusive € nesse periodo que
a esquerda comeca se dividir em dois lados: os que defendiam as a¢gées rumo a uma
social democracia, e os que defendiam e lutavam por uma revolucdo socialista. E
também nesse momento de crise e transformacdes que o Conselho dos Vinte é
remodelado, "a 14 de Margo, pela Lei Constitucional 5/75, que além de extinguir dois
orgéos cimeiros da estrutura constitucional revolucionaria até ent&o vigente - a Junta
de Salvacdo Nacional e o Conselho de Estado - cria um novo: o Conselho da

Revolugao".®°

Com a radicalizag&o/institucionalizagao dos militares no poder juntamente com
os partidos de esquerda - principalmente o PCP - estes experienciam as reais
dificuldades em decidir definitivamente o destino final da revolugcdo. Ainda de acordo
com Rezola, "Menos de um ano depois do 25 de abril, o processo revolucionario dava
um salto qualitativo gigantesco [...] O MFA recém-institucionalizado assumia um papel

liderante comegando a definir as grandes linhas da vida politica do pais".®’

Depois que ficou estabelecido o poder do MFA como protagonista do processo
revolucionario, e apods contestacbes do ambito civil que reivindicavam uma
participagdo mais ativa nas decisdes do futuro do pais, o movimento decide elaborar
um projeto denominado "Alianga Povo - MFA", que além de tentar estabelecer e firmar
um vinculo direito com as organizagdes populares, esse projeto/documento previa "a
participagdo popular na vida do Estado e a transformagédo deste em fungdo dessa
iniciativa".6?> Apds a aprovagdo deste documento as repercussdes sdo variadas,
principalmente aos que faziam oposig&o ao primeiro-ministro Vasco Gongalves. Dessa
forma, os conselheiros da revolu¢gdo comandados por Melo Antunes publicam um
manifesto denominado "O Documento dos Nove", tal "documento publicado a 7 de
1975, na 32 edigdo do Jornal Novo, subscrito por nove conselheiros da Revolucgao,

que assim manifestam a sua insatisfacdo perante os rumos dos acontecimentos,

60 REZOLA, op. cit. p. 133.
6" REZOLA, op. cit. p.142.
62 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 191.
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apresentando uma proposta alternativa.®® A partir dai explode todas os motivos que
irdo ocasionar os acontecimentos da ultima crise do processo revolucionario em curso
(PREC), O 25 de Novembro.

O chamado "Verao Quente" de 1975 correspondeu a um tempo de
exacerbacao das contradigdes acumuladas apds o 28 de Setembro do
ano anterior, quando ultrapassado o ambiente de aparente
unanimidade que se seguiu a queda do regime, os setores
"spinolistas" do MFA e do Estado, bem como a ala mais conservadora
da Junta de Salvacio Nacional, comecaram a ser afastados das areas
de decisdao, num ambiente propicio ao extremar de posi¢cdoes e a
possibilidade de tal poder reverter num grave conflito civil.%*

Nesse periodo o medo de uma possivel guerra civil se torna uma realidade,
com isso, dia 25 de novembro de 1975 quando tropas leais as autoridades
estabelecidas suprimiram paraquedistas das forcas militares aliados a extrema-
esquerda que explodiram as tensdes das autoridades, terminaria o "Verao Quente" de
75.

Os acontecimentos politico-militares do 25 de Novembro de 1975
conduziram o fim progressivo do processo revolucionario, a extingao
da Copcon e abriram caminho a um periodo marcado pelo desejo
generalizado de regresso a normalidade democratica.®®

O fim desses processos de crise do Processo Revolucionario em Curso
(PREC), culmina no fim de todas as assembleias e organizagbes do MFA. Depois da
reunido na Assembleia Constituinte, em 26 de fevereiro de 1976 os partidos politicos
e as Forcas Armadas entram em consenso e fica determinado a consagragao de um

regime semipresidencialista em Portugal.

Ao fazé-lo, eram levados por um forte desejo de evitar o duplo legado
da historia politica portuguesa do século XX: A experiéncia de um
sistema parlamentar fraco e instavel que surgira com a constituicao de
1911, e a lembranga de um sistema antidemocratico, autoritario e
excessivamente centralizado, que fora estabelecido pela constituigao
de 1933.%°

Ou seja, a aprovagédo de um sistema semipresidencialista era resultado do

medo de uma memdria que assombrou os portugueses em quarenta e oito anos, o

3 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 198.

64 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 190.

5 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 381.

 MAXWELL, Kenneth. A construgio da democracia em Portugal. Editorial Presenga: Lisboa, 1999,
p. 179.
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fascismo. Em 2 de abril de 1976, com a nova constituicdo portuguesa, finalmente os
portugueses conquistaram as suas liberdades individuais que foi fruto de uma
revolugcado que instaurou a democracia em Portugal, e em 23 de setembro de 1974
Mario Soares se torna o Primeiro Ministro do | Governo Constitucional Portugués,
dando a fim o processo revolucionario.
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CAPITULO IlI

O CINEMA DE ABRIL

3.1. O papel do Documentario na Revolugéo

Durante os processos de transformagdes da sociedade, fica nitido como as
artes se configuram como meios de testemunho dessas modificagbes, elas se
apresentam como fontes, como documentos possiveis de identificacdo daquela
determinada historia. A sétima arte depois de reconhecida como instrumento de
propaganda e representagao social, tomou um espaco inimaginavel e foi usada como
aparato de alienacdo, mas muito mais, como meio de informagdo para com a

sociedade.

Durante o Estado Novo Portugués, como se viu, depois de consolidados os
métodos de repressao e doutrinagdo, sendo um deles o Secretariado Nacional de
Informagao, o filme tornou-se um instrumento de divulgagao de ideias nacionalistas e

de controle de Salazar.

Em meados dos anos 30, e no dmbito do SPN, o Cinema Popular
Ambulante tinha comecado a percorrer o pais ao encontro das
provincias portuguesas mais isoladas. Todavia, os espectaculos
cinematograficos ambulantes demoravam muito tempo a regressar a
uma mesma localidade, um facto que condicionava largamente a sua
acgéomdoutrinéria de divulgacdo da mensagem politica do Estado
Novo.

Em particular, o documentario desempenhou um papel importante em toda a
histéria portuguesa, sendo durante o Estado Novo o género mais produzido e
reproduzido para os portugueses. Foi o meio de propaganda mais poderoso do
fascismo corporativista de Salazar. Durante as décadas 1930 e 1940 a censura e a
repressdo em relagdo aos cineastas e suas produgdes cinematograficas foram muito
rigidas, tudo o que era produzido passava pela supervisdo do Estado, ja que os

mesmos eram os financiadores das produc¢des dos novos documentarios.

Tanto os documentarios como as noticias mais curtas dos noticiarios
cinematograficos procuravam engrandecer a obra do Estado,

67 BRAGA, op. cit. p. 61.
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divulgando os grandes actos do regime, as manifestacdes de apoio as
suas politicas e aos seus responsaveis, as comemoracoes oficiais, as
actividades militares, as exposi¢cdes, as obras publicas, de uma
maneira geral, todos os eventos que reflectissem a ideia de
ressurgimento da nag&o.%®

Depois do 25 de Abril e da libertagdo dos meios de comunicagao, surge em
Portugal uma nova onda de cineastas que tinham a sede de documentar a revolugao

e com a vontade de reconstruir a forma de se fazer Cinema no pais.

Com o 25 de Abril e a consequente extingdo da Comissdo de Exame
e Classificagao, vulgo censura, o caminho abre-se para a livre criagéo
[...] A situacédo real do pais, assim como os imperativos da Revolugéo
vao moldar o cinema de Abril, fazendo surgir formas alternativas de
criagado e produgéao cinematografica. Entra-se num periodo em que a
figura do produtor, tal como tinha existido até esse momento,
desaparece e em que uma nova tipologia cinematografica em Portugal
emerge: a do documentario de intervencao sociopolitica. Pouco depois
do 25 de Abril, os profissionais de cinema, organizados no recém-
criado Sindicato dos Trabalhadores do Filme.®®

Analisando o lugar do flme documental na historia de Portugal, € necessario
entendermos um pouco o porqué esse género filmico foi tdo importante e presente na

histéria do povo portugués. De acordo com Bill Nichols:

A tradicdo do documentario estd profundamente enraizada na
capacidade de ele nos transmitir uma impressao de autenticidade. E
essa € uma impressao forte [...] Quando acreditamos que o que vemos
€ testemunho do que o mundo é, isso pode embasar nossa orientacéo
ou acgao nele [...] A propaganda politica, como a publicidade, também
se funda na nossa crenga em um vinculo entre o que vemos e a
maneira como o mundo &, ou a maneira como poderiamos agir nele.
Assim fazem muitos documentarios, quando tém a intencdo de
persuadir-nos a adotar uma determinada perspectiva ou ponto de vista
sobre o mundo.”

Com isso, compreende-se a razdo pela qual o documentario foi utilizado
primeiramente no Salazarismo como meio de doutrinagdo ideolégica para com a
sociedade portuguesa, e depois, a partir da queda do regime, o movimento dos
cineastas trabalhadores e antifascistas, juntamente com o Movimento das Forgas
Armadas e todos aqueles que tinham o interesse de modificar as estruturas

repressivas que estavam fincadas em Portugal derivadas do Estado Novo, utilizaram

8 BRAGA. Ibid. p.78.
% SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 184-185.

0 NICHOLS, Bill. Introducdo ao Documentario. tradugdo Monica Saddy Martins. Papirus: Campinas,
2005, p. 20.
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também a produgdo de documentarios para tentar mudar o pensamento politico da
sociedade portuguesa e disseminar informacdes precisas sobre o que foi o
Salazarismo e a importancia da revolugdo, pois o documentario em especial
transpassa a sensacéo de que as imagens ali expostas foram totalmente embasadas
em documentos de arquivos histéricos "a prépria palavra 'documentario’ possui a
mesma raiz de 'documento’, e uma espécie de aura de 'verdade' circunda essa

pretensdo - a condi¢éo de 'atestar' aquilo que foi captado pela camera".”"

Todavia, é necessario um cuidado para ndo interpretar o documentario como
uma verdade quase absoluta ja que esse também pode conter varios elementos
ficcionais que, dependendo do intuito de sua produgao, tal pode se encaixar em um
lugar totalmente ficcional. Por exemplo, o Estado Novo utilizou desse meio para tentar
convencer a sociedade lusitana que Portugal era um império, um pais com uma plena
paz social, livre de guerras e conflitos. Mas, claramente, sabe-se que as exaltagdes
do governo de Salazar e Caetano afirmadas em muitos desses filmes ndo eram téo
realistas, e a dindmica presente nessas peliculas serviam apenas para tentar alienar
e controlar os portugueses. Nesse caso, é necessario entender que para analisar um
determinado filme, independente do género proposto, deve-se ter em mente que é
preciso saber: em qual temporalidade tal fiime foi feito? por quem? Qual o seu
financiamento e qual a sua narrativa? Os filmes documentais também podem se

encaixar em ficgao, pois:

Nas ultimas décadas, muitas reflexées ja foram empreendidas quanto
ao carater de construgdo de um filme documentario, desdobrando-se
em posturas diversas de analise, que acabam situando-o num espaco
oscilante entre a ficgao (seja pela espessura de sua enunciagao, seja
pela impossibilidade de 'objetividade do real') e o estatuto da néao
ficcado (pela sua condigao de 'proposta assertiva', ou seja, de ser uma
afirmacgao sobre a realidade). De qualquer modo, quando se trata de
interpretar um filme, é sempre importante considerar as balizas
oferecidas ao espectador: afinal, a obra é apresentada pelo seu autor
como documentario ou ndo? Quando o publico se dispde a assistir a
um filme, geralmente baseia sua expectativa no carater de ficgao ou
nao ficgdo daquilo que esta sendo visto, partindo de um acordo tacito

que envolve diferentes 'graus de veracidade'.”

Apesar da ficcdo se acoplar em determinadas composi¢cées de alguns

documentarios, o documentario possui caracteristicas que Ihe faz um género diferente

" KAMINSKI. op. cit., p.188.
2 |bid., p. 189.
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dos outros, pois na maioria dos casos esse sustenta um mundo histérico, afirmacgdes,
reflexdes, alegagdes fundamentais, tem uma narrativa mais organizada, mais focada
no assunto principal proposto na sinopse, e principalmente uma montagem propria,
com varios cortes que sustentam a sua narragdo, atribuindo-se assim, uma
particularidade. E claro que ha varios tipos de documentarios, poéticos, explicativos,
reflexivos, performaticos, mas a representagdo do mundo histérico esta sempre

presente em todos eles.”

No documentario, continuamos atentos a documentagéo do que surge
diante da camera. Conservamos nossa crenca na autenticidade do
mundo histérico representado na tela. Continuamos a supor que o
vinculo indexador do som e da imagem com o que é gravado atesta o
envolvimento do filme num mundo que ndo é inteiramente resultante
de seu projeto. O documentario re-apresenta o mundo historico,
fazendo um registro indexado dele; ele representa o mundo historico,
moldando seu registro de uma perspectiva ou de um ponto de vista
distinto. A evidéncia da re-apresentagdo sustenta o argumento ou
perspectiva da representacéo.”

Isto posto, sdo claras as razbées que fizeram do documentario um instrumento
importante na historia de Portugal, apesar de ter sido um meio ao qual o Estado Novo
utilizou para tentar doutrinar os portugueses, o documentario também ajudou a mudar

e a promover o pensamento critico depois do 25 de Abril.

Completava-se, assim, a viagem simbdlica da libertagdo do cinema
portugués das amarras do regime deposto. Nesta semana, entre o0 25
de Abril e 0 1° de Maio, registaram-se inumeras imagens e sons das
manifestagdes de apoio a Revolugao e ao Movimento das Forcas
Armadas, que dariam posteriormente origem a um conjunto de obras
coletivas. Desta destaca-se As Armas e o Povo (real. e prod.:
Trabalhadores da Atividade Cinematografica, 1975), pela
singularidade do seu processo de elaboragéo e por contar nos seus
créditos com a participagao das figuras mais relevantes do cinema
nacional. Com a Revolugdo emerge uma nova forma de documentario,
no contexto portugués.”

Com as mudangas proporcionadas pela revolugdo, os cineastas modificaram
a forma de se fazer cinema em Portugal, os documentarios da Revolug&o dos Cravos
mostraram a historia de um passado sombrio, mas também explicitaram os resultados

da luta pela liberdade, deram forga a voz do povo, dos trabalhadores, dos intelectuais,

3 NICHOLS. op. cit., p. 62-63
" NICHOLS. ibid., p. 66-67.
S SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 183-184.
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dos militantes. O cinema do 25 de Abril ocupou o pais com a preocupacéao de informar

e registrar a memoria revolucionaria da sociedade lusa.

3.2. As Armas e o Povo, 1975: O documentario da informacao

As Armas e o Povo (1975)78, filme de sindicato, foi um documentario realizado
por um conjunto de cineastas profissionais e amadores, entre o 25 de Abril e a
importante manifestagdo do 1° de Maio de 1974. Esse documentario €, entre os que
tive acesso, o testemunho audiovisual mais completo sobre os acontecimentos que
marcaram o inicio da Revolugao, sobre o passado fascista, sobre as consequéncias

do corporativismo e sobre a importancia da luta dos trabalhadores e dos oprimidos.

Tal filme consegue reunir os principais elementos da revolugéo, trazendo
consigo o modo de um documentario expositivo e participativo. Expositivo no sentido
de apresentar cenas que ilustram o contexto historico, com a plena intengéo de seduzir
o publico que o assiste, com argumentos e "videos" que comprovam o que esta sendo
afirmado pelo narrador - também chamado de voz off, ou a voz de Deus. A voz off é
uma caracteristica muito particular dos documentarios, assim como o excesso de

cortes para transparecer a ideia de veracidade do que esta sendo mostrado.

Ha normas e convencbes que entram em acdo, no caso dos
documentarios, para ajudar a distingui-los: o uso de comentario com
voz de Deus, as entrevistas, a gravagao de som direto, os cortes para
introduzir imagens que ilustrem ou compliquem a situagdo mostrada
numa cena e o uso de atores sociais, ou de pessoas em suas
atividades e papéis cotidianos, como personagens principais do filme.
Todas estdo entre as normas e convengdes comuns a muitos
documentarios.”’

Além do narrador - em 32 pessoa - ajudar o telespectador a entender a narrativa
ali colocada, o modo expositivo foca em esclarecer tudo o que esta sendo mostrado,
a voz de Deus juntamente com as imagens forma a cena completa para evidenciar o

que foi dito.

Ele serve para organizar nossa atengéo e enfatiza alguns dos muitos
significados e interpretagcdes de um fotograma. Portanto, presume-se

6 Disponivel em: https://a25abril.pt/arquivos-historicos/filmes-e-documentarios/. Acesso em: 07 jan
2021.
T NICHOLS. op. cit., p. 54.
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que o comentario seja de ordem superior a das imagens que o
acompanham. Ele provém de um lugar ignorado, mas associado a
objetividade ou consciéncia. Na verdade, o comentario representa a
perspectiva ou o argumento do filme. Seguimos o conselho do
comentario e vemos as imagens como comprovagao ou demonstragao
do que é dito.”®

Essa estrutura expositiva presente nessa pelicula explica muito o modo como
o filme foi construido. O filme inicia-se com cenas de tanques de guerra, com a musica
de fundo: "Grandola, Vila Morena", e narrando: "a historia deste filme ndo cabe nas
imagens de alegria de um povo, ndo sao apenas as palavras libertas nas bocas dos
explorados e dos oprimidos". Logo apds, aparece a voz de Glauber Rocha
entrevistando civis sobre a opinido deles em relacdo ao 1° de Maio e 0 24 de Abril. A
composi¢cao baseada sempre na sequéncia de planos que intercalam a voz do
narrador com imagens, e depois as entrevistas realizadas por Glauber Rocha’®, se

mantém até o final do filme.

O documentario expositivo € o modo ideal para transmitir informacdes
ou mobilizar apoio dentro de uma estrutura preexistente ao filme.
Nesse caso, o filme aumenta nossa reserva de conhecimento, mas
ndo desafia ou subverte as categorias que organizam esse
conhecimento. O bom-senso constitui a base perfeita para esse tipo
de representacdo do mundo, ja que esta, como a retdérica, menos
sujeito a logica do que a crenga [...] Por essa razdo, alguns filmes
expositivos, que parecem exemplos classicos de persuasao oratoéria
em um momento, parecerao bastante datados em outro. O argumento
basico pode continuar sendo louvavel, mas o que se considera senso
comum pode mudar significativamente.®

E importante ressaltar que qualquer documentario nem sempre apresentara
todas as caracteristicas técnicas de seu modelo narrativo, e é por isso que diferentes
modos compdem a estrutura desse filme. Algumas caracteristicas do modelo
participativo também refletem em As Armas e o Povo (1975), principalmente porque o
préprio filme passa a sensagao de que os realizadores ali presentes na filmagem, logo
nas manifestagdes, estdo comunicando-se diretamente com o publico, participando
efetivamente daquele mundo historico. Apesar da montagem filmica desse

documentario trazer informes explicativas da temporalidade evidenciada, a

"8 NICHOLS, op. cit., p. 54.

79 Ator, escritor e cineasta, foi um dos fundadores do movimento do Cinema Novo (brasileiro), sofreu
exilio em 1970, pois se tornou alvo da Ditadura Civil Militar no Brasil.

8 NICHOLS. ibid. p. 145-146.
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interlocugdo das entrevistas entre uma narracdo e outra manifesta o sentimento

participativo dos produtores do documentario, mas também do publico que o assiste.

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos
testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual ele é
representado por alguém que nele se engaja ativamente, e ndo por
alguém que observa discretamente, reconfigura poeticamente ou
monta argumentativamente esse mundo. O cineasta despe o manto
do comentario com voz-over, afasta-se da meditacdo poética, desce
do lugar onde pousou a mosquinha da parede e torna-se um ator social
(quase) como qualquer outro. (Quase como qualquer outro porque o
cineasta guarda para si a cdmera e, com ela, um certo nivel de poder
e controle potenciais sobre os acontecimentos).®’

Pensar esse documentario é entender as intengdes por tras da sua montagem.
O 25 de Abril proporcionou ao cinema portugués um novo modo de construir as
narrativas audiovisuais, essencialmente pela euforia do direito a liberdade de
expressao e a vontade de contar o outro lado da historia dos portugueses, e claro, dos
trabalhadores. Os decorrentes planos no documentario exaltam a narrativa da luta de
classes, a importancia dos operarios, dos estudantes, intelectuais socialistas como
protagonistas da transformagédo da sociedade, evidenciando assim, o lado politico

dessa obra cinematografica e dos produtores por tras dela.

Porventura mais complexa do que em outros, a articulagdo da defesa
dos interesses socioprofissionais com uma pratica revolucionaria
assumiu propor¢cdes de completo impasse no Sindicato dos
Profissionais de Cinema. Todo o sindicato revolucionario, cuja
orientagdo € fundada na luta de classes, visa contribuir para a
transformagao socialista das relagbes de produgado, logo, para a
aboligdo do patronato.®?

Os anos de exploragdo, repressao e guerra colonial proporcionados pelo
corporativismo de Oliveira Salazar contribuiram, apos a libertagcdo do cinema, para a
vontade de se fazer um movimento cinematografico de intervengédo que expusesse as
mazelas deixadas pelo fascismo. Em uma das cenas de As Armas e o Povo (1975),
as imagens de resisténcia do 25 de abril sdo exibidas ao mesmo tempo em que o
narrador diz: "No entanto, industriais, grandes proprietarios rurais, altos funcionarios
e a Igreja, foram as principais bases do apoio que permitiram a superexploragdo dos
trabalhadores a repressao sistematica, constantes atentados a liberdade, exploracao

desenfreada em proveito dessas forgas, de riqueza e de méo de obra das colbnias

8 NICHOLS. op. cit., p. 154.
82 GEADA, Eduardo. O imperialismo e o fascismo no cinema. Moraes: Lisboa, 1977, p. 119-120.
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portuguesas. O fascismo corporativista ndo era apenas um regime ao servi¢o da meia
duzia de "tubardes", era sobretudo uma maquina repressiva, juridica, econdémica,
ideoldgica, montada ao servigo das classes dominadoras e do patronato organizado”.
Em outro plano aparece Glauber Rocha em um bairro periférico de Lisboa
perguntando as pessoas ali presentes o que elas estavam achando da revolugéo e o
que esperavam da mesma. (Figura 1 e 2).

Figura 1: Idoso sendo entrevistado por Glauber Figura 2: senhora relatando as mas condigbes de
Rocha. Fonte: As Armas e o povo, 1975. vida. Fonte: As Armas e o Povo, 1975.

Nas cenas evidenciadas, a populacéo presente denuncia — trabalhadores - para

Glauber Rocha o descaso dos governantes do Estado Novo para com elas, queixam
as mas condi¢des de vida, a dificuldade de se alimentar e de ter um lar minimamente
decente. Essas pessoas moravam em barracos, € a maioria gritava: "queremos uma
casinha para viver". Glauber pergunta: O que vocé acha da Revolugéo? e pessoas
presentes falam que acham muito boa, que esperam paz e melhores condi¢cdes de
vida, aqueles ali revelam o seu desconforto com a miséria e anseiam por uma vida
digna. E visivel a preocupagdo dos produtores dessa pelicula com as questdes
sociais, tornar explicito a miséria a qual os portugueses estavam submetidos, e essa

caracteristica esta bastante conectada com os filmes documentais.

O grau de ativismo entre os operarios, o equilibrio politico de poder no
governo, as politicas e acbes das industrias comprometidas com o
problema habitacional, por exemplo, tém relagéo significativa com a
questao - tanto quanto a persuasiao retorica e a eficacia politica dos
documentarios, ou até mais do que elas. No entanto, podemos
concordar que a politica de representagdo coloca os documentarios
numa arena maior de debate e contestagdo social. O respeito pela
ética acarreta o respeito pelas consequéncias politicas e ideoldgicas
também.®

8 NICHOLS, op. cit. p. 180.
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Esse longa-metragem além de exibir uma cronologia dos acontecimentos em
Portugal desde a ascensé&o da ditadura salazarista, até o 25 de Abril e 0 1° de Maio,
ele também proporciona aos atores que fizeram parte do filme a liberdade de se
expressar. O documentario fala pelos trabalhadores, estudantes, pelas mulheres,
pelos operarios, a narrativa exposta tenta afirmar que o modo de representacao
expositivo do documentario desfruta do intuito de deixar fincado a ideia de que povo
€ o alicerce de um novo movimento politico que fara nascer em Portugal uma nova
sociedade mais livre e justa, e por ser um filme coletivo formulado pelo Sindicato dos
Trabalhadores da Atividade Cinematografica, esses inseriram um espirito de uma

renovacgao dentro do sindicato e aos cineastas, pois a ansia destes era de mostrar :

[...]aimportancia do cinema como ferramenta de mudanga, um cinema
cujo programa ideoldgico radicava uma consciéncia do poder de
imagem. Um dos objetivos dos realizadores era mostrar o 'Portugal
proibido', o verdadeiro pais escondido por tras dos 'documentarios de
prestigio dos anos 60 e dos 'Jornais de Atualidades' que tinham estreia
garantida em sala. Um texto editado pela Cinequanon (1978) é
significativo da consciéncia da necessidade deste cinema
revolucionario: 'Inicialmente pensaram os socios da cooperativa que
poderiam dedicar-se a produzir apenas filmes de fundo de ficgdo,
embora novos moldes de trabalho: entretanto surgiu o 25 de Abril e
com ele profundas modificagbes se deram nas perspectivas do cinema
a fazer em Portugal. Os membros da cooperativa renunciaram entédo
ao tipo de trabalho previsto para se dedicarem a realizacao de filmes
de intervencgao politica e social para a televisdo, o que lhes pareceu
uma pratica de atuagdo mais correta, tendo em conta as necessidades
urgentes, no campo da comunicagdo de massas, do momento
nacional' &

Identificar o objetivo por tras da elaboracéo desse filme, & captar os "pequenos”
detalhes da sua montagem/roteiro que cooperam com a ideia do cinema
revolucionario, nesse caso, € necessario entender a importancia de Glauber Rocha

como um dos produtores e 'atores' de As Armas e o Povo, 1975.

Ap0s partir para o exilio, Glauber Rocha emigrou para alguns paises da Europa
e da América Latina e buscou uma forma de consolidar o cinema brasileiro pelo
mundo, obviamente sua caminhada pela Europa nao foi facil, "nada mais distante do
que as intempestivas participagdes de Glauber no cenario internacional, suas

posicbes de ataque frontal a cultura européia, sua condenagdo sem tréguas ao

8 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p.185-186.
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colonialismo e ao imperialismo [...].** No entanto, para Rocha, o percurso de
consolidagdo do movimento cinematografico brasileiro a nivel internacional n&o foi
apenas por busca de reconhecimento, mas também para tentar romper mesmo que
"minimamente" com as estruturas de poder, trazendo para o movimento do Cinema

Novo mais experiéncias politicas e, claro, intervengdes culturais.

Em 1965, a 5a Resenha de Cinema Latino-americano, organizada
pelo Columbianum, em Veneza, dedicada ao Cinema Novo,
consolidou o interesse europeu pelos filmes e pelas ideias dos novos
diretores vindos do Brasil. Varios cineastas contribuiram para ampliar
a repercussao do movimento, especialmente, nos paises europeus,
por meio dos filmes inscritos nos festivais e pela atuagéo na imprensa
especializada [...] Glauber era efetivamente o mais ativo entre os
cineastas brasileiros na arena internacional. A frequéncia do assunto
na sua obra é impressionante, tanto pela recorréncia com que cita,
analisa ou compara o cenario mundial na sua reflexdo estética e
politica, como também pela precocidade do tema na sua reflexdo
escrita [...] Sem perder de vista estes objetivos, Glauber investiu
também numa integragao maior com o campo cinematografico fora do
pais a partir de suas atividades pessoais. A principio, por meio das
cartas e dos encontros nos festivais, negociava formas de co-
producao e investimentos estrangeiros em argumentos escritos por ele
e pelos cineastas do Cinema Novo; depois, comegou a investir com
regularidade em certos projetos e sistematizou a distribuicdo dos seus
filmes no mercado de cinema europeu e norte-americano.®

Mas por que identificar o percurso de Glauber Rocha internacionalmente para
falar sobre o 25 de Abril e sua participagdo como um dos produtores e ator do
respectivo documentario? Bem, Glauber é o entrevistador principal de As Armas e o
Povo (1975). Ele esta presente no documentario durante toda a manifestagdo do 1°
de Maio perguntando a populagéo lisboeta o que ela estava sentindo em relagéo a
revolucdo, a guerra colonial e a liberdade. A sequéncia de entrevistas realizada por
Glauber Rocha evidencia a personalidade, o conflito e as nuances dos atores - os
civis, os militares, os estudantes, os trabalhadores, o povo - revolucionarios. Todos
sdo convidados a falar, o entrevistado intervém na multiddo, ele faz parte da

revolugao.

Mas para além das entrevistas, perceber a histéria revolucionaria de Glauber
Rocha em relagdo Cinema Novo, sendo ele o principal protagonista desse movimento

que transformou as perspectivas cinematograficas a nivel mundial, € entender que a

8 CARDOSO, Mauricio. O Cinema Tricontinental de Glauber Rocha: politica, estética e revolugdo
(1969 — 1974). Sao Paulo, 2007. p. 14.
8 CARDOSO, ibid. p. 17-19.
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sua participacdo no documentario ndo era apenas ilustrativa, e sim, reafirmava a
necessidade de um cinema de intervengao em Portugal, de um Cinema Novo pés 25
de Abril que trouxesse a vista as questdes politicas e sociais do pais e que retratasse
a luta do povo portugués que sofreu as terriveis consequéncias do fascismo

corporativista por quase meio século.

As manifestagées do 1° de Maio e os discursos de Alvaro Cunhal, lider do
Partido Comunista Portugués, e Mario Soares, lider do Partido Socialista, s&do as
cenas que culminam toda a estratégia discursiva do documentario. As imagens do 1°
de Maio exibem as pessoas nas ruas de Lisboa segurando rosas e cartazes
reivindicando por direitos trabalhistas e também manifestando-se contra a exploracéao,
contra a guerra, a censura e a repressao. A populagao presente "fala" por todos, cada
individuo clama por direitos civis basicos que nao foram possiveis durante os anos do
Estado Novo. Em uma das cenas de entrevista, Glauber Rocha pergunta a um grupo
de mulheres universitarias que eram integrantes do Movimento Democratico de
Mulheres, qual era a situagdo da mulher em Portugal, suas pautas, e o que elas
esperavam da revolucdo; e uma delas que responde por todas diz: "E o movimento
da libertacdo da opresséo [...] somos discriminadas, é a discriminacdo em todos os
niveis, socioeconémicos, desemprego, salarios ... o aborto tem que ser legalizado".
Essa cena denuncia a situagao de género em relagado as mulheres nos anos do Estado
Novo, consequéncias do projeto arquitetado por Salazar, sendo esse uma politica de
regime reacionaria direcionadas as mulheres de todas as idades, denominada:
Criagcédo da Obra das Maes para a Educagao Nacional (OMEN), que visava regenerar
as portuguesas, formando-as boas maes/esposas, reprodutoras e cuidadoras da
educacgéo dos filhos.®”

As ideologias mais latentes nesse periodo afetavam as mulheres, que
nos slogans criados pela SPN, como “O lugar de mulher é em casa”,
estavam atreladas ao papel de guardadora do lar. Dentro da
construcao familiar defendida, o papel da mulher era periférico; ao
homem, em contrapartida, cabia o poder principal, dado que, conforme
a legislagéo, o marido era o chefe da familia, instituido de autoridade,
responsavel por orientar a instru¢do e educagao dos seus filhos,
prestar-lhes assisténcia, defendé-los e representa-los, mesmo antes
do seu nascimento.®

8 ROSAS, op. cit, p. 1045.
8 MACHADO, Rosiane; OLIVEIRA, R. A mulher na sociedade portuguesa durante o salazarismo e o
seu reflexo nos poemas do livro Minha senhora de mim. In: Revista Decifrar: Amazonas, 2016. p. 140.
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Em uma das cenas durante a manifestacdo no dia dos trabalhadores, sao
mostrados planos das pessoas nas ruas com seus cartazes (figuras 3 e 4) a0 mesmo
tempo em que a voz off narra: "s&o os operarios, camponeses, ex-funcionarios, que
lutaram contra a miséria, assalto a suas associa¢des de classe, contra mordaca da
censura a imprensa, contra a guerra. A subnutricdo, a falta de medicamentos e as
péssimas instalacdes levaram doencas e os conduzissem a morte ou arruinar para
sempre a sua saude [...] a luta dos operarios, militantes, comunistas, anarquistas,
republicanos e democratas nunca foi vencida [...] nunca se deixou de lutar nas
fabricas, nos campos, nas escolas". Nesse sentido é possivel identificar o arranjo do
documentario e a quem ele quer dar voz, em qual lado politico ele esta, sendo eles o
lado da luta de classes, dos trabalhadores, dos estudantes, das mulheres e de todos

aqueles que lutaram contra as maquinas repressivas do regime portugués.

-
i Nooe FERDY ¢

‘ YIDR [ARS

Figura 4: Manifestantes no 1° de Maio. Fonte: As
Armas e o povo, 1975. Armas e o povo, 1975.

O enredo para a conclusdo do documentario parte dos planos dos
manifestantes indo ao estadio ver o discurso dos novos lideres e participantes do novo
governo. As imagens do estadio sado organizadas basicamente a partir de duas
perspectivas: uma é a imagem daqueles que iriam palestrar e a outra é a imagem da

multidao, constituindo um dialogo entre o povo e os lideres socialista/comunista

Nesse panorama, a cAmera sempre encontra Mario Soares e Alvaro Cunhal, -
mesmo antes deles comegarem a discursar -, e alterna o seu foco entre os
manifestantes, transmitindo a sensag&o de dialogo entre eles (figuras 5 e 6). A
focagem nos principais ativistas de esquerda indica o rumo politico a ser seguido pelo
povo, as cameras mostram sua aceitagdo nos momentos em que reagem

positivamente com aplausos, alegria e choros. Seguem os discursos de Soares e
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Cunhal®®, enfatizando a importancia da luta contra o fascismo, das conquistas ja

adquiridas por causa do programa do Movimento das Forgas Armadas e da revolugéo.

Figura 5: Alvaro Cunhal e Mario Soares no comicio Figura 6: Manifestantes no 1° de Maio. Fonte: As
do 1° de Maio. Fonte: As Armas e o povo, 1975. Armas e o povo, 1975.

Ao fim do documentario, a voz de Deus explica a forma da montagem do filme
e as imagens que foram mostradas: “As imagens que acabaram de ver fazem ressaltar
em toda a sua pujanca, em toda a sua vontade coletiva, a sua potencialidade, a forga
enorme de um povo que finalmente conhece plenamente sua forga, de um povo que
sabe que quer viver livre e dignamente. Um povo que jamais podera, a partir de agora,
acreditar em salvadores da patria, um povo que sabe que para ser livre é preciso nao
ter fome, ndo ser explorado, ndo ser oprimido, € preciso ndo ser humilhado pelas mas

condicdes de vida.”

As Armas e o Povo (1975), € o documentario ndo sO para aqueles que
sofreram as severas consequéncias do fascismo, mas também se dirige para ensinar
aos que vieram e virdo depois sobre a importancia da luta, sobre ndo acreditar em
salvadores da patria, sobre entender que a sociedade evolui a partir da luta do povo,
sobre lembrar do passado para se construir o futuro, este apresenta-se como o filme

propulsor do cinema politico em Portugal.

Nesse contexto, entendia-se por 'cinema politico' aquele que aderisse
a tematicas e formas narrativas que, buscando conscientizar o
espectador da importdncia da mobilizacido coletiva e da acéo
revolucionaria, denunciasse as dindmicas de exploracdo do
capitalismo, a dependéncia econOmica, as agruras do
subdesenvolvimento, as estratégias de dominagao dos imperialistas,
enfim aquele cinema que reiterasse o discurso propagado pelas
esquerdas. Esse discurso era baseado, essencialmente, em textos
acerca da funcéao social da arte e em concepgdes de politica cultural e

8 \ler uma parte do discurso na pagina 30.
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educacao politica das massas divulgados pelos partidos comunistas e
outras organizagdes politicas.*

A preocupacao de intervir socialmente no pensamento politico/ideolégico do
telespectador e da propria histéria de Portugal é nitidamente expressiva nesse filme,
o filme documental tem esse poder, ele carrega consigo uma carga maior da
representacio historica da sociedade. A retorica desses filmes traz o debate a tona,
causam pensamentos reflexivos, e ndo foi a toa que esse género filmico foi escolhido
para ser usado como propaganda politica em diferentes temporalidades da historia,
nao s6 como meio de alienacdo, mas muito mais como forma critica e informativa

sobre aspectos importantes da sociedade e € isso que As Armas e o Povo (1975) faz.

3.3. Capitaes de Abril: O filme historico da Revolugéo dos Cravos.

Capitaes de Abril (2000)°!, longa-metragem produzido por Jacques Bidou e
Maria de Medeiros, € um filme de ficcdo/drama que aborda a Revolugédo dos Cravos
de uma maneira bastante poética e romantica, explorando em sua trama o mundo
histérico portugués, caracterizando-se como um "“filme historico". O entrecho dessa
pelicula baseia-se no dia anterior ao fim do regime salazarista, em 24 de abril de 1974,
percorrendo a articulagao do golpe dos capitdes do Movimento das Forgas Armadas -
principalmente a partir da imagem/personagem de Salgueiro Maia®? - até a queda do

regime no dia seguinte.

Os filmes de ficgao tem sido uma das principais linguagens artisticas
de representacdo do passado. Através dos chamados ‘filmes
histéricos', episddios e personagens reais da historia sdo encenados
em roteiros ficcionais, muitas vezes verossimeis ao pretender ser a
reconstituicdo mais fiel possivel do passado.®®

% VILLACA, Mariana. O "cine de combate" da Cinemateca del Tercer Mundo (1969 - 1973). In:
MORETIN, Eduardo; NAPOLITANO, Marcos e KORNIS, Mbnica. Histéoria e Documentario/
Organizadores Eduardo Morettin, Marcos Napolitano, Ménica Aimeida Kornis. — Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2012, p. 238.

91 Disponivel em: https://a25abril.pt/arquivos-historicos/filmes-e-documentarios/. Acesso em: 19 jan
2021.

92 Um dos capitdes do Exército Portugués que liderou as forgas revolucionarias na madrugada do 24
para o 25 de Abril de 1974, em Lisboa. No filme, seu personagem é interpretado pelo ator Stefano Lelio
Beniamino Accorsi.

% NAPOLITANO, op., cit., p. 65.
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Adaptado para ser um filme ao qual reflete manifestacbes de eventos
historicos, € possivel analisar Capitdes de Abril (2000) com citagbes baseadas em
bibliografias referentes ao tema - A Revolugéo dos Cravos - como sera feito a seguir.
Afinal, "o filme, imagem ou n&o da realidade, documento ou fic¢do, integra auténtica
ou pura invengao, € historia [...] o imaginario do homem sao t&o historia quanto a

historia.%

E importante salientar a estrutura narrativa do respectivo filme que é dividido
em trés atos. O primeiro ato gira em torno da preparagéao dos Capitdes do Movimento
das Forcas Armadas para iniciar o golpe, em conjunto com os dialogos que explicitam
a motivagao desse evento. O segundo ato € a execugao do plano, e as problematicas
em volta do mesmo, e o |l ato é direcionado a efetivacédo da revolugao, como essa foi
conquistada. Logo, "narrativa significa contar uma historia, o que supde um sentido de

diregdo, um movimento, uma linha de ag&o do inicio ao fim".%

A trama inicia-se expondo imagens de pessoas mortas e mutiladas,
representando a guerra colonial na Africa. A imagem corta para o reldgio, e as dez
horas da noite do dia 24 comeca a corrida para colocar em pratica o plano do golpe
realizado pelo MFA, ja que as 22:55 seria 0 momento no qual Maia deveria anunciar

na radio que faltavam cinco minutos para o inicio do golpe.

[...] as vinte e duas horas e cinquenta e cinco minutos (22h55) do dia
24 ABR 74 sera transmitida pelos 'Emissores Associados de Lisboa'
uma frase indicando que faltam cinco minutos para as vinte e trés
(23HRS) e anunciando o disco de Paulo de Carvalho 'E depois do
Adeus'.®®

O conflito em Africa é bastante presente nos didlogos que percorrem os
personagens - essencialmente dos capitaes -, sendo a guerra o motivo propulsor do
golpe. Em uma das cenas na qual Salgueiro Maria esta discursando para os jovens
soldados que iriam para o embate em Africa no dia seguinte, tentando convencé-los
de juntar-se a ele, Maia diz: "todos sabemos que existem diversos tipos de Estado, os
estados liberais, os estados social-democratas, os estados socialistas, etc. Nenhum

deles é pior do que o estado que se chegou. Es porque é preciso acabar com ele.

% FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 85.

% FIELD, Syd. Os exercicios do roteirista. 2. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 1996, p.33.

% BORGA, Cesario. CARDOSO, Mario. RODRIGUES, Avelino. Movimento dos Capitées e o 25 de
Abril: 229 dias para derrubar o fascismo. Lisboa: Moraes editores, 1974, p. 25.
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Quem quer vir comigo? [...] precisamos acabar com a guerra em Angola [...] Esta noite
nao se trata de fazer exercicios, precisamos por fim a esta maldita guerra colonial,
acabar com os massacres na Guiné, Mogambique, em Angola. O governo s6 pode
cair por forga, e os unicos capazes de fazer somos nos! Agora, a resposta € s6 uma.
Revolugao!". Apos esse trecho, todos os soldados presentes levantam a mao e se
juntam a Salgueiro Maia. Claro, essa fracdo do filme é apenas uma breve
representacdo que tenta explicar os motivos que desencadearam o surgimento do

Movimento das Forgas Armadas, e porque os oficiais aderiram.%”

[...] sem perder de vista que a revolta dos militares parte de condi¢cbes
objetivas criadas pela saturagdo da guerra colonial, importa observar
que o mal-estar s6 atingiu a fase insurrecional quanto estes
compreenderam que a raiz da guerra era a mesma raiz do descalabro
politico da Nacgéo, isto €, a corrupgdo de uma minoria instalada no
poder e que abusava do aparelho de Estado para impor seus
interesses contra os direitos do povo portugués e simultaneamente
dos povos das colbénias apresentando-se como portadora de um
'mandato inclinavel' que nunca deixou discutir democraticamente.
Assim, se compreendeu que os militares tinham comecado por
repudiar a guerra colonial e sé depois tinham repudiado o regime
opressor da democracia, seguindo um caminho inverso ao das
correntes democraticas que, por serem democraticas, desde sempre
combateram o fascismo e logo combateram a guerra colonial fascista
quando esta apareceu.®®

O filme além de percorrer sobre os atos de Salgueiro Maia e dos demais
Capitaes de Abril no dia 24, ele também faz um paralelo sobre outros acontecimentos
neste dia a partir dos olhos de Antonia (Maria de Medeiros) - uma jovem professora -
e de seu marido Gervasio (Joaquim de Almeida) - integrante do MFA. Os simbolos
gue evidenciam os aparelhos repressivos do Estado Novo estdo sempre presentes
nos dialogos dos personagens, e nas imagens que sao expostas, isso fica evidente
em um momento da pelicula que Antdnia vai a um baile onde esta presente a cupula
da elite portuguesa, e algumas principais personalidades que integravam o governo
de Caetano. Em um determinado plano, a camara passeia por esses, sendo eles, o
Bispo, o Sr. Salieri® (Diretor da Policia Internacional e de Defesa do Estado - PIDE),
Sr. Johnson (presidente de uma companhia de petréleo do Texas), e o amigo de

Antonia'® (ministro da defesa de Portugal).

%7 \er detalhes no Capitulo II.

% BORGA; CARDOSO; RODRIGUES. op. cit., p. 207.
% |nterpretado por Henrique Canto e Castro;

190 Ator nao identificado.
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A partir desses planos, fica visivel a preocupacado dos diretores de explanar
alguns dos pilares que sustentaram o corporativismo salazarista. A imagem do
Bispo'®! representa a Igreja Catdlica, "suprema forga informadora da acgdo do Estado
Novo"1%?, Salieri representa a maquina repressiva e de perseguigcdo da ditadura (A
PIDE/DGS), e o Sr. Johnson' representa o capitalismo e o imperialismo. (figuras 7 e
8). O dialogo entre esses personagens gira em torno das coldnias "ultramar" que de
acordo com o ministro da defesa: a missdo dos portugueses e do presidente do
conselho é "civilizar esses povos". Nesse momento Anténia contrapde: "Com 30% de
analfabetos na metropole, somos realmente os herdis da civilizagao", expondo o
atraso educacional em Portugal propiciado pelo regime que durante os anos 30
reduziu "[...] a escolaridade obrigatodria, primeiro a quatro e, a seguir, a trés anos, o

Estado Novo decidiu que a Unica instrugdo necessaria ao povo era a religido"1%4.

O facto de, em 1930, em cada 100 portugueses 70 ndo saberem ler
chocava algumas pessoas e, simultaneamente, tranquilizava outras.
Para os sectores mais progressivos da intelligentsia portuguesa, que
sempre se haviam envergonhado com uma taxa tdo alta, o
analfabetismo era o principal obstaculo ao desenvolvimento do
Pais.

105

Figura 7: Nessa cena esta presente o Bispo e  Figura 8: Sr. Johnson, Salieri e o Ministro da defesa.
Anténia. Fonte: Capitdes de Abril (2000). Fonte: Capitaes de Abril (2000).

Antonia somente foi a festa porque queria falar com seu irmao, Ministro de
alguma pasta no governo - ndo é informado o cargo na ficgédo - para ajudar a salvar o

seu aluno que tinha sido capturado pelos pides. Seu irmao se nega a ajudar e logo

191 Ator nao identificado.

192 ROSAS, Fernando. A Igreja em Portugal nos anos 40. In: Histéria. Lisboa, 1982, p.5.

193 ator nao identificado.

1% MONICA, Maria, F. "Deve-se ensinar o povo a ler?": a questdo do analfabetismo (1926-30). In:
Analise social, vol. XIII (50). 1977, p. 328.

%5 MONICA. op. cit., p. 321.
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depois Antdnia € ameacada pelo diretor da DGS, que sabe que ela € professora e
amiga de Emilio Santos, o jovem preso.

Na cela da sede da PIDE, Emilio Santos é interrogado. O agente da policia
politica fascista o pergunta o seu nome e sua profissdo, Emilio responde dizendo que
é estudante de Historia e de noite trabalha em uma tipografia. O agente o acusa de
pertencer ao Movimento Revolucionario para a Libertacdo do Povo Trotskista,
Marxista e Leninista - organizagdo ficticia para ilustrar os movimentos que
participaram do atentado contra a base aérea’®. O jovem estudante nega a ligagéo
com o movimento, mas ainda assim € torturado (figuras 9 e 10). Dessa forma,
‘convém avaliar a importancia desta oposi¢cado, sobretudo pelo descontentamento

caracteristico das massas em relagao ao regime”.'"”

Figura 10: Emilio sendo interrogado na sede da

Figura 9: Agentes da PIDE depois de torturar Emilio. PIDE. Fonte: Capitdes de Abril (2000)

Fonte: Capitaes de Abril (2000).

Salgueiro Maia e os oficiais que se juntaram a ele organizam-se nos tanques
de guerra para tomar a cidade de Lisboa, e nesse mesmo momento um soldado
lembra Maia do horario, insinuando que esta na hora de transmitir a senha nas do
inicio do golpe nas radios. "Entre as zero horas (OOHO00) e a uma hora (01H00) do dia
25 ABR 1974, através do programa do radio renascenca, sera transmitida a seguinte
sequéncia: Grandola, vila morena, terra de fraternidade, o povo € quem ti mais ordena,

dentro de ti 6 cidade".'® Era o inicio da revolugao.

Enquanto a musica comeca a tocar, os capitdes do MFA que estavam se

trocando em um carro para comegar as ocupagdes em outras radios - entre eles o

1% O ataque a base & o motivo por que Emilio é capturado.
197 POULANTZAS, Nicos. A crise das ditaduras. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976, p.63.
198 BORGA; CARDOSO; RODRIGUES. op.cit., p. 24.
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personagem Gervasio - escutam a musica tocar no som e identificam que o golpe se
iniciou, e com isso, as suas acgdes seriam o proximo passo do plano, ocupar as outras

radios de Lisboa. (figuras 11 e 12).

Todas as unidades devem munir-se de radios que permitam manter
uma escuta perfeita das emissdes de Lisboa do Radio Clube
Portugués a partir da uma hora (01H0Q) do dia 25 ABR 74, embora
n&o se prevejam comunicagdes antes da hora H.'%

-(Qué'pasa?
-Es la senal definitiva.

Figura 11: Agentes do MFA escutam Grandola, vila ~ Figura 12: Capitdo Salgueiro Maia avisa que
morena. Fonte: Capitaes de Abril (2000). Gréndola, vila morena é a senha definitiva para iniciar
0 golpe. Fonte: Capitdes de Abril (2000).

Comecam as ocupacgdes e Gervasio e os oficiais tomam a radio central de
Lisboa, rendendo as pessoas la dentro e comunicando finalmente a intencdo do
Movimento das Forcas Armadas, "As quatro e vinte, o Radio Clube Portugués
transmite o primeiro comunicado. Trata-se ainda de um texto pouco claro, feito com
objectivo de recomendar calma, aconselhando o povo de Lisboa a n&o sair de
casa"."? (figuras 13 e 14). Enquanto alguns soldados estio na radio, os demais com
Salgueiro Maia encaminham-se para Lisboa, mais especificamente ao Terreiro do

Paco.
As primeiras horas da madrugada, os meios de comunicagdo mais
influentes sdo ocupados. As trés horas, € tomado o Radio Clube
Portugués, a Emissora Nacional, a Radio Marconi. Igualmente outros
pontos vitais sdo ocupados por forcas do movimento, que dispde, a
partir desta hora, de meios importantes de comunicagéo com o povo.'"
1% Ipid., p. 25.

110 BORGA; CARDOSO; RODRIGUES. op.cit., p. 35.
" Ibid., p. 34.
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Figura 13: Gervasio e os demais agentes do MFA Figura 14: Capitdes rendendo o locutor da radio.
chegam para ocupar a radio. Fonte: Capitdes de Abril Fonte: Capitaes de Abril (2000).
(2000).

Maia e os demais integrantes do MFA chegam - em tanques - no Terreiro do
Paco onde supostamente estaria localizado Marcelo Caetano (Ricardo Pais), e pede
para ele se render, mas descobre que o mesmo fugiu para o Largo do Carmo. Entre
esse meio tempo alguns conflitos acontecem, como o embate dos capitdes do
Movimento das Forgas Armadas com brigadeiro Pais (Luis Miguel Cintra)''? que foi
um momento decisivo para o desenrolar da revolugéo, pois quando Salgueiro Maia vai
dialogar com Pais que esta acompanhado das forgas fiéis ao regime, esse da ordem
de fogo contra Maia, mas os militares junto de Pais ndo segue as ordens e passam

para o lado dos revolucionarios, aumentando assim as forgas adeptas ao golpe.

Ao receber a mensagem que Caetano tinha fugido para o Largo do Carmo, os
Capitédes de Abril seguem rumo ao local, eles s6 ndo imaginariam que no percurso
seriam cercados pela multiddo da populacéo lisboeta, esses ja tinham tomado as ruas
de Lisboa. (figuras 15,16 e 17).

Um facto que desde o principio caracterizou o 25 de Abril foi a
espontanea adeséao do povo portugués aos soldados na rua. Desde os
primeiros comunicados da madrugada do dia 25, intercalados com as
cancoes de liberdade de cantores proscritos durante tantos anos, até
a proclamacao do programa politico do MFA, a revolta dos militares
trazia uma mensagem inequivoca que se identificava com os anseios
da multiddo. O povo portugués foi ao encontro das tropas, mas a
verdade é que haviam tomado a iniciativa de sair ao encontro do povo.
E o povo tomou a revolugdo como sua, estimulou a agao dos militares,
e estes - diga-se com toda verdade - perceberam que sé desta
maneira a revolta tinha sentido, ainda que eles préprios sentissem que
estavam a ser ultrapassados pelos acontecimentos.'"

"2 Nome ficticio do personagem que interpreta o brigadeiro Junqueira Reis.
3 BORGA; CARDOSO; RODRIGUES. op.cit., p. 341.
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O povo portugués tinha tomado as ruas, o plano aproxima a camera e nos
coloca em contato com a populagao, fazendo-nos vivenciar a euforia, os aplausos, as
expressodes de felicidade. "Com a aproximacédo da camera, ele buscara introduzir o
espectador na cena, colocando em contato com os protagonistas, como se |lhe fosse
possivel subir no palco e vivenciar a agdo como alguém que faz parte dela, retirando-
o da posigdo comoda da plateia".'" Os produtores do filme preocuparam-se em
representar a série de entrevistas que foram realizadas durante esse acontecimento,

jornalistas nas ruas, fotografos, mulheres gritando "liberdade sexual, homens na

cozinha", era o dia da liberdade, e nessa pelicula foi muito bem demonstrado.

H * "w«'rw J3s
Figura 15: Populaggo lisboeta recebendo o0s Figura 16: Populagéo lisboeta recebendo os Capitaes

Capitdes de Abril. Fonte: Capitdes de Abril de Abril. Fonte: Capitées de Abril (2000).
(2000).

>
'y
x v 1
4 s =
Ese goblernopeblade haber”!

(e i caldo hace, mucho tiempoipd

Figura 18: O povo portugués aplaudindo e
ovacionando os capitdes do MFA. Fonte: Capitdes de
Abril (2000).

Figura 17: Jornalistas entrevistando o povo
portugués. Fonte: Capitdes de Abril (2000).

Os seguintes acontecimentos do filme irdo percorrer a cerca dos capitdes indo
ao Largo do Carmo insistir para Caetano render-se, o que s6 acontece apos o dialogo
entre Marcelo Caetano e o General Spinola (Ruy de Carvalho). Antes da cena da
rendicao, é evidenciado na pelicula a resisténcia dos pides em render-se, atirando na
populagao que estava na rua gritando por justiga. "Jovens manifestantes foram mortos
cerca das 20H10 do dia 25 de Abril por balas disparadas a partir da sede da DGS, na

14 DELEUZE, G. Cinema I: A imagem Movimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 84.
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Rua Anténio Maria Cardoso, n°20 [...].""5 E interessante analisar essa cena, pois ela
retira um pouco a imagem de revolugéo pacifica a qual foi denominada a Revolugéo

dos Cravos. Os produtores da pelicula preocuparam-se em expor o qQuao repressiva

e violenta era essa organizag&o, e como ela reagiu diante do motim contra a mesma
(figuras 19,20 e 21).

Figura 19: Salgueiro Maia e os integrantes do MFA Figura 20: Diretor da PIDE/DGS atirando sob a
em frente ao Quartel do Carmo. Fonte: Capitaes de populagéo. Fonte: Capitédes de Abril (2000).
Abril (2000).

ApOs a cena de rendigao de Marcelo Caetano, Salgueiro Maia é solicitado por
Spinola para encaminha-lo ao aeroporto para seu exilio, sendo transportado em um
carro blindado, pois a populacgdo lisboeta estava euférica clamando por vinganga
(figuras 22 e 23).

Depois da rendigao do Carmo o fascismo ja nao tinha sequer simbolos
vivos. Um cacho humano revestia o carro blindado que transportava
Marcelo e os dois ex-ministros para o cativeiro. Os militares iniciavam
mais uma marcha triunfal pelas ruas da baixa, vitoriados pelo povo

[...].118

Figura 21: Soldados e o povo portugués nas ruas do Figura 22: Spinola solicitando Salgueiro Maia para
Carmo com os Cravos Vermelhos esperando a  levar Caetano ao aeroporto, para seu exilio. Fonte:
rendicdo de Marcelo Caetano. Fonte: Capitdes de  Capitaes de Abril (2000).

Abril (2000).

E assim se deu a Revolugdo, as pessoas na rua comemorando, felizes e

euféricas com a liberdade e a esperanca de uma realidade melhor. A revolugao foi

115 ARAUJO. op.cit., p.15.
118 BORGA; CARDOSO; RODRIGUES. op.cit, p. 44.
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exercida de forma inocente, deixando ao povo ndo s6 como espectadores, mas
também como agentes da historia. As massas encontraram dentro do Movimento dos

Capitaes de Abril os verdadeiros apoiadores e aliados na luta contra a ditadura.

Quando 'Grandola, vila morena' confirmou que a hora tinha chegado,
completavam-se 229 dias sobre a primeira reuniao do 'Movimento das
dos Capitaes', 'no monte' vizinho de Evora. O barraco que se foi
enrolando ao redor do regime decrépito apertou-se, finalmente. O
fascismo morreu em sossego [...] com muitas flores vermelhas.'"’

A narrativa filmica de Capitdes de Abril (2000) aborda as imbricagbes que
desencadeou a Revolugdo dos Cravos, expondo em sua trama os conflitos dos
personagens, esses que, segundo Linda Seger, "dao credibilidade a historia,
conferindo-lhe um novo dimensionamento e conduzindo-a para novas diregdes [...]" e
a autora continua seu ponto de vista, pontuando que "[...] s&o os personagens, com
todas as suas idiossincrasias e desejos, que transformam a histéria, que transformam
algo simples numa histéria encantadora, irresistivel"''®. Nesse viés, Maria de Medeiros
consegue explorar, além da historia, também a memdéria de personagens que foram
indiscutivelmente importantes para o desenrolar do golpe. No final do filme, a
perspectiva de uma garotinha, entendemos que essa pelicula € uma homenagem a
Fernando Salgueiro Maia, capitdo esse que é considerado, por muitos portugueses, o

herdi da revolugao.

3.4. O Cinema como porta voz da memoaria revolucionaria.

O movimento de mudanga das produgdes cinematograficas, artisticas e
intelectuais no pds-25 de Abril teve como objetivo reconstruir uma nova sociedade de
cidadaos portugueses que pudessem adquirir uma nova concepgao politica e critica
da histéria, sociedade e do momento os qual esses estavam passando. Este projeto
que visou mudar o pensamento politico e social de Portugal envolveu todos os meios

sociais e culturais do pais. De acordo com Santos, Reis e Rezola,

Se a ideia de uma 'cultura levada até o povo' ndo surge como
'prioridade revolucionaria', no entanto ela esteve desde o primeiro
momento, na mente de muitos intelectuais, dos artistas e dos criadores
que haviam confrontado com as limitagdes impostas pelo elitismo

"7 BORGA; CARDOSO; RODRIGUES. ibid., p. 338.
"8 SEGER, Linda. Como aprimorar um bom roteiro. Sao Paulo: Bossa Nova, 2007, p. 177.
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cultural e pela censura e encontravam agora uma via aberta para a
conquista de novos publicos e também para relocar das suas
competéncias e da sua atividade ao dispor da transformacgao
coletiva.'"®

A ideia de mudanga cultural partiu também de uma necessidade do Movimento
das Forgcas Armadas de integrar a populagao civil mais perto no seu programa, o
Documento-Guia da Alianga Povo-MFA'?, que teve em uma de suas propostas a

intencdo de assumir a responsabilidade sobre a cultura portuguesa:

'a partir das Campanhas de Dinamizacao Cultural e Agéo Civica do
Movimento das Forgas Armadas, anunciadas a 23 de outubro de 1974.
Coordenadas pela Comissdo Dinamizadora Central (CODICE)
integrada na 5° Divisdo do Estado-Maior-General das Forcas
Armadas, tinham por objetivo primordial "cumprir integralmente o
Programa do MFA e colocar as Forcas Armadas a servico de um

projeto de desenvolvimento do povo portugués' bem como 'preencher

o vacuo cultural e de informacéo politica existente em todo o Pais'.'!

Embora o documento ndo tenha sido bem recebido pela oposi¢cdao do
Movimento das For¢cas Armadas, e que esse plano de aliangca do MFA com o povo
tenha sido uma das causas da maior crise do final do PREC, a inten¢cdo de modificar
e desenvolver culturalmente o pensamento politico/intelectual e social portugués
partiu também de outros movimentos sociais, sindicais, partidos politicos e
organizagdes politicas, antes mesmo da elaboragdo do documento guia.

E notério que nos momentos de importantes mudancas em determinadas
sociedades, como revolugdes, essas modificacbes histdricas inconscientemente
desenvolvem novas experiéncias nos campos culturais, como nas artes, por exemplo.
Fica explicito que o movimento audiovisual de Portugal depois do 25 de Abril sentiu a
necessidade de manifestar e produzir as principais passagens e pautas da revolugéo
e do processo revolucionario, "a situacao real do Pais, assim como os imperativos da
Revolugcdo vdo moldar o Cinema de Abril, fazendo surgir formas alternativas de

criagdo e produgéo cinematografica".'??

O documentario "Armas e o Povo, 1975", que foi elaborado no calor da
revolucao pelo sindicato dos trabalhadores e realizado pelo coletivo dos trabalhadores

119 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 73.

120 Documento que detinha as estratégias de aproximagao entre o povo e as For¢cas Armadas.
121 SANTOS; REIS; REZOLA. op. cit., p. 190.

122 SANTOS; REIS; REZOLA. op.cit., p. 173-174.
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da atividade cinematografica, traz testemunhos e imagens do 25 de Abril e do 1° de
Maio, que foram captados por uma série de cineastas - incluindo Glauber Rocha. Esse
filme possui um carater de producéo e agao coletiva, pois ele mostra as percepgdes
dos que integraram esse filme documental. Essa pelicula aborda os olhares dos
portugueses, ja que diferentes pessoas com dissemelhantes realidades mostram a
sua perspectiva sobre a revolugdo, a guerra colonial, o governo de Salazar, e também
sobre as transformacdes que a populacio espera no pais; além também de evidenciar
os discursos de Alvaro Cunhal e Mario Soares.

Veja, "Armas e o Povo, 1975", foi a pelicula propulsora do movimento
cinematografico revolucionario portugués, este abriu espago para uma série de filmes
que abordava a revolugao - Torre Bela (1975), Deus, Patria, Autoridade (1976), Cravos
de Abril (1976), entre outros -, todos os filmes que tinham como tematica o PREC
nasciam desse acontecimento, o 25 de Abril, e tais marcaram o fortalecimento e a
solidificacdo de uma memoria cinematografica revolucionaria e também militante,
sendo esses, produgdes audiovisuais nascidas da luta, que registram e resgatam os

acontecimentos mais importantes de resisténcia e transformag¢ao de uma sociedade.

Os filmes do PREC, maioritariamente feitos pelas novas cooperativas,
sdo sobretudo registos documentais de momentos das lutas sectoriais
e de classe que atravessavam a sociedade portuguesa, por vezes
muito proximos da reportagem televisiva, feitos “em cima do
acontecimento”, sem tempo de preparacdo nem de poés-producao,
participando da velocidade vertiginosa dos acontecimentos durante o
“processo revolucionario em curso”. O seu objectivo foi muitas vezes
perpetuar instantes efémeros e inscrevé-los no que poderia ter vindo
a ser uma histéria cinematica da revolugéo, o arquivo cinematico da
“espuma dos dias” da revolugdo.'®

Ou seja, para além de serem fontes documentais, os filmes PREC contribuiram
também para com o desenvolvimento de um método de narrativa revolucionaria,
consolidando o espirito e memorias do 25 de Abril em torno de Portugal nos anos
1970 e transformando os filmes portugueses em armas de emancipagéo do cinema e
da historia do pais.

Mesmo depois do processo revolucionario, e do surgimento de varios filmes
com a tematica que envolve a Revolugdo dos Cravos, ndao pararam por ai. O filme

"Capitdes de Abril" (2000), produzido por Jacques Bidou e Maria de Medeiros, foi

123 MENDES, Jodo Maria. Sobre a "Escola Portuguesa” de Cinema. Lisboa. 2017. p.23
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elaborado numa época a qual o cinema da revolugao ja havia marcado a histéria e a
memoria da populagao portuguesa. Esse filme de drama e ficgdo fez muito sucesso
por causa da forma como foi produzido; Maria de Medeiros a realizadora - e também
atriz principal - dessa pelicula conseguiu entregar essa obra de uma forma cheia de
lirismo e nostalgia sobre os procedimentos da Revolugédo dos Cravos; mesmo sendo
de cunho dramatico, "Capitdes de Abril" consegue perfeitamente representar as
principais abordagens da revolugéo, construindo todo o percurso que levou o golpe
do 25 de Abril acontecer, explicitando questdes sobre a guerra colonial, e reafirmando
a importdncia e a memoéria dos Capitdes de Abril, como Salgueiro Maia, e
demonstrando as intensas emocgdes politicas vividas por pessoas que acreditam que

podem mudar o mundo.

Apesar de "Capitaes de Abril" ter sido langado apenas nos anos 2000, esse
mesmo conseguiu um espago muito importante na cinematografia portuguesa,
fazendo muito sucesso ao redor do mundo, e recebendo varios prémios em festivais
de cinema.'® N&o s6 esse, mas todos os principais filmes/documentarios que
abordam a revolugao foram reproduzidos em varios festivais € mostras de cinema ao

redor do mundo, principalmente na Europa.

Celebrando os 40 anos da 'revolugdo dos cravos', em 2014, um
coléquio de trés dias na Gulbenkian de Paris, organizado por Teresa
Castro, Suzana de Sousa Dias, Raquel Varela, José Filipe Costa,
Mickaél Robert-Gongalves e varios investigadores franceses, dedicou
especial atengéo aos filmes feitos em Portugal durante o PREC (mais
de cem), entre Abril de 1974 e Novembro de 1975, e a sua relagéao
com o 'cinema novo' feito, nos anos 60, pelos cineastas que romperam
com o conformismo dominante no salazarismo-marcelismo e que, ou
militavam numa das oposi¢cbes, ou eram, pelo menos, gente
activamente envolvida na resisténcia cultural anti-regime.'®

As peliculas do 25 de Abril além de revolucionar o cinema portugués e a historia
de Portugal, sdo importantes fontes documentais para a pesquisa, para a memoria,
tornando-se verdadeiros monumentos historicos. De acordo com o Historiador Marcos
Napolitano, esse a partir da analise de Jacques Le Goff explicita que todos os
documentos sdo monumentos, ja que trazem consigo operagdes culturais que

representam questdes do passado. Logo, para Napolitano, o cinema é um importante

124 Recebeu varios prémios nacionais e internacionais, entre eles Prémio do Publico no Festival de
Arcachon; Prémio de Melhor Filme na Mostra Internacional de Sao Paulo, em 2000; e Prémio de Melhor
Filme e Melhor Atriz (Maria de Medeiros), pelo Globo de Ouro, em 2001.

125 MENDES. op. cit., p.25



62

meio para a operagdo da memoria, ja que 0 mesmo tem um imenso poder de
representacéo social, que se tornou um meio cultural muito popular, e que fomentou
uma industria econbmica na sociedade ocidental, principalmente a partir do século
Xx_126

As ‘Imagens de Abril’ — as pessoas nas ruas, as manifestagbes, os
risos e o contentamento, a folia, os abracos, as emocoes a flor da pele,
a repentina liberdade — ndo poderao ser vistas como fonte histérica
onde se reproduz a realidade. Mas podem, isso sim, ser vistas como
documentos continuos, nomeadamente as imagens feitas nos dias
que se seguiram imediatamente a revolugdo, como uma catarse de
acontecimentos, completamente fiéis ao espirito do momento de
excepgao a que se referem e afirmam-se como documento que
permanece como fonte historica.'?’

E importante ressaltar o espaco que as instituicdes portuguesas dedicadas a
memoria, como a Cinemateca Portuguesa, a RTP, e a Associagao 25 de Abril,
desenvolveram/abriram um espaco especialmente dedicado as producdes
audiovisuais da Revolugdo dos Cravos, fomentando uma organizagédo arquivista e
pesquisa sobre o tema'?. Com isso, compreende-se a importancia das producdes
cinematograficas sobre a Revolugdo dos Cravos como agente de construgdo de
narrativas que influenciaram diretamente na histéria do povo portugués, como
documento de pesquisa historica advindo de momentos de luta, uma verdadeira e
valiosa fonte documental para o historiador. O cinema oferece possibilidades que em
determinados temas vao além das disponiveis na documentagao escrita, ele € um

meio da representagdo da sociedade’®.

126 NAPOLITANO, op. cit., p. 66.

127 MADEIRA, Maria Jo3o (Org.) 25 de Abril no Cinema - Antologia de Textos. Lisboa: Ministério da
Cultura/Cinemateca Portuguesa, 1999, p.10.

128 Na plataforma online da Associacdo 25 de Abril é possivel abrir uma aba apenas dedicada aos
filmes da revolugéo, e nas demais instituicbes (e em suas plataformas online), pode-se aderir todos os
videos e documentos audiovisuais que abordam o 25 de Abiril.

129 FERRO, op. cit. p. 86.
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CONCLUSAO

Analisar o documentario "Armas e o Povo, 1975", demonstrou como o filme
pode caracterizar-se como objeto de intervenc&do politica. Mesclar elementos da
revolugdo com o passado ditatorial de Portugal, e enfatizar a luta dos trabalhadores,
dos intelectuais, dos estudantes, enfim, de todos aqueles que buscam por uma
sociedade melhor, é incentivar a necessidade constante de se fazer o politico, digo,
tornar-se presente nos embates sociais que influenciam diretamente na vida e na
sociedade. Buscar entender como os documentarios sdo construidos e a sua
importancia como agente de construgdo de narrativas sociais, é entender esse meio

como arma politica.

Entender como se deu a o golpe dos militares do Movimento das Forgas
Armadas, e como se fez a Revolugdo em Portugal através de "Capitdes de Abril
(2000)", um filme de ficcdo, demonstrou todo o cuidado de Maria de Medeiros em
pesquisar e estudar efetivamente sobre tal acontecimento, afinal, a partir da analise
realizada ficou visivel como cada detalhe montado no filme foi realmente uma
representacio pretensamente fiel ao acontecimento historico. Tanto que, a construgao
da escrita de analise atrelou-se com citagdes bibliograficas as quais referenciou cada

cena comentada.

O cinema nessa pesquisa se tornou agente de construgdo da memodria dos
portugueses, influenciando diretamente na histéria de Portugal. A memdria para

Fernando Rosas se mostra como:

Um processo social de construcdo das representacbes dos
acontecimentos pretéritos e das suas causalidades, um processo
complexo e frequentemente contraditério de tentar fixar um discurso
interpretativo e, a esse titulo, um terreno de disputa pela hegemonia
de distintas concepcodes, na realidade, acerca do sentido do presente
e do futuro.™

130 ROSAS, Fernando. “Memdria da violéncia e violéncia da Memoria”. In: MADEIRA, Jo&o; PIMENTEL,
Irene Flunser; FARINHA, Luis. Vitimas de Salazar. Estado Novo e violéncia politica. Lisboa: A Esfera
dos Livros, 2007, p. 15.



64

Dessa forma, a construgdo da narrativa dos filmes expostos - levando em
consideragao a montagem especifica do documentario e do filme de ficgao - passaram
por um processo de estudo da memoaria coletiva que aborda as representagdes sociais
a partir do 25 de Abril. Entender o cinema como transportador de informacdes sobre
determinados assuntos, € afirma-lo como documento possivel de analise para o

historiador.

Pode-se dizer que, com base nos resultados desta investigagdo sobre as
memorias de Portugal a partir do cinema, demonstrou ndo s6 as representagdes da
revolugdo nos filmes, mas também discorreu sobre a autenticidade do cinema em
contar histérias. O cinema de Portugal se fez politico, a revolugdo nao trouxe apenas
a liberdade dos meios de comunicacgao, ela modificou as estruturas do se pensar o
cinema, e de se pensar a histéria. Esse meio mostra como o fascismo se instaurou,
guais as suas bases de exploragdo, quem sao os individuos afetados e qual o custo
de acreditar em messias politicos. Expds também a for¢ca da acao coletiva, da luta
daqueles que ndo aceitam se manter em estruturas que os matam, os afetam, e os
tiram da liberdade. Mostrou como se faz uma revolugédo, a forca dos trabalhadores,
dos sindicatos, dos estudantes e das mulheres.

Apesar da revolugado nao ter se feito socialista, esse foi o seu intuito desde o
principio, desde o processo de politizagdo do Movimento das For¢cas Armadas. O
processo revolucionario em curso forneceu a sociedade portuguesa e aos que la foram
visitar durante esse periodo, a esperanga de uma sociedade mais justa e sem classes.

O socialismo tomou os debates, os livros, os filmes, as musicas.

Essa memodria, em suma, mesmo na pluralidade das suas
representagdes, foi a cultura dominante dos primeiros meses da
Revolugdo, e ndo soé. Ela significou a conquista da hegemonia por
parte de uma visdo global do passado do regime e da resisténcia que
ficaria impressa no codigo genético da democracia emergente, isto €,
na sua cultura largamente aceite e nos seus textos juridicos
fundamentais.'’

Ou seja, apesar do final do processo revolucionario ndo ter atingido as
expectativas daqueles que almejavam a revolugdo socialista, e depois do 28 de

131 ROSAS, 2007, op. cit. p. 18.
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Setembro os revisionistas tentarem apagar a memoria revolucionaria de esquerda do

25 de Abril, esse se faz presente na historia € na memoaria até o presente momento.

A base dessa pesquisa foi praticada a partir do método critico, no qual os filmes
passaram por uma cuidadosa analise em paralelo ao estudo de referéncias externas
compostas por textos tedrico-metodoldgicos mais gerais sobre a relagdo entre a

historia e o cinema, o cinema de ficgdo e o documentario, quanto obras teorico-criticas

mais especificas sobre a Revolugdo dos Cravos — o0 25 de Abril e 0 12 de Maio. O

interesse de estudar sobre a 25 de Abril a partir de suas representagdes no cinema,
evidenciou que os filmes s&o importantes produtos para a percep¢ao dos processos
historicos. Investigar os elementos internos que constituiram "As Armas e o povo,
1975" e "Capitaes de Abril (2000)", forneceu-nos a compreensédo de como o cinema

interfere na histdria e na memoaria de determinadas sociedades.
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