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A sonhadora é uma celebrada cantora de Opera
e, tal com todos os que preferiram seguir, ndo
as estradas gerais tracadas de forma segura, a
luz do dia, mas a aventura do chamado especial
e gquase inaudivel que vem aos ouvidos que se
encontram abertos tanto para o exterior como
para o interior, teve de descobrir seu proprio
caminho, passando por dificuldades que ndo
costumam ser encontradas, "“através de ruas
poeirentas e malcuidadas”; ela conheceu a
noite sombria do espirito, "a selva escura, ao
meio da jornada da vida [9...] (CAMPBELL,
1997, p. 13).



RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo compor um estudo intersemiético do arquétipo de anti-heroina
da personagem Clarke da serie de televisdo The 100. Para isso, torna-se relevante entender o
arquétipo de herdi, grego e moderno. Pretende-se responder os questionamentos levantados
acerca do arquétipo a ser analisado. Aborda-se as questdes da intersemiose e as relacdes entre
as semioses presentes no trabalho. O que é e 0 que ndo é ser anti-heroina, suas caracteristicas
e, sobretudo, tem por objetivo observar e refletir acerca da desconstrucdo de modelos. Discute-
se, também, sobre a relevancia da série na sala de aula, como ferramenta de multiletramento.
Para a realiza¢do da andlise utiliza-se método de natureza qualitativa: bibliogréfico da area da
literatura, do audiovisual, e de outras areas, resultando em uma pesquisa interdisciplinar. A fim
de confeccionar a pesquisa, foi-se utilizado referencial tedrico, os principais sdo: Anaz (2014),
Aristoteles (2008), Brait (2006), Campbell (1997), Candido (2011), Conter (2015), Jung (2000),
Lodge (2010) e Scorsi (2005).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Personagem. Intersemiotica. Arquétipo. Anti-heroina.



ABSTRACT

This research aims to compose an intersemiotic study of the anti-heroine archetype of the
character Clarke from the television series The 100. For this, it is relevant to understand the
archetype of hero, Greek and modern. It is intended to answer the questions raised about the
archetype to be analyzed. The issues of intersemiosis and the relationships between the semiotes
present in the work are addressed. What is and what is not to be an anti-heroine, its
characteristics, and, above all, it aims to observe and reflect about the deconstruction of models.
It also discusses the relevance of the series in the classroom, as a multilearning tool. In order to
carry out the analysis, a qualitative method is used: bibliographical research in literature,
audiovisual, and other areas, resulting in an interdisciplinary research. In order to make the
research, we used theoretical references, the main ones are: Anaz (2014), Aristotle (2008), Brait
(2006), Campbell (1997), Candido (2011), Conter (2015), Jung (2000), Lodge (2010) and
Scorsi (2005).

KEY WORDS: Literature. Character. intersemiotics. Archetype. Anti-heroin.
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1.INTRODUCAO

The 100 (Os cem) € uma série de ficgcdo cientifica baseada em uma série de livros, de
autoria da escritora Kass Morgan. Jason Rothenberg é o showrunner e produtor executivo. A
série esta disponivel no catalogo de streaming da Netflix. A série comeca noventa e sete anos
depois de um apocalipse nuclear que devastou a terra e deixou o planeta imerso em radiacéo e
inabitavel. Os Unicos sobreviventes, até entdo, sdo as pessoas que conseguiram um lugar em
naves espaciais e partiram para fora da terra. Doze na¢6es em doze naves de paises diferentes
sobreviveram e uniram-se para formar uma unica nave espacial, a Arca. Depois de quase cem
anos os recursos da nave comecam a falhar, a dificuldade de cultivar alimentos comeca a ser a
realidade. Para reduzir os gastos e consumo eles optam por flutuar (jogar para fora da nave) as
pessoas que cometeram crimes graves, isso reduz a ocupacao de espaco nas celas. Mas isso ndo
é o bastante, por isso precisam encontrar outro meio e lugar para sobreviver. A solucao
escolhida foi enviar 100 (cem) jovens infratores a terra para verificar se ela pode ser,
novamente, habitada. A histéria comeca apresentando a personagem Clarke, protagonista da
série, e a personagem escolhida para a nossa analise. As primeiras imagens sdo de Clarke presa
em uma cela, e ao longo dos primeiros minutos do primeiro episédio, somos apresentados a
historia dela, da familia dela e 0 motivo de sua prisdo. Em seguida acompanhamos a decisao de
envio desses jovens e sua chegada na terra. Ao chegar na terra precisam aprender a conviver,
sobreviver e lidar com as dificuldades do novo mundo. Enquanto isso, as pessoas da nave
monitoram 0s jovens por meio de pulseiras e esperam respostas positivas a respeito da terra ser
habitavel.

O estudo tem por objetivo investigar a constru¢cdo do arquétipo de anti-heroina da
personagem Clarke, por peio da analise semidtica.

O despertar para a pesquisa surgiu, a partir da inquietacdo sobre o que significa ser herdi
e anti-herdi na contemporaneidade. Inquietagcdo que foi, também, estimulada e motivada por
meu professor e orientador Prof. Dr. Marcio Ferreira da Silva, do curso de Letras, da UFAL,
Campus do Sertdo. E, principalmente, entender o ultimo arquétipo. Seres que sao
desconstruidos e reconstruidos constantemente. Que seres sdo esses, que se encontram, ou se
perdem, e estdo deslocados em suas proprias narrativas? Suas agdes precisam corresponder as
expectativas de modelo de personagem ao qual pertencem? Sendo somente (do) bem, incapazes
de cometer erros que os fagam e nos fagam duvidar de seu “carater”? Essa pergunta também ¢
valida para o arquétipo que sera analisado, pois, apesar de ndo se tratar de herois, as expectativas

colocadas nas acOes de anti-herois tendem a se aproximar do que é considerado como certo, ou
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aceitavel, caso haja divergéncia significativa gera incompreensdo e, podera colocar essas
personagens em um lugar de vilania, causando, muitas vezes, desprezo e falta de empatia ao
publico. Ou ndo? Tais nocdes podem e devem ser refutadas. Essas e outras questfes deverdo
ser respondidas, ou pensadas ao longo da pesquisa.

Entender o herdi, ou seja, a personagem na literatura tem demonstrado uma construgao
complexa e inovadora. Quando falamos em complexidade, estamos colocando que o her6i
grego, por exemplo, como veremos no capitulo adiante, traveste-se de deuses, semi-deuses ou
rei grandiosos, como Edipo, Hércules ou Aquiles, por exemplo. Homens de quem os deuses
gregos tém predilecéo e inveja. Nas epopeias e nas tragedias da Antiguidade, podemos perceber
0 movimento artistico e sociocultural que subsidiou 0 pensamento grego na época.

A ideia de herois grandiosos ainda tem elasticidade nas novelas de cavalarias e nas
tragédias modernas de Shakespeare, mas assume um novo tom com a publicacdo de Dom
Quixote, de Cervantes, que impulsiona o her6i sem nenhum carater. A modernidade literaria
se instaura aqui, € o que parece. E forma o pensamento literario principalmente a partir do
século XIX.

O pensamento moderno transfigura o her6i com romances como A metamorfose, de
Kafka, e, no Brasil, com Macunaima, de Méario de Andrade. O homem moderno se apresenta
entdo sem eixo, ou a procura de um. A ideia de personagens que sofrem brusca mudanga no
século XX e XXI, provoca o tom de muitas narrativas, porque 0 movimento socio-filos6fico
também esta em crise. O romance esta em crise, assim como a personagem.

Entdo, The 100 ¢, na verdade, uma discussdo sobre a crise que se projeta no século XXI,
que fomenta a necessidade de alocar as personagens discussdes sobre género, como o feminino,
como se apresenta 0 mundo para a personagem Clarke, lutando pela sobrevivéncia num espaco
distdpico, capaz de colocar em xeque a formacéo do pensamento critico sobre o que é ser herdi
0u néo.

O método a ser utilizado para a construcdo do trabalho € de cunho qualitativo. Utiliza-
se material bibliogréfico: textos literarios, teoria literaria. Também é um trabalho semidtico,
visto que, 0 objeto de analise é uma série de televisio. E, também, uma investigacio que busca
produzir conhecimentos interdisciplinares, pois, serdo utilizados textos de areas diversas:
sociologia, filosofia e afins, para ampliar a discussao. E discorrer a respeito da relevancia dos
géneros literarios e visuais, e a relevancia de possiveis multiletramentos.

O referencial tedrico utilizado para fundamentar a pesquisa, sera, dentre os principais:
Anaz (2014), Aristoteles (2008), Brait (2006), Campbell (1997), Candido (2011), Conter
(2015), Jung (2000), Lodge (2010) e Scorsi (2005).
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Na segundo secg¢do, abordaremos a Criacdo do Hero6i na Literatura. A primeira se¢cdo
discorrerd a respeito do heroi grego e a segunda parte percorrerd as nogdes de herdi na
modernidade.

Na terceira seccdo, apresentaremos O Anti-herdi, por meio da desconstrucéo do herdi.
Abordagem que discorrera sobre a presenca do heroi nas séries televisivas e, na segunda secéo,
as relacdes intersemioticas serdo introduzidas e desenvolvidas.

Mediante o que se apresenta a quarta seccdo, a analise da personagem, por intermédio
da série, se realizard no primeiro subtitulo, intitulada a personagem. Em seguida, no segundo
subtitulo, sera discutido a respeito dos géneros literarios e as rela¢Ges visuais. Abordagens
literarias que tém como intuito entender a relevancia desses géneros, signos em espacos
tecnoldgicos como as plataformas de Streaming, capaz de levar imagens, audios, videos e mais

para todos os lugares a qualquer hora.

2. A CRIACAO DO HEROI NA LITERATURA

2.1. O her0i grego

Para entender a abordagem que faremos sobre a criacdo do herdi, é necessario discorrer
a respeito da personagem. Buscaremos expor de modo geral a respeito. Sua representacdo se
mostrara na teoria da personagem, o herdi grego e o moderno estardo em conformidade com as
teorias literarias, visto que, o herdi é um dos arquétipos e uma categoria integrante dos estudos
sobre a personagem.

Por meio da obra A personagem, de Beth Brait (2006), reafirmaremos a importancia
dos estudos classicos. Para comecar a entender sobre a personagem abordaremos as ideias do
filésofo grego Aristoteles, até entdo, o primeiro a pensar sobre conceito, caracteristicas e
problemas que regem a personagem, através das discussfes a respeito da poesia lirica, épica e
dramatica, que estdo presentes em sua obra Poética.

A discussdo sobre mimesis é uma delas, cujo tema foi muitas vezes mal interpretado,
pois buscava-se uma imitacdo do real. Essa busca, por colocar no texto e na personagem
caracteristicas e fidelidades humanas, ndo era o caminho pelos quais os estudos de Aristoteles
seguiam, ele investigava sobre a criacdo do poema, e 0s meios pelos quais a criagdo surgiria.

Com efeito, 0 autor ndo tem compromisso nenhum com o real, e sim com o fazer
poético, esse empenho fica por conta dos historiadores, dessa maneira a poesia € mais filosofica

e elevada, por se referir ao universal, dando nome e caracteristicas a um ser ficticio que so existe
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no texto, ao contrario da histdria, que é particular a outra, podendo utilizar da verossimilhanca
para saciar suas necessidades, bebendo do real, alargando o seu leque de possibilidades,
especificamente, quando se trata do processo criativo.

Os estudos aristotélicos serviram de embasamento tedrico nas discussdes sobre
personagem até o século XVIII. Horécio, o poeta latino, integra a sua pedagogia as ideias de
Aristételes a respeito da personagem. Com foco principal em enfatizar o aspecto moral dos
seres de ficgdo. A contribuicdo de Horécio € significativa para a reinstalacdo da ideia e conceito
de imitacdo, através do termo mimesis (BRAIT, 2006).

Por manter-se em comunhdo com a imagem da imitacdo, de maneira idealizada, Horécio
percorre um caminho, no qual, acredita nas relacdes entre arte e ética como firmamentos
essenciais para a composicdo da personagem, para além de enxergar o ser ficticio como uma
reproducdo dos seres humanos, ele compde e elege essa figura com finalidade de tornar-se
modelo apto a ser imitado, o personagem-homem é o portador de uma virtude da moralidade
humana, vista como o ideal. O humano é o objeto de inspiracdo, a partir dele o ser ficticio é
criado, com o propdsito de inspirar uma mudanca, este Gltimo é avaliado de acordo com o0s
modelos humanos, tornando esse processo de criacdo um verdadeiro laboratorio de teste, em
que, O ser, e seu comportamento, para sermos mais especificos, é a cobaia, tornando o ser
ficticio esse ideal que esta em aperfeicoamento, logo, a ultima fase do experimento é a troca de
um ser defeituoso por um virtuoso que apresenta perfeicdo em questdes morais e éticas.

Esse imaginario construido por Horacio nos faz entender um pouco do mecanismo e as
ideologias por tras da construcdo de uma personagem, que comeca a ganhar forma e pode ser
chamada de heroi.

Direcionando as discussdes com um acréscimo de tempo, percebemos que na ldade
Média e na Renascenca, 0s estudos sobre a concepcao de personagem de Aristoteles e Horacio
ganham forga e florescem. “A natureza da literatura produzida na Idade Média e o imperialismo
dos principios cristdos propiciam a identificacdo da personagem como fonte de aprimoramento
moral” (BRAIT, 2006, p. 36). Essa citacdo reafirma aquilo que foi abordado anteriormente, e
nos faz perceber as influéncias dos pensadores citados. Percebemos também que a permanéncia
dessas ideias possui carater religioso, que nos lembra a importancia da moral e de como a
literatura e as personagens tinham um papel importante para a constru¢cdo do comportamento e
da conduta dessa sociedade. Brait ainda fala sobre a cancéo de gesta, que narra as fagcanhas de
um heroi, que personifica uma acdo coletiva, a qual esta presente no imaginario coletivo, €
dessa maneira que esse aprimoramento da moral funciona, através da literatura, que aqui possuli

um carater mais historico que filosofico, cujo o cunho ideoldgico esté vinculado ao religioso,
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gera por meio da personificacdo o reconhecimento, e pode ser entendido como individual, mas
torna-se coletivo, a partir do momento que as pessoas se situam e se reconhecem nessas
personagens, ou buscam as virtudes que elas possuem. Por isso a ideia da acéo coletiva, que
desencadeia e dar acesso ao imaginario coletivo, no qual outros individuos podem acessar,
mesmo n&o tendo o contato direto com a fonte, que seria a personagem. E um mecanismo sultil,
porém eficiente, quando pensado para doutrinar pelo interior da imposicdo de convencdes,
imposicdo esta que é trabalhada de maneira implicita, imperceptivel.

Pierre Bourdieu (1989) em O poder simbolico afirma que esse poder € uma espécie de
circulo, pois seu centro esta em toda parte e a0 mesmo tempo em parte alguma, ele age de
maneira invisivel, como foi citado no paragrafo anterior, por isso essa conversa entre esses
textos € valida, pois mostra um poder ocultado em exercicio, que precisa ser descoberto onde
menos se deixa ser Vvisto, para isso quem esta sobre o exercicio desse poder, e € quem 0 move,
precisa percebé-lo.

Por meio das palavras de Bourdieu (1989), percebemos a acdo desse poder, o qual
acontece mediante o sistema simbolico da arte, quando ele diz que “o poder simbdlico ¢, com
efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 1989, p. 07-08).
E dessa maneira que o poder age, invisivel, porém necessitado de individuos para incorporar
esse habitus de validar a estrutura e suas convencdes. Metaforicamente esse sistema simbdlico
artistico, sim estamos colocando a literatura nessa posicdo de arte, a qual ela pertence com
exceléncia, em que ha a personificacdo de um ideal de individuo e de moral, sendo o
acontecimento entre quem escreve o texto e a quem ele esta destinado.

Esse modelo de comportamento foi evocando, sua ideia original tratava-se de um
modelo pensado para a civilizacdo da Grécia antiga, e suas Polis. Esse tipo de comportamento
vai perdurar na renascenca e seus séculos seguintes. Outra caracteristica relevante foi a funcédo
do poeta na sociedade, e ndo da literatura em si, foi fruto de uma das primeiras obras criticas da
literatura inglesa (BRAIT, 2006).

Seguindo essa concepg¢éo de que a arte s6 tem valor quando direcionada a uma finalidade
virtuosa da personagem que é a representacdo do ser humano, entretanto, uma versdo
aperfeicoada, faz-se presente nos escritos de outros tedricos. Entre eles, John Dryden, situado
no seculo XVII, considerado o primeiro critico de relevancia na Inglaterra, que apresenta uma
concepgdo de personagem antropomorfica, em seu Ensaio sobre a poesia dramética (1668),
baseando-se também nos estudos aristotélicos e horacianos. Essa concepcao vai continuar até
meados de XVIII (BRAIT, 2006).
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Apesar de ocorrer algumas mudancas, como a mudanca do foco de projecdo da
personagem. Ao invés de direcionar-se para 0 humano no geral, volta-se para o ser escritor.

Todavia, ela, a personagem, ndo deixa de ser antropomorfica:

A narragdo — mesmo a nao-ficticia—, para ndo se tornar em mera descricéo
ou em relato, exige, portanto, que ndo haja auséncias demasiado prolongadas
do elemento humano (este, naturalmente, pode ser substituido por outros
seres, quando antropomorfizados) porque 0 homem € o Gnico ente que nao se
situa somente “no” tempo, mas que “é¢” essencialmente tempo (CANDIDO,
2011, p. 28 — Grifos do Autor).

Isto €, humanizar aquilo, ou aquele que esta sendo apresentado tal como personagem,
enquanto herdi de sua histéria. O ser humano so se interessa por ele mesmo, esse interesse,
comocdo e identificacdo ocorrem quando a personagem detém caracteristicas humanas,
virtudes, por exemplo: coragem, sdo essas caracteristicas que torna a historia interessante, nos
faz querer acompanhar a jornada, sofrer junto e rir. A percepc¢éo de tais emo¢Ges em um animal,
por exemplo, é o indicativo de que a humanizagdo obteve éxito. Para demonstrar, pensemos em
Baleia, a cachorra da familia de Fabiano, em Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Baleia
apresenta muitas caracteristicas humanas, ela é tratada como um membro da familia, conta com
peculiaridades que um animal ndo possui.

Podemos encontrar outro exemplo de humanizagdo de um ser(ndo)humano em A

Metamorfose:

Pode-se escrever — e ja se escreveram — contos sobre baratas. Mas ha de se
tratar, ao menos, de uma “baratinha”. O diminutivo afetuoso desde logo
humaniza o bicho. O mais terrivel na Metamorfose de Kafka é a lenta
“desumanizacdo” do inseto. As fabulas e os desenhos cinematograficos
baseiam-se nesta humanizagdo. O homem, afinal, ‘s6 pelo homem se interessa
e s6 com ele pode identificar-se realmente (CANDIDO, 2011, p. 28).

Ao contrario dessa metamorfose de Kafka (1883-1924), A Metamorfose (2008), de Luis
Fernando Verissimo, apresenta a humanizacdo de uma barata. “O seu primeiro pensamento
como humano foi: que vergonha, estou nua! O seu segundo pensamento foi: que horror! Preciso
me livrar dessas baratas!”. (VERISSIMO, 2008, p. 123). A partir do momento que se transforma
em humana descobre o quanto os humanos sdo complicados, tem nojo do que ja foi um dia, a
mesma percebe que necessita ter uma identidade, mas que precisa também se encaixar, possuir
bens materiais, ser alguém importante para a sociedade: “Vandirene. Mais tarde descobriu que
s6 um nome ndo bastava. A que classe pertencia? Tinha educagdo? Referéncias? Conseguiu, a
muito custo um emprego como faxineira[...]”. (VERISSIMO, 2008, p. 124). Ela tem a

infelicidade de ter um marido que a agride, tem crise existencial, sobre tudo, ela passa a



16

questionar e a temer a morte, questdo que a inquieta durante sua breve vida humana, como
podemos ver no trecho a seguir: “[...] ela ia morrer. Os filhos iam morrer. O marido ia morrer
— nao que ele fizesse falta. O mundo inteiro, um dia, ia desaparecer. O sol. O universo [...]”
(VERISSIMO, 2008, p. 124). Entretanto, a partir do momento que retorna a ser barata, nada
disso importa mais. “Morreu em cinco minutos, mas foram os cinco minutos mais felizes da
sua vida. Kafka ndo significa nada para as baratas”. (VERISSIMO, 2008, p. 125).

Essas leituras ainda nos ajudam a entender uma mudanca de significacdo da morte, entre
esta, uma literatura contemporanea e outra, a Odisseia de Homero. A barata, 0 humano que néo
esta interessado em virtude, no bem comum, pelo contrario, € um ser centrado em si, descrito
de maneira até covarde, quando pensamos em suas ideias para com a morte. Ja os herdis da
literatura grega, sdo criados para pensar em seu povo, em protegé-lo, a ndo temer a morte, e
trata-la como uma amiga, que se chegar serd bem vida, serd uma honra, pois para eles ndo ha
honra maior que morrer em batalha pelo povo e com o0s amigos, esses sdo consagrados
guerreiros, a morte € um simbolo de honra, gléria e transcendéncia, uma espécie de ritual
religioso, no qual os que morrem sdo os eleitos.

Vejamos a seguinte citacdo presente no Canto I: “[...] Todos os Aqueus lhe teriam
erguido um tiamulo, e teria para o seu filho enorme gloria alcangadol...]”. (HOMERO, 2011, p.
126). A questdo de erguer um tamulo, seria uma representacao de trono, a gloria concreta. “[...]
Mas arrebataram os ventos das tempestades: partiu sem rastro nem noticia; e para mim deixou
sofrimento e lamentacdes [...]”. (HOMERO, 2011, p. 126). A importancia da morte ¢ mais uma
vez evidenciada, uma vez que, é preferivel ela ao destino no qual o herdi Ulisses foi levado, €
desonroso, ndo € o ideal que se foi construido para ser seguido, a consequéncia é a ruina do

nome e da casa ao qual ele pertence e representa.

2.1. O her6i moderno

A mudanca, ou metamorfose dos modelos narrativos, acontece literalmente, e se d4 com
a chegada do século XX, pois, ha uma poética com nova roupagem, e com 0s estudos focados
na linguagem da obra literaria, um novo caminho para se fazer a prépria literatura, com uma
nova visao critica e tedrica.

Tratando-se dos estudos nas areas do romance e da personagem de fic¢do, que ocorre
com a obra Teoria do romance, de Georg Lukécs, publicada em 1920. Luké&cs trabalha com
novas bases para esses estudos, em busca de resultados diferentes, resultado da mudanca de
comportamento do ser humano, logo, a maneira de observar também se transforma. Ele

relaciona 0 romance com a concep¢do de mundo burgués, acredita que esse aspecto de narrativa
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causa uma espécie de choque entre o herdi problematico (LUCKACS, 1920) e o mundo do

conformismo e das convengoes.

O heroi problematico, também denominado demoniaco, esta a0 mesmo tempo
em comunhao e em oposi¢do ao mundo, encarnando-se num género literario,
0 romance, situado entre a tragédia e a poesia lirica, de um lado, e a epopéia e
o conto, de outro. Nesse sentido, a forma interior do romance ndo é sendo o
percurso desse ser que, a partir da submissdo a realidade despida de
significacdo, chega a clara consciéncia de si mesmo (BRAIT, 20086, p. 39).

Ele seria considerado problematico por qual razdo? Por ndo ser controlado? Talvez. Por
ndo, somente, seguir aquilo que Ihe é ordenado, passando a questionar quem é, qual seu
propdsito. Reproduzir as convengdes de maneira mecénica ndo Ihe cabe mais. Apesar de querer
ir em direcdo contraria aos estudos aristotélicos e horacianos, esses estudos ainda possuem o
ser humano como personagem central. Entretanto, outras questfes mais subjetivas, psicologicas
e sentimentais ganham o primeiro plano. Esse corpo busca compreender a si mesmo, e como
muitas vezes ndo tem sucesso, precisa aprender a conviver com 0s demonios que séo pessoais,
pois ninguém mais pode lidar com eles. A literatura é uma espécie de fuga, a medida que se
adentra nela mais se entende as questdes desse desnudamento da alma, € um acontecimento
gradativo. E uma situacio de vulnerabilidade do ser, de se mostrar mais do que gostaria, como
um corpo que foi machucado e agora ja ndo tem mais pele, seus nervos estdo a mostra, prestes
a serem tocados, um toque que pode ser doloroso, mas pode ser de ajuda. E isto, expor-se para
entender-se.

Os estudos de Lukacs (1920) foram importantes divisores de agua, por assim dizer. Nao
obstante, séo os escritos de E.M. Foster em seu livro Aspectos do romance (1927), que iréo
aprofundar, distinguir e caracterizar os tipos de personagens, que estdo divididas em duas, a flat
— plana, contém uma tipificacdo, € sem profundidade psicoldgica, e a round — redonda,
complexa, multidimensional (FOSTER apud CANDIDO, 2011).

Equivalente a essas conceituacdes de personagens, sdo as teorias quimicas para 0s
modelos atdmicos?, pois, apesar da primeira teoria de Dalton possuir o mesmo nome que 0
segundo tipo de personagem, por ser esférica, essa ndo possui relagdo com a mesma, pois a
teoria da bola de bilhar seria a personagem plana, rasa, que néo pode ser adentrada. Enquanto

as outras teorias atbmicas conseguem abranger a personagem redonda, ou esférica (CANDIDO,

10 estudo sobre 0 4tomo teve inicio na Grécia antiga com o filésofo Leucipo e seu discipulo Demdcrito: para eles,
0 atomo era 0 menor componente de toda a matéria existente. Sendo, entdo, impossivel dividi-lo em partes
menores. Ao comecar estudos mais aprofundados sobre o atomo, surgiram as teorias quimicas e com elas 0s
modelos atdmicos desenvolvidos por: Dalton em 1803, Thomson 1897, Rutherford-Bohr 1908/1910.
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2011), pois se refere a uma personagem que é profunda, densa, tem em si muitas camadas, ou
caracteristicas, que podem nos surpreender: “[...] O que ha de ins6lito nas pessoas que
reputamos conhecer, e no entanto, nos surpreendem, como se uma outra pessoa entrasse nelas,
invadindo inesperadamente a sua area de esséncia e de existéncia” (CANDIDO, 2011, p. 56).
Pensar em tais personagens causa empolgacao, pois elas sdo desconhecidas para nés leitores, e
ndo sabemos 0s propositos e as motivagdes desses seres, ndo sabemos também se sera uma
invasdo, ou apenas a libertacdo daquilo que seria a verdadeira esséncia e que estava oculta no
mais intimo desses corpos misteriosos e fragmentados. Pode parecer até uma desordem, porém,
0 autor pensou, e organizou cada traco e detalhe da personalidade, ou seja, ndo é nada
desorganizado, pelo contrério, ha uma harmonia e coeréncia na criagéo.

A publicacdo de Aspectos do romance aconteceu num momento em que as obras de
grandes escritores apareceram para dizer: estamos aqui e temos um outro jeito de escrever o
romance. Dentre eles estdo: Marcel Proust?, Virginia Woolf®, James Joyce?, entre outros. Nesse
mesmo momento a critica estava direcionada para a estilistica do Formalismo Russo® e do New
Criticismo® norte-americano, que foram em dire¢ao contraria com a histria literaria positivista.

Inspirado por esses novos posicionamentos e ideias, Forster (1927) observa a intriga, a
historia e a personagem como os fundamentos do romance, dando também ao Homo fictus (ser
ficticio) uma relevancia no processo de criacdo e construcdo de sentido da narrativa. Essa
mudanca de paradigma da personagem é a mais significativa possivel, em razdo de ndo mais
ser comparada com o Homo sapien (ser real), logo ndo ha uma construcdo de valor e de moral,
muito menos a preocupacdo de ideal, agora 0 que se ira produzir e ser refletido tem carater e
valor na linguagem, na estética, uma producdo artistica.

Além das definicGes de personagens planas e redondas. As planas, que possuem uma
Unica qualidade ou ideia, resumidas em poucas palavras, ndo evoluem ao longo da narrativa,
ou seja, estagnam, ndo sdo surpreendentes, como vimos anteriormente, mas elas ainda possuem
subdivisdes, sdo nomeadas por tipo e caricatura (BRAIT, 2006).

“Séo classificadas como tipo aquelas personagens que alcan¢am o auge da peculiaridade
sem atingir a deformag¢ao” (BRAIT, 2006, p. 41). Demarcando a linearidade de emogdes, pois

ndo causa nenhuma estranheza, ou algum outro tipo de comogdo a quem esta lendo. Um

2(1871-1922).

3(1882-1941).

4(1882-1941).

5 Também conhecido por critica formalista, foi uma influente escola de critica literaria que existiu na Russia de
1910 até 1930. Seu objetivo foi estudar a linguagem poética.

® Neocritica, ou Nova critica, um movimento da teoria literaria que surgiu nos Estados Unidos, nos anos 20. Seu
proposito era realizar estudos no qual o texto se desvencilhasse do autor.
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exemplo desse tipo de personagem é o Conselheiro Acécio, de O primo Basilio, de Eca de
Queiros (1878). De outro modo temos a caricatura que é a insisténcia de uma Unica qualidade,
e ela ¢é elevada ao extremo, em sua maioria de maneira que se mostra a servico da satira, logo
entendemos que essa € a caracteristica daqueles personagens que detém a finalidade de trazer o
alivio comico para a narrativa.

Brait (2006) ainda assoma da quantidade de personagens desses tipos na literatura,
contudo, é na novela de TV, e nos produtos produzidos pela industria cultural que notamos a
presenca quase gue unanime desses arquétipos, sejam eles nos veiculos da novela que temos
nos canais gratis, a qual a televiséao brasileira é referéncia, seja no cinema, por meio dos filmes
de comédia, por exemplo, esse género também esta presente nas séries de TV, género conhecido
como sitcom que é uma abreviagdo da palavra situation comedy’. Sdo séries que tratam com
humor das situacdes do cotidiano, temos como exemplo séries consagradas como: Trés é demais
(1987-1995), Um maluco no pedaco (1990-1996), Friends® (1994-2004), Todo mundo odeia o
Chris (2005-2009) e Big Bang: A Teoria (2007-2019). Contudo, a produgédo de conteudo, no
qual as personagens sdo trabalhadas de maneira aprofundada, personagens esféricas, também
ocorre, temos como exemplo a série The 100° (2014-2020), do diretor e showrunner'® Jason
Rothenberg, que é o material para essa pesquisa.

As personagens redondas/esféricas sdo complexas, possuem vérias qualidades e
camadas. “Sao dinamicas, sdo multifacetadas, constituindo imagens totais e, a0 mesmo tempo,
muito particulares do ser humano” (BRAIT, 2006, p. 41). O exemplo que Brait (2006) utiliza é
vasto, porém faz todo sentido, pois ela diz que, sdo todas aquelas personagens que nao sdo
descobertas por inteira, pois deixam varias camadas subentendidas, a serem desvendadas,
instigando os leitores a pensarem sobre o que leram e sobre as motivac¢Ges das personagens,
tornando o processo complexo e instigante.

Por mais que as teorias literarias mostram mudancas significativas, em relacéo ao trato
da personagem, contudo ainda é questionado se essa separagdo entre ser ficticio e ser humano
acontece. Mesmo Forster (1927) tendo apresentado a personagem como um elemento da
narrativa, que é tida como um universo organizado, no qual a légica e a coeréncia se fazem

presentes, porém esses seres ndo se separam totalmente. I1sso pode ser observado na obra de

" Comédia de situacéo.

8 Amigos.

® Os cem. Série de TV norte-americana produzida pela emissora The CW (Estados Unidos), exibida pelo canal
Warner Channel no Brasil. Ela é baseada em uma trilogia de livros de ficgdo cientifica.

10 A pessoa que tem autonomia criativa geral e responsabilidade de gerenciamento de um programa de televiséo.



20

outro critico da época, Edwin Muir, poeta, romancista e critico inglés que publicou, em 1928,
A estrutura do romance!!.

Os aspectos a serem analisados por Muir (1975) séo os da estrutura do romance, no qual
ele busca separar a ficcdo, nesse caso o romance, da vida real. De acordo com as estruturas do
romance, ele enxerga a personagem ndo como uma representacdo do ser humano, e sim um
elemento do enredo e componente do romance. Uma das obras que ele estudou foi O morro dos
ventos uivantes de Emily Bronté (1847), que é considerado um romance dramatico, por ter um
tempo particular, uma escrita detalhada, e lenta, o tempo esta encarnado nessa narrativa e se
articula nas personagens, assim como o ritmo psicoldgico, outra caracteristica desse romance é
determinado pela rapidez das agoes.

Podemos afirmar que dentro da classificacdo — romance dramatico — Muir (1975) traz
uma narrativa que tem ideias opostas a essa, como Guerra e paz (TOLSTOI, 1878), em que o
ritmo ndo é um elemento que esta ligado de maneira intrinseca a intensidade da acdo. Ele vai
dizer, que hd uma reacdo contraria, uma regularidade fria, que esta fora das personagens, de
forma que sua transformacdo ndo tem uma reacdo aos movimentos que estdo ligados a acgéo.
Ele ainda diz o seguinte: “Nos romances dramaticos, os herdis morrem num dado momento
predeterminado pelo destino. Nos outros, morrem acidentalmente, e o tempo continua a correr”
(BRAIT, 2006, p. 42). Nesta citagcdo temos a reafirmacdo de que a agdo da personagem, nesse
caso a morte do heroi dramatico, ndo causa reacdo negativa, no que diz respeito a narrativa, a
historia e o tempo prosseguem sem nenhuma fragilidade, ou deficiéncia.

Esse acontecimento é um dos elementos da tragédia grega que vimos na Odisseia, e
funciona muito bem, essa morte que é esperada (prenunciada pelo oraculo) ou ndo, causada
pela amartia (erro) do herdi ou uma escolha que o levara ao seu destino, como € o caso de Edipo,
guanto mais ele tentava fugir mais se aproximava do que foi predestinado a ele, mas, como foi
dito antes, os acontecimentos que sucedem as escolhas das personagens nao estragam a
narrativa, pelo contrario, a enriquecem, tornando ela singular.

Porém, a separacdo definitiva entre ser ficcional e o real ocorre somente com 0s
formalistas russos, que tem seu inicio em 1916, oposto ao estudo naturalista-biol6gico ou
religioso-metafisico da literatura, familiarizando-se ao futurismo russo e a linguistica estrutural.

Entretanto, os estudos desenvolvidos pelos formalistas s6 serdo conhecidos no ocidente
por volta de 1955, com a publicacdo de Formalismo Russo, de Victor Erlich, ganhou um status

de “uma verdadeira ciéncia da literatura” (BRAIT, 2006, p. 43). Consolidando o olhar sobre a

111975 edicdo mais atual. Iremos utilizar essa edigdo quando a obra.
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obra como a construcao através de todos os recursos que estéo dispostos a ela, sendo vista como
um sistema de signos organizados que trazem significagéo a obra.

Essa nova forma de investigacdo formalista sobre a obra literaria, busca no que esta
junto ao texto, e/ou o que o compde como 0 material necessario e 0 seu construto para dar
sentido e fundamentagéo a obra, assim como, enxerga-la como uma linguagem e uma expressao
artistica. Nessa teoria narrativa é preciso entender que os processos de construgdo do texto e o
material que compde esse construto, sdo as notas fundamentais para se entender o resultado
final dessa composicéo, no qual estdo presentes duas notas importantes para essa composicao,
sendo elas: a fabula e a trama, a primeira é o conjunto de acontecimentos que ocorrem na obra
de ficcdo, e a segunda é como esses eventos se conectam. A personagem € um dos componentes
da fabula, pois ela acontece na obra, como um fenémeno, que pode ser notado, observado e
estudado, sendo extraordinario ou extraordinariamente normal, no entanto, para esse ser ficticio
se concretizar na obra e ter significado, ele precisa seguir as regras da trama, pois ndo se pode
ter harmonia em um arranjo, nesse caso, um arranjo narrativo, quando dois instrumentos séo
tocados em notas diferentes, é preciso coeréncia e dialogo para que o resultado final da
musica/obra literaria seja um construto com sentido e valor. Nesse caso, essa composi¢ao
concede um significado para a personagem, sendo esse significado um presente, que pode ser
antagonico, pois é excludente, pois enfim corta as relacfes entre ser ficticio e ser humano, e
passa a enxerga-la como um ser de linguagem. E contraditdrio, porém, é libertador, pois agora
esse ser ndo precisa responder a expectativas, muito menos ser idealizado como simbolo moral
e ético, e sim, um ser independente, multiplo e surpreendente. De uma forma positiva, ou néo,
ele estd livre, e é dono do seu corpo e de sua mente.

A publicacdo da obra Morfologia Skazki (Morfologia do conto), em 1928, foi a
contribuicdo decisiva para a desvinculacdo definitiva da personagem e suas relacbes com o ser
humano. Esse estudo foi feito pelo formalista Wladimir Y. Propp, comporta de maneira
profunda uma investigacdo sobre o conto fantastico russo, deixando em evidéncia a dimensédo
da personagem, sob o viés da funcionalidade no sistema verbal através da narrativa.

Os estudos oferecidos pelos formalistas proporcionaram uma dire¢do na exploragao de

possibilidades estruturais, no que diz respeito aos estudos tedricos da narrativa desenvolvidos
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por tedricos como, Roman Jakobson??, Lévi-Strauss®®, Tzvetan Todorov!4, Claude Bremond®,
Roland Barthes®®, Julien Greimas?’, entre outros.

O desenvolvimento desse estudo possui uma concepg¢do semiotica da personagem, como
foi dito antes, ¢ visto como um ser de linguagem, “a personagem ¢ estudada sob a perspectiva
semioldgica, isto é, como um signo dentro de um sistema de signos, como uma instancia de
linguagem” (BRAIT, 2006, p. 44). Quando foi colocado anteriormente caracteristica de um ser
que possui vida, foi apenas para ressaltar sua independéncia, pois os estudos formalistas a todo
momento ressaltaram a importancia de focar o estudo na forma, na estrutura, na funcionalidade
da personagem, que é um signo na obra literaria. E como um signo é escolhido um ponto de
vista para a construcdo desse objeto, tornando-o um composto de signos linguisticos, o que nos

recorda que se trata de uma conversa segundo 0s estudos saussurianos.

A partir dessa visao, apresenta a nogao semioldgica de personagem ndo como
um dominio exclusivo da literatura, mas como pertencente a qualquer sistema
semiotico. Discute os dominios diferentes e os diversos niveis de analise,
colocando a questdo do heroi/anti-her6i e da legibilidade de um texto como
pontos que divergem de sociedade para sociedade e de época para época
(BRAIT, 20086, p. 45).

Logo podemos perceber o espaco que esses estudos sobre a personagem
proporcionaram, uma independéncia e uma licenga, para que ela possa transitar por diferentes
linguagens, seja ela verbal, imagética, etc. Possibilitando também a discussdo sobre herdi/anti-
herdi, suas diferencas, e particularidades, de acordo com seu posicionamento ideoldgico, social,
temporal, etc.

Philippe Hamon (1977, apud BRAIT) define trés tipos de personagens, tomando como
ponto de partida trés importantes signos que fazem parte dos estudos linguisticos, o semantico,
0 sintatico (sintaxe) e o pragmatico.

Personagens “referenciais”: sao aquelas que remetem a um sentido pleno e
fixo, comumente chamadas de personagens historicas. Essa espécie de
personagem estd imobilizada por uma cultura, e sua apreensdo e
reconhecimento dependem do grau de participacdo do leitor nessa cultura. Tal
condi¢do assegura o efeito do real e contribui para que essa espécie de
personagem seja designada her6i (BRAIT, 2006, p. 45 — Grifos do Autor).

12 1896-1982.
13 1908-2009.
141939-2017.
151929.

161915-1980.
171917-1992.
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Referencial, como a propria palavra evidencia, € um tipo de personagem que é
referéncia, ela € necessaria para que as pessoas que fardo a leitura se situem, e se identifiquem,
mas para que isso aconteca, esses individuos precisam ser inseridos no determinado contexto,
pois como Brait escreve, essas personagens sdo referéncias que fazem parte da historia de um
povo, e de sua cultura.

Podemos perceber a importancia, e ainda de certa forma a presenca de um modelo, no
entanto, agora como um modelo néo a ser seguido, e sim um patrimdnio que € lembrado como
parte da cultura de um povo, fazendo parte do seu imaginario coletivo, e atende pelo nome de
her6i ou heroina. Como exemplo desse tipo de personagem (BRAIT 2006) cita todas as
personagens de A ordem do dia, de Mércio Souza.

O segundo tipo de personagem é chamado de embrayeurs, sdo personagens que so
funcionam junto dos outros elementos da narrativa, funcionam como conectivos, e ao contrario
das referenciais, essas ndo se conectam e ndo causam nenhum reconhecimento com nenhum
signo fora da narrativa a qual esta inserida. Como exemplo desse tipo de personagem temos
Watson, parceiro de Sherlock Holmes.

E por altimo, temos as personagens chamadas de anaforas. Na condi¢do que s6 podem
ser “pegas”, ou compreendidas na rede de relagcdes que a obra faz, de acordo com seu tecido
narrativo, entdo o que difere essas personagens do segundo tipo, é que além, delas encontrarem
sentido na narrativa, as anaforas se realizam nas relagcdes da obra, esse tipo de personagem é
recuperado e formado a todo momento. Diadorim, de Grande sertdo: veredas, pode ser um
exemplo desta categoria. Essa categoria pode perfeitamente passear e se encontrar com
caracteristicas dos outros tipos, ou seja, a personagem pode ter caracteristicas tanto dessa
categoria quanto das outras, ela transita. Ela foi utilizada nessa categoria de forma radical
apenas para exemplificar essa parte da teoria.

A.J. Greimas nas obras Sémantique structurale®® (1966) e Du sens (1970) substitui a
designacdo personagem por ator, e o torna a unidade lexical do discurso, seu contetido
semantico minimo é definido pelos semas (unidades de significacdo): sendo uma entidade
figurativa, animado, susceptivel de individualizagdo. Além disso, o critico faz outra diviséo,
distingue ator de actante, podendo expressar-se em varios atores, fazendo outra divisdo
importante, no qual ele percebe que ha seis tipos de actantes: sujeito, objeto, destinador,
destinatario, opositor e adjuvante. As relacGes que esses actantes exercem entre si e na relagéo

com a narrativa sdo chamados de modelo actancial.

18 Semantica estrutural.
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Cada traco adquire sentido em funcdo de outro, de tal modo que a
verossimilhanca, o sentimento da realidade, depende, sob este aspecto, da
unificacdo do fragmentéario pela organizacéo do contexto. Esta organizagéo é
0 elemento decisivo da verdade dos seres ficticios, o principio que lhes
infunde vida, calor e os faz parecer mais coesos, mais apreensiveis e atuantes
do que os proprios seres vivos. (CANDIDO, 2011, p. 79-80).

Percebemos que o importante é o construto das personagens, dentro da narrativa, pois,
elas contam a historia, sdo instrumentos para que ela, a histéria, seja contada e tenha sentido,
instrumentos que conduzem a narrativa a algo que transcende a materialidade e o real. A
personagem €, somente, um ser que possui um signo ficticio, em determinados arquétipos.

Né&o estamos em busca de investigar qual o melhor tipo de personagem, a mais valida,
pelo contrério, percebemos que cada uma tem caracteristicas que contribuem e enriquem a obra
a qual ela esta inserida, percebemos, também, que o olhar para a personagem, para o arquétipo
de heroi, tem suas particularidades em cada momento histérico, e 0 quanto esses construtos de
sentidos se modificam de acordo com cada momento: historico, cultural e social ao qual fazem

parte.

3.0 ANTI-HEROI: A DESCONSTRUCAO DO HEROI

3.1.A presenca do herdi nas séries televisivas

[...] é precisamente o desconforto com classificacdo que permite a diagnose
de uma certa mutagédo. (BARTHES apud MUCCI, 2010, p. 01)

Nesta parte, iremos entender melhor a mudanca de paradigma que ocorre com a
personagem heroi, para que o anti-heroi possa emergir. Pois, para o0 primeiro arquétipo, heroi,
foram feitas epopeias, ou seja, poemas enormes, os quais glorificavam e louvavam suas
aventuras, atos de bravura, feitos, etc. Esses poemas s&o conhecidos, também, como poemas
épicos ou heroicos.

Os estudos desenvolvidos por Jung*®, no livro Os arquétipos e o inconsciente coletivo
(2000), nos proporcionam entender o que Sdo arquétipos e inconsciente coletivo, termos
significativos para o desenvolvimento dessa pesquisa. O termo inconsciente era utilizado de

maneira metaférica por Freud?°. Segundo Freud o inconsciente é de natureza pessoal, sendo o

19 Psiquiatra suico (1875-1961).
20 Sigmund Schlomo Freud, foi um médico neurologista e psiquiatra criador da psicanalise (1856-1939).
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consciente pessoal uma camada mais rasa da psique. Em contrapartida, temos uma camada mais
profunda, que ndo é adquirida através de experiéncias pessoais, sendo assim inata, foi designada
como Inconsciente Coletivo por Jung (2000), ele optou por chamar de coletivo por ser de
natureza universal.

Jung (2000) acredita que os contetdos do inconsciente pessoal estdo relacionados as
complexidades das emocdes que constituem a vida anima, ou seja, da alma. J& os contetudos do
inconsciente coletivo sdo chamados de arquétipos?’. Para evidenciar a ideia sobre o que seriam

0S arquétipos, vejamos:

[...]JO termo arquétipo ndo é usado por Agostinho, mas sua idéia no entanto
esta presente; por exemplo em "De divers is quaestionibus ", "ideae... quae
ipsae format ae non sunt... quae in divina inielligentia continentur”. (idéias...
gue ndo sdo formadas, mas estdo contidas na inteligéncia divina).
"Archetypus" é uma perifrase explicativa do €idoc platonico[...]. (JUNG,
2000, p. 16).

O fragmento acima evidencia a antiguidade desse termo, e a sua existéncia desde os
tempos arcaicos, ou “imagens universais que existiram desde os tempos mais remotos” (JUNG,
2000, p. 16). Esse imaginario pode utilizar do termo représentations collectives??, porém, ele
sO pode ser integrante dessa categoria se 0s contelldos nao forem projetados ao consciente, pois
sao de carater psiquico. “O arquétipo representa essencialmente um contetido inconsciente, o
qual se modifica através de sua conscientizacdo epercepcao, assumindo matizes que variam de
acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta” (JUNG, 2000, p.17 — Grifos do
Autor). Torna-se mais facil entender o termo arquétipo quando ele ¢ relacionado ao mito?,
conto de fadas®* e aos estudos esotéricos®.

Jung diz que o ser primitivo ndo se contenta com as explicagdes objetivas, ele tem sua
prépria cosmovisdo, uma necessidade de que toda experiéncia externa e sensorial esteja

relacionada a questdes animicas.

Para o primitivo ndo basta ver o Sol nascer e declinar; esta observacédo exterior
deve corresponder - para eie - a um aeontiicimentu animico, isto c. o Soi deve

2L Conceito que representa o primeiro modelo de algo, ou antigas impressdes sobre algo. Conceito criado pelo
psiquiatra suico Carl Gustav Jung (1875-1961). S&o um conjunto de imagens primordiais que d&o sentido as
histérias passadas entre geracdes, formando o conhecimento e o imaginario do inconsciente coletivo.

22 Coletivo de representacdes. Usado por LEVY-BRUHL (1857-1939) para designar as figuras simbélicas da
cosmovisdo primitiva.

23 £ uma narrativa de carater simbolico-imagético, ou seja, 0 mito ndo é uma realidade independente, mas evolui
com as condicOes historicas e étnicas relacionadas a uma dada cultura, que procura explicar e demonstrar, por
meio da acdo e do modo de ser das personagens e da origem das coisas.

24 Um dos trabalhos mais relevantes sobre o género foi desenvolvido por Vladimir Propp (1928/ 1983), chamado
Morfologia do conto maravilhoso.

%5 E todo o ensinamento ministrado a circulos restritos e fechados.
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representar em sua trajetdria o destino de um deus ou herdi que, no fundo,
habita unicamente a alma do homem. Todos 0s acontecimentos mitologizados
da natureza, tais como o verdo e o inverno, as fases da lua, as estacdes
chuvosas, etc, ndo sdo de modo algum alegorias9 destas, experiéncias
objetivas, mas sim, expressdes simbdlicas do drama interno e inconsciente da
alma, que a consciéncia humana consegue apreender através de projecao - isto
é, espelhadas nos fendmenos da natureza [SIC]. (JUNG, 2000, p. 18).

Essa ultima citacdo sintetiza toda a questdo do arquétipo que estd relacionado ao
imaginario do inconsciente coletivo, a forma que ele é construido, como se apresenta a anti-
heroina Clack, na série The 100, e expresso através dos fendbmenos da natureza, se transformam
em mitos. Ndo sendo uma caracteristica apenas dos arquétipos, mas a literatura utiliza esses
recursos para externar sentimentos e emoc0@es internas através desses fendmenos na ficgéo.

Falar sobre anti-her6i é pensar sobre transgressdo e mudanca de paradigma dessas
personagens, confrontar o que foi estabelecido. Sua ressignificagdo, torna valida outros tipos
de narrativas e personagens que nao se encaixam na caixa de (super) herois. 1sso pode ser um
sinal de cansaco, protesto, de se mostrar da maneira que é... Humano. Um ser, que tem
fraquezas, mas é forte, que pode ser terrivel, mas que tem emocdes, que muitas vezes sdo
capazes de tirar sua sanidade e seu senso critico. Sua defini¢cdo vai além da simplicidade de ser
bem ou mal, o que implica no préprio julgamento que se faz sobre esses seres, logo,
metaforicamente colocé-los em uma balanca que ird medir entre bem e mal ndo seré suficiente
para entender a complexidade anti-herdica, que esta muito distante da idealizacdo inalcancavel
de perfeicdo que foi criada.

Faremos um percurso de identificacdo e versaremos sobre o anti-heroismo por meio das
séries de TV. Ao longo desse capitulo citaremos personagens de algumas séries, aos quais
identificamos caracteristicas do arquétipo que estamos investigando. Compreendemos a
presenca dessas personagens como relevante e corroborativas para o desenvolvimento desta
pesquisa. Em conjunto, traremos teorias para discorrer e refletir sobre essas personagens e
analises que serdo feitas através do viés da literatura, cinema e séries de televisdo.

Campbell?® escreveu o livro Herdi de mil faces (1997), no qual ele apresenta em cada
capitulo uma parte da jornada que todos os herois precisam passar. Ele aborda a jornada desde
0 chamado, as tarefas que eles precisam fazer, como agir em cada etapa, até completar a sua
missd0. E uma espécie de regras ou passos que todo herdi segue, por isso 0 nome. Os herois
possuem mil faces, porque séo diferentes personagens em diferentes narrativas, mas todos

possuem esse padrdo em sua jornada.

%6Joseph John Campbell (1904-1987) foi um mitologista, escritor, conferencista e professor universitario
estadunidense, famoso por seus estudos de mitologia e religido comparada.
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J& Propp em sua obra Morfologia do conto maravilhoso (2001), desenvolveu sua
pesquisa sobre contos de fada russo. Propp analisa essa jornada, que para ele ndo é somente do
herdi, pois esse tipo de personagem, assim como, a bruxa e os trés irmaos (esses sdo alguns dos
personagens dos contos que Propp analisou) sdo elementos que compdem a narrativa, iSso
demonstra que sua pesquisa se realiza através da perspectiva da narratologia.

Ao falar sobre narrativa é impossivel ndo ressaltar a importancia do livro Poética de
Aristoteles, que foi o primeiro a estudar de maneira majestosa. Aqui cabe dizer que estamos
abordando, mais especificamente, a parte da analise sobre a tragédia e seus elementos, mesmo
a mimese quanto a epopeia sendo de grande relevancia, no entanto, vamos evidenciar, nesse
momento, a familiaridade dessa pesquisa com a tragédia, por mais que a tragédia reconheca 0s
atos como ac¢des ndo como narrativas e 0 objeto de pesquisa ndo pertencer ao género tragico,
entretanto iremos pegar emprestado esses elementos para fomentar este trabalho.

Uma das partes da tragédia é a peripécia®’, algumas vezes iremos usar também a termo
Plot Twist?®®, o primeiro um termo literario, 0 segundo, termo constituinte do jargdo
cinematogréafico, ambos tratam sobre 0 momento decisivo que muda totalmente a narrativa, é a
parte em que a vida da personagem, heroi ou anti-her6i sofre uma mudanca. Em The 100 (os
cem) a peripécia ou o plot acontece quando os cem jovens sdao enviados para a terra, pois, é 0
momento em que a vida deles irda mudar de maneira significativa. Iremos deixar para analisar
de maneira mais profunda no préximo capitulo, e comecaremos a ver em outras séries a
presenca de anti-herois e alguns pontos relevantes.

Vamos comegar falando sobre as séries da DC? e da Marvel*®°. As duas construiram
universos nos quais existem herois, universos nos quais esses herdis sdo imagens arquetipicas
de seres perfeitos, divinos, elevados. A Supergirl®!, personagem de uma série de mesmo nome
do universo da DC, é um exemplo que se encaixa nessas caracteristicas.

Por pertencer a outro planeta, ndo é humana e seus poderes sdo grandiosos, nao sabemos
a dimensdo deles, sdo superiores, um ser quase divino como citamos antes, indestrutivel,

heroina intocavel, quase uma deusa. Citaremos Campbell para entender um pouco mais.

27 Qu peripeteia. E o que Aristoteles em A Poética chama de mudanca dos acontecimentos para 0 seu reverso, mas
isto, como costumamos dizer, de acordo com o principio da verossimilhanca e da necessidade.

28 Ponto de virada. (Reviravolta no enredo) é uma mudanca radical na direcdo esperada ou prevista da narrativa de
um romance, filme, séries de televisdo, quadrinho, jogo eletrdnico ou outra obra narrativa.

29 E uma editora norte-americana subsidiaria da companhia WarnerMedia situada em Burbank, Califérnia,
especializada em histérias em quadrinhos e midias.

30 E uma editora norte-americana de histérias em quadrinhos e midias.

312015 - Em produgéo.
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O her6i composto do monomito € uma personagem dotada de dons
excepcionais. Freqlientemente honrado pela sociedade de que faz parte,
também costuma ndo receber reconhecimento ou ser objeto de desdém. Ele
e/ou 0 mundo em que se encontra sofrem de uma deficiéncia simbdlica. Nos
contos de fadas, essa deficiéncia pode ser tdo insignificante como a falta de
um certo anel de ouro, ao passo que, na visdo apocaliptica, a vida fisica e
espiritual de toda a terra pode ser representada em ruinas ou a ponto de se
arruinar. (CAMPBELL, 1997, p.21).

Seus feitos, assim como seus poderes, tem a mesma proporcao, sao grandiosos, eles
salvam o mundo, como diz o autor: sdo herdis universais. Essas sdo caracteristicas que diferem
dos herois dos contos de fadas, que s@o objetos de pesquisa de Propp. Campbell cita também
Jesus, como uma representacdo de herdi universal, e designa esse tipo de vitéria como
macrocosmico e a do conto como microcosmico.

Os herois das séries da Marvel, em sua maioria sdo mais acessiveis, mundanos, humanos
em quem as pessoas podem se enxergar e se identificar. Acontece uma espécie de decadéncia e
ascensdo entre essas personagens, decadéncia do heroi deus e a ascensao de herdis mundanos,
ora anti-herois. A peculiaridade dessas personagens € a fragilidade com que sdo mostrados, eles
salvam as pessoas de situacao de perigo, ainda assim, ha um foco na vida particular desses anti-
herdis, sdo expostos a nds, e passamos a enxergar sua vida, que em sua maioria estd marcada
por traumas, aos quais ndo se pode metamorfosear com a mesma facilidade que é capaz de
proteger uma pessoa de uma situacdo de perigo fisico.

Para demonstrar quais os tipos de personagens estamos falando, citemos: Agente
Carter®?, que nio detém superpoder algum, ela é o exemplo mais explicito desse tipo de
personagem, por mais que ndo detenha nada de extraordinario, tratando de condicdes fisicas,
ela consegue ser uma heroina e um ser que esta tentando superar a perda de uma pessoa amada,
trauma pessoal, elemento relevante para esse tipo de narrativa. Citemos também outra heroina
que percebemos fazer parte desse caminho de anti-heroina: Jessica Jones®, ¢ a protagonista da
série de mesmo nome, ela possui super forca, tem habilidades como detetive e utiliza essas
habilidades para defender pessoas, todavia, seu trauma, ao qual podemos considerar como
microcosmico, por ser algo particular e nesse caso interno, € um relacionamento abusivo. Um
relacionamento verossimil ao de muitos relacionamentos de pessoas reais, de muitos
telespectadores, que é abordado de forma metaférica, pois seu ex-namorado possui 0
superpoder de manipulacdo, e apesar de sua super forca, diante dele ela é vulneravel, foi

obrigada a matar, e foi estuprada. Como se recuperar de um trauma como esse? Trata-se de um

32 2015-2016.
33 2015-2019.
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processo que pode ou nédo chegar ao fim do ciclo, talvez esses traumas precisem sempre de
cuidado, de um profissional, no momento em que a série se inicia percebemos que ela ndo
procurou ajuda, e tenta lidar sozinha com esses traumas.

Esses e outros exemplos causam em nds compaixdo e alguma compreensdo do porque
essas personagens ndo se apresentam muitas vezes de maneira entusiasmada, alegre, otimista,
e sim introspectiva, ndo demonstra seus sentimentos, ndo consegue se envolve emocionalmente,
possuem bloqueios, nos permitindo questionar sobre: “QUE TIPO DE CONHECIMENTO
esperamos obter [...] de historias que ndo sdo “verdadeiras”? Uma resposta cldssica é:
conhecimento sobre o coragdo humano, ou sobre a mente humana” (LODGE, 2010, p. 189). O
que David Lodge vai chamar de motivacao, no capitulo homoénimo do livro Arte da Ficcao
(2010). Séo significacbes aceitaveis, motivacdes que funcionam no trabalho com essas
personagens, de acordo com a perspectiva que sustenta a atencao e o interesse dos consumidores
desse tipo de contetdo, em razdo de utilizar elementos que humanizam as personagens,
consequentemente aproximando e comovendo quem esta lendo/assistindo.

Em outra parte, Lodge versa sobre a finalidade de alguns romances terem como objetivo
nos “[...] convencer de que os personagens agem da forma como agem ndo s6 porque assim
servem aos designios da trama (ainda que em geral Ihes sirvam, como ndo poderia deixar de
ser) [...]” (LODGE, 2010, p. 190). Ele explica que no romance realista a motivacdo que justifica
os atos impulsivos da personagem € chamada, de acordo com o jargdo freudiano
“sobredeterminada”, diz ainda que: “[...] toda e qualquer acdo surge como o produto de diversos
niveis da personalidade [...]” (LODGE, 2010, p. 190). Com essa citacdo percebemos a mudanca
de motivacdo que ha entre esse tipo de romance e o dos contos populares ou romance
tradicional, pois no mesmo paragrafo ele afirma que em um romance tradicional “[...] Um unico
motivo basta para explicar o comportamento dos personagens — 0 her6i é sempre corajoso
porque ele € o heroi, a bruxa ¢ sempre malvada porque ela ¢ bruxa etc [...]” (LODGE, 2010, p.
190).

“Os her6is tornam-se cada vez menos fabulosos” (CAMPBELL, 1997, p. 166). E com
essa citagdo que vamos comentar sobre esses herdis menos fabulosos, que se tornam anti-herais.
Constataremos também que as a¢Oes das personagens ndo serdo tdo faceis de justificar, porque
simplesmente serem quem sao, assim como Lodge (2010) versou na citacao acima.

Breaking Bad®*, por seu plot twist ser fundamental para o desenvolvimento da narrativa,

pois ela muda de maneira significativa, pois a personagem principal Walter White ¢ um

3 2008-2013.
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professor de quimica do ensino médio, no Novo México, Estados Unidos, porém, s6 o salario
de professor ndo é suficiente para arcar com as despesas da familia, sua mulher esté gravida e
seu filho é portador de deficiéncias. Ele tem um segundo emprego em um posto de gasolina que
tem uma loja, vende e limpa os carros. A peripécia acontece quando ele descobre que tem cancer
de pulmado, néo suportando mais a humilhacéo que passa no segundo trabalho fica enfurecido,
pede demissdo, em seguida quebra tudo na loja. O mesmo decide usar seu conhecimento em
quimica para fabricar drogas, conseguindo muito dinheiro com esse “negocio”. Observemos o
qguanto a vida dessa personagem mudou por conta de algo que aconteceu e redirecionou
totalmente a narrativa, de um caminho visto como normal. Podemos perceber a transi¢do de um
homem comum, do bem, her6i, mesmo ele ndo realizando grandes feitos, contudo, ele é um
modelo de cidadéo e sua profissdo como professor agrega esse papel ainda mais, torna-se um
homem nao virtuoso, que ndo é totalmente mal, mas ele passa a ser criminoso, e mesmo assim
as pessoas ainda continuam a desejar que ele tenha éxito em suas ac¢6es, agora como anti-herdi,
e por ser um anti-herdi ou tornar-se algo entre esses dois, suas atitudes sdo, de alguma forma,
respeitadas e compreendidas, apesar das acdes de Walter serem questionaveis, consideradas
muitas vezes amorais e ndo éticas, mesmo assim ele conquista a comocéo dos telespectadores,
por sua motivacao ser a preocupacao com o futuro de sua familia, pois esta doente e ndo tem
muito tempo de vida, sendo o dinheiro das drogas rapido e muito facil, é uma solucédo viavel
para ele.

Também é possivel fazer essas observacdes na série La Casa de Papel®, pois também
sdo personagens que nao se adequam como herdis, visto que, 0s seres protagonistas sdo um
grupo de pessoas tomam posse da casa da moeda Espanhola para fabricar e roubar dinheiro,
para isso fazem algumas pessoas de reféns. Em uma cena da primeira temporada, em uma troca
de tiros alguns policiais acabam feridos. Diante de tudo isso, eles ainda sdo os prediletos, pelo
publico, a terem um “final feliz”. H4 um sucesso na conexdo entre essas personagens € 0S
telespectadores.

Essas duas Ultimas séries estdo mais alinhadas com uma definicdo de anti-heroi que
obtemos nessa pesquisa, por estarem em uma linha ténue entre anti-herdis e vilées, mas como
foi abordando antes, por ndo serem esse mal, que caracteriza os vildes, e por fazerem o que
fazem por motivos que nos nos questionamos se fariamos, mas ndo damos um ndo definitivo,
por serem situacfes que poderiam ser protagonizadas por qualquer pessoa, essa é a diferenca

entre esses arquétipos, por esse motivo buscamos (re)significar esses lugares de herois, anti-

352017 - Em producéo.
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herdi, e vildo, pois algumas das personagens que abordamos estdo transitando nesses
(entre)lugares.

Agora, vamos retornar a tragédia. Aristoteles apresenta o elemento Hamartia cujo
significado de maneira breve e direta ¢ “erro”. Esse erro ¢ a caracteristica negativa de uma
personagem, que a faz de maneira insistente persistir em uma coisa, ou continuar com as
mesmas a¢des que desencadeiam seu destino. Vejamos essa relacdo com a tragédia, através de
uma descricdo precisa que detalha com exatiddo a forma dos seres e suas transicdes entre 0s

lugares de herdi, anti-herdi e vilao.

[...Jaqueles que se situam entre uns e outros. Essas pessoas sao tais que ndo se
distinguem nem pela sua virtude nem pela justi¢ca; tdo-pouco caem no
infortnio ; devido a sua maldade ou perversidade, mas em consequéncia de
um qualquer erro, integrando-se no nimero daqueles que gozam de grande
fama e prosperidade, como Edipo [...] [SIC]. (ARISTOTELES, 2008, p.23).
“Aqueles que se situam entre uns e outros”. Essa ¢ a ideia buscamos mostrar a respeito
dessas personagens. Sobre o erro, que nesse contexto tem o significado de falha, de ceder,
deixar-se seduzir por uma ideia, como € o caso das duas Gltimas séries explanadas. E também
uma necessidade, urgéncia, conveniéncia, mas é também falha ou desejo.
Consideramos a forma que este tépico foi construido satisfatoria, pois nos ajudou a

responder os questionamentos tecidos ao final do primeiro capitulo.

3.2. As relagdes intersemidticas
Antes de construir uma analise acerca do conceito de intersemiotica € preciso, primeiro,
entender o que é semiotica. Semidtica®® é a ciéncia que estuda as manifestaces culturais através
dos sinais ou signos®’. “Em seu Curso de Linguistica Geral, publicado pela primeira vez em
1916, Ferdinand de Saussure® postulava a existéncia de uma ciéncia geral dos signos, ou
Semiologia, da qual a Lingiiistica ndo seria sendo uma parte [...]” (BARTHES, 2006, p. 11).
Como podemos observar acima, a semiologia é parte constituinte dos estudos da

semidtica, encontra-se mais perto dos estudos linguistico, por ter sido desenvolvida por

% 0O nome semidtica vem da raiz grega semeion, que quer dizer signo. Semiética é a ciéncia dos signos.
(SANTAELLA, 2017).

37 E a representacdo mental das coisas, do significado (quando se tem a imagem mental do objeto) e do significante
(representacao grafica e sonora).

38 1857-1913. Linguista e filésofo suico, conhecido como o pai da linguistica moderna.
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Saussure, todavia, como foi dito por Barthes (2006), a linguistica é, apenas, um dos objetos

observados por essa ciéncia.>®

[...] a Semiologia tem por objeto, entéo, qualquer sistema de signos, seja qual
for sua substancia, sejam quais forem seus limites: imagens, 0s gestos, 0s sons
melddicos, os objetos e 0os complexos dessas substancias que se encontram
nos ritos, protocolos ou espetaculos, se ndo constituem "linguagens", sdo, pelo
menos, sistemas de significacdo. [...] (BARTHES, 2006, p. 11 — Grifos do
autor).

Comecamos a entender que essas ciéncias conseguem observar em todo e qualquer tipo

de manifestacdo, objeto, etc, um signo, sinal, que pode possuir uma linguagem, porém, esses

signos compreendem significados, possuem sentidos. Todo o conjunto realizado através dos

signos os aproximam dos objetos reais.

[...] A substancia visual, por exemplo, confirma suas significagdes ao fazer-se
repetir por uma mensagem linguistica (é o caso do cinema, da publicidade,
das historietas em quadrinhos, da fotografia de imprens-a etc. ) , de modo que
ao menos uma parte da mensagem iconica estd numa relagdo estrutural de
redundancia ou reveza~ento com o sistema da lingua; quanto aos conjuntos de
objetos (vestuario, alimentos) [...] [SIC]. (BARTHES, 2006, p. 12).

Mesmo ndo se dedicando ao linguistico e sim ao imagético, o cinema, como foi

exemplado, utiliza da repeticdo que é uma linguagem, uma maneira de comunicar por meio do

icone, que é a representacdo imagética do que se deseja transmitir, por mais que sejamos seres

de imagem, desde os primordios até a contemporaneidade, com os meios de comunicacao, a

internet etc, Barthes (2006) afirma que ndo deixamos de ser seres de linguagem.

Seguidamente, iremos iniciar a construcdo da analise semidtica: “Um filme. Um

romance. Duas linguagens da arte. O filme, quando baseado em uma obra escrita, realiza a

passagem de uma linguagem a outra, o que ocorre no intervalo entre as duas, a que chamamos

de traducdo [...]” (SCORSI, 2005, p. 01). Com base nas discussdes promovidas até aqui,

entender o trabalho realizado pela intersemi6tica fica um pouco mais facil, sendo a semiética a

ciéncia que estuda uma manifestacdo e € um tipo de signo, a intersemidtica, por meio do prefixo

inter*®, é o trabalho com mais de um signo. Mais uma vez somos visitados pelo entre(lugar),

que torna a propria escrita uma amiga que nos auxilia na compreensao de seu significado.

39 Segundo Santaella a linguistica é a ciéncia da linguagem verbal e a semidtica é a ciéncia de toda e qualquer
linguagem. Mas ndo iremos nos aprofundar nesses assuntos, talvez em pesquisas futuras. Pois, o foco é a analise
do arquétipo da personagem.

40 Entre algo, no meio de.
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Precisamos destacar que o uso do signo cinema tera outro sentido, em muitos momentos
ter4 a série de TV como significado. As razfes para se fazer tal coisa € porque esse Ultimo
refere-se ao signo que estamos realizando a investigacdo e, também, pelo repertorio teérico
ainda ser escasso nessa area. Acredita-se que essa comparacao nédo ira interferir na construcéo
de sentido, uma vez que, fizemos tal apontamento e, esses produtos semidticos pertencem ao
mesmo conjunto de linguagem, a visual. A traducdo de um signo a outro se da de um signo
inteiramente linguistico para um signo outro(s) que é visual, todavia, como explanado
anteriormente, tanto o cinema quanto a série fazem parte dessa categoria, mesmo havendo
diferencas em questdes de producéo, distribuicdo, duragéo, entre outros aspectos.

Apesar de estarmos realizando uma abordagem intersemiose e, a série (objeto) ser um
produto de adaptacdo de uma obra literaria, o intuito ndo € investigar a traducdo entre a obra
literdria e a seriada, o foco é outro, no entanto, ndo podemos deixar de versar sobre essas
diversas areas, uma vez que, a construcdo dessa pesquisa sustenta-se por meio dos didlogos
entre os trés signos: o literario, filmico e o da série, dessa maneira esse item torna-se valoroso
para este trabalho.

A respeito do significado de traducdo, mediante a citacdo seguinte, podemos dizer que
a importancia e a realizagéo da tradugé@o ndo acontecem antes ou depois, ela realiza-se durante,
acontece num espaco de tempo que esta situado entre esses dois signos. Poderiamos comparar
com a teoria enunciativa de Bakhtin*!, no que diz respeito a construgdo de sentido, que é
formado dialogicamente e acontece no meio desse didlogo entre quem fala/escreve/produz (no
audio visual, para este ultimo) e quem ouve/lé/assiste, no caso da traducdo entre um signo e

outro, durante a leitura de um livro, por exemplo, e a criacdo de uma série.

Traducgdo € arte e desejo - desejo de alcancar a obra perfeita e acabada, que
possa criar o0 entendimento, mesmo na multiplicidade das linguas, talvez como
a metafora da promessa contida em Pentecostes I. A traducdo é, sempre antes,
a tentativa de traduzir a lingua muda da natureza e dos objetos- seus sons e
seus siléncios - para a lingua humana, sonora e articulada. Nesse sentido, a
traducdo é também a capacidade humana de dizer ndo a morre (SCORSI,
2005, p. 02).

A autora expressa um pouco mais sobre o significado de traducéo, mais abrangente, e
ndo aquela que abordamos anteriormente, entre literatura e série, ela fala de uma traducéo
poética, que é desejo, e podemos entender o desejo de diversas maneiras, dentre alguns: como

um sentimento de urgéncia, uma promessa religiosa, um querer imediato, de concretizar uma

41 1895-1975. Mikhail Mikhailovich Bakhtin foi um filésofo e pensador russo.



34

perfeicdo (ela é perfeita por concretizar-se) que pode acontecer através da poesia, por exemplo,
que € uma das formas que o ser humano encontrou para se expressar, seja algo relacionado a
natureza, objetos, sentimentos, negativos ou positivos, ao social, etc. De alguma maneira faz-
se ouvir. O que estava mudo sonoriza-se. Eterniza-se, e assim ndo morre. Sim a morte biologica.

Nd&o a morte simbdlica: o silenciamento e o esquecimento coletivo.

A traducdo, assim vista, ndo se reduz apenas a noc¢des linguisticas. Jakobson,
quando se refere a interpretacdo dos signos verbais por meio de outro sistema
ndo-verbal, nos diz que, o tradutor pratica uma forma de Discurso Direto,
criando uma equivaléncia entre as linguas (SCORSI, 2005, p.03).

Essa citacdo nos traz de volta ao mundo das imagens (séries), pois, podemos interpreta-
las como signos ndo-verbais (tratando-se da escrita como o verbal), que proporcionam o contato
ou discurso direto através de pessoas reais (ficcionais) por meio dessa repeticdo de imagens,
gue entram em contato com o telespectador por meio da tela. Destacamos que essa nao-
verbalizacéo vai além, podemos considerar o cenario, roupas, expressoes, afins, todo o Mise em
séne*?, simbolos que proporcionam uma equivaléncia entre essas linguagens. A baixo podemos
observar a maneira que Scorsi evidencia, de maneira precisa, as particularidades e as
equivaléncias entre um signo e outro. Lembrando que o que se refere ao cinema é valido para

versar sobre séries, vejamos:

Na literatura, as figuras estilisticas sdo um ato linglistico. No cinema, dois
atos concomitantes e suplementares entram na produgdo da imagem
cinematografica: junto com tudo que se expde a filmagem, ha a maquina que
filma. Pasolini relaciona essas operagdes com termos da gramatica da lingua
escrito-falada: a escolha do tipo, da face, das roupas, dos lugares, das luzes
sdo elementos isolados: léxicos. Sdo substantivos, adjetivos, advérbios,
locugdes. Enquanto a escolha dos movimentos da maquina, do
enguadramento, etc. sdo a verdadeira sintaxe: a reunido ritmica de varios
elementos lexicais isolados em uma frase.” (SCORSI, 2005, p. 08).

Observaremos a seguir as razdes pelas quais ndo se pode fazer uma cépia fiel de um
signo para outro:

Mas a fidelidade a obra original é rara, sendo impossivel. Em primeiro lugar,
porque ndo se pode representar visualmente significados verbais, da mesma
forma que € praticamente impossivel exprimir com palavras o que esta
expressoes linhas, formas e cores. Em segundo lugar, porque a imagem
conceitual, que a leitura faz nascer no espirito, é fundamentalmente diferente
da imagem filmica, baseada em um dado real que nos é oferecido
imediatamente para se ver, e ndo para se imaginar gradualmente. Pois, se 0

42 Expressdo francesa que designa tudo aquilo que aparece na tela, por exemplo: atores, iluminagéo, decoragéo,
aderecos, figurinos, etc.
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romance narra um mundo, o filme nos coloca diante de um mundo organizado
de acordo com uma continuidade e contigliidade. (SCORSI, 2005, p. 04).

O trecho acima nos ajuda a entender uma das questdes mais polémicas, quando se fala
em adaptacdo. Scorsi (2005) discorre em seu texto que, fazer essa tradugdo néo é facil, e muito
menos simples, principalmente ao que se refere a esse tipo de traducdo, pois, como foi
discorrido por ela, os dois possuem singularidades que o outro ndo pode expressar, uma por
meio da imaginacdo e a outra da imagem, e devemos observa-las como signos equivalentes,

pensando em seu valor artistico.

A tradugdo de uma obra literéria a tela necessita, 0 mais possivel, tocar os
pontos de origem da obra, para realizar a sua narrativa dentro da compressao
temporal que o cinema dita. E isto ocorre no dificil intervalo de traducéo que
ligara para sempre a obra escrita as imagens que se movimentam na tela.
Quero dizer que esse "lugar-quase™ de imersdo, na traducédo, abole qualquer
hierarquizag&o das linguagens. (SCORSI, 2005, p. 06 — Grifos da autora).

Essa passagem se faz precisa, ja que nos auxilia a discorrer sobre um dos pontos que
difere a intersemiose, da literatura para o cinema e, da primeira para a série, que é a
temporalidade abordada por Scorsi (2005). A obra literaria é a mais extensa de todas, por isso
é vidvel escolher bem as partes da narrativa que se vai transportar para a tela, esse cuidado se
faz mais preciso quando se fala em filme (longa metragem), por esse veiculo dispor de sessenta
minutos a trés horas, no maximo, um tempo regrado e muitas vezes limitado, no entanto,
geralmente se consegue éxito. Por outro lado, a série é construida por meio de temporadas que
possuem episodios, a quantidade de temporadas e episddios vai de acordo com cada série. As
sitcoms duram em torno de vinte a vinte e dois minutos, ao contrario de uma série, por exemplo,
dramética que varia entre trinta (30min) até uma hora (1h) e, quando as séries possuem
episoddios mais longos a quantidade de episédio por temporada é reduzida.

Falar em quantidade de episddios é também observar uma mudanga de comportamento
social. Se observarmos, de forma comparativa, as séries produzidas no inicio e no final da
década passada (2000-2009), ou até mesmo no inicio dessa década (a partir de 2010),
percebemos que a década anterior detém maior quantidade de episodios. Exemplos: Greys
anatomy*3, Sobrenatural**, 0.C Um estranho no paraiso*, Diarios de um vampiro “°. Todas
possuem entre vinte e vinte e dois episodios, algumas chegam a ter vinte e sete episédios em

algumas temporadas. Podemos constatar uma reducdo significativa de episodios por temporada

43 A anatomia de Grey. 2005 - Em produgao.
442005 - Em produgo.

452003-2007.

46 2009-2017.
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nas séries produzidas atualmente. A quantidade ¢é de seis (6)*" até dezesseis (16), dentre elas:
Dark e Atypical, ambas sdo de 2017 e estdo em processo de producdo?®, pela Netflix*°.

Por que problematizar a questdo dos episddios nos faz pensar sobre uma mudanca de
comportamento? Porque, apesar de existir outros fatores que determinam essa mudanca. Leva-
se em conta a disponibilidade/tempo que as pessoas possuem para assistir série. As empresas,
como a netflix, busca ndo perder os expectadores, ou ganhar os que ndo possuem TV por
assinatura, visam também, alcancar publicos diversos, ndo somente adolescentes, mas pessoas
que apresentam uma rotina longa de trabalho que também querem entretenimento, por algumas
horas (maratonar), pois ndo pretendem e ndo podem passar tanto tempo em frente a televiséo.
Antes dos aplicativos de streaming isso ndo era possivel, era preciso esperar uma semana para
assistir um episodio passar na televisao, ou alugar DVD. O grupo de pessoas que podem pagar
por TV por assinatura ainda continua reduzido. Além do preco mais acessivel, a maioria dos
episodios das séries que sdo transmitidas nos apps de streaming ficam disponiveis de uma vez.
E podem ser acessados a qualquer momento.

Outros pontos a serem pensados sdo a urgéncia das pessoas, as prioridades, ansiedades.
Ansiedade que ndo permite a concentracdo, ansiedade, também, para terminar o mais rapido
possivel, para comecar uma outra. Uma infinidade de séries sendo produzidas. E os livros?
Quando? Por esse e outros motivos iremos abordar no proximo capitulo os géneros literérios e
as relagdes visuais. Que lugar que a literatura ocupa, e como fazer esse encontro. A relevancia
das séries, como ferramenta de multiletramento.

Percebemos gue as séries por possuirem um tempo maior, e algumas temporadas, podem
trabalhar um pouco mais (cenas) e temas que ndo teriam espaco no curto tempo do cinema.
Caso seja uma adaptacdo de um livro, podemos esperar também um aprofundamento maior no

que se refere as personagens.

Formamo-nos em uma memoria da escrita, é verdade, porém ndo é menos
verdade que j& possuimos uma memdria de imagens-sons-movimentos,
produzida pelo cinema. Poderd o cinema, em tempos de siléncio de
experiéncias artesanais narrativas que passam de boca a boca, ser o guardido
da memoria de imagens filmicas, passadas de olho a olho, que torna o ausente,
presente, através de suas imagens em movimento. Imagens fantasticas, que
ligam tudo a todos. (SCORSI, 2005, p. 07).

47 As séries que possuem esta quantidade de episodios, ou mais alguns, e apenas uma temporada sédo chamadas de
mini séries.

48Dark, com trés temporadas, foi finalizada em 2020.

49 Aplicativo (APP) de streaming (transmissdo) via internet.
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Falando em formacéo na escrita, como algo distante, pode nos perpassar uma sensagao
de despedida, 0 que ndo € o caso, a literatura ndo esta com seus dias contados, ela s6 esta em
mutac&o, afirma Leyla Perroni Moisés®. Em uma metamorfose, como sempre esteve, a cada
época adquire significados diferentes, e agora nesses ultimos tempos tem que dividir o espaco
com o cinema (filme), e mais recentemente, compartilhar esse espaco com as séries.
Acreditamos que ha espaco para todas, inclusive, por estarem em lugares diferentes, a primeira
estd no lugar da escrita e os dois Ultimos encontram-se em uma esfera a qual Scorsi chama de
memoria de imagens-sons-movimentos. Podem sim ser guardiGes e inventores das imagens
fantasticas que aproxima e torna sempre presente e atemporal, conectando tudo a todos.
“Cinema ¢ linguagem vista e ouvida no seu acontecer e, portanto, sempre presente. [...]”
(SCORSI, 2005, p. 07).

No que se refere a questdo de auséncias que se fazem presente e, como a imagem
consegue fazer essa conexdo, pensamos nesse presente como 0 que acontece agora, que se
realiza através da imagem, ndo especificamente um tempo cronoldgico, mas um tempo
atemporal, como disse anteriormente, no qual podemos revisitar qualquer momento e época,
por intermédio desse icone, uma maneira de viajar no tempo, e de concretizar a imortalidade
que foi tocada anteriormente.

Pensando nessa possibilidade trazemos uma fala de Agamben (2010, p. 64) sobre o
contemporaneo: “(...) contemporaneo ¢ aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo
que lhe concerne e ndo cessa de interpela-lo” (Apud RIBAS, 2014, p. 07). A autora entende que
“o conceito de contemporaneidade corresponde a uma ativagao do sujeito que nao se identifica
plenamente com o que é proposto no seu tempo e vislumbra algo diverso das determinagdes
cronoldgico-causais.” (RIBAS, 2014, p. 07). Os rumos dessa reflexdo reverberam ainda mais e
nos faz considerar a questdo da memoria da memoria: “Aqui trabalhamos com o conceito de
memoria do filésofo Henri Bergson (1990, 20062, 2006b), para quem a memdria é dotada de
devir, de imagens que podem ou nio se manifestar na matéria” (CONTER; TELLES; ARAUJO,
2015, p. 98).

O que se entende por nostalgia e retromania, nesse capitulo, nos ajuda a entender essas
questbes da imagem e do tempo. Nostalgia foi ressignificada, o que antes era considerada uma
doenca, para a contemporaneidade é uma saudade, vontade de voltar no tempo, a infancia, por
exemplo. Ja a retromania, diz mais sobre o presente que do passado. A diferenca € que nesse

ultimo ndo se quer retornar ao passado como no primeiro, que s seria possivel viajando no

%0 Mutag0es da literatura no século XXI. 2016.
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tempo. A retromania ndo retorna para o passado, é o passado que se faz presente, a
particularidade é ainda a maneira como esse passado se materializa. No presente o passado é
(re)significado, relido, revisto e reorganizado para o futuro. Para os autores “[...] O Signo ‘re’
parece ser 0 centro da gravidade desse novo pensamento que vomita e come Seus proprios
metadados. [...]” CONTER; TELLES; ARAUJO, 2015, p. 96). Eles falam em metadados, uma
vez que, a pesquisa busca entender o reflexo das tecnologias da comunicacgdo que faz parte do
ambiente cultural.

Vamos voltar a pensar essa materializacdo do passado por meio da imagem: cinema e
série. Pois, nesses lugares o passado € o presente, a partir do momento que assistimos, mesmo
sendo algo que foi produzido hd muitos anos, percebemos a retromania funcionando, pois,
muitas produc@es sdo ambientadas em outras épocas, mas com o olhar que se tem do passado e
do hoje, dessa maneira a traducao € diferente do que seria se fosse na época passada, assim
como, ela sera diferente no futuro.

Apesar de tudo os autores dizem que para o bergsonismo “[...] ele ndo € aquilo que foi,
mas aquilo que &, e no gerdndio, acontecendo incessantemente. [...]” (CONTER; TELLES;
ARAUJO, 2015, p. 99). Evidenciam que em francés é mais facil de entender, porque ser e estar
sdo a mesma palavra: étre.

“[...] coexiste com seu proprio presente, € se ele coexiste consigo em diversos niveis de
contracdo, devemos reconhecer que o préprio presente € somente 0 mais contraido nivel do
passado” (DELEUZE, 2004, p. 58, Apud, CONTER; TELLES; ARAUJO, 2015, p- 99).

Se pensarmos ainda sobre a questdo do tempo em si, a citacdo de Deleuze nos afastara
da discussao central deste topico, por tanto, iremos encerrar interpretando essa fala de maneira
metafdrica, na qual o passado é a linguagem verbal representada pela literatura, e 0 presente é
a linguagem ndo-verbal, signo visual. O reconhecimento do presente como o passado nos
permite entender, que a série e o filme sdo a extensao da literatura, elas existem juntas, e juntas

(sejamos pretenciosos ou ndo) elas sdo atemporais.

4. THE 100: ENTRE O HEROI E O ANTI- HEROI

4.1. A personagem

Estou acordado em cinzas e pd[...]
Estou inalando  os  produtos
quimicosl...]

E entdo desgo do 6nibus da priséo

E isso, o apocalipse]...]

Bem-vindo a nova era[...]
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Sou radioativo
(IMAGINE Dragons, 2012)

Uma vez que, estamos construindo uma discussao acerca da desconstrucéo do arquétipo
de her6i, vamos descontruir/subverter, também, a propria palavra usada para designar o
arquétipo de personagem que estamos abordando. Junto a desconstrucéo, vamos nos desfazer
do uso do género masculino, nas palavras heroi e anti-herdi. A partir desse momento, usaremos
as palavras heroina e anti-heroina, a partir de Brait (2006), dado que, 0 objeto de pesquisa se
refere a uma personagem feminina, dessa forma, acreditamos ser relevante demarcar esse lugar.

O interesse em desenvolver a pesquisa, surgiu, principalmente, a partir das inquietacfes
ao observar as acOes das personagens, em especifico uma personagem da série The 100, por
encontrarmos particularidades na personagem Clarke Griffin, inquietacdes que tornaram a
personagem objeto de estudo deste trabalho.

A narrativa comeca com uma descricéo, feita por Clarke, a respeito dos acontecimentos
gue desencadearam a narrativa das personagens até o0 momento em que ela os descreve.

Ela comeca. H& noventa e sete anos um apocalipse nuclear devastou a terra, deixando o
planeta imerso em radiagdo, inabitavel. Doze nagdes sobreviveram, uniram-se e formaram a
Arca. Cem jovens infratores séo enviados a terra, em uma misséo de redescoberta, para saber
se a terra estd novamente habitavel, Clarke esta entre esses cem.

Irei analisar desde a mudanca ou missao, a qual foram forcados a ir, pois, foram expulsos
de casa, 0 espaco, e foram lancados a sorte, rumo ao desconhecido. Um planeta estranho, cheio

de mistérios e incertezas, tendo como possibilidade uma atmosfera inabitavel.
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Figura1l— Ep.l1. Nave indo para a terra.

‘__L.\‘-

Na imagem acima, observamos 0 momento, no qual, os jovens sdo enviados para a terra,

oA -
Fonte: Netflix, 2019.

em uma missao ao desconhecido. Eles foram os “escolhidos” para salvar seu povo, nesse

planeta que nunca tiveram contato.

Figura 2 — Ep.1. Chegada a terra (visdo interna).

Fonte: Netflix, 2019.
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Figura 3 — Ep.1. Chegada a terra (visdo externa).

Fonte: etﬂix, 2019.

Tanto a figura 2 (ou F. 2), como a 3 (ou F. 3) mostram a cena em que 0s cem chegam
na terra. Quando a porta da nave é aberta e, em meio a visdo distorcida e a dificuldade de
enxergar, por terem passado muito tempo na escuriddo, no interior da nave, agora estarem
diante da claridade do sol. Na F. 2, na frente, Octavia Blake, uma das jovens enviadas, a
primeira a sair. Ela e os outros estdo receosos. Vemos a sombra de Octavia, de costas, a
perspectiva é interior, de dentro da nave.

Na figura 3, temos a inversdo de perspectiva, pois, agora vemos suas faces em foco e
desfoco. Enquanto suas mentes tentam se situar no espaco em que estao, um misto de receio do
desconhecido, a0 mesmo tempo, sdo tomados por uma excitacao pelo que seus olhos enxergam.

A partir das imagens apresentadas anteriormente, podemos perceber a introdugédo das
personagens e de suas narrativas. lremos investigar esses jovens, em um novo planeta. Como
eles irdo se comportar diante desse novo, o que fardo para sobreviver, tudo isso ira implicar nas
decisdes, que podem muitas vezes ignorar questdes como: moral e ética, certo e errado. Sera
que esses valores sdo importantes para eles? Isso pode fazer deles menos herdis de suas
narrativas? Ou anti-her6is em uma contra narrativa? Pensando nisso, Clarke Griffin foi a
personagem escolhida para focarmos e adentrarmos nessa pesquisa.

Clarke possui uma hamartia (erro), tal termo é um elemento da tragédia grega, visto nos
capitulos anteriores, apoiado nos estudos de Aristoteles (2008). A caracteristica da personagem
a faz pensar, somente, no seu povo, um coletivo, seleto e particular, pois, mesmo aqueles que
foram definidos como seu povo podem fazer parte do efeito colateral de suas escolhas, podendo,

ela, trair seus aliados se for preciso.
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Contudo, no inicio da temporada conhecemos uma outra Clarke. Uma adolescente que
gosta de desenhar, ajudar a todos, ndo importa quem seja, ela possui, também, conhecimentos
médicos, adquiridos através dos ensinamentos de sua mae. Na arca, as pessoas aprendem
mediante informac6es passadas por alguém que tem conhecimento sobre determinado assunto.

Os estudos de, por exemplo, Brait (2006), Candido (2011), Lodge (2010) se fazem
presentes neste capitulo, mesmo indiretamente, pois, observaremos as complexidades da
personagem, abordadas pelos dois primeiros tedricos. Lembraremos, também, as questdes
motivacionais, vistas com Lodge.

Enxergamos nela um otimismo, ela acredita que tudo vai dar certo, quer ouvir, dar uma
segunda chance e nao desistir de ninguém. Em uma de suas falas percebemos esse cuidado:
“[...] Nao estamos mais na arca, aqui cada vida é importante[...]” (The 100, 2014, temporada 1,
ep 3). Essa fala é de quando ela ndo desistiu de salvar a vida de Jasper, que estava muito doente.
Uma pequena parte dos 100 acredita na ideia de Clarke e a apoia, contudo, a maioria deles néo
tem a mesma opinido, e isso gera muitos conflitos entre essas duas partes, uma consequéncia
da convivéncia entre pessoas diferentes, que pensam de maneiras diferentes.

Na noite anterior, nesse mesmo episodio, Clarke tenta consolar uma crianga: “Acho que,
seja 0 que for que aconteceu I4, a dor... talvez possamos esquecer isso, agora. Talvez estar na
Terra seja a nossa segunda chance” (The 100, 2014, temporada 1, ep 3). O “l1a” é referente a
Arca. Denotando, por meio dessas palavras, o quanto ela acredita que a segunda vinda deles a
terra, € uma chance de recomecar, resolver as coisas por meio de outra abordagem, tentar outras
maneiras, ndo violentas, para que ndo cometam 0s mesmos erros. Podemos usar como exemplo
0 genocidio que ocorria/ocorre na estacdo espacial e as acBes que levaram a aniquilagdo do
planeta Terra. Aniquilacdo, pois, ele ndo foi destruido de fato, como acreditou-se, se
transformou ou foi transformado em algo diferente, que, no principio, pode ter sido um
ambiente sensivel, fragil, efémero, porém, tornou-se, de alguma forma, perigoso, talvez para
sua propria protecdo e sobrevivéncia. Detendo, agora, uma atmosfera de constante
transformacédo. Aqueles que querem sobreviver também precisam se transformar, 0s que ndo

mudam ndo sobrevivem.
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Figura 4 - Ep.3. Clarke conversa com Charlotte.

Fonte: Netflix, 2020.
Percebemos o cuidado e a seguranga, como tracos marcantes do tipo de lideranca e de

sua propria personalidade, uma lider que conforta e traz esperanca para seu povo.

Um dos dialogos entre Bellamy e Charlotte, ap6s um pesadelo da menina, foi de extrema
importancia para ela tomar a decisdo de matar Wells, um dos 100. Episédio que afetou ainda
mais 0 convivio entre os jovens, mesmo depois de ouvir de Clarke que assassinar as pessoas
como puni¢do por seus atos ndo era a melhor maneira de resolver as coisas. Vamos observar o

didlogo entre Charlotte e Bellamy:

— Néo!

— Charlotte, acorde.

— Desculpe.

— Isso acontece muito?

— De que tem medo?

— Quer saber? N&o importa.

— A Unica coisa que importa é o que vocé faz a respeito.

— Mas... estou dormindo.

— Medo é medo.

— Mate seus deménios quando estiver acordada, e eles ndo estardo la quando
estiver dormindo

— Certo. Mas como?

— Nao pode ser fraca.

— Aqui, fraqueza é morte

— Medo é morte.

— Deixe-me ver a faca que Ihe dei — Charlotte entrega a faca.

— Quando sentir medo, segure a faca, firmemente e diga: “Dane-se! N&o estou
com medo”. — Ela repetiu a frase duas vezes, na segunda com mais énfase.
(The 100, 2014, temporada 1, ep 3).

Charlotte ndo entendeu que “matar” os medos, significava ser corajosa e enfrentar aquilo
que a assustava e a tornava fraca. Ela matou Wells, ja que, o pai dele ndo estava l4, pois este foi

responsavel pelas mortes de seus pais. Ela acreditava que mata-lo iria sentir-se melhor e liberta
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dos traumas, pois, quando dormia sonhava com Jaha, o pai de Wells e, quando acordava via o
garoto.

No episodio seguinte percebemos as consequéncias do assassinato do jovem. Depois
que Clarke encontra a faca perto do dedo decapitado, ela conclui que ndo foram os terrestres
que mataram Wells, e sim um deles, pois a faca pertencia a Murphy, logo, acredita que ele é o
assassino. Quando todos ficam sabendo tentam resolver a situagdo da maneira habitual, com
morte. No momento em que Murphy estava sendo enforcando, Charlotte assume o homicidio,
entdo, o injusticado quer que a justica seja feita. Enquanto isso, Clarke, Finn e Bellamy tentam
protegé-la, os dois primeiros fogem com ela, desencadeando uma caca pela menina. Até que
anoitece e eles estdo a beira de um penhasco. Para tentar parar a briga entre Bellamy e Murphy,
Charlotte, mais uma vez, tenta resolver a situacao, dessa vez, ela acreditava que o que estava
prestes a fazer ajudaria os outros, pois ndo queria ver conflito entre ambos, e por se sentir
culpada pelo que fez, ela pula no penhasco.

E agora? Quem foi o culpado? Murphy? O que fazer com ele? Mais uma vez, assassinar
uma pessoa como forma de puni¢do, como sempre foi, desde o espaco? Nao dessa vez.

Clarke tenta impedir Bellamy de Matar Murphy:

— Bellamy, pare!

— Vai mata-lo!

— Me soltal

— Ele merece morrer.

— Né&o! Nao decidimos quem vive ou morre.

— Aqui, néo.

— Deus me ajude, se disser que o povo tem o direito de decidir...
— Né&o. Eu estava errada, entende? VVocé estava certo.

— As vezes, é perigoso contar a verdade as pessoas.

— Mas se quisermos sobreviver aqui, ndo podemos viver do jeito que bem
entendermos. Precisamos de regras.

— E quem faz essas regras? Vocé?

— Por enquanto, nés fazemos as regras. Esta bem?

— E agora? Voltamos todos e fingimos que nada aconteceu?

— Nao!

— Nos o0 banimos. (The 100, 2014, temporada 1, ep 4).

Esse trecho evidencia alguns temas centrais ao logo da trama. Os mais relevantes sao: a
pena de morte e a administracdo do poder, pois, estar responsavel por fazer as regras implica
colocar suas ideologias, pois, ninguém é neutro, e estando em uma posicdo de poder,
consequentemente, sera possivel perceber essas ideias se amalgamando com as regras, que
seriam como as leis, para a construcdo dessa nova sociedade. Um assunto que tera interferéncia
e manipulacdo desses governantes, Clarke e Bellamy, foi evidenciado por Clarke no didlogo

anterior, quando ela diz que ha perigo em se dizer a verdade as pessoas. Para quem estudou
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historia e entende como governos autoritarios e fascistas se ergueram, percebem que na verdade
0 perigo esta em discursos como este. Esse modo de agir vai ser frequente, porque em muitos
momentos eles irdo tomar decisdes sem se importar com a opinido das outras pessoas. A mentira
sera uma ferramenta muito utilizada. Falar somente algumas partes da situacdo € conveniente
para a manutencdo da ordem, controle e a manutencdo do poder. Caracteristicas que se
distanciam de uma possivel democracia e, também serd o motivo dos conflitos, ja recorrentes
no cotidiano desses individuos.

Retornemos ao primeiro tema, a pena de morte. Percebemos a questdo complicada que
¢ abordar e discutir sobre esse tema, € um motivo que separa pessoas, e as coloca em conflito.
Entre as que sdo a favor que é preciso fazer uma pessoa pagar com a propria vida por ter tirado
a vida de outra pessoa, assim como, por outros motivos. Do outro lado, estdo as pessoas que
acreditam que nada deve justificar o assassinato de uma pessoa, que ela merece outra
oportunidade, ou até mesmo achar outras maneiras de fazer um julgamento justo. Esse justo
deve ser assistido com cuidado, em razdo de que ¢ preciso lembrar que “o mundo acabou”, na
Arca a solucdo era flutuar os criminosos, e na segunda vinda a Terra, Clarke entendeu que era
necessario reencontrar outros meios para resolver situacdes desse tipo, no momento a mais
viavel foi o banimento. Se observarmos as civilizacbes passadas, e as atuais também,
percebemos que sempre existiram confrontos por divergéncia de opinides. Esses embates e a
forma de administracéo se assemelham com a série e com a conjuntura politica atual do nosso
pais®. Uma nag&o/sociedade/individuos que estd/estdo mais dividida/divididos do que nunca,
uma polaridade de pros e contra o executivo federal.

Uma vez que, estamos explorando um pouco mais sobre as caracteristicas da
personalidade de Clarke, vamos citar uma fala que mostra o quanto ela cobra de si mesma para
dar o melhor para as outras pessoas: “Eu errei, eu me permiti distragdes” (The 100, 2014,
temporada 1, ep.5). Ela pronuncia essas palavras quando descobre que Bellamy foi em busca
do rédio, para impedir a comunicacdo com a Arca. Seu discurso é carregado de culpa, por ter
deixado de pensar em solugcbes para a sobrevivéncia, e por ter passado o dia como uma
adolescente “normal”, que naquele momento, e para ela era, ndo ter preocupagdes e aproveitar
0 tempo com o garoto que ela gostava.

Ao final do episodio, eles percebem que apesar de ndo estarem mais na Arca, suas agoes
ainda desencadeiam consequéncias que afetam as pessoas de la. Por consequéncia, a destruigdo

do radio, e os fogos ndo terem sido vistos a tempo, para economizar suprimentos mais de

51 Brasil. 2020.
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trezentas pessoas foram assassinadas, pois, eles ndo sabiam que a terra é habitavel e precisaram
reduzir a populacdo para economizar comida e outras coisas. Outra vez, o sacrificio por meio
da morte acontece, dessa vez um genocidio. Isso nos faz refletir sobre outra fala de Clarke, uma
fala muito importante, dado que, sera o inicio da passagem, entre um tipo de posicionamento e
outro totalmente divergente, no qual, percebemos qudo maleéveis, liquidas e, principalmente,
humanas sdo as decisdes dela, poderiamos chamar também de “jogo de transigdo”.

Por estar em constante movimento entre o ser heroina, anti-heroina e vild, ela sempre
estar atravessando esses lugares, 0 que causa instabilidade ao tentar definir a personagem,
contudo, é uma das caracteristicas que a torna interessante e imprevisivel. Essa hamartia é
também o fator que ira definir a tomada de decisfes, que ocorrera de acordo com o grau de
interesse e quais as pessoas que serdo afetadas por suas escolhas. Veremos que ela sempre
protegera quem ela ama, seu povo, e serd nessa ordem citada anteriormente, por mais que pareca
que essas pessoas estdo no mesmo lugar, em alguns momentos elas ndo estardo. Vejamos:

“Nos ndo somos assim” (The 100, 2014, temporada 1, ep.7). Para afirmar que néo sdo
pessoas que torturam e matam. N&o sdo, ou ndo deveriam ser. Entendemos que ela ndo quer ser
assim, e também ndo quer que as pessoas sejam assim, mas até agora, as acbes comandadas por
Bellamy, séo exatamente da maneira que viram e aprenderam na Arca, que séo: os problemas
e crimes sO podem ser resolvidos com violéncia e consequentemente com morte. Apresentar a
opcédo de banir Murphy, como vimos no quarto episédio, foi uma quebra de paradigma e de
expectativa, do modo de agir, recorrente para eles, uma alternativa inviavel de ser aplicada na
Arca, por estarem em um local que fora dele ndo é possivel sobreviver, na terra, pelo contrario,
é.

A partir desse momento vamos assistir ao “jogo de transicdao” acontecer. Quando Finn,
o0 garoto que Clarke gosta, é envenenado pela facada do terrestre Lincoln, ela precisa fazer com
que ele fale qual € o antidoto que pode salvar 0 menino, mas o terrestre ndo fala nenhuma
palavra, entdo Bellamy decide tortura-lo. A principio ela hesita e tenta impedir, insiste em
conversar. Podemos perceber nas figuras a baixa a tentativa do dialogo, ela mostra a faca, a
bolsa com os frascos, por pensar que ele ndo fala a lingua dela, entretanto, ele continua calado
e ndo manifesta nenhum gesto, continua de cabega erguida, com um olhar fixado a frente, mas
distante, como se ndo se importasse e de certa forma ndo estivesse ali, mais ainda, ndo quer

demonstrar fraqueza.



47

Figura 5 - Ep.7. Clarke interrogando Lincoln.

Fonte: Netflix, 2020.

Na figura 6, percebemos o desespero perder espaco. O que antes era uma suplica
desesperada, Clarke, agora, é tomada por um silencio reflexivo e de raiva. Enquanto ela olha
para ele, Octavia tenta convencé-la a ndo ceder a opcao que Bellamy esta apresentando. Clarke
escuta ambas as partes, e decide deixar Bellamy machucar Lincoln, porque ela precisa de
respostas, precisa salvar Finn, e ndo esta tudo bem, ela esta se contradizendo de suas
convicgdes, mas é necessario, alguém que ela gosta estd morrendo. Nesse momento ela
transpassa o seu discurso, de segundas chances, de ndo a violéncia. A heroina, que ela nunca se
reconheceu, mas que foi o titulo dado a ela, diante da postura que tinha tomado até aqui,
encontra a anti-heroina com tracos que caracterizam uma vild, pois esta, de maneira néo literal,

torturando fisicamente um ser humano, mesmo tendo a desculpa de salvar outro.
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Figura 6 - Ep.7. A favor da tortura(?).

Fonte: Netflix, 2020.

Depois de ter salvado Finn, ndo por mérito da tortura de Bellamy e Clarke, e sim por
Octavia saber que Lincoln se importava com ela e ter se envenenado para que ele dissesse qual
era o antidoto. Clarke se sente mal por ter feito aquilo. Sim, a crise de identidade chegou.

E no final do episodio Bellamy diz o seguinte: “Quem somos, € quem precisamos ser
para sobreviver, sdo coisas muito diferentes” (The 100, 2014, temporada 1, ep.7). Sdo palavras
que sintetizam as acdes dessas personagens, principalmente da personagem em analise, Clarke.
Todavia, diante de sua postura, acredita-se que ela ndo concorda com essa afirmagéo, pois
carrega consigo os valores de uma pessoa boa e justa em suas acdes, separar quem ela realmente
é, e quem precisa ser para sobreviver ndo faz sentido. Como vocé pode se dividir em partes?
Afinal, ou vocé é bem ou é mal. O que ela fez foi uma atitude necessaria, mas néo significa que
ela ira concordar com esse tipo de postura, certo? N&o. Ela ira descobrir aos poucos que precisa
tomar decisdes que contradizem todas as crengas que um dia achou que seriam imutaveis.

Iremos continuar acompanhando, e percebendo essa mudanca, de acordo com cada
acontecimento, veremos ela sendo talhada, recriada e em processo de transformagao constante,
que vai ser concretizado no final da temporada, um tempo em que ela sera uma pessoa bem

diferente do que ja fora.
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Em Dia da uni&o, episddio nove, o Skaikru®? celebra o dia em que todas as naves se
uniram e formaram uma soO, a Arca. Nele vamos analisar através de citacbes escritas e de
imagens, 0s principais acontecimentos que marcaram o episodio, e perceberemos que 0 nome
do episddio € propositalmente controverso aos acontecimentos do episodio e de quase toda a

narrativa.

Figura 7 - Ep.9. Cerimbnia de comemoragéo ao dia da uni&o.

Fonte: Netflix, 2020.

Figura 8 - Ep.9. Explosao durante a ceriménia.

Fonte: Netflix, 2020.

Respectivamente, as figuras sete e oito sinalizam o inicio do episddio. A principio,
comemora-se, em seguida, sdo surpreendidos com o ataque, que é uma distracdo causada por

um grupo de pessoas que estdo se rebelando contra o chanceler Jaha, e pretendem roubar uma

52 Termo usado pelos Grounders/Trikru (Terra-firmes/povo das arvores), povo da terra, para designar o povo do
céu.
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das naves, tendo como destino a terra. Falaremos sobre esse conflito ao final, agora vamos nos
deter ao nucleo de pessoas que estdo na terra.

Depois de alguns acontecimentos, dentre eles a fuga de Lincoln, Finn consegue falar
com ele e pede para marcar uma reunido com a/o lider do povo da terra. Em seguida ele
comunica a Clarke:

— Consegui uma reunido com os terrestres.

— Uma reunido? N&o entendo. Com quem? Como?

— Com o terrestre que prendemos na nave.

— O nome dele é Lincoln.

— Espere ai.

— Ele falou com vocé?

— Né&o é importante.

— Se quisermos viver em paz...

— Finn, ndo podemos viver em paz com gente que nao fez outra coisa sendo
nos matar.

— Pode pensar em um jeito melhor de parar o derramamento de sangue?

— Sim. Com as armas que a guarda vai trazer.

—\Vocé quer mesmo uma guerra?

— Porque, dessa forma, € isso que vai acontecer.

— Ouga. Sei que é arriscar bastante.

— Mas este é nosso mundo agora, e acho que podemos fazer melhor do que da
primeira vez.

— Eu confio nele.

—Eu néo. [...] (The 100, 2014, temporada 1, ep 9).

Finn tentou resolver as diferencas por meio da diplomacia, pois ndo queria que
acontecesse, mais uma vez, uma guerra. Na visdo dele, negociar por divisdo de territério e
convivéncia pacifica era o mais sabio a se fazer. Entretanto, somente ele e Octavia partilhavam
dessa opinido. Clarke ndo recebeu a noticia muito bem, como pudemos perceber na citacao
anterior, ela acredita que a resolucdo da situacdo acontecera quando o povo chegar do espaco
com armas. A mudanca de posicionamento da personagem é evidente, pois agora ela é a favor
da violéncia e do uso de armas, ou seja, o ciclo de guerras e mortes vai acabar com mais do
mesmo, isso ndo soa muito logico, mas, € um caminho que é tomado tanto no mundo da fic¢do
quanto fora dele. Se pensarmos mais uma vez nos acontecimentos histéricos e atuais, a resposta
sera negativa, caso o intuito seja a busca pela paz, porém, se a finalidade for a busca por
conquista, poder, e se ou quanto sangue for derramado ndo importar, essa abordagem tem
funcionado muito bem. Todavia, um “bem” que levou a humanidade e o planeta a quase
extincdo precisa ser reavaliado, e € isso que Finn quer dizer quando diz que podem fazer/ser
melhores que da primeira vez, um discurso que Clarke sustentava, até pouco tempo. Mas 0s
medos e a falta de confianca de Clarke e dos outros, sentimento do qual os Grounders

compartilham, impedem a diplomacia. Vejamos o didlogo entre as lideres dos povos:
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— Eu entendo. Comegaram uma guerra que ndo sabem como terminar.

— O que? Néo.

— No6s ndo comegamos nada.

— Vocés nos atacaram sem motivo.

— Sem motivo?

— Os misseis que langaram queimaram uma aldeia inteira.

— Os foguetes?

— Né&o. Aquilo era um sinal para nossas familias.

— Néo faziamos ideia...

— Vocés séo invasores.

— Sua have pousou em nosso territério.

— N&o sabiamos que estavam aqui.

— Penséavamos que a Terra era inabitavel.

— Sabiam que estdvamos aqui, quando mandaram um grupo armado para
capturar um dos nossos e tortura-lo.

— Séo todos atos de guerra.

— Eu entendo sua posicéo.

— Por isso precisamos por um fim em tudo isto.

— Lincoln disse que h& outros de vocés vindo, guerreiros.

— A guarda, sim. Mas agricultores, também, médicos, engenheiros.

— Podemos ajudar uns aos outros. Mas ndo se estivermos em guerra.

— Pode prometer que esses novos ndo nos atacarao?

— Que irdo respeitar 0s termos que vVocé e eu aceitarmos?

— Posso prometer que farei todo o possivel para convencé-los a honrar os
termos acertados.

— Por que eu concordaria com uma alianga que seu povo pode romper no
instante em que chegar aqui?

— Se houver o primeiro disparo as pessoas que estdo chegando ndo se
incomodardo em negociar.

— Nossa tecnologia...

— Varrerd vocés da face da Terra.

— Na&o seriam os primeiros a tentar. (The 100, 2014, temporada 1, ep 9).

Mesmo tentando estabelecer relacdes, Clarke e Anya, esta, a lider do Trikru, sustentam
um didlogo marcado de tensdo, enquanto Anya acusa o Skaikru de atos de guerra, Clarke tenta
argumentar sobre as vantagens da alianca, Anya se opde, por ser uma alianca duvidosa. Clarke
se sente em um lugar de privilégio, pois acredita que seu povo possui poder bélico e tecnologia
superior. No final da conversa as duas se desafiam e isso pode ser percebido atraves das frases
finais e de suas expressdes faciais na figura 11.

Neste momento, daremos destaque aos aspectos audiovisuais, mais especificamente, a
fotografia e 0os enquadramentos, pois, percebemos nas cenas a serem analisadas que 0s
elementos linguisticos e visuais mantém uma relacdo de extrema conexdo, um elemento
depende do outro para contar a histéria, apesar de percebermos esse processo durante todos 0s
episodios. Mesmo néo apresentando planos e movimentos de camera complexos e diferentes, a

simplicidade funciona, e nesse momento achamos coerente versar a respeito desses elementos.
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Figura 9 - Ep.9. Clarke e Anya se encontrando na ponte.

Fonte: Netflix, 2020.

O enquadramento da figura nove é chamado de Plano Geral, e 0 angulo de Contra-
Plongée®. E um plano que pode ser utilizado em um local interno ou externo, essa cena é em
um ambiente externo. Uma das caracteristicas desse plano é enquadrar todo o espago (possivel).
Nessa cena temos pessoas, elas sdo deixadas em menor destague e longe, todo o foco fica para
a natureza e a ponte, que foi utilizada de maneira simbdlica, uma vez que, podemos interpretar
a ponte como um instrumento que possibilita e facilita a passagem, é também um caminho para
0 contato entre pessoas, podendo trazé-las para perto, e nesse contexto, representar uma alianca
entre esses povos. Assim como, 0s povos das naves se uniram. O nome do episédio é

propositalmente um recurso de recordacdo dessa data e um artificio que tematiza o episodio.

53 Contra-mergulho — é quando a cAmera estd abaixo do nivel dos olhos, e direcionada para cima, conhecida
também como “cadmera baixa”.
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Figura 10 - Ep.9. Clarke e Anya conversando.
S L e -

Fonte: Netflix, 2020.

Na figura dez, a medida que a camera se aproxima, nés também ganhamos essa
proximidade e intimidade com as personagens, passamos a ter visdo e audicao privilegiada, pois
além das pessoas que estdo conversando, somente nos, telespectadores, estamos observando a
conversa. Somos nos e a camera. Podemos comparar ao que na literatura o narrador € chamado
de intrometido, pois saberiamos explicar 0 que aconteceu na conversa, porque presenciamos.
Da mesma forma que a distancia mudou, o plano tornou-se outro, agora é um Meio Primeiro
Plano, dado que, a camera enquadra as personagens da cabeca até a cintura, apesar de ainda
podermos ver a paisagem, entretanto, as pessoas sdo o centro e onde o foco estd. A questdo da
paisagem ser percebida deve-se ao Angulo Normal® e o lado do Angulo, ao qual, é chamado
de Perfil, pois a cdmera mostra as personagens de lado, o0 que poderia ndo acontecer em outros

angulos, lados, e planos.

%% Quando a camera esta na altura do objeto, ou dos olhos das pessoas.
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Figura 11 - Ep.9. Expressdes faciais.

Fonte: Netflix, 2020.
A conversa se encaminha para o final, nada é de fato resolvido, pelo contrario, a situacdo

entre as duas e os povos fica ainda mais inflamada. Podemos perceber o excesso de exposi¢cdo
que as personagens sofrem, através do enquadramento em Primeirissimo Plano®. Na figura
onze, camera sufoca as personagens, e expde com precisdao 0s sentimentos, por meio das
feicBes, de incomodo e desprezo das personagens. Vemos a face séria de Anya, sua revolta e
desconfianca, diante de tantos ataques, em outros momentos aparenta raiva, e toda sua postura
corporal encontra-se de frente para Clarke, pronta para enfrenta-la. Ja as expressdes de Clarke
demonstram incredulidade e indignacéo, pois ela permanece crendo que seu povo é superior e
menos necessitado desse acordo, a mesma acredita estar dando a oportunidade de sobrevivéncia

ao povo da terra, ja que, sua soberania € 6bvia e inquestionavel.

%5 Quando a camera enquadra a figura humana do ombro até a cabeca.
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Figura 12 - Ep.9. Clarke e Anya sendo observadas.

Fonte: Netflix, 2020.

A escolha em nos atentarmos a figura doze ocorre, por ela reafirmar o contexto de
observancia, que se sustenta no decorrer da cena sobre as personagens. Podermos observa-las
por meio da mira da arma de Raven, tornando isso mais evidente, sustentando esse local (a
conversa das duas lideres) que estar sendo vigiado. Nesse momento, Raven tenta entender algo
da conversa, seja através de expressdes faciais ou se possivel uma leitura labial, ela consegue
perceber que Anya esta brava. Elas sdo alvo e corpos que estdo aparentemente inflamaveis, a
partir de uma alteracdo, a qualquer momento, podem entrar em combustdo, diante do trajeto
que a discusséo sendo levada.

Além de Finn, Octavia e Lincoln, ninguém esta realmente interessando em ouvir o(s)
outro(s), isso gera alteracbes emocionais, inquietacdo, desconfianca, e uma briga de egos, entre
Anya e Clarke, para provar quem tem raz&o e qual povo é mais forte. Em algum momento
Jasper percebe que eles ndo sdo a unica equipe de apoio, Anya levou alguns guerreiros também.
Em conformidade com esse momento que Anya acusa 0 povo de Clarke de atos de guerra,
Jasper se tornou a substancia instavel da situacdo. Achando que o outro lado iria atacar ele
efetua disparos com sua arma e pede para Clarke fugir. E impossivel saber se eles iriam mesmo
atacar, e mais uma ver o povo de Clarke quem ataca primeiro. Essa impossibilidade de saber o
que iria acontecer se deve a incapacidade de sabermos o que o povo da terra estava planejando,
jaque, sabemos apenas um lado da historia, ndo temos nenhum acesso aos dialogos desse povo,
nos foi mostrado somente o que Lincoln e Arya falaram, segundo ela, todos os ataques partiram
do Skaikru, os Grounders estavam/estdo apenas revidando.

Chegado ao fim do episddio, que era para ser de celebracdo e unido, marcado por

rupturas entre as pessoas da Arca, pois, 0 grupo responsavel pela explosdo roubou uma nave e
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partiu para a Terra, até entdo, a nave explodiu ao entrar em contato com a superficie da terra. E
na terra Trikru e Skaikru podem ter iniciado uma guerra.

No inicio do episodio dez, depois de ter sido capturado e torturado pelo povo da terra,
Murphy, muito ferido, reaparece no acampamento dos Cem. Depois de resistir, Bellamy
concorda com Clarke e aceita ele de volta, temporariamente, ou até que esteja em melhores
condicBes. Apesar do retorno inesperado, a maior preocupagdo agora é: quando os terrestres
irdo atacar? Quando e ndo se, a certeza é resultado dos ultimos acontecimentos. Ao contrario
do que pensavam, o ataque havia comecado. Murphy, era a arma biologica enviada para
enfraquecé-los e maté-los.

Deste momento até o final da temporada trés importantes acontecimentos sdo
responsaveis pelo fim do primeiro ciclo (a temporada) da narrativa das personagens, sdo eles:
a explosdo na ponte, o primeiro assassinato de Clarke e, a queima do povo da terra do lado de
fora da nave.

VVamos apresentar 0s acontecimentos por meio das imagens, e em seguida comegar a
anélise

Figura 13 - Ep.10. Explosdo da ponte.

Fonte: Netflix, 2020.
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Figura 14 - Ep.10. Clarke cita uma frase.

"Eu me tornarei a m(‘)\rte,
destruidora de mundos.”

Fonte: Netflix, 2020.
“Nao acredito que sobrevivemos cem anos para matar uns aos outros, deve ter outro jeito. ”
(The 100, 2014, temporada 1, ep 11).

Figura 15 - Ep.11. Clarke mata um terrestre.

Fonte: Netflix, 2020.
Figura 16 - Ep.13. Anel de fogo.

Fonte: Netflix, 2020.
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Figura 17 — Ep. O1. Primeira apertura da porta.

Fonte: Netflix, 2020.
Figura 18 — Ep. 13. Segunda abertura da porta.

.

Py 2%
t‘l‘h'* 5 \“’

Fonte: Netflix, 2020.

De maneira ciclica, retornaremos ao inicio do primeiro capitulo, quando abordamos as
concepcdes de Jung (2000) acerca dos arquétipos e o inconsciente coletivo. Para findar a
primeira parte do terceiro capitulo e conduzir uma abordagem sobre o imaginario das imagens
que escolhemos para finalizar as simbologias do mesmo capitulo, por meio da perspectiva do
imaginario de Gilbert Durand, em: As Estruturas Antropolégicas do Imaginario (2007), por
meio de: Nog¢des do imaginério: perspectivas de Bachelard, Durand, Maffesoli e Corbin
(ANAZ, 2014).

Com Jung nos foi apresentado que os elementos e ciclos da natureza ou algum outro
elemento, ndo sdo simplesmente ciclos, eles sdo metaforas que traduzem de alguma maneira
acontecimentos internos, acrescentamos a isso 0s conhecimentos adquiridos pela ciéncia do
imaginario de Durand, e podemos entender que ndo somente 0s acontecimentos internos, mas

também as a¢des podem fazer parte da simbologia do imaginéario. Durand construiu estruturas
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do imaginario e as chamou de: heroicas ou esquizomorfas, no que diz respeito ao gesto postural,
draméticas ou sintéticas, para o gesto copulativo e mistica ou antifrasicas para o reflexo
digestivo. Iremos explicar apenas 0s termos que serdo necessarios para o desenvolvimento da
pesquisa.
O gesto ou reflexo postural associado ao posicionamento ereto do ser humano,
remete aos movimentos de ascensdo e de verticalizagdo, que resultam em
simbolos de poténcia e de heroismo, de subida em direcdo a luz e ao sol, de
elevacao e pureza e de confronto e separacéo. Esse reflexo inspira a producéo
de simbolos ascensoriais (cetro, flecha, asa, anjo), espetaculares (luz, sol,
ouro, fogo, céu) e diairéticos (hero6i, espada). (ANAZ, 2014, p.07).

Ele chama esse conjunto de simbolos de Regime Diurno (RD), das imagens. Outras
caracteristicas do Regime Diurno é a antitese, a busca da vitoria sobre a morte e o devir,
remetendo a postura paternal/masculina, pois tem no herdi atitudes bélicas e violentas.

Em descompasso a esses simbolos temos o Regime Noturno (RN) como a antitese do
RD, os simbolos Noturnos ligam-se aos reflexos digestivos.

No RN hé a inversdo e a eufemizacdo das imagens ligadas aos temores da
morte e da percepgdo do tempo, que inexoravelmente passa e nos aproxima
da finitude. O autor nomeou suas estruturas de misticas ou antifrasicas. No
processo de eufemizacdo que caracteriza esse Regime, os simbolos da queda
e do abismo transmutam-se em cavidade e descida, o tamulo vira bergo e nova
morada na vida além-morte. [...] (ANAZ, 2014, p.07).

A queda em direcdo ao abismo torna-se, através do eufemismo dos simbolos noturnos,
uma descida suave até uma taca, um simbolo do reflexo digestivo, relacionado ao alimento.
Essa descida até a cavidade pode ser, também, um ventre, o0 autor caracteriza essas qualidades
a maternidade, a mae que protege e alimenta. No Regime Noturno, o0 movimento, ciclos, que
podem ser representados pelo movimento do dia e da noite que também é um ciclo, e um eterno
retorno. Outra figura pertencente a esse regime € o Ouroboros, que é representado por uma
cobra comendo o proprio rabo, formando visualmente um circulo, que também representa 0s
movimentos, ciclos e retornos infinitos que citamos anteriormente.

As estruturas dramaéticas que unem o tragico (noturno) e o heroico (diurno), morte
(mistico) e vitdria (heroico), sintetizam a juncdo dois Regimes e formam o gesto copulativo.

Diferentemente do esquema de confundir e misturar, que aparece na atitude
mais radical do RN, neste caso h4 um esquema de reunir e ligar em que as
partes ndo se confundem nem se misturam, mas sim se juntam mantendo suas
identidades. Esse esquema foi nomeado Regime crepuscular (STRONGOLI,
2009. p. 27 apud ANAZ, 2014, p.08).
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Depois de entender um pouco sobre cada regime, que dar forma a estrutura do
imaginario de Durand, podemaos identificar e entender o imaginario e os significados simbolicos
das acdes da personagem desta pesquisa.

Desde o inicio soubemos que Clarke ndo era uma heroina, tdo pouco vild. Ela é um
emaranhado de personas, construidas ao longo de suas a¢es durante a jornada. A¢des tdo
questionaveis para um(a) heroi(na), que é virtuosa(o) em acdes e carater, que busca ascender,
elevar-se, derrotar o mal, e as trevas. Para comeco de conversa essa narrativa nao pode ser sobre
um heroi, pois, recordemos que Durand nos diz que a figura do herdi estar relacionada ao
paternal, logo, ndo poderia ser Clarke essa heroina, tdo pouco herdi. No entanto, esse conceito
é desmontado, reconstruido e estar em constante reconstrucdo, movimento e, devir. Podemos
observar esse desmonte quando conseguimos ver o: “atitudes bélicas e violentas”, em Clarke,
personagem, mulher, anti-heroina.

Mas nds também presenciamos muitos momentos em que ela tenta lutar contra o “mal”,
a morte, este Ultimo, o ser mistico do RN que a acompanha em sua jornada, sendo quase uma
personagem que, ou um elemento muito presente na narrativa, ela luta contra, mas
inevitavelmente, Clarke, torna-se a personificacdo da morte, simbolo de destruicdo e tragéedia.
A primeira morte®®, morte de si mesma diante da morte/assassinato do povo da terra acontece
com a exploséo da ponte, ela percebe o que se tornou®’ (a propria morte) e cita Oppenheimer®e,
Podemos pontuar a simbologia da ponte, a qual ja falamos anteriormente, ela representa a
possibilidade de conexdo, contato e alianca, e sua destruicdo representa a destruicdo e
impossibilidade da alianga dos povos, além da morte das pessoas.

A segunda morte® ocorre quando Clarke realiza seu primeiro assassinato. Com um
instrumento que deveria salvar vidas, finda a de sua vitima, (re)significa vida em morte,
causando o entrelacamento dos Regimes. Essa ligacdo nos permite dizer que acGes e, de alguma
forma, Clarke pertence ao Regime Crepuscular, os gestos copulativos traduzidos em a¢des, que
antes ndo interpretadas, nos permite, agora, compreendé-las.

E a dltima morte, detém uma multiplicidade de simbologias. Podemos comecar pelo
fogo que € um simbolo espetacular do Regime Diurno, e deveria ser um elemento de elevacéo,

purificagdo, mas ndo é, compreendemos que os elementos dos Regimes se unem e coabitam no

% Figura 13.

5" Figura 14.

8 Julius Robert Oppenheimer, foi um fisico norte-americano que dirigiu o Projeto Manhattan para o
desenvolvimento da bomba atémica, durante a Segunda Guerra Mundial.

%9 Figura 15.
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Regime Copulativo, assim é o fogo, ele é um gesto de destrui¢do que, permite a vitdria (gesto
heroico) do Skaikru.

Em antitese a ascensdo/elevacdo, os 100 (cem) fazem o caminho inverso. Desde o
comeco, por serem o0s escolhidos e enviados em busca da salvacéo de seu povo, eles sao vistos
como um sinal de esperanga, porém, o caminho que eles fazem é de descida e queda, rumo a
uma jornada tragica, destinados a vitoria por meio de mortes. Comparando as figuras 17
(dezessete) e 18 (dezoito) percebemos a semelhanca das acdes, uma € o inicio, a chegada a
terra, a outra o final, final da temporada, e o depois do fogo, a vitoria, sobretudo, as duas
imagens marcam o retorno ao momento em que as portas foram abertas, na primeira tudo esta
verde, pois estava intocado por esse povo, na segunda abertura presenciamos a destruicéo,
coloracdo cinza, morte, e corpos queimados saidam o retorno das personagens.

As escolhas feitas levaram Clarke e seu povo a esse momento. Sua jornada € uma
tragédia, seu apogeu é catartico, mas com Clarke nada é linear, e essa catarse ndo poderia ser
diferente, podemos chamar de catarse inversa, pois, 0 que deveria trazer purificacdo, paz,
revelacdo e ascensdo com esse fogo, ndo o é, ele é sindbnimo de morte, destruicao, culpa, entre
outras coisas.

No entanto, ndo podemos deixar de ressaltar o quanto Clarke é uma personagem
inquietante, cheia de camadas, que se coloca em constante movimento, é o crepusculo e o
proprio devir. “[...] ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes dire¢oes, de tal
modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas. ” (HALL, 2006, p.13).
De forma alguma o ser ficcional € o ser real, ndo obstante, toda a criacao e recriacao do ser real
por meio do imaginario é, segundo Durand, a soma dos simbolos, mitos e arquétipos. Logo, a
construcdo das personagens acompanha as mudancas de comportamento psicossociais. Clarke
é resultado de uma mudanca social que reverbera na e através da manifestacdo artistica, ela é
uma figura, que Hall ainda n3o sabia como designar, (p6s)®® contemporanea, cuja as

identificacBes estdo em constante movimento e séo vérias

4.2. Géneros literarios: relac6es visuais

Sei de uma estrela

Que ainda néo apareceu

Um sol oculto

Um deus que ainda ndo viveu
— palavra morta

0 De natureza igual, ndo sabemos como designar essa poés-contemporaneidade. Chamada assim, devido as
mudancas temporais que ocorrem na série.
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Sem sentido

(sem sentido e morta

porgue ainda ndo apareceu)
(COOPER,1986,p.55. In: BONFIM, 2007, p.27)

A estrela que ainda ndo apareceu, o sol oculto, palavra morta. A literatura e a série, antes
da criacdo, sdo as deusas que ainda ndo viveram, ocultas e sem sentido, somente, porque ainda
ndo existem. Os géneros literarios nascem e ganham sentido por meio da materialidade da
palavra. Enquanto a série (0 audiovisual) tem sua materialidade concebida através da imagem.

“O poema nao ¢ uma “foto” e nem sequer um “retrato artistico” de estados psiquicos;
exprime uma visao estilizada, altamente simbdlica, de certas experiéncias."(CANDIDO, 2011,
p. 14), assim como, toda a producéo literaria. Quem narra, ou a personagem que vivencia 0s
acontecimentos do texto literario constrdi sua narrativa por meio da montagem de palavras, e
assim as descricdes de lugares, paisagens, objetos, emocdes, de si mesma, etc, estimula o
imaginario psiquico de quem ler, a criar imagens, ideias, questionar os acontecimentos e
construir reflexdes a cerca do valor simbdlico da obra. Esse processo é transformador para a
vida dos leitores. A construgdo de conhecimento, afirma Todorov em Literatura em perigo
(2009), tera éxito durante o contato direto com o texto literario. Por isso ressaltamos a
importancia e o protagonismo da literatura para a formacao dos estudantes.

J& no audio visual é a cdmera que ganha “vida” e passa a ser uma personagem ou uma
espécie de narradora. Ela, por meio de sua lente, monta através das imagens a narrativa.

Segundo Candido (2011), ao longo da movimentacdao a camera: “Focaliza, comenta,
recorta, aproxima, expde, descreve. O close up, o travelling, o “panoranomizar” sdo recursos
tipicamente narrativos. ” (CANDIDO, 2011, P. 22). Versamos no tépico anterior a importancia
desses recursos na construcdo de sentido da narrativa audiovisual. Notamos que, embora, a
importancia da personagem para a construcdo narrativa de ambos 0s signos, pois, a personagem
é o0 elemento da narrativa analisado nesta pesquisa, ela ndo é fundamental em outras obras, pois,
a palavra e a imagem sdo as construtoras da narrativa.

Visto que, discorremos anteriormente sobre a independéncia que a série possui, em
relacdo a literatura. Dado que, sdo signos diferentes. Com linguagens, recursos, necessidades e
finalidades que se diferem. A série encontra-se em um lugar de entretenimento, em sua maioria,
e a literatura ocupa um lugar de ciéncia (disciplina), e como Candido afirma que ela tem valor
altamente simbolico e proporciona experiéncias singulares. Todavia, foi possivel observar ao
longo da pesquisa que, apesar de ndo depender da literatura, a série utiliza os géneros literarios

para criar a historia. Os recursos e instrumentos sdo outros, mas percebemos a presenca do
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género épico, o drama, a tragédia, comédia, entre outros, e a amalgamacéo deles. A propria
pesquisa € construida pela conexao que os géneros literarios possuem com as diversas semioses.

O destaque para importancia do texto literario na sala de aula ndo poderia ser esquecido,
por isso foi apontado sua relevancia para a formacao de estudantes.

Apesar do foco deste trabalho de conclusdo de curso ser a analise da personagem de
uma série. Trata-se de um trabalho em um curso de docéncia, logo, ndo poderiamos deixar de
ressaltar a importancia da literatura. Contudo, é necessario refletir, bem como, o lugar que o
audiovisual pode ocupar como ferramenta na construcdo de conhecimento dos estudantes, uma
vez que, esse signo tem espaco significativo na cultura contemporanea. Além disso, apesar da
série ser um produto de entretenimento, como abordamos, ela também pode servir como um
recurso de reflexdo, ferramenta de um saber multiletrado. Evidenciamos sua capacidade ao

longo desta pesquisa.

No caso da persona “professor”, lidar com o tema demanda, ainda, uma
atencdo constante para ndo recair num outro risco habitual: utilizar a proposta
de estudar adaptacdo como “facilitadora”, ou seja, para ensinar literatura
canodnica através de outro meio, mais “proximo” do leitor/espectador na
contemporaneidade. A despeito da boa intencdo, este procedimento
reducionista implicaria em privilegiar o “texto fonte” (literario) [...]. (RIBAS,
2014, p.02).

O intuito de facilitar, através da adaptacdo ndo € a ideia desejavel, como foi colocado
pela autora. Essa nogdo reduz ambas as obras e o foco do aprendizado a mera comparacao,
colocando essas semioses em disparidade. Ou como a autora cita que essa ideia negligencia “as
implicagdes quanto aos sentidos resultantes de um novo contexto semidtico: o cinema”
(AZEREDO, 2012: 138 apud RIBAS, 2014, p.02).

Vejamos o que nos diz a BNCC a respeito do que se espera das praticas de ensino

multissemidtico:

Na esteira do que foi proposto nos Pardmetros Curriculares Nacionais, o texto
ganha centralidade na definicdo dos conteldos, habilidades e objetivos,
considerado a partir de seu pertencimento a um género discursivo que circula
em diferentes esferas/campos sociais de atividade/comunicacio/uso da
linguagem. Os conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a
lingua, sobre a norma-padrdo, sobre as diferentes linguagens (semioses)
devem ser mobilizados em favor do desenvolvimento das capacidades de
leitura, producéo e tratamento das linguagens, que, por sua vez, devem estar a
servico da ampliacdo das possibilidades de participagdo em préaticas de
diferentes esferas/campos de atividades humanas. (BNCC, p. 67).

Ou seja, se espera que o sujeito tenha habilidades e conhecimentos sobre diferentes

esferas e campos sociais, tendo o texto como centro dessa pratica, e saiba transitar entre 0s



64

diferentes géneros discursivos e as linguagens (semioses). Sobretudo, entendemos que ele deve
adquirir essas habilidades utilizando, também, suas vivéncias e as ferramentas do cotidiano.
Utilizar as multimidias: séries, podcasts®?, fazer uma gameplays®?, entre outros, em um trabalho
com os géneros literarios/discursivos. E preciso pensar “as novas formas de produgdo,
configura¢do e circulacao dos textos, que implicam multiletramentos. ”” (ROJO, 2013, P. 06).

A contemporaneidade e, sobretudo, os textos/enunciadosl contemporaneos
colocam novos desafios aos letramentos e as teorias. O conceito de
multiletramentos2 , articulado pelo Grupo de Nova Londres, busca justamente
apontar, ja de saida, por meio do prefixo “multi”, para dois tipos de
“multiplos” que as praticas de letramento contemporaneas envolvem: por um
lado, a multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas na criagéo
de significagdo para os textos multimodais contemporaneos e, por outro, a
pluralidade e diversidade cultural trazida pelos autores/leitores
contemporaneos a essa criagdo de significacdo (ROJO, 2013, p. 01).

Essa ultima citacdo sintetiza a necessidade e o cuidado de (re)pensar as praticas
docentes, pois, entendemos, cada vez mais, que ensinas regras gramaticais e periodos dos
movimentos literarios sdo sem sentido, se ndo forem contextualizados com o texto literario, que
é a vida do conhecimento. E também, mais que nunca, a necessidade de estudante se construir
como individuo: socialmente critico, cidaddo consciente, e um ser politico, que entenda a
importancia do respeito para com a liberdade e a diversidade do outre. Que olhe para sua

realidade e seja agente de transformacao. Essas devem ser as caracteristicas da educacéo.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Se o olhar colocado na série e nas personagens forem breves e descuidados, elas séo
subestimadas e desvalorizadas. Todavia, se forem observades com cautela, podem surpreender
e ensinar além do que foi pré-conceituado (ex: uma série adolescente, fora da realidade e etc.).

O que antes acreditava ser impossivel, ou até mesmo impensavel tornou-se possivel,
gracas a curiosidade e fascinacdo em desvendar/entender personagens essa pesquisa surgiu, em
especial essa personagem chamava a atencao por néo ser facil de entender, quando foi cogitado
esse tipo de pesquisa ela foi a primeira que veio a mente, entdo tinha que ser. Todo o processo,
desde, conhecer a série, a possibilidade de trabalhar/fazer pesquisa com ela, até, finalmente, o
desenvolvimento da pesquisa: as leituras e a producédo, foram surpreendentes. Por ser uma area

desconhecida, ou pouco conhecida, muitas vezes, me questionei se conseguiria realiza-lo. Pois,

61 Programa/contetido gravado em audio.
62 Fazer video jogando jogos.
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era algo novo e nada familiar no curso de Letras, elemento que me deixava (deixa) insegura e
com medo da incapacidade de construir tal “conversa”/discussdo, entre a literatura e o
audiovisual. Sim, foi um processo: decurso, sequéncia de evolugdo, conhecimento, movimento
e afins. No inicio, muito insegura, mas no decorrer de cada ciclo e capitulo, percebia que as
coisas se encaixavam e faziam sentido, que a pesquisa tinha relevancia e coeréncia.

E possivel pensar que a cada passo e conhecimento desenvolvido poderiam causar
distanciamento e apagamento da literatura neste trabalho, pelo contrario, a pesquisa ampliou 0s
conhecimentos e a paixao pelo texto literario. O trabalho demonstrou que ambas as areas sdo
relevantes, que o audiovisual é apaixonante e interessante, assim como a escrita. Nao ha como
descrever a satisfacdo e o sentimento de realizacdo ao chegar ao fim, que ndo é o fim, deste
trabalho, pois a construcdo realizada abre novos caminhos para futuros adi¢gdes, como anélise
intersemiodtica, no qual poderemos trabalhar com o livro, ou abordarmos maneiras de como
trabalhar em sala de aula. As possibilidades sdo inumeras. Creio que a area ndo poderia ser
outra se ndo a area que tem como protagonista os signos, plurais, sejam eles quais forem. Se
faz importante externar o quanto a pesquisa foi relevante para o meu crescimento pessoal e
profissional, pois me conduziu a ampliar conhecimentos literarios, linguisticos, entre outros e,
principalmente, me despertou para criar algo com alma, com paix&o e imaginagéo. Paixdes estas
que estdo intrinsecamente ligadas. Acredito que seja este 0 maior legado desta pesquisa, e
espero conseguir levar isso para a sala de aula. Um pouco sonhadora, porém esperancgosa e
otimista, elementos gque se transformam em certeza de que a arte e a educacdo, mais ainda, que
as duas juntas sdo fontes poderosas de transformacao, transformacéo de vida, de sociedade e de
mundo.

A realizacdo da pesquisa ndo seria possivel sem a assisténcia dos tedricos e teoricas,
estudiosos e estudiosas, de diversas areas. Aristoteles (2008) com a poética, nos auxiliou, no
inicio, a entender e pensar as questdes narrativas e de personagens. Brait (2006) e Candido
(2011) na construcédo do conceito e os tipos de personagens, possibilitando os passos seguintes
com a conceitualizagdo de heroi, feita por Campbell (1997). Jung (2000) também foi
fundamental para o entendimento das imagens arquetipicas, mitos, na construcdo de herois e
anti-herdis. Para conceituar: signos, semiose e intersemiose foram utilizados os conceitos de
Barthes (2006), assim como, na elaboracao das discussdes sobre ficcdo, literatura e cinema (a
série e 0 audiovisual) recorremos aos estudos de Lodge (2010), Conter (2015), Ribas (2014) e
Scorsi (2005). No tocante: analise da série, foram utilizados estudos como o de Anaz (2014).
Bem como, os estudos de Bourdieu (1989) e Hall (2006) enriqueceram a pesquisa com

contribuigdes socio-filosoficas.
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Acredita-se que o0s objetivos foram alcancados. Pois, verificou-se que as
problematizacdes, feitas no inicio da investigacdo, foram respondidas ao longo da pesquisa.
Compreende-se a complexidade da personagem que fora investigada. Observou-se tal
constatacdo ao construir uma andlise, iniciada pelo arquétipo de herdi (grego e moderno). Em
seguida, compreende-se, também, a desconstrucdo do heroi e, o surgimento do arquétipo de
anti-heroi. Verifica-se que, toda a inquietacdo a respeito da personagem nao é respondida de
maneira simples e definitiva, realiza-se observacdes, descricdes e reflexdes acerca da
complexidade dos acontecimentos, das semioses e, principalmente, dela prépria (a
personagem). Todavia, as perguntas e inquietacdes nunca deixam de surgir, por esse motivo a
pesquisa ndo chega realmente ao fim.

Como na série The 100, o fim surge como um come¢o ou um recomeco. Acreditamos
ser inovadora a pesquisa debrucar-se sobre elementos tdo presentes no nosso contidiano, como
assistir a uma série. A pesquisa aqui constituida é inovadora para 0 Campus do Sertdo, porque
estamos deslocados dos grandes centros, mas esta é uma dindmica envelhecida. No tocante as
tecnologias, estamos sempre diante da novidade, de um mundo novo, em que velho e novo se
cruzam o tampo todo, como se mostra a criacao de séries nas platafornas de Streaming.

Faz-se necessario, também, ressaltar a relevancia de trabalhos como este, que é, de
alguma forma, transgressor. O trabalho segue um outro caminho. Ao analisar uma série de
televisdo, ultrapassa-se 0s padrdes, ha a quebra de paradigmas canénicos (texto literario/livro).
Apesar do receio de realizar tal pesquisa, pois, 0 preconceito, e a depreciacdo para com 0
audiovisual, ainda, € uma realidade. Entretanto, as obras audiovisuais estdo ganhando cada vez
mais espaco e reconhecimento. S8 novos tempos. A contemporaneidade é um tempo que
necessita de mudancas e amalgamac6es complexas, 0 que ressoa nas producdes artisticas. Ndo
acreditamos que o audiovisual tenha o poder de ocupar o lugar do texto literario, pelo contrario,
como foi ressaltado ao longo da pesquisa, essa semiose acrescenta, soma forcas e

conhecimentos com as obras literarias/escritas.
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