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RESUMO

Esta investigag@o estuda as possibilidades de aprendizagem por meio da autoria na produgdo
de fanfics. Para isso, discute acerca da cultura digital, da autoria em rede e da narrativa
transmidia, bem como suas implicagdes na educagdo. Conceitua as fanfics, produgdes narrativas
de fas de determinado universo narrativo, como pratica inserida no contexto da cultura digital,
tipo de autoria em rede e narrativa transmidia, o que justifica o percurso da discussdo tedrica
tracado. A pesquisa tem como objetivo investigar como os sujeitos imersos na cultura digital,
por meio da autoria em rede, do ponto de vista da transmidiagdo marcada nas fanfics, aprendem
a partir de produgdes narrativas. Para alcancar esse, os objetivos especificos trabalhados foram:
estudar os conceitos de narrativa transmidia, transmidiacao, fanfics e autoria em rede; descrever
os conteudos disponiveis no site Spirit Fanfics e Historias; identificar conhecimentos
produzidos e construidos pelos participantes desta comunidade/site de fas, além de como
acontece o processo de construcdo das historias; analisar o que e como os sujeitos participantes
dessa comunidade aprendem diante desta pratica de leitura e produgdo de narrativas. A partir
da consecucdo dos objetivos propostos, defendemos a tese de que a pratica da produgdo de
fanfics, por meio da liberdade, autoria, colaboracdo e, consequentemente, engajamento,
apresenta potencialidade para o processo de aprendizagem. A metodologia contempla a
abordagem qualitativa, por meio de pesquisa bibliografica, no intuito de discutir conceitos
relacionados a tematica. Para a descri¢do do site Spirit Fanfics e Historias foi utilizada a
pesquisa netnografica e, por meio dessa, a técnica da observagdo participante. Neste momento
da pesquisa foram observadas e registradas todas as funcionalidades do site, bem como foram
coletados os contatos dos participantes a fim de enviar o questionario online. Os dados foram
construidos a partir dos registros escritos feitos por meio da observacdo e da analise dos
questionarios aplicados a quatro membros do site que possuem a funcdo de beta readers. Para
a analise dos questionarios foi utilizada a analise de contetido de acordo com Bardin (2011).
Dessa maneira, afirmamos que a triade (liberdade, autoria e colaboragdo), presente no cenario
da produgdo de fanfics, leva o sujeito ao engajamento na pratica de produgdo de narrativas
ficcionais. E, uma vez engajado, esse constroi conhecimento acerca do contetido que esta
produzindo. Sendo assim, evidenciamos, ainda, que a pratica de producdo de fanfic/narrativa
ficcional possui relacdo com o Conectivismo (SIEMENS, 2014) e o desenvolvimento da
Aprendizagem Autonoma (FREIRE, 1996/2011).

Palavras-chave: Cultura digital; Autoria em rede; Narrativa transmidia; Fanfics; Construgao
de conhecimento.



ABSTRACT

This investigation studies the possibilities of learning through authorship in the production of
fanfics. For this, it discusses about digital culture, network authorship and transmedia narrative,
as well as their implications for education. Conceptualizes fanfics, narrative productions by
fans of a certain narrative universe, as a practice inserted in the context of digital culture, type
of network authorship and transmedia narrative, which justifies the course of the theoretical
discussion. The research aims to investigate how subjects immersed in digital culture, through
network authorship, from the point of view of transmedia marked in fanfics, learn from
narrative productions. To achieve this, the specific objectives worked on were: to study the
concepts of transmedia narrative, transmedia, fanfics and network authorship; describe the
content available on the Spirit Fanfics and Histories website; identify knowledge produced and
built by the participants of this community / fan site, as well as how the story-building process
happens; to analyze what and how the subjects participating in this community learn from this
practice of reading and producing narratives. Based on the achievement of the proposed
objectives, we defend the thesis that the practice of producing fanfics, through freedom,
authorship, collaboration and, consequently, engagement, has potential for the learning process.
The methodology contemplates the qualitative approach, through bibliographic research, in
order to discuss concepts related to the theme. For the description of the Spirit Fanfics and
Histories website, netnographic research was used and, through this, the participant observation
technique. At this point in the research, all the functionalities of the website were observed and
recorded, as well as the participants' contacts were collected in order to send the questionnaire
online. The data were built from written records made by observing and analyzing
questionnaires applied to four members of the site who have the function of beta readers. For
the analysis of the questionnaires, content analysis was used according to Bardin (2011). Thus,
we affirm that the triad (freedom, authorship and collaboration), present in the scenario of the
production of fanfics, leads the subject to engage in the practice of producing fictional
narratives. And, once engaged, it builds knowledge about the content it is producing. Thus, we
also show that the practice of producing fictional fanfic / narrative has a relationship with
Connectivism (SIEMENS, 2014) and the development of Autonomous Learning (FREIRE,
1996/2011).

Keywords: Digital Culture; Network authoring; Transmedia storytelling; Fanfics; Knowledge
building.



LISTA DE SIGLAS

CAPES - Coordenagao de aperfeicoamento de pessoal de nivel superior

HQ — Historia em quadrinhos

IC — Iniciag@o cientifica

LGBT - Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais ou Transgéneros
NT — Narrativa transmidia

PC — Computador Pessoal/Personal Computer

REA — Recursos educacionais abertos

TALE — Termo de assentimento livre e esclarecido

TCLE — Termo de consentimento livre e esclarecido

TDIC — Tecnologias digitais de informac¢do e comunicagao

UNIT — Universidade Tiradentes



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Universo transmidia da franquia Star Wars...........cccceeeoeeeeeeeeiieeesieeeeeeeeseeeens 46
Figura 2 — Pagina inicial do Spirit Fanfics € HiStOTIAS............ccocveeceecueeceeiierieereecveesseesieenseens 74
Figura 3 — Barras de ferramentas do Spirit Fanfics € HiStOVIAS............cuecueeeeeceeceeecieeieesieennns 76
Figura 4 — Aulas de POTTUZUES.........eeiieriie ettt ettt sttt e see et te e e anseenseeneens 78
Figura 5 — Perfil........oooii ettt et ettt saeennee 80
Figura 6 — Rodapé da pagina iniCial...........cceecueiiiiieeiieie ettt eenens 81

Figuras 7 e 8 —- Membros do Spirit Fanfics @ HiStOTIAS.........c..cccueeeiueeeeeieeciesieeseeeieeseeseenenens 83



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Caracteristicas A0S Dera FEAAETS. ..............cccueeeeeeeeeeeeeeeeieeeeecieee e eeeeee e 69
Quadro 2 — Sintese das fun¢des dos usuarios que compoem a equipe do Spirit Fanfics e
HESTIOFIAS ..ottt ettt sttt be s bt et e eb e sat e et st eae 90
Quadro 3 — Fanfics selecionadas para serem comparadas as duas versdes (antes e depois da
1€VISA0 de aAlGUIM DEIA FEAACT ..ottt ettt 92
Quadro 4 — Categorias iniciais e categorias iIntermMediarias. .........ccevververeeseeseesveereereeseesenens 96

Quadro 5 — Categorias intermediarias € categorias fiNais...........cceecvereeerceirciiereeeereecreesesee e 99



SUMARIO

TINTRODUGAO ..ottt et et et e ee et s ee et et es s e eeeeeseseeeeaeeenas 11
2 AUTORIA EM REDE: APROXIMACOES COM A EDUCACAO ...........cccooouevnn.n. 19
2.1 Linguagem e comunicac¢ao na cultura digital .....................cocccooviiinniiiiiiinie e, 22
2.2 A autoria no contexto da cultura digital........................ 29
3 NARRATIVA TRANSMIDIA E FANFIC: INTERFACES EDUCACIONAIS ........... 37
3.1 Estudo do conceito de narrativa transmidia .................c..cocoiiiiiiiiini 41
3.2 O mundo dos fas: contextualizando as fanfics .............c.ccccoeevveviiveniieeciieenie e, 53
4 A ESCRITA DE FAS NO SPIRIT FANFICS E HISTORIAS ... 66
4.1 Abordagem da PeSqUISA ..........cccooiuiiiiiiiiiiiie e et 66
4.2 Local e sujeitos da PeSqUISA ............ocooviiiiiiiiiiiiiieie ettt 68
4.3 Construcio dos dados da PeSqUisa.............ccoovieiiiiiiniiiiinee et 72
4.3.1 O site Spirit FAnfics € HISIOVIAS ......c..ccoveevvevueecieeeeetieeiestieereeeeesseesraesseesseessaessessse e 74
4.3.2 Fanfics revisadas POT Deta FEAAEFS ..........cueveeeeeeeieeieieeieeeee ettt 92
4.3.3 Categorias de analise dos quUestionarios ONIINE ..........ccceevvierieeriieriieriieeeeeee e 94
4.4 Analise dos dados dos questionarios online....................ccocooeiiiiiiininieieneeee e, 101
4.4.1 Liberdade e subjetividade na producao de fanfics.........c.ccouevvevevoveninenieenineneennnn. 101
4.4.2 Autoria e coautoria em rede na perspectiva dos beta readers do Spirit Fanfics e
HISTOFIAS «.voocvve ettt ettt e e tte et e st e et ae s tae st aesatbeabbe s sabbeastaeartbeessbeessrens 104
4.4.3 Colaborac@o na produgao das fAnfiCs .......cceeeeeeeeeieeieeieeeie e sie e 106
4.4.4 Engajamento e diversidade de contelildoS Nas fanfics ........cevveeeeveenreeseenreeseenreennens 109
5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS .........ooomiiiiieeeieiee et 112
6 CONSIDERACOES FINAIS ........cooooiiiiiiieeieeeee e ee e 123
REFERENCIAS.......ovoiiiiriiieeeiie ettt 129
APENDICES ...ttt 136

ANEXOS ...ttt ettt ettt ettt et et e b et h e she e s sraens 140



11

1 INTRODUCAO

O estudo da narrativa transmidia (NT) no contexto educacional ¢ relativamente recente
se comparado com outros fendmenos advindos das tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo (TDIC). Meu primeiro contato com o conceito e estudos da NT foi no inicio do
ano de 2012, por meio da pesquisa de iniciacdo cientifica (IC) — Estudo e aplicagdes de
conteudos transmidiaticos para a educagdo a distincia, orientada pela professora Dra. Andrea
Cristina Versuti. A pesquisa teve como proposta estudar e discutir conceitos da NT e suas
possiveis utilidades na educacdo a distancia.

Por meio dos estudos realizados e dos resultados alcangados com o desenvolvimento da
pesquisa de IC, percebi a possibilidade de utilizacdo de elementos da NT no ensino e
aprendizagem da Lingua Portuguesa, principalmente na area de leitura e produgao textual. Em
2013, elaborei um projeto para a selecdo de mestrado da Universidade Tiradentes (UNIT),
campus Aracaju, ampliando a discussdo da NT e propondo uma metodologia de ensino e
aprendizagem de leitura e produgao textual a partir de elementos da NT. Por meio da aplicacdo
da metodologia foi possivel trabalhar literatura brasileira, leitura e producdo de dois géneros
textuais.

Em 2015, ja com os resultados do projeto mencionado, elaborei a proposta de tese de
doutorado. Desde o inicio do meu contato com a NT percebi a potencialidade de trazer seus
elementos para o ensino e a aprendizagem, principalmente na leitura e produgdo textual, que
faz parte da minha area de formagao, Letras Portugués. Minha escolha por estudar o género
textual fanfic, que é uma NT constituida por meio da transmidiagdo do fa de determinado
universo transmidia, esta diretamente relacionada a minha formac¢do e ao meu percurso de
pesquisa feito tanto na IC como no curso de mestrado, os quais envolvem tematicas como:
educacdo, linguagens, TDIC, leitura e producao de texto.

O advento das possibilidades apresentadas pela disseminacdo das TDIC acarreta novas
caracteristicas nos sujeitos imersos no contexto digital. Contetidos que anteriormente poderiam
ser apenas lidos e/ou assistidos, hoje podem ser reconstruidos, reescritos, comentados, entre
outras possibilidades. Com isso, muda-se toda a forma como esses sujeitos tém acesso a
informagdes e constroem conhecimento. Sujeitos que eram passivos no consumo de contetdos,
passam a ser ativos, pois ao passo que consomem, t&ém a possibilidade de construir seu proprio
contetido acerca do que foi consumido, de forma instantanea.

Essas novas caracteristicas e possibilidades colaboram para a surgimento de uma nova

cultura, a cultura digital, na qual os sujeitos fazem uso das TDIC para se comunicar, independe
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de tempo e espago. Neste contexto da cultura digital, Santos e Rossini (2014, p. 85) afirmam
que “praticas culturais anteriormente legitimadas estdo sendo dinamicamente reconfiguradas
pela sociedade conectada em rede”, como € o caso das maneiras de os sujeitos comunicarem-
se e construirem conhecimento.

Dessa forma, defendemos que a insercao de elementos da transmidiagdo na constituicao
da NT, como liberdade, a autoria em rede, a colaboracdo que ha na producdo de contetidos e o
engajamento com o conteudo consumido e produzido, marcados nas fanfics, possibilita a
constru¢do de conhecimento por parte dos sujeitos imersos nessa realidade. A partir disso, tais
sujeitos tém a possibilidade de serem leitores e autores/coautores de conteidos ao mesmo
tempo, o que se torna cada vez mais frequente por meio das plataformas digitais que surgem
nessa cultura. Essas plataformas facilitam a criacdo de conteudos por parte desses,
possibilitando, consequentemente, a jungdo de receptor e emissor em um Unico sujeito.

Para Lima (2016, p. 27), “a cultura midiatica contempla a criagdo/producdo de conteudo
em suportes midiaticos, bem como a interconexdo que pode haver entre esses contetidos”. Os
sujeitos imersos mnessa cultura apresentam, simultaneamente, a caracteristica de
leitores/consumidores e autores/produtores de contetidos. O fluxo de informagdes e
possibilidades que esse contexto propde é favoravel para a construgdo de um sujeito que mescla
em si essas duas caracteristicas distintas, que Pignatari (1969, p. 31-32) denomina
produssumidor, termo que apresenta de maneira hibrida produtor e consumidor.

Na cultura digital, na qual midias exercem influéncia sobre os sujeitos, os prosumidores,
outro termo utilizado para denominar sujeitos com caracteristicas de produtores e
consumidores, consomem ¢ compartilham contetidos em diferentes plataformas. Como elucida
Silverstone (2002, p. 46), “novas tecnologias, novas midias, cada vez mais convergentes pelo
mecanismo da digitalizagdo, estdo transformando o tempo e o espago sociais e culturais”. As
inovagdes nas midias e nos meios de comunicagdo estdo transformando a maneira como os
sujeitos consomem e produzem conteudos, tendo a possibilidade de acesso mais abrangente e
a oportunidade de atingir um maior niimero de sujeitos.

A partir dessas caracteristicas da cultura digital, ressaltamos a construcdo de
conhecimento por parte dos sujeitos imersos nessa cultura. Para enfatizar essa discussao,
detemo-nos a autoria em rede. Estudos sobre a tematica permitem-nos refletir que as
possibilidades apresentadas pelo contexto da cultura digital, em que os sujeitos possuem a
liberdade de consumir e construir, simultaneamente, conteidos de todas as areas e tipos, como

coautores e autores, permitem pensarmos potencialidades para o contexto educacional.
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O modo de refletir sobre as teorias de aprendizagem estdo mudando, pois praticamente
tudo, atualmente, relaciona-se com tecnologias digitais, o que traz velocidade para os processos
(RENO, 2014). Diante disso e da nossa proposta, relacionamos a constru¢io de
conhecimento/aprendizagem, que afirmamos acontecer por meio da producao de fanfics, com
0 conectivismo, teoria da aprendizagem na cultura digital proposta por George Siemens. E,
ainda, com a aprendizagem autonoma na perspectiva de Paulo Freire.

Ainda no contexto da cultura digital, surge o conceito da NT. E, a partir desse,
discutimos as fic¢des criadas por fas, as denominadas fanfics. A NT ¢é definida por Jenkins
(2009) como uma historia expandida e dividida em varias partes que sdo distribuidas entre
diversas midias. NT pode ser vista, principalmente pela drea do entretenimento, como uma
estratégia de comunicacdo que organiza conteiidos e plataformas para contar uma historia
(GOSCIOLA; VERSUTI, 2012). Tal estratégia determina qual plataforma sera indicada para a
historia principal e quais outras serdo utilizadas pelas historias complementares.

Dentre essas historias complementares existem as fanfics, historias criadas por fas de
determinado universo, seja banda, filme, livro, entre outros. Sdo produgdes criadas sem
interesse em fins lucrativos, desenvolvidas pelos proprios gostos dos autores e por sua afinidade
com a narrativa original. Essas produgdes, geralmente, sdo feitas em formato de texto escrito,
mas ha outras formas de producdes de fic¢des criadas por fas, como videos, imagens, audios,
entre outros.

Com isso, refletimos acerca da autoria em rede e como essa instiga o sujeito em sua
producdo, pelo fato de assumir a condi¢ao de coautor e produzir em colabora¢do com outro(s)
sujeito(s), de maneira que ele engaja-se com o conteuido e constroi conhecimento. Mostramos
como a producdo de fanfics auxilia nesse engajamento, uma vez que os sujeitos estdo
produzindo contetidos pelos quais tém interesse e/ou afinidade, contando com a colaboragdo de
outros sujeitos e por meio de caracteristicas da autoria em rede.

O lécus desta pesquisa € o site Spirit Fanfics e  Historias

(https://www.spiritfanfiction.com/). As historias publicadas no site estdo classificadas por

géneros e categorias. O intuito da investigacao € verificar como e o que esses jovens aprendem
por meio da autoria em rede nesse espaco. Além disso, verificamos como a liberdade e a
colaboracdo estdo inseridas nesse espaco € como essas contribuem para a construcdo de
conhecimento.

As historias criadas por fas, denominadas fanfics, possuem relevancia para o estudo por
fazer parte do contexto atual que rodeia a cultura digital e por possuirem elementos que engajam

o sujeito na leitura e producdo de contetidos, como a colaboragdo, a autoria em rede, a
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possibilidade de ler e desenvolver conteidos que o instigue, ou seja, liberdade para ler e
produzir o que deseja. A partir desses elementos, pensamos na construgdo de conhecimento por
parte dos sujeitos que estdo imersos nesse contexto.

Escolhemos uma comunidade de fanfics engajada nessa realidade. No site, sujeitos fas
de determinada historia, personagem, universo, produzem narrativas baseadas nas que ja
existem. Essas produgdes estdo organizadas a partir de divisdes como: categoria, género,
classificagdo por idade e em construgdo ou finalizadas.

O site ¢ relevante para o estudo por ter uma producdo frequente de fanfics, possuir
usuérios' de todas as regides do pais e em niimero que cresce constantemente, publicar historias
apenas em Lingua Portuguesa, apresentar um /ayout simples e organizado e, também, possuir
uma area com hiperlinks cujos conteidos sdo de gramatica da Lingua Portuguesa, o que serve
para colaborar com a escrita mais elaborada dos sujeitos, bem como aprimorar seus
conhecimentos em relagdo a gramatica da lingua. As caracteristicas do site, as quais foram
exploradas por meio da observagdo participante no momento da coleta dos dados, estdo
descritas no penultimo capitulo.

A relevancia deste estudo esta pautada na importancia de a educagdo, em seus diferentes
contextos, levar em considerac¢do o cenario social, historico e cultural. Desse modo, € necessario
acompanhar o ritmo do contexto atual de interagdo e colaboragdo entre os sujeitos imersos na
cultura digital. E, por meio deste estudo, foi possivel verificar como acontece a producio de
conteido em uma comunidade de fanfics, por meio da liberdade, autoria, colaboragido,
elementos que contribuem para o engajamento do sujeito, acarretando, assim, na construgao de
conhecimento de contetidos diversos.

Trabalhar a NT e analisar as vantagens que a producdo de fanmfics trazem para a
aprendizagem dos sujeitos apresenta caminhos para a educacdo, seja formal ou informal.
Analisando o consumo de universos narrativos ¢ a producdo de historias que expandem tais
universos, por parte dos sujeitos fas, percebemos grande potencial para a aprendizagem, tanto
na leitura e producdo de textos em diferentes linguagens, como em relagdo a conteudos de
diversas areas do conhecimento que sdo discutidos nas historias, inclusive conteudos que
integram as estruturas curriculares nos contextos da educacdo formal.

Desse modo, tivemos como norteador do estudo a seguinte problematica: Quais as

potencialidades da transmidiacio de conteidos, por meio da producio de fanfics, para a

! Neste estudo, ao referimo-nos aos sujeitos imersos no Spirit Fanfics e Historias, utilizamos o termo usudrio por
ser esse aderido no site para denominar as pessoas que possuem cadastro. No decorrer da fundamentagio tedrica
utilizamos outros termos em diferentes momentos, mas a referéncia ¢ feita aos sujeitos usuarios do Spirit.
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aprendizagem? A fim de chegar a respostas para o problema, tragamos procedimentos de
pesquisa descritos na se¢do destinada & metodologia. Com isso, apresentamos possibilidades
para o contexto educacional, enfatizando aprendizagens que acontecem no contexto da cultura
digital, por meio da producdo de conteudos para fins diversos, em especial, para o
entretenimento.

Defendemos a tese de que a pratica da produgdo de fanfics, por meio da liberdade,
autoria, colaboragdo e, consequentemente, engajamento, apresenta potencialidade para o
processo de aprendizagem. Os sujeitos imersos nessa pratica sdo instigados pela liberdade de
expressar o que desejam, coautoria/autoria, colaboracdo nas producdes e, consequentemente,
engajamento com o conteudo explorado.

Com essa proposicao, temos como objetivo geral do estudo: investigar como os sujeitos
imersos na cultura digital, por meio da autoria em rede, do ponto de vista da transmidiagdo
marcada nas fanfics, aprendem a partir de produgdes narrativas. Para alcangar tal objetivo,
tragaremos o caminho apresentado pelos objetivos especificos: estudar os conceitos de narrativa
transmidia, transmidiagdo, fanfics e autoria em rede; descrever os contetidos disponiveis no site
Spirit Fanfics e Historias; identificar conhecimentos produzidos e construidos pelos
participantes desta comunidade/site de fas, além de como acontece o processo de construcao
das historias; analisar o que e como os sujeitos participantes dessa comunidade aprendem diante
desta pratica de leitura e produgdo de narrativas.

Para confirmar ou refutar a tese proposta, utilizamos como abordagem a pesquisa
qualitativa. Inicialmente, como em todo trabalho cientifico-académico, foi realizada uma
pesquisa bibliografica, na qual foram fundamentados os conceitos de cultura digital, autoria em
rede, NT, transmidia¢do e fanfics, principalmente. Para o estudo do site Spirit Fanfics e
Historias utilizamos a pesquisa netnografica, por meio da qual observamos a plataforma na
qual as historias sdo produzidas e disponibilizadas por sujeitos fas de determinado universo
transmidia, livro, filme, musica, banda musical, novela, personagem (real ou ficticio).
Realizamos o levantamento de dados descritivos acerca do site a partir da observagdo e de
registros escritos guiados pelo roteiro de observacdo (Apéndice A) elaborado para isso.

Também por meio da observagdo participante, entramos em contato com alguns autores
de fanfics a fim de solicitar o envio de fics que passaram pela revisao de algum beta reader. As
historias selecionadas para esse contato foram as que estavam em destaque do dia 19 de
dezembro de 2018 a 30 de janeiro de 2019. Vale mencionar que os beta readers sdo usudrios
selecionados pelos administradores do site para ficarem a disposi¢ao dos outros no caso de esses

precisarem de revisdes textuais e orientacdes na/sobre suas produgoes.
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Utilizamos, também para a constru¢do de dados, o questionario online (Apéndice B)
aplicado aos beta readers do Spirit Fanfics e Historias. Para a andlise, utilizamos a técnica da
analise de contetido. De acordo com os procedimentos de analise de contetido apresentados por
Bardin (2011), apos a leitura, organiza¢do e codificacdo dos conteudos dos questionarios
respondidos, elencamos as categorias de analise deste estudo, sdo elas: (1) Liberdade e
subjetividade na produgdo de fanfics; (2) Autoria e coautoria em rede na perspectiva dos beta
readers do Spirit Fanfics e Historias; (3) Colaboracdo na produgdo das fanfics; e (4)
Engajamento e diversidade de conteudos nas fanfics.

Diante do que propomos investigar, buscamos, no catalogo de teses e dissertacdes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), em julho de 2018,
pesquisas relacionadas ao objeto estudado, a fim de elucidar o ineditismo da tese. Na busca
foram utilizados os seguintes descritores: fanfic, fanfics, fanfiction e fanfictions. Encontramos
o total de 62 pesquisas relacionadas a tematica. Dessas, 52 dissertacdes de mestrado e 10 teses
de doutorado. Nao foi determinado intervalo de tempo para selecionar os estudos citados. As
pesquisas da area da educac@o (3 dissertacdes e 3 teses) foram desenvolvidas entre 2009 e 2017.

As pesquisas encontradas sdo de diferentes areas do conhecimento. Dentre as
dissertacdes, 3 sdo da Educagdo, 38 sdo das areas de Linguagens, Letras, Linguistica e
Literatura, 9 sdo da Comunicacdo e Midias, 1 é da Critica Cultural ¢ 2 sdo da Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade. Em relacdo as teses, 2 sdo da area da Educac@o, 4 sdo das areas de
Linguagens, Letras, Linguisticas e Literatura, 2 sdo da Comunicacdo, 1 ¢ da Antropologia e 1
¢ da Informatica na Educacao.

A maioria das pesquisas relacionadas a fanfics ¢ da area de Linguagens, Letras,
Linguistica e Literatura. Por isso e por tratar-se de um género textual, consideramos pertinente
a discussdo em relagdo a leitura e producdo de textual baseada nessa tematica, dentre outras
discussdes que podem ser abordadas.

Para atestar o ineditismo da pesquisa na area da Educacdo, destacamos as dissertagdes
e teses encontradas por meio do levantamento. Das 3 dissertacdes, uma trata da
influéncia/popularidade exercida pela série The Big Bang Theory em/entre jovens seguidores
da cultura geek (nerds) que frequentam as escolas na contemporaneidade. Nesta, Melo (2017)
aborda uma discussdo sobre o consumo influenciado pelos episddios da série, bem como o
comportamento desses jovens em relacdo & narrativa. Sobre esse comportamento sio
mencionadas as fanfictions como umas das praticas dos fas da série.

Em outra dissertagdo, Cruz (2017) apresenta uma pesquisa sobre os gostos literarios de

estudantes da Educacdo Basica, dentre os géneros mencionados aparecem as fanfics. Os
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resultados alcancados pela pesquisa demonstram que os gé€neros textuais presentes no curriculo
da educagdo basica ndo possuem relagdo com as leituras que atraem os sujeitos pesquisados.
Porém, os dados também apontam que o fato de esses sujeitos estarem no contexto escolar,
consumindo literaturas consideradas classicas, aproxima-os da leitura literaria, mesmo que
indiretamente.

A terceira dissertagdo foi defendida por Silva (2009) e ndo ha o arquivo disponibilizado
no catalogo, apenas o titulo “Professores e alunos fanfiqueiros: modos de enderegamento e
letramento digital nas fan fictions”.

Dentre as teses encontradas, destacamos a da area de Informatica na Educacdo e as duas
da area da Educacdo. Na pesquisa desenvolvida na 4rea de Informatica na Educacdo, Costa
(2013) desenvolve uma pratica com os participantes. Nessa, os sujeitos escolheram uma fanfic
de sua preferéncia. Em seguida, esses utilizaram o recurso da mineracdo textual, a fim de
selecionar palavras/termos recorrentes na narrativa escolhida e lida.

Com a selegdo, utilizaram um software que produz imagens a partir de um conjunto de
palavras/trechos. A imagem de cada um foi entregue a um colega, para que esse produzisse uma
fanfic em lingua estrangeira a partir da imagem. A autora apresentou como resultado a
contribuicao do recurso da mineragdo textual para a producdo de textos em lingua estrangeira
e, consequentemente, para o letramento em lingua estrangeira.

As duas pesquisas da area da Educagdo ndo t€m arquivos para consulta do conteudo.
Uma das teses ¢ intitulada “Praticas de leitura e escrita na contemporaneidade: jovens &
fanfictions” e foi defendida por Carvalho (2012). A outra ¢ intitulada “A escrita de nativos
digitais”, defendida por Werneck (2010).

Desse modo, o ineditismo desta pesquisa estd em abordar/defender que a pratica de
leitura e producdo de fanfics engaja o sujeito, levando-o a aprendizagem das temadticas
abordadas em suas narrativas; no estudo do site Spirit Fanfics e Historias em especifico;
defender que a triade (liberdade, autoria e colaboragdo), presente no cenario da producgdo de
fanfics, leva o sujeito ao engajamento com a pratica de produgdo das fanfics. E, uma vez
engajado, esse constrdi conhecimento acerca do conteudo que esta produzindo.

Esta tese ¢ composta por quatro capitulos e as consideragdes finais. No primeiro
capitulo, Autoria em Rede: Aproximagoes com a Educagdo, discutimos acerca das mudancgas
sociais trazidas pela cultura digital, dentre essas destacaremos a autoria em rede e como essa
apresenta caminhos para a educagdo. No segundo capitulo teorico, Narrativa Transmidia e

Fanfic: interfaces educacionais, refletimos sobre o conceito de NT e conceitos correlatos, bem
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como suas potencialidades para a educacdo. Além disso, apresentamos um breve historico e o
conceito das fanfics.

No terceiro capitulo, 4 escrita de fas no Spirit Fanfics e Historias, descrevemos o site,
bem como apresentamos a analise dos dados da pesquisa. Nesse capitulo, estdo descritos os
tipos e os instrumentos de pesquisa e as técnicas utilizados para a constru¢do e analise dos
dados. Além disso, ha a descri¢@o e analise dos coletados por meio da observagao participante
¢ da aplicagdo dos questionarios online. O quarto capitulo, Discussdo dos Resultados, traz
nossas reflexdes acerca dos dados coletados por meio dos diferentes instrumentos e técnicas de
pesquisa.

Nas consideragdes finais, retomamos, de forma sintetizada, o percurso tedrico e
metodoldgico percorrido durante o desenvolvimento do estudo, de maneira a elucidar a
confirmacdo da tese proposta e a consecucdo de todos os objetivos. Destacamos, também, as
dificuldades encontradas para a realizagdo da pesquisa, bem como a relevancia do estudo e as

possibilidades de desdobramentos dentro da tematica.
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2 AUTORIA EM REDE: APROXIMACOES COM A EDUCACAO

Para iniciar a discussdo acerca da cultura digital e da autoria em rede, realizamos um
levantamento de estudos embasados nessas tematicas, publicados nos ltimos dez anos. As
plataformas utilizadas para a coleta desses estudos foram o Scielo, o Portal Educ@ e o Portal
de Periddicos da Capes. Utilizamos, na busca destinada a cultura digital, os seguintes
descritores: cultura digital; cultura digital e educagdo; cultura e educacdo; cultura e ensino;
cultura e identidade cultural; cultura escrita; cultura midiatica; cultura participativa; cultura
tecnologica; cultura y educacion; cultura e linguagem; cibercultura; cultura digital y la
educacion; cyberculture.

Na busca destinada & autoria em rede utilizamos os seguintes descritores: autoria;
autoria colaborativa; autoria coletiva; autoria e colaboracdo composicional; autorias; autoria
multipla; autoria e tecnologias; autoria ¢ midias; produser; leitor e autor; lautor; network
authorship; authorship; autoria e discursividade; autoria e educagdo; autoria y educacion;
autoria e linguagens; autoria colaborativa; autoria em rede; autoria e colaboragao.

A partir desse levantamento e de nossas reflexdes, afirmamos que a cultura digital,
acarretada pelo desenvolvimento das TDIC, proporciona diferentes possibilidades para a
educacdo. Com as caracteristicas da cultura digital, pensamos nas implicagdes e possibilidades
que essa apresenta para o contexto da aprendizagem, seja ela formal ou informal.

Para refletir sobre isso, levamos em consideragdo os estudos de Zuin (2014), Area ¢
Pessoa (2012), Regis et al (2012), Xiberras (2010) e Garcia e Sousa (2011), por meio dos quais
verificamos a consonancia nas discussoes acerca da relagdo entre a cultura digital e a educag@o,
bem como quais as influéncias que a realidade das midias digitais trazem para o ensino e a
aprendizagem.

Nas reflexdes de Zuin (2014) e Garcia ¢ Sousa (2011) sdo apresentadas as
transformagdes ocorridas na relacdo entre professor e aluno a partir do contexto da cultura
digital. Essas mudangas devem, principalmente, acontecer nas metodologias de ensino e
aprendizagem utilizadas no processo. No contexto dessa cultura ¢ fundamental que o professor
mude sua postura de meros “transmissores de conteudos” para ‘“orientadores para a
aprendizagem”, de maneira que engaje o aluno nos contetidos a partir de possibilidades e
caracteristicas apresentadas na cultura digital, sendo essas ja vivenciadas pelos sujeitos imersos
nessa realidade.

Garcia e Sousa (2011) apresentam um breve historico do desenvolvimento das

tecnologias no meio social. Os autores afirmam que os sujeitos sempre fizeram uso de
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tecnologias nos processos de comunicagdo. A principio, eram utilizadas tecnologias
consideradas analogicas, alguns exemplos sdo: a maquina de datilografia, o livro impresso, o
video e a fita cassete, o mimeografo, entre outros. Com as transformagdes culturais e o
surgimento de algumas necessidades amplia-se o uso das TDIC, que estdo em constante
desenvolvimento a fim de atender, cada vez mais, as necessidades de os sujeitos comunicarem-
se, dentre essas: camera fotografica digital, jogo digital, smartphone, computador em suas
diferentes versoes.

Nos estudos de Area e Pessoa (2012) e Regis et a/ (2012), sdo apresentadas propostas
de inser¢@o das TDIC na educac@o e estudos das TDIC no contexto cognitivo, a fim de auxiliar
o uso de novas metodologias de ensino e estudos da cibercultura. E de fundamental importancia
avancar em estudos e praticas acerca da inser¢do das TDIC nas metodologias do processo de
ensino e aprendizagem, uma vez que o contexto em que os sujeitos estao inseridos socialmente,
de forma engajada, deve estar inserido nas institui¢des de ensino formal.

A partir desse contexto, a colaboragdo na producdo de contetidos & discutida por
Xiberras (2010). Para isso, o autor utiliza o conceito das inteligéncias coletivas® e discute como
essas acontecem na cibercultura. Para tanto, o autor apresenta e reflete sobre como acontece a
construgio de conteado em diferentes plataformas, como o Facebook e a Wikipédia. E
enfatizado que por meio da colaboragdo os sujeitos imersos na cultura digital podem
compartilhar, consumir e, principalmente, construir conteudos em parceria com outros sujeitos.

Backes e Pavan (2014) apresentam resultados de uma pesquisa sobre a interferéncia da
cultura digital em relacdo aos alunos. Feita com 20 professores, a pesquisa apresenta como o
contexto dessa cultura interfere na identidade dos sujeitos, ou seja, a partir da visdo dos
professores sdo apresentados pontos que tem relagdo com a forma de os alunos relacionarem-
se e aprenderem. Na conclusio, os autores demonstram que as identidades dos sujeitos, a partir
da cultura digital, sdo ressignificadas constantemente devido ao fluxo de contetidos produzidos
e consumidos pelos sujeitos imersos nessa realidade, o que deve ser levado em consideragdo
pelos docentes.

Buckingham (2010) e Buzato (2010) discutem sobre a inclusdo digital no contexto da
educacdo formal. O primeiro discute a necessidade de a escola aceitar e apresentar critica a
cultura digital, como oportunidades de participagdo dessa no contexto educacional formal.
Enquanto Buzato (2010) apresenta vantagens na inclusdo digital e inovagdes tecnologicas na

perspectiva de novos letramentos.

2 ¢...] uma inteligéncia distribuida por toda parte, incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que

resulta em uma mobilizagio efetiva das competéncias” (LEVY, 2003, p. 28).
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Refletir sobre as mudancas culturais na sociedade ¢ necessario para todos os cidadaos,
bem como para todas as institui¢des, principalmente as de ensino. Se a cultura digital envolve
e engaja os sujeitos no desenvolvimento de diversas atividades diarias e apresenta
possibilidades de aprendizagem, as institui¢des de ensino poderiam refletir sobre isso, a fim de,
também, engajar os sujeitos no processo de aprendizagem. Dessa forma, acreditamos haver
potencialidade para a aprendizagem por meio da inser¢ao da cultura digital no contexto dessas
institui¢des, pois essa cultura esta prevalecendo no contexto social.

Sobre a discussdo feita por Buzato (2010), pensamos ser um complemento para o que
discutimos até aqui, de forma mais especifica. O autor trata das possibilidades apresentadas
pelas TDIC em novos letramentos. Um sujeito letrado em uma sociedade ¢ aquele capaz de ler
e produzir géneros textuais que circulam no seu espaco social, ou seja, em uma sociedade da
cultura digital é necessario que os sujeitos sejam capazes de ler e produzir, de forma efetiva,
textos que circulam em todos os espacos dessa sociedade.

A partir disso, destacamos autores que refletem sobre a pratica de leitura e de escrita no
contexto da cultural digital, uma vez que os sujeitos imersos nessa realidade estao a todo tempo
lendo e produzindo textos, seja para qual finalidade for. Isso nos leva a discutir acerca das
vantagens trazidas pela cultura digital para a pratica da leitura e da escrita por parte desses
sujeitos (KLEIMAN, 2014; GLORIA; FRADE, 2015).

Nessa perspectiva, Kleiman (2014) apresenta questionamentos sobre o que ¢ ser letrado
na contemporaneidade, discutindo praticas de letramento digital e a formacgao do professor que
atua no contexto atual, como agente de letramento no mundo contemporaneo. Gloria e Frade
(2015) apresentam uma pesquisa pratica, na qual foram inseridos computadores em atividades
de alfabetizacdo de criancas de 6 anos. Por meio dessa pesquisa foi possivel verificar as
implicagdes e as possibilidades trazidas pelas midias digitais para a alfabetizacdo dessas. Com
isso, as autoras concluiram que a inser¢do do computador nas atividades foi benéfica ao
processo de alfabetizagdo das criangas, uma vez que essas tiveram contato com diferentes
géneros textuais, digitais e ndo digitais, o que foi apresentado como positivo para o processo de
aprendizagem de géneros que circulam no contexto sociocultural.

Garcia e Sousa (2011) apresentam uma discussdo sobre a crise proporcionada pela
Segunda Guerra Mundial, a partir da qual foram apoiadas pesquisas para o desenvolvimento da
interatividade entre o homem e o computador. Dessa maneira, foram desenvolvidos softwares
a fim de atender essa necessidade. Com isso, os sujeitos tiveram ampliagdo do uso do
computador, proporcionando o surgimento da internet. A partir dai essa passou por

desenvolvimentos e, hoje, proporciona, de acordo com Garcia e Sousa (2011), cada vez mais
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possibilidades de acessos a diversos contetidos, o que faz com que mais conteudos sejam
produzidos, ou seja, um ciclo continuo que requer dos sujeitos, também cada vez mais,
conhecimentos.

Sobre autoria, Ardn (2014) discute a imagem do autor a partir de sua consciéncia e
existéncia, o qual constréi diferentes conhecimentos de si e do mundo por meio da
intersubjetividade. Além desse, Menezes (2013) e Santa (2013) discutem acerca da relagdo das
midias e do ciberespaco na construgdo de conteidos por parte das audiéncias na rede,
destacando as caracteristicas de leitor e autor que se tornam presentes no mesmo sujeito, dando
espaco para a coautoria nos ambientes digitais.

Em um contexto mais pratico de autoria em rede, Zart e Fraga (2013) e Bassani e Fritz
(2013) apresentam discussoes acerca da autoria na produgao colaborativa de conteudos na rede.
Produ¢ao que implica potencialidades, segundo as autoras, para a aprendizagem colaborativa
se considerada pela escola para praticas de aprendizagem. Nessa perspectiva, Santos et al
(2015) apresentam resultado de uma pesquisa pratica aplicada com professores em formacao,
na qual os sujeitos pesquisados desenvolveram atividades de producdo de Recursos
Educacionais Abertos (REA). Como resultado, os autores elucidam a contribui¢ao da atividade
para a formagdo de sujeitos-autores e construtores de suas proprias ferramentas pedagdgicas.

Reafirmando as discussdes anteriores, Veloso et al (2016) e Souza et al (2011)
defendem que o ciberespaco cada vez mais proporciona o desenvolvimento da autoria em rede,
inclusive para o contexto da educagdo formal. Destacam ainda que esse desenvolvimento e
essas possibilidades de autoria em rede devem ser aproveitados tanto pelos alunos como pelos
docentes, a fim de enriquecer os processos de ensino e de aprendizagem.

E na perspectiva do desenvolvimento da autoria na cultura digital, a denominada autoria
em rede (MARTINS, 2014), que construimos este capitulo. Para isso, tratamos dos conceitos
da cultura digital e da autoria em rede, a fim de elucidar que com o uso de TDIC e da internet
os sujeitos podem ser autores e/ou coautores de conteudos de forma instantdnea e continua.
Além disso, discutimos sobre as implicagdes da cultural digital no processo de aprendizagem
dos sujeitos, de maneira a enfatizar a autoria em rede nesse processo, uma vez que essa ¢
apresentada como caracteristica do contexto da cultura atual e estd presente na realidade de

todos os sujeitos usuarios da rede.

2.1 Linguagem e comunicag¢io na cultura digital
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A comunicagao ¢ fator inerente ao ser humano para que esse possa conviver com outros
sujeitos em sociedade. E por meio da comunicagdo que construimos e compartilhamos
conhecimento, demonstramos sentimentos e emogdes, dialogamos, entre outros. E sdo nessas
comunicacdes que utilizamos as linguagens, dentre as diversas existentes. Sendo assim, a
comunicacao precisa da linguagem para concretizar-se e a linguagem esta inserida em todos os
eventos de comunicagdo entre sujeitos, ou seja, sdo indissociaveis.

Historica e culturalmente, a linguagem e a comunicagao estdo entrelacadas de tal forma
que uma nao se completa sem a outra, pois ndo ¢ possivel comunicar algo sem utilizar uma
linguagem ou, ainda, utilizar uma linguagem e ndo comunicar algo. Linguagem e comunicacao
sempre fizeram parte das interagdes sociais. Os seres comunicam-se entre si por diversos meios
e ndo so pelas palavras, sdo diversas as possibilidades de linguagens que podem ser utilizadas.
E, ainda, vale destacar que a linguagem que melhor atingir o objetivo do comunicador deve ser
a utilizada. Os gestos, as imagens, 0s sons comunicam, no entanto, a maneira de comunicar-se
varia de acordo com diferentes culturas (CAUNE, 2014). No intuito de fundamentar essa ideia,

apresentamos uma reflexdo de Castells (2015, p. 101) sobre o conceito de comunicagdo:

[...] ¢ o compartilhamento de significado por meio da troca de informagéo. O processo
¢ definido pela tecnologia da comunicagdo, pelas caracteristicas dos emissores e
receptores da informagdo, por seus codigos culturais de referéncia e protocolos de
comunicagao e pela abrangéncia do processo comunicativo.

De acordo com o autor, a comunicagdo constitui-se pela troca de informagdes entre
sujeitos. Para que essa troca seja concretizada sdo necessarios alguns fatores, dentre os quais
temos a tecnologia que serd utilizada, podendo ser essa analdgica ou digital, pelos sujeitos
envolvidos e pelo objetivo da comunicagdo. Acerca do envolvimento dos sujeitos, ¢ importante
considerar o conhecimento destes sobre o que serd comunicado, sobre a cultura em que esses
estdo inseridos e, também, o local especifico no qual esse processo de comunicacao acontecera.
Em rela¢do ao objetivo, os sujeitos envolvidos, principalmente o emissor ou comunicador,
precisam ter clara nog¢do sobre qual € o seu objetivo no processo da comunicacao.

A fim de ampliar essa perspectiva, afirmamos que por meio da comunicagdo, mediada
por diversas linguagens, os sujeitos interagem nos espagos sociais onde estdo inseridos. Para
Penteado (1987, p. 1), “comunicagdo é convivéncia; esta na raiz da comunidade, agrupamento
caracterizado por forte coesdo, baseada no consenso espontaneo dos individuos”. A
comunicacdo estad relacionada a socializacdo, interacdo, informacdo, conhecimento,

aprendizagem, compartilhamento das e entre comunidades sociais.
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Sobre isso, Castells (2015) afirma que ¢ a partir da comunicacdo que os sujeitos
interagem nos espacos sociais em que estdo inseridos. E esse processo de comunicacdo esta
diretamente relacionado a cultura atuante na sociedade na qual acontece a comunicagdo. Por
cultura entendemos a forma como os sujeitos organizam-se, atuam, convivem em sociedade.
Sendo assim, em consonédncia com Canclini (1997), a comunica¢do acompanha os costumes,
modos de comportamento, interesses, necessidades dos sujeitos inseridos em determinada
sociedade cultural.

Em consonéncia com o que afirma Martin-Barbero (2014), existe a comunicagdo
quando a linguagem utilizada proporciona a convivéncia dos sujeitos em sociedade de forma
reciproca, ou seja, quando o objetivo da comunicacao ¢ atingido e hé o retorno dessa pelo outro
ou pelos outros. Dessa maneira, ¢ relevante pensar nas linguagens utilizadas como elemento
que deve fazer parte do conhecimento de todos os inseridos na sociedade, para que haja sempre
a reciprocidade mencionada pelo autor.

Sobre a defini¢ao de linguagem, Martin-Barbero (2014, p. 30) afirma que “a linguagem
¢ a instancia em que emergem mundo e homem ao mesmo tempo. E aprender a falar é aprender
a dizer o mundo, a dizé-lo com os outros, a partir da experiéncia de habitante da terra, uma
experiéncia acumulada através dos séculos”. De acordo com o autor, a linguagem ¢ quem
relaciona o homem com a sociedade em que ele estd inserido. E o uso da linguagem relaciona-
se com a experiéncia que o sujeito possui enquanto parte da sociedade e com a cultura do espago
social. Ou seja, a forma como acontece a comunicacdo entre os sujeitos em determinada
comunidade esté relacionada a cultura presente naquele contexto.

Para que a comunicag@o seja efetiva € necessario que se considere a cultura dos sujeitos,
para que o que se comunica seja compreendido e usufruido de fato. No contexto atual, a
comunicacao vai além da fala, leitura e escrita. Em tempos de interag@o, inovagdes nos meios
de comunicacdo, troca e compartilhamento de informagdes continuas, consideramos que a
cultura mudou e segue mudando. Uma sociedade em que a comunicagdo entre os sujeitos
acontece em grande parte por meio das TDIC, a partir de diferentes linguagens presentes em
diferentes plataformas de midias, vemos transformagdes culturais e caracteristicas de uma
sociedade imersa no mundo digital.

As mudangas culturais estdo diretamente ligadas com a forma que os sujeitos
comunicam-se em sociedade. Dessa maneira, entendemos, em consondncia com o que
apresenta Lévy (2010), que os dispositivos informacionais e comunicacionais sdo, também,

responsaveis por essas mudangas culturais. Ou seja, se a cada dia surgem dispositivos digitais
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com mais funcdes e possibilidades comunicacionais € os sujeitos engajam-se na comunicacao
digital cada vez mais, a sociedade ¢ levada a cultura digital.

Nessa cultura os sujeitos interconectam-se instantaneamente por meio de dispositivos
digitais. O local no qual essas interconexdes acontecem € o ciberespago, neste ¢ possivel os
sujeitos comunicarem-se independente de fatores que poderiam atrapalhar a comunicacao,
utilizando, apenas, os dispositivos digitais e a internet para isso. De acordo com Lévy (2010, p.
17),

o ciberespaco [...] € 0 novo meio de comunicag@o que surge da interconexdo mundial
dos computadores. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicagao digital, mas também o universo oceanico de informagdes que ela abriga,
assim como 0s seres humanos que navegam e alimentam esse universo.

Dessa forma, como ciberespago, consideramos toda a estrutura na qual estdo integrados
instrumentos e dispositivos digitais utilizados para a comunicac¢do, todos os conteudos
informacionais que nele estdo inseridos e todos os sujeitos inseridos nesse espaco, consumindo
e/ou produzindo contetidos. E no ciberespago que os sujeitos apropriam-se e desenvolvem a
cultura digital ou cibercultura (LEVY, 2010).

Numa determinada cultura existem caracteristicas especificas que se desenvolvem entre
os sujeitos inseridos na sociedade em que essa determinada cultura prevalece. Lévy (2010)
defende que as técnicas produzidas dentro de uma cultura conduzem a sociedade, ou seja, a
insercdo dos dispositivos digitais na comunicacdo conduz toda a sociedade a aderir essa
técnica/pratica/caracteristica comunicacional.

A cultura digital surge ndo s6 pelo desenvolvimento das TDIC, e sim, antes de ser
pensado esse desenvolvimento, devemos enfatizar também as necessidades de os sujeitos em
comunicarem-se. E a partir dessas necessidades e, consequentemente, da produgdo de
técnicas/caracteristicas que surge o desenvolvimento das TDIC, com novas formas de
comunicacdo e a mudanca cultural. Desse modo, destacamos que cultura digital integra o
conjunto dessas técnicas, caracteristicas, praticas, atitudes, modos de pensar que se
desenvolvem no ciberespago (LEVY, 2010).

Nesse espaco, ideias, informagdes, conhecimentos, conteudos de diferentes espécies sao
produzidos, reproduzidos, compartilhados e consumidos em fluxo continuo. E é nesse espaco
que os sujeitos comunicam-se, com quem, quando e onde quiser, utilizando apenas um
dispositivo e a rede. Esse fluxo continuo de contetidos implica na construgcdo continua de
conhecimento pelos sujeitos imersos nesse espago. Para Martin-Barbero (2014, p. 133), o

ciberespaco pode ser caracterizado como o:
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novo espago comunicacional, ja ndo mais tecido de encontros e multiddes, mas de
conexdes, fluxos e redes, onde emergem novas “formas de estar juntos” e outros
dispositivos de percepgdo mediados, num primeiro momento, pela televisdo, depois,
pelo computador e, logo, pela imbricagdo entre televisdo e internet em uma acelerada
alianga entre velocidades audiovisuais e informacionais.

O ciberespaco ¢ desenvolvido a partir das caracteristicas comunicacionais dos sujeitos
que alimentam a cultura digital. Como citado pelo autor, em determinado momento, um
dispositivo predominava no meio comunicacional, em seguida surge outro, em consonancia
com a necessidade e maneiras que sujeitos passam a se comunicar, em outro momento os dois
dispositivos estao juntos servindo para a comunicagdo dos sujeitos, agora, de forma mais rapida
e continua. E a cada mudanca nas agdes dos sujeitos e no surgimento de outras necessidades,
outros dispositivos vao surgindo e/ou aliando-se ao(s) ja existente(s) para atender ao contexto
comunicacional presente no momento.

Com esse novo contexto cultural, refletimos sobre o conceito de universal sem
totalidade apresentado por Lévy (2010). Segundo o autor, o universal relaciona-se ao local e ao
tempo dos sujeitos de forma paradoxal, ou seja, sem lugar e tempo exatos. Na cultura digital
ndo existe tempo ou espago que interfira na comunicagdo se os sujeitos atores dessa possuem
dispositivos digitais e acesso a rede. E € a partir dessa no¢do do universal que iniciamos uma
discussdo acerca da relagdo entre cultura digital e educagao.

De acordo com Martin-Barbero (2014), ndo cabe mais a sociedade atual o sistema
educativo, o qual relaciona-se com o que Lévy (2010) denomina totalidade. Estamos diante de
uma sociedade do conhecimento e aprendizagem continuos. Nessa sociedade o conhecimento
¢ a informagao perpassam por todos os locais e tempos, sem defini¢cdo pré-estabelecida do que
deve ser aprendido, quando e onde. Esta sociedade do conhecimento e aprendizagens continuos
esta relacionada com o que Lévy (2010) chamou de universal.

A estigmatizacdo por parte de instituicdes de ensino gera o desconhecimento da
complexidade e das possibilidades de aprendizagens que estdo em fluxo no ciberespago
(MARTIN-BARBERO, 2014). Ainda de acordo com Martin-Barbero (2014, p. 79), “[...] a
tecnologia remete hoje ndo a novidade de uns aparatos, mas sim a novos modos de percepcao
e de linguagem, a novas sensibilidades e escrituras”. Sdo linguagens que surgem a cada
necessidade de comunicacdo, linguagens que, muitas vezes, ndo estdo presentes no contexto
escolar. Com isso, urge refletirmos sobre o papel sociocultural das instituicdes de ensino.

Se vivemos na cultura digital, na qual a comunicacdo entre os sujeitos acontece, com

frequéncia, por meio de dispositivos, linguagens e técnicas digitais ¢ é papel da escola orientar
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os alunos a serem cidaddos nas sociedades em que estdo inseridos, a barreira imposta por
institui¢des de ensino entre ela e a cultura digital contribui para a formagao dos seus alunos
enquanto cidaddos? Para refletir acerca do questionamento, Martin-Barbero (2014, p. 107)

elucida que:

Se o caracteristico da cidadania ¢ estar associada ao “reconhecimento reciproco”, isto
passa decisivamente hoje pelo direito de informar e ser informado, de falar e ser
escutado, imprescindivel para poder participar nas decisdes que dizem respeito a
coletividade.

Na sociedade atual ¢ de fundamental importancia que os sujeitos desenvolvam e/ou
dominem a habilidade da leitura dos textos presentes no ciberespaco, que integram diferentes e
novas linguagens, muitas vezes em um so texto. Os sujeitos inseridos nessa sociedade precisam
desse conhecimento para que possam ter uma comunicagdo reciproca com os outros, participar
de forma criativa e critica em diversos espagcos € momentos comunicativos.

No contexto da educacdo formal, faz-se necessario que os sujeitos aprendam a ler os
textos que circulam na cultura digital na qual estdo inseridos, textos esses muitas vezes
multimodais. Em relagdo a isso, Rojo (2013, p. 7) afirma que € “preciso que a instituicdo escolar
prepare a populacdo para um funcionamento da sociedade cada vez mais digital e também para
buscar no ciberespaco um lugar para se encontrar, de maneira critica, com diferencas e
identidades multiplas”. De modo que as instituigdes escolares possuem o papel de construir
cidaddos para a realidade social na qual estdo inseridos, sdo necessarias reflexdes dessas sobre
a inser¢do da cultura digital em seu contexto.

Nessa perspectiva, cogitamos que os sistemas tradicionais de ensino que ainda
predominam em institui¢des escolares devem se ater que na cultural digital o fluxo de contetidos
e informagdes ¢ continuo, acesso, producao e compartilhamento desses acontecem em qualquer
lugar, a qualquer tempo e para qualquer sujeito. Sendo assim, entendemos que os sistemas de
ensino tradicionalmente estabelecidos precisam repensar e atentar-se ao fato de que ndo pode-
se determinar sobre como, onde e o que os sujeitos devem aprender. Inseridos no ciberespago,
os sujeitos constroem seus proprios percursos de aprendizagem de acordo com suas
necessidades e afinidades, por isso as instituicdes de ensino ao invés de determinar esse
percurso, poderiam orientar para que cada sujeito construisse seu conhecimento de forma
singular e subjetiva.

A fim de evidenciar essa discussdo, vale abordar acerca do processo de letramento do
sujeito. De acordo com Zacharias (2016), o sujeito letrado ¢ aquele que se apropria do uso da

palavra e a dissemina por meio de diferentes linguagens, sabendo levar em consideracdo o
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espaco, o mecanismo de producdo e reproducao, a audiéncia, entre outros. Entendemos que o
sujeito letrado, linguisticamente falando, ¢ aquele que utiliza a lingua de forma efetiva em seus
diversos usos auténticos na sociedade, levando em consideragdo os fatores mencionados.

Na leitura deve-se pensar além do que esté escrito graficamente, considerando diferentes
fatores a fim de compor a interpretagdo/inferéncia, resultando na construcdo de sentido.
Enquanto na escrita, deve-se pensar no objetivo de comunicagdo, em quem sao os leitores, no
contexto social, historico e cultural nos quais o texto ira circular.

A preocupagdo com isso implica na formacdo de um sujeito engajado na sociedade em
que esta inserido, que sabe comunicar-se de maneira efetiva com os quais possui ou venha a
possuir relagdes sociais. Apresentamos essa reflexdo acerca de letramento com a finalidade de
aprofundar a discuss@o em relacdo a inser¢@o da cultura digital nas institui¢des de ensino, por

meio do letramento digital. Sobre isso, Zacharias (2016, p. 21) apresenta que

o letramento digital parte desse pluralismo, vai exigir tanto a apropriagdo das
tecnologias — como usar o mouse, o teclado, a barra de rolagem, ligar e desligar os
dispositivos — quanto o desenvolvimento de habilidades para produzir associagdes ¢
compreensdes nos espagos multimidiaticos.

Conforme o autor, ser letrado digitalmente integra duas habilidades. Uma delas ¢ o
conhecimento sobre o aparelho tecnologico, ou seja, a maquina, de forma que saiba manusear.
A outra ¢ a habilidade de compreender os conteidos disponiveis nas diversas plataformas
digitais que se tem acesso por meio de um aparelho conectado a internet, bem como construir
sentidos e conhecimentos. Além disso, o letramento digital abrange a habilidade de produgao
de conteudos nessas plataformas digitais.

Estamos imersos em um contexto em que os meios digitais estdo cada vez mais presentes
em nossas vidas e, desse modo, ¢ necessario que os sujeitos que vivem nessa realidade saibam
lidar com isso. E cabe, também, as institui¢des de ensino refletir sobre e formar cidaddos que
saibam conviver na sociedade da qual fazem parte. Ou seja, € relevante, para as instituicdes de
ensino, a reflexdo sobre o letramento digital de seus discentes, a fim de engaja-los nos modos
de usar os aparatos tecnoldgicos, bem como na diversidade de contetidos que circulam no meio
digital, tanto para consumir/ler como para produzir.

Dessa maneira pensamos em consonancia com Martin-Barbero (2014) e pressupomos
que a crise atual dos jovens com relacdo a leitura ndo tem relagdo com a atragdo que as TDIC
proporcionam, e sim com a reorganizacao da escrita e dos modos de ler na cultura digital. Por

isso, cabe a escola inserir em seu contexto as linguagens que circulam nos contextos da
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sociedade, para que os sujeitos conhegam as formas de leitura e escritas digitais e integrem-se

de maneira efetiva no meio social.

2.2 A autoria no contexto da cultura digital

Diante da diversidade de linguagens possiveis de os sujeitos utilizarem nos processos
comunicacionais, ampliada pelo contexto da cultura digital, enfatizaremos, neste estudo, a
producdo de conteudos verbais, uma vez que discutimos a autoria textual em rede, bem como
refletimos acerca da constituicdo de narrativas transmidia e produg@o de narrativas ficcionais
de fas, as fanfics.

A produgdo escrita ou producdo textual ¢ uma das formas mais utilizadas para a
comunicacdo dos sujeitos em diversos contextos, se ndo a mais, levando em consideragdo
grupos sociais, comunidades, instituigdes no geral. E, de acordo com Coulmas (2014), essas
instituicdes regem formas particulares de produgdo de textos escritos. Para a nossa discussao,
levamos em consideragdo a institui¢ao sociedade e a produgdo de conteudos de sujeitos imersos
nessa, na qual, atualmente, predomina a cultura carregada por meios e midias digitais.

Para Lévy (2010, p. 17), o termo cibercultura representa um “conjunto de técnicas, de
praticas, de atitudes, de modos de pensamentos e de valores” que sdo desenvolvidos pela
disseminacgdo do ciberespaco’. A cultura carregada pelas TDIC proporciona a mudanga de
comportamento dos sujeitos, que passam a utilizar uma dessas tecnologias em quase todas as
suas atividades cotidianas. A comunicagdo, os relacionamentos, a aprendizagem, os modos de
informacgao, entre outros, estdo cercados pela cultura digital.

A cultura digital ou a cibercultura, como também denominam Santos et al (2015), ¢é
caracterizada pela ampla mobilidade e possibilidade de presenca em qualquer lugar e a qualquer
momento pelos usuarios dos meios digitais, o que provoca mudancas nos espagos sociais e nas
praticas cotidianas desses sujeitos. Ou seja, essa cultura que surge com a dissemina¢do dos
meios digitais modifica toda a maneira das pessoas relacionarem-se entre si € consigo mesmas.

De acordo com Santaella (2013, p. 2), “[...] a revolucao digital encontra-se hoje em
plena era da mobilidade, que também chamo de tecnologias comunicacionais da conexdo
continua constituidas por uma rede moével de pessoas e de tecnologias nomades que operam em

espagos fisicos ndo contiguos”. Dessa maneira, essas TDIC estdo fazendo com que diversas

3 ¢[...] € 0 novo meio de comunicagio que surge da interconexio mundial dos computadores. O termo especifica

ndo apenas a infraestrutura material da comunicagao digital, mas também o universo ocednico de informagdes que
ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo” (LEVY, 2010, p. 17).
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subjetividades surjam, programadas pelos usudrios das tecnologias, pelo fato de essas
tecnologias apresentarem possibilidades e propiciarem essa construcdo e adaptacdo de
subjetividades, fator que ja enquadra o sujeito usuario na condicdo de autor (SANTAELLA,
2013).

A autoria no contexto da cultura digital ¢ uma producdo nao mais individual e sim geral,
ndo mais unica ¢ sim multipla. O autor como o sujeito especialista em determinado
conhecimento € substituido pelas possibilidades de atuacdo de diversos sujeitos na construgdo
de determinado conteido de forma colaborativa, cada um contribuindo com seus
conhecimentos. A fim de enfatizar isso, de acordo com Martins (2014, p. 16), “nesse contexto,
¢ cada vez mais comum a producdo compartilhada em obras das mais diversas naturezas, de
softwares a enciclopédias, nas quais a concepcdo de autoria se apresenta de forma difusa”.
Nessa cultura, as caracteristicas da autoria sdo integradas as caracteristicas da colaboragdo em
rede, chegando-se a autoria em rede.

Antes de aprofundarmos nossa discussao sobre a autoria em rede, refletimos acerca da
historia da autoria, desde a antiguidade até a modernidade. Baseando-nos em reflexdes feitas
por Martins (2014), a autoria na Antiguidade tinha como caracteristica principal a
“transcendentalidade”, a producdo de conteudos nessa época ndo acontecia por meio da
subjetividade do autor e sim a partir de inspiragdes exteriores.

No periodo helenistico a questdo da nomeacgdo da autoria ¢ fator de relevancia, porém
isso ndo acontecia pela preocupagdo com a propriedade intelectual dos textos. Na verdade, a
preocupacdo acerca da autoria nessa época era a de prezar pela autenticidade da catalogagdo
nas bibliotecas. Outro fator digno de destaque, nessa época, ¢ que a escrita era combinada com
a oralidade. Desde a Antiguidade até¢ o século XVIII os textos literarios eram lidos
publicamente, o que auxiliava para que o processo autoral tivesse um carater fluido e coletivo.

Ainda segundo os relatos historicos apresentados pela autora, na Idade Média havia
grupos de sujeitos organizados de forma hierarquizada, denominados auctoritas. Estes tinham
como funcao avaliar as produgdes de textos e determinar o valor dessas. Dessa forma, o que os
autores produziam nessa época sempre era avaliado por um desses grupos. Na Idade Média toda
a sociedade e sua cultura estavam dominadas pela religido e ndo foi diferente com a autoria. Os
auctoritas eram considerados porta-vozes do saber divino e as producdes, julgadas pelos
membros desses grupos, eram divulgadas e consumidas se houvesse a aprovacao desses.

O autor era considerado como transmissor do divino, ndo sendo ele contemplado com o
mérito da autoria. Desse modo, o sujeito que produzia os textos ndo recebia o mérito devido

por suas producdes, esse era visto como mero intermediario dos saberes entre o que era
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considerado divino e os outros membros da sociedade. Com o fim da Idade Média, o centro da
sociedade deixa de ser o divino e passa a ser o homem.

Nesse momento, o autor passa a ter o devido reconhecimento sobre suas produgdes e,
também, passa a ser o responsavel pela validagdo de suas obras. Esse deve construir seu
discurso de forma consistente e assumir as responsabilidades por suas ideias expostas em seus
textos. A queda da Idade Média e a ascensdo da modernidade torna o humano um ser centrado
e autdbnomo, estas caracteristicas recaem sobre os autores também. A partir desse momento
historico, os autores sdo autonomos em suas produgdes e devem responder por suas ideias.

Por meio da descricdo de como era considerada a autoria nos principais periodos
historicos, percebemos a relagdo entre como concretizava-se a autoria e a atribuigdo de sentido
aos textos produzidos com a cultura da sociedade de cada contexto histérico. Sobre isso,
Coulmas (2014, p. 161) afirma que “a historia da civilizagdo produziu e continua a produzir
uma multiplicidade de letramentos com diferentes tipos de escrita moldados por diferentes
contextos culturais e neles inseridos”. Desse modo, elucidamos a cultura digital e sua relagdo
com a autoria e a atribui¢do de sentido aos textos produzidos nesse contexto.

O desenvolvimento social e cultural trouxe, ainda mais, mudancas para a realidade da
autoria, mesmo depois da chegada da modernidade. E um dos fatores que impulsionou essas
mudangas foi o advento das TDIC. As producdes publicadas nas redes eletronicas
desestabilizam a ideia da autoria como algo individual, ideia propagada no inicio da
modernidade.

Como afirma Martins (2014, p. 143), “ndo ha davidas de que vivemos tempos de
mudangas. Uma das mais significativas, sem divida, é a do deslocamento dos processos
autorais, antes centrados na figura do autor individual, e agora interativos e distribuidos pelas
redes de comunicacdo”. Ou seja, no cenario digital a autoria passa a ser caracteristica possivel
de qualquer sujeito imerso no ciberespaco. Por meio das possibilidades que surgem com o
desenvolvimento, cada vez mais acelerado, das TDIC, os sujeitos produzem contetdos sobre
diferentes tematicas sem ser especialistas na area e, ainda, usam diferentes linguagens em suas
producdes, muitas vezes varias em uma mesma producao.

Sobre essa mudanca significativa, reafirmamos ter sido ela impulsionada pelas TDIC,
pois, de acordo com Barton e Lee (2015), as midias digitais permitem ao sujeito diversas
possibilidades em relacdo ao manuseio de contetidos. A¢des como criar, produzir, consumit/ler
autonomamente, exibir, recriar, comentar, compartilhar, moldar, mixar, entre outras, sdo
possibilitadas pelos meios digitais. O sujeito imerso nessa realidade esta agindo assim de

alguma forma, ou seja, estdo, de algum modo, sendo autores tanto quando estdo emitindo como
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quando estdo recebendo os conteudos. Tudo isso por meio do uso de diversas linguagens, muitas
vezes a0 mesmo tempo, o que ¢ também possibilitado pelos meios da cultura digital.

Essas mudangas vistas no processo autoral, apdés a modernidade, apresentam
caracteristicas de periodos histéricos anteriores, como a antiguidade ¢ o periodo helenistico.
Durante esses dois periodos a autoria tinha o carater fluido e coletivo, principalmente pelo fato
de os textos literarios serem lidos em publico, de forma aberta. Dessa forma, os ouvintes de tais
histérias tinham a possibilidade de participar da criacdo, interagir, mesmo que por meio do seu
imaginario, apenas. O engajamento dos sujeitos com os textos esta na caracteristica desses
serem lidos em publico, abertamente, proporcionando abrangéncia na chegada das obras aos
sujeitos da sociedade.

E justamente isso que acontece na autoria em rede, os textos dos autores que divulgam
seus trabalhos na rede abrangem grande numero dos sujeitos sociais. Além disso, as TDIC
apresentam possibilidades para que os sujeitos muito mais do que apenas leitores, possam
produzir baseando-se nos textos lidos, seja por meio de comentarios, criticas, reprodugdes e/ou
expansoes.

De acordo com Martins (2014, p. 57), “[...] as redes de comunicac¢ao digital possibilitam
uma troca ponto a ponto a multidirecional, na qual todos os nés podem ser receptores e
emissores de informagdo, portanto, com alto potencial interativo”. As TDIC e o acesso a
internet facilitam a juncdo das caracteristicas de autor e leitor em um sujeito, uma vez que sao
diversas as possibilidades de plataformas, tanto para publicacdo de contetido, como para
divulgacdo e, ainda, com essas duas fungdes juntas.

O cenario de leitura e produgdo de contetidos, de forma instantdnea, frequente,
interativa, multilingue, colaborativa, entre outras caracteristicas desse contexto, apresenta uma
consequéncia que merece destaque. Essa consequéncia é que por meio da diversidade de
dispositivos digitais conectados, que apresentam inimeras possibilidades aos sujeitos, mais do
que em qualquer outro momento histdrico mais pessoas passaram a escrever, ou seja, tornaram-
se autores (COULMAS, 2014). Autores de conteudos digitalmente compartilhados, reescritos,
comentados, criticados a todo instante.

O contexto online esta em constante produgdo. A todo momento ha um sujeito enviando
uma mensagem, escrevendo um comentario, atualizando um blog, criando um site, contribuindo
em algum texto aberto, entre outras atividades. Essas podem contemplar a individualidade, por
meio de conteudos produzidos por um unico autor, a colaborag¢@o, por meio de conteudos

produzidos por mais de um autor, e a participagdo, por meio de comentarios, por exemplo.
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Essas trés formas de producao estdo presentes na cultura digital, mesmo a colaboracao
e a participagdo sendo dominantes nessa, pode haver a presenca da individualidade, em um site
criado por um Unico sujeito e que ndo possibilita nenhuma forma de interagdo por parte do
leitor. Em consonancia com Barton ¢ Lee (2015), ressaltamos que, ao escrever, os sujeitos
deixam suas marcas no texto que, ao serem publicados, podem ser utilizados por outros sujeitos.
Estes podem reproduzir, citar, reescrever o texto “original”, deixando suas marcas, também,
nesta producdo. Conteudos publicados online ndo sdo estaveis, estio em constante
transformacao, passando pelos olhos e maos de diferentes leitores e autores a todo instante.

A autoria ¢ um elemento que sempre esteve presente na comunicagao entre os sujeitos,
desde a Antiguidade. Mas, com a disseminacdo da cultura digital, esse elemento também sofreu
mudangas em seu formato. O que na Antiguidade e no Periodo Helenistico era conhecido como
a escrita e leitura em publico de textos literarios, na idade média como o saber divino e na
modernidade como autoria individualizada, hoje conhecemos como autoria em rede. De acordo

com Martins (2014, p. 15):

[...] as redes de comunicacdo tém impulsionado significativo deslocamento nos
processos autorais de escrita, que adquirem nova dindmica no meio eletronico,
apresentando-se cada vez mais como acdo interativa entre diferentes agentes
criadores. Em inimeros projetos editoriais na Internet, em diversos formatos, observa-
se a existéncia de uma autoria constituida da soma de diversas contribuic¢des,
nomeadas ou andnimas, pela intervengdo de multiplos atores que atuam de forma
distribuida em rede.

Como ¢ apresentado pela autora, as mudangas nos formatos de comunicac¢do refletiram,
também, nos processos autorais. O que era “privilégio” de um tnico individuo que representava
o detentor de determinado conteudo, passou a ser caracteristica de todos que estdo imersos na
cultura digital. Com o alargamento dessa e o acesso as TDIC pelos usuarios, estes t€m a
possibilidade de serem autores de qualquer contetido. O papel dos sujeitos imersos na cultura
digital passa de meros leitores para leitores e autores, simultaneamente.

Para Castells (2015), as TDIC contribuem para que os sujeitos imersos na rede
produzam seus proprios conteudos, independente da especialidade, e compartilhem no
ciberespaco. Esse formato de autoria diminui as burocracias e o controle de corporagdes
especializadas. Imersos no ciberespago, todos os usuarios colaboram, produzem, criticam
qualquer tipo de conteudo, seja ele de carater informativo, educativo ou, ainda, que sirva para
entretenimento.

A partir da ampliacdo do acesso a TDIC e a internet, os sujeitos deparam-se com

diversas possibilidades de produgdo de conteudos. Essa diversidade aliada a interagdo e a
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colaboracgdo, que ha nesse contexto cultural, engaja, cada vez mais, 0s sujeitos no processo
autoral. Observamos, no ciberespago, a constante participagdo dos sujeitos, seja por meio da
criagdo de algo ou interferindo na criag@o do outro, apresentando opinides. Afirmamos que para
isso o espago mediado pelos meios ¢ midias digitais proporciona infinitas possibilidades de
linguagens, géneros textuais e suportes.

Diante disso, reafirmando o que propds Castells (2015), evidenciamos que nesse
cendario, proporcionado pela cultura digital, a autoria como elemento autocratico esta se
tornando obsoleta. A opinido dos sujeitos esta cada vez mais presente nos contetidos publicados
e compartilhados nas midias, além disso, essa interven¢do aos contetidos ndo acontece apenas
com os que sdo publicados em midias digitais. Ha contetidos publicados em outras midias, ndo
conectadas a internet, e os sujeitos fazem esses convergirem de uma midia para outra, por meio
de construcdo de opinides, reelaboragdo, replicagdo. Em consonancia com o pensamento de
Coulmas (2014), enfatizamos que sdo evidentes as mudangas nos modos de ler e,
principalmente, escrever dos sujeitos em uma sociedade digitalmente conectada.

Sdo muitas as possibilidades desses sujeitos construirem conteudos, que passam a ter
diversas “maos” trabalhando em sua construcao, ou seja, diferentes autores podem construir
juntos um unico contetido, de forma colaborativa. Com essa diversidade de autores e,
consequentemente, de ideias, os contetidos estardo em constante constru¢do a medida que um
autor diferente faz a sua contribuicdo nessa construcdo. Exemplo disso é a plataforma
Wikipédia, na qual a construcdo de verbetes pode ser colaborada por qualquer sujeito da rede
que tenha interesse em fazer isso. Assim, a medida que vao surgindo outros, com ideias distintas
ou com ideias a mais, vao fazendo com que o verbete fique em constante atualizacao.

Em conformidade com o pensamento de Martins (2014), a autoria que esta atrelada ao
mundo virtual tem duas tipologias: a colaborativa e a dialdgica. Ao refletir acerca do conceito
desses dois tipos de autoria em rede, conceituamos a autoria colaborativa, na qual os sujeitos
produzem um unico contetdo juntos. A produgdo recebe contribui¢do de diferentes sujeitos e,
por isso, estd em constante construcido, exemplo disso é a Wikipédia. Enquanto a autoria
dialdgica esté atrelada a constru¢do de determinado contetido por determinado sujeito e ha a
possibilidade de outros, imersos no ambiente virtual no qual o contetido esta disponibilizado,
apresentarem suas impressoes, contribui¢des, avaliagdes, a partir de comentarios ou outra
ferramenta semelhante.

A exemplo da autoria dialogica, podemos citar os blogs e sites de noticias. Nessas
plataformas, determinado sujeito produz o conteudo e qualquer outro que acessar o enderego

dessa producdo pode fazer comentarios, dar sugestdes, criticar, entre outros. Mais um ponto
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relevante da autoria no campo jornalistico ¢ a visibilidade que alguns jornais vém dando para
autores de noticias da rede. Esses jornais apresentam a possibilidade de leitores de suas
plataformas produzirem contetudos e esses virarem noticias oficiais ou, ainda, fonte para essas

noticias. Reafirmamos essa ideia por meio do que escreve Castells (2015, p. 151):

Quase todas as organizagdes de noticias oferecem aos visitantes a oportunidade de
publicar um conteudo que, se for suficientemente interessante, tera destaque on-line e
em um nimero crescente de programas de televisdo que apresentam contetido gerado
por usuarios [...]. Da mesma forma, os jornais hoje regularmente citam blogs e
dependem dos membros da blogosfera como fontes de noticias sociais e politicas.

E inegavel que a cultura digital proporciona o engajamento dos sujeitos imersos nela em
uma diversidade de conteudos e, além disso, proporciona que estes ndo sO se engajem, mas,
também, produzam os conteudos. Nesse contexto, os sujeitos produzem a partir de seus
objetivos, interesses, gostos pessoais e, ainda, de forma livre. Com tudo isso, ganham a
caracteristica de autores e/ou coautores de contetidos, fator que pode instigar, ainda mais, os
sujeitos em suas produgdes.

Ha novas linguagens, novos géneros, diferentes maneiras de escrever, que ndo seguem
a risca as regras/leis da lingua (CORACINI, 2011). Sdo modos de escrever que atendem as
necessidades de comunicagdo dos sujeitos imersos na realidade da cultura digital e merecem
atencdo dos sujeitos envolvidos na educagdo, que precisam engajar o aluno no contexto

educacional e “letrar” para o contexto socio cultural. Para Coracini (2011, p. 44-45),

discutir com os alunos sobre o uso das tecnologias, desmitifica-las, desfetichiza-las,
eis o que, acredito, poderia ser mais util para a formagao das criangas e jovens do que
uma critica feroz a escrita pela desobediéncia a ordem, as regras, que, por serem
regras, estdo fadadas a violagdo, a violéncia, a des-regulacdo, a des-ordem.

Dessa maneira, acreditamos que uma das possibilidades de os sujeitos imersos na cultura
digital engajarem-se nos ambientes educacionais também, seria por meio do uso dessas formas
de leitura e escrita que surgiram nessa cultura. O desejavel € fazer com que o sujeito conheca e
tenha consciéncia das diferencas que ha na leitura e produgdo de textos a partir de diversos
fatores que influenciam na leitura e na produgao de textos.

Ao levar isso em consideracao, refletimos sobre o que Coulmas (2014, p. 126) apresenta
sobre escrita e escola. Segundo o autor, a escrita ¢ uma arte que precisa ser “ensinada,

memorizada e laboriosamente praticada”, e a principal responséavel por esse trabalho € a escola.

Essa institui¢do tem como papel principal, por meio de suas reflexdes e praticas, reproduzir a
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sociedade e a cultura na qual os sujeitos estdo inseridos e contribuir com a formacao de cidadaos
capazes de serem critico criativos nos mais diversos contextos.

Tornar o sujeito conhecedor das diversas formas possiveis de comunicagdo/interacao,
dentro e fora do contexto digital ¢ o inicio de uma possivel emancipacdo desse. A pratica da
escrita de textos com formatos pré-estabelecidos, sem leitores reais, como sdo trabalhados
muitas vezes por docente no contexto formal da educacdo, contraria as praticas de leitura e
producdo nos contextos sociais contemplados pela cultura digital, uma vez que na sua
convivéncia sociocultural, os géneros textuais lidos e escritos estdo em uso, com leitores reais
que podem interagir a partir de determinada produgao.

E a partir dessas reflexdes e das inquietagdes que elas instigam que estudamos os
conceitos de narrativa transmidia e fanfics, bem como a producdo de fanfics, de forma mais
especifica no Spirit Fanfics e Historias. E, ainda, como a pratica de leitura e producdo de
narrativas ficcionais pode contribuir para a constru¢do de conhecimento dos sujeitos imersos

nessa realidade.
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3 NARRATIVA TRANSMIDIA E FANFIC: INTERFACES
EDUCACIONAIS

Neste capitulo trataremos dos conceitos de NT e fanfic, por meio dos quais sera possivel
discutir sobre suas relagdes com o contexto da cultura digital e a educagdo. No intuito de
explorar esses conceitos, foi feita uma pesquisa na base de dados do Scielo, portal Educ@ e
portal de periddicos da Capes, a fim de verificar o que esta sendo estudado pelos pesquisadores
da area. Nessa pesquisa foram selecionados estudos dos tltimos dez anos feitos na area de
transmidia e fanfics. Os descritores utilizados na busca destinada a narrativa transmidia foram
os seguintes: transmedia storytelling and fanfiction, transmedia storytelling, la narrativa
transmedia, narrativa transmidia, transmidia e transmidiacao.

A partir do conceito de NT, destacamos as fanfics como exemplo de um fendomeno
cultural. Ressaltamos que as fanfics ndo surgem com o conceito de NT, apenas ganham espago
por meio das possibilidades que surgem com a cultura digital. Na pesquisa feita nas bases de
dados citadas e para encontrar textos relacionados as fanfics, utilizamos os seguintes
descritores: fanfiction; fansite; fandom; fanpage; fans; fan fictions; fanfics; fanfictions;
fanfiction e educacdo; comunidade de fas; comunidade de fanfics.

A NT caracteriza-se pela presenca de um universo narrativo presente em diferentes
midias e, além disso, a narrativa presente em cada midia pode ser consumida de forma
individualizada, pois sua construcdo deve apresentar caracteristicas do universo narrativo, mas
ter uma historia que pode ser entendida se consumida individualmente. Ou seja, a partir de uma
narrativa presente em um game € possivel conhecer o universo do qual essa foi derivada, porém,
ndo depender de outra histéria do universo para ser compreendida.

Por meio do levantamento feito, destacamos o que apresenta Gosciola (2013) acerca da
transmidia. Em seu estudo, o autor discute ¢ faz reflexdes acerca de conceitos ¢ caracteristicas
da NT, que serdo discutidos na parte tedrica deste capitulo. Em meio aos textos selecionados,
percebemos uma predominancia de discussdes feitas sobre a relacdo entre NT e entretenimento.
Sobre essa relacdo destacamos os estudos de Morelli (2013), Guerrero-Pico (2015), Guerrero
(2014), Bona e Sousa (2013).

Outros estudos que utilizam como base a discussdo da NT sdo os de Tavares e
Mascarenhas (2013), Ren6 ef al (2011), Rend (2013), que refletem acerca da relacdo entre
transmidia e jornalismo. Na area do Direito encontramos um texto que apresenta discussoes

sobre a NT, de autoria de Diaz-Noci e Tous-Rovirosa (2012). Por fim, o trabalho de Dioses et
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al (2017) apresenta, por meio de uma analise da pratica, estratégias de comunicacdo empresarial
utilizadas por um grupo editorial que faz uso da transmidia para isso.

Em seu estudo, Morelli (2013) faz uma andlise da série Dexter, para isso a autora elucida
uma reflexdo acerca da situacdo narrativa e midiatica atual. Na discussao, ela destaca que contar
uma histdria por meio da transmidia influencia no sentido final dessa. Além disso, a série Dexter
¢ apresentada como um universo narrativo que faz uso de estratégias da transmidia e ¢ por meio
dessa analise que a autora apresenta a situagdo da cultura atual.

Em outro artigo, a transmidia ¢ discutida a partir da série televisiva Fringe, por meio da
analise feita pela autora chega-se a conclusio de que a fanfic, como elemento da NT, apresenta
vantagens enquanto ferramenta para a alfabetiza¢do midiatica. Guerrero-Pico (2015) faz uma
analise dos efeitos da NT na criacdo e consumo de contetidos de fas de uma comunidade online
de fas da série Fringe.

A autora descreve as caracteristicas das fanfics no contexto transmidiatico, bem como
as competéncias interpretativas e midiaticas desenvolvidas pelos fas na producdo dessas
historias. Guerrero-Pico (2015) parte de uma discussao voltada para o entretenimento, por meio
da analise de ac¢oes de fas de uma comunidade online dedicada a uma série televisiva e conclui
que as fanfics, como contetidos produzidos por fis nessa comunidade, possui valor como
ferramenta para a alfabetizagdo midiatica. Logo, percebemos que o autor, apesar de iniciar sua
discussdo voltada para a relacdo NT e entretenimento, em sua conclusdo apresenta uma
possibilidade de valor entre a producdo de fanfics, elemento presente em NT, e a alfabetizagao
midiatica, o que podemos relacionar com a educacao.

Guerrero (2014) apresenta diferentes questionamentos acerca da complexidade da NT e
dos contetidos produzidos por fas de narrativas consideradas transmidiaticas. O autor analisa
duas séries televisivas por meio de suas caracteristicas transmidiaticas. Como resultado de
pesquisa, Guerrero (2014) apresenta novos papeis desempenhados pelos usuarios/fas de séries
televisivas no contexto da cultura digital, no qual apresenta-se a NT. Sujeitos que antes eram
apenas consumidores, ou seja, apenas assistiam aos conteudos das séries televisivas, agora tém
a possibilidade de serem consumidores e produtores de contetidos de forma simultanea.

A partir do conceito de NT apresentado por Jenkins (2009), Bona e Sousa (2013)
analisam a universo de The Walking Dead enquanto narrativa transmidia. Os autores
apresentam o trajeto feito pela narrativa, que iniciou na historia em quadrinhos (HQ) e foi
expandida para a série televisiva, websérie e games. Como resultado da andlise, os autores
afirmam que cada narrativa de The Walking Dead, presente em diferentes midias, expandem e

compdem esse universo narrativo. Dentre os artigos encontrados no levantamento feito, dos que
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estdo relacionados ao entretenimento, apenas um menciona o potencial da NT para a educacao.
De forma mais especifica, o autor afirma que a producdo de fanfics pode ser uma ferramenta
valiosa para a alfabetizagdo midiatica.

Outra area na qual pesquisadores da NT estdo dando destaque ¢ o jornalismo
transmidiatico. Sobre isso, Rend et a/ (2011) discutem o contexto cultural no qual as
transformagdes nas formas de os sujeitos comunicarem-se sdo destaque e chegam ao conceito
de NT como linguagem social na fic¢d@o e no jornalismo. Por meio de discussdes tedricas e
praticas, Rend (2013) apresenta como pode ser elaborado um documentario transmidia e
destaca quais padrdes de interface este deve oferecer. Para isso, o autor fundamenta o conceito
de NT e discute acerca de caracteristicas de um documentario transmidia.

Outros que discutem a NT na perspectiva do jornalismo sdo Tavares e Mascarenhas
(2013), estes apresentam as possibilidades trazidas pelo contexto da cultura digital em relagdo
aos sujeitos imersos nela. E dado destaque para a possibilidade de os sujeitos produzirem
conteudos de forma livre, enfatizando os conteudos jornalisticos que os usuarios de midias
digitais produzem de forma continua.

Nessa discussdo, apresenta-se o papel do jornalista e dos novos contadores de historias
que surgiram com as TDIC, além dos novos formatos narrativos. Por fim, os autores deixam
como reflexdo a interferéncia que a NT pode apresentar nas regras do jornalismo. A NT em
meio a cultura digital proporciona ao sujeito, imerso nessa realidade, possibilidades que o
tornam leitor e autor/consumidor e produtor ao mesmo tempo. Com isso, o jornalismo nio
pertence mais apenas aos jornalistas “formados”, mas também a todos os sujeitos imersos na
rede que conhegcam contetidos de cunho jornalistico e queiram compartilha-los na rede.

A partir dessas possibilidades de producdo de contetidos, a area do Direito também se
faz presente no tema da NT. Sobre isso, Diaz-Noci e Tous-Rovirosa (2012) apresentam essas
caracteristicas de producdo de conteudos no contexto da cultura digital, as quais abordam a
autoria/(co)autoria. Por meio disso, os autores apresentam reflexdes juridicas sobre esses novos
modos de producgdo de conteudos.

Sobre transmidia e comunicagdo, Dioses et al (2017) apresentam uma pesquisa feita a
partir da gestdao de contetidos feito por um grupo editorial do Peru. Para isso, os autores passam
pela discussao sobre o surgimento de diversos meios de comunicagdo, até chegar a difusdo de
contetidos por diferentes canais mididticos e, consequentemente, na NT. Com a fundamentagao
feita, os autores analisam como um grupo editorial coordena seus conteudos em diferentes
midias e verificam que o modelo de comunicacdo utilizado pela empresa é um modelo

transmidia.
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A partir dos estudos analisados, percebemos que apenas um faz relagdo, de forma direta,
com a educacdo. O que nos deixa ainda mais inquietos acerca das possibilidades de
aprendizagem proporcionadas pela NT, mais especificamente pela producdo de fanfics, que
podem ser utilizadas como estratégia no contexto educacional.

As fanfics, producdes narrativas de fas de determinado universo narrativo, ndo sdo
produzidas por interesses lucrativos, mas sim por afinidade/sentimento/gosto de sujeitos por
determinado filme, historia, game, banda, série, desenho animado, romance, artista,
personagem. Produzir fanfic € ler e escrever por afeicdo a determinado universo narrativo.

Por meio da revis@o da literatura sobre fanfics, encontramos os textos de Amaral et a/
(2015); Costa e Reategui (2012); Garcia (2011); Viter (2014); Porto et al (2016); Aguiar (2011).
Nesses estudos, a leitura e producdo de fanfics é relacionado a educagdo, seja ela formal ou
informal.

O ativismo de fas, enaltecido pelas possibilidades da cultura digital, ¢ discutido por
Amaral et al (2015), as quais apresentam discussdes tedricas e praticas sobre o que e como fas
agem a fim de buscar intimidade com o objeto idolatrado, seja filme, personagem, cantor, série,
musica, romance, novela, ator, entre outros. Viter (2014) também analisou praticas e percepcoes
de um grupo digital, no qual sujeitos leem e produzem textos colaborativos, derivados do
romance Orgulho e Preconceito. Para isso, foram discutidos teoricamente os conceitos de
comunidade digital e comunidade de pratica.

Por meio dessas pesquisas, foram identificados processos de ressignificacdo das
participagdes dos sujeitos imersos nessa realidade e afirmado que esses constroem
conhecimento por meio das interagdes e atividades desenvolvidas. Esses dois textos partem de
praticas utilizadas pelos sujeitos para o entretenimento € os autores mencionam possiveis
aprendizagens que podem ocorrer por meio dessas praticas.

Costa e Reategui (2012) apresentam uma proposta de aprendizagem de lingua inglesa
por meio da produgdo de fanfics. A ideia trabalhada pelos autores foi de os alunos partirem da
mineracdo textual, extracao de termos recorrentes em um texto. Com esses termos os alunos
foram orientados a criar uma fanfic na lingua inglesa e compartilha-la no meio digital. A partir
dos resultados alcancados, foi observado que a técnica de mineragdo textual deu suporte a
producdo da fanfic, além de contribuir na aprendizagem da lingua inglesa e do letramento
digital.

Garcia (2011), em seu estudo, destaca a pratica de leitura no contexto da cultura digital.
O texto apresenta uma discussdo comparativa entre a cultura letrada e a cultura digital. Na

cultura letrada, a leitura era vista como uma pratica superior, por isso poucos tinham acesso.
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Com a cultura digital, a leitura torna-se uma pratica popular. Para o autor, a cultura digital
possibilita que o sujeito aproprie-se do conteudo lido. Em meio a essa discussdo, reflete-se
sobre as implicagdes culturais e educativas dessa mudanca cultural, destacando as fanfics como
género textual digital.

O autor defende que as institui¢des de ensino devem alfabetizar seus alunos para serem
sujeitos sociais ativos. Porém, ele destaca, ainda, que a alfabetizagcdo dos sujeitos deve ser
integral, ou seja, digital e ndo digital. Porto ez al (2016) apresentam a produgao de fanfics como
proposta de pratica de leitura e escrita na educag@o formal. As autoras defendem que a produgédo
de fanfics apresenta poténcias para o desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita. Para
isso, discutem acerca da convergéncia midiatica e as mudangas que essa trouxe para a producao
e disseminagdo de conteudos. A partir dessa discussdo sdo enaltecidas a leitura e a producao de
textos nesse contexto, destacando o género fanfic.

No estudo feito por Aguiar (2011) sdo apresentadas propostas metodologicas para o
ensino de lingua e literatura por meio de narrativas contemporaneas. A autora discute sobre
narrativas contemporaneas, citando a fanfic. Além disso, ¢ feita uma descricdo de como
acontece o processo de leitura e escrita nos veiculos midiaticos. Sdo apresentados modelos de
ensino de lingua e literatura a partir dessas novas narrativas. Segundo a autora, o ensino desses
novos modelos de comunicag@o tem como objetivo tornar o aluno um sujeito com voz e vez na
sociedade contemporanea. Com os estudos apresentados, foi possivel perceber que as fanfics
estdo sendo exploradas e estudadas, inclusive estdo sendo apresentadas como poténcia para a

educagio.

3.1 Estudo do conceito de narrativa transmidia

Neste item conceituamos a NT tomando como ponto de partida os estudos apresentados
na revisdo da literatura. A partir desses, refletimos sobre concepgdes de universo transmidia,
universo narrativo transmidia, NT e transmidiagdo a partir de discussdes de alguns autores.
Mas, antes de chegar as defini¢des, apresentamos uma breve introdugdo sobre narrativa e
cultura da convergéncia, a qual surge no contexto da cultura digital.

O ato de narrar ¢ uma das caracteristicas dos sujeitos que vivem em sociedade. Usamos
a narrativa para contar um fato, registrar algum momento, contar as nossas historias e as dos
outros. Narramos como forma de desabafo em didrios pessoais, bem como em plataformas

publicas, narramos por afeto a determinada histéria, sdo inumeras as maneiras de usarmos a
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narrativa. A narracdo esta presente em nosso meio social desde a antiguidade, e ¢ por meio dela
que conhecemos a historia da sociedade e a nossa historia.

De acordo com Murray (2003, p. 9), “a narrativa ¢ um de nossos mecanismos cognitivos
primérios para a compreensio do mundo. E também um dos modos fundamentais pelos quais
construimos comunidades, desde a tribo agrupada em volta da fogueira até a comunidade global
reunida diante do aparelho de televisao”. E por meio da narrativa que contamos historias uns
aos outros, seja de forma oral ou escrita, seja historia real ou ficticia, seja contada em midias
analdgicas ou digitais. A historia, contada por meio da narrativa, influencia nosso modo de agir
e pensar.

E por meio da narrativa que o sujeito passa por experiéncias, pois é narrando que
histérias sio reveladas e vivenciadas (PALACIO; STRUCHINER, 2017). As narrativas
ficticias fazem com que o sujeito instigue a imaginacao e a criatividade, enquanto as narrativas
reais fazem com que os sujeitos conhecam a historia da sociedade em que esta inserido, bem
como de sua familia e a sua em especifico. A narrativa, tipo textual utilizado para contar
historias, esta inserida de forma inerente na vida dos sujeitos sociais.

De acordo com Motta (2005), a narrativa representa o conhecimento do mundo, seja
esse subjetivo ou objetivo. O conhecimento sobre crengas, relagdes humanas, natureza etc.
postos em relatos nos fazem compreender a maioria das coisas do mundo. Ou seja, € por meio
do registro de relatos, sejam eles reais ou ficticios, os quais imitam a realidade, que podemos
ter acesso a diferentes conhecimentos de diferentes épocas.

Sobre as narrativas, Todorov (2013) expde que essas devem deixar possibilidades de
criacdo de outras historias, interna e externamente delas. Entrelagar historias no interior de uma
narrativa possibilita a diversos personagens viverem durante o desenrolar do enredo. A criagdo
de narrativas externamente a historia objetiva expandir o enredo para além do que foi contado
nessa.

Assim sendo, percebe-se uma relagdo aproximada entre essa discussdo de Todorov
(2013) e a producdo de NT, neste estudo, de forma mais especifica, de fanfics. As possibilidades
que as narrativas devem ter, segundo Todorov (2013), dialogam com as NT, historias que
expandem outra(s) historia(s) a fim de ampliar a experiéncia dos sujeitos, proporcionar a
continuidade das vidas de personagens, bem como possibilitar aos leitores suas proprias
criacdes a partir das leituras.

Com a digitalizagdo dos aparatos tecnoldgicos as narrativas ganharam outros formatos
e linguagens. A influéncia da cultura digital chegou, também, nas formas de os sujeitos lerem

e criarem as historias. A partir disso, historias que surgem em determinada midia, mesmo que
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analogica, rapidamente podem estar circulando na internet, passando por diferentes plataformas
e chegando a milhares de pessoas, distantes fisicamente, em um pequeno espaco de tempo. Essa
maneira de os sujeitos lerem e escreverem historias utilizando-se da frequente circulagdo de
contetidos na rede, € o que Jenkins (2009, p. 29) denomina como Cultura da Convergéncia. O

autor conceitua convergéncia como:

[...] fluxo de contetdos através de multiplas plataformas de midia, a cooperagio entre
multiplos mercados midiaticos ¢ ao comportamento migratorio dos publicos dos
meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte em busca das experiéncias de
entretenimento que desejam.

Ainda segundo o autor, a convergéncia concretiza-se nao s6 pelo fato de o conteudo
disponibilizado na internet perpassar por diversas plataformas de midia, mas, também, pelo fato
de os sujeitos perpassarem por diferentes plataformas de midia em busca do conteudo que lhe
interessa. A partir dessa ideia da Cultura da Convergéncia, observamos uma flexibilidade nos
limites entre as diversas midias e linguagens, por exemplo, jornal impresso e sites/blogs
informativos; historias, filmes, quadrinhos e games; romances, filmes, séries e fanfics; filmes e
passeios de simulagdo. Com essa convergéncia de midias, destacamos, também, a convergéncia
que acontece entre as caracteristicas de leitor e autor.

As possibilidades apresentadas pelas TDIC e pelas caracteristicas das culturas digital e
da convergéncia destroem o limite entre a fun¢do de leitor e autor, pois os dois passam a ser
um. Por meio das TDIC e do acesso a internet, os sujeitos podem ler o contetido que quiserem,
na hora que quiserem, e, ainda, produzirem seus proprios contetidos, utilizando diversas
linguagens, e disponibiliza-los para que sejam lidos por outros sujeitos imersos nessa cultura.
Dessa forma, esses sujeitos, antes denominados leitores ou autores, podem agora ser
denominados lautores (leitores + autores).

De acordo com Rojo, em entrevista concedida a Vicentini e Zanardi (2015), esse
contexto digital possibilita nos apropriarmos dos contetidos disponiveis, e recriarmos esses seja
por meio da hibridagdo seja por meio da recriacdo, o que nos tira da caracteristicas de sermos
apenas leitores e/ou espectadores de conteudos. Dessa forma, a autora justifica o uso da
expressdo lautor, uma vez que estamos a todo momento recriando conteudos. Essa afirma,
ainda, que ndo considera haver a possibilidade de sermos apenas leitores no cenario da Cultural
Digital, pois a todo momento estamos curtindo, comentando, recriando, reagindo a partir de um
contetido publicado.

Diante dessas reflexdes, elucidamos que a NT concretiza-se por meio da transmidiagdo

dos contetidos de determinado universo narrativo. A transmidiacdo caracteriza-se pelo ato de
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transmidiar do sujeito, tanto na leitura como na produgdo de contetidos entre diferentes midias.
Na produgdo de uma NT a transmidiagdo pode partir, além dos autores/produtores, dos fas do
universo. Sendo assim, a expansdo de um universo a partir da transmidiagdo, seja dos proprios
produtores ou dos fas desse, resultando em uma historia que envolve as caracteristicas do
produto em expansao e, essa historia, disponibilizada em uma midia diferente, resulta em NT.

Ressaltamos que ndo estamos falando de um tUnico conteudo presente em diferentes
midias, mas de diferentes historias, pertencentes a um universo narrativo, que estdo presentes
em midias distintas. Ainda trazendo discussdes apresentadas por Jenkins (2013, p. 111), “uma
narrativa transmidiatica € aquela que se desenrola através de multiplas plataformas de midia,
com cada texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo”, ou seja, cada parte do
universo narrativo que estd disponibilizado em midias diferentes contribui para a sua
construcao.

Cada historia que compde o universo narrativo e cada plataforma em que a historia ¢
disponibilizada deve ser pensado a fim de contribuir da melhor forma para o universo. Com a
finalidade de que “uma historia possa ser introduzida num filme, ser expandida pela televisao,
romances e quadrinhos; seu universo seja explorado em games ou experimentado como atragao
de um parque de diversdes” (JENKINS, 2013, p. 111). Destacamos que cada parte do universo
deve ser independente, de forma que para o sujeito usar o game nio precise, necessariamente,
conhecer a historia do filme, ou, ainda, para entender a historia contada no romance nao precise,

necessariamente, assistir ao filme. Segundo Montanaro (2016, p. 30-31),

7

a narrativa transmidia, portanto, nio ¢ simplesmente a criagdo de contetidos que
podem ser reproduzidos e consumidos em dispositivos diferentes. A proposta é outra
— e tdo mais interessante quanto complexa -, de se estruturar dentro de uma franquia
de midia um mosaico de contetdos independentes que se interconectam por um
universo multifacetado, mais amplo e rico, cada qual funcionando como uma
engrenagem individual que, se conectada as demais, estabelece uma forma mais
profunda de se experimentar o mundo criado. E um formato muito mais complexo de
se criar e de se administrar, e que pressupde uma participacdo direta e proativa de seu
publico.

Com o pensamento de Montanaro (2016), a ideia de que a NT ndo ¢ simplesmente um
amontoado de contetidos compartilhados em diferentes midias ¢ reafirmada. Entendemos a NT
como uma histdria, com caracteristicas estruturais de narrativa, que desdobra uma narrativa ou
um universo narrativo. Por meio desse desdobramento, cada narrativa disponibilizada em cada
midia trata de forma mais especifica de determinado tema/assunto e/ou personagem do
universo, sendo que cada uma dessas partes contribui para a formagdo do todo, no caso o

universo narrativo. Entendemos que a NT pode ser comparada a um quebra-cabega no qual cada
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peca apresenta um significado de forma independente (narrativas disponiveis em cada midia)
e, juntas, tem sua importancia na constru¢ao do todo (universo narrativo).

Para Phillips (2012), cada NT de um universo narrativo deve ter caracteristica de uma
narrativa completa. Ou seja, a ideia central e caracteristicas especificas do universo narrativo
permanecem, mas cada histéria que compode o todo deve ter comego, meio e fim, para que o
sujeito tenha entendimento claro do que foi lido/assistido, sem que seja necessario buscar outras
fontes para isso.

Acerca disso, Giovagnoli (2011, p. 17) afirma que “fazer transmidia significa permitir
multiplas midias contarem historias diferentes, mas todas explorando um tema comum, mesmo
que seja experimentado através de diferentes perspectivas da narrativa”. Percebemos que a NT
tem como objetivo levar a tematica do universo narrativo para outro espago, seja digital ou ndo,
contando a historia de outra perspectiva, com outro olhar, diferente, mas sempre permanecendo
a esséncia do universo em expansao.

A fim de esclarecer o conceito de NT, refletimos sobre a transmidia¢do, o universo
narrativo transmidia e o universo transmidia. Consideramos o universo transmidia o conjunto
de contetdos/produtos culturais construido por meio da transmidiacgdo, seja essa praticada pelos
produtores de determinada marca ou pelos consumidores. Como exemplo de universo ficcional
transmidia temos a marca Star Wars, constituido por diversos produtos culturais presentes em
diferentes midias, desde filmes, quadrinhos, animagdes, games, série, fanfics, fanfilms a
brinquedos, roupas e acessorios, fan sites.

Dentro do universo transmidia, as narrativas transmidiadas, tanto pelos produtores como
pelos consumidores, sdo as denominadas NT. Entendemos o conjunto dessas narrativas como
a constituicdo de um universo narrativo transmidia dentro do todo, ou seja, do universo
transmidia. As NT sdo constituidas por meio da transmidiagdo, designada por Fechine (2012,
p. 69) como “[...] um conjunto variado de estratégias de desenvolvimento e distribui¢do de
conteidos em multiplas plataformas”. Como exemplo, pensamos em um filme que ¢
desdobrado por uma historia em quadrinhos, a acdo de transmidiar o conteudo do filme por
meio de outra narrativa e outra midia constituiu a NT.

No intuito de ilustrar nossas reflexdes e interpretagdes acerca dos conceitos de universo
transmidia, universo narrativo transmidia, narrativa transmidia e transmidia¢do, elaboramos
uma figura (Fig. 1) tendo como exemplo o universo ficcional transmidia da franquia Star Wars.
Neste momento utilizamos o termo universo ficcional transmidia pelo fato de se tratar de um

produto cultural que, de fato, ¢ ficcional. Justificamos que em toda a discussdo tedrica optamos
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por utilizar o termo universo transmidia por vislumbrarmos a possibilidade de criacdo de

universos transmidia baseados em historias reais.

Figura 1 — Universo transmidia da franquia Star Wars

FILMES

Fonte: Elaborada pela pesquisadora (2020).

A partir da figura 1, pensamos ser a transmidiacao estratégias de recep¢do e produgdo
de conteudos de determinado universo transmidia (FECHINE, 2012). Uma vez que entendemos
a palavra como uma agdo, consideramos a transmidiacdo como toda e qualquer agdo dos
produtores ou do publico na constru¢do do universo e, ainda, acdes do publico referentes ao
modo de consumir e apropriar-se dos produtos da franquia. De forma objetiva, afirmamos ser
essa a a¢do de transmidiar os ¢ entre contetidos do universo.

Ressaltamos que a transmidiagao ¢ assim chamada se o conteudo for um desdobramento
da narrativa fonte, ou seja, um complemento, expansdo, aprofundamento, nunca uma

replicacdo. Pois, a repeti¢do de narrativas em diferentes midias ndo constitui transmidiagao e,
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consequentemente, ndo constitui narrativa transmidia. Com a apresentagdo da figura 1,

voltamos a discussdo destacando as especificidades da NT, apresentadas por Pucci Jr. ef al

(2013, p. 122-123):
- uma historia; - a historia ¢ dividida em partes e/ou a historia é expandida em outras
histérias; - tanto as partes da historia quanto as expansoes da historia ndo se repetem;
- tanto as partes da historia quanto as expansdes da historia sdo veiculadas por
plataformas que melhor possam expressa-las; - as partes ou outras historias menores
e correlacionadas sdo distribuidas e veiculadas por outras plataformas que melhor
possam expressa-las; - a colaboragdo do publico é bem-vinda, mas ndo obrigatoria

como os itens anteriores, seja pela interferéncia direta nas historias e plataformas ou
pela criacdo e veiculagdo de novos conteudos.

Por meio da leitura da figura 1 e das especificidades da NT apresentadas pelos autores,
reafirmamos que a participacdo do publico faz parte da construgdo dos universos transmidia. E
¢ essa participacdo que exploramos neste estudo. Destacamos a participag@o ativa de fas na
construg¢do de universos transmidia por meio da transmidiacdo desses ao produzirem ficgdes
narrativas, as fanfics, que desdobram o universo do qual possuem envolvimento. Atentamos
que a partir deste ponto ndo utilizaremos os termos consumidor e/ou publico, substituimo-los
por fas.

Justificamos essa substitui¢do pelo fato de que tratamos, nesta pesquisa, de sujeitos
imersos, ativamente, em um cendrio participativo. Os fas, além de receberem os diversos
produtos culturais do universo do qual possuem relagdo, sentem-se no direito de questionar,
criticar, comentar e, nosso principal ponto abordado, criar e/ou recriar historias/estorias que
desdobram esses produtos e, consequentemente, 0 universo.

A fim de esclarecer em relacdo ao uso do termo, consideramos que os consumidores s3o
sujeitos que selecionam produtos culturais, em meio a amplitude de possibilidades no contexto
midiatico, para serem aproveitados, ou seja, usados, ou como o proprio termo apresenta,
consumidos. Em contrapartida, os fas, também consumidores, sdo sujeitos que constituem um
grupo ativo no que se refere ao uso dos produtos culturais, esses além de selecionar por
afinidade e consumir esses produtos, apropriam-se desses e engajam-se em suas produgoes
(JENKINS, 2015).

Essa grande ramificagdo, ilustrada pela expansdo de universos transmidia, acontece
gracas as possibilidades apresentadas pelas TDIC e pelo acesso a internet por meio dessas
tecnologias. Pernisa Junior (2016) afirma que em meio ao grande nimero de possibilidades de
caminhos dadas pela rede, um mapa é necessario para se guiar sobre onde se esta e para onde
pode-se ir. Para o autor, essa ¢ uma marca que define bem a transmidia. A transmidia &,

realmente, construida como um mapa, mas ndo, necessariamente, serve para guiar o
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leitor/consumidor sobre o caminho que esse dever percorrer. Esse caminho € construido pelo
sujeito que usufrui do universo narrativo, a partir do que cada parte do universo desperta nele.

Por meio de modelos de constru¢do de uma NT, como Harry Potter, Star Wars,
Superman, percebe-se o interesse de os autores iniciais do universo conquistarem o maior
numero de fas, estes com gostos até diferentes, por isso as diferentes historias contadas em
diferentes linguagens e disponibilizadas em diferentes midias. A partir desse contexto de
narrativa expandida e presente em diferentes locais, fazemos o seguinte questionamento: Qual
¢ o papel do leitor e fA em meio a esses universos narrativos? Acerca disso, Murray (2003, p.

50) afirma que

quando o autor expande a historia para incluir nela multiplas possibilidades, o leitor
adquire um papel mais ativo. As historias contemporaneas, nas culturas avangadas ou
ndo, constantemente chamam nossa atengdo para a figura do contador de historias e
convidam-nos a opinar sobre suas escolhas. Isso pode ser perturbador para o leitor,
mas também pode ser interpretado como um convite para participar do processo
criativo.

Dessa maneira, percebemos a relacdo entre as possibilidades apresentadas pela cultura
digital e da convergéncia na formacao do lautor. Somando-se a isso temos as possibilidades de
imersdo e participag@o apresentadas na constru¢do de uma NT. Quanto mais o autor inicial do
universo narrativo expande a historia, mais possibilidades estdo sendo apresentadas para o
sujeito leitor, o fa, que vai se engajando, opinando, criticando e criando suas proprias expansoes
acerca desse universo.

Dai que surge a coautoria nos universos ficcionais transmidia, uma vez que fas criam,
também, historias que se encaixam como parte do todo, que sdo as produgdes de fas. Para essas,
dependendo da linguagem e plataforma de midia utilizada, denominamos fanfics, fanfilmes,
fansites, fanvideo. Para este estudo iremos, a partir do proximo item, aprofundar-nos na
discussdo acerca das fanfics.

Ainda sobre reflexdes acerca do conceito de NT, partilhamos da ideia de Scolari (2013,
p- 83) quando afirma que “cada meio ou plataforma de comunicagdo gera diferentes
experiéncias — cognitivas, emotivas, fisicas — de uso, cada meio tem sua especificidade”. E
justamente isso que uma NT provoca em seus leitores e fas, diferentes experiéncias, em
diferentes contextos, com diferentes historias, por meio de diferentes linguagens. Experiéncias
estas que conquistam e engajam cada vez mais sujeitos, em nimero € em envolvimento.

De forma objetiva, Phillips (2012) define a NT como possivel de ser construida a partir
de dois processos. Primeiro, a autora afirma que uma NT pode ser desenvolvida por meio de

uma historia/estoria e esta ¢ dividida em diversas midias. O segundo processo defendido pela



49

autora ¢ o de uma historia/estoria inicial possibilitar sua expansdo por meio de outras
historias/estoria presentes em diferentes midias. Concordamos com o que afirma a autora no
segundo processo, ou seja, defendemos que a NT esta em constante construgdo, apos iniciada
por uma historia/estoria que apresenta possibilidades expansivas, inicia-se o ciclo e criacdo de
diversas historias/estorias que vdo compor o todo, o universo narrativo.

A partir desse contexto, visualizamos possibilidades das estratégicas utilizadas na
producdo de uma NT serem utilizadas na educacdo, em diferentes areas do conhecimento.
Porém, neste estudo, atentamo-nos a constru¢do de conhecimento por meio da leitura e
producdo de textos de fas de determinado universo narrativo. Como ilustramos na figura 1, as
acoes de ler e produzir fanfics constituem-se em transmidiagdes dos fas e, especificamente a
producdo, além da transmidia¢do, na constru¢@o de uma narrativa transmidia. Esta, em conjunto
com os outros desdobramentos do universo transmidia, resulta na denominac¢do de narrativas
transmidias ou universo narrativo transmidia.

Apesar de nossa pesquisa nao ter sido feita em espaco formal de educagdo, docente pode
engajar o aluno no contetudo trabalhado, assim como acontece na produ¢do de contetidos para
o entretenimento dos sujeitos na cultura digital. Esse engajamento parte da possibilidade de o
sujeito tornar-se autor de contetidos produzidos para leitores reais (autoria), ter a possibilidade
de receber sugestdes, criticas, elogios e/ou complementos para o conteudo produzido
(colaboragdo), bem como ser orientado a buscar e construir seu proprio conhecimento

(autonomia). Sobre isso, Palacio e Struchiner (2017, p. 69) enfatizam que

[...] a produgdo das narrativas digitais esta relacionada a maior autonomia do aluno e
ao estimulo a sua iniciativa, refor¢cando a necessidade de aprender a aprender, refletir
sobre as suas experiéncias e como representa-las da melhor forma para que veiculem
significados para si e para os outros [...].

O autor enfatiza a autonomia que pode ser desenvolvida no aluno por meio da produgao
de narrativas digitais. Além da autonomia, o trabalho com a producdo de narrativas em
plataformas digitais apresenta caracteristicas que podem engajar o sujeito no contetudo que esta
sendo trabalhado, sdo elas a colaboragdo, a autoria e a liberdade. A colaboracdo é elemento
presente em diversos espacos de producdo de contetido digital, faz com que o sujeito interaja
com seu(s) leitor(es), enquanto a autoria faz dele um sujeito livre para produzir o seu conteudo
que sera lido e criticado por outros lautores. A autoria ainda pode enaltecer a vontade de o
sujeito produzir, pois ser considerado autor de determinado conteido pode mexer com o/a

ego/vaidade do sujeito, fazendo com que esse seja instigado.
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Em consonancia com essa discussdo, Massarolo ¢ Mesquita (2013) afirmam que as
institui¢des de ensino, bem como professores, devem transformar os curriculos a fim de que os
alunos possam ser mais ativos no processo de aprendizagem. No contexto da cultura digital ndo
basta saber usar as midias se ndo estiver apto a expressar-se por meio de producdes, seja em
qualquer linguagem e a partir de qualquer midia, bem como identificar e construir sentido por
meio dos conteudos lidos. Conteudos que se apresentam integrando diferentes linguagens e em
diferentes espagos dentro do ciberespago, ou seja, em diferentes midias.

Sendo assim, levando em consideracdo a perspectiva educacional, observamos relagoes
entre a teoria construtivista da aprendizagem e algumas caracteristicas do contexto de leitura e
producdo de NT, mais especificamente de fanfics. Para o precursores e seguidores do
construtivismo, o conhecimento ¢ construido a partir da interacdo entre o sujeito e o
contetido/objeto. Diante disso, a aprendizagem acontece no significado construido pelo sujeito
a respeito desse conhecimento proporcionado pela interagdo. Mas, no contexto da cultura
digital, além disso, os sujeitos precisam desenvolver caracteristicas especificas para atuar
ativamente nesse e, consequentemente, concretizar a aprendizagem.

Levando isso em consideracdo, Siemens (2014) apresenta algumas tendéncias na
aprendizagem, a fim de mostrar o perfil dos sujeitos aprendizes da cultura digital. Uma das
tendéncias ¢ a diversidade de areas do conhecimento por quais o sujeito passara durante sua
vida. Como ja foi mencionado, no cendrio atual as informacdes/conhecimentos surgem a todo
instante ¢ do mesmo modo podem se tornar obsoletos, a velocidade e frequéncia com que os
conhecimentos sdao produzidos implica em mudangas continuas. Sendo assim, o sujeito aprendiz
deve ter a habilidade de perceber isso e estar aberto a aprender conhecimentos distintos.

Outra tendéncia apresentada pelo autor ¢ o significado da aprendizagem informal para
a nossa experiéncia de aprendizagem. Os contextos formais ndo abrangem mais a maioria da
aprendizagem dos sujeitos. No cendrio digital o conhecimento estd disponivel em qualquer
lugar, a qualquer momento, para qualquer sujeito que tenha acesso a uma TDIC conectada a
internet. Diante dessa tendéncia, elucidamos nosso objeto de estudo, a leitura e produgdo de
fanfics.

Siemens (2014) explana que ndo ha fase para a ocorréncia da aprendizagem, durante
toda a vida o sujeito aprende, ¢ um processo continuo e, por meio do contexto digital, em rede.
As TDIC, como elas estdo sendo pensadas e utilizadas esta alterando nosso modo de se
informar, se comunicar, aprender. A estratégia utilizada na constru¢io dos universos transmidia
proporciona uma forma de aprendizagem e como o sujeito explora esse universo proporciona

outra forma, ambas convergentes e conectadas.
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Desenvolver a habilidade de saber o que, como e onde encontrar o conhecimento para
atender a necessidade ¢ a tendéncia da aprendizagem que urge no contexto da cultura digital.
Pelas possibilidades proporcionadas pelas TDIC, a quantidade e a frequéncia com que
contetidos sdo produzidos e publicados sdo grandes, por isso € necessario que o sujeito imerso
nesse contexto cultural tenha desenvolvida a habilidade de saber selecionar os conteudos que
atendam a sua necessidade de aprendizagem. Consideramos que essa ¢ uma das tendéncias que
deve ser pensada pelas instituigdes formais de educacdo e seu pessoal como um todo.

A partir dessas tendéncias da aprendizagem, Siemens (2014) propde uma teoria da
aprendizagem levando em consideracdo as mudancas culturais acarretadas pelas TDIC,
denominada conectivismo. Na perspectiva do conectivismo, a aprendizagem tem como foco a
conexdo de informacgdes, conexdo esta que deve ter como premissa elevar a capacidade de
aprender do sujeito. Diante disso, a habilidade de identificar informagdes relevantes e ndo
relevantes € essencial (SIEMENS, 2014). Em uma de suas discussdes, o autor apresenta os

principios do conectivismo, sdo eles:

Aprendizagem e conhecimento apoiam-se na diversidade de opinides; Aprendizagem
¢ um processo de conectar nos especializados ou fontes de informagao; Aprendizagem
pode residir em dispositivos ndo humanos; A capacidade de saber mais é mais critica
do que aquilo que é conhecido atualmente; E necessario cultivar e manter conexdes
para facilitar a aprendizagem continua; A habilidade de enxergar conexdes entre
areas, idéias [sic] e conceitos ¢ uma habilidade fundamental; Atualizagdo (“currency”
— conhecimento acurado e em dia) € a inteng@o de todas as atividades de aprendizagem
conectivistas; A tomada de decisdo é, por si s6, um processo de aprendizagem.
Escolher o que aprender e o significado das informagdes que chegam ¢ enxergar
através das lentes de uma realidade em mudanga. Apesar de haver uma resposta certa
agora, ela pode ser errada amanha devido a mudangas nas condi¢des que cercam a
informagao e que afetam a decisdao (SIEMENS, 2014, p. 6).

Com 1isso, elencamos o construtivismo € o conectivismo como as duas teorias da
aprendizagem que possuem principios os quais se relacionam com nossa ideia de que os
processos de leitura e produgdo de ficgdes narrativas no contexto da cultura digital acarreta na
aprendizagem dos sujeitos leitores e/ou autores desses contetidos. Tanto os principios do
conectivismo como o que ¢ defendido pelos construtivistas estdo presentes em nossas reflexdes
no que se refere a autoria em rede, a producdo e ao engajamento com um universo transmidia
e, mais especificamente, a producdo de fanfics.

Abordamos sobre as duas teorias da aprendizagem porque pensamos que tanto a
constru¢do de significados como a formacdo de conexdes entre diferentes contetidos sdo
essenciais no processo de aprendizagem, dois fatores presentes na e facilitados pela cultura

digital. Ler e produzir significados, conectar contetidos presentes em diferentes plataformas,
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engajar-se com os conteudos, ser critico, produzir outro(s) conteudos, essas sdo algumas agdes
executadas por leitores e autores fanfics. Tais agdes relacionam-se com as teorias citadas.

“Na convergéncia mididtica, as competéncias culturais e habilidades envolvem um
conjunto de praticas socioculturais relacionadas as formas de uso da leitura critica e da escrita
criativa, tendo em vista a producdo de conteudo midiatico para diferentes plataformas”
(MASSAROLO; MESQUITA, 2013, p. 41). Todo esse fluxo de contetdos perpassando por
diversas midias de forma instantanea, exige dos sujeitos, imersos nessa realidade, habilidades
de leitura e produgao especificas.

Como os proprios autores afirmam, leitura critica e escrita criativa, ou seja, o sujeito
imerso na realidade da cultura digital deve ser critico em relagdo aos contetdos que 1€, assim
como desenvolver a habilidade de construir sentido diante desses conteudos. E, ainda, deve
possuir uma escrita criativa, que traga a caracteristica da autoria para o seu contetido, ou seja,
ser criativo para produzir um conteudo que seja seu e, também, saber utilizar a diversidade de
recursos e linguagens disponibilizados pelas TDIC e pelos espagos.

Com isso, acreditamos que as instituicdes de ensino e, principalmente, os docentes
podem refletir acerca dessas possibilidades apresentadas pelo cendrio digital, bem como das
vantagens que esse pode trazer para a construcao de um sujeito socialmente engajado. Uma vez
que estamos vivendo em meio a cultura digital, para que os sujeitos fagcam parte, de modo
engajado, da sociedade, ¢ necessario que possuam as habilidades que esse contexto demanda.

Segundo Martin-Barbero (2014, p. 66),

arevolugdo tecnologica que vivemos nao afeta apenas individualmente a cada um dos
meios, mas produz transformagdes transversais que se evidenciam na emergéncia de
um ecossistema educativo conformado ndo so6 por novas maquinas ou meios, mas por
novas linguagens, escritas e saberes, pela hegemonia da experiéncia audiovisual sobre
a tipografica e a reintegracdo da imagem ao campo da producdo de conhecimentos.

O autor menciona a urgéncia de o contexto educacional levar em consideracdo as
linguagens, as producdes e as formas de construgdo de conhecimento presentes nos espagos
digitais. A transmidiac@o e, consequentemente, a constru¢do de NT sdo estratégias que podem
auxiliar no processo de aprendizagem do sujeito. Elementos como liberdade, autoria,
colaboragdo, engajamento, interagao estdo inseridos no dia a dia de sujeitos imersos na cultura
digital.

A inserc¢do das TDIC nos processos de aprendizagem dos sujeitos imersos no contexto
da cultura digital urge a necessidade do repensar as teorias da aprendizagem, a fim de que essas

adequem-se ao cenario digital (SIEMENS, 2014). Como discutimos, o conectivismo elucida
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que a informacao esta disponivel na rede de igual modo para todos, porém, as conexdes que
cada sujeito faz dessas informacdes gera uma aprendizagem diferente, subjetiva, unica (RENO,
2014). Assim como acontece com o fa de um universo transmidia, cada um cria conexdes
proprias em relagdo aos contetdos disponiveis nas diferentes midias e, a partir dessas conexdes,
outras acdes sdo executadas, a exemplo temos a producado de fanfics.

Desse modo, a estratégia de transmidiacdo, se inserida no processo formal de
aprendizagem, pode apresentar poténcias para essa. Vale ressaltar a possibilidade do
desenvolvimento da caracteristica de ser autdbnomo no sujeito, principalmente em relacdo a sua
aprendizagem. Sobre isso, refletiremos de forma mais aprofundada nos proximos itens deste
estudo, por meio de discussdo, descri¢do e analise do contexto da cultura de f3s.

A partir disso, pensamos na fanfic para ser nosso objeto de estudo. Nessa perspectiva de
leitura e producdo de conteudos na midia, vimos na fanfic possibilidades de aprender a partir
de producdo de historias/estorias as quais o autor possui alguma ligacdo afetiva. Ou seja, ao
produzir historias/estorias sobre historias/estorias das quais gosta, o sujeito sente-se instigado
a apresentar o seu melhor nessas producdes.

Com isso, nas proximas discussdes apresentamos possibilidades de aprendizagem do
sujeito por meio da escrita de historias/estorias de fas. Dessa forma, defendemos a ideia de que
docentes, em primeiro lugar, se voltarem-se para reflexdes feitas neste estudo, na tentativa de
alavancar a educagdo, podem chegar a melhora no processo de aprendizagem dos sujeitos. Pois,
se o sujeito inserido na cultura digital 1€ e produz diferentes conteudos de forma engajada, ¢
possivel que as estratégias utilizadas nesses espacos sejam transferidas, também, para a
educacdo formal, de modo que os alunos podem, também, engajar-se nos conteudos

trabalhados.

3.2 O mundo dos fas: contextualizando as fanfics*

E histodrico a ideia de que o conhecimento das diversas areas era mediado apenas por
sujeitos capacitados para tal, ou seja, estudiosos/especialistas. Estes representavam a
confiabilidade do saber, fazendo com que verdade e poder estivessem sempre relacionados

(NEVES, 2014). No contexto da cultura digital esse cenario apresenta transformagdes, pois o

4 Fanfic, Fic, Fanzine, Ficwriter, Fansite, Fandom, Fanfiction, Beta reader, entre outros, sdo termos proprios da
cultura fa. Os termos surgiram e consolidaram-se nesse contexto cultural, desse modo néo ha neste item referéncia
a teorico que define e/ou conceitua esses termos.
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saber ndo ¢ mais mediado e construido apenas por estudiosos de cada uma das areas do
conhecimento, mas por qualquer sujeito imerso no ciberespaco.

Apesar de defendermos essa construcdo de conhecimento em rede, destacamos que €
necessario responsabilidade do(s) autor(es) do contetido, bem como cautela e criticidade do
leitor, uma vez que o ciberespaco ¢ aberto, sendo assim € possivel a presenca de pessoas que
ndo t€m a inten¢do de colaborar, pelo contrario. Os conhecimentos antes detidos em livros,
manuais, com acesso restrito para a sociedade no geral, passou a ser acessado e construido
livremente pelos sujeitos no ciberespaco.

Na década de 1990, quando surgem as redes de interacdo online, que trazem consigo a
possibilidade de producdo de conteudo na web para ser consumido por diversas pessoas,
consequentemente ha a popularizagao de sujeitos que ndo se satisfazem em apenas consumir
produtos culturais. Esses, também, produzem contetidos relacionadas, ou nao, com o que foi
consumido. De forma objetiva, vivemos em um contexto no qual os sujeitos sio,
simultaneamente, leitores e produtores de contetidos de forma continua.

Dentre esses sujeitos, com essas caracteristicas, destacamos um grupo especifico, os fas.
De acordo com Jenkins (2015), a abreviatura para o termo fanatico, fan, no inglés, surgiu no
século 19 por meio da imprensa. Jornalistas denominavam assim sujeitos que acompanhavam
fielmente equipes de esportes. Logo o uso do termo ganhou espaco e passou a ser denominado
fan todo sujeito que era seguidor fiel de equipes de esportes e de produtos do entretenimento
comercial.

Diante desse contexto, aprofundamo-nos na discussdo sobre fas de universos narrativos
que, também, estdo em constante leitura e produgdo de contetidos. Segundo Recuero (2015),
esses sdo fis de determinadas historias/estorias’, universos ficcionais, personagens, entre
outros, que produzem contetidos baseados no produto cultural do qual sdo fas. E, no contexto
atual, esses sujeitos t€ém acesso a midias que facilitam sua atuagdo, pois, como afirma Recuero
(2015, p. 6), “mais do que oferecer um espago de produgdo, a midia digital ofereceu, também,
um espago de producdo “livre” para os fas. Esse espago ¢ um dos pontos fundamentais para a
producdo dos fas, pois foge ao controle do autor ou do idolo”.

Relacionado a isso, afirmamos que mesmo nos casos de produgdo de fas em midias
impressas, os produtores dos universos ndo possuem controle sobre os fas produzirem seus

proprios conteudos/expansdes. Porém, destacamos que o desenvolvimento e disseminagdo das

5> Utilizamos os termos histéria e estoria, simultaneamente, porque no cenario de construgdo de universos
transmidia, mesmo a fic¢do sendo maioria dominante, ha a possibilidade de haver a presenga de histdria reais e/ou
baseada em fatos reais.
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TDIC contribuem para facilitar essas produgdes, bem como diminuir o controle dos produtores
sobre as a¢des, ou seja, transmidiagdes dos fas.

Sendo assim, afirmamos que os sujeitos que constroem essas historias/estorias fazem
uso de sua imaginacdo para isso. Ao ler a histéria/estoria “original”, constroem outras paralelas
a essa de acordo com sua criatividade e vontade. Como Recuero (2015) explanou, fora do
controle do autor da histdria/estoria “original”. E a cultura digital contribuiu e continua
contribuindo para a popularizacdo desses sujeitos que leem, mas que quando nio se satisfazem
e/ou sua relagdo afetiva com o produto cultural o instiga, produzem contetidos de acordo com
sua imaginagdo, gosto, vontade, crengas, entre outros fatores. Essas acdes dos fas denominamos
de transmidiacdo e as historias/estorias por eles produzidas de narrativas transmidia, como
apresentamos no item anterior.

Sobre a facilitacdo do acesso, bem como da producao de conteudos diversos, Neves
(2014) destaca que a internet tornou democratica a constru¢ao de conhecimento, pois a ideia de
verdade ndo ¢ mais a apresentada por especialistas/estudiosos da area, unica e exclusivamente.
No contexto atual, a construcdo de conhecimento no ciberespago acontece em fluxo continuo e
por meio da participagdo de varios sujeitos, independentemente de sua formacdo. Dessa forma,
a internet contribuiu com ac¢des de sujeitos que ja possuiam caracteristicas de consumidores
ativos, bem como despertou, ¢ continua despertando, essas caracteristicas em outros sujeitos
que participam do contexto da cultura digital.

Diante dessas producdes continuas no ciberespago, evidenciamos a producdo das
fanfics. Discutir acerca das fanfics é discutir sobre a arte da escrita, pois se trata de producdes
de sujeitos que se baseiam em outras historias para criar as suas proprias fic¢des. De acordo
com Jamison (2017), Aristoteles afirmou que a arte era uma imitacdo da natureza. Enquanto
Dionisio de Halicarnaso, historiador que nasceu centenas de anos depois de Aristoteles,
defendia que a arte, com destaque para a arte da escrita, era mais verdadeiramente a imitagdo
de outros bons escritores que tinham escrito antes de vocé.

Em consonancia com o pensamento de Dionisio de Halicarnaso, reafirmamos que a
producdo de fanfics € uma arte da escrita que possui raizes historicas. Por meio das TDIC essas
ficgdes ganharam mais espago e chegaram ao acesso de mais pessoas. Mas, muito antes do
surgimento das TDIC, as fanfics ja circulavam oralmente e de forma impressa. Até mesmo antes
de ser denominada dessa forma, ja existiam, pois como o historiador citado acima afirma, a arte
da escrita ¢ a imitagdo de outros escritores que escreveram antes de vocé€, ou seja, recriar

historias que ja foram escritas anteriormente por outro sujeito.
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Sobre esse contexto historico relacionado as fanfics, Neves (2014, p. 86) apresenta os
fanzines. Segundo o autor, “os fanzines (acronimo de “fanatic magazine”, ou “revista de fa”)

9999

revelam-se como um dos primeiros exemplos historicos da “cultura de fa””. Desse modo,
afirmamos que no periodo anterior ao surgimento da internet, os fanzines, revistas artesanais
e/ou impressas, era a forma que os fas de determinado seriado, personagem, banda, tinham para
dialogar com outros fas que possuiam interesses em comum (NEVES, 2014).

O fanzine ¢ uma midia amadora de divulgagdo de producdes de fas, utilizada com
frequéncia por esses antes do surgimento da internet. Em um fanzine sdo compartilhados
contetidos de universo(s) narrativo(s) de interesse em comum entre fis que compartilham e
leem as produgdes que o compde. A leitura e escrita de fanfics existia antes de a internet surgir,
para a leitura e a producdo dessas ficcdes, sem as possibilidades que a rede nos proporciona,
“[...] os fas organizavam peregrinacdes literarias, iam a convengdes, planejavam festas,
contribuiam com andlises para newsletters e escreviam fanfiction [..] para fanzines”
(JAMISON, 2017, p. 296). Essas agdes eram divulgadas nos proprios fanzines, bem como por
meio de troca de cartas entre os fas do grupo.

Ressaltamos que essas agdes e eventos organizados pelos fds continuam sendo
executadas no contexto da cultura digital. A diferenga ¢ que por meio das possibilidades que as
TDIC e a internet nos proporcionam, ficou mais facil e rapido de realizar. Como afirma Neves
(2014), a partir da ampliagdo do acesso a internet, muitos fanzines passaram a ser revistas
eletronicas, o que fez com que seus organizadores tivessem menos gastos, bem como
conseguissem expandir o alcance dos conteudos publicados, dois fatores caracteristicos no uso
de midias digitais conectadas.

Diante disso, refletimos acerca do conceito das fanfics, as ficgdes narrativas produzidas
por fis. “[...] hoje entendemos a fanfiction® basicamente como uma escrita que continua,
interrompe, reimagina ou apenas faz alusdo a historias e personagens que outras pessoas ja
escreveram” (JAMISON, 2017, p. 31). A fanfic, como a arte da escrita, possui relagdo direta
com as formas de contar historias de épocas passadas.

Sabemos que os sujeitos compartilham narrativas desde os primoérdios e que essa
caracteristica os acompanha e sofre mudangas de acordo com o contexto sociocultural.
Atualmente, com o acesso cada vez mais facilitado a internet, diversas plataformas digitais sdo
como grandes rodas de ‘contagdo’ de histdrias/estorias, como exemplo temos o site estudado,

o Spirit Fanfics e Historias.

¢ A autora usa o termo fanfiction, mas este, também, se refere a producdo escrita de fis, assim como fanfic, fanfics,

fic, fics.
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Outros termos que merecem destaque no contexto da cultura dos fas sdo: fansite e
fandom. O fansite constitui-se como um local na web em que um grupo de fas de determinado
universo narrativo reune informagdes sobre esse. O fansite ¢ uma atividade comum entre grupos
de fas imersos na cibercultura. O fandom denomina determinado grupo de fas de um universo
narrativo que se juntam para discutir acerca do produto cultural do qual possuem interesse. No
fansite o objetivo é compartilhar informagdes e noticias sobre determinado produto, enquanto
no fandom o objetivo é compartilhar opinides, criticas, discussdes sobre o produto cultural de
interesse do grupo.

Nas comunidades de fanfics e/ou sites de publicagdo de fanfics, os sujeitos compartilham
suas producdes baseadas no(s) universo(s) do(s) qual(is) é/sdo fa(s). Essas comunidades podem
ser destinadas a um Unico universo narrativo, como podem ser publicadas historias/estorias
relacionadas a diversos universos narrativos e/ou produtos e artistas culturais. Nessas, além das
publicacdes ha a possibilidade de os outros usuarios ler e comentar sobre as narrativas,
apresentar opinides/criticas e, ainda, colaborar com a producao, se for um leitor beta e o dono

da narrativa aceitar as sugestoes. Jamison (2017, p. 34) afirma que,

as comunidades de fanfiction oferecem uma rede de apoio para escritores iniciantes
de uma forma que nenhum empreendimento comercial poderia. Hoje, centenas de
milhares de novos escritores — jovens, criangas — crescem escrevendo nao no
isolamento, mas com uma comunidade pronta de leitores e comentaristas que ja
adoram os personagens e o mundo sobre os quais escrevem.

De acordo com a autora, as comunidades de fanfics apresentam uma nova possibilidade
para a pratica de leitura e escrita. O que antes era feito de forma individualizada, hoje, com as
possibilidades apresentadas pela cultura digital, estd sendo diferente. Os jovens que estdo
imersos nessas comunidades crescem lendo e produzindo em conjunto, com varios outros
leitores reais e escritores. Essas caracteristicas das comunidades de fanfics foram verificadas e
ilustradas por meio da observagdo e descricdo do site objeto de estudo, o Spirit Fanfics e
Historias.

Além disso, as acdes dos fas envolvem duas vertentes, o amor pelo produto cultural e/ou
universo e a frustracdo, o que proporciona a resisténcia desses em relagdo ao conteudo.
Pressupomos que a juncdo dessas duas vertentes contribui no engajamento do sujeito nos
produtos de determinado universo. Uma vez que algumas narrativas do universo nao satisfazem
0s sujeitos, mas esses se mantém fascinados, ndo ha como desconsidera-las. Dessa forma, por

meio da resisténcia, esses sujeitos procuram maneiras para recriar as narrativas que condizem
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com seus interesses, sem absterem-se do universo do qual possui relacdo emocional (JENKINS,
2015).

A partir dos anos 1980, com o surgimento do computador pessoal (PC), e 1990, com o
advento da internet, as fanfics, anteriormente compartilhadas em fanzines, passam a ser
compartilhadas digitalmente em comunidades online de fas e sites de publicacdo de fanfics,
principalmente. Desde o inicio da rede, um dos efeitos que esteve sempre presente foi a
velocidade, ou seja, o que é compartilhado na rede pode ser acessado por usudrio de qualquer
lugar de forma instantanea.

Segundo Jamison (2017, p. 120), “além de velocidade, a internet trouxe o anonimato.
Enderecos fisicos ou numeros de telefone ndo eram mais necessarios para receber as noticias
do fandom. [...]. A fanfiction tornou-se livre, aberta, ptblica. Leitores tinham liberdade para se
ocultar”. No cendrio digital os sujeitos produzem e publicam conteudos que sdo acessados por
inumeros outros sujeitos de forma instantdnea e sem necessidade de identificagdo, bem como
de exposicdo de dados pessoais, como acontecia na época em que as fanfics circulavam, com
mais frequéncia, em fanzines.

As mudancas culturais que aconteceram apds o surgimento da internet refletiram,
também, nas fanfics. Uma vez que essas sdo um género textual, moldam-se as transformagdes
culturais, assim como acontece com outros géneros textuais, a exemplo da carta que com o
advento da internet passa a ter suas caracteristicas moldadas pelo correio eletronico/e-mail.
Com a fanfic, por sua vez, ndo foi mudada a denominagdo e nem surgiu outro género, apenas
foram aderidas transformagdes no meio de produgdo e compartilhamento, além da possibilidade
de integrar diferentes linguagens em um unico texto com mais facilidade.

De acordo com Jamison (2017, p. 32), “novas tecnologias permitem que novos e
diferentes tipos de historias sejam contadas — e lidas — por diferentes tipos de pessoas”. As
mudangas culturais trazidas pela cultura digital apresentaram mudangas na leitura e escrita de
fanfics, como apresentamos nos paragrafos anteriores. E, além dessas ja mencionadas, ha o fato
do acesso, por um infinito numero de sujeitos, ao contetido compartilhado em plataformas
digitais. Entdo, consideramos que com o surgimento da internet, as fanfics mudaram em relagio
a possibilidade de linguagens utilizadas pelos autores, a produ¢cdo e compartilhamento, a
velocidade de publicagdo e leitura, bem como ao nimero de sujeitos que podem acessar o
contetdo.

Nesse contexto, ha um elemento fundamental que é o pilar de tudo o que foi discutido
até aqui, os fas. Toda fanfic possui um autor, este escreve historias/estorias baseadas em

universos narrativos por diferentes fatores, dentre eles destacamos a relag@o de afetividade que
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0 sujeito possui com a historia/estoria e, por isso, recria a narrativa de forma subjetiva. Ou
ainda, a relagdo de inquietagdo ou resisténcia com a historia/estoria, por achar que essa poderia
ter outro enredo, acontecimentos a mais ou a menos, dentre outros. Esses sujeitos autores dessas
ficcdes sdo denominados ficwriters no mundo dos fas.

A fim de aprofundar a conceituacdo do género fanfic, reafirmamos que esse, de acordo
com Neves (2014), ¢ historia alternativa, escrita em prosa, por fas de determinado universo
narrativo, personagem, banda, novela, romance, ou até mesmo de um fandom. Na produgio
dessa historia/estoria o(s) autor(es) pode(m) recriar o enredo da forma como a imaginacao dele
permitir, mudando historia de vida de personagem, criando novos enredos para esse, dando vida
ao personagem além do que é contado na histdria original, sdo alguns exemplos do que os
fas/ficwriters desenvolvem em suas produgoes.

Sobre isso, apresentamos, segundo Jenkins (2015), 10 estratégias que os fas/ficwriters
utilizam para interpretar, apropriar e reconstruir as narrativas, ou seja, para produzir suas fics.
De acordo com o autor, estas estratégicas foram identificadas por meio de abordagem com os
proprios sujeitos fas. As estratégias sdo as seguintes: “recontextualizacdo, dilatar a linha
temporal do seriado, refocalizacdo, realinhamento moral, variacdo de gé€nero, cross overs,
deslocamento de personagem, personalizacdo, refor¢co emocional e erotizacdo” (JENKINS,
2015, 169). A seguir, seguem descritas, de acordo com o autor, as principais caracteristicas de
cada uma dessas estratégias.

Por meio da recontextualizagdo, os fas/ficwriters escrevem narrativas a fim de preencher
véacuos deixados pelo enredo elaborado pelos produtores. E comum, por meio desta estratégia,
serem explorados alguns personagens de forma mais especifica, a fim de explicar seus
comportamentos no enredo “original”. Muitas vezes, essas “explicacdes” criadas pelos
fas/ficwriters, concretizadas nas fanfics, partem de discussoes desses nos fandoms sobre essas
lacunas deixadas no produto a ser desdobrado.

A dilatacdo da linha temporal ¢ uma estratégia por meio da qual os fas/ficwriters
utilizam para expandir, em relacdo ao tempo historico, acontecimentos do enredo. Ocorre de
alguns personagens surgirem no universo narrativo sem explicagdes sobre seus antecedentes
e/ou ndo sdo contados os seus futuros. Diante disso, bem como da criatividade e imaginagdo
dos fas, fanfics sdo criadas a fim de expandir o universo por meio da abordagem do que antecede
e/ou do que apresenta o futuro de personagens.

E comum que nas fanfics sejam exploradas estorias de personagens principais dos
universos narrativos. Porém, a partir da refocalizagcdo os autores de fanfics ddo vida a

personagens que ndo sdo bem exploradas no enredo, ou seja, personagens secundarias. Nas
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ficcdes de fas construidas a partir da refocalizacdo, personagens que ndo tém visibilidade na
histéria “original” passam a ser protagonistas. Ao usar esta estratégia, os ficwriters podem
explorar o perfil psicologico da personagem e/ou apresentam seus potenciais, dentre outras
possibilidades.

O realinhamento moral, enquanto estratégia utilizada pelos ficwriters em suas
produgdes, apresenta semelhangas com a refocalizacdo. Por meio deste realinhamento, os fas
recriam narrativas nas quais os vildes do enredo “original” s@o os protagonistas. Sdo diversas
as formas desses autores utilizarem o realinhamento moral, mas, geralmente, os ficwriters
tornam o vildo protagonista e contam a estoria da perspectiva desse personagem.

Outro modo dos fas/ficwriters demonstrarem amor e/ou resisténcia pelo produto cultural
ou universo que deriva suas producdes, € por meio da variagao de género. A partir da variacdo
de género, os sujeitos recriam narrativas em géneros diferentes do qual estd a narrativa
“original”, ou seja, géneros alternativos. Por exemplo, fas de um seriado classificado em
determinado género desdobram o enredo desse por meio de outro(s) género(s) (romantico,
dramatico, suspense, erotico, entre outros).

Fazer cross over no contexto da producdo ficcional ¢ mesclar personagens, espacos e/ou
tempos historicos. Fanfics cross overs extrapolam as margens do universo narrativo e entra em
outro universo. E comum, por meio desta estratégia, os ficwriters produzirem enredos nos quais
determinado personagem ¢ integrado em espacos/ambientes com grande distingdo de suas
caracteristicas e/ou do espago/ambiente do qual faz parte na historia original. Além disso, os
autores de fanfics, ao produzirem a partir desta estratégia, podem produzir um enredo no qual
personagens de enredos distintos interagem.

Outra alternativa da qual os fas/ficwriters fazem uso na producdo de suas narrativas ¢é
por meio do deslocamento de personagem. A partir desta estratégia, personagens sdo retiradas
de sua situacdo original e passa a ter nomes ¢ identidades alternativas, de acordo com a
criatividade do autor da fanfic. O deslocamento de personagem assemelha-se ao cross over no
que tange a mudanca de espaco para com os personagens, porém, ha uma diferenca, no
deslocamento a personagem recebe outro nome e outras caracteristicas identitarias, o que nao
acontece no cross over.

A personalizagdo € a estratégia pela qual os fas/ficwriters inserem-se, por meio de fatos
e/ou experiéncias, no mundo ficcional. E o modo que os sujeitos encontram para excluir a
divisdo entre suas experiéncias pessoais e a fic¢do. Na pratica, € comum encontrar producdes

de fa nas quais ele é um dos personagens e relaciona-se com os personagens do universo ou,
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ainda, ele cria um personagem com suas caracteristicas, historico, experiéncias, perfil
psicologico e social.

O perfil psicoldgico das personagens é um dos fatores que os fas ddo grande importancia
em suas discussdes com outros fas, bem como em suas produgdes narrativas. Por isso, ha uma
estratégia pela qual esses sujeitos enfatizam, em suas fanfics, momentos nos quais sio
destacados emogoes, sentimentos, frustragdes dos personagens, essa estratégia denominamos
reforco emocional. Os fas/ficwriters instigam-se com enredos nos quais ha a exposigdo de
relacionamentos, momentos de éxtase, conflitos de personalidade e, ao instigarem-se, engajam-
se e apropriam-se na criagdo, recriacdo de narrativas que exploram esses elementos
psicologicos.

A ultima das 10 estratégias utilizadas pelos fas, segundo Jenkins (2015), na producao
das fanfics, € a erotizagdo. Por meio dessa os ficwriters, livres da censura, exploram o erotismo
na vida das personagens. As fanfics produzidas a partir da erotizacdo transformam personagens
e enredos, muitas vezes castos, em demonstragdes sexuais. Ressaltamos que ¢ comum a
presenca de estorias inesperadas quando o tema ¢ sexualidade, pois, de acordo com Jenkins
(2015, p. 181), “os escritores constantemente buscam maneiras de criar histérias baseadas em
casais improvaveis”. Ou seja, € comum os sujeitos, ao utilizarem da erotizagcdo como estratégia
em sua produgdo, soltarem a imaginacdo e abusarem da criatividade.

Ap0s elucidar algumas estratégias que os autores de fanfics utilizam em suas produgdes,
retomamos a ideia de que os sujeitos imersos na cultura digital ndo aceitam ser somente leitores
de contetdos e posicionam-se, também, como autores, os quais denominamos de lautores, estes
sd30 os ficwriters no contexto das fanfics. Esses sujeitos, por meio de uma ou mais
abordagens/estratégias apresentadas por Jenkins (2015), produzem suas proprias
historias/estorias.

A fim de reforgar essa reflexdo, Araujo e Grijo (2016, p. 3) afirmam que “esse prosumer
no contexto de producdo de fanfictions ¢ denominado de ficwriters: sdo sujeitos comunicantes
em quem os papeis de autor e leitor/ouvinte/espectador assumem posicdes hibridas. Além disso,
na sua esséncia, os ficwriters ndo buscam ganho financeiro com suas produgdes, [...]”. Os
ficwriters, que surgem no contexto da cultura fa, sdo os proprios leitores e autores de fanfics
imersos nessa realidade.

Outro elemento importante de ser mencionado nesse contexto ¢ a gratuidade das fanfics,
j& que os ficwriters produzem e publicam suas historias sem a intencdo de obter retorno
financeiro. A producdo das fanfics esta baseada na relacdo do sujeito com o universo narrativo

e sua vontade de reescrever a historia/estoria de acordo com sua subjetividade. Jamison (2017)
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elucida que as fanfics transformam os ficwriters em deuses em um mundo que ndo pertence a
eles. Essa comparagdo feita pela autora esta ligada ao fato de os escritores de fanfics serem
livres para reescrever e/ou desdobrar histdrias/estorias ja publicadas por outro(s) autor(es), de
acordo com suas vontades, opinides, gostos.

De acordo com Shirky (2011, 77-78), “amadores as vezes se diferenciam de
profissionais por habilidade, mas sempre pela motivagdo; o proprio termo vem do latim amare
—“amar”. A esséncia do amadorismo € a motivagdo intrinseca: ser um amador € fazer uma coisa
por amor”. De acordo com o autor, o fato de haver uma relagdo emocional do sujeito com o
contetdo lido contribui para o engajamento desse, seja para ler mais sobre o conteudo, seja para
a producdo baseada nele.

Produzir fanfics nao se trata apenas da escrita de historias/estorias recriadas a partir de
outras ja publicadas, mas escrever historias/estorias para leitores reais, que querem ler e fazer
comentarios, dar opinides. Esses leitores podem também, inclusive, estar escrevendo outras
historias/estorias acerca do mesmo universo narrativo (JAMISON, 2017). Ler e produzir fanfics
¢ ser autor de sua propria historia/estoria, ter leitores reais para as suas producdes, comentar e
apresentar opinides acerca das fanfics de outros ficwriters, assim como receber comentarios e
opinides acerca de suas narrativas, enfim, ¢ produzir contetido autoral de forma colaborativa.

Acerca do contexto de producdo de fanfics, Jamison (2017, p. 159) afirma que

crescer lendo e escrevendo nas comunidades de fanfiction online se tornou uma
realidade muito comum e ajudou a moldar o pensamento, a leitura e os hébitos de
escrita de uma geragdo de futuros escritores. Muitos escritores profissionais
trabalhando hoje comecaram suas carreiras na fic.

Como elucida a autora, a vivéncia do sujeito no contexto das fanfics proporciona
constante aprimoramento das habilidades de leitura e escrita a esse. E, além disso, insere o
sujeito em diferentes campos de conhecimento, proporciona licdes de escrita criativa, engaja-o
no universo narrativo. Sendo assim, o sujeito que esta imerso na cultura dos fas estd em
constante aprendizagem, seja por meio da leitura, seja por meio da producdo escrita, seja por
meio das diversas tematicas abordadas, enfim, por meio das fanfics.

Todas essas caracteristicas presentes no cenario da leitura e producdo de fanfics
possuem relagdo com principios do conectivismo, de acordo com Siemens (2014). Uma vez
que o autor defende que a aprendizagem acontece nas conexdes de diversos conteudos que o
sujeito faz e para a producdo de fanfic, é necessario que o ficwriter leia diferentes conteudos
sobre o universo narrativo, construa significados a partir disso, pesquise sobre temas que sejam

discutidos no enredo e, entdo, produzam sua narrativa. Desse modo, o conectivismo, enquanto
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teoria de aprendizagem, faz-se presente no mundo dos fds, mais especificamente no que se
refere a leitura e a producdo de narrativas ficcionais.

Além do conectivismo, leitura e produgdo de fanfics enquadra-se no que é defendido
pelos estudiosos e seguidores do construtivismo. Diante disso, destacamos, neste estudo, o
pensamento de Paulo Freire sobre a aprendizagem auténoma. Segundo Freire (1996), aprender
esta relacionado a construir e reconstruir, o que ndo ¢ possivel de ser feito sem estar aberto ao
risco e a aventura do espirito. Essa defini¢cdo do que ¢é aprender, também, possui estreita relagdo
com as praticas dos ficwriters.

Percebemos que, desde os fanzines, os sujeitos imersos nessa realidade de produgao
alternativa almejam transformar a ideia de uma cultura hegemonica, apresentando as vozes das
classes consideradas minoritarias (NEVES, 2014). Esses sujeitos, “[...] de meros consumidores
passam a ser (re)produtores inconformados com a “originalidade” imposta pelo autor”
(NEVES, 2014, p. 104). A fim de mudar essa cultura da dissemina¢do do conhecimento ser
centrada em publicos restritos, no caso das fanfics centrado nos autores dos enredos originais,
esses sujeitos agem de forma a proporcionar um movimento marginal de deslocamento ao
centro, tornando-se autores de suas proprias historias/estorias.

Outro elemento integrante do mundo dos fas sdo os beta readers, sujeitos selecionados
pelos administradores das comunidades de fanfics para terem como fungdo auxiliar aos
ficwriters em suas produgdes. Consideramos que aqueles, pelo fato de passarem por uma
selecdo, possuem um nivel de conhecimento maior com relacdo as fanfics e todos os elementos
que a integram, o que os tornam aptos a fazer sugestdes para as narrativas dos ficwriters que 0s
procuram a fim de melhorar a qualidade de sua fic.

Ressaltamos que a fanfic ¢ de autoria do ficwriter e o beta reader sugere melhorias, se
for solicitado pelo autor para isso, e as alteragdes sdo feitas se esse achar conveniente. Fazendo
analogia, os beta readers atuam como orientadores dos ficwriters, dando sugestdes na escrita
das narrativas. Essas sugestdes apresentadas pelos beta readers colaboram na construgdo de
conhecimento de forma auténoma por parte dos autores, uma vez que esses produzem de forma
independente, recebem sugestdes de melhorias e aderem a essas da forma que convier ao seu
texto e a suas ideias.

A pratica de construcdo de conhecimento de forma participativa/colaborativa cresce
entre os sujeitos diante desse novo cendrio da comunicagdo. Acreditamos que assim deve
acontecer, também, no cenario educacional, a fim de os sujeitos passarem a ser autores de sua
propria aprendizagem. Para que haja essa mudanga no contexto da educagdo formal, ¢ de

fundamental importancia que os docentes, principalmente, estejam conscientes de que sdo
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mediadores da aprendizagem e, por meio dessa mediagdo, o objetivo ¢ que o discente
desenvolva e/ou aprimore a autonomia para buscar e construir seu conhecimento na diversidade
de meios disponiveis, sejam eles digitais ou ndo.

Diante disso, retomamos a ideia exposta por Siemens (2014) ao refletir sobre o
conectivismo. A diversidade de conteudos/informacdes disponiveis na rede e a ampliacdo do
acesso as TDIC conectadas a internet proporcionam, ao sujeito, a possibilidade de
desenvolvimento de habilidades por meio das quais esse engaja-se com os conteudos e,
consequentemente, aprendem.

A ideia de autonomia apresentada por Freire (2011), considerada como o
amadurecimento do ser para si €, justamente, 0 que acontece com 0S sujeitos imersos €
engajados no contexto da cultura digital e, de forma especifica, nas comunidades/redes de
publicacdo de fanfics. Dessa maneira, entendemos que ¢ por meio de um processo moldado por
experiéncias em que o sujeito torna-se autonomo. Nesse sentido, a aprendizagem deve estar
ligada a “Pedagogia da Autonomia”, a partir de experiéncias que estimulam a decisdo e a
responsabilidade do sujeito, engajando-o, dessa forma, em experiéncias de liberdade.

Afirmamos que, nesse cendrio, ¢ relevante que os docentes compreendam “[...] que
ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria produgao
ou a sua construgdo. [...]” (FREIRE, 2011, p. 47). Desse modo, entendemos que a criagdo dessas
possibilidades desenvolve a caracteristica da autonomia no sujeito, uma vez que essa €
construida por meio da experiéncia de decisdes que os sujeitos tomam (FREIRE, 1996).

Sendo assim, defendemos que os processos de leitura e produgdo de narrativas ficcionais
apresentam possibilidades para os profissionais da educacdo (re)pensarem a aprendizagem em
contextos formais. De modo que levem em consideracao o perfil do sujeito imerso nessa cultura,
a aprendizagem por meio de conexdes e a autonomia que ¢ construida e/ou desenvolvida nesse
processo.

O contexto de leitura e produgdo de narrativas ficcionais, presente nas comunidades de
fanfics, € relevante para os contextos de educacdo formal, uma vez que esse trabalha as
habilidades de leitura e escrita, principalmente, da forma como Freire (2011) apresenta que seja
a aprendizagem autdnoma. Nesse caso, ao fazer relagdo com a educacgao formal, os ficwriters
seriam os alunos, enquanto os professores teriam o papel que t€m os beta readers, ou seja, de
orientadores de uma aprendizagem independente, ou seja, autonoma. No item apropriado para
a analise dos dados da pesquisa retomamos essa discussdo, com a finalidade de verificar se ha
aprendizagem por parte dos sujeitos que vivem imersos no contexto de leitura e producdo de

fanfics, mais especificamente no site Spirit Fanfics e Historias.
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Por meio deste estudo, relacionamos os conceitos de NT, transmidiagao e fanfics a duas
teorias da aprendizagem, o construtivismo e o conectivismo. Expomos que dentro de um
universo transmidia, seja ele ficcional ou ndo, ha as historias/estorias, a essas denominamos
narrativas transmidia. Dentre as narrativas de um universo transmidia, ha as fanfics, as quais
sdo ficgOes narrativas criadas pelos fas do universo e, ainda, que a pratica dessa criagdo
proporciona experiéncia aos sujeitos e, consequentemente, aprendizagem.

Para enfatizar isso, Versuti e Lima (2018, p. 345) afirmam que “os sujeitos ao
produzirem conteudo transmidia por meio das fanfics, a partir das quais produzem ficgoes de
forma colaborativa e participativa, por meio da autoria, tornam-se autobnomos”. Autonomia esta
discutida por Paulo Freire, o qual relaciona a aprendizagem autdnoma a experiéncia vivenciada
pelo sujeito. Essa experiéncia e esse tipo de aprendizagem estdo presentes na producdo de
ficcdes de fas, autoria independente, construida a partir de didlogos com/entre sujeitos
(VERSUTI; LIMA, 2018).

Disponivel o universo transmidia aos sujeitos, estes transmidiam de um contetdo para
outro, construindo um significado individual a partir de suas experiéncias, tanto as que tinha
como as que estdo acontecendo. De modo que a experiéncia aumenta, os sujeitos engajam-se
no universo ¢ por meio do senso critico surgem os questionamentos ¢ o despertar para a
construg¢do de outros conteudos que envolvem o universo, o que resulta nas fanfics. Sendo
assim, elucidamos que a transmidiag@o esta presente tanto nas leituras que os sujeitos fazem

das narrativas transmidia, como nas producdes desses, as quais ampliam o universo.

Por meio da transmidiagdo, a arte de contar historias ¢ transformada, pois ha o
pressuposto da intensa interagdo do sujeito com as interfaces e a proficua interacdo
dos sujeitos envolvidos neste processo comunicacional, que converge midias
desdobrando/expandindo narrativas. A¢des que, também, ampliam sua experiéncia e
conhecimento, bem como de outros sujeitos, em relagdo ao universo em expansio
(VERSUTI; LIMA, 2018, p. 324).

Diante disso, afirmamos que a transmidiacdo relaciona-se com o conectivismo,
principalmente quando refletimos acerca da aprendizagem por meio de conexdes que os sujeitos
fazem de diferentes contetidos dispersos na rede. E, além disso, toda a experiéncia tida a partir
de leituras, conexdes, construcdo de significados, engajamento, criticas e produgdo de
contetidos, envolve a produgdo de fanfics com o construtivismo e, de forma mais especifica,

com a aprendizagem autonoma.
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4 A ESCRITA DE FAS NO SPIRIT FANFICS E HISTORIAS

Este estudo investigou possibilidades de aprendizagem por meio da autoria na produg@o
de fanfics. Para isso, descrevemos o conteudo do site Spirit Fanfics e Historias

(https://www.spiritfanfiction.com/) por meio de registros feitos a partir da observacao

participante, bem como analisamos o contetido dos questiondrios respondidos pelos proprios
autores de fanfics e, também, beta readers. No questionario online (Apéndice B) ha perguntas
sobre como, a partir de suas experiéncias no contexto do site e da cultura fa, eles aprendem,
colaboram um com o outro e como relacionam-se com as TDIC. Vale ressaltar que o Spirit foi
escolhido pelas caracteristicas em rela¢do ao /ayout e organizagdo, principalmente, bem como
pelas ferramentas disponiveis aos usuarios cadastrados. Neste capitulo sdo apresentados:
metodologia da pesquisa, local e sujeitos da pesquisa, os dados coletados por meio da

observagdo participante e dos questionarios, bem como a analise das respostas dadas nesses.

4.1 Abordagem da pesquisa

Esta pesquisa investigou acerca de como ocorre aprendizagem em espagos de producgdo
de fanfics, mais especificamente no site Spirit Fanfics e Historias. Para isso, abordamos a
pesquisa de forma qualitativa. Foi feita uma pesquisa exploratéria do tipo bibliografica e na
segunda etapa do estudo utilizamos a pesquisa etnografica, na perspectiva da netnografia
(KOZINETS, 2014). Elencamos a pesquisa netnografica pelo fato de termos como intencao de
pesquisa investigar aspectos relacionados a uma comunidade online.

Nessa etapa foi observado o site, no qual foi feita uma observagdo participante. Para a
realizacdo da observagao foi utilizado um roteiro (Apéndice A), a fim de estrutura-la, que serviu
de guia para o registro escrito e descricdo do que foi observado. Iniciamos a observagdo em 18
de agosto de 2016, data na qual foi feito o cadastro no site. Nas primeiras semanas apos feito o
cadastro, realizamos observacdes em todos os espagos do site a fim de estruturar e finalizar o
projeto da pesquisa.

Em seguida, elaboramos o roteiro baseado em nossa proposta e nas principais
caracteristicas que haviamos observado no Spirit. Apos a elaboragdo do instrumento, iniciamos
a observagdo juntamente com o registro escrito, contemplando, de forma detalhada, cada um
dos itens que compdem o roteiro. Esse registro foi feito em, aproximadamente, um més, porém
a observacdo ndo cessou, uma vez que apds essa etapa aplicamos um questionario online

(Apéndice B) a um grupo especifico do site, os beta readers. E, ainda, permanecemos acessando
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o site uma vez por semana a fim de verificar as mudangas que poderiam vir a ocorrer. Os dados
coletados com aplicagcdo dos questionarios foram analisados por meio da técnica andlise de
contetdo.

A observacgdo participante serviu para que pudéssemos entrar em contato com autores
de fanfics, com o intuito de coletar textos que foram revisados por beta readers. O objetivo de
coletar essas fics foi o de comparar os textos (antes e apds a revisao), a fim de elucidar mais um
meio pelo qual os sujeitos aprendem no contexto da leitura e producao de historias ficcionais.

De acordo com Creswell (2014), a pesquisa qualitativa caracteriza-se por ser uma
pesquisa de carater complexo, uma vez que a qualquer momento do processo pode haver
modificagdes no trajeto que se esta fazendo para se chegar aos resultados, bem como nos
instrumentos utilizados para a coleta de dados. Esse tipo de pesquisa ¢ desenvolvido no
ambiente proprio em que o fendmeno acontece, ou seja, o pesquisador vai até os sujeitos
pesquisados.

O significado que os participantes atribuem as questdes da pesquisa e as impressoes do
pesquisador sdo levados em consideragcdo e ndo apenas o significado que a fundamentacgio
teodrica traz para essas questdes (CRESWELL, 2014). Exploramos o site no intuito de verificar
o visual, as opg¢oes e ferramentas disponiveis para os usuarios, as historias publicadas e como
essas podem ser lidas e comentadas. Para isso, fizemos um cadastro e observamos como estio
disponibilizadas as informagdes, ferramentas e como acontece as relacdes entre os usuarios,
levando em consideracdo os fatores acima mencionados.

Justificamos a utilizacdo da abordagem etnografica, na perspectiva da netnografia
(KOZINETS, 2014), pelo fato de o objeto de estudo ser uma comunidade online de fanfics.
Levando isso em consideracdo, a “etnografia ¢ uma abordagem antropoldgica” que, no seu
desenvolvimento, interliga outros métodos, como “entrevistas, analise de discurso, analise
literaria, semiotica, videografia” (KOZINETS, 2014, p. 60-61). Neste caso, utilizamos a
abordagem netnografica interligada ao registro em didrio de campo, ao questionario online e a
analise de conteudo.

Para o autor, “a netnografia é pesquisa observacional participante baseada em trabalho
de campo online. Ela usa comunicagdes mediadas por computador como fonte de dados para
chegar a compreensao e a representacdo etnografica de um fendmeno cultural ou comunal”
(KOZINETS, 2014, p. 61-62). A netnografia ¢ o método que esté diretamente relacionado com
a pesquisa que sera desenvolvida na comunidade Spirit Fanfics e Historias.

Durante o processo foram observadas as relagdes interacionais dos sujeitos que estdo

imersos nessa cultura, da participacdo e da colaboragdo. Para isso, contemplamos seis passos,
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segundo Kozinets (2014, p. 62), “planejamento do estudo, entrada, coleta de dados,
interpretagdo, garantia de padroes éticos e representagdo da pesquisa”. Planejamos, por meio
do projeto, entramos, por meio do cadastro no site, coletamos os dados, por meio da observagao
e do questionario, interpretamos, por meio da descri¢do guiada pelo instrumento e da analise de
contetido aplicada aos questionarios respondidos. Além disso, garantimos padrdes éticos, por
meio da submissdo e aprovagdo do projeto ao Comité de Etica em Pesquisa (nimero do parecer:
2.133.643).

Por meio da netnografia observamos e descrevemos o site Spirit Fanfics e Historias,
espaco no qual os sujeitos pesquisados estdo imersos de forma participativa e, ainda, aplicamos
¢ analisamos os questionarios online. A escolha do método justifica-se pelo fato de que se tem
como objeto de estudo um grupo de fas de diversos conteudos, imersos em uma comunidade
que tem como caracteristica principal leitura e producdo de fanfics. Ao estar inserido nessa
comunidade, o sujeito esta imerso na cultura digital.

Segundo Creswell (2014, p. 82), “as etnografias focam no desenvolvimento de uma
descri¢do complexa e completa da cultura de um grupo, um grupo que compartilha uma
cultura”. Uma vez que estamos discutindo e explorando acerca de um grupo que compartilha,
discute, produz e consome contetidos por meio da cultura digital, verificamos que a abordagem

netnografica contempla nossos objetivos e pressupostos.

4.2 Local e sujeitos da pesquisa

A pesquisa foi realizada no site Spirit Fanfics e Historias, no qual ha usuarios que
representam a populacdo pesquisada. De acordo com informagdes coletadas no filtro do proprio
site, em fevereiro de 2018, o niimero de usuarios ¢ 2.778.158. Desse niimero fizeram parte da
amostra pesquisada sujeitos imersos na pratica de leitura e de producdo, bem como de
colaboragdo direta, quando solicitado, de fanfics.

Os usuarios selecionados para serem pesquisados foram os beta readers da comunidade.
Justificamos essa selec@o pelo fato de esses sujeitos serem tanto leitores e produtores de fanfics,
como colaboradores das produgdes dos outros usuarios do site. Caracteristica que contempla os
elementos presentes no problema da pesquisa e na discussdo de um modo geral.

O site possui caracteristicas de rede social digital, uma vez que os usuarios interagem
uns com os outros de diferentes maneiras: comentario sobre as fanfics, publicacdes no perfil,
mensagens, orientagdes sobre as fanfics, compartilhamento de contetidos de Lingua Portuguesa

e discussdo sobre esses por meio de comentarios.
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Na comunidade Spirit Fanfics e Historias os sujeitos imersos sdo fas de determinado
universo narrativo ou de diferentes universos narrativos ou, ainda, sdo sujeitos que escrevem
suas historias originais, ou seja, ndo utiliza elementos de um universo. Além disso, ha a
possibilidade de haver usuarios que estdo no espago para ler ¢ comentar sobre as historias
publicadas. Os usudrios do site sdo, predominantemente, brasileiros e portugueses, € 0s
brasileiros fazem parte de todas as regides do pais e de quase todos os estados. Os usuarios sdo
sujeitos de diferentes idades, com predominio de jovens e adultos. Esses informagoes foram
obtidas por meio da observagdo participante feita no site.

Os beta readers foram contatados pelo e-mail disponibilizado em seus perfis no site em
estudo. Em uma primeira tentativa de contatar esses sujeitos, foram enviados e-mails aos
catorze betas readers do site na época, desses, quatro responderam ao questionario online.
Transcorridos dois meses dessa primeira tentativa, enviamos e-mails mais uma vez aos beta
readers que ndo responderam no primeiro contato. Na época dessa segunda tentativa, o site
estava com oito beta readers cadastrados. Dentre esses estavam os quatro que responderam ao
questionario no primeiro contato. Dessa forma, enviamos o questionario aos outros quatro beta
readers, mas nenhum desses respondeu.

Numa primeira explorag¢ao no site e a partir de leituras feitas acerca dos participantes de
comunidades online de fanfics, caracterizamos esses usuarios como sujeitos que estdo imersos
no contexto da cultura digital e fazem uso desses espagos para se relacionar/interagir.
Caracteristicas mais especificas em relacdo aos beta readers, sujeitos participantes da pesquisa,

seguem na Quadro 1.

Quadro 1 — Caracteristicas dos beta readers

Idade 23 26 18 20
Sexo Masculino Feminino Feminino Feminino
Tempo de uso de
TDIC 11 anos 23 anos 8 anos, 8 anos,
aproximadamente | aproximadamente
Tempo dedicado
diariamente ao 12 horas 16 horas 2 horas Entre 3 e 4 horas
uso de TDIC
Numeros de

atividades diarias
com e sem uso de

5come 5semo
uso de alguma

4 come 2 sem 0 uso
de alguma TDIC

3 come 6 semo
uso de alguma

Nao ha como
contar, pois sao

TDIC TDIC TDIC, muitas
aproximadamente
Tempo que é
usuario do Spirit 11 anos 1 ano e 4 meses 5 anos 5 anos

Fanfics e Historias

Continua
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Continuagio

Participa de outra
comunidade de fas

Sim, a Alvanista

Nao

Nao

Sim, a
Nyah!Fanfiction

DC Comics,

producio de
fanfics

Universos Naruto, Homem- Naruto, Bleach, Em se tratando de Originais e
narrativos de que | Aranha, Fairy Tail, | Saint Seiya, Ouran categorias, as cartoons
éfa Fallout, Shin Highschool Host Originais
Megami Tensei Club, Hetalia,
Yuri!l! on Ice
Frequéncia de
publicacio de Raramente Toda semana Raramente 2 ou 3 vezes por
fanfics finalizadas meés
Tempo diario
dedicado a 2 horas 4 horas Menos de 1 hora Entre 3 e 4 horas

Atividades
desenvolvidas
como beta reader

Corregdo das
fanfics enviadas
pelos autores que

solicitam a

Revisido do texto;
conversa com o
autor sobre o
enredo; ajuda na

Corregdes em
textos dos usuarios;
auxilio com
opinides sobre o

Contato com os
usuarios, em busca
das duvidas mais
frequentes para

Fanfics e Historias

corregdo (sao adequagdo do texto | enredo, regras do sana-las
corrigidos erros quanto as regras do site e afins;
gramaticais e dadas site; responder o respostas a
opinides acerca do forum de davidas questdes no forum
enredo); envio de que podem ser
mensagens a referentes as fanfics
escritores de fanfics ou nao
quando ¢ verificado
que ha
irregularidades em
alguma(s)
ficgdo(des)
publicada(s) por
eles; resposta a
perguntas de
usudrios nos foruns
de discussdo
Tempo que é beta
reader do Spirit 3 meses 3 meses 3 anos 3 meses

Continua



71

Conclusdo

Descricao do
processo seletivo
pelo qual passou

para ser beta

reader do Spirit
Fanfics e Historias

Responder um
formulario com
perguntas a
respeito de regras
do site; fazer
betagem de 7
fanfics (uma por
dia da semana).

Cadastro, no qual
tinhamos que
demonstrar nossos
conhecimentos
sobre as regras do
site; teste de uma
semana, no qual
simulamos
situagoes
corriqueiras na
corregdo (quanto a
adequagao as
regras do site) de
fanfics e no forum.

Avaliacdo do meu
perfil, da minha
conduta no site e da
qualidade das
minhas historias até
entdo postadas;
respondi um
questionario que
continha perguntas
dissertativas,
relacionadas as
regras de postagem
de fanfics no site,
tendo que explicar
como eu
interpretava
algumas delas;
situagdes
hipotéticas para
avaliar como eu
responderia e
lidaria com
determinados
usuarios; revisar
uma fanfic
escolhida pela
administragao;
escrevi um texto no
qual eu deveria
destacar o porqué
de querer ser Beta.

Analise do meu
perfil; avaliagdo
dos meus
conhecimentos
sobre gramatica

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Por meio das respostas dadas pelos quatro beta readers, percebemos uma média de 21

anos de idade entre esses sujeitos, sendo todos adultos. Em rela¢@o ao tempo que utilizam algum
tipo de TDIC, temos uma média de 12 anos por beta reader, destacando que o Beta 2 utiliza
alguma TDIC hé 23 anos. De acordo com essa informacdo, percebemos que este usuario
comegou a ter acesso a alguma tecnologia digital aos 3 anos de idade.

Sobre o tempo diario destinado ao uso de alguma TDIC, temos uma média de 8h e
30min. O Beta 3 merece ser citado pelo baixo tempo utilizado em relagdo a média. Segundo
informacgao desse sujeito, ele fazuso de alguma TDIC durante 2h por dia. Em relacdo ao numero
de atividades didrias que os betas realizam com e sem o uso de alguma TDIC, evidenciamos
que ha equilibrio entre a quantidade de atividades realizadas com e sem o uso de alguma
tecnologia digital. Apenas o Beta 4 ndo informou os nimeros das atividades, pois afirmou que

s40 muitas € ndo teria como contar.
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Os quatro beta readers sdo usuarios do Spirit Fanfics e Historias, em média, ha 5 anos
¢ meio. Porém, o Beta 1 ¢ usuario do site ha 11 anos, enquanto o Beta 2 ha 1 ano e 4 meses.
Sobre os universos narrativos dos quais os beta readers pesquisados sdo fas, dois dos sujeitos
afirmaram ser fas de diferentes universos ficcionais, enquanto dois afirmaram preferir as
historias originais. As historias originais sdo as criadas pelos proprios sujeitos, sem se basear
em outra narrativa. Essas ndo sdo denominadas fanfics, sdo historias originais, por isso o titulo
do site ser composto pelo vocabulo “palavra” também.

Dentre os quatro betas, dois publicam fanfics raramente, enquanto dois publicam em
uma frequéncia de uma fanfic por semana. Acerca do tempo didrio destinado a producdo de
fanfics, os beta readers pesquisados enquadram-se em uma média de 2h e 30min por dia. Em
relacdo as atividades desenvolvidas pelos beta readers no Spirit Fanfics e Historias,
percebemos congruéncia entre as respostas dadas pelos Beta 1, 2 e 3. O Beta 4 informa que, ao
exercer suas atividades nessa fungdo, entra em contato com os usuarios do site para saber se
esses estdo com duvidas, a fim de tira-las.

Sobre as atividades mencionadas pelos Beta 1, 2 e 3, enquanto beta readers, esses
revisam os textos dos usudrios que solicitam esse servigo, entram em contato com autores de
fanfics para sugerir melhorias as historias, bem como para alerta-los em relagdo a adequagio
das fanfics as regras do site. Além disso, respondem dividas dos usuérios nos foruns de
discussao.

Dos quatro sujeitos, trés sdo beta readers do site em estudo ha pouco tempo, 3 meses.
Apenas o Beta 3 possui maior experiéncia no Spirit Fanfics e Historias, 3 anos. Com isso,
percebemos que os trés betas que estdo nessa posi¢do ha menos tempo do que o Beta 3 fizeram
parte da mesma selecdo. Isso fica evidente por meio da congruéncia percebida na descricao das
etapas mencionadas. Destacamos, ainda, que todos os beta readers participantes desta pesquisa

passaram por uma seleg¢@o antes de ocupar essa fungdo no Spirit Fanfics e Historias.

4.3 Construcio dos dados da pesquisa

De acordo com Creswell (2014), o estudo que tem como objetivo buscar padroes de um
grupo que faz parte de determinada cultura requer um amplo trabalho de campo por meio da
coleta de dados. Desse modo, as técnicas elencadas para a coleta dos dados da pesquisa foram
a observacdo participante e o questionario online. Por meio da observacdo foi possivel descrever
o visual do site, as possibilidades de relagdo entre os usuarios, as ferramentas disponiveis, bem

como as historias compartilhadas. A observagdo participante foi feita constantemente durante
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toda a realizacdo da pesquisa, essa foi feita no periodo de 2017 a 2019. E, por meio da aplicagdo
do questionario online, obtivemos informagdes pessoais dos sujeitos participantes da pesquisa,
inclusive sobre o que e como eles aprendem a partir da produgdo de fanfics.

Agrosino (2009, p. 74) apresenta uma definicdo para a observacdo. Segundo ele,
“observagdo € o ato de perceber um fendmeno, muitas vezes com instrumentos, e registra-lo
com propdsitos cientificos”. Sendo assim, percebemos o fenomeno da cultura digital em pratica
na producio de fanfics em uma comunidade online de sujeitos que leem, produzem e colaboram
com o outro. O processo da observagdo foi norteado por um roteiro, instrumento no qual
elencamos os elementos que foram observados, a fim de ndo nos perdermos do objetivo.

A observacdo foi do tipo participante, uma vez que fomos reconhecidos pelos
participantes, principalmente os que responderam aos questionarios online, ou seja, os beta
readers. Gold (1958) apud Agrosino (2009) reflete que o pesquisador no papel de observador
participante faz observagdes breves no espaco que esta sendo pesquisado, com a finalidade de
estabelecer contexto para a realizacdo de entrevistas ou outros tipos de pesquisa, neste caso a
aplicagdo dos questionarios online.

O questionario online (Apéndice B) aplicado aos beta readers do Spirit Fanfics e
Historias possuia 27 perguntas abertas. Esse foi estruturado por meio da ferramenta
Formularios Google e enviado ao e-mail de cada um dos participantes. Com acesso ao site foi
possivel obter o endereco de e-mail dos beta readers que o disponibiliza em seus perfis, no caso
dos que ndo disponibilizam o e-mail no site, foi enviada mensagem pela ferramenta propria
para este fim.

Por meio do questiondrio online com perguntas abertas, foram obtidas informagdes dos
sujeitos acerca da realidade vivenciada na comunidade Spirit Fanfics e Historias, bem como a
expressdo dos sujeitos sobre o que aprendem e como aprendem na vivéncia dessa pratica de
leitura e produg@o de contetidos. Nesse questionario foram explorados, também, elementos
acerca da familiaridade e experiéncia que esses sujeitos tém com as TDIC, levando em
consideracdo o fato de que, hoje, a producdo de fanfics esta integrada ao contexto da cultura
digital.

Em contato com os participantes por e-mail, enviamos o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE) (Anexo A), bem como o /ink para acesso ao questionario. O principal
fator que justifica a escolha desse instrumento para o registro dos dados ¢ o fato de os
participantes fazerem parte de diferentes localidades do pais. Além disso, esses possuem certa

familiaridade com a leitura e producdo escrita em dispositivos moveis.



74

Na observacgao e descri¢do do site Spirit Fanfics e Historias, por meio da Netnografia,
bem como por meio da analise dos questionarios respondidos, destacamos elementos como o
visual do site, as possibilidades de relacdo entre os usuarios, as ferramentas disponiveis, como
acontece a publicagdo das fanfics, as informagdes dos beta readers coletadas a partir dos
questionarios, as quais tem destaque dados pessoais dos sujeitos e discussao de elementos como

liberdade, colaboragdo, autoria, engajamento e aprendizagem.

4.3.1 O site Spirit Fanfics e Historias

O locus desta pesquisa ¢ o site Spirit Fanfics e Historias, o qual se caracteriza como
uma rede social na qual estdo imersos sujeitos com interesses em comum. Nesse caso, 0S
sujeitos que fazem parte do Spirit Fanfics e Historias interessam-se pela producao de fanfics de
diversos géneros, categorias e universos narrativos, bem como historias originais. Por meio de
um cadastro realizado no proprio site, qualquer usuario pode ter um perfil nessa rede e, com
isso, produzir e ler as fanfics. A pagina inicial do site esté ilustrada na figura 2, nessa os sujeitos
podem realizar o cadastro e criar um perfil e/ou acessar os contetidos por meio do login e senha.
A partir da exploragdo feita no site, foi possivel verificar que esse possui varios espagos e

formas de entreter os usuarios.

Figura 2 — Pégina inicial do Spirit Fanfics e Historias

= (@ spirt Q, A Entre Cadastrese

Spirit Fanfics e Histoérias

Spirit Fanfics e Histérias € uma plataforma para
autopublicagdo de Livros

ey

App Spirit Fanfics e Historias

var

= @ Biblioteca Qag i

Fonte: Spirit Fanfics e Historias (https://www.spiritfanfiction.com/).
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A fim de apresentar os espacos e formas de entretenimento, elaboramos um instrumento
para orientar nossa observagdo ao objeto de estudo, o site Spirit Fanfics e Historias. A seguir,
descrevemos cada um dos itens elencados pelo roteiro de observacdo do site (Apéndice A).
Toda a descricdo feita relaciona-se com nossos conhecimentos sobre a tematica discutida ao
longo dos capitulos tedricos, bem como com a experiéncia que tivemos como usudrios,

observadores, do site.

1 - Identificacdo e descricdo da plataforma/site

O Spirit Fanfics e Historias € uma plataforma de autopublicagdo de historias ficcionais,
sejam elas baseadas em enredos ja existentes ou originais. Estas ultimas sao historias criadas
pelo ficwriter, sem possuir relagdo com algum universo narrativo. As publicagdes no site sdo
independentes, livres de burocracias e custos, fatores que, geralmente, implicam as publicagdes
pelas editoras tradicionais.

O site possui um /ayout simples, porém, organizado. Todas as funcionalidades estdo
elencadas em duas barras de ferramentas e no rodapé da pagina (fig. 3 e 6, respectivamente).
Em espagos ¢ atividades nos quais had intensa participacdo dos usuarios ha
administradores/editores/voluntarios para que seja mantida a organizagdo, bem como aconteca
a colaboracdo para com os usuarios, principalmente com os menos experientes no contexto de

leitura e producdo escrita independente.

2 - Identificacio e descricdo do objetivo/finalidade geral do site

O Spirit Fanfics e Historias tem como finalidade principal a publicacdo das historias
criadas pelos usudrios cadastrados. Essas historias, em sua maioria, sdo baseadas em algum
universo narrativo que ja existe. Além dessas publicacdes, ha as historias originais, que ndo sao
baseadas em universo narrativo algum, mas criadas de forma inédita pelos usudrios que
preferem produzir nessa categoria.

Outra finalidade do site é aproximar e fazer com que sujeitos com interesses em comum
interajam e construam amizades. E, ndo s6 os que tem interesses em comum, mas também 0s
que leem e produzem histdrias de categorias e géneros diferentes. Percebemos que a proposta
central € os sujeitos expressarem o que sentem/pensam, usem a imaginagdo, pratiquem as

habilidades de leitura e escrita de forma engajada.
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3 - Identificacdo e descricdo do historico do site

As informagdes relacionadas ao historico do Spirit Fanfics e Historias ndo estdo

disponiveis no site. Solicitamos, por e-mail (enderego: contato@spiritfanfics.com), aos

administradores tais informagdes. Apos varias tentativas de contato sem respostas, tivemos o
retorno de um e-mail no qual fomos informados que ndo ha registros sobre essas informagdes,
apenas as que estao disponiveis no site. Na mesma resposta, o responsavel mencionou que o
site esta online desde 2006. Além dessa informac¢do, ndo € possivel apresentar descricdo sobre

o historico do Spirit.

4 - Identificacio e descricdo da funcdo dos itens que compdem o site

Todos os contetidos do site sdo apresentados por meio de duas barras de ferramentas
(fig. 3). Além das barras de ferramentas, ha links para acessos no rodapé da pagina inicial (fig.
5). Nesse, verificamos que estdo os mesmos conteudos presentes na barra de tarefas, além de
outros.

Na primeira barra estdo /inks de acesso a contetidos gerais do site, enquanto na segunda
barra estdo links de acesso a espagos nos quais estdo conteudos relacionados ao perfil do
usuario. Neste item, do instrumento utilizado na observacdo do site, apresentamos cada um

desses /inks presentes tanto nas duas barras de ferramentas, como no rodapé do site.

Figura 3 — Barras de ferramentas do Spirit Fanfics e Historias

= (§ spiit

RECENTES DESTAQUES AULAS BETASREADERS CAPISTAS GENEROS CATEGORIAS TAGS HISTORICO MINHAS HISTORIAS

~daniellajlima
Usuario

PERFIL AMIGOS ATUALIZAGOES FAVORITOS FORUM GRUPOS HISTORIAS JORNAIS LIVRO DE VISITAS STYLES

Fonte: Spirit Fanfics e Historias (https:/spiritfanfics.com/).
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A partir da figura 3, percebemos as diferentes possibilidades de espacos que o site
possui. Na barra que aparece na parte superior, os itens sdo os seguintes: recentes; destaques;
aulas; beta readers; capistas; géneros; categorias; tags; historico; minhas historias. Por meio do
item recentes, os usuarios tém acesso as historias postadas mais recentemente, em ordem
cronologica decrescente. A partir do que observamos, a publicacdo de historias € frequente,
uma vez que em todos 0s acessos a esse item havia pelo menos uma historia publicada no
mesmo momento ou ha alguns minutos.

No item destaques sdo apresentadas as fanfics que estdo sendo mais comentadas e
curtidas pelos usuarios do site. O terceiro item € o aulas (fig. 4), nesse sdo publicados, pelos
beta readers, conteudos de Lingua Portuguesa voltados para a gramatica, a fim de contribuir
para que os usudrios possam construir conhecimento sobre, bem como aprimorem sua escrita
por meio da extingdo de erros gramaticais.

A medida que escrevem, os usuarios podem utilizar o espaco das aulas para tirar davidas
ou, ainda, simplesmente podem utilizar para fazerem leituras e ampliarem seus conhecimentos
acerca dos contetidos disponibilizados. Além disso, os usuarios podem compartilhar o conteudo
da aula em seu perfil. Também ¢ relevante mencionar que os administradores do site estimulam
a colaboracdo dos usuarios e compreendem que os comentarios feitos por eles estimulam a
produc@o dos conteudos. Prova disso € a observacdo que aparece no final dos conteudos:
“Muitos usuarios deixam de postar por falta de comentarios, estimule o trabalho deles, deixando
um comentario” (SPIRIT FANFICS E HISTORIAS, 2016).

Diante disso, reafirmamos que a autoria, principalmente no que se refere ao fato de haver
leitores reais e engajados nas produgdes, instiga e, também, engaja os sujeito em suas
producdes. Do mesmo modo € com a colaboragdo, na medida em que os sujeitos comentam as
produgdes, eles estdo colaborando com essas, uma vez que, a depender do comentario, fara o
autor se orgulhar e continuar produzindo e/ou (re)pensar como poderia aprimorar o conteudo
ou suas proximas producoes.

Atualmente, o site conta com 58 aulas publicadas, sendo que a tltima foi publicada em
31 de janeiro de 2016. Devido ao tempo que ndo ha mais novas publica¢des, acreditamos que
essa atividade ndo seja mais uma prioridade dos beta readers, porém, todas as aulas e conteudos
estdo disponiveis para os usuarios, assim como o espaco para comentarios. A figura 4 apresenta

como as aulas sdo disponibilizadas para os usuarios do site.
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Figura 4 — Aulas de portugués

Aulas de Portugués

Aula 58° - Sinais de Pontuacao VI - O uso da Crase

Aula dada por +Bunnyhead- (63 comentarios)

Aula 57° - Sinais de Pontuacgao V — Reticéncias e parénteses

Aula dada por +jungdae (20 comentarios)

Aula 56° - Sinais de Pontuacgao IV — Travessao e hifen

Aula dada por +metaphysical (25 comentérios)

Aula 55° - Sinais de Pontuacao lll - Ponto de interrogacao, Ponto de exclamacgao

Aula dada por +Bunnyhead- (8 comentarios)

Aula 54° - Sinais de Pontuacao Il — Ponto e viraula. dois nontos e nonto final

Fonte: Spirit Fanfics e Historias (https://spiritfanfics.com/).

Em seguida, o item elencado € o beta readers. Ao acessar esse item, 0s usuarios
encontram respostas para trés questionamentos: o que sdo beta readers?; o que fard um beta
reader?; como posso me tornar um beta reader?. Logo apos as repostas sdo apresentados os
oito beta readers do site. Nessa apresentacao os beta readers elencam os tipos e géneros de
fanfics de sua preferéncia, apresentam uma breve descrigdo pessoal, sobre a forma como fazem
a “betagem” (prazos, envio, retorno) e, por fim, sdo apresentados os contatos do beta. Foi por
meio desse acesso que entramos em contato com 0s beta readers para solicitar a participagdo
desses na pesquisa.

Ao acessar o item capistas, os usudrios encontram esclarecimentos sobre o que sdo
capistas por meio de respostas dadas a quatro perguntas, sdo elas: o que s3o capistas?; o que
fara um capista?; como entrar em contato com os capistas?; como se tornar um capista?. Em
seguida as respostas, ha a apresentagdo e links de acesso dos e aos perfis dos dez capistas do
site. Além disso, hd um link de acesso a um grupo destinado aos usuarios que desejam solicitar
capas para suas fanfics e historias. Fizemos a descricdo da fung@o dos capistas no item 7 —
Identificagdo e descri¢do de diferentes fungdes de alguns usuarios do site, além da fungio de
autor de fanfics/ficwriter.

Outro item presente na barra de ferramentas € o géneros. Nesse espaco ha uma lista com
todos os géneros dos quais ha historias publicadas, composta por links de acesso as fanfics. Os

géneros nos quais as fanfics sao elencadas refere-se ao tema geral de que a historia trata. Alguns
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dos géneros presentes na lista do Spirit Fanfics e Historias sdo: comédia; familia; acdo; LGBT;
magia; policial; romance e novela; terror e horror; violéncia.

No item categorias sdo listadas as categorias nas quais as historias do site estdo
elencadas. No total, sdo treze categorias: animes e mangas; bandas e musicos; cartoons;
celebridades; concursos; filmes; games; livros; mitologias e lendas; originais; quadrinhos;
séries; novelas e TV; youtubers e social media stars. As categorias elencadas para as produgdes
relacionam-se aos universos narrativos nos quais as fanfics se baseiam. Vale explanar que na
categoria originais as fanfics nao possuem relagdo com outro universo, pois sdo independentes
e criadas em sua totalidade pelo autor/ficwriter.

Outro item presente da barra € o tags. Nesse espaco da plataforma sdo listadas todas as
tags mencionadas nas fanfics publicadas. Essas fags sdo apresentadas em formato de /ink para
que os usuarios acessem os contetldos nos quais determinada fag foi mencionada. Além da lista,
a qual se apresenta em ordem decrescente a partir da fag mais popular, ha uma caixa de dialogo
por meio da qual os usuarios podem pesquisar a(s) fag(s) que desejarem. Vale ressaltar que, na
lista apresentada, a tag mais popular no Spirit Fanfics e Historias € a “romance”, com 139.327
mengoes em 3 de maio de 2018.

Ao acessar o item histdrico os usuarios encontram a lista do historico das fanfics que
visualizou. Por fim, no item minhas historias, sdo apresentadas as fanfics publicadas pelo
proprio dono do perfil, bem como ha o /ink com a opgao “adicionar historia”. Na parte inferior
da pagina ¢ possivel acessar outra barra de ferramentas, essa relaciona-se diretamente a conta
do usuario. Podendo ser acessados, por meio dela, os seguintes itens: perfil; amigos;
atualizagoOes; favoritos; forum; grupos; historias; jornais; livro de visitas e styles.

No item perfil (fig. 5), o usudrio visualiza seu proprio perfil, no qual ha a apresentacao
de dados como: nome, sexo, localizacdo, data de aniversario e data em que o cadastro foi feito.
Além disso, ha uma lista na qual sdo elencadas as atualiza¢des do usuario. Do lado direito da
pagina ha um espaco reservado no qual mostra os amigos do usuario. Este tem a possibilidade
de editar a foto do perfil e a de capa, semelhante como acontece na popular rede social
Facebook. E possivel, também, personalizar, para os usuarios que desejam apresentar um perfil
diferente do que ¢ padrdo do site. Essas op¢des do lado direito da pagina ficam expostas

independente do item que esta sendo acessado da segunda barra de ferramentas.
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Figura 5 — Perfil
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Fonte: Spirit Fanfics e Historias (https://spiritfanfics.com/).

No item amigos sdo apresentados, em formato de icone, os amigos do usudrio. Nessa
apresentacdo aparecem as fotos de capa e perfil dos amigos, nome, func¢io/status no site, o
nimero de historias publicadas e o nimero de seguidores. No terceiro item dessa barra de
ferramentas, atualizacdes, o usuario tem acesso a suas atualizacoes no site. Em favoritos sdao
listadas as historias que o usuario elenca como suas favoritas.

Ao acessar o item forum, o usuario visualiza o(s) forum(ns) de diuvida/discussdo dos
quais esta participando, seja por meio da criacdo de um novo topico, seja por meio de resposta
dada em algum dos topicos existentes. No item grupo sdo apresentados os grupos dos quais o
usudrio participa. Por meio do item historias, igual ao item minhas historias, apresentado
também na barra superior, sdo apresentadas as historias publicadas pelo usuario.

O item jornais tem como finalidade apresentar os jornais publicados pelo usuério. Outro
item presente da segunda barra de ferramentas ¢ o livro de visitas. Esse exibe
mensagens/recados de outros usudrios que visitaram o perfil e quiseram deixar o registro.
Ressaltamos que em nosso ultimo acesso a esse item havia um aviso que informava acerca da
desativagdo do livro de visitas, a qual estava prevista para acontecer nos proximos meses.

No ultimo item, styles, sdo apresentados os styles do usuario. Esse significa, em tradugdo
literal, estilos. Em observagdo ao site, nenhum dos usudrios pesquisados possuem qualquer
contetido nessa aba. Porém, sabemos do que se trata por meio da observagao feita nos outros

espacos. Os styles sdo os conteudos, na sua maioria imagens, criadas pelos membros
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personalizar. Esses contetidos sdo elencados pelos usuarios que quiserem utiliza-los para
personalizar seu perfil.

Pressupomos que os espacos referentes aos styles nos perfis dos usuarios ndo
apresentam conteudo pelo fato de ndo serem eles os criadores desse ou, ainda, por ser outro
espaco que pode vir a ser desativado no futuro. Isso sdo apenas pressuposi¢cdes, pois em
tentativa de entrar em contato com os responsaveis pelo site, bem como com os administradores

personalizar, a fim de esclarecer esses pressupostos, ndo obtivemos retorno.

Figura 6 — Rodapé da pagina inicial
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Fonte: Spirit Fanfics e Historias (https:/spiritfanfics.com/).

No rodapé do layout do site (figura 6) ha uma breve apresentagdo da plataforma, na qual
sdo destacadas as possibilidades que o site oferece, como: use sua imaginagdo e escreva suas
historias, personalize sua propria pagina, faca amizades e compartilhe ideias. Ainda nesse
espaco sdo apresentadas trés colunas com /inks de acesso a outros espacos do site, uma quarta
coluna apresenta /inks de acesso do site em outras redes sociais, sdo elas: Facebook, Instagram,
Twitter, Google Plus e YouTube. Dentre os links presentes no rodapé ha itens que também estao
presentes nas barras de ferramentas. Sendo assim, descrevemos apenas os itens que ndo estdo
presentes nesses outros espacos. Os itens descritos a seguir sdo: ajuda/faq, equipe,
embaixadores, membros, jornais, noticias, anuncie, informagodes, politica de privacidade, regras
de postagem, sobre, termos de uso e suporte.

Ao acessar o primeiro dos itens do rodapé, o usudrio visualiza listas de
davidas/perguntas e problemas frequentes, bem como suas respostas e possiveis solugdes. As

listas sdo divididas por assuntos, sdo eles: geral, forum, grupos, historias, jornais e personalizar.



82

No item equipe sdo apresentados os membros da equipe que gerencia o site, bem como a
descrigdo das fung¢des de cada um.

A equipe do Spirit Fanfics e Historias ¢ formada por administradores gerais,
moderadores/administradores de forum, administrador de grupos, editores de noticias,
administradores de historias e administradores personalizar. Descrevemos as fungdes
desempenhadas por cada um dos membros da equipe no item 7 — Identificacdo e descrigdo de
diferentes fung¢des de alguns usuarios do site, além da func@o de autor de fanfics/ficwriter.

No item embaixadores sdo apresentados os perfis de usuarios que se disponibilizam para
colaborar com os outros usuarios em relagdo ao que for necessario e possivel. Além disso, esses
ajudam a revelar novos talentos, produzir contetidos e encontrar solugdes para problemas que
venham a surgir. Diante disso, entendemos os embaixadores como 0s membros que possuem
todas as func¢des desempenhadas pelos outros administradores do site. Mais informagdes sobre
os embaixadores foram descritas, também, no item 7 — Identificagdo e descricdo de diferentes
fungdes de alguns usuarios do site, além da funcdo de autor de fanfics/ficwriter.

Por meio do item membros (fig. 7 e 8), os sujeitos tém acesso a lista de todos os
membros. Informacao valida de ser ressaltada refere-se ao crescimento continuo do nimero de
usudrios cadastrados no site. Em maio de 2018, a lista apresentava 2.974.612 usuarios.
Atualmente, janeiro de 2020, a lista apresenta 4.485.811 usuarios cadastrados.

Posto isso, percebemos o crescente interesse dos sujeitos em produzir contetdos
(co)autorais, tendo em vista a liberdade em escrever sobre temas de seu interesse, a colaboragao,
seja de pessoas com 0s mesmos interesses tematicos ou ndao, bem como de sujeitos designados
para isso, os beta readers. Acreditamos que isso proporciona o engajamento do sujeito nessas
leituras e produgdes. O crescente nimero de usuarios cadastrados no site que proporciona um
cenario com essas caracteristicas € prova desse engajamento.

Além da lista ha uma caixa de dialogo com a op¢ao de busca para serem feitas pesquisas
por meio de palavras-chave, bem como um filtro que ele pode elencar sua pesquisa em historias,
férum, grupos, jornais, membros e styles. Do lado direito da tela ha listas de filtros que
classificam os usuarios por meio da localidade. Esses filtros sdo em relacdo ao pais, estado e

municipio.
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Figuras 7 e 8 — Membros do Spirit Fanfics e Historias
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Fonte: Spirit Fanfics e Historias (https://spiritfanfics.com/).

No item jornais os usuarios tém acesso as postagens do que ¢ denominado jornais do
Spirit. Ao observarmos este espaco do site, encontramos contetidos publicados pelos usuarios
com a finalidade de anunciar suas histérias. Nestes contetidos sdo apresentados personagens,
ideias para a produgdo de historias, anincios de datas de publicagdes de fanfics. Ha, ainda, a
possibilidade de qualquer usudrio do site comentar os conteidos publicados (sugerindo,
criticando, elogiando, apresentando ideias).

O item noticias ¢ destinado a publicacdo, pelos editores, das noticias do site. Todas as
noticias publicadas s3o relacionadas ao site: informes sobre abertura de selegio para capistas,
beta readers, bem como anuncios de aulas, avisos, entre outros contetidos que sdo de interesse
dos usuarios do Spirit Fanfics e Historias. Ao acessar o item anuncie, 0s usuarios e visitantes
podem fazer download de um arquivo no formato pdf, no qual ha uma apresentacdo do site,
numeros de acesso, perfil dos usudrios. Informagdes relevantes para interessados em fazer
anuncios publicitarios na pagina do site.

Por meio do item informacdes, os usuarios tém acesso a /inks de outros espacos do site,
sdo eles: anuncie, /inks oficiais do Spirit na Internet (neste sdo disponibilizados os /inks da
comunidade em outras redes sociais), politica de privacidade, regras de postagem, sobre o uso
de cookies (neste ha um conteudo explicando sobre o uso de cookies no site), suporte.

No espago destinado a politica de privacidade sdo descritas as formas como os dados
pessoais e os dados anénimos (coletados por meio de cookies) sao utilizados pelo site, bem
como os contetidos produzidos e publicados pelos usuarios. Nessa descrigdo da politica de

privacidade ¢ destacado que esta esta de acordo com a legislacdo brasileira. Ao final do texto ¢
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informado que para o usuario que ndo concorda com a politica a inica solu¢éo € parar de utilizar
a comunidade. Ressaltamos que a politica de privacidade sofre alteragdes de acordo com as
necessidades e quando isso acontece os usuarios sao informados por meio de noticia. A data da
ultima atualizacdo foi em 29 de junho de 2014.

O item regras de postagem disponibiliza aos usudrios todas as regras de publicacdo de
contetidos no site. Existem regras para a publicagdo de fanfics, nos foruns, nos grupos, de
jornais e do personalizar. No item sobre € possivel ter acesso a informagdes basicas sobre o site.
Sdo, também, destacadas vantagens da autopublicagdo, como a liberdade de escrever o que
pensa, a possibilidade de receber comentarios de outros usudrios. Além disso, ¢ mencionado
que autores conhecidos, hoje, internacionalmente comegaram escrevendo fanfics.

Ainda no mesmo item ¢ apresentado o que € a fanfic e qual é o seu impacto social. Este
ultimo destaca-se, segundo informacdes retiradas do Spirit Fanfics e Historias, pelo interesse
de jovens pela leitura e escrita, enquanto isso ndo acontece, algumas vezes, em relagdo a textos
publicados por editoras tradicionais. No item termos de uso sdo descritos todos os termos do
site, o conhecimento desses ¢ de fundamental importancia para todos os usuarios. Por fim, ao
acessar o item suporte, o usudrio encontra um /ink para solicitar pedido de suporte aos
responsaveis por este atendimento no Spirit.

Diante da observagdo e descricao das ferramentas disponiveis no site, percebemos que
a usabilidade atende as necessidades do cenério de leitura e producdo de fanfics. Porém, como
observamos que a interacdo entre os usuarios ¢ algo que os administradores do Spirit tentam
instigar, sentimos falta de alguma ferramenta de mensagem instantanea. Apesar de haver a
possibilidade de o usudrio enviar mensagem para qualquer outro usuario, essa ferramenta nao
funciona semelhante as ferramentas de mensagem instantinea, nas quais € possivel visualizar
quais perfis estdo online e ha quanto tempo estavam online. Acreditamos que mais essa
possibilidade de interacdo entre os usudrios implicaria de forma positiva no que se refere a

colaboracéo.

5 - Identificacdo e descricdo dos usudarios, de forma geral, que compdem o site

Por meio da observagdo participante feita no site, vimos que os usuarios do Spirit
Fanfics e Historias sdo de todas as localidades do Brasil. Como o site publica histérias em
Lingua Portuguesa, ha usudrios de outros paises que tem essa como lingua oficial, Portugal e
Angola, por exemplo. No Brasil, os usudrios que acessam o Spirit com mais frequéncia sao de

Sdo Paulo, Rio de Janeiro € Minas Gerais.
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Segundo informacdes publicadas no proprio site, muitos passaram a gostar de praticar a
leitura e a escrita depois que conheceram o Spirit. Ainda é enfatizado que sdo milhares de jovens
que ndo tinham acesso ou interesse pela literatura e/ou por contetidos publicados pelas editoras
tradicionais. De acordo com estatisticas apresentadas no item sobre, com referéncia do dia 28
de fevereiro de 2018, havia um total de 2.795.198 usuarios cadastrados e uma média diaria de
3.100 novos cadastros’.

A partir do item anuncie, presente no rodapé da pagina, tivemos acesso ao documento
que apresenta o perfil geral dos usuarios. Segundo esses dados, no Spirit os sujeitos t€ém uma
faixa etaria que varia entre 18 e 44 anos. Os com idade entre 18 e 24 anos representam 89% do
total, os com idade entre 24 e 34 anos representam 7% do total e os com idade entre 35 e 44
anos representam 2% do total de usudrios do site. Em relagdo ao género, 91% sao do sexo
feminino e 8% sdo do sexo masculino.

Percebemos que neste ultimo dado apresentado no documento ha um erro no somatério
da porcentagem. Ao somar os numeros da porcentagem de usuarios do sexo feminino e
masculino verificamos que d4 um total de 99%. Dessa forma, inferimos que houve um erro na
digitacdo do documento. Com estes dados podemos afirmar que o Spirit Fanfics e Historias é
uma comunidade de fanfics de grande porte, que abrange usuarios de diversos espacos
geograficos, o que remete a diversidade cultural, e, consequentemente, possui um acervo de

conteudos diversos.

6 - Identificacdo e descricdo das possibilidades de interacdo entre os usuarios do site

O Spirit Fanfics e Historias apresenta diferentes possibilidades para os usuarios
relacionarem-se. Neste item apresentamos as possibilidades que identificamos por meio da
observagdo. No site, que tem caracteristicas de rede social, os sujeitos podem solicitar a amizade
de qualquer um dos cadastrados. Além de solicitar amizade, ¢ possivel seguir qualquer um dos
usuarios, a fim de receber notificacdo sempre que houver uma nova publicagdo do perfil
seguido. E possivel ser amigo e seguir, bem como é possivel utilizar apenas uma das duas
opcoes.

No Spirit ha um espaco reservado para o envio de mensagens. Qualquer usudrio pode
enviar mensagem para outro, independentemente de ser amigo, seguidor ou ndo. A cada

mensagem recebida, o perfil destinatario recebe notificagdo em sua pagina de acesso. O forum

" Disponivel em: https://spiritfanfics.com/sobre. Acesso em: 15 maio 2018.
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de discussao € outro meio utilizado pelos sujeitos cadastrados no Spirit, nesse espaco ha uma
divisdo entre foruns gerais e foruns por categorias de historias. Os foruns gerais sdo mais
relacionados a parte técnica do site, enquanto os foruns por categorias sdo relacionados a
producdo das historias. Nesse espaco, os usudrios podem interagir por meio da criagdo de
topicos nos foruns existentes, bem como por meio de respostas/comentarios nos topicos criados
por outros.

Os grupos sdo outra maneira de os usuarios compartilharem conteudos, ideias, opinides
com 0s outros. Nesse espaco, qualquer usuario pode criar um novo grupo relacionado a tematica
que deseja compartilhar algo ou coletar por meio da ajuda de outros, bem como participar de
qualquer grupo dos que existem. Percebemos que a maioria dos grupos do Spirit tem como
tematica algum universo narrativo ou alguma histéria original criada pelo proprio usuario. Star
Trek e Truque de Mestre sdo dois exemplos de grupos do site.

Além da possibilidade da criagdo do grupo, os usuarios podem criar topicos em qualquer
um dos grupos, bem como fazer comentarios e/ou apresentar respostas em qualquer um dos
topicos. Atividades estas que possibilitam o compartilhamento de informagdes/contetdos
relacionados a tematica, principalmente, o que proporciona, consequentemente, a construgao
de conhecimento.

Os jornais caracterizam-se como outra op¢do que os usudrios do site tém para
interagirem com os outros. Qualquer um dos usudrios pode criar jornais sobre qualquer
tematica. Pelo que observamos, majoritariamente os jornais publicados nesse espago referem-
se a algum personagem e/ou a alguma fanfic/historia. Qualquer usuario do site pode fazer
comentarios sobre os conteudos dos jornais. No espaco em que os contetidos dos jornais sdo
apresentados, bem como a caixa de didlogo para a publicacdo dos comentarios, ha um pequeno
texto no qual ¢ solicitado que os usudrios comentem sobre os contetidos, pois é considerado que
isto instiga os autores a publicarem.

Outra opg¢do que os usuarios do Spirit encontram para interagir ¢ por meio do livro de
visitas. Apesar do antincio da desativacdo desse recurso, fazemos mencao a ele pois na época
em que foi feita a pesquisa ele estava ativo. O livro de visitas € como um mural que qualquer
usuario que visitar o perfil de outro pode deixar um recado, seja o usuario visitado amigo,
seguido ou seguidor, ou nenhuma das opgoes.

A aulas de Lingua Portuguesa que sdo publicadas em um espago do site também amplia
a relagdo entre os usuarios, assim como destacamos a constru¢do de conhecimento desses ao
fazerem uso dos conteudos. Acreditamos que em todos os espacos do Spirit os sujeitos estdo

passiveis a construc@o de conhecimento, apenas destacamos as aulas Lingua Portuguesa por ser
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um espaco que alia conteudo formal ao entretenimento. As aulas sdo publicadas separadamente
por assunto e os usuarios tém a possibilidade de apresentar duvidas, opinides, impressdes, sanar
duavidas de outros, por meio dos comentarios. A caixa de didlogo para a publicagdo de
comentarios esta presente no espago de todas as aulas.

Por meio da publicagdo das historias, funcdo principal do Spirit Fanfics e Historias, os
usuarios estdo em constante interacdo. Desde o momento da publicagdo, fazendo com que
outros tenham acesso ao seu conteudo, passando pela leitura dos usuarios e os comentarios que
podem ser feitos por qualquer um desses. Os comentarios podem ser feitos para toda a historia
ou todo o livro, como sdo denominadas as historias compostas por mais de um capitulo, assim
como podem ser feitos por capitulo.

A possibilidade de ter contato com usudrios especializados para ajudar no
aprimoramento das historias, seja no contéudo, seja na apresentagio visual, engaja o sujeito na
producdo por meio da colaboragdo. Usuarios como os beta readers e 0os capistas, os quais se
disponibilizam a colaborar com os autores para que esses aumentem a qualidade de suas
historias, concretizam, também, interagdo, pois esses estdo trocando
informagdes/conteudos/conhecimentos por meio dessas atividades.

Diante dessas informacdes, retomarmos as reflexdes feitas no primeiro capitulo deste
estudo, no qual apresentamos discussdes acerca das caracteristicas da Cultura Digital. As
possibilidades de o usudrio do Spirit ler e produzir contetidos, interagir com outros sujeitos,
interferir, por meio de comentarios, um na produgdo do outro e, de forma mais especifica,
expressar sua subjetividade por meio da autoria. Essas sdo caracteristicas da autoria na Cultura
Digital, as quais identificamos no /ocus da pesquisa.

Com essas possibilidades de interacdo observadas, relacionamos essas ferramentas
disponiveis no Spirit com uma das categorias elencadas na analise dos dados, a colaboragdo na
produgdo das fanfics. Por meio de comentarios, troca de mensagens, discussdes em foruns,
entre outros, os usudrios estdo em constante colaboracdo. Colaboragdo esta que implica na
producdo das narrativas ficcionais.

Além disso, percebemos a liberdade dada aos usuérios para que a interagdo aconteca de
fato, uma vez que, independente da relagdo com o usuario autor da publicagdo, ¢ possivel
participar por meio de comentarios, bem como ha a possibilidade de qualquer usudrio criar
outros conteudos diferentes das fanfics. Porém, destacamos que apesar dessa liberdade, os
administradores do site zelam pela organizacdo, sendo assim € necessario que os usuarios

adequem seus conteudos aos termos ¢ regras do Spirit.
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Sobre o que pensamos acerca da interacdo, Carvalho (2010) afirma que essa ¢ essencial
para o encontro entre duas ou mais pessoas, pois s6 ha encontro quando ha interacdo. Dessa
forma, ha encontros entre os usuarios do Spirit Fanfics e Historias, uma vez que ha interacdes.
De acordo com Primo (2008), ha dois tipos de interagdes, a reativa ¢ a mutua. A interagdo
reativa limita-se pelo determinismo entre inquietacdo e resposta. Enquanto a interagdo mutua
caracteriza-se por relacdes interdependentes, na qual cada sujeito interagente colabora na
constru¢do do relacionamento. Sobre as interagdes que acontecem no Spirit Fanfics e Historias,
as elegemos como interagdes mutuas, uma vez que as partes sdo interdependentes e cada um

colabora na construcao das relagdes.

7 - Identificacido e descricdo de diferentes funcdes de alguns usudrios do site, além da funcio
de autor de fanfics/ficwriter

O Spirit Fanfics e Historias é composto por mais de 4 milhdes de usuarios cadastrados,
e todos esses tém a liberdade de interagir e publicar suas historias. Neste item destacamos os
usuarios que, além dessas atividades, contribuem por meio da colaboracio e organizacdo geral
do site. Esses usuarios sdo o que possuem funcdo de beta reader, capista, administrador geral,
administrador de férum, administrador de grupo, administrador de historias, administrador
personalizar, embaixador e editor de noticias.

Em relacdo as atividades desempenhadas pelos administradores de historias,
administrador de grupo e administradores personalizar ndo encontramos a descri¢do no site.
Entramos em contato com esses por mensagem enviada pela propria plataforma, mas nao
obtivemos respostas. No entanto, por meio da observagao, fizemos inferéncias e interpretacdes
em relacdo as atividades desempenhadas por esses administradores.

Os beta readers tem como principal fun¢do revisar as historias, bem como fazer
sugestoes sobre essas, dos/aos autores/ficwriters que solicitam sua ajuda. Os beta readers nao
modificam o texto do autor, apenas colaboram com a produgdo, cabe ao ficwriter aceitar, ou
ndo, as sugestdes. Usuarios com fungdo de beta readers existem em todas as comunidades de
fanfics, ¢ uma caracteristica da producao colaborativa que acontece dentro da cultura fa. No
caso dos beta readers do Spirit Fanfics e Historias, além desses revisarem as historias dos
ficwriters que solicitam essa colaboragdo, elaboram e publicam as aulas de Lingua Portuguesa,
a fim de melhorar o conhecimento dos usuarios e aprimorar suas produgdes.

Os beta readers chegam a essa posi¢ao no site apds passarem por uma selecao feita pela

equipe que administra o Spirit. Atualmente, existem 8 beta readers e quando ha um desfalque
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¢ ha a necessidade de mais usuarios com essa fung¢ao, os administradores fazem a sele¢ao entre
os que se disponibilizam. A sele¢do sempre ¢ divulgada no espago destinado as noticias.

Além dos beta readers, outro grupo que colabora com as produgdes dos usuarios sdo os
capistas. Estes elaboram capas para as historias dos fas que solicitam esse servigo, para as
historias que estdo sem capa e para as historias que estdo utilizando imagens aleatorias da
internet sem edi¢do. No espaco destinado a apresentagdo dos dez capistas do site, além dos
perfis de todos esses, ha um /ink de um grupo destinado a solicitacdo de capas pelos usuarios
interessados.

Para tornar-se um capista, ¢ necessario passar por uma selecdo. Os pré-requisitos para
participar da selegdo ¢ ter conhecimento das regras do site e ter experiéncia com editores de
imagem. A selecdo ¢ feita quando ha desfalque na equipe, sendo divulgada no espaco destinado
a publicacdo de noticias do site, da mesma forma como acontece com os beta readers.

Os administradores gerais sdo usuarios que administram o sistema do site de uma
maneira geral, ou seja, em todos os espagos do Spirit. Esses gerenciam o sistema do site, zelam
pela adequagdo aos termos e regras dos contetudos publicados pelos usudrios. Além desses, ha
os administradores de espagos especificos, esses administram o sistema apenas do espago pelo
qual € responsavel, seja os foruns, os grupos, as histdrias, o personalizar ou as noticias.

Administrar forum requer do usuario que ele gerencie e fiscalize os topicos e as
repostas/postagens publicadas a fim de manter o espago organizado e, assim como todos os
outros, de acordo com os termos e regras do site.

O administrador de grupo tem a fun¢do semelhante a dos administradores de forum.
Administrar os grupos no Spirit consiste em gerenciar o sistema desse espago, bem como
fiscalizar os grupos e topicos criados pelos usuarios, bem como as postagens feitas nesses. Essa
atividade tem, também, como finalidade manter o espago organizado e de acordo com os termos
e regras do site.

Outra fun¢do desempenhada por alguns usuarios do Spirit Fanfics e Historias é o de
administrador de historias. Esse deve gerenciar o espago no qual as historias sdo apresentadas
a fim de verificar se estdo de acordo com os géneros e categorias elencados, bem como se
apresentam a devida censura em relacdo a idade minima para a leitura. Além dessas tarefas,
igual aos outros administradores, os administradores de histérias devem zelar pela organizagao
do espaco pelo qual s@o responsaveis, bem como verificar a adequacdo dos conteudos
publicados com os termos e regras do site.

A personalizagdo dos perfis dos usuarios também pode ser feita por meio da colaboracao

de usuarios do Spirit que se disponibilizam para essa funcdo. Os administradores personalizar
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sdo responsaveis pela criagdo dos styles, ou seja, colaboram com os usudrios que solicitam a
ajuda deles para contribuirem com a edigdo da aparéncia de seus perfis. Além disso, esses
administradores estdo sempre atentos as imagens presentes nos perfis dos usuarios, bem como
em suas historias e publicagdes, a fim de evitar o uso de imagens aleatorias da internet sem
edi¢des.

Os embaixadores sdo usuarios que se disponibilizam a auxiliar no bom andamento do
site das mais diversas maneiras. Esses auxiliam os usudrios quando necessario, divulgam o site
em outras redes sociais, ajudam a revelar talentos, contribuem na solucdo de problemas que
venham a surgir. Ou seja, os embaixadores sdo usuarios que estdo disponiveis para manter a
organizagdo do site em todos os seus espacos.

No item destinado a apresentagdo dos embaixadores, ha a descricio de quatro
responsabilidades desses usuarios: “auxiliar os usudrios novatos que tenham duvidas e precisem
de ajuda; divulgar o Spirit em outras redes sociais, sites e eventos, promovendo a ampliagdo da
rede; zelar pela rede, garantindo a manutencdo de um ambiente de convivéncia saudavel nos
canais; manter uma postura amigavel e orientar os demais usuarios em quaisquer necessidades”.
Os editores de noticias sdo usuarios responsaveis por gerenciar o sistema do site, mais
especificamente no espaco das noticias. Assim como escrever e publicar, no espacgo destinado

para isso, as noticias referentes ao Spirit Fanfics e Historias.

Quadro 2 — Sintese das funcdes dos usudrios que compdem a equipe do Spirit Fanfics e

Historias
Beta reader Responsavel pela revisdo de fanfics e historias dos usuarios do site.
Capista Responsavel pela criacdo de capas para fanfics e historias dos usuarios do site.
Administrador geral Responsavel por gerenciar todo o site, com a finalidade de zelar pela
organizagdo no geral e adequag@o aos termos e regras do Spirit.
Administrador de féruns Responsavel por gerenciar as postagens e os topicos dos foruns, afim de manté-

los organizados e em atendimento aos termos e regras do Spirit.
Administrador de grupos Responsavel por gerenciar os grupos e topicos criados pelos usuarios, bem
como as postagens feitas por esse, a fim de manter o espago organizado e de
acordo com os termos e regras do Spirit.

Administrador de historias | Responsavel pela verificagdo das historias em relagdo a adequagéo dessas com
os géneros e categorias elencados pelo autor, se essas apresentam a censura em
relagdo a idade minima necessaria para a leitura e zelar pela organizacdo do
espaco, bem como pela adequacdo aos termos e regras do Spirit.
Administrador personalizar | Responsavel pela colaboragdo em relagdo a personalizagdo dos perfis dos
usudrios, bem como pela fiscalizagdo dos perfis, fanfics e historias a fim de
evitar o uso de imagens da internet sem edigao.

Embaixador Responsavel pelo auxilio e orientagdo aos usuarios, divulgagdo do site em
outras redes ¢ manuteng@o de um clima saudavel entre os usuarios do Spirit.
Editor de noticias Responsavel pela producio e divulgacdo de noticias relacionadas ao Spirit.

Fonte: Dados da pesquisa (2020).
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No quadro 2 estdo apresentadas, de forma sintetizada, cada uma das fungdes dos
membros do Spirit Fanfics e Historias e suas respectivas descri¢des. Além de serem ficwriters,
os sujeitos responsaveis por cada uma dessas fungdes possui tais atribuigdes, as quais

contribuem para o funcionamento do site de forma organizada.

8 - Identificacdo e descricdo acerca das historias publicadas (como é feita a publicacdo e como
podem ser lidas)

A plataforma do Spirit Fanfics e Historias tem como fim principal a publicacdo de
historias escritas por sujeitos independentes, os denominados ficwriters. Nesse site a publicagdo
pode ser feita por qualquer usuario cadastrado, desde que obedeca aos termos e regras
estabelecidos. O Spirit publica fanfics, historias criadas por fas que se baseiam em algum
universo narrativo, e originais, historias criadas pelos proprios autores, independentes de
qualquer outro universo narrativo.

As historias podem ser publicadas por parte/capitulo, isto ¢, livre para que o autor
publique a medida que ele achar conveniente a ele e aos seus leitores. O Spirit considera as
historias publicadas como livros nos quais os autores acrescentam contetudo livremente, desde
que mantenham os padrdes estabelecidos pelo site. Para auxiliar na qualidade das produgdes,
os autores das historias podem contar com a colaboracdo dos beta readers e dos capistas, bem
como dos outros usuarios, seus leitores, por meio dos comentarios postados para as historias ou
para os capitulos.

Ressaltamos que a publicacdo das historias no Spirit ndo garante ao autor a plenitude
legal desse status em ralagdo as historias, pois trata-se de um espaco publico. Para os autores
que desejam registrar formalmente sua autoria em relagdo as histérias, devem fazer isso junto
aos 6rgdos competentes em suas localidades.

Em relac@o a leitura das historias, ao acessar o site, qualquer sujeito tem a possibilidade
de ler os conteidos publicados, independentemente de ser cadastrado ou ndo. Como
mencionamos anteriormente, os conteidos do Spirit sdo publicos. Porém, apesar disso, a
interacdo por meio de comentarios as historias publicadas ¢ recurso exclusivo para usuarios
cadastrados.

Os sujeitos leitores podem acessar as historias por meio da classificacdo de géneros e/ou
categorias. Além disso, pode utilizar o espago recentes, no qual ha a lista das historias
publicadas mais recentemente, em ordem cronologica. Essa lista estd em constante atualizagao.

Com tudo isso, percebemos que a autoria, a liberdade e a colaboragdo sdo elementos frequentes
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em qualquer uma das atividades desenvolvidas pelos sujeitos imersos no contexto do Spirit

Fanfics e Historias.

4.3.2 Fanfics revisadas por beta readers

Com o intuito de demonstrar o maior niimero possivel de elementos para comprovar
nossa tese, entramos em contato com alguns autores de fanfics do Spirit Fanfics e Historias a
fim de tentar coletar historias que passaram pela revisdo de algum beta reader. A ideia era ter
acesso ao conteudo da historia em duas versoes, antes e depois da revisdo, a fim de comparar a
qualidade do contetido nas duas versdes. Para isso, usariamos a técnica analise de contetdo de
acordo com Bardin (2011).

Durante sete semanas acessamos o site, mais especificamente a area na qual estavam as
fanfics em destaque, entramos em contato com o autor da historia que estava no topo das fics
do site. Ao final das sete semanas e a partir dos contatos com os sete autores, nao conseguimos
nenhuma fanfic que tenha sido revisada por algum beta reader. No Quadro 3 apresentamos as

informagdes e dados sobre as fanfics selecionadas.

Quadro 3 — Fanfics selecionadas para serem comparadas as duas versdes (antes e depois da

v

revisdo de algum beta reader)

19 de Terminada/Harry 28 A fanfic ndo
Tranne Te dezembro de 1° Potter/Festa, comentarios passou por
2018 ficcao adolescente Favorita de revisdo de beta
€ magia 285 usudrios reader
Terminada/Amor 16 A fanfic ndo
26 de doce/Drama comentarios passou por
Vulnerabilidade | dezembro de 1° (tragédia), festa, Favorita de revisdo de beta
2018 musical (songfic), | 246 usuarios reader
shoujo
(romantico)
Terminada/O 184 A fanfic ndo
Platonico 2 de janeiro 3° segredo além do comentarios passou por
de 2019 jardimy/Drama Favorita de revisdo de beta
(tragédia) 2.911 usuarios reader
Em andamento/A 44 A fanfic ndo
pequena comentarios passou por
Pobres almas 9 de janeiro 1° sereia/Bishounen, Favorita de revisdo de beta
desafortunadas de 2019 drama (tragédia), 252 usuarios reader, porém,
romance e novela, pediu conselhos
shonen-ai pontuais a outras
usuarios do site.

Continua
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Conclusdo

Timeless 16 de janeiro 1° Terminada/Histori 49 A fanfic ndo
de 2019 as comentarios passou por
originais/Drama Favorita de revisdo de beta
(tragédia), 481 usuarios reader
familia, poesias
Terminada/Aveng
ed
sevenfold/Drama
(tragédia), 174 A fanfic ndo
Amnésia 23 de janeiro 6° familia, hentai, comentarios passou por
de 2019 literatura, Favorita de revisdo de beta
feminina, 1.367 usuarios reader

romance € novela,
universo

alternativo
Terminada/O 41 Nao houve
Meu amigo de | 30 de janeiro 1° hobbit, comentarios retorno do autor
apartamento ¢é de 2019 Sherlock/Comédia Favorita de da fanfic
um hobbit , crossover, fluffy, 530 usuarios
slash, universo
alternativo

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Dos contatos feitos durante o intervalo de tempo planejado para isso, nenhuma das
fanfics que estavam em destaque no site foram revisadas por algum beta reader, segundo
informagdes dos autores. Nosso proposito era evidenciar que a colaboragdo presente nesse
contexto de producdo contribui na qualidade das narrativas.

Apesar de ndo termos conseguido uma produgdo que tenha passado pela revisdo de um
beta reader, um dos autores mencionou que sua fic foi produzida com a colaboragdo de outros
autores de historias ficcionais, com os quais ele possui relacdo e amizade. A producao de fanfics
a partir da colaboragdo de outros ficwriters foi mencionada, também, nos questionarios
aplicados aos beta readers que participaram da pesquisa.

Neste item ndo possivel evidenciar a colabora¢do que ha na cultura fa a partir da
participacdo dos beta readers. Mesmo assim, foi possivel reafirmar que a colaboracdo esta
presente de outras formas nesse contexto, como na participagdo por meio de revisdes e/ou
opinides entre os proprios autores das narrativas, sem a necessidade de intervencdo do beta
reader. Essa informacdo, além de evidenciar a colaboragdo, no remete a liberdade que os
sujeitos imersos nesse contexto possuem, pois, apesar de haver usudrios especificos para
realizar revisdes a fim de melhorar a qualidade das produgdes, os autores sdo livres para utilizar,

ou ndo, o recurso ou, ainda, solicitar essa acdo a qualquer outro sujeito a seu critério.
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4.3.3 Categorias de analise dos questionarios online

De posse das respostas dadas nos questionarios pelos befa readers, utilizamos a analise
de conteudo para fazer a andlise desses dados, para isso a técnica utilizada foi a andlise
categorial. De acordo com Bardin (2011, p. 37), a analise de contetido apresenta-se como um
“conjunto de técnicas de analise das comunicagdes”. Nao é apenas um instrumento de analise,
mas uma diversidade de possibilidades que integram esse instrumento, ou ainda um instrumento
passivel de adaptag@o que se aplica ao campo das comunica¢des (BARDIN, 2011).

Entendemos a andlise de contetido como uma jun¢do de procedimentos que torna
possivel fazer interpretacdes que vao além do exposto nas palavras. No caso deste estudo, as
interpretagdes por meio da analise de contéudo foram realizadas a partir das respostas dos beta
readers aos questionarios online, relacionando-as as discussdes tedricas feitas nos primeiros
capitulos, bem como a observagao realizada no locus da pesquisa. Por meio dessa analise foi
possivel revelar camadas interpretativas nas falas dos participantes, ao passo que essas foram
relacionadas a outras etapas da pesquisa (GOMES, 2012).

Outro fator relevante de ser mencionado acerca da analise de contetido € o seu carater
social. Segundo Bauer e Gaskell (2002), essa ¢ uma técnica que tem como objetivo fazer
inferéncias em determinado texto levando em considera¢do seu contexto social, de forma
objetiva. Fizemos inferéncias nos textos dos beta readers (respostas dadas nos questionarios)
levando em consideracdo o contexto do Spirit Fanfics e Historias.

Em relagdo ao uso da analise categorial, julgamos ser essa a técnica que atende as
necessidades da pesquisa. Por meio dessa, decompomos os textos escritos pelos beta readers,
em resposta ao questionario, ¢ a partir dai os reagrupamos de acordo com as tematicas
abordadas neste estudo, de maneira a contemplar os objetivos e os pressupostos. Sobre isso,

Bardin (2011, p. 201) afirma que essa analise

[...] funciona por operag¢des de desmembramento do texto em unidades, em categorias
segundo reagrupamentos analogicos. Entre as diferentes possibilidades de
categorizacdo, a investigagdo dos temas, ou analise tematica, é rapida e eficaz na
condigdo de se aplicar a discursos diretos (significagdes manifestas) e simples.

Em seguida ao desmembramento e categorizacdo do conteudo, segundo Bardin (2011),
trata-se dos resultados obtidos e os interpreta. Sobre essa etapa da analise de conteudo, Minayo
(2006) elucida que o pesquisador que procurar compreender os significados da fala, ou seja, o

que a pessoa quer dizer ao se expressar, ndo sdao adeptos ao uso de frequéncias das
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palavras/termos como critério de objetividade. Esse sujeito, na realidade, pretende alcancar uma
interpretagdo aprofundada da mensagem apresentada na fala, isso por meio de inferéncia. Para
se fazer essa, leva-se em consideragdo o contexto historico e social, idade dos sujeitos,
experiéncia vivenciada com o tema, caso seja pertinente.

Dentro das possibilidades de categorizagdo apresentadas por Bardin (2011), elencamos
a analise tematica, por meio da qual definimos as categorias levando em consideragdo as
tematicas discutidas na parte tedrica da pesquisa, bem como as presentes nas respostas dadas
pelos sujeitos da pesquisa. Com isso, atendemos as etapas de organizacdo da andlise, ainda
segundo a autora, que sdo: pré-analise, exploracdo do material e o tratamento dos resultados e
interpretagdo/inferéncia.

Com os questionarios de quatro beta readers respondidos, foi feita a leitura flutuante
desses, a¢do que contempla a pré-analise. Ainda nessa etapa escolhemos os documentos que
serdo analisados, neste caso utilizaremos a regra da exaustividade, pois todos os questionarios
fizeram parte da andlise. Em seguida, na segunda etapa, exploramos o contetido das respostas
dadas pelo beta reader, decompondo-as em unidades de registro e elencando as categorias de
analise.

A categorizacdo foi feita da forma prevista por Bardin (2011), apés as etapas
mencionadas no paragrafo anterior, fizemos a codificagdo por meio do desmembramento e
sistematizacdo das respostas dadas a cada uma das perguntas, com isso chegamos as unidades
de registro. Foram selecionadas palavras-chave, estas deram origem as categorias iniciais,
apresentadas no Quadro 4, constituidas de trechos das respostas dos beta readers e conta com
o sufragio da fundamentag@o tedrica do estudo.

Por meio da aproximacdo das categorias iniciais, em se tratando de tematica, utilizamos
da interpretacdo por meio do respaldo tedrico para refletir acerca de conceitos norteadores.
Definimos esses com a finalidade de apresentar clareza em relagdo ao agrupamento das
categorias iniciais em categorias intermedidrias. Esse agrupamento esta apresentado, também,

no Quadro 4.



Quadro 4 — Categorias iniciais e categorias intermediarias

Personagens que amo

Os autores de fanfics tém liberdade
para escrever historias baseadas em
personagens com 0s quais possuem
afinidade.

Histérias que s6 eu posso criar

Os sujeitos imersos na produgdo de
fanfics criam historias proprias.

Exploracio de caminhos
ignorados pelos autores

Os sujeitos escrevem fanfics e
proporcionam desdobramentos em
partes da historia em que o autor
deixa possibilidades para tal.

Expressao sem explicacao

Os ficwriters podem escrever sobre
qualquer coisa que surja em sua
imaginagdo sem precisar explicar o
porqué.

Escrita
entretenimento/diversao

por

A escrita por diversdo instiga os
autores que produzem neste
contexto.

Aprimoramento da escrita e da
imaginacio

A evolugdo na qualidade da escrita
e da imaginagdo s3o fatores que
instigam na produgéo de fanfics.

Universo da obra pode ser levado
para caminhos inesperados

A criatividade do sujeito comanda
os novos caminhos da narrativa.
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Fatores que instigam a producio
de fanfics

Sinto independéncia em relacdo
aos autores originais

Os autores de fanfics ndo se
consideram  dependentes  dos
autores dos universos narrativos.

Universo narrativo é de quem o
cria

O autor e o coautor do universo
narrativo sdo os autores originais
apenas.

Autores de fanfics nao se
consideram coautores dos
universos sobre os quais

escrevem suas historias

Fanfics também tratam de temas
que o ficwriter ndo tem afinidade

Os assuntos que ndo sdo de
conhecimento do autor de fanfics
e/ou esses ndo possuem afinidade,
podem aparecer nas fanfics.

Producio e inspiracdo por meio
de temas sem afinidade

Os temas que os autores de fanfics
nao possuem afinidade os instigam
a pesquisar e produzir sobre.

Diversidade de assuntos que
podem ser tratados nas fanfics

Continua
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Criticas dos leitores da historia
levam a melhoria

O fato das fanfics terem leitores
reais que opinam sobre o que leem
proporciona melhorias ao texto.

Felicidade pela manifestacio dos
leitores

A participagdo dos leitores por
meio dos comentarios e mensagens
gera  sentimentos bons  nos
ficwriters.

Leitores reais influenciam na
melhoria da escrita das historias

Experiéncia nio satisfatéria na
producio em ambiente formal,
por nio se tratar de temas que
interessavam

A escrita sobre um tema que ndo
interessa ao autor ¢ fator
considerado negativo.

O autor nao tem liberdade, em
espacos formais, para se
expressar na escrita

A falta de liberdade na producgao
em ambientes formais ¢é fator
negativo para os sujeitos imersos

no contexto da produgdo de fanfics.

Desvantagens da  producio
textual em espacos formais

Meios digitais apenas facilitaram
a presenca da colaboracio

A colaboragao existe nas relagdes
sociais, mas as TDIC facilitaram a
ocorréncia dessa.

A colaboracio ja estava presente
nas relagbes sociais antes da
cultura digital

Revezamento na escrita dos | A escrita em colaboragdo permite | Vantagens da escrita
capitulos das fanfics que diferentes autores escrevam | colaborativa
um Unico texto.
Discussio de novas ideias para as | Quanto mais sujeitos engajados na
Sfanfics produgdo, mais ideias para as
historias.
Para autores que ndo tém confianga
Incentivo para os nio confiantes | em escrever e publicar suas ideias,
ou sem tempo bem como os que tém pouco tempo | Vantagens da escrita
para essa atividade, a escrita | colaborativa

colaborativa ¢ fator positivo.

Cada um pode enxergar
diferentes coisas que podem
melhorar

Cada um pensa diferente e na
escrita colaborativa cada um pode
contribuir em diferentes aspectos,
aumentando a qualidade da
produgdo.

Continua
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Fanfic livre de erros

A participagdo de um revisor de
texto na produgdo das fanfics
contribui para a diminuicdo de
numero de erros gramaticais.

Melhoria na escrita

A leitura e avaliagdo de um beta
reader contribui, também, para a
melhoria da qualidade da escrita do
autor de modo geral, ndo s6 para o
texto revisado.

Colaboracio indireta, por meio
de correcdes graficas e dicas sutis

Os beta readers realizam corregoes
sem interferir no enredo construido
pelo ficwriter.

Melhoria em  relacio ao
entendimento dos termos de uso
do site

Os beta readers auxiliam os
autores das fanfics em relagdo ao
atendimento aos termos de uso ¢
regras do Spirit.

Vantagens que ha na producio
de fanfics por meio da
colaboracao do beta reader

Abordagem de temas complexos

A depender da historia narrada é
necessario abordar assuntos que
fogem ao senso comum.

Pesquisa para escrever sobre
temas complexos

Quando ¢ necessario abordar
assuntos complexos na escrita de
fanfics & necessario construir o
conhecimento sobre esses por meio
de pesquisas.

Construcio de conhecimento por
meio da producio de historias
que tratam de diversos assuntos

Constru¢ao de conhecimento
cultural e gramatical

A produgido de fanfics contribui
para que o sujeito construa
conhecimento diverso, bem como
aprimore  seus conhecimentos
acerca da gramatica.

Absorc¢io de conhecimento por
meio de entretenimento

Por meio da escrita de fanfics é
possivel construir conhecimento.

Construcio de conhecimento por
meio da producdo de historias
que tratam de diversos assuntos

Continua
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Conclusdo

Conhecimentos construidos por
meio das fanfics podem ser
usados em outros momentos da
vida

Os conhecimentos construidos
pelos sujeitos por meio da
producdo de fanfics podem ser
utilizados em outros espagos
sociais, culturais e temporais por
esses.

O universo narrativo instiga os
sujeitos a pesquisar

A relagdo que o sujeito cria com o
universo ¢ elemento que o
influencia a estar engajado com
tudo sobre 0 que o universo trata, o

que o instiga a  buscar
conhecimento sobre, de forma
independente.

Construcio de conhecimento de
forma  autéonoma para a
producio das fanfics

Fonte: Dados construidos por meio dos questionarios respondidos pelos beta readers e, nos
conceitos norteadores e categorias intermediarias, elaboracdo da pesquisadora (2020).

Na exploragdo do material, agrupamos as categorias intermediarias tematicamente, o

que originou as categorias finais da analise. Tanto na origem das categorias intermediarias,

como na origem das categorias finais utilizamos conceitos norteadores pelos quais ¢ possivel

justificar a relag@o tematica entre tais categorias. Os conceitos norteadores foram elaborados a

partir de reflexdes feitas levando em consideracdo a discussdo tedrica, presente na primeira

parte da pesquisa, bem como o que foi observado no site e lido nos questionarios respondidos.

No Quadro 5 apresentamos o agrupamento das categorias intermedidrias em categorias finais.

Quadro 5 — Categorias intermedidrias e categorias finais

Fatores que instigam a producio
de fanfics

Os fas produzem fanfics por se
sentirem instigados a fazerem isso,
por meio de diferentes elementos
que se relacionam a liberdade de
expressao.

Diversidade de assuntos que
podem ser tratados nas fanfics

A fanfic ¢ um género textual que
conta qualquer historia, a critério
da imaginagdo do autor dessa, o
que pode levar a serem abordados
diversos assuntos.

Liberdade e subjetividade na
producio de fanfics

Continua
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Conclusdo

Autores de fanfics nao se
consideram coautores dos
universos sobre os quais

escrevem suas historias

Ha respeito em relagdo a autoria
dos universos narrativos originais.

Leitores reais influenciam na
melhoria da escrita das historias

As fanfics sdo produzidas e
compartilhadas em espagos onde
ha sujeitos interessados em ler e
comentar as historias.

Desvantagens da  producio
textual em espacos formais

Os espagos formais limitam a
producdo dos textos em padrdes
pré-estabelecidos.

Autoria em rede na perspectiva
dos beta readers do Spirit Fanfics
e Historias

A colaboracio ja estava presente
nas relagdes sociais antes da
cultura digital

O ato de colaborar ndo ¢
dependente dos avangos das TDIC.

Vantagens da escrita

colaborativa

Escrever em colabora¢do traz
melhorias ao texto, principalmente
em relagdo a diversidade de ideias
apresentadas.

Vantagens que ha na producio
de fanfics por meio da
colaboracio do beta reader

A fanfic que passa pela revisao de
um beta reader possui menos
chance de conter erros e, ainda, o
ficwriter pode aprimorar sua
habilidade de escrita por meio das
sugestoes apresentadas.

Colaboracdo na produciao das

fanfics

Construcio de conhecimento por
meio da producio de histérias
que tratam de diversos assuntos

O sujeito constroi conhecimento a
medida que precisa se informar e
estudar sobre os assuntos que serao
abordados em sua historia.

Construcao de conhecimento de
forma autonoma para a
producio das fanfics

Mediante a necessidade de
discussdes acerca de temas
complexos e/ou desconhecidos nas
historias, o autor precisa buscar
conhecimento sobre o assunto a
fim de se apropriar desse e
apresentar informagdes confiaveis
aos seus leitores por meio de suas
narrativas.

Engajamento e diversidade de
conteudos nas fanfics

Fonte: Elaboragdo da pesquisadora (2020).

Definidas as categorias de andlise, chegamos a terceira e ultima etapa da andlise de

conteudo, o tratamento dos resultados e inferéncia/interpretacdo. Essa etapa consiste na

captagdo dos contetidos manifestos de acordo com cada uma das categorias elencadas, neste

caso: (1) Liberdade e subjetividade na producdo de fanfics; (2) Autoria em rede na perspectiva

dos beta readers do Spirit Fanfics e Historias; (3) Colaboragdo na producdo das fanfics; e (4)

Engajamento e diversidade de contetidos nas fanfics.

Ressaltamos que as categorias foram apresentadas neste momento, antes da analise dos

dados dos questiondrios online, a fim de mostrarmos de forma detalhada e organizada os

procedimentos seguidos até chegarmos a cada uma delas. No item que segue estdo as analises,

por categoria, dos dados coletados por meio dos questionarios respondidos pelos beta readers.
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4.4 Analise dos dados dos questionarios online

A partir dos procedimentos de analise de conteido de acordo com Bardin (2011),
apresentamos as categorias de analise a partir dos contetidos coletados nos questionarios dos
beta readers. A pesquisa teve como proposta verificar se os sujeitos inseridos no contexto da
cultura digital, mais especificamente da leitura e producdo de contetidos de forma livre e
colaborativa aprendem, o que aprendem e como aprendem.

Por meio da relacdo entre teoria (pesquisa exploratoria do tipo bibliografica) e pratica
(descrigdo site/comunidade de fas produtores de conteudos, pesquisa de fanfics revisadas por
beta readers e andlise dos questionarios online respondidos pelos beta readers) vivenciada
pelos sujeitos pesquisados, chegamos em reflexdes que servem para contribuir com o contexto
da educacao formal.

Destacamos que na analise dos questiondrios levamos em consideragdo, também, os
dados construidos em todas as etapas da pesquisa, desde a pesquisa exploratoria. O cruzamento
desses dados foi feito neste item, no qual o destaque sdo os questiondrios respondidos pelos
beta readers, e no ultimo capitulo desta tese, no qual relacionamos e sintetizamos todos os
achados do estudo realizado.

Discutimos resultados que abrangem reflexdes acerca da autoria e coautoria em rede,
com a utilizagdo dos elementos da transmidiacdo marcados nas fanfics, como a liberdade, a
colaboracdo, o engajamento em leituras e producdes de conteudos, valendo-se desses para o
processo de aprendizagem. A subdivisdo da analise dos questionarios online estd de acordo com

as categorias elencadas na etapa anterior da analise de conteudo.

4.4.1 Liberdade e subjetividade na producdo de fanfics

Nesta categoria analisamos o que os beta readers disseram a respeito do que os instigam
a escrever as narrativas. Por meio da construcdo de um género textual considerado popular, os
autores de fanfics afirmam que alguns fatores os instigam a produzir e dentre os mais citados
observamos a relagdo desses com a amplitude que a liberdade proporciona. Segundo Pernisa
Janior (2016, p. 12), a transmidia ¢ um cendario no qual o controle e/ou normas ndo funcionam
totalmente, uma vez que por meio da transmidiag@o dos “interatores” sao produzidos contetdos,
neste caso as fanfics, que os produtores dos universos transmidia ndo imaginaram e/ou nio

imaginariam.
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Apesar de na descrig@o do site ter sido mencionado que ha regras estabelecidas para as
publicacdes, os autores das fanfics sdo livres para discutir em suas historias o que tiver vontade,
desde que as historias ndo facam apologia ao estupro, a pedofilia, ao racismo, a venda de drogas
ilicitas, dentre outras coisas que ferem as leis federais que estdo na Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 19888, Regras as quais avaliamos como vantajosas para a construgio
do ser cidadao.

A liberdade que a fanfic proporciona € um dos fatores que mais instigam os sujeitos para
a producdo, segundo os beta readers do Spirit. Poder criar histérias que s6 eles pensaram a
partir de suas vontades/desejos, ideias, opinides/pensamentos, usando personagens que lhes
proporciona relacdo afetiva contribui para estimular a producdo. Quando questionado sobre o
que mais o instiga a escrever fanfics, um dos participantes apresenta a seguinte afirmacao:
“Usar os personagens que amo em historias que apenas eu posso criar”’ (Beta 1).

Acerca disso Jamison (2017) elucida que, atualmente, a fanfic ¢ mais diversificada que
os textos a que clas se baseiam. “Engloba gravidez masculina, centaurizagio’, troca de corpo,
apocalipses, reencarnacdo e todo fetiche sexual, perversdo, combinacao, posi¢ao e inversdo que
vocé€ pode imaginar, e muito mais coisas que voc€ poderia, mas preferiria ndo” (JAMISON,
2017, p. 13). Tudo isso e muito mais pode ser explorado em uma fanfic, depende da vontade,
do desejo, da criatividade, da experiéncia, enfim, da subjetividade do autor dessa.

Reafirmamos isso por meio do que foi dito por outro beta reader: “[...] nem sei mais
quais sdo meus reais motivos. E como se escrever jd fizesse parte de mim, entdo acho que, hoje,
escrevo para simplesmente colocar para fora da cabega as ideias que surgem. [...]. As ideias
surgem em minha mente praticamente prontas, eu so reproduzo” (Beta 2). Este sujeito nos
apresenta que sua imaginacdo cria as historias e ele as reproduz, como se isso ja fosse algo
habitual/rotineiro devido a sua experiéncia com o contexto de leitura e producao de ficg¢des.

A possibilidade de desdobrar as historias a partir de caminhos ndo desenvolvidos pelo
autor da narrativa “original” refere-se, também, a liberdade que o sujeito possui na produgdo de
fanfics, e € outro fator que foi mencionado pelo Beta 1: “O que mais me inspira é poder explorar
caminhos ignorados pelos autores das obras originais. Todas as minhas fanfics costumam lidar
com temas que ndo estou acostumado, ou seja, eu produzo e me inspiro da mesma maneira com
temas que ndo tenho afinidade”.

Ao ser questionado sobre se 0 que o instiga a produzir € criar historias sobre algo que

gosta, o beta reader afirma que poder criar narrativas para desdobrar caminhos ndo

8 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>.
 Mudanga anatdémica do personagem.
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desenvolvidos pelo autor da narrativa “original” € o que o instiga. E ndo o fato de poder escrever
sobre o que gosta e/ou possui afinidade, até porque, segundo ele, em suas produgdes, trata de
assuntos que nao possui afinidade e mesmo assim se sente instigado a produzir.

Com isso, ressaltamos que a nossa ideia de que o que instiga os sujeitos poderia ser
também a fato de produzirem historias sobre assuntos que gostam e/ou possuem afinidade foi
posta em divida. Conforme resposta aos questionarios, Beta 1 afirma que mesmo quando néo
tem afinidade com o assunto presente em sua narrativa, sente-se instigado a produzir. Os outros
trés betas afirmaram que a escrita sobre algo que gostam ¢ mais facil, mas ndo se posicionaram
contra escreverem sobre algo que ndo gostam, afirmam ser mais dificil, apenas.

De acordo com Jamison (2017, p. 71), “usar a insatisfagdo como inspiracdo é uma
estratégia comum e muito produtiva na fanfiction, mas também € uma das menos
compreendidas por gente de fora.” Ler e poder modificar, recriar, criar algo sobre o que foi lido
¢ o que possibilita a fanfic. O autor de fanfics €, geralmente, o sujeito que nao se satisfaz com
o que 1€ e sente-se instigado a produzir algo que o satisfaga, por meio da sua subjetividade e,
ainda, tem liberdade para criar fatos inimaginaveis por outro sujeito.

Elucidamos que ter a possibilidade de imaginar, criar e publicar historias livres de
padroes, pré-conceitos, entre outros fatores, que ndo sejam ilegais, pré-estabelecidos sdo alguns
dos elementos os quais instigam os sujeitos a escreverem fanfics. Acerca disso, Beta 3 apresenta
em sua fala a seguinte afirmag@o quando questionado sobre o que o instiga a escrever fanfics:
“Simplesmente por ser uma forma de me expressar sem precisar me explicar” .

Em interpretacdo ao que disse o sujeito, afirmamos que a fato de poder escrever sobre
qualquer ideia que surja em sua imaginagdo, sem necessariamente ter que explicar o porqué do
que apresenta em seu texto, ¢ o que mais o instiga a produzir. Diferente do que acontece,
geralmente, nas praticas de producdo textual em ambientes formais, nos quais ha a necessidade
da justificativa sobre o que e a forma do texto em produgdo ou produzido.

Sobre a expressao livre de pensamento/ideia/imaginagdo que a producdo de fanfic
proporciona, Beta 2 apresenta a subjetividade do sujeito presente em cada texto como fator que,

também, o instiga a estar imerso nesse contexto:

Eu acho interessante como conseguimos conhecer as pessoas através de seus escritos,
[...]. Geralmente ha uma parte de mim em cada historia que eu construo e o que acho
mais legal é descobrir que parte de mim estd ali. Gosto de analisar igualmente o perfil
de outros usudrios através das histérias também. E incrivel como até a escolha das
palavras e dos sinénimos fala muito sobre a pessoa que escreve (Beta 2).
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De acordo com Beta 2, a escrita livre proporciona ao autor do texto se apresentar por
meio da produgdo, ou seja, é possivel reconhecer algumas caracteristicas desse por meio da
leitura de seus escritos. Nesse contexto a subjetividade do autor estd presente em cada uma de
suas produgoes e a liberdade da escrita contribui para isso. Por fim, afirmamos que a liberdade
em produzir o que outros, provavelmente, ndo imaginaram, sem obrigacdo de apresentar
justificativas sobre o contetido e apresentando sua subjetividade, estimula o sujeito a produzir

suas historias.

4.4.2 Autoria e coautoria em rede na perspectiva dos beta readers do Spirit Fanfics e
Historias

A autoria em rede € o elemento central analisado nesta categoria. Acreditamos que essa,
presente na cultura digital como um todo, proporcione contribuigdes nas produgdes escritas de
fas. Uma das discussdes apresentadas sobre a autoria em rede ¢ a possibilidade mais acessivel
de se produzir para leitores reais, bem como a possibilidade de se produzir em colaboragao,
elemento discutido em outra categoria de analise.

Os participantes da pesquisa foram questionados sobre o sentimento que eles tém em
relag@o a serem coautores dos universos narrativos os quais exploram, sobre a diferenca entre
a producdo de textos no modelo das fanfics e no modelo desenvolvido em espagos formais de
aprendizagem e, ainda, sobre a sensacdo de ter suas historias lidas e comentadas por leitores
reais.

Em respostas dadas no questionario, trés betas afirmam ndo se considerarem coautores
dos universos narrativos os quais eles exploram por meio de suas fanfics e um afirma produzir
historias apenas na categoria Originais: “Ndo. O universo narrativo é de quem o cria; os
escritores apenas o complementam” (Beta 4). Desse modo, o pressuposto de que a coautoria é
um dos fatores que instiga o sujeito a produzir ndo ¢ confirmado, uma vez que os sujeitos negam
serem coautores dos universos narrativos do quais sdo fas e exploram.

A fim de fundamentar isso, apresentamos, também, o que afirma Beta 2: “Ndo. Eu me
sinto totalmente independente dos autores originais e de seus universos, até por uma questdo
de respeito”. Sendo assim, consideramos, diante da nossa amostra de quatro beta readers do
Spirit Fanfics e Historias, que a coautoria € caracteristica irrelevante para os sujeitos sentirem-

se instigados a produzir fanfics.



105

Sobre a distingdo entre a producdo textual em comunidades de fanfics e em espacos
formais de aprendizagem, percebemos a presenga da liberdade, novamente, na fala dos sujeitos.

Sobre isso, Beta 3 afirma que:

Acho que quando se escreve para uma comunidade de fds, vocé simplesmente
expressa aquilo que realmente quer, com toda liberdade que se tem, sabendo que o
mdximo que pode lhe ocorrer é ter sua historia excluida por estar burlando alguma
regra, enquanto ao escrever para um professor, por exemplo, vocé deve estar sempre
se policiando, mesmo ao escrever sobre algo que gosta (Beta 3).

Por meio dessa afirmagao, interpretamos que o formato de producao textual presente em
institui¢des formais restringe a expressao do sujeito, uma vez que sdo impostos padrdes a serem
seguidos. Além disso, ha a figura do professor que, por meio do que foi dito por Beta 3, ¢
considerado alguém que ira julgar sua producdo, fator que inibe a livre expressdo do sujeito,
assim como a presenca de sua subjetividade na produgdo. Sobre isso, refletimos acerca do que

afirma Neves (2014, p. 68):

[...] é possivel perceber que o advento da internet construiu uma escola sem muros,
sem fronteiras, pois derrubou as fronteiras geograficas do saber, permitindo, dessa
forma, a unificag@o das experiéncias das pessoas e universalizagdo de seus mitos; e,
possibilitando, também, a todos a escolha por ser autodidatas, visto que, ao se conectar
a internet, qualquer pessoa pode buscar, sozinha, o conhecimento/informacdo que
deseja ou de que necessita.

Acreditamos ser essa a reflexdo que devemos fazer, enquanto educadores, para as
institui¢des de ensino formal. Os sujeitos aprendem de forma autdnoma enquanto estdo imersos
no ciberespaco, o modelo das acdes de leitura e producdo de fanfics € um exemplo de como
isso acontece, dentre varias outras agdes possiveis nesse contexto. Metodologias de ensino que
impoem formatos a serem seguidos pelos sujeitos, ainda presentes na educacdo formal, como
foi percebido pela fala do Beta 3, contraria o contexto cultural no qual os discentes estdo
inseridos.

Outro elemento da autoria em rede, presente no contexto da produgdo de fanfics e que
foi confirmado sobre ser fator que instiga os sujeitos para a producdo ¢ a presenga de leitores
reais para o que se produz. Sobre isso, Beta 1 afirma o seguinte: “Eu adoro, pois recebo as
criticas direto dos consumidores da historia, ¢ uma forma de melhorar”. Segundo esse, receber
criticas dos leitores de suas historias € interessante, uma vez que por meio dessas ele pode
aprimorar suas narrativas. Essas criticas/comentarios, geralmente, sdo direcionadas para a fanfic
lida, mas que serve de aprendizado para o autor em suas outras produgdes, a depender do teor

da critica.
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Ainda acerca das fanfics e historias terem leitores reais, Beta 2 afirma que “a sensacdo
é otima, é legal receber tantos retornos. Mesmo os "negativos", acabamos conseguindo tirar
algo de positivo deles. Ja recebi muitos retornos maravilhosos, mensagens privadas falando
sobre como alguma historia ajudou em processos intimos, etc.”. Com isso, afirmamos que essa
possibilidade de opinar sobre a escrita do outro, pratica exercida nas comunidades de fanfics,
contribui ndo sé para o texto o qual a critica esta sendo direcionada, como também para a
formag@o/experiéncia do autor/ficwriter.

A partir das redes eletronicas, ha uma mudanga na fungdo de autor. Ser autor imerso na
cultura digital ¢ interagir de modo reticular. Conteudos produzidos e compartilhados em rede
sdo abertos e inacabados, validados por meio das interagdes entre autor e leitor (MARTINS,
2014). Diante disso, a construgdo dos dados, a partir dos relatos dos sujeitos participantes da
pesquisa, mostra que a produgdo de fanfics ¢ um exemplo de autoria e/ou coautoria em rede,
uma vez que os autores ¢ leitores dos conteudos estdo em constante interagdo e colaboragao,
por meio da qual o fim ¢ a melhoria do contetdo.

Desse modo, elucidamos que a autoria em rede contribui para a aprendizagem do sujeito,
tanto autor como leitor, pelo fato de haver essa interacdo entre eles com a finalidade de
aprimorar o contetido. Interagdo proporcionada, no caso das comunidades de fanfics, pela troca

de conhecimentos, informag¢des por meio de criticas, comentarios, opinides.

4.4.3 Colaboracgao na producdo das fanfics

Nesta categoria analisamos as impressdes dos participantes em relacdo ao elemento
colaboragdo, presente na cultura digital como um todo e, também, no contexto de producao de
ficgdes de fas. Os questionamentos feitos foram relacionados a impressdo do participante no
que diz respeito ao surgimento da colaboracao, a sua relacdo com a colaboragdo na producgdo
de fanfics, bem como ele avalia a colaboragdo de um beta reader na qualidade das fanfics.

De acordo com os quatro participantes, a colaboragdo ja existia antes da cultura digital,
esta apenas proporcionou facilidade para a efetivacdo da colaboragdo entre os sujeitos que estao
imersos nessa realidade. Sobre o principio da colaboracdo, Beta 4 afirma que: “A colaboragdo
esta presente em todo lugar. A cultura digital é apenas um meio de enfatiza-la”. Segundo esse
sujeito, a colaboragdo € fator que permeia todos os espacos socio histdricos e a cultura digital a
destaca.

Sobre a adesdo da colaboragdo em suas producdes, percebemos que os beta readers

preferem produzir individualmente, ou seja, sem a participacdo de outros sujeitos, de forma
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direta, na sua escrita. Com exce¢do do Beta 2, que afirma ter varias fanfics produzidas em
conjunto. Apesar de afirmarem que preferem escrever de forma individual, Beta 1, 3 e 4
elucidam que a colaboragdo é um fator que instiga os sujeitos a produzirem fanfics, bem como
ndo recusariam a produ¢do em conjunto.

Sobre as impressdes dos participantes acerca do aprimoramento da historia por meio da
colaboragao, trés betas afirmaram que esse ¢ um elemento vantajoso para a producdo. “Sim,
pois os autores podem revesar (sic) na escrita de cada capitulo e discutir novas ideias para a
fanfic” (Beta 1). A colaboragdo citada pelo participante nesse fragmento esta relacionada a
produc@o em grupo, escrita de uma historia por mais de uma pessoa. Segundo ele, esse modo
de produzir instiga o sujeito a escrever, pelo fato de estar sendo ajudado pelo outro.

“Uma pessoa pode ver o que o outro escreve de um ponto de vista diferente, podendo
apresentar novas ideias assim. Da mesma forma, um pode ver erros que o outro ndo havia
notado” (Beta 3). Do ponto de vista desse beta reader, a produgdo com mais de um participante
engloba diferentes ideias sobre um mesmo assunto. Levando em consideragdo que a
subjetividade de cada sujeito sera integrada em uma unica produgdo, o que a torna mais “rica”.
Além disso, essa estard menos propicia a ter erros, pois como afirma Beta 3, um sujeito pode
enxergar um erro que o outro nao enxergou.

Enquanto o Beta 1 negou-se a avaliar a vantagem da colaboracdo para o aprimoramento
das historias, justificando sua negag@o por meio da afirmagdo de que nunca “betou” para fanfics
escritas por grupos e nunca escreveu em colaboragdo. Diante disso, afirmamos que pelo fato de
Beta lestar imerso em uma comunidade de fanfics e, ainda, na posi¢do de beta reader torna-o
um sujeito envolvido na producdo colaborativa. Pois, afirmamos que a fun¢do exercida pelo
beta reader, de ler, corrigir e opinar sobre as fanfics dos usudrios seja um ato colaborativo em
si.

Em relag@o a colaboracdo do beta reader nas fanfics dos ficwriters que solicitam essa
atividade, os quatro betas afirmaram que essa colaboragdo auxilia na qualidade do texto. Esses
elucidam que enquanto beta readers, ndo interferem diretamente nas historias do ficwriters. A
funcdo dos betas ¢ de verificar a presenca de erros gramaticais, adequac@o aos termos de uso
do site e fazer sugestdes sobre algo na fanfic, o que pode ser acatado pelo autor, ou ndo, assim
como podem fazer, também, os outros usuarios por meio dos comentarios ap6s a publicacdo da
historia no site.

A fim de enfatizar essa discussdo, apresentamos o que afirma Beta 3, “como beta

reader, ndo posso interferir diretamente no desenvolvimento das fanfics, entdo é uma
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colaboragdo bem indireta, embora, em determinados casos, a qualidade final das historias seja
bem diferente da inicial, isso devido as corregoes graficas e dicas sutis”.

Em conformidade com Lévy (2010, p. 130), “uma comunidade virtual é construida sobre
as afinidades de interesses, de conhecimentos, sobre projetos mutuos, em um processo de
cooperagdo ou de troca, tudo isso independentemente das proximidades geograficas e das
filiagdes institucionais”. Ou seja, estar imerso em uma comunidade virtual ja faz do sujeito um
colaborador, o que ¢ intensificado quando se tem a fungédo de contribuir para o aprimoramento
dos contetidos produzidos por outros usuarios da comunidade, como ¢ o caso dos beta readers.

Além disso, percebemos a relagdo entre os tipos de autoria no contexto digital
apresentados por Martins (2014), colaborativa e dialdgica, e a producgdo das fanfics, uma vez
que na produgdo das historias de fas pode haver a presenca dos dois tipos de autoria. As historias
podem ser escritas por mais de um autor, dependendo da vontade dos sujeitos, concretizando a
autoria colaborativa. E, ainda, ha a existéncia da autoria dialdgica, que ¢ a mais evidente na
produgdo das fanfics, principalmente na comunidade estudada nesta pesquisa. Ao fazermos a
observagdo participante no site Spirit Fanfics e Historias, vimos que no mesmo espago no qual
sdo expostas cada uma das fanfics ha caixas de didlogo para serem escritos e publicados
comentarios de qualquer usuario da comunidade, dessa forma é concretizada a autoria em rede
dialogica. Esses dois tipos de autoria integram a colaboragao entre os sujeitos envolvidos.

Desse modo, defendemos que a colaborag@o, seja entre dois sujeitos ou grupos, contribui
para o aumento da qualidade de produgdes textuais. Beta 1, ao ser questionado acerca de como
a colaboracdo do beta reader interfere na qualidade final da fanfic, diz que essa é “muito boa,
o autor ndo so tera uma fanfic livre de erros (o que deixa a leitura melhor), como também
melhorard sua escrita” (Beta 1). Sobre o trabalho que ¢ executado pelos beta readers, Beta 1
afirma que esse contribui para o aprimoramento da habilidade de escrita do autor da fanfic,
assim como diminui o erros presentes no texto. Apesar de, em uma das perguntas do
questionario, ter afirmado que ndo possui condigdes de avaliar as vantagens proporcionadas
pela colaboragdo as fanfics e historias, Beta 1 afirmou que a colaboragdo de um beta reader
melhora tanto a historia revisada como a escrita do autor de forma geral.

Por fim, reafirmamos que a colaboragdo, elemento presente na pratica de leitura e
producdo de fanfics, apresenta potencialidades para o engajamento dos sujeitos em suas
producdes. Além disso, contribui para o aprimoramento da escrita desses, por meio da
propensdo a redugdo de erros no que se refere ao uso adequado da Lingua Portuguesa. Enfim,
a colaboragdo, por meio das revisdes dos beta readers, comentarios dos usuarios ou produgdes

em grupo, contribui com a qualidade do enredo das narrativas publicadas.
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4.4.4 Engajamento e diversidade de contetidos nas fanfics

A quarta e ultima categoria analisada trata do engajamento do sujeito autor de fanfics
com a diversidade de conteudos possiveis de serem discutidos nesse género de texto.
Engajamento que, de acordo com nossas discussoes, leva o sujeito a aprendizagem. Dentro
desse contexto do engajamento proporcionado pela pratica de producdo de fanfics,
questionamos os participantes se ¢ possivel desenvolver aprendizagem de contetdos de
diferentes areas do conhecimento por meio da produgédo das fics.

Nas respostas dos quatro betas, as quais possuem relacdo com esta categoria, eles
afirmam que a diversidade de conteudos presentes em diferentes fanfics proporciona o
engajamento do sujeito com esses, de modo que proporciona aprendizagem: “Sim, pois existem
casos de autores abordando temas complexos, como o suicidio, depressdo, transtornos de
personalidade, entre outros, e é necessdrio pesquisar quando se quer escrever sobre esses
assuntos” (Beta 1).

Em meio a possibilidade da diversidade de temas que podem ser discutidos nas fanfics,
como foi citado por Jamison (2017), € necessario, a depender do grau de afinidade do autor
com o assunto, que sejam feitas pesquisas e estudos sobre, para que o escritor da fanfic possa
desenvolver sua narrativa. Esse ato de pesquisar sobre determinado conhecimento especifico
para escrever uma historia demonstra o engajamento com a producao e terd como consequéncia
a aprendizagem sobre o conteudo.

Elucidamos que os elementos analisados anteriormente instigam o sujeito a produzir e
para isso € provavel que esse precise construir conhecimentos sobre assuntos especificos.
Diante disso, Beta 1 afirma que é preciso que o ficwriter faga pesquisas, o que envolve a ideia
do Conectivismo sobre a aprendizagem, uma vez que Siemens (2014) afirma que essa esta nas
conexdes que o sujeito faz de diferentes informagdes/contetidos coletados. E, além disso,
percebemos, nesse processo, o que Freire (2011) denominou de aprendizagem auténoma, uma
vez que o sujeito constroi seus proprios caminhos de aprendizagem, de acordo com sua
necessidade e subjetividade.

Acerca da busca de conhecimento de forma autdnoma, Beta 3 afirma que na produgdo
de fanfics isso acontece. “Ao escrever sobre determinadas doengas, lugares, profissoes e varias
outras coisas, o autor precisa se informar e pesquisar, dependendo do que for, esse

conhecimento pode ser usado para outros momentos da vida da pessoa” (Beta 3). Com a
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finalidade de passar informacdes confidveis aos seus leitores, os ficwriters, antes de escreverem
suas historias, buscam e constroem conhecimento sobre o assunto abordado.

Quando questionados sobre o desenvolvimento da “bagagem” de conhecimento desde
que comegaram a ler e produzir fanfics, todos os sujeitos mencionaram essa atividade com fator
que contribuiu para isso. “Hd, com certeza, um acréscimo de conhecimento, tanto no quesito
da cultura como no da gramdtica” (Beta 4). Desse modo, elucidamos que a pratica de leitura e
producdo de fanfics leva o sujeito a aprendizagem de contetidos diversos. Isso devido a
liberdade de discutir sobre qualquer assunto, bem como a preocupagdo de os sujeitos
apresentarem informacdes confidveis em suas producdes, o que leva esses a buscarem
conhecimento sobre tal conteudo.

Acerca dos temas que os beta readers citaram como conhecidos e aprendidos por meio
da leitura e producao de fanfics, temos: “Psicologia, medicina, estratégia de guerra, quimica e
expressdo de género” (Beta 1); “Aprendi ja sobre fisica, psicologia, psiquiatria, matematica,
construgdo civil, direito, espiritualismo, etc, etc (a lista é grande, visto que escrevo ha muito
tempo)” (Beta 2); “Conheci algumas doengas novas, e tenho um conhecimento maior acerca
de musicas cldssicas” (Beta 3); “Na drea de universos originais” (Beta 4). Percebemos que
sdo temas diversos e alguns muito especificos teoricamente.

Sendo assim, afirmamos que os sujeitos envolvidos na pratica de leitura e producdo de
fanfics estd em contato com conhecimentos considerados “formais”. E o processo pelo qual a
producdo passa, citado anteriormente, resulta na aprendizagem desses sujeitos. Destacamos, na
discussdo, a aprendizagem dos ficwriters, mas vale ressaltar que os leitores das fics também
aprendem ao realizarem essas leituras.

Diante dessas discussdes, € necessario evidenciarmos a relagdo entre as 4 categorias,
pois a liberdade do sujeito em se expressar no contexto da leitura e producao de fanfics leva
esse a sentir-se instigado para a produgdo das narrativas, ou seja, desenvolvimento da autoria
no cenario da Cultura Digital, no qual a colaborac@o entre os sujeitos apresenta-se como uma
das caracteristicas marcantes. Com isso observamos, por meio das falas dos beta readers, da
observacdo no site e das reflexdes a partir dos estudos teoricos, que esses sdo elementos
presentes no contexto da Cultura Digital, de forma mais especifica, para este estudo, na
producdo de narrativas ficcionais por meio da transmidiagdo.

Findada a analise dos questionarios a partir das categorias elencadas e levando em
consideragdo as outras etapas do estudo, partimos para a ultima etapa, na qual relacionamos e

interpretamos os resultados construidos por meio de todas as etapas que compdem esta
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pesquisa. No capitulo que segue, fazemos reflexdes a fim de cruzar os dados construidos em

cada um dos procedimentos que executamos durante a realiza¢@o do estudo.
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5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Findada a discussdo teorica deste estudo, feita a apresentag@o e descrigao do universo e
da amostra da pesquisa, o site Spirit Fanfics e Historias e os beta readers desse,
respectivamente, e apresentadas e analisadas as categorias de andlise a partir dos questionarios
online aplicados a amostra da pesquisa, discutimos os resultados alcangados de modo que foi
possivel relacionar nossas reflexdes e fundamentos tedricos com os dados coletados.

As fanfics, nosso objeto de estudo, envolvem os sujeitos em produgdes textuais nas quais
eles sdo livres para falar do que quiserem e/ou gostam, contam com a participagdo/colaboracao
de outros sujeitos nas produgoes, seja quando estdo em andamento seja quando finalizadas, e,
amedida que esses fatores instigam esses sujeitos em suas produgdes, os engajam e possibilitam
a aprendizagem desses sobre diversos contetidos/assuntos/temas possiveis.

A liberdade proporcionada no contexto da cultura digital e, mais especificamente, no
contexto de producdo de historias ficcionais € um dos elementos que instigam o sujeito a
produzir. Justificamos essa afirmacdo na discussao tedrica feita sobre o conceito de autoria em
rede, na qual refletimos sobre as possibilidades de leitura e de producdo ampliadas por meio
das TDIC.

Esse elemento também foi discutido no item que refletimos sobre as fanfics e
apresentamos suas caracteristicas. Como meio de comprovacdo disso, vimos no site Spirit
Fanfics e Historias esse elemento em pratica e foi confirmado, pelos sujeitos pesquisados, que
o fato de eles poderem produzir historias livres de qualquer padronizagdo, sem necessidade de
justificar as ideias, apenas produzirem sobre o que querem e/ou gostam, ¢ fator que os instigam
a produzirem nesse contexto.

Sobre isso, Freire (1996) defende que no ato de ensinar ¢ essencial que o docente
respeite a autonomia e a dignidade de cada sujeito. Acreditamos ser necessario, em contextos
formais de educacdo, que os sujeitos tenham possibilidades de construir seus conhecimentos a
partir de sua subjetividade, ou seja, a partir de suas necessidades, experiéncias, entre outros
fatores.

Dessa forma, percebemos como a liberdade, pensando na perspectiva de tornar o sujeito
ativo no processo de aprendizagem, traz potencialidades para esse. A partir do nosso objeto de
estudo, verificamos que, no contexto de leitura e producdo de narrativas ficcionais, esse
elemento é apontado pelos participantes da pesquisa como um dos que os instigam para a

produgao.
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Além disso, percebemos, a partir da observagdo participante, que esse € um elemento
presente em diversos espacos do site, desde a personalizagdo do perfil até a escolha dos
temas/assuntos sobre quais as narrativas abordam. Quanto a isso, a inica forma de “imposi¢do”
sobre a produgdo dos ficwriters é a proibi¢ao em relagdo a abordagem de temas que infringem
leis, como, por exemplo, pedofilia e agressao sexual.

A liberdade no contexto da cultura fi pode ser percebida a partir de diferentes
perspectivas, como: liberdade para a criacdo de historias imprevisiveis, liberdade para escrever
sobre o que gosta, liberdade para criar sem a necessidade de apontar justificativas. Diante disso,
elucidamos que a criagdo de historias imprevisiveis relaciona-se com as possibilidades deixadas
pelo autor “original” do universo, bem como com a criatividade do sujeito. Reafirmando isso,
ao ser questionado sobre o que o instiga a produzir fanfics, Beta 1 apresenta que uma das
caracteristicas & “mostrar que o universo daquela obra pode ser levado para caminhos
inesperados” .

Outra perspectiva da liberdade observada foi o gosto pelo que escrevem esses sujeitos.
Ao ser questionado sobre isso, Beta 4 afirma que “escrevo porque gosto de abordar assuntos
que me apetecem, mas com certeza ndo me divertiria tanto se fosse para escrever sobre algo
que ndo gosto”. Em relacdo a isso, refletimos sobre contexto da educagdo formal nos quais os
sujeitos sdo obrigados a seguir padrdes de produgdo estabelecidos, muitas vezes, pelo docente.
Desse modo, pensamos ser desvantagem para a aprendizagem do sujeito a imposicdo sobre o
que e como esse deve produzir, sem deixar possibilidades para a sua liberdade.

E, ainda, o fato de, nesse contexto, os sujeitos produzirem sem necessariamente
justificarem sobre suas ideias € uma perspectiva observada dentro da liberdade. Como afirmou
Beta 3, citado no item no qual foram analisadas as categorias, 0 que mais o motiva a produzir
narrativas ficcionais € a possiblidade de expressar o que deseja sem precisar apresentar
explicacdes. Percebemos que a proposta da produgdo de fanfics esta relacionada a criticidade,
a criatividade e ao gosto dos autores dessas narrativas.

Entendemos que a criticidade dos autores € o que faz com que esses ndo se satisfacam
com as historias originais, percebam as possibilidades de explorag@o presentes nessas e, assim,
liberem suas imaginagdes em suas produgdes, de modo que sejam criadas historias nunca antes
pensadas por qualquer autor e/ou qualquer leitor, pois a criagdo livre vem da subjetividade, da
experiéncia, do conhecimento, do gosto de cada sujeito.

A fim de fundamentar essas reflexdes, retomamos um fragmento do texto que aparece
na apresentacdo do Spirit Fanfics e Historias como forma de chamar a ateng@o dos sujeitos para

imergir no contexto da pratica de leitura e produgdo de fanfics, mais especificamente como
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usuario do site. “Solte sua imaginacdo, escreva suas historias, tenha sua propria pagina
personalizada, compartilhe idéias [sic], faga amizades” (SPIRIT FANFICS E HISTORIAS).

Pensar na liberdade e nas perspectivas dessa no contexto da pratica de leitura e produga@o
de fanfics nos faz voltar a discussdo da aprendizagem autdénoma. Sobre essa, de acordo com
Freire (1996), entendemos que o ensino por meio do estimulo a autonomia do sujeito concentra-
se em experiéncias as quais tém como propdsito incitar a tomada de decisdo desse, ou seja,
experiéncias que proporcionem liberdade ao sujeito de decidir sobre sua propria aprendizagem.
Isso pode acontecer a partir da liberdade de escolha em relacdo aos caminhos os quais seguir,
aos conteudos os quais serdo necessarios para chegar a aprendizagem, entre outros.

Diante dessas discussoes, reafirmamos que a liberdade presente no cenario da pratica de
leitura e producdo de narrativas ficcionais ¢ elemento que instiga o sujeito nessa pratica. E
entendemos que a medida que se sente instigado a produzir, o sujeito engaja-se no processo.
Além do elemento liberdade enquanto contributo para esse engajamento, discutimos, também,
acerca da autoria, especificamente a autoria em rede, ¢ da colaborag@o, outros dois elementos
percebidos na nossa pesquisa.

A partir da observagdo participante, percebemos o envolvimento dos usuarios do Spirit
Fanfics e Historias com as produgdes. Esse envolvimento, de acordo com o que observamos
no site, € consequéncia da possibilidades dos autores terem, para suas narrativas, leitores reais.
A autoria em rede, discutida no primeiro capitulo deste estudo e elemento presente no contexto
da producao de fanfics, engaja, também, o sujeito nessa pratica.

Apesar de nosso objeto de estudo se tratar de ficgdes narrativas criadas por fas de
determinado universo narrativo, real ou ficticio, e essas criagdes apresentarem caracteristicas
desse, os autores das fanfics ndo se consideram coautores do universo do qual sdo fas. Isso
aparece em respostas dos quatro participantes da pesquisa. Esses apresentam a ideia de que o
universo narrativo é de autoria do sujeito que o criou, independente de outros sujeitos
remeterem-se a esse para criar outras narrativas.

Diante disso, retomamos nossas reflexdes sobre autoria em rede, nas quais apresentamos
que por meio dessa ¢ possivel que conteidos sejam produzidos, compartilhados,
(re)produzidos, comentados, entre outras possibilidades. A produgdo de conteudos no contexto
da cultura digital torna-os disponiveis para o acesso por diversos sujeitos, leitores que podem
colaborar com a constru¢do do contetudo, por meio de criticas, intervencao direta e/ou indireta,
comentarios, sugestdes. Assim como acontece na pratica de leitura e produgdo de narrativas no

Spirit Fanfics e Historias.
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Ainda sobre autoria em rede, Martins (2014) elenca essa em dois tipos: colaborativa e
dialégica. No capitulo teorico que trata desse conceito relacionamos esses dois tipos de autoria
com o contexto da produgdo de fanfics e, apds a observagao participante feita no site ¢ a analise
dos questionarios, reafirmamos essa relacdo. A autoria colaborativa foi identificada por meio
da possibilidade que os sujeitos tém de produzir em grupo um unico texto. Isso ficou evidente,
principalmente, nas respostas dos participantes aos questionarios, apesar de que ndo ¢ algo que
esteja na preferéncia desses sujeitos. E a autoria dialdgica, percebida em diversos espagos do
site e nas falas dos quatro participantes, que, no contexto da leitura e producao de fanfics, remete
a leitores reais, os quais opinam, sugerem, elogiam.

Dentro desse conceito de autoria em rede, verificamos que o elemento que leva o sujeito
ao engajamento € o fato de haver leitores reais, os quais ficam a espera da publicacdo das
narrativas. Justificamos essa afirmacdo a partir das informagdes coletadas por meio da
observagdo participante, na qual, inclusive, encontramos recados que t€ém como objetivo
instigar a participacdo dos usudrios a partir de comentarios sobre as publicagdes. Nesses
recados, fica perceptivel que os autores sentem-se instigados a produzir e publicar quando hé o
envolvimento efetivo dos leitores, por meio dos comentarios.

Além disso, a autoria dialdgica, por meio da qual percebemos a intervengao indireta dos
leitores nas produgdes, enquanto elemento que contribui para o engajamento dos autores de
fanfics fica ainda mais evidente a partir dos depoimentos dos participantes da pesquisa. Como
afirma Beta 3, “fico muito feliz com o minimo de manifestag¢do por parte dos meus leitores.
[...]. Até hoje, nunca fui criticada, mas caso um dia seja, tentarei usar isso como uma_forma de
melhorar”. E Beta 4 diz que se sente “realizada, pois quero adentrar o ramo da escrita um
dia. E muito bom saber que ha piiblico para o tipo de literatura sobre o qual quer escrever”.

Dessa maneira, percebemos a potencialidade presente na possibilidade de as produgdes
desses sujeitos serem lidas por outros, que estdo a espera dessas, ndo so para ler, mas, também,
para intervir por meio de comentarios, com diversas possibilidades de direcionamentos. Em
contrapartida, tem-se a producdo textual em contextos formais de educacdo, nos quais,
geralmente, o docente € o tnico leitor das produ¢des dos discentes. Sobre isso, percebemos, por
meio, principalmente, dos questionarios respondidos, que a produgdo com a possiblidade de
haver liberdade e leitores que participam com o intuito de colaborar para a melhoria do
contetido, e ndo de estabelecer o que € certo e/ou errado, sdo fatores que instigam e engajam os
sujeitos nesse cenario de leitura e producdo de historias ficcionais. Como prova disso,

remetemo-nos ao que afirmou Beta 4:
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Em espagos formais, ha menos liberdade. O escritor tem de seguir um padrdo de
linguagem, além de ndo poder dizer, com toda a sinceridade, o que pensa a respeito
do assunto. Ha limites. No espago da comunidade de fds, as pessoas sdo geralmente
mais receptivas e ndo julgam com tanta facilidadr [sic]. Ha mais liberdade de
expressao.

Dessa forma, percebemos a relevancia do sujeito ter independéncia/autonomia para
buscar seu conhecimento. Fica perceptivel que a imposi¢ao de “formatos” de escrita ¢ algo visto
como negativo para o estimulo da producdo. A fim de complementar essa discussdo, Beta 3
elucida que “/...J] ao escrever para um professor, por exemplo, vocé deve estar sempre se
policiando, mesmo ao escrever sobre algo que gosta”, ou seja, de acordo com esse beta, a
producdo textual feita para um professor, em contexto formal de educacdo, deve seguir padrdes
estabelecidos como corretos.

Em continuidade e complemento as discussdes, voltaremos nossas reflexdes para a
colaboragdo, como foi vista no site por meio da observagdo e como ¢ percebida pelos
participantes da pesquisa. O Spirit Fanfics e Historias oferece diferentes possibilidades de
producdo para seus usudrios e, nessas diferentes possibilidades, percebemos a presenca da
colaboracdo. Esse elemento esta presente desde a criagdo de um perfil, na qual o usuario pode
contar com a ajuda de membros que colaboram com a personalizacdo desse, até a publicacao
de livros completos, nas quais os usuarios podem fazer, livremente, seus comentarios sobre a
obra, dentre outras forma de colaboragdo que observamos durante a pesquisa.

A colaboracdo esta presente em, praticamente, todas as atividades do Spirit, uma vez
que em todas as ferramentas disponibilizadas na plataforma ha a possibilidade de os usuarios
participarem e auxiliar um ao outro. Além disso, héd a colabora¢do na produgdo de narrativas
em grupo, por meio da qual mais de um autor produz um tUnico texto. Sobre esse tipo de
colaboracdo, os sujeitos pesquisados elucidam a preferéncia pela produgdo individual, mas
afirmam que produzir em grupo/colaborativamente instiga os sujeitos.

Ao serem questionados se preferem produzir em conjunto ou individualmente, Beta 3
afirma que “particularmente, tenho dificuldades quando se trata de colaboragées. Até hoje,
tentei trés vezes, sendo sucedida em apenas uma, entretanto, se um dia surgir uma nova
oportunidade, ndo irei recusar”. Enquanto Beta 2 responde que tem “vdrias fanfics em
conjunto”. Apesar desse afirmar que tem muitas producdes em grupo, ndo aponta qual € a sua
preferéncia.

Sobre o elemento colaboragdo ser um fator que instiga os sujeitos a produzirem, Beta 4
afirma que “depende muito de autor para autor, mas, em geral, sim”. Para esse, produzir em

grupo instiga o sujeito, porém, o quanto essa forma de producdo vai ser utilizada depende de
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cada autor e suas preferéncias. Como podemos perceber em outra resposta, “para alguns
usudrios, provavelmente, sim. A colaboragdo pode ser um grande incentivo para aqueles que
ndo sdo tdo confiantes ou ndo possuem muito tempo” (Beta 3). De acordo com o
posicionamento desse Beta, a colaboragdo, além de provavelmente instigar os sujeito para a
producdo, ¢ um elemento que pode trazer confianca para os autores que nao a possuem, ou seja,
produzir um contetido junto com outras pessoas contribui para o desenvolvimento da confianca
do sujeito sobre suas produgdes.

Ainda sobre a colaboragdo instigar os sujeitos para a produgdo das historias, Beta 2
afirma: “isso acho que depende do autor, e também do coautor. Tive coautores que me fizeram
prometer para mim mesma que jamais escreveria em conjunto novamente, e outros que me
fizeram prometer o contrdrio. Mas, a parte legal da colaboragdo é a construgdo da ideia... de
como duas cabegas realmente pensam melhor”. Diante disso, as produ¢des em grupo abrangem
a possibilidade de auxiliar o outro, bem como o enriquecimento do conteido, uma vez que
quanto mais sujeitos, mais ideias diferentes surgem sobre 0 mesmo assunto.

Outra forma de colaborac@o destacada tanto na descri¢cdo do site como nos questionarios
respondidos € a dos beta readers. Por meio desses, percebemos como se da a selecdo e a atuacao
desses usuarios nas atividades do site. Sobre os textos revisados por beta readers, Beta 4
considera que “hd uma melhora consideravel, tanto em relagdo a gramdtica quanto em relagdo

aos termos de uso do site”’. Para complementar essa reflexdo, Beta 2 elucida que:

Apesar de ser Beta oficial ha somente 3 meses, o trabalho de colaborag¢do no
aprimoramento de enredos eu fagco ha muito tempo. Sempre que minhas colegas se
viam em um beco sem saida com suas historias, elas me procuravam. Tenho a mente
muito rapida nesse sentido, de enxergar varias possibilidades, visto que adoro
trabalhar com a parte psicologica dos personagens. Entdo acho que minha
contribui¢do até agora foi positiva e eu auxilio o maximo que posso no
aprimoramento tanto de enredo quanto de estrutura.

Sendo assim, a partir das respostas de Beta 4 e Beta 2, reafirmamos a reflexdo sobre a
colaboragdo enquanto elemento presente em, praticamente, todas as atividades do contexto da
pratica de leitura e producao de fanfics, bem como elemento que instiga e aprimora para e as
producdes. Dentro dessa discussdo, elucidamos a atividade dos beta readers, sujeitos centrais
no que refere a colaboragdo no contexto da cultura fa. Outra informagao que extraimos por meio
dos questionarios foi a de que as revisdes das fanfics, oficialmente, ¢é feita pelos betas, porém,
essa colaboracdo acontece entre os proprios usudrios, como podemos verificar na resposta dada

por Beta 2. Por meio dessas revisdes, a qualidade das fics (adequag@o gramatical e aos termos
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do site, sugestdes sobre o conteudo e estrutura) e a habilidade de escrita dos autores sdo
aprimoradas.

Diante das discussdes sobre esses trés elementos, observados no contexto do Spirit
Fanfics e Historias e destacados por meio dos questionarios, consideramos que esses
contribuem para instigar os sujeitos para a producdo de fanfics. Além disso, defendemos que o
conjunto deles leva esses ao engajamento com os contetdos/assuntos/temas que se fazem
presentes nas narrativas produzidas e, consequentemente, a aprendizagem.

A presenca da liberdade para produzir o que a criatividade permitir, da autoria em rede
por meio da qual os sujeitos produzem seus proprios conteudos e contam com a leitura e
participagdo de leitores reais e ativos, bem como da colaboracdo, a qual esta presente em todo
o contexto dessa pratica, desde a colaborac@o mais discreta entre os usuarios a produgao textual
em grupo. Esses elementos, de acordo com o que percebemos por meio das reflexdes teoricas,
da observacao participante e dos questionarios, instigam o sujeito a produzir, o que vai levar
esse ao engajamento com o contetido.

Entendemos dessa forma pelo fato de verificarmos, nas falas dos participantes, que os
ficwriters desdobram-se em pesquisas sobre os universos dos quais sdo fas e sobre as tematicas
abordadas nas historias, para que essas tenham qualidade, uma vez que se trata de contetido
autoral e ha sujeitos aguardando essa producdo para realizar a leitura. De acordo com Beta 4,
ao ser questionado se a aproximacdo com o universo apresenta alguma possibilidade de
aprendizagem, “para ter conhecimento sobre o universo, muitas pessoas sdo instigadas a fazer
pesquisas, se atualizar, etc.”.

Dessa forma, relacionamos, também, essa caracteristica da cultura fa a aprendizagem
auténoma elucidada por Freire (2011). Afirmamos que quando sente-se instigado de alguma
forma, o sujeito busca informagdes, noticias, conteudos sobre o que o esta instigando. Com
isso, constrdi conhecimento a medida que faz essas buscas/pesquisas, criando seu proprio
caminho de aprendizagem, o qual tem relacdo com suas experiéncias, seu nivel de
conhecimento sobre o que estd sendo pesquisado, bem como suas necessidades de
aprendizagem.

Levando isso em consideragdo, destacamos o que aponta Beta 3: “Poucas das minhas
fanfics exigiram alguma pesquisa, entdo, de forma geral, meu desenvolvimento de
conhecimento so se deu em relagdo as questoes ortogrdficas (e ainda assim, pode ser bem
escasso)”. O posicionamento desse beta fundamenta nossa afirmacdo sobre a aprendizagem
autonoma, por meio dessa a constru¢do do conhecimento do sujeito esta relacionada a sua

subjetividade em relagdo a sua experiéncia e necessidade.
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E bem interessante como aprendemos quando escrevemos. [...]. Comecei a escrever
fanfics hd 15 anos, entdo posso falar que muito do meu crescimento foi junto com a
[sic] historias. [...]. [...] boa parte do conhecimento que busquei foi para a produgdo
de textos, entdo acho que posso afirmar que me desenvolvi muito gragas a isso (Beta

2).

Diante da fala de Beta 2, evidenciamos a aprendizagem a partir da produgdo de fanfics,
atividade que, quando necessario, impulsiona o sujeito a buscar conhecimento por meio de
pesquisas, fazendo conexdes de informacdes. [sso nos faz retomar a ideia de Siemens (2014),
o qual afirma que a aprendizagem esta nas conexdes que cada sujeito faz de diferentes
informagdes/contetidos sobre o que estd sendo pesquisa/buscado. O conectivismo, facilitado
pelas TDIC, fundamenta nossa ideia de que ha aprendizagem no contexto da cultura fa, assim
como a aprendizagem auténoma de Freire (2011).

Ao serem questionados sobre a possibilidade de desenvolvimento da aprendizagem por
meio da producio de fanfics, Beta 4 afirma que “sim. Muitas vezes, isso contribui para que o
autor pesquise mais sobre o assunto, a fim de passar a informagdo correta para os leitores. E
assim a “bagagem cultural” cresce”. Ainda sobre isso, “determinados temas exigem mais
pesquisa por parte do autor, dessa forma, dependendo do que vai ser escrito, ele pode adquirir
conhecimento sobre as mais diversas, e, até mesmo, inusitadas coisas”.

Desse modo, tendo como base a teoria da aprendizagem construtivista na perspectiva da
aprendizagem autonoma (FREIRE, 1996/2011), porém, levando em consideracdo que essa nao
contempla, por si s, a aprendizagem no contexto da cultura digital, fundamentamos nossas
ideias também no conectivismo (SIEMENS, 2014).

Diante dos dados coletados e resultados deste estudo, fica evidente que, na pratica de
leitura e producdo de narrativas ficcionais, os sujeitos desenvolvem aprendizagem de forma
autonoma, instigados por meio de elementos (liberdade, colaboracdo e autoria) presentes no
contexto da cultura fa e, podemos citar, em outros contextos da cultura digital. E, além disso,
ha aprendizagem, também, por meio de conexdes feitas a partir de buscas/pesquisas que os
envolvidos nas producdes fazem a fim de trazer qualidade e veracidade no que héa de informacao
em suas narrativas, ideia fundamentada pelo conectivismo.

Com a afirmacdo de que ha aprendizagem, vale apontar a diversidade de contetidos
possiveis de serem abordados por meio de narrativas ficcionais, levando em consideracdo o que
foi apresentado pelos participantes da pesquisa. Além da lista de tematicas citadas por esses
sujeitos apresentada no item anterior, destacamos a fala de Beta 2, uma vez que ela conta uma

experiéncia relacionada a producdo e contetidos curriculares.
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Sim! Na verdade, eu tenho uma fanfic que criei em 2009, quando eu estava no ultimo
ano do ensino médio, e reescrevi em 2016. Ela se passa também no ensino médio e
demonstra as dificuldades de uma aluna repetente em Fisica e como, com a ajuda do
professor, a matéria foi se revelando através do dia-a-dia [sic] da protagonista. Cada
capitulo é um assunto diferente a ser abordado.

Lembro que na época em que escrevi a fanfic pela primeira vez, ganhei muitos
comentarios de leitores que falavam que melhoraram muito as notas na matéria, pois
conseguiam estudar lendo minha fanfic. Leitores que acabaram por escolher cursar
fisica na faculdade, por causa da historia. Eu mesma, acabei prestando vestibular
para fisica.

Quando reescrevi “Leis de Newton”, os leitores ja eram outros. Muitos se
conectavam imediatamente com a aluna cheia de dificuldades, e estes também
disseram ter mudado um pouco suas visées sobre Fisica. Mas, algo que me marcou,
foi que um dos leitores era um professor de fisica do ensino médio, que passou por
uma situag¢do muito parecida com a dos personagens principais. Ter a aprovagdo do
professor foi muito legal (Beta 2).

Além da diversidade de areas possiveis de serem discutidas nas narrativas ficcionais
apontadas no item que analisa o conteudo dos questionarios, consideramos destacar essa
experiéncia na discussao dos resultados uma vez que ela comprova todas nossas reflexdes sobre
a leitura e a producao de fanfics proporcionar aprendizagem dos sujeitos envolvidos. Diante do
que relata esse beta, evidenciamos que a depender o direcionamento que é dado a narrativa, esta
pode proporcionar aprendizagem ndo s6 para quem pesquisa/busca e produz, o que nos
fundamentamos, mas também para os leitores dessas historias. Quando questionado sobre essa
possibilidade de aprendizagem de contetidos de diferentes areas a partir da constru¢do de

fanfics, o mesmo beta afirma que,

com certeza. Como respondi anteriormente, fiz pesquisas desde tecidos para a
produgdo de gravatas até teoria de fisica qudntica. Mas sei que é muito variado, vai
depender muito do autor. Eu sou muito detalhista, tanto na parte fisica quanto na
psicologica (e principalmente na psicologica), entdo estou sempre pesquisando.
Tenho uma fanfic em que fiz pesquisa sobre constru¢do e carpintaria, ao mesmo
tempo que desenvolvi um lado bem sensivel de um dos protagonistas, que tem
depressdo. Entdo a gente pode ir para areas bem distintas, basta ter a curiosidade de
aprender mais e o afinco de querer soar o mais real possivel (Beta 2).

Reafirmamos que a leitura e a producdo de narrativas ficcionais possibilitam o
desenvolvimento da aprendizagem dos sujeitos envolvidos. Essa aprendizagem concretiza-se a
partir da liberdade que esses sujeitos tém de lerem e produzirem por meio de universos
narrativos que gostam e da forma como gostam; da autoria em rede, com a qual se tem leitores
reais envolvidos com as produgdes; e a colaboracdo, a qual foi apresentada de diferentes

maneiras no contexto do Spirit e, também, instiga os sujeitos a produzirem.
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Consideramos que esses elementos, identificados neste estudo, levam o sujeito
envolvido ao engajamento com o que esta sendo produzido e os assuntos/contetidos/temas que
envolvem essa producgdo. Entendemos que esse engajamento relaciona-se a preocupacdo em
publicar, para seus leitores, conteidos de qualidade, o que leva esses sujeitos a buscarem
materiais que traga essa caracteristica para suas narrativas. Essa busca de conteudos para a
producdo envolve os conceitos de aprendizagem autdnoma e conectivismo, conforme
mencionamos.

Dentro dessa discussdo, vale destacarmos, também, duas caracteristicas presentes em
sujeitos imersos no cenario da cultura fa. A leitura critica e a escrita criativa estdo presentes e
sdo desenvolvidas nessa pratica de produgdo de fanfics. Estas surgem, desde o principio, a partir
da ndo aceitagdo dos leitores em relag@o ao enredo “original”, ou seja, de uma leitura critica do
contetido e da visualizacdo de possibilidades de desdobramento desse. Ao passo que essas
possibilidades sdo postas em pratica por meio da produgdo narrativa, a criatividade ¢
desenvolvida. Como um dos participantes da pesquisa afirmou, na producdo de fanfics podemos
usar nossa criatividade e escrever coisas inimaginaveis, que ninguém nunca pensou, € nao
sermos questionados a fim de justificarmos sobre nossas ideias.

Essa discussdo subsidia, também, o processo de aprendizagem, pois, de acordo com
Freire (1996, p. 13), “o educador democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica
docente, reforgar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua insubmissao”. Diante
disso, bem como do que foi apresentado e discutido na analise dos questionarios, o senso critico
do sujeito ¢ caracteristica presente na pratica de leitura e producao de fanfics e, segundo o autor,
deve ser uma caracteristica estimulada pelos profissionais da educacdo em contextos formais
de ensino, principalmente pelo docente.

Considerando nossas discussoes, afirmamos que o modelo de pratica de leitura e
producdo textual do Spirit Fanfics e Historias podem ser pensados pelas instituigdes de ensino
formal, j4 que levam ao engajamento do sujeito e, consequentemente, a constru¢do de
conhecimento/aprendizagem. Zacharias (2016, p. 28) afirma que as escolas devem formar
cidaddos capazes de atuar na sociedade de informagdo e comunicacgdo, ou seja, na sociedade da

cultura digital. E, para isso, caracteristicas devem ser desenvolvidas nos sujeitos, sdo elas:

[...] buscar informagao e aprender a aprender, desenvolvendo estratégias autonomas e
autorreguladas para lidar com as informagdes na internet; aprender a se comunicar
utilizando diferentes linguagens e dispositivos midiaticos; aprender a colaborar, de
modo a reconhecer a cooperagao e o trabalho em equipe como agdes importantes para
os sujeitos; aprender a participar da vida publica, tonando-se membro ativo,
participativo e responsavel de diferentes comunidades.



122

Refletindo acerca do contexto cultural no qual estamos inseridos, o qual foi discutido
nos capitulos tedricos, para que os sujeitos consolidem a aprendizagem auténoma defendida
por Freire (2011) ¢ necessario que os processos educacionais levem em consideracido as
caracteristicas presentes nos sujeitos imersos nesse contexto. Essas caracteristicas presentes
nesses sujeitos, principalmente nos sujeitos envolvidos com a leitura e produgdo de fanfics,
objeto do nosso estudo, se trabalhadas no contexto da educag@o formal, contribuiriam com o
desenvolvimento e/ou aprimoramento da aprendizagem auténoma (FREIRE, 2011).

Grande parte dessas caracteristicas citadas pela autora estdo presentes na pratica de
leitura e producdo de fanfics, modelo que pode ser refletido para o contexto formal de ensino.
Com isso, elucidamos que por meio da liberdade, autoria em rede e colaboragdo os sujeitos sdo
instigados a produzir narrativas ficcionais. E, ainda, por se sentirem instigados engajam-se na
producdo e, uma vez que precisam se apropriar de contetidos especificos que sdo tratados nas
historias, quando sdo tratados, desenvolvem aprendizagem de forma auténoma, por meio de
buscas de informacdes e, consequentemente, construcao de conhecimento, de acordo com o que

¢ proposto por Siemens (2014) como perspectivas do conectivismo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade presencia, atualmente, mudangas constantes nos modos de relacionar-se e
comunicar-se dos sujeitos. O surgimento, o aprimoramento e a disseminagdo, cada vez mais
frequentes, de TDIC, acarreta no surgimento de novas linguagens, também, cada vez mais
frequente. Sendo assim, percebemos a necessidade do letramento dos sujeitos imersos nessa
realidade para a leitura e produgdo das multiplas linguagens.

Diante disso, as formas de os sujeitos comunicar, expressar, ensinar, compartilhar,
aprender, informar seguem esse fluxo de transformagdes. No cendrio da cultura digital, grande
parte dessas agdes sdo executadas, geralmente, a partir de uma TDIC conectada a internet. As
possibilidades apresentadas por essas tecnologias despertam e/ou aperfeigoam a autonomia dos
sujeitos imersos nessa realidade, uma vez que conectados a rede, esses leem, consomem,
compartilham, comentam, produzem, publicam uma infinidade de conteudos.

A partir dessa discussdo, demos destaque para um fendémeno cultural que ganhou
destaque maior por meio das TDIC, as fanfics. Apresentamos esse género textual dentro do
conceito de universo transmidia. Entendemos universo transmidia como o conjunto de
materiais/contetidos relacionados a determinada historia, pessoa, grupo, seja real ou ficticio,
que estdo presentes em diferentes midias. A guisa de ilustragdo, podemos citar o universo
ficcional transmidia da Turma da Mdnica. Sao diversos os materiais/contetidos relacionados a
Turma da Monica difundidos de varias formas e em varias midias, desde vestuario a filmes.

Dentre esses contetidos que compdem os universos transmidia, ha as narrativas, historias
e/ou estorias, o conjunto dessas chamamos de universo narrativo transmidia. Ressaltamos que,
tanto para produzir como para explorar esses universos os sujeitos fazem isso por meio da
transmidiacao, ou seja, acdo de transmidiar pelos diversos contetidos que compdem o universo,
produzindo ou explorando. Dentre as infinitas possibilidades de transmidiag@o, escolhemos,
para este estudo, a transmidiagdo dos fas de universos narrativos transmidia no que se refere a
producdo de contetidos que desdobram os ja existentes. Dentre as possibilidades de contetidos
que os fas produzem, destacam-se as narrativas ficcionais. Esse desdobramento por meio dessas
narrativas ¢ denominado fanfics no cenarios da cultura fa.

Diante disso, nosso objeto de estudo € a producdo de fanfics no Spirit Fanfics e
Historias. E, por meio desse, identificamos, enquanto elementos potenciais que levam o sujeito
a aprendizagem, a liberdade na produgdo, a autoria, por meio da qual se tem leitores reais e
participativos, e a colaboragdo nas/para as producdes. Consideramos cada um desses elementos

instigam os sujeitos a produzirem e o conjunto deles engajam-nos nas producdes de modo que
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os levam a aprendizagem. Por isso, afirmamos que a liberdade, a autoria e a colaboragdo sdo
potencialidades presentes no contexto da cultura digital e, mais especificamente, na pratica de
leitura e produgdo de fanfics, que levam os sujeitos imersos nesse cenario a aprendizagem.

Dessa maneira, identificamos, por meio dos resultados alcangados, potencialidades na
pratica de producdo de fanfics para a aprendizagem. A liberdade, do modo como pensamos,
estimula o sujeito que possui criatividade, principalmente, a produzir sem precisar atender
padroes pré-estabelecidos. Sobre a (co)autoria, percebemos que os sujeitos ndo se sentem
(co)autores dos universos os quais sdo desdobrados por suas fanfics, assim, nossa reflexao sobre
a vaidade proporcionada pela (co)autoria dos universos foi refutada. Mas, ainda na discussio
sobre esse elemento, comprovamos que o fator de haver leitores reais esperando pela publicacao
das narrativas e, principalmente, a participacdo desses, que sdo caracteristicas da autoria em
rede, estdo presentes na pratica da producao de fics.

A colaboragdo, outra caracteristica aprimorada e multiplicada com o auxilio da cultura
digital, foi identificada como potencialidade presente no contexto das fanfics. A partir dos
resultados, verificamos que os sujeitos pesquisados tém preferéncia por produzir suas narrativas
individualmente, porém, esses afirmaram ser a colaboracdo um elemento que instiga o sujeito
para a produgdo a depender de suas preferéncias.

Mesmo com esse posicionamento dos participantes da pesquisa, elencamos a
colaboracdo como potencialidade pelo fato de identificarmos, a partir da observacdo
participante, que essa estd presente em praticamente todas as atividades executadas pelos
usuarios do Spirit. Além disso, ¢ estimulada pelos administradores do site, por meio de recados
deixados para os usuarios, a fim de que esses comentem as publicagdes e, consequentemente,
instiguem os autores a produzirem. Sendo assim, evidenciamos que a colaboracdo, também,
apresenta-se como potencialidade presente no contexto da producdo de narrativas ficcionais.

Essas reflexdes foram possiveis por meio da realizacdo do estudo teorico feito sobre a
autoria em rede, levando em consideragdo o contexto da cultura digital. Diante dessa discussao,
refletimos sobre os universos transmidia, os universos narrativos transmidia, a narrativa
transmidia, a transmidiag@o e as fanfics, levando em consideragdo como cada um relaciona-se,
de modo que, inclusive, apresentamos uma imagem para ilustrar a discuss@o. Tendo como
objeto de estudo a producdo de narrativas ficcionais, nos debrugamos em uma discussdo mais
aprofundada das fanfics, desde o seu historico, passando pelo conceito, caracteristicas,
possibilidades, estratégias de produgdo, dentro outros.

Realizado o percurso teodrico, voltamos a investigacdo para o site universo da pesquisa.

Por meio da observagdo participante feita nesse, foi possivel identificar e descrever, se nao
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todos, quase todos os recursos disponiveis para os usuarios. Ao relacionar os dados coletados a
partir da observagdo participante e dos questionarios respondidos pelos quatro beta readers,
verificamos que as historias sdo produzidas partindo da leitura critica e da criatividade dos
ficwriters. De modo que essas produgdes acontecem de forma individual ou coletiva e,
independente disso, conta com a participagdo dos leitores/usuarios que comentam as narrativas.

Diante de contextos de leitura e produc@o escrita, ha o envolvimento de assuntos/temas
diversos e ndo ¢é diferente no contexto da leitura e da producdo de narrativas ficcionais. E
possivel que haja discussdes de conteudos desde os mais simples e corriqueiros das nossas vidas
cotidianas a conteudos muito especificos, como fisica quéntica, exemplo apresentado por um
dos betas. Desse modo, pudemos perceber que € possivel, por meio da leitura e producdo de
fanfics, os sujeitos estarem em contato com contetdos distintos, tanto os considerados informais
como os formais, levando em consideracdo contexto formais de aprendizagem.

Levando isso em consideracdo e as categorias analisadas, as quais consideramos
potencialidades para o engajamento do sujeito na producgdo das fanfics e, consequentemente,
levando esse a aprendizagem dos conteudos/assuntos/temas que aparecem em suas narrativas.
Sendo assim, a partir do que observamos e coletamos por meio dos questionarios, selecionamos
as categorias que subsidiaram o que foi proposto.

A aprendizagem na pratica de producdo de fanfics leva em consideragdo elementos
como a liberdade, a autoria e a colaboragdo, ficando evidenciado que esses instigam os sujeitos
a produzirem. Uma vez instigado por esse conjunto de elementos, esses engajam-se nas
producdes de modo que sentem necessidade de levar qualidade aos seus textos. Levando em
considerag@o que ha a possibilidade de envolver diversos contetidos na produgédo de narrativas
ficcionais, a depender do nivel de conhecimento e da necessidade do ficwriter, este vai buscar
conhecimento a fim de apresentar a qualidade pretendida aos seus leitores. Apesar de termos
evidenciado a concretizagdo da aprendizagem nessas buscas e conexdes que os sujeitos fazem
a fim de conhecer sobre assuntos a serem tratados em suas fics, acreditamos que ha
aprendizagem em outros processos/atividades dentro do contexto de leitura e producdo de
narrativas ficcionais.

Durante o percurso do desenvolvimento do estudo, passamos por algumas dificuldades
relevantes de serem mencionadas. A primeira delas foi estabelecer os parametros
metodologicos de modo que conseguissemos coletar dados, em um universo de pesquisa
extenso como € o Spirit Fanfics e Historias, que atendessem aos itens pressupostos. Além dessa
dificuldade, o baixo numero de participacdes por parte dos beta readers ¢ outro fator que

dificultou a analise dos dados. Em comparagao ao nimero de beta readers do site, em um dos
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momentos em que foi solicitada a participacao desses havia catorze, conseguimos a participacao
de um numero abaixo do esperado, apenas quatro betas responderam ao questionario.

A terceira dificuldade encontrada foi em relagdo a coletada de fanfics em versdo anterior
e posterior a revisdo de um beta reader. Nossa proposta era de fazer uma analise dessas duas
versoes de uma mesma historia a fim de evidenciar, ainda mais, sobre o tipo de aprendizagem
que estdo envolvidos os sujeitos imersos no contexto da cultura fa. Foram sete tentativas para
coletar uma narrativa nessas condi¢des, mas em nenhuma delas conseguimos €xito.

Mesmo com as dificuldades apresentadas, encontramos resultados relevantes para
discussdes sobre as TDIC, o ensino de Lingua Portuguesa e a educacdo de modo geral. A partir
das nossas reflexdes, evidenciamos como o surgimento ¢ disseminagcdo das TDIC
proporcionaram possibilidades de desenvolvimento e aprimoramento de caracteristicas nos
sujeitos imersos no cenario da cultura digital. Dentre elas destacamos algumas: a criticidade, a
producdo textual, a (co)autoria, a autonomia, a leitura de textos com linguagem multiplas
(multilinguagens), entre outras.

Para o ensino de Lingua Portuguesa, as contribui¢des sdo evidentes desde o principio,
uma vez que nosso objeto de estudo caracteriza-se como um género textual. A partir do nosso
estudo, percebemos que o modelo de leitura e produgdo de fanfics no Spirit Fanfics e Historias
envolve, diretamente, abordagens relacionadas a conteudos desse componente curricular,
trabalhado desde a educacdo basica ao ensino superior. Por meio da pesquisa, verificamos que
ha condig¢des de os sujeitos produzirem textos de uma forma que proporciona liberdade, envolve
colaboracdo e desperta engajamento desses.

A produgdo textual no contexto do ensino formal pode ser parcial ou totalmente
adequada ao modelo de producdo de fanfics. Isso, além dos elementos citados no paragrafo
anterior, desenvolve e aprimora nos sujeitos caracteristicas como a criticidade, a criatividade, a
leitura, a escrita, a autonomia. Desse modo, evidenciamos que a maneira como 0s sujeitos
produzem narrativas no contexto da cultura fa pode estabelecer potencialidades para os
processos de ensino e de aprendizagem de Lingua Portuguesa e, mais especificamente,
Producao textual.

Em continuidade a essa discussao, além das caracteristicas desenvolvidas e aprimoradas
pelos sujeitos leitores e produtores de fanfics, pensando dentro do contexto das areas de TDIC
e Lingua Portuguesa, este estudo apresenta contribui¢des para o contexto da educagdo de modo
geral. A partir dos resultados alcangados, verificamos que o modelo de producdo textual
estudado leva o sujeito a possibilidade de desenvolvimento de caracteristicas, habilidades e de

aprendizagem de contetdos diversos.
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Dessa maneira, docentes dos mais diversos componentes curriculares podem refletir
acerca de praticas baseadas nesse modelo de produgdo textual. Com isso, os sujeitos envolvidos
nas praticas tenderdo a desenvolver a aprendizagem autonoma e, diante do engajamento,
proporcionado pela liberdade, autoria e colaboragdo, constroem conhecimento dos
assuntos/conteudos que forem possivel de ser tratados na produgao.

E no viés dessas ideias que devemos discutir acerca da educagio. Apesar de nossa
proposta defender que ha aprendizagem em um contexto informal de construcdo de
conhecimento, acreditamos que escolas, docentes e qualquer sujeito e institui¢do engajados em
assuntos educacionais devem refletir sobre e aceitar a realidade da cultura digital. Iniciar
experiéncias de leitura e escrita em plataformas digitais pode ser o principio de uma possivel
aceitacdo por parte desses sujeitos de que a forma de se comunicar no contexto atual mudou e
continua mudando. E, além disso, uma vez que a escola ¢ local de formagao de cidaddos aptos
a atuarem ativamente na sociedade, € necessario refletir ¢ levar em consideracdo sobre o
contexto histérico e cultural presentes na sociedade em que estes cidaddos, em formagao,
atuardo.

O consumo de determinado conteudo e a producdo de outros, ou ainda de uma extensao
desses, além de implicar na pratica de leitura e producdo por parte do sujeito imerso nessa
realidade, apresenta potencialidades para o processo de aprendizagem dos contetidos propostos,
bem como de contetidos relacionados. A liberdade de o sujeito ler e produzir, a partir de seus
gostos pessoais, assim como o fato de ser autor do seu proprio contetido, com a colaboragdo na
construgdo dos conteudos, sdo fatores que levam ao engajamento do sujeito, bem como instigam
a pratica de leitura/consumo e escrita/producdo, englobando, consequentemente, a
aprendizagem do conteudo lido e escrito, bem como de contetudos relacionados.

Findadas nossas reflexdes para este estudo, pensamos que desdobramentos acerca dessa
tematica sdo possiveis e necessarias a fim de comprovar-se, ainda mais, as potencialidades para
a educagdo presentes no contexto da cultura fa. Sendo assim, sugerimos que sejam feitos
estudos sobre outros géneros produzidos por fas, pois acreditamos que no processo de
constru¢do de fan films, por exemplo, ha constru¢do de conhecimento por parte do(s) sujeito(s)
envolvido(s).

Além disso, outro desdobramento a ser pensado € o estudo comparativo entre fanfics
antes e apos a leitura e sugestdoes de um beta reader, a fim de verificar a qualidade que esse
procedimento traz para a narrativa, bem como as possibilidades de aprendizagens presentes
nesse. Como um outro possivel desdobramento para este estudo e, ainda, para o qual voltaremos

nossa dedicagdo a partir de agora, ¢ a elaboragao e aplicacdo de praticas de ensino de producao
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textual baseadas no modelo de producdo de fanfics, a fim de investigar, na realidade da
educacdo formal, os tipos, niveis e articulagdes possiveis das diferentes formas de

aprendizagem na Cultura Digital por meio da transmidiacao.
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Orientador: Luis Paulo Leopoldo Mercado
Coorientadora: Andrea Cristina Versuti

Apéndice A — Roteiro de Observacio do Spirit Fanfics e Historias

1 — Identificacdo e descricao da plataformarsite;

2 — Identificacdo e descrigdo do objetivo/finalidade geral do site;

3 — Identificacdo e descri¢do do historico do site;

4 — Identificacdo e descrigao da funcdo dos itens que compdem o site;

5 — Identificacdo e descricao dos sujeitos, de forma geral, que compdem o site;

6 — Identificacdo e descri¢do das possibilidades de interag@o entre os usuarios do site;

7 — Identificagdo e descrigdo de diferentes fungdes de alguns usuarios do site, além da fungéo
de autor de fanfics/ficwriter;

8 — Identificagdo e descri¢do acerca das historias publicadas (como ¢ feita a publicagdo e como

podem ser lidas).
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

Doutoranda: Daniella de Jesus Lima
Orientador: Luis Paulo Leopoldo Mercado
Coorientadora: Andrea Cristina Versuti

Apéndice B — Questionario Online

Identificag@o (opcional):
Idade:
Sexo (opcional):

Parte 1

1 - Ha quanto tempo vocé utiliza algum tipo de tecnologia digital de informagdo e comunicagao
(TDIC)?

2 - Durante quanto tempo, diariamente, vocé faz uso de alguma TDIC?

3 - Em numeros, apresente quantas atividades diarias vocé realiza utilizando alguma TDIC e
quantas voce realiza sem o uso destas.

4 - Ha quanto tempo € usudrio do Spirit Fanfics e Historias?

5 - Além dessa comunidade de fas, faz parte de alguma outra? Qual(is)?

6 - E fi de qual(ais) universo(s) narrativo(s)?

7 - Com que frequéncia vocé publica fanfics finalizadas?

8 - Quanto tempo do seu dia ¢ dedicado a produgao de fanfics?

9 - Sabemos que vocé € um beta reader, descreva, de forma objetiva, como vocé desenvolve
seu trabalho desempenhando essa fungéo no site.

10 - H& quanto tempo vocé € um beta reader?

11 - Vocé passou por algum processo de selecdo para ser um beta reader? Aponte quantas
etapas teve nesse processo e descreva, de forma objetiva, cada uma delas.

Parte 11

1 - Com relagdo a producdo de fanfics, o que mais motiva vocé a construir essas historias?

2 - A liberdade de produzir narrativas sobre algo que vocé gosta ¢ o que mais instiga para a
produc@o? Explique como vocé se inspira e se produziria da mesma maneira se fosse para
produzir textos sobre conteudos que vocé nao tenha afinidade.

3 - Além da liberdade de produzir sobre conteudos de seu interesse, existe outra caracteristica
na produgdo de fanfic que instiga vocé a producao? Qual(is)?
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Parte II1

1 - Vocé se considera coautor do universo narrativo do qual as suas fanfics fazem parte? Se sim,
qual € o seu sentimento com relagdo a isto?

2 - Voceé ja produziu ou produz textos em ambientes formais de aprendizagem? (Por exemplo,
escola de educacgdo basica, faculdade ou universidade). Se sim, apresente e comente sobre quem
eram os leitores dos seus textos. Descreve sobre a experiéncia de producdo textual nesse
contexto de educacdo formal.

3 - Com relagdo a producao escrita em espacos formais e em comunidades de fas, como vocé
distingue esses dois processos de producao?

4 - Sobre autoria, ¢ em rede, como vocé descreve a sensacdo de suas historias serem lidas,
comentadas, criticadas por leitores reais?

Parte IV

1 - Em meio a cultura digital, é facil perceber a presenca da colaboracdo em diferentes
plataformas, com diferentes finalidades. Vocé considera que o fator colaborago é proveniente
da cultura digital ou ¢ fator ja existente anteriormente e trazido para essa realidade?

2 - Enquanto beta reader, vocé tem conhecimento de que no processo de construcao de fanfics,
¢ comum a presenca da colaboracdo entre os usuarios da mesma comunidade. Nas suas
producdes, vocé acata também a colaboracdo de outros usudrios ou prefere construir seu texto
individualmente?

3 - Vocé considera a colaboragdo um fator que instiga, ainda mais, os produtores de fanfics a
escreverem suas historias?

4 - De acordo com sua experiéncia enquanto autor de fanfics e beta reader, avalie a contribui¢ao
da colaboragdo para o aprimoramento das historias.

5 - Enquanto beta readers, sujeito que colabora na producdo de outros autores de fanfics, como
vocé avalia essa colaboracdo na qualidade final das fanfics produzidas?

Parte V

1 - Para produzir uma fanfic ¢ necessario ter o minimo de conhecimento sobre o universo
narrativo que sera utilizado para tal. Sendo assim, vocé considera que essa aproximacao
apresenta possibilidade de aprendizagem de alguma maneira, seja ela para o meio formal ou
informal?

2 - Depois que vocé€ comecou a ler e produzir fanfics, como vocé avalia o desenvolvimento, ou
a falta dele, em sua “bagagem” de conhecimento de uma maneira geral?

3 - Na producdo de fanfics é possivel desenvolver aprendizagem de contetidos de diferentes
areas do conhecimento? Se sim, explique como vocé considera que isso acontece.

4 - Por meio da producdo de suas fanfics quais assuntos/temas vocé€ conheceu e/ou se engajou
intelectualmente, considerando todas as areas de conhecimento?
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SETENTIA AD SAPIENTIAY

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

Doutoranda: Daniella de Jesus Lima
Orientador: Luis Paulo Leopoldo Mercado
Coorientadora: Andrea Cristina Versuti

Anexo A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

B, e e e et ree s , tendo sido
convidado(a) a participar como voluntario(a) do estudo “A escrita de fis no contexto
transmididtico: implicacdes das fanfics no processo de aprendizagem”, sob
responsabilidade dos pesquisadores Prof. Dr. Luis Paulo Leopoldo Mercado (orientador),
Profa. Dra. Andrea Cristina Versuti (coorientadora) e Daniella de Jesus Lima (orientanda) do
Programa de P6s-Graduacdo em Educagio - Doutorado, da Universidade Federal de Alagoas,
declaro estar ciente das seguintes informagdes, entendidas sem dificuldades e sem duvidas:

1Que o estudo se destina a: identificar as rela¢des existentes entre usuarios de uma comunidade
online de fas; analisar historias criadas por fas (fanfics) de universos narrativos; verificar a
contribuicao dada pela colaborag@o na produgao das fanfics; identificar se ha aprendizagem por
meio da producdo das fanfics € como isso acontece.
" Que a importancia deste estudo ¢ identificar a presenga de aprendizagem por parte dos sujeitos
imersos na producdo de historias de forma livre e colaborativa, fator que deve ser levado em
consideragdo pela educagdo formal.
—Que os resultados que se desejam alcangar sdo os seguintes: a autoria, principalmente em
rede, contribui para o estimulo do sujeito em produzir contetidos, bem como confirmar que ha
a aprendizagem por meio da producdo de fanfics.

'Que esse estudo comegara no segundo semestre de 2017 e terminara no primeiro semestre de
2019.
—Que o estudo sera feito da seguinte maneira: os sujeitos selecionados para o estudo serdo
contatados via e-mail e responderdo ao questionario online.

|Que participarei das seguintes etapas: questionario online e autorizando a leitura e analise do
meu perfil e das minhas fanfics publicadas no site Spirit Fanfics e Historias
(https://spiritfanfics.com/).
[1Que os incomodos e riscos da pesquisa podem ser os seguintes: inibicao diante de uma pessoa
que ira ler e apresentar impressoes sobre minhas historias disponibilizadas no site, ndo saber o
que responder a alguma pergunta que estara no questionario, perda de tempo durante a leitura
das perguntas e elaboragdo das respostas, constrangimento ao responder perguntas de cunho
pessoal.
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—Que deverei contar com a seguinte assisténcia, no intuito de evitar os incomodos e riscos:
esclarecimento, a qualquer momento, por parte dos responsaveis da pesquisa, garantia do sigilo
sobre todas as informacgdes que possam identificar o participante, reformulagdo de perguntas
em caso de constrangimento ou, ainda, exclusdo da pergunta considerada constrangedora.
"1Que os beneficios que deverei esperar com a minha participagdo, mesmo que nao diretamente
sd0: contribuir para que seja evidenciado que a producdo de historias de forma livre e
colaborativa contribui para a educagdo do sujeito, seja ela informal ou formal.

_Que a minha participacao sera acompanhada do seguinte modo: online, por meio de contato
via e-mail para o envio do TALE e/ou TCLE, bem como o link do questionario online.

IQue, sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo.

_ Que serei informado(a) sobre o resultado final desta pesquisa, e sempre que desejar serdo
fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do estudo.

Que as informagdes conseguidas através da minha participagdo ndo permitirdo a identificagao
da minha pessoa, exceto aos responsaveis pelo estudo e que a divulgagdo das mencionadas
informacgodes so sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto.

"1Que o estudo ndo acarretara nenhuma despesa para o participante da pesquisa.

Que serei indenizado por qualquer dano que venha a sofrer com a participagdo na pesquisa.

Que receberei uma via assinada do TCLE.

Finalmente, tendo eu compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha
participacdo no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas
responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a minha participacdo implica, concordo em
dele participar e, para isso, eu DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO EU
TENHA SIDO FORCADO OU OBRIGADO.

Endereco do(a) participante-voluntario(a)

Domicilio (rua, praga, conjunto):

Bloco: Ne: Complemento:

Bairro: CEP: Cidade: Telefone:
Ponto de referéncia:

Contato de urgéncia: Sr(a).

Domicilio (rua, praga, conjunto):

Bloco: Ne: Complemento:

Bairro: CEP: Cidade: Telefone:
Ponto de referéncia:

Endereco dos responsaveis pela pesquisa:
Institui¢do: Universidade Federal de Alagoas
Enderego: Avenida Lorival Mota
Bloco: /N°: /Complemento: S/N
Bairro: Tabuleiro dos Martins ~ CEP: 57082-970 Cidade: Maceidé —AL
Telefones para contato: (82) 98111-8170 Daniella de Jesus Lima
(82) 99381-1352 Prof. Dr. Luis Paulo Leopoldo Mercado

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua
participacio no estudo, dirija-se ao:

Comité de Etica em Pesquisa da Ufal

Prédio da Reitoria, 1° Andar, Campus A. C. Simdes, Cidade Universitaria

Telefone: (82) 3214-1041
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Maceio,

Assinatura ou impressdo datiloscopica
do(a) voluntario(a) ou responsavel legal
e rubricar as demais folhas

Nome e Assinatura dos responsaveis pelo estudo (Rubricar
as demais paginas)
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SEIENTIA AD SAPIENT Ay,

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

Doutoranda: Daniella de Jesus Lima
Orientador: Luis Paulo Leopoldo Mercado
Coorientadora: Andrea Cristina Versuti

Anexo B - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido - TALE

TR ,
1ESPONSAVE]l PEIO MENOT ..ooeiiiiiiiii et , 0
qual foi convidado(a) a participar como voluntario(a) do estudo “A escrita de fas no contexto
transmididtico: implicacdes das fanfics no processo de aprendizagem”, sob
responsabilidade dos pesquisadores Prof. Dr. Luis Paulo Leopoldo Mercado (orientador), Profa.
Dra. Andrea Cristina Versuti (coorientadora) e Daniella de Jesus Lima (orientanda) do
Programa de P6s-Graduacdao em Educagdo - Doutorado, da Universidade Federal de Alagoas,
recebi as seguintes informacdes que me fizeram entender, sem dificuldades e sem duvidas, o
tipo de estudo que meu filho(a) ira participar:

[1Que o estudo se destina a: identificar as relacdes existentes entre usuarios de uma comunidade
online de fas; analisar historias criadas por fas (fanfics) de universos narrativos; verificar a
contribuicao dada pela colaborag@o na produgao das fanfics; identificar se ha aprendizagem por
meio da producdo das fanfics € como isso acontece.

[1Que a importancia deste estudo € identificar a presenga de aprendizagem por parte dos sujeitos
imersos na producdo de historias de forma livre e colaborativa, fator que deve ser levado em
consideragdo pela educacio formal.

_Que os resultados que se desejam alcancar sdo os seguintes: a autoria, principalmente em
rede, contribui para o estimulo do sujeito em produzir contetidos, bem como confirmar que ha
a aprendizagem por meio da producdo de fanfics.

[1Que esse estudo comegara no segundo semestre de 2017 e terminara no primeiro semestre de
2019.

—Que o estudo sera feito da seguinte maneira: os sujeitos selecionados para o estudo serdo
contatados via e-mail e responderdo ao questionario online.

IQue participarei das seguintes etapas: questionario online e autorizando a leitura e analise do
meu perfil e das minhas fanfics publicadas no site Spirit Fanfics e Historias
(https://spiritfanfics.com/).

1Que os incomodos e riscos da pesquisa podem ser os seguintes: inibi¢ao diante de uma pessoa
que ira ler e apresentar impressdes sobre minhas historias disponibilizadas no site, ndo saber o
que responder a alguma pergunta que estara no questiondrio, perda de tempo durante a leitura
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das perguntas e elaboragdo das respostas, constrangimento ao responder perguntas de cunho
pessoal.
—Que deverei contar com a seguinte assisténcia, no intuito de evitar os incomodos e riscos:
esclarecimento, a qualquer momento, por parte dos responsaveis da pesquisa, garantia do sigilo
sobre todas as informagdes que possam identificar o participante, reformulagdo de perguntas
em caso de constrangimento ou, ainda, exclusdo da pergunta considerada constrangedora.
_IQue os beneficios que deverei esperar com a minha participagdo, mesmo que nao diretamente
sd0: contribuir para que seja evidenciado que a producdo de historias de forma livre e
colaborativa contribui para a educac@o do sujeito, seja ela informal ou formal.

Que a minha participag@o sera acompanhada do seguinte modo: online, por meio de contato
via e-mail para o envio do TALE e/ou TCLE, bem como o link do questionario online.
Que, sempre que desejar serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo.

Que serei informado(a) sobre o resultado final desta pesquisa, ¢ sempre que desejar serdo
fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do estudo.
[1Que as informagdes conseguidas através da minha participagdo ndo permitirdo a identifica¢io
da minha pessoa, exceto aos responsaveis pelo estudo e que a divulgagdo das mencionadas
informagdes so sera feita entre os profissionais estudiosos do assunto.

IQue o estudo ndo acarretard nenhuma despesa para o participante da pesquisa.
_ Que serei indenizado por qualquer dano que venha a sofrer com a participag@o na pesquisa.
_Que receberei uma via do TALE.
Finalmente, tendo eu compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha
participacdo no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas
responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a minha participacdo implica, concordo em
dele participar e, para isso, eu DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO EU
TENHA SIDO FORCADO OU OBRIGADO.

Endereco do(a) participante-voluntario(a)

Domicilio (rua, praga, conjunto):

Bloco: Ne: Complemento:

Bairro: CEP: Cidade: Telefone:
Ponto de referéncia:

Contato de urgéncia: Sr(a).

Domicilio (rua, praga, conjunto):

Bloco: Ne: Complemento:

Bairro: CEP: Cidade: Telefone:
Ponto de referéncia:

Endereco dos responsaveis pela pesquisa:
Institui¢do: Universidade Federal de Alagoas
Endereco: Avenida Lorival Mota
Bloco: /N°: /Complemento: S/N
Bairro: Tabuleiro dos Martins ~ CEP: 57082-970 Cidade: Maceio —AL
Telefones para contato: (82) 98111-8170 Daniella de Jesus Lima
(82) 99381-1352 Prof. Dr. Luis Paulo Leopoldo Mercado

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua
participacio no estudo, dirija-se ao:
Comité de Etica em Pesquisa da Ufal
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Prédio da Reitoria, 1° Andar, Campus A. C. Simoes, Cidade Universitaria
Telefone: (82) 3214-1041

Maceio,

Assinatura ou impressdo datiloscopica| Nome e Assinatura dos responsaveis pelo estudo (Rubricar
do  pai/mae/ responsdvel  pelo|as demais paginas)

voluntario(a) (Rubricar as demais
folhas)
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SCTENTIA AD SAPIENT AL,

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

Doutoranda: Daniella de Jesus Lima
Orientador: Luis Paulo Leopoldo Mercado
Coorientadora: Andrea Cristina Versuti

Anexo C — Questionario Online Respondido pelos Participantes da Pesquisa

Beta 1
Beta 2
Beta 3
Beta 4

Beta 1 — 23 anos
Beta 2 - 20 anos
Beta 3 - 18
Beta 4 - 26

Beta 1 - Masculino
Beta 2 - Feminino
Beta 3 - feminino
Beta 4 - Feminino

Beta 1 - Desde os 12 anos de idade.

Beta 2 - Desde os 12 anos, mais ou menos.
Beta 3 - Aproximadamente, ha 8 anos
Beta 4 - 23 anos

Beta 1 - 12 horas.

Beta 2 - Trés-quatro horas por dia.
Beta 3 - Cerca de 2 horas

Beta 4 - 16h/dia

Beta 1 - 5 utilizando TDIC, e 5 sem TDIC.
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Beta 2 - Nao ha como contar em numeros, pois sdo muitas.
Beta 3 - Aproximadamente: com o uso: 3. Sem o uso: 6
Beta 4 - 4 atividades com 2 sem

Beta 1 - Desde 2007.
Beta 2 - Ha cinco anos.
Beta 3 - Ha 5 anos

Beta 4 - 1 ano ¢ 4 meses

Beta 1 - Sim, a Alvanista.
Beta 2 - Sim. Nyah!Fanfiction.
Beta 3 - Nao

Beta 4 - Nao

Beta 1 - Naruto, Homem-Aranha, Fairy Tail, Fallout, Shin Megami Tensei.

Beta 2 - Originais e cartoons.

Beta 3 - Se tratando de Categorias, a que eu mais gosto ¢ a Originais

Beta 4 - Universo da DC Comics, Naruto, Bleach, Saint Seiya, Ouran Highschool Host Club,
Hetalia, Yuri!!! on Ice

Beta 1 - Raramente.

Beta 2 - Duas ou trés vezes ao més.
Beta 3 - No momento, raramente
Beta 4 - Toda semana

Beta 1 - 2 horas.

Beta 2 - Algumas horas. Trés ou quatro horas.

Beta 3 - Menos de 1 hora

Beta 4 - Agora no verdo quase ndo consigo me dedicar (pois trabalho dobrado), mas
normalmente sdo cerca de quatro horas diarias.

Beta 1 - Corrijo as historias que os escritores me mandam, também apontando os erros mais
cometidos e dando minha opinido sobre o enredo. Mando mensagens privadas com avisos
quando vejo fanfics irregulares e respondo perguntas de usuarios no forum.

Beta 2 - Por meio do contato com os usuarios, em busca das duvidas mais frequentes para
sand-las mais tarde.

Beta 3 - Ajudo usuarios, principalmente, fazendo correcdes em seus textos, mas além disso,
também auxilio com opinides sobre enredo, com as regras e afins. As vezes, também ajudo
no forum respondendo questdes que podem ser referente as fanfics ou ndo.

Beta 4 - Eu faco a revisdo do texto, converso com o autor sobre enredo e ajudo quanto a

adeiuagﬁo das reﬁas do site. Também resiondo o forum de dividas.

Beta 1 - H4 3 meses.
Beta 2 - Ha trés meses.
Beta 3 - Ha 3 anos
Beta 4 - 3 meses
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Beta 1 - Sim, o processo teve duas etapas. A primeira foi responder um formulario com
diversas perguntas envolvendo as regras do site. A segunda etapa foi a betagem de sete
fanfics, uma por dia da semana, apontando também as regras quebradas por elas.

Beta 2 - Sim. Houve, no total, duas etapas de sele¢@o. A primeira sendo mais geral, analisando
seu perfil, e a segunda mais especifica, voltada aos conhecimentos sobre gramatica.

Beta 3 - Sim. A primeira etapa consistiu na avaliacdo do meu perfil, da minha conduta no site
¢ da qualidade das minhas historias até entdo postadas. Depois, respondi um questionario que
continha perguntas dissertativas, relacionadas as regras de postagem de fanfics no site, tendo
que explicar como eu interpretava algumas delas. Também houve algumas situagdes
hipotéticas para avaliar como eu responderia e lidaria com determinados usuarios. Em
seguida, precisei revisar uma fanfic escolhida pela administracio; além de corrigir os erros
graficos, também tive que apontar coisas que burlavam as regras. Para finalizar o formulario,
escrevi um texto no qual eu deveria destacar o porqué de querer ser Beta. Ao ser aprovada
nesse questionario, fui convidada a reunido definitiva com os administrados, sendo ai
determinado que eu ocuparia o cargo.

Beta 4 - Sim. Foram duas etapas: a primeira foi um cadastro, onde tinhamos que demonstrar
nossos conhecimentos sobre as regras do site. Na segunda etapa, os selecionados passaram
por um teste de uma semana, onde simulamos situagdes corriqueiras na corre¢ao (quanto a
adequagdo as regras do site) de fanfics e no forum.

Beta 1 - Usar os personagens que amo em historias que apenas eu posso criar.

Beta 2 - Por diversdo. Os leitores se divertem, assim como eu.

Beta 3 - Simplesmente por ser uma forma de me expressar sem precisar me explicar

Beta 4 - Eu escrevo ha muito tempo e, sinceramente, nem sei mais quais sdo meus reais
motivos. E como se escrever ja fizesse parte de mim, entdo acho que, hoje, escrevo para
simplesmente colocar para fora da cabeca as ideias que surgem.

Beta 1 - O que mais me inspira ¢ poder explorar caminhos ignorados pelos autores das obras
originais. Todas as minhas fanfics costumam lidar com temas que nao estou acostumado, ou
seja, eu produzo e me inspiro da mesma maneira com temas que ndo tenho afinidade.

Beta 2 - Sim. Escrevo porque gosto de abordar assuntos que me apetecem, mas com certeza
ndo me divertiria tanto se fosse para escrever sobre algo que ndo gosto.

Beta 3 - Sim, prefiro escrever sobre algo que gosto. Se tenho que escrever algum tema
imposto por alguém, dificilmente saird algo

Beta 4 - Comigo ndo tem muito a ver com ser 0 que eu gosto ou ndo. As ideias surgem em
minha mente praticamente prontas, eu s6 reproduzo. Ja aconteceu de eu produzir oneshoots
de temas que ndo tenho afinidade, pelo simples fato de que a ideia me surgiu pronta na cabeca
e eu precisava escrevé-la. Eu ndo me esforgo para conseguir a inspiragdo, ela simplesmente
vem... Mas, claro, escrever sobre algo em que tenho afinidade é muito mais facil, pois o
trabalho de pesquisa ¢ bem menor.

Beta 1 - Sim, mostrar que o universo daquela obra pode ser levado para caminhos
inesperados.

Beta 2 - Sim, visar ao aprimoramento de minha escrita e de minha imaginagao.

Beta 3 - Acredito que ndo, uma vez que minha {inica motivagdo para escrever seja expressar
0 que sinto, aquilo que ¢ de meu interesse




150

Beta 4 - Eu acho interessante como conseguimos conhecer as pessoas através de seus escritos,
e isso € 0 que mais me induz a escrever e ler. Geralmente ha uma parte de mim em cada
historia que eu construo e o que acho mais legal € descobrir que parte de mim esta ali. Gosto
de analisar igualmente o perfil de outros usuarios através das historias também. E incrivel
como até a escolha das palavras e dos sindnimos fala muito sobre a pessoa que escreve.

Beta 1 - Nao.

Beta 2 - Nao. O universo narrativo ¢ de quem o cria; os escritores apenas o complementam.

Beta 3 - Meus textos, atualmente, sdo apenas Originais, entdo acho que nunca pensei sobre
1550

Beta 4 - Nao. Eu me sinto totalmente independente dos autores originais e de seus universos,
até por uma questdo de respeito. Aconteceu comigo de uma autora "se infiltrar" em um
universo que eu criei, e achei bastante desagradavel trabalhar com isso. A inica vez que algo
parecido aconteceu, de sentir quase uma coautoria do universo original, foi sobre uma
personagem original minha, que sempre insiro no universo de Bleach. Muitos leitores, que
ndo haviam terminado de ler a obra original, acreditavam que ela realmente fazia parte da
historia, dada a quimica natural dela com outros personagens.

Beta 1 - Nao.

Beta 2 - Sim, no ensino médio. Meus leitores eram professores, em geral, ¢ estudantes do
terceiro ano. Foi uma experiéncia interessante, pois minha professora de gramatica me pediu
para elaborar o texto e publica-lo no jornal da escola.

Beta 3 - Sim, principalmente nas aulas de redagdo. Meus leitores eram a professora e os
demais alunos. Foi uma experiéncia necessaria e até divertida, mas em dois anos, s6 fiquei
satisfeita com duas redagdes, ja que as outras se tratavam de temas que ndo me interessavam

Beta 4 - Sim! Na verdade, eu tenho uma fanfic que criei em 2009, quando eu estava no ultimo
ano do ensino médio, e reescrevi em 2016. Ela se passa também no ensino médio e demonstra
as dificuldades de uma aluna repetente em Fisica e como, com a ajuda do professor, a matéria
foi se revelando através do dia-a-dia da protagonista. Cada capitulo é um assunto diferente a
ser abordado.

Lembro que na época em que escrevi a fanfic pela primeira vez, ganhei muitos comentarios
de leitores que falavam que melhoraram muito as notas na matéria, pois conseguiam estudar
lendo minha fanfic. Leitores que acabaram por escolher cursar fisica na faculdade, por causa
da historia. Eu mesma, acabei prestando vestibular para fisica.

Quando reescrevi "Leis de Newton", os leitores ja eram outros. Muitos se conectavam
imediatamente com a aluna cheia de dificuldades, e estes também disseram ter mudado um
pouco suas visdes sobre Fisica. Mas, algo que me marcou, foi que um dos leitores era um
professor de fisica do ensino médio, que passou por uma situagdo muito parecida com a dos
personagens principais. Ter a aprovagdo do professor foi muito legal.

Sobre produzir uma histéria num contexto de educacdo formal, para mim ndo foi muito
dificil, pois sou professora e minha familia ¢ toda de professores. Entdo a rotina escolar eu ja
conhecia.

Beta 1 - Nunca produzi em espagos formais.




151

Beta 2 - Em espagos formais, ha menos liberdade. O escritor tem de seguir um padréo de
linguagem, além de ndo poder dizer, com toda a sinceridade, o que pensa a respeito do
assunto. Ha limites. No espaco da comunidade de fds, as pessoas sdo geralmente mais
receptivas e ndo julgam com tanta facilidadr. H4 mais liberdade de expressdo.

Beta 3 - Acho que quando se escreve para uma comunidade de fas, vocé simplesmente
expressa aquilo que realmente quer, com toda liberdade que se tem, sabendo que o maximo
que pode lhe ocorrer ¢ ter sua historia excluida por estar burlando alguma regra, enquanto ao
escrever para um professor, por exemplo, vocé deve estar sempre se policiando, mesmo ao
escrever sobre algo que gosta

Beta 4 - Acho que a escrita em espagos formais ¢ mais trabalhosa e gera mais desconfortos,
visto que a pessoa espera por algum retorno monetario. Por isso eu prefiro o espago de
comunidade de fas, ¢ menos formal e vocé ndo espera realmente muita coisa. Entdo cada
retorno, mesmo que seja um comentario do tipo "amei sua historia" ¢ muito gratificante.
Em espacos de comunidades de fas ¢ muito mais tranquilo, pois ndo trabalhamos com prazos
também. Ndo temos a quem responder, um editor ou um superior que nao quer que isso ou
aquilo aconteca e atrapalhe sua linha de raciocinio.

Beta 1 - Eu adoro, pois recebo as criticas direto dos consumidores da historia, ¢ uma forma
de melhorar.

Beta 2 - Realizada, pois quero adentrar o ramo da escrita um dia. E muito bom saber que ha
publico para o tipo de literatura sobre o qual quer escrever.

Beta 3 - Fico muito feliz com o minimo de manifestagdo por parte dos meus leitores. E um
pouco dificil de crescer dentro da categoria em que escrevo, por isso, todo apoio ¢ bem-
vindo! Até hoje, nunca fui criticada, mas caso um dia seja, tentarei usar isso como uma forma
de melhorar

Beta 4 - A sensacdo ¢ 6tima, ¢ legal receber tantos retornos. Mesmo os "negativos", acabamos
conseguindo tirar algo de positivo deles. Ja recebi muitos retornos maravilhosos, mensagens
privadas falando sobre como alguma historia ajudou em processos intimos, etc.

Beta 1 - Ele j4 existia anteriormente, o meio digital apenas facilita.
Beta 2 - A colaboragdo estd presente em todo lugar. A cultura digital ¢ apenas um meio de
enfatiza-la.

Beta 3 - Acho que ¢ um fator ja existente anteriormente, sendo trazido para essa realidade
Beta 4 - Acho que a colaborag@o ja existia muito antes. Ninguém faz nada sozinho, tudo surge
através do esforgo de varias pessoas, mesmo que indiretamente. Com o mundo se tornando
digital, € natural que isso fique mais em evidéncia nessa nova realidade.

Beta 1 - Prefiro construir individualmente.

Beta 2 - Em relagdo aos textos que componho, individualmente. Mas se for, por exemplo, um
texto explicativo, colaboragdes sempre sdo boas, podendo, inclusive, complementar sua
explicacdo.
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Beta 3 - Particularmente, tenho dificuldades quando se trata de colaborag¢des. Até hoje, tentei
trés vezes, sendo sucedida em apenas uma, entretanto, se um dia surgir uma nova
oportunidade, ndo irei recusar

Beta 4 - Tenho varias fanfics em conjunto.

Beta 1 - Sim, pois os autores podem revesar na escrita de cada capitulo e discutir novas ideias
para a fanfic.

Beta 2 - Depende muito de autor para autor, mas, em geral, sim.

Beta 3 - Para alguns usuarios, provavelmente, sim. A colabora¢do pode ser um grande
incentivo para aqueles que ndo sdo tdo confiantes ou ndo possuem muito tempo

Beta 4 - Isso acho que depende do autor, e também do coautor. Tive coautores que me fizeram
prometer para mim mesma que jamais escreveria em conjunto novamente, € outros que me
fizeram prometer o contrario. Mas, a parte legal da colaboragdo ¢ a construgdo da ideia... de
como duas cabecas realmente pensam melhor.

Beta 1 - Ndo posso avaliar, pois nunca betei para grupos de autores e nunca escrevi em
colaboragéo.

Beta 2 - O aprimoramento das historias € melhorado, muitas vezes, pela colaboragdo para
compor um enredo. Em nota de 1 a 10, eu daria 8.

Beta 3 - Uma pessoa pode ver o que o outro escreve de um ponto de vista diferente, podendo
apresentar novas ideias assim. Da mesma forma, um pode ver erros que o outro nao havia
notado

Beta 4 - Apesar de ser Beta oficial ha somente 3 meses, o trabalho de colaboracdo no
aprimoramento de enredos eu faco ha muito tempo. Sempre que minhas colegas se viam em
um beco sem saida com suas historias, elas me procuravam. Tenho a mente muito rapida
nesse sentido, de enxergar varias possibilidades, visto que adoro trabalhar com a parte
psicologica dos personagens. Entdo acho que minha contribuicdo até agora foi positiva e eu
auxilio o madximo que posso no aprimoramento tanto de enredo quanto de estrutura.

Beta 1 - Muito boa, o autor ndo so6 terd uma fanfic livre de erros (o que deixa a leitura melhor),
como também melhorara sua escrita.

Beta 2 - Ha uma melhora consideravel, tanto em relagdo a gramatica quanto em relacdo aos
termos de uso do site.

Beta 3 - Como beta reader, ndo posso interferir diretamente no desenvolvimento das fanfics,
entdo ¢ uma colaboracdo bem indireta, embora, em determinados casos, a qualidade final das
historias seja bem diferente da inicial, isso devido as correcdes graficas e dicas sutis

Beta 4 - Como Beta eu tento ndo me intrometer muito em enredo, visto que tém autores que
ja apresentam a historia quase toda pronta e também ndo gostam de interferéncias externas.
Mas, sei que ajudamos muito na questdo do texto em si, de deixd-lo mais "limpo". Uma das
autoras que auxilio comentou uma vez comigo, que ela acha incrivel como umas poucas
correcoes ja fazem a qualidade do texto crescer.

Beta 1 - Sim, visto que € possivel absorver conhecimento de formas de entretenimento.
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Beta 2 - Sim. Para ter o conhecimento sobre o universo, muitas pessoas sdo instigadas a fazer
pesquisas, se atualizar, etc.

Beta 3 - Acredito que sim. Ao escrever sobre determinadas doencas, lugares, profissoes e
varias outras coisas, o autor precisa se informar e pesquisar, dependendo do que for, esse
conhecimento pode ser usado para outros momentos da vida da pessoa

Beta 4 - Sim! E bem interessante como aprendemos quando escrevemos. Tenho uma fanfic
que se passa dentro de uma clinica psiquiatrica (que foi inspirado em uma vivéncia minha),
em que precisei pesquisar muito sobre doengas e comportamentos. Minha fanfic que envolve
fisica também precisou de um trabalho longo de pesquisas... € tantas outras fanfics que ainda
ndo coloquei em pratica, pois ainda estou fazendo pesquisas para elas. Com as fanfics,
aprendi desde o nome dos tecidos usados na producdo de gravatas até teorias de fisica
quantica.

Beta 1 - Muito bom.
Beta 2 - H4, com certeza, um acréscimo de conhecimento, tanto no quesito da cultura como
no da gramatica.

Beta 3 - Poucas das minhas fanfics exigiram alguma pesquisa, entdo, de forma geral, meu
desenvolvimento de conhecimento s6 se deu em relagdo as questdes ortograficas (e ainda
assim, pode ser bem escasso)

Beta 4 - Comecei a escrever fanfics ha 15 anos, entdo posso falar que muito do meu
crescimento foi junto com a historias. Acredito que tenho uma bagagem muito boa gragas a
educacdo que recebi dos meus pais que, como professores, sempre me incentivaram a busca
de conhecimento. Contudo, boa parte do conhecimento que busquei foi para a produgéo de
textos, entdo acho que posso afirmar que me desenvolvi muito gragas a isso.

Beta 1 - Sim, pois existem casos de autores abordando temas complexos, como o suicidio,
depressao, transtornos de personalidade, entre outros, e € necessario pesquisar quando se quer
escrever sobre esses assuntos.

Beta 2 - Sim. Muitas vezes, isso contribui para que o autor pesquise mais sobre o assunto, a
fim de passar a informacdo correta para os leitores. E assim a "bagagem cultural" cresce.
Beta 3 - Sim. Determinados temas exigem mais pesquisa por parte do autor, dessa forma,
dependendo do que vai ser escrito, ele pode adquirir conhecimento sobre as mais diversas, e,
até mesmo, inusitadas coisas

Beta 4 - Com certeza.

Como respondi anteriormente, fiz pesquisas desde tecidos para a producdo de gravatas até
teoria de fisica quantica. Mas sei que € muito variado, vai depender muito do autor. Eu sou
muito detalhista, tanto na parte fisica quanto na psicologica (e principalmente na psicologica),
entdo estou sempre pesquisando. Tenho uma fanfic em que fiz pesquisa sobre construcdo e
carpintaria, ao mesmo tempo que desenvolvi um lado bem sensivel de um dos protagonistas,
que tem depress@o. Entdo a gente pode ir para areas bem distintas, basta ter a curiosidade de
aprender mais e o afinco de querer soar o mais real possivel.

Beta 1 - Psicologia, medicina, estratégia de guerra, quimica e expressdo de género.

Beta 2 - Na area de universos originais.

Beta 3 - Conheci algumas doengas novas, e tenho um conhecimento maior acerca de musicas
classicas
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Beta 4 - Aprendi ja sobre fisica, psicologia, psiquiatria, matematica, construgao civil, direito,
espiritualismo, etc, etc (a lista é grande, visto que escrevo ha muito tempo)




