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“O mito é uma instancia mediadora, uma cabeca
bifronte”.

(Alfredo Bosi)



RESUMO

A presente pesquisa trata de um estudo acerca do mito da formagao do povo brasileiro na obra
Iracema, de José de Alencar. Dessa forma, objetiva analisar como se processa a fusdo do real
com o ficticio na obra, tendo como base a mimese e verossimilhanca aristotélicas. Para isso, foi
feita inicialmente de uma revisdo bibliografica que abrange o contexto histérico-literario do
autor e da obra e sua representacao na literatura, que corrobora para a compreenséo, ao final, da
construcdo mitica alencariana a partir da estrutura narrativa de Iracema. Diante disso, constata-
se que o romance mimetiza o periodo colonial do Brasil e a miscigenacdo do povo brasileiro,
singularizada a partir das figuras de Iracema, Martim e Moacir.

Palavras — chave: Iracema. Mito. Mimese. Literatura.



ABSTRACT

This research bring us a study about the Brazilian people formation inside the work Iracema, by
Jose de Alencar. In this way, it wants to show the analyses the process between the real and the
fictional aspects in the work, using as base of this task the Aristoteles’s mimeses and likelihood.
For that, at first is shows a bibliographic review that was done focused on the literary and
historical context from the author and his work, including its representation in the literature,
what contribute to the final comprehension about the Alencariana mithicial from the narrative
estructure or Iracema. Fromthis on, it determines that this novel makes a mimese about Brazil’s
colonial period and Brazilian people social mix, this miscegenation was represented by Iracema,
Martins and Moacir.

Key words: Iracema. Mith. Mimeses. Literature.
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1. INTRODUCAO

iteratura e sociedade constituem faces de uma mesma moeda, de forma que ambas

exercem fungdes uma sobre a outra. Essa relacdo se torna ainda mais evidente quando se

trata de mitos literérios, ja que estes constituem uma explicacdo simbdlica de como uma
realidade veio a existir. A partir disso, entende-se que as ideias e concepcbes que perpassam a
contemporaneidade a respeito da origem do Brasil, assim com de outras nacGes e tribos, sdo
criagdes singulares de sentidos, que se tornaram representativas. A histdria da descoberta do Novo
Mundo ndo nasceu pronta e acabada tal como temos acesso hoje, mas foi uma construcao
carregada de ideologias e perspectivas particulares.

E com base nisso que foi trazida & cena, neste trabalho, a construcio mitica da formacao do
povo brasileiro na obra Iracema, por José Martiniano de Alencar, pois entende-se que a histdria do
Brasil foi reconstruida pelo escritor. Diante isso, foi imprescindivel a investigacdo de como se
processa a representacao desse mito, ja que a obra extrapola a realidade factual e parte para uma
esfera mitica.

Baseada na distincdo aristotélica (384-322 a. C.) entre poeta e historiador, esta pesquisa
parte da ideia de que na referida obra hda uma comunhdo entre o factual e o ficcional, na
representacdo de possibilidades mais amplas para a miscigenacdo brasileira, pois ao poeta cabe
dizer as coisas que poderiam suceder, em detrimento do historiador que diz apenas o que sucedeu.
Dessa forma, Alencar, a partir da sua liberdade criativa enquanto poeta, transformou a origem do
Brasil e, em seu lugar, o construiu sob uma nova perspectiva, mesmo partindo do real concreto.

Sob essa Otica da lei poética, depreende-se que a narrativa ndo se restringe a simples
descricdo do passado histérico do Brasil tal como aconteceu, ja que € Alencar um escritor-poeta e
ndo um historiador. Assim, é, portanto, a funcdo de Alencar construir uma realidade possivel
segundo a verossimilhanca. No entanto, hd no romance uma base real que o sustenta, qual seja a
colonizacédo do Brasil pelos portugueses. Assim, observa-se que ha uma fuséo entre o real historico
e o ficticio, uma vez que, segundo Leyla Perrone-Moisés (2006, p. 103), “a pratica literaria é
reconstru¢ao do mundo pelas palavras”.

Em virtude disso, é necessario entender os procedimentos artisticos utilizados por Alencar
em Iracema, quais sejam a mimese e a verossimilhanca, visto que estes conceitos aristotélicos sdo
validos na obra a partir do trato poético dado por Alencar a formacdo do povo brasileiro,
singularizada a partir das figuras do portugués Martim, a india Iracema e seu filho Moacir.

Desse modo, esta pesquisa torna-se importante na medida em que, entendendo 0s processos
mimético e verossimil na obra, entender-se-4 também a constru¢do mitica da origem do povo
brasileiro singularizada na obra. O estudo, nesse sentido, da inteligibilidade ao externo que se
torna interno na forma estética alencariana, de acordo com a concepcdo de Antonio Candido

(2010), no classico Literatura e Sociedade.
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Com base nas informacGes até aqui apresentadas, este trabalho emerge como resultado do
seguinte problema: Como se processa a fusdo do real com o ficticio em Iracema, na representacéo
do mito da formagdo do povo brasileiro? Assim, o objetivo geral € analisar como Alencar integrou,

na construcao desse mito, o real e o ficticio.

Para se alcancar esse objetivo central, esta monografia esta estruturada em cinco capitulos,
sendo esta introducdo o inicial. No 2° capitulo é apresentado um panorama do Romantismo
brasileiro e a insercdo de Alencar e Iracema nessa conjuntura literaria e também historica. No
capitulo 3°, a discussédo € norteada pelo contexto tedrico-critico da representacdo na literatura. O 4°
capitulo constitui a analise da obra Iracema, em que apresenta o procedimento construtivo do

mito. Por fim, o 5° capitulo ficou reservado as consideracdes finais.

Com o intuito de se chegar aos devidos fins, em um estudo coerente de investigacdo e
argumentacdo, realizou-se como processo metodoldgico uma pesquisa de carater bibliogréfico,
com apresentacdo de uma andlise qualitativa. A partir disso, as reflexdes se fundamentam
basicamente em tedricos como Aristoteles (Poética), Antonio Candido (Literatura e Sociedade),
Alfredo Bosi (Dialética da Colonizagdo), Choklovski (A arte como procedimento) e Leyla
Perrone-Moises (Flores da escrivaninha), dentre outros que discutem a arte poética, a relagdo

literatura e sociedade, bem como os criticos de Alencar.
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2. O QUE E ROMANTISMO?

Antes de ser um movimento estético, ideoldgico e
social, o romantismo é uma atitude espiritual.

Salvatore D’Onofrio

conceito de romantismo é complexo, visto que abrange tanto um estilo de vida quanto
um modelo de arte. Diante disso, Massaud Moises nos explica que:

Mais do que qualquer outro movimento estético, € impossivel dizé-lo
em poucas palavras, 1) porque seu contorno, extremamente irregular
e movedico, abarca ndo raro tendéncias contraditérias ou
contrastantes, 2) porque corresponde a muito mais do que uma
revolucdo literaria: sendo mais uma nova maneira de enfrentar os
problemas da vida e do pensamento, implica uma profunda
metamorfose, uma verdadeira revolugdo historico-cultural, que
abrange a filosofia, as artes, as ciéncias, as religides, a moral, a
politica, os costumes, as relagdes sociais e as familias. (2006, p.116)

Nessa perspectiva, antes de tudo, faz-se necessario esclarecer a distingdo do Romantismo
enquanto “estado de alma” e 0 movimento historico-literario, nos termos de Salvatore D’Onoftio
(1990).

O Romantismo, para Salvatore D’Onofrio (1990, p. 327), é primeiramente uma “atitude
espiritual, uma postura perante a vida”. Desse modo, depreende-se que 0 pensamento romantico
ndo ¢ exclusividade de uma dada época, tampouco de um dado contexto. E, pois, um conjunto de
sentimentos intrinsecos a qualquer individuo, que pode variar na intensidade e nos gostos de cada
um. De temperamento ora exaltado, ora melancolico, o romantico busca no mundo dos sonhos os
seus ideais de realidade. Isso, conforme Proenca Filho (1978, p. 174-175), diz respeito a “[...] uma
constante universal caracterizada pelo relativismo”.

O movimento histérico-literario, por sua vez, surgido entre a segunda metade do século
XVIII e a primeira metade do século XIX, foi fruto de transformacbes socioecondmicas que
modificaram a Europa, quais sejam a Revolucédo Industrial (1760) e a Revolucdo Francesa (1789).
No entanto, o movimento estético, segundo D’Onofrio (1990), iniciou na Alemanha em oposi¢ao
ao Neoclassicismo francés, com a publicacdo da peca Sturm Und Drang (Tempestade e impeto),
de Frederico Maximiliano Klinger, em 1776.

Tais revolucdes europeias ocasionaram mudancas para além da politica e da economia.
Modificou-se o pensamento da sociedade da época. A burguesia, que ascendia socialmente, passou
a dominar também a filosofia e as artes, o que acarretou a eclosdo do movimento, que surge em
defesa da liberdade artistica, baseado em uma estética revolucionaria que da espaco para a
propagacdo da imaginacdo individual. E s6 a partir dai que as vozes que por muito tempo se
calaram tiveram espaco para difundir seus ideais. Para o historiador Nelson Werneck Sodre,

“burguesia e romantismo, pois, sdo como sindnimos, o segundo ¢ a expressdo literaria da plena
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dominagdo da primeira” (1969, p. 189). Nesse sentido, 0 Romantismo corresponde a uma arte
essencialmente burguesa.

Dessa forma, entende-se que ambas as concepgbes romanticas, tanto como espirito como
movimento, convergem entre si, de forma que uma concretiza a abstracdo da outra. Conforme
Proenca filho (1978), foi na conjuntura historico-social francesa e inglesa que houve essa fuséo.
Na Inglaterra, o proletariado migrou do campo as industrias dos grandes centros, tornando-se mais
exigente quanto aos seus direitos. Na Franga, a promessa de Liberdade, Igualdade e Fraternidade
entra em conflito com a realidade frustrante. E nesse cenario que “aquele espirito romantico
encontra na época plena realizacédo, tornando-se realidade em todo o0 mundo” (PROENCA FILHO,
1978, p. 175)

Contréria ao universalismo neoclassico, a arte romantica baseia-se na introspeccao. Os
autores se voltam para si mesmos, expondo a vida, 0S amores e 0 universo a sua volta por meio de
Oticas singulares. Dessa forma, € a visdo do eu sobre o mundo que prevalece no processo de
criacdo artistica, pois

o0 pensamento idealista toma como ponto de partida a hip6tese de que
0 conhecimento ndo se da de fora para dentro, mas de dentro para
fora: é o ‘sujeito’, o ‘eu’, a ‘consciéncia’ quem determina o ‘objeto’,
0 ‘ndo-eu’, a ‘realidade’. (D’ONOFRIO, 1990, p. 329)

Assim, é a subjetividade que confere autenticidade as producdes da época, em detrimento
da até entdo imitacdo dos classicos. Os escritores ndo buscam mais encaixar-se em padroes e
formas, mas usufruir da liberdade tdo almejada. Portanto, as construcoes fixas sdo substituidas por
formas livres, sem métrica e sem estrofacdo, com linguagem ndo mais rebuscada, mas simples e
coloquial, tendo em vista a comunicabilidade. No lugar dos géneros vistos isoladamente, tenderam
0s romanticos a usa-los de forma hibrida.

Essa perspectiva libertaria propaga-se e toma conta do pensamento da época. Desenvolvido
e enriquecido na Europa, “por volta de 1825 o Romantismo ¢ uma realidade em todos os paises do
Ocidente” (PROENCA FILHO, 1978, p. 176).

Chegado a América, 0 Romantismo adentra no Brasil via Portugal, por meio da corte
portuguesa que se instalou no periodo colonial. O Rio de Janeiro, a partir dai, passou por um
processo de urbanizacdo, que acabou sendo espaco de divulgacdo de novas influéncias, agora
europeias. No entanto, o movimento definiu-se nacionalmente s6 em 1836, pos-independéncia
politica, com a publicacdo, em Paris, do livro Suspiros Poéticos e Saudades, de Gongalves de
Magalhaes.

Com a Proclamacéo da Independéncia do Brasil, em 7 de setembro de 1822, o sentimento
de liberdade toma conta do cenario brasileiro, mesmo ainda ndo estando o Brasil totalmente

independente do poder portugués. Nesse momento, o0s brasileiros exaltam a sua patria e, dessa



15

forma, anseiam construir uma identidade enquanto nacao, na tentativa de emancipar-se também da
cultura portuguesa, numa espécie de lusofobia.

E nesse momento que o espirito romantico e 0 movimento estético mais uma vez irdo
convergir, agora aqui no Brasil. A literatura vinda da Europa propiciou autonomia aos artistas
brasileiros para criarem expressGes proprias, particulares, nas quais pudessem expressar suas
paixdes, sobretudo, pela péatria. O nacionalismo, traco comum do movimento, coincidiu
exatamente com os anseios da populacdo brasileira da época, na retomada do passado historico e
na exaltacdo da patria e de sua natureza (fauna e flora). A partir disso, 0 movimento reveste-se no
pais de tragos locais sem se desprender de elementos comuns a estética romantica. Em vista disso,
foi 0 Romantismo que possibilitou o aparecimento de uma literatura brasileira auténtica, tanto na
forma quanto no contetdo.

O Romantismo brasileiro durou aproximadamente cinquenta anos e suas tendéncias sao
divididas em trés geracdes. Vejamos brevemente como isto se deu.

A primeira geragdo romantica, denominada de Nacionalista ou Indianista, é caracterizada
pela exaltagdo da patria. Dessa maneira, consagrou-se o indio como a figura representativa do
momento, por compor a natureza brasileira e ser parte da origem da nacao.

Historicamente, o Brasil sO teve inicio a partir do seu descobrimento no ano de 1500. Ndo
teve, como em Portugal, um passado medieval. Diante disso, 0 indio € o personagem mais remoto
e de carater nacional que aqui habitou e é por esse motivo que foi a figura escolhida pelos
romanticos para representar o heroi da eépoca, aquele que vai ao combate para defender os mais
fracos e a sua nacdo. Desse modo, o indigena serd idealizado e enquadrado, na maioria das vezes,
e por influéncia europeia, aos padrdes dos cavaleiros medievais.

Fazem parte dessa geracdo, principalmente, Goncalves de Magalhdes, introdutor do
movimento no pais, 0 maranhense Antdnio Gongalves Dias, na poesia €, na prosa, 0 cearense Jose
Martiniano de Alencar, sobre o qual trataremos mais adiante.

A segunda geracdo romantica, contrariamente a primeira, € marcada pelo culto a dor, ao
sofrimento. Nesse momento, sobretudo, os artistas se voltam para si mesmos, sendo
excessivamente exagerados e egocéntricos, pois esperam que todos lamentem a sua dor, sendo a
mais dolorosa de todas aquela digna de ser contemplada. Destacam-se como principais escritores:
Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e Alvares de Azevedo, este (ltimo conhecido como o poeta
maior dessa fase.

Por fim, a terceira geracdo romantica € caracterizada pela poesia de cunho social e
reivindicatorio. E denominada tanto de Condoreira, em aluséo a liberdade e & visdo ampla da ave
condor, que habita a Cordilheira dos Andes e tem um voo altaneiro, como de hugoana, em mengéo
a Victor Hugo, poeta francés, que € referéncia para os escritores dessa fase.

Com a publicacdo da obra realista Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de

Assis, essa terceira fase chegou ao fim e, consequentemente, 0 Romantismo aqui no Brasil.
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No entanto, ha na contemporaneidade herancas desse movimento literario do século XVI1I
que vdo além dos textos escritos. Ideias atreladas ao sentimentalismo, a fantasia e ao amor, por
exemplo, hoje sdo sinbnimos de romantismo. Uma pessoa sonhadora, que fantasia a realidade,
corresponde, logo, a um ser romantico. Dessa forma, Romantismo e romantico sdo equivalentes e,
mesmo passados séculos, ambos os vocabulos mantém a mesma significancia ao que D’Onofrio

(1990) diz ser uma atitude espiritual.

2.1 Alencar: da Vida para a Obra

José Martiniano de Alencar, nascido na cidade de Messejana — CE, em 1829, faleceu no
Rio de Janeiro — RJ, em 1877. Foi uma figura multipla, atuando como advogado, jornalista,
politico e também escritor. Além disso, o cearense, “como na vida, assim na arte — demonstrou
sempre ser um grande apaixonado pela terra e pelos homens do Brasil, evidenciando alto
sentimento de nacionalismo” (D’ONOFRIO, 1990, p. 338).

A literatura foi apresentada ao cearense desde muito cedo. Ainda garoto, era ele quem lia
0S romances para sua mée e amigas que frequentavam sua casa, uma vez que ja possuia 0 exercicio
de leitura em detrimento das mulheres da época que, na maioria das vezes, ndo possuiam nenhuma
escolarizacdo. Assim relata em sua autobiografia, Como e porque sou romancista:

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia
com expressdo uma das paginas mais comoventes da nossa
biblioteca. As senhoras, de cabeca baixa, levavam o lenco ao rosto, e
poucos momentos depois ndo puderam conter os solugos que
rompiam-lhes o seio. (ALENCAR, 2018, p. 6)

Esse habito acabou por instaurar em Alencar um espirito leitor e incutindo nele certa
primazia pelo género romance, o qual mais tarde sera a forma que predominara em suas criacdes
literdrias. Acredita, engquanto escritor, que “ninguém contestara a influéncia das primeiras
impressoes” e que “a necessidade de reler uma e muitas vezes 0 mesmo romance, quica contribuiu
para mais gravar em meu espirito os moldes dessa estrutura literaria, que mais tarde deviam servir
aos informes esbogos do novel escritor” (ALENCAR, 2018, p. 7).

No ano de 1843, do Rio de Janeiro o jovem migra para Sdo Paulo para cursar Direito. Foi
na oportunidade que o académico “com grande esfor¢o, dominou o idioma francés para ler obras
de Balzac, Dumas, Vigny, Chateaubriand e Victor Hugo” (ALENCAR, 2018, p. 4). Ja bacharel,
em 1849, retorna ao Rio onde passa a trabalhar em um escritério de advocacia.

Em 1854, seus primeiros escritos como cronista foram publicados no jornal Correio
Mercantil. No ano seguinte, passa a escrever no Diario do Rio de Janeiro, no qual lanca seu
romance de grande sucesso, O Guarani.

Alencar é um dos maiores expoentes da literatura brasileira. Destacou-se pela sua prosa

romantica e tornou-se um dos precursores da construcao da identidade nacional. Foi no movimento
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indianista (primeira geragdo romantica) que o escritor revelou sua exceléncia ao retomar a vida dos
povos indigenas e dar ao pais um herdi. Em vista disso, o conceito de nacionalidade tornou-se um
dos legados que o cearense nos deixou.

Objetivou, com seu projeto nacionalista, construir uma literatura auténtica, que retratasse a
realidade do pais, e fosse, sobretudo, vestida de cores nacionais. E assim a fez.

A partir da estética romantica, desenvolveu uma arte que se desligava das demais até entao
e que se adaptava a realidade brasileira, desde as paisagens a linguagem utilizada. Suas obras sao
marcadas pelo sentimento ufanista e tematizam, em sua maioria, a historia e a cultura do Brasil,
além de reivindicar uma escrita mais nacional.

Seu acervo romanesco baseia-se em vinte obras, publicadas no periodo entre 1856 e 1877.
Sob a forma narrativa, abarcou varios brasis no tempo e no espaco ao descrever, basicamente,
sociedades indigenas, sertanejas e urbanas.

Indianistas, e também historicas, sdo as obras baseadas no primitivismo, nas quais o
indigena € idealizado em substituicdo ao medievalismo europeu. Temos O Guarani (1857),
Iracema (1865) e Ubirajara (1874) como o0s principais projetos desse carater. Quanto aos
romances regionalistas, estes tratam de questdes rurais como O Gaudcho (1870), O Tronco do Ipé
(1871), Til (1872) e O sertanejo (1875). Concomitantemente a estas obras, nos escritos urbanos,
Alencar analisa a vida na cidade, como, por exemplo, em Luciola (1862) e em Senhora (1875).

Seu primeiro romance foi publicado no final do ano de 1856, intitulado de Cinco Minutos.
Ano seguinte, 1857, torna publico, por meio de folhetins, o romance O Guarani, obra que confere
ao autor grande popularidade.

E a obra O Guarani produto das criticas feitas por Alencar ao poema A Confederacédo dos
Tamoios, de Gongalves de Magalhées. Alega, em oito cartas com o pseudénimo Ig, que a obra em
questdo ndo representa o Brasil, que o indigena ndo tem cor local, podendo ser um indio de
qualquer outro lugar. Com relagdo a isso, sugere ao escritor “pintar com as suas verdadeiras cores
0 aspecto do campo selvagem, a beleza dos guerreiros indios e dar a este quadro a solenidade
propria de um conselho onde se decide os destinos de um povo” (ALENCAR, 1856, p. 17). Dessa
forma, cria a partir de Ceci e Peri um protétipo do que seria, a seu ver, uma literatura nacional,
tipicamente brasileira.

Essa mesma pena que construiu o indio corajoso e valente chamado de Peri desenhou,
também, em 1865, “A virgem dos labios de mel”. Iracema, juntamente com O Guarani e
Ubirajara, compdem a trilogia dos romances indianistas alencarianos, sendo o sexto romance do
autor. Nas palavras de Ivo Barbieri (2013)

obra da imaginacdo nutrida de seiva historica, Iracema é o poema-
sintese do nacionalismo literério elevado ao &pice da invencdo no
Brasil roméantico do seculo XIX e, por ter consumado de modo
convincente o ideario entdo perseguido, fez-se obra duradoura — um
classico nas nossas letras, inspirando autores de vanguarda do século
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XX, tdo relevantes como Mario de Andrade e Guimardes Rosa. (p.
98-99)

Anagrama da palavra América, Iracema simboliza no romance o continente, embora
particularizada na histéria do Ceard. Além da equivaléncia entre os vocabulos, ha uma
equivaléncia na ideia de ambos. A virgem dos labios de mel corresponde igualmente a pureza das
terras americanas. Sua relacdo com Martim, personagem civilizado, cujo nome remete a Marte, 0
Deus da guerra e, portanto, representante europeu, se estrutura a partir do contexto colonial
brasileiro. Moacir, por sua vez, fruto dessa relacdo, refere-se ao Novo Mundo, sendo o primeiro
caboclo do Brasil, resultado da unido de duas ragas, a branca e a indigena. Logo, Iracema
caracteriza a génese do povo brasileiro.

Dessa forma, a obra constitui uma alegoria da coloniza¢do do Brasil. O romance, embora
de carater mitico, ¢é alicercado em um contexto macro histérico brasileiro. Foi por meio de uma
lenda cearense que Alencar reconstruiu a colonizacdo do Ceard, que deu inicio a historia do Brasil,
“mas esse € apenas a tela que serve ao poeta; o resto ¢ obra da imaginag¢ao” (ASSIS, 2015, p. 17).

E por meio de metaforas e comparacdes, principalmente, e da adesdo de um vocabulério
indigena a lingua portuguesa que Alencar constroi um livro revolucionario. Na narrativa, pde em
pratica o seu tdo sonhado projeto nacionalista.

A pétria independente carecia de uma literatura propria com temas,
paisagens, personagens e linguagem novos. Assim, o indio exaltado
primeiro por Gongalves Dias na poesia e depois por Alencar na prosa
representava o resgate de um passado remoto, fonte genuina do ideal
de liberdade que o romantismo brasileiro inventara para celebrar a
emancipacdo politica e valorizar a origem autoctone da nova nagao.
(BARBIERI, 2013, p. 69-70)

Sabendo que toda e qualquer nacdo necessita de um herdi, o cearense da a lracema esse
posto. Constroi uma colonizacdo idealizada, na qual o colonizador é amigavel, as tribos
acolhedoras e os indios passivos, na perspectiva do “bom selvagem”, do francés Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778). Dessa forma, dad o orgulho que a nacdo independente e tomada pelo
sentimento de lusofobia carecia. No entanto, historicamente se sabe que a coloniza¢do do Brasil
ndo se deu de tal forma, sendo um periodo marcado de batalhas sangrentas e de um aculturamento
violento.

A obra Iracema agradou em pouco tempo tanto os leitores quanto os criticos literarios da
época, sendo considerado o mais maduro dos escritos do autor. Como disse Antonio Candido, a
obra "brota, no limite da poesia, como exemplar mais perfeito da prosa poética na ficcdo
romantica” (2000, p. 200). Além disso, por ser uma narrativa motivada por uma percepcao
subjetiva de um contexto histdrico-social do Brasil, qual seja o periodo da colonizagdo, delineia-se
como um romance histdrico, no qual o indio (colonizado) e 0 homem branco (colonizador) sdo
fundidos de forma fantasiosa em concordancia com uma base real, por meio de uma construcéo

mimética e verossimil.
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Alencar viveu e percebeu a complexidade do Brasil ex-col6nia, analisou a nagéo e projetou
a partir disso seu ideal de nacionalismo. Tornou-se importante para além da literatura, sendo
também um icone politico, totalmente engajado na sociedade do seu tempo. Alids, uniu sua arte de
escrever ao seu projeto nacionalista. Construiu por meio da ficcdo um Brasil auténtico em meio a
falta de identidade de um povo recém liberto. Contribuiu, assim, para a emancipacao artistica do
novo Brasil.

Em virtude disso, faz-se necessario entender os procedimentos artisticos utilizados por
Alencar na obra Iracema, quais sejam a mimese e a verossimilhanca de Aristételes (384-322 a.
C.), visto que estes conceitos sdo validos na obra a partir do trato poético dado por Alencar a
fundacdo do povo brasileiro, singularizada a partir das figuras do portugués Martim, da india
Iracema e de seu filho Moacir.

Desse modo, no proximo capitulo delinear-se-a4 o contexto tedrico-critico da representacéo
literdria, baseada na mimese e verossimilhanca aristotélicas, pois se entende que ao conhecer
ambos 0s processos artisticos, compreender-se-4 mais a frente a construgdo mitica da origem do

povo brasileiro singularizada na obra alencariana.
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3. AREPRESENTACAO NA LITERATURA

tendéncia a imitacdo, a principio ndo diz respeito a representacdo artistica mas, antes

disso, a uma disposicdo natural dos seres humanos em apreciar imitacées ou imita-las.

E um processo de construcdo do conhecimento, primordial para as aquisicdes dos seres
humanos enquanto aprendizes, pois é através dele que se assimila 0 mundo. Em vista disso,
Aristételes explica que

A tendéncia para a imitacdo é instintiva no homem, desde a infancia.
Neste ponto distinguem-se os humanos de todos 0s outros seres
vivos: por sua aptiddo muito desenvolvida para a imitagdo. Pela
imitagdo adquirimos nossos primeiros conhecimentos, e nela todos
experimentamos prazer. (ARISTOTELES, 2007, p. 30).

Essa capacidade inerentemente humana, independentemente de origem e cultura, se efetiva
inicialmente na infancia. Os primeiros contatos pessoais da crianca sdo relevantes em seus
primeiros anos de vida para o seu processo de desenvolvimento, pois constituem o ponto de
referéncia nessa formacgéo, assim como tudo o que a rodeia. Este processo requer do individuo
duas habilidades: observagéo e reproducdo. Primeiro, observa o mundo ao seu redor, depois, este
mesmo mundo é reproduzido de modo singular.

Nessa perspectiva, observacao e imitagdo correspondem respectivamente a transmissdo e
construcdo de conhecimentos. Essa acdo dindmica e inconsciente se da por toda a vida do
individuo e em todas as suas areas. A fala é um exemplo claro desse processo de construcdo de
conhecimento por meio da imitacdo, visto que é fato que a crianga sO aprende a falar quando
inserida em uma comunidade de falantes.

Quer seja de um angulo cognitivo, ou mesmo de uma perspectiva fisica, emocional ou
social, a imitacdo constitui o principal meio de aquisicdo de conhecimentos e habilidades do
individuo. Conforme Lev Semyonovich Vygotsky (2001), em A Constru¢do do Pensamento e da
Linguagem,

A imitacdo, se concebida em sentido amplo, é a forma principal em
que se realiza a influencia da aprendizagem sobre o
desenvolvimento. A aprendizagem da fala, a aprendizagem na escola
se organiza amplamente com base na imitacédo. (p. 331)

Paralelamente a isso, a arte, embora constituida de verossimilhancas, indica realidades em
suas representacdes. Isso vai desde uma peca de teatro a uma escultura, uma pintura, uma poesia
ou mesmo a uma danga, se diferenciando a partir dos meios e modos utilizados. Essa imitacdo
artistica ndo é um produto contemporaneo. Como ja se observou, é uma disposicao instintiva do
ser humano e, portanto, uma tendéncia remota na arte.

Historicamente traduzida como “imita¢do”, a no¢do de mimese vem do grego mimesis.

Entretanto, entre os filosofos gregos da Antiguidade a palavra possuia significados variados. Essas
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ideias divergentes corroboraram com a concep¢do de arte por Varios séculos até a
contemporaneidade.

Foi na Grécia Antiga (1.110 a.C-146 d.C) que se desenvolveu a filosofia da arte, cujo
estudo baseava-se na investigacdo e fundamentacdo do belo artistico. Foram principalmente os
filosofos Platdo (427-347 a. C.) e Aristoteles (384-322 a.C.) que, discutindo a arte enquanto
representacdo da realidade, esbocaram filosoficamente as bases tedricas que dispomos hoje a
respeito da mimese.

Baseado em concepcOes dialéticas e metafisicas, Platdo observa a arte de forma
depreciativa, em especial a poesia épica. Porém, ndo condena a totalidade artistica, mas todo o seu
cardter mimético, visto que acredita que esse processo consiste na producdo de ilusbes, ndo
priorizando, assim, a verdade. Alias, a verdade ¢é a base de toda discussdo platdnica a respeito da
poesia, pois ele questiona o seu valor justamente com base na veracidade da producdo mimética.
Como assinala Ligia Militz da Costa (2001), ao dizer que por estar

vinculada a uma origem divina e misteriosa, a arte participa, nessa
concepgdo, do ser imaginario, devendo por isso ‘imitar’, no seu
contelido, a realidade das formas e das ideias primigénias. Como na
maioria das vezes isso ndo acontece, ou seja, a mimese € apenas
verossimil e ndo visa a esséncia das coisas, nem a verdadeira
natureza dos objetos particulares, ela é falsa e iluséria. (COSTA,
2001, p. 5)

A poesia imitativa, na ética platonica, possui efeitos ilusorios para o individuo. Uma vez
que ndo narra uma realidade, mas objetos dessemelhantes, a poesia encontra-se distante da forma
original, o que acaba forjando o pensamento e a alma do cidad&o. Assim, reflete o filésofo:

Aqui entre nds (porquanto ndo ireis conta-lo aos poetas tragicos e a
todos 0s outros que praticam a mimese), todas as obras dessa espécie
se me figuram ser a destruicdo da inteligéncia dos ouvintes, de
guantos ndo tiverem como antidoto o conhecimento da sua
verdadeira natureza. (PLATAO, 1987, p. 449)

A partir dessa perspectiva, Platdo constroi alegoricamente o Mito da Caverna, escrito em
forma de didlogo e presente no livro VII de A Repulblica. Elucida a ideia de que somos, assim
COmo 0s escravos, presos a ideias limitantes, as quais nos foram incutidas durante a vida e que nos
tiram a possibilidade de enxergar outras possibilidades, o que acaba por nos deixar na escuridao,
simbolo da ignorancia.

Porém, o que confere 0 mito da caverna a mimese? Bem mais que as sombras projetadas na
escuriddo dentro da caverna, a mimese poética estd duplamente afastada do real, pois constitui
uma imitacdo de objetos do mundo sensivel que, por sua vez, ja é imitacdo das ideias universais.
Nessa perspectiva, a imitacdo poética consiste na pior forma de mimese, devido a esse
distanciamento duplicado do real.

Para Platdo, é a mimese, portanto, uma producdo de fantasias e ilusdes, a qual €

dessemelhante ao real, pois a arte ndo da conta dos objetos originais, em razdo da deformagéo no
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processo de imitacdo. Em vista disso, a filosofia constitui 0 caminho inverso a esse, pois viabiliza
0 acesso ao mundo inteligivel e confere ao individuo sensatez para a vivéncia no Estado Ideal, isto
é, a republica platénica.

Aristoteles, discipulo de Platdo, ndo aceitando essas consideraces reducionistas do seu
mestre, que subordina a mimese a verdade, d& um passo a frente com a ideia de autonomia da arte.
Como esclarece Costa (2001, p. 6), “Aristoteles transformou a obra numa produgao subjetiva e
carente de empenho existencial e alterou, com isso, a relagdo que ela apresentava com a
sacralidade original”.

Costa (2001) ainda explica que a mimese a partir da Poética adquire uma concepcao
estética, ndo mais com o carater ontoldgico e depreciativo discutido em Platdo. Deixou de ser
vinculada a verdade e passou a significar possibilidades para uma dada realidade, de forma que o
objeto que a arte representa constroi-se a partir da singularidade do artista. Nessa perspectiva, 0
processo mimético ndo corresponde a uma fidelidade ao real, pois ndo se propde a verdade, mas a
representacdo do que poderia ser. A poesia, dessa forma, culmina a singularidade do artista no
processo representacional.

A partir disso, com base em Chklovski (1978), entende-se a arte como um processo de
singularizacdo, o qual diz respeito a uma maneira particular de pensar do artista. A obra, diante
disso, institui uma realidade propria, uma vez que € resultado de um processo que altera o mundo e
cria versdes possiveis dele. Essas versfes, por sua vez, dao acesso ao conhecimento e ao
reconhecimento de objetos e aspectos exteriores, e constituem formas verossimeis de realidades
possiveis. Por mais que a arte se aproxime da realidade, ambas ndo podem ser confundidas, pois,
usando as palavras de Costa (2001. p. 6), a primeira esta apenas “fornecendo ‘possiveis’
interpretacdes do real através de acdes, pensamentos e palavras, de experiéncias existenciais
imaginarias”.

A partir disso, chega-se a uma distin¢do crucial, a qual é apresentada no capitulo 1X da
Poética. A diferenciacdo entre a historia e a poesia € esclarecedora no que concerne ao fazer
poético. O que em Platdo é o nlcleo do problema, aqui constitui o divisor de aguas, pois a
verossimilhanca € o critério fundamental da mimese, o0 que corrobora para a autonomia artistica
frente a verdade. Para isso, Aristoteles explica o seguinte:

a obra do poeta ndo consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim
coisas as quais podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da
verossimilhanga ou da necessidade. N&o é em metrificar ou ndo que
diferem o historiador e o poeta; a obra de Her6doto podia ser
metrificada; ndo seria menos uma histéria com o metro do que sem
ele; a diferenga estd em que um narra acontecimentos e o outro, fatos
quais podiam acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e
elevacdo do que a Histéria; aquela enuncia verdades gerais; esta
relata fatos particulares. (ARISTOTELES. etal, 1997, p. 3)

Ao adotar essa concepcdo do fazer poético, a verossimilhanga constitui o ponto distintivo

do representar do poeta e do historiador. Entende-se que na Literatura ha uma comunhao entre o
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factual e o ficcional. O poeta, nesse sentido, tem a liberdade criativa de transformar o mundo que o
rodeia, anunciando verdades universais, pois a mimese permite-o fazer. O historiador, por sua vez,
ndo tem a possibilidade de alterar os fatos, pois cabe a ele o relato de acontecimentos particulares.

Depreende-se, além disso, que a esséncia da poesia ndo estd em sua forma, em ser
metrificada ou ndo, mas em seu carater mimético. Assim, ndo se deve julgar a obra com base em
uma veracidade historico-social, posto que a realidade representada esta além dos limites factuais,
sendo uma construcdo verossimil. Portanto, o seu valor estd em seu carater mimético, na
representacdo dos seres em suas infinitas possibilidades, pois na esfera mimética “quando
plausivel, o impossivel se deve preferir a um possivel que ndo convenga” (ARISTOTELES. et al,
1997, p. 3).

A verossimilhanca, nessa perspectiva aristotélica, é critério fundamental da operacdo
mimética, j& que é quem sustenta a ficcionalidade de uma obra e garante a representacdo de novas
possibilidades para uma dada realidade, sem deforméa-la. Nesse sentido,

o critério do verossimil subordina o que seria as duas faces da
mimese: ‘externa’, ligada a relagdo de seu objeto tematico com as
referencias exteriores de tempo e espago; e ‘interna’, referente a
selecdo e disposicdo estrutural do material verbal do mito. (COSTA,
2001, p. 54)

Diante do exposto, duas concepcdes miméticas se delineiam. De um lado Platdo reduz a
mimese a verdade, considerando-a uma copia do mundo inteligivel, no qual se encontra a esséncia
das coisas. Por outro lado, Aristételes adere a mimese autonomia artistica, visto que a sua esséncia
estd na representacdo de possibilidades para um dado objeto e ndo subordinada a verdade, tal qual
é a histéria. Em vista disso, a mimese aristotélica afasta-se do conceito platdnico, pois consiste
numa atividade recriativa e ndo iluséria. E nesse sentido que se estabelece a autonomia da arte,
pois a mimese constitui a sua base que €, por sua vez, alicercada pela verossimilhanca.

Neste trabalho, portanto, considerar-se-a 0 conceito aristotélico de mimese e todas as suas
caracteristicas. A medida que se entende que o discurso mimético ndo se propde atingir a verdade,
torna-se claro que o objeto representado ndo € uma cOpia, mas uma construcdo autbnoma,
verossimil e possivel.

Sabendo, pois, que a histdria do Brasil foi romantizada por Alencar e que a origem do povo
brasileiro foi reconstruida miticamente em Iracema, torna-se necessario compreender essa
construcdo mimética. Portanto, essa perspectiva baseard o estudo da obra alencariana, no quarto
capitulo, como principio para a compreensdo da sua estrutura mitica. No entanto, antes é
necessario compreender como se processa 0 mito na literatura, visto que constitui um recurso que

funde mimeticamente realidade e ficgéo.
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3.1 Mito Literério: uma Mimetizacdo da Realidade

O pensamento mitico, surgido do séc. XXI ao VI a.C. na Grécia, compreendia um modo de
explicacdo, no ambito do fascinante, para a existéncia de uma dada realidade. A matéria do mito,
dessa forma, culminava em narrativas, de tradicdo oral, com o propdsito de desvendar, através de
eventos fabulosos, a origem e a forma das coisas, bem como acontecimentos que corroboraram
para a constituicio do homem. Em virtude disso, o fazer mitico consistia em uma atividade
significativa para a sociedade em que se propagava, tendo, portanto, um valor determinante.

Nesse sentido, 0 mito nas sociedades arcaicas ndo pertencia ao campo da ilusdo, mas
compreendia histérias racionais, de carater sagrado e, portanto, caracterizadas como verdadeiras e
exemplares, ja que a legitimacdo de uma crenca cabe a quem a vive. A verdade aqui ndo
corresponde a logica e a ciéncia, mas a uma manifestacdo simbdlica para uma realidade factual,
pois, como explica Pierre Brunel,

ela propde para 0 mundo, para a vida e para as relagdes humanas, um
sentido que ndo pode impor nem demonstrar; ou embarcamos nele
ou ndo, ou o poder de fascinio do mito exercera seu efeito, ou nao
nos atingira! (2005, p.734)

Aliads, o pensamento racional (Logos) e mitico (Mythos) nos primordios ndo divergiam
entre si. No inicio tudo estava em conformidade, religido, arte e ciéncia. Porém, conforme Jean-
Pierre Vernant (1992), citado por Adriana Monfardini (2005), as semanticas desses vocabulos sé
passaram a se distanciar com o surgimento da palavra escrita, processo que demanda mais
monitoramento e seriedade do orador (que escreve) no convencimento do leitor da verdade
vinculada, sendo, portanto, um estagio mais avancado do pensamento. Por conseguinte, 0 termo
logos passou a assumir uma concepcao racional em detrimento do mito, que ficou reservado a fala,
no campo do fascinante, pois a palavra falada constitui um veiculo que supde uma relacdo de
prazer, a medida que o narrador (que fala) se propGe a encantar os ouvintes. Dessa forma, ambos
0s pensamentos se opuseram. De um lado a verdade, do outro o fascinante. E em virtude disso que
hoje, erroneamente, 0 conceito de mito é associado a mentira e a ilusdo.

Outra questdo consideravel ganha espaco a partir daqui. A palavra mito constitui um termo
ambiguo, pois seu sentido é qualificado a depender do campo teorico de abordagem. A filosofia,
psicologia, antropologia, linguistica e literatura sdo algumas das ciéncias que aderiram ao
vocabulo com abordagens peculiares. Neste trabalho, no entanto, o que interessa € a constitui¢do
do mito na literatura.

Ao contrério da histéria, que explica um passado com base na verdade que, por sua vez, é
fundamentada na ciéncia, a narrativa mitica emerge no terreno do simbdlico e apresentara sempre
0 principio de uma realidade, ou mesmo como algo veio a existir e a ser. A propdsito, €

exatamente o simbdlico o principio mitico, o que o difere de outras histérias.
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E nesse sentido que AristGteles acrescenta a concepgao de mito, enquanto dimensdo magica
das coisas, uma perspectiva estética. Para ele, citado por Massaud Moisés (1974), mito é sinbnimo
de estrutura narrativa sendo, portanto, o elemento base da tragédia. Assim, o mito corresponde ao
“exercicio estético que preserva e reafirma a fusdo magica” (MOISES, 1974, p.346).

Tendo isso em vista, hoje a literatura disp6e de uma viséo integral acerca do mito. O
ambito fascinante foi assimilado ao conceito estético aristotélico. Assim, a palavra mito “deve ser
considerada como uma criagio estética da imaginagio humana” (MOISES, 1974, p.346). A
narrativa, dessa forma, é uma representacdo de acGes humanas repensadas a partir da singularidade
do autor, tendo a verossimilhanca como principio, o que resulta na transformagdo mitica de uma
dada realidade, sempre de modo explicativo. Em virtude disso, Brunel define o mito na literatura
como

um relato (ou uma personagem implicada num relato) simbdlico que
passa a ter valor fascinante (ideal ou repulsivo) e mais ou menos
totalizante para uma comunidade humana mais ou menos extensa, a
qual ele propde a explicacdo de uma situacdo ou de uma forma de
agir. (2005, p.731, grifos do autor)

Foi na literatura que o mito encontrou abrigo para se expandir enquanto manifestacdo
artistica, pois o seu carater simbolico comunga precisamente com a linguagem mimetica do campo
literario, além de coincidir com o fazer autbnomo do artista na transformacéo da realidade.

Mito e mimese, portanto, compdem faces de uma mesma moeda. Ambas viabilizam a
construcdo de novas possibilidades para eventos humanos, através do exercicio imaginativo. O
resultado disso consiste em histérias ndo logicas, porém verossimeis, que compreendem uma
“estrutura dindmica que combina episodios, personagens e situacdes de acordo com uma dialética
sempre original” (BRUNEL, 2005, p. 733).

No entanto, apesar de toda manifestacdo artistica ser mimética, nem toda obra mimética é
mitica. A construcdo mitica, geralmente em forma narrativa, &€ sempre uma explicacdo simbolica
de como algo passou a existir, de como se deu alguma criacdo. Em vista disso, todo mito é
mimeético por apresentar sempre possibilidades para uma realidade.

A literatura, por sua vez, se encontra exatamente nesse meio, oscilando entre o real e o
ficticio, nem apenas este, nem somente aquele, mas ambos intermediados numa unidade integra e
coerente. Essa dinamica da literatura constitui o seu fator maior, pois “parte de um real que
pretende dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz outra coisa, desvendando um mundo
mais real do que aquele que pretendia dizer” (PERRONE-MOISES, 2006, p. 102).

Como se viu no inicio desse capitulo, no plano artistico tudo é possivel do ponto de vista
da verossimilhanca e da necessidade, até mesmo o que é impossivel. Uma obra institui uma
realidade autbnoma, formada a partir de elementos literarios e extraliterarios, 0s quais sdo movidos

de fora para dentro e reconfigurados na estrutura interna.
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Dessa forma, arte e sociedade dialogam intimamente. Do mesmo modo, literatura e
realidade ndo fogem a regra. Mesmo independentes, ambas exercem influéncia uma sobre a outra,
pois se sabe que na literatura tanto o escritor quanto o seu texto tém fungGes sociais relevantes, da
mesma forma que se entende também que uma obra parte de uma dada realidade, carregando
certos aspectos sociais desta.

Embora evidente, essa dimensdo social na literatura nem sempre foi relevante.
Compreende-se, a partir de Antonio Candido (2010), que o valor da obra de arte se modificou
durante o tempo. No periodo do romantismo, mais especificamente na fase Nacionalista do
movimento, na qual se queria firmar uma identidade nacional, com cores e simbolos distintivos, o
critério de validade de determinada obra e seu significado estavam no grau de expressdo dos
aspectos da realidade, em sua referéncia externa.

No entanto, com o tempo essa concepg¢do se modificou. A partir dos simbolistas do século
XIX, a forma passou a ter maior importancia em afastada de quaisquer condicionamentos sociais.
Importava nesse momento a beleza artistica, voltada para os efeitos sonoros da estrutura poetica,
tomada como forma independente.

Hoje, todavia, a critica textual passou a integrar texto e contexto a totalidade de uma obra.
Assim, para compreendé-la é imprescindivel a fusdo da estrutura formal a sua dimenséo social,
entendendo que esta, na criacdo mimética, deixa de ser externa e torna-se interna. Ou seja, “o
compromisso com o mundo passa por um compromisso com a forma” (PERRONE-MOISES,
2006, p. 107).

Porém, Candido (2010) chama atencdo para um fator importante quando se trata de critica
literaria em relacdo a sociologia da literatura. Ambas as vertentes de pesquisa comungam literatura
e sociedade, porém possuem métodos distintos. A essa Ultima atribui-se “o deslocamento de
interesse da obra para os elementos sociais que formam a sua matéria, para as circunstancias do
meio que fluiram na sua elaboragdo, ou para a sua fung¢do na sociedade” (CANDIDO, 2010, p. 21).
Por outro lado, a critica literaria preocupa-se em “averiguar que fatores atuam na organizagao
interna, de maneira a construir uma estrutura peculiar” (CANDIDO, 2010, p. 21). A partir disso, se
tem o deslocamento da analise do fator social como referéncia para uma assimilacdo do externo a
propria construcao estética da obra.

Em vista disso, tem-se 0 que Antonio Candido apresenta como Reducéo Estrutural (2010).
Em suas palavras, “[...] o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno” (CANDIDO, 2014, p. 14). Essa perspectiva, como evidencia seu
proprio nome, pressupde uma reducdo do fator social a construcdo da narrativa, de forma
internalizada e atuante na estrutura da obra.

O interno e o externo em uma obra, conforme Candido (2010), correspondem,

respectivamente, a forma e ao contexto. Na critica literaria, a selecdo e combinacdo desses fatores
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externos dependerdo da preferéncia do critico, podendo combinar vérios fatores de acordo com o
caso em analise. Seja a sociologia, a psicologia, linguistica ou quaisquer outros fatores postos em
analise, o importante € assimilar o externo ndo como causa, nem como significado, mas como fator
da arte. Entende-se, dessa forma, que a obra é resultado de um processo de singularizacdo da
realidade, que culmina em uma estrutura peculiar, ja que “ao selecionar, o escritor atribui valores,
e ao fazer um arranjo novo sugere uma reordenagdo do mundo” (PERRONE-MOISES, 2006, p.
106). Assim, “o que a literatura pode, e faz, ¢ ampliar nossa compreensdo do real, por um processo
que consiste em destrui-lo e reconstrui-lo, atribuindo-lhe valores que, em si, ele ndo tem”.
(PERRONE-MOISES, 2006, p. 108).

Portanto, no capitulo que segue, analisar-se-a 0 mito construido em lracema. Entendendo
que a narrativa ultrapassa os limites factuais da historia do Brasil col6nia, torna-se importante
compreender a sua constru¢cdo mimética, sua referéncia externa, bem como a verossimilhanca
interna na selecdo dos argumentos. Compreendendo isto, entender-se-a essa dinamica

representativa, a qual estrutura o mito da fundacdo do povo brasileiro na referida obra.
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4. IRACEMA, O MITO DA FORMACAO

oi a partir do ano de 1500 que a miscigenacao brasileira apresentou seu primeiro sinal. No

dia 22 de abril, data em que Pedro Alvares Cabral, junto com sua tripulagio, ancorou nas

entdo terras brasileiras, em frente ao monte nomeado de Pascoal, no litoral sul do estado
que viria a ser chamado de Bahia.

Entende-se, a partir da Carta de Pero Vaz de Caminha, que o primeiro contato com 0s
nativos, designados pelos portugueses de “selvagens”, foi amigavel, dialogado por meio de gestos
corporais pelos quais, na oportunidade, puderam trocar objetos. “Nicolau Coelho lhes fez sinal que
pousassem 0s arcos. E eles os depuseram” (CAMINHA, 2019, p. 3). Além disso, a nudez dos
indios impressionava 0s portugueses, tanto por ndo compreenderem tal ato, quanto pela beleza.

A feigo deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons rostos e bons
narizes, bem feitos. Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais
caso de encobrir ou deixar de encobrir suas vergonhas do que de mostrar a
cara. Acerca disso sdo de grande inocéncia. (CAMINHA, 2019, p. 3)

Em outro momento, Cabral apresentou-lhes objetos de ouro e prata no intuito de saber se
ali haviam minérios caso fossem reconhecidos pela semelhanca. Apesar de Cabral ter entendido
positivamente, a sua hipdtese ndo foi confirmada ao averiguar as terras daquela regido. Dessa
forma, o Unico comércio possivel e lucrativo foi a exploracdo do pau-brasil. Para isso, o indio foi
também explorado, porém numa espécie de troca, conhecida como escambo, na qual os indigenas
eram presenteados com objetos insignificantes, de pouco valor, mas que encantava-os, em troca da
sua mao de obra. Esse periodo ficou conhecido como pré-colonial.

A colonizagdo do Brasil s6 se efetivou trinta anos depois, no ano de 1530. A partir desse
momento, 0s portugueses mudaram para as terras brasileiras dando inicio ao periodo colonial.
Percebendo as especificidades do solo da nova colbnia, comegaram a importar negros da Africa
para serem explorados nos campos de agucar.

Exterminio e dominacao traduzem bem esse periodo colonial. Os anseios portugueses de
posse e exploracdo das riquezas brasileiras levaram a conflitos sangrentos com os indigenas, além
de trazerem inUmeras doencas que contaminaram a populacdo nativa, sendo parte dela dizimada.

A partir desse periodo, nas terras brasileiras passaram a coabitar portugueses, negros e
indios, sendo esta, portanto, a composicdo racial que originou o povo brasileiro.

Passados anos de colonizacgdo, o Brasil enfim conquistou a Independéncia politica em 7 de
setembro de 1822, tendo como marco o grito da independéncia por Dom Pedro I, as margens do
Rio Ipiranga. A partir disso, emerge uma nacdo independente, a0 mesmo tempo em que surgem
inimeras consequéncias desse processo.

A partir desse momento transitério de independéncia, comecou a surgir na populacdo um

sentimento de nacionalidade, mesmo que ainda com certa timidez. Foi um momento que excitou a
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liberdade, inicialmente politica, mas que acarretou também em mudangas culturais e no
pensamento social da época. Nesse cenario, a populacdo artistica, sobretudo os escritores,
procurou nas particularidades da nacdo materiais para suas producgdes, de forma que se construisse
a ideia de um pais auténtico, pois assim como um individuo recém-nascido necessita de uma
identificacdo para se firmar enquanto cidadéo, as ent&o terras chamadas de Brasil, nesse panorama,
carecia de uma construgdo de si para 0 mundo, numa emancipacao também sociocultural.

Foi nesse cenario que José Martiniano de Alencar deu vida & india Tabajara lracema
(1985), na qual o cearense reconstréi o contexto colonial brasileiro sob uma nova roupagem. Nesse
sentido, ao reconstruir o passado da nagéo, instituiu um mito para a origem do seu povo, o qual ele
chama de “Lenda do Ceard”. Sendo um mito cultural, pois explica o desenvolvimento de uma
comunidade, Iracema mimetiza a miscigenacdo dos brasileiros e reformula, portanto, as relacées
entre indigenas e portugueses.

A obra Iracema se configura como uma possibilidade de uma realidade factual, pois,
partindo da célebre distincdo entre o historiador e o poeta, formulada por Aristételes (1966),
entende-se que a funcéo de Alencar enquanto poeta ndo se restringe em descrever o passado da sua
nacdo tal como aconteceu, pois esse é o papel do historiador. Constitui, portanto, sua funcéo
construir uma realidade possivel, verossimilhante. E assim fez em Iracema, pois se sabe que a
historia do Ceara, tampouco a do Brasil, ndo se deu a partir do drama amoroso da “virgem dos
labios de mel”.

Se caso a teoria platénica sobre a mimese fosse aplicada a obra em analise, Iracema, ter-se-
ila uma narrativa que propunha imitar uma histéria base, que serviria de modelo/espelho para
Alencar apenas reproduzir. Consequentemente, desconsiderar-se-ia o fazer artistico na ampliacéo
dos horizontes e considerar-se-ia assim a ‘virgem dos labios de mel’ uma distor¢do da realidade, ja
que a sua histdria extrapola os limites factuais. No entanto, a literatura, nos conceitos aristotélicos,
trata de uma arte mimética que atua na recriacdo da realidade, sendo mais expressiva a ponto de
supera-la. Assim, “embora filha do mundo, a obra ¢ um mundo” (CANDIDO, 1991, p. 111).

E na literatura modernista e, sobretudo, na romantica que o mito ganha espaco, pois 0s
artistas desses movimentos, na valorizacdo do local, se sustentam a partir de histérias populares
compartilhadas, que estdo sempre vinculadas a explicacdo de uma dada origem. lracema, dessa
maneira, foi construida. Alencar retirou da cultura popular cearense a matéria para a construcéo do
mito da fundacdo do povo brasileiro, sendo 0 amor da india Tabajara com o portugués elemento da
tradicdo lendaria do seu estado de nascenca. Diz ele sobre o mito: “Uma historia que me contaram
nas lindas varzeas onde nasci, a calada da noite, quando a lua passeava no céu argenteando 0S
campos, € a brisa rugitava nos palmares” (ALENCAR, 2009, p.11).

Foi na caréncia de uma identidade e de um herdi que veio a cena a “virgem dos labios de

mel” que estabelece sintonia perfeita com a fauna e flora do Ceara do século 17. Iracema traduz
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em prosa poetica as cores e tracos da América. Alias, o nome da personagem-titulo é um anagrama
da palavra América, além de simboliz&-la através do seu dilema amoroso.

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte,
nasceu Iracema. lracema, a virgem dos l&bios de mel, que tinha os
cabelos mais negros que a asa da gratna e mais longos que seu talhe
de palmeira. O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a
baunilna recendia no bosque como seu halito perfumado.
(ALENCAR, 2009, p.12)

A natureza romantica é um dos elementos mais expressivos da obra. Diferente dos
classicos, os quais tratavam a paisagem como pano de fundo, aqui ela constitui parte integrante da
obra, complementando os personagens. Ambos séo fundidos de forma que um reflete o outro por
meio de caracteristicas fisicas e emocionais (se triste esta Iracema, melancélica estara a natureza),
embora Iracema esteja sempre acima da sua propria natureza, exagero tipico da idealizagcdo
romantica.

E nesse dialogo metaférico entre personagem e natureza que O cearense narra a unido de
duas ragas distintas, o indio americano com o branco europeu. Para tal, Alencar se volta para o
passado brasileiro e constréi uma obra de cunho indianista, na qual personifica o contexto colonial
do Brasil. A unido dessas etnias e a consequente miscigenacdo brasileira, eis 0s assuntos
predominantes na obra.

A narrativa simboliza a América, o Brasil e o Ceara, cujos espacos tém uma origem em
comum: o indio. Alencar apropria-se do vocabulario indigena, na valoriza¢do do nacional, e assim
aproxima o leitor desse elemento histérico, além de contribuir para a verossimilhanga da histéria.
Para Machado de Assis, “o estilo do livro ¢ como a linguagem daqueles povos: imagens ¢ ideias,
agrestes e pitorescas, respirando ainda as auras da montanha, cintilam nas cento e cinquenta
paginas de Iracema” (Apud COUTINHO, 2004, p. 852).

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da floresta.
Banhava-lhe o corpo a sombra da oiticica, mais fresca do que o
orvalho da noite. Os ramos da acécia silvestre esparziam flores sobre
o0s Umidos cabelos escondidos na folhagem os passaros ameigavam o
canto. Iracema saiu do banho; o alj6far d'agua ainda a roreja, como a
doce mangaba que corou em manha de chuva. Enquanto repousa,
empluma das penas do garéa as flechas de seu arco, e concerta com o
sabia da mata, pousado no galho préximo, o canto agreste.
(ALENCAR, 2009, p. 12).

No principio tudo se encontrava em perfeita conformidade na tribo Tabajara. A paz reinava
no bosque e entre os indigenas. Iracema, figura de carater sagrado na obra e, enquanto mulher,
membro valoroso da tribo, preservava consigo o mistério da bebida méagica utilizada nos rituais
religiosos do seu povo. “— [...] E ela que guarda o segredo da jurema e o mistério do sonho. Sua
mao fabrica para o Pajé a bebida de Tupa” (ALENCAR, 2009, p. 18).

No entanto, um “Rumor suspeito quebra a doce harmonia da sesta. Ergue a virgem o0s

olhos, que o sol ndo deslumbra; sua vista perturba-se” (ALENCAR, 2009, p. 13). Eis Martim
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Soares Moreno que aparece para transformar a sua vida. “Diante dela ¢ todo a contempla-la, esta
um guerreiro estranho, se € guerreiro e ndo algum mau espirito da floresta” (ALENCAR, 2009, p.
13).

Martim, nome que remete a Marte, o deus mitoldgico da guerra, da destrui¢do, constitui um
personagem real da histéria da fundacdo do estado do Ceard. O portugués, que “tem nas faces o
branco das areias que bordam o mar; nos olhos o azul triste das &guas profundas. Ignotas armas e
tecidos ignotos cobrem-lhe o corpo” (ALENCAR, 2009, p. 13), simboliza o colonizador europeu ¢
a “civilizacdo”. Chega as redondezas da tribo Tabajara perdido por entre as matas, momento em
que encontra lracema e desperta na india um amor & primeira vista, que se intensifica na
progressdao do romance.

A partir daqui fica evidente a esfera histérica integrada a mitologia alencariana. O elo que
une as crencas indigenas sagradas a Iracema é rompido com a chegada do guerreiro branco, por
guem a virgem se apaixona incondicionalmente e se entrega de corpo e alma, traindo o segredo da
jurema e abandonando a sua tribo para viver ao seu lado. Essa decisdo implica em uma ida sem
volta, diante da qual a india ndo hesita.

Habitantes de um cenario paradisiaco, equiparado ao paraiso biblico, Iracema e Martim, em
paralelo a Addo e Eva, vivem um intenso amor proibido, proprio dos romances romanticos.
Enguanto os segundos dao origem a humanidade, os primeiros principiam a formacdo do povo
brasileiro.

E com base nessa perspectiva que 0 mito emerge no romance e rege a narrativa, ao
apresentar uma explicacdo mimética para a origem do Brasil. E este é exatamente o ponto chave
da obra, a fusdo do real com o ficticio ou, nos termos de Antonio Candido (2010), a internalizacao
do externo. Para isso, dados extraliterarios estruturam a narrativa.

Dessa forma, qual seria entdo a légica da colonizacdo brasileira? Em linhas gerais, este
processo fundamenta-se no dominio de uma colonia sobre outra. No caso em questdo, 0s
portugueses vieram inicialmente ao Brasil para explorar os recursos naturais e minerais das terras
americanas, 0 que acarretou, posteriormente, no povoamento de uma nova raca, fruto da
mesticagem entre branco, indio e negro.

Embora Alencar, por motivos politicos e ideoldgicos, exclua o negro da miscigenacéo
brasileira em Iracema, ele estrutura o mito brasileiro exatamente a partir dessa logica colonial. Ou
seja, para a construcdo deste mito e o desenrolar da sua narrativa, Alencar baseou-se em dados
historicos e integrou-os a estrutura artistica, de forma que a logica real da colonizacdo conduz a
historia ficticia. De forma mais clara, a relacdo entre Martim e Iracema no romance € regida pela
mesma logica colonial.

A virgem pendeu a fronte; velando-se com as longas trancas negras
que se espargiam pelo colo, cruzando ao grémio os lindos bragos,
recolheu em seu pudor. Assim o réseo cacto, que j& desabrochou em
linda flor, cerra em botédo o seio perfumado. [...]
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- Iracema tudo sofre por seu guerreiro e senhor. A ata é doce e
saborosa; mas quando a machucam, azeda. Tua esposa quer que seu
amor encha teu coracdo das doguras do mel. (ALENCAR, 2001, p.
57).

Nesse sentido, a submissdo amorosa de Iracema a Martim é evidenciada pelo mesmo
processo civilizatorio pelo qual o Brasil transitou. O sofrimento da india na relagdo com o
portugués mimetiza esse processo colonial da historia brasileira, a medida que a sua paixdo é
também colonizada no romance. A traicdo do segredo da jurema, o abandono da sua tribo e a
busca incessante e melancélica do amor de Martim apresentam clara referéncia a submisséo
indigena e a dominacédo do colonizador.

Essa relacdo de dominacdo do branco europeu e serviddao dos indigenas, que Alencar
apresenta de forma instintiva e natural, faz parte da construcdo estereotipada do indio frente ao
portugués. “Assim, o espirito cavalheiresco ¢ enxertado no aborigene, a ética e a cortesia do gentil-
homem s&o trazidas para interpretar 0 seu comportamento.” (CANDIDO, 2009. p. 339).

Ao contrario do que se esperava, como salienta Alfredo Bosi (1992), o indio aparece em
“intima comunhdo com o colonizador”. Presumia-se que 0 nativo ocupasse posi¢do de combate, na
defesa da sua patria e em disputa com 0s invasores. No entanto, o nativo foi reconfigurado e
moldado ao carater do bom selvagem, do filésofo franco-suico Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778), o qual acredita que o homem & naturalmente solidario e bondoso e, primitivamente, vive em
plena harmonia com a natureza e com 0s demais.

Para o autor da Dialética da Colonizacéo (1992), as especificidades da bravura e rebeldia
indigena foram anuladas e postas em seu lugar uma bondade e passividade frente ao colonizador
dominante. Nesse panorama, Alencar construiu uma “escraviddo espontinea”, na qual a india
aceita o sofrimento sem hesita-lo, numa espécie de apetite pela angustia, caracteristico do gosto
romantico.

— lracema quer te acompanhar até onde acabam os campos dos
tabajaras, para voltar com 0 s0ssego em seu coragao.

Martim ndo respondeu. Continuaram a caminhar, e com eles
caminhava a noite; as estrelas desmaiaram, e a frescura da alvorada
alegrou a floresta. As roupas da manhd, alvas como o algodao,
apareceram no céu.

Poti olhou a mata e parou. Martim compreendeu e disse a lracema:
— Teu hospede ja ndo pisa os campos dos tabajaras. E o instante de
separar-te dele. (ALENCAR, 2001, p. 57).

Em vista disso, a identidade do nativo e, consequentemente, a nacionalidade brasileira, foi
forjada e enquadrada aos padrGes europeus, para dar origem a uma nacionalidade otimista,
maximizando assim a aceitabilidade da obra pela classe burguesa que, por sua vez, também sofria
as influéncias da Europa. O indio, nesse sentido, foi negado em si para se afirmar no outro, o que
Bosi (1992) ira chamar de “Um mito sacrificial”. E nessa perspectiva que Candido (2009) diz que

O Indianismo dos romanticos, porém, preocupou-se sobremaneira
em equipara-lo qualitativamente ao conquistador, realcando ou
inventando aspectos do seu comportamento que pudesse fazé-lo
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ombrear com este — no cavalheirismo, na generosidade, na poesia. (p.
337)

E a partir disso que o historiador Jodo Francisco Lisboa, citado por Candido (2009), “via
no Indianismo uma distorgdo da realidade, que lhe feria 0 bom senso racionalista” (p.340). No
entanto, essa ideia de deformidade do real surge a partir do momento em que se confunde o oficio
do poeta com o do historiador, sendo que ambos tratam a verdade de forma distinta. Enquanto este
descreve fatos, numa construcéo fidedigna a historia, aquele trabalha com a verossimilhanca, uma
verdade simbolica.

A virgem dos labios de mel, a esse respeito, institui um mundo préprio, auténtico, ndo um
espelho refletor. A obra “transcende o seu horizonte factual e o recorte preciso da situacdo
evocada” (BOSI, 1992, p. 180), pois a autonomia do poeta lhe confere a criagdo de outros mundos,
singulares e verossimeis. Do contrério, a historia constituiria um documentério da historia do
Brasil. Porém, como esclarece o pesquisador Ernst Cassirer, citado por Massaud Moisés (1974),
“dentro do mundo mitico da-se que tudo haja sido denominado ndo sé se torna real como € a
propria realidade” (p. 344). Dessa forma, Iracema ndo apenas constitui uma expressao de um
contexto social do Brasil, mas comporta uma realidade propria.

Dessa forma, a verdade na obra ndo diz respeito a um fato, mas a uma construcéo
mitolégica na qual a personagem-titulo, junto com Martim e Moacir, singularizam um dado
contexto. A estrutura interna deste mito, por sua vez, segue uma logica verossimilhante, através da
qual os elementos da narrativa constroem um mundo possivel, aparentando uma historia
verdadeira. Assim, mesmo sabendo da sua ficcionalidade, tudo na narrativa contribui para afirmar
a possivel existéncia da historia.

A coeréncia no desenrolar da obra imprime a no¢do de que tudo aquilo pode ter sido uma
historia real. Para isso, o enredo da obra se desenvolve de forma clara e harménica, com um
comego, meio e fim. As a¢fes seguem uma sequéncia temporal. Uma causa inicial resulta em uma
consequéncia, e esta, por sua vez, origina novos fatos e assim por diante: Martim, perdido na
floresta, encontra Iracema. A india, disto em diante, vive um romance proibido com o guerreiro.
Isto acarreta em seu afastamento da tribo, tanto pela traicdo do segredo da jurema, quanto pelo
desejo de viver ao lado do seu amor. E assim vai se desenrolando a narrativa. Ao final, Iracema
morre para dar liberdade a Martim, ja que ele ndo a ama, e concebe a vida ao seu filho. Este, por
sua vez, fica sob os cuidados do pai que, juntos, ao final da narrativa, rumam para outra patria.
Além disso, os rituais, as crencas, a linguagem, o cenario, as atitudes e modo de vida das tribos no
romance, organizados de forma légica e persuasiva, contribuem para a semelhanca da obra com a
verdade.

O simbdlico, mesmo ndo sendo uma realidade veridica, ndo diz respeito ao resultado de
uma explosdo imaginéria, na qual a imaginacdo ganha asas. Pelo contrério, a sua estruturacdo tem

uma légica e passa por um compromisso com a verdade. “O eixo do romance oitocentista ¢ pois o
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respeito inicial pela realidade, manifesto principalmente pela verossimilhanca que procura
imprimir a narrativa” (CANDIDO, 2009, p.430).

O heroismo da historia, preceito de toda narrativa indianista, se estabelece na figura de
Iracema, descrita por Alencar de forma idilica. Seu heroismo se da exatamente pelo convivio pleno
com o sofrimento, na busca de um amor inalcancavel. Seu feito, enquanto heroina, ndo equivale
aos mesmos dos super-herdis de hoje, caracterizados pela forca, valentia e pela vitéria final. Ao
contrério disso, seu heroismo se d& pela sua morte ao final da histéria em prol da liberdade do seu
amado e da vida do seu primogeénito, fruto do seu grande amor.

— Néo véem teus olhos 14 o formoso jacaranda, que vai subindo as
nuvens? A seus pés ainda estd a seca raiz da murta frondosa, que
todos os invernos se cobria de rama e bagos vermelhos, para abragar
0 tronco irmdo. Se ela ndo morresse, 0 jacaranda ndo teria sol para
crescer tdo alto. Iracema é a folha escura que faz sombra em tua
alma; deve cair, para que a alegria alumie teu seio. (ALENCAR,
2001, p. 90).

Esse drama amoroso, a aceitabilidade da morte, descritos exageradamente, &€ um dos pontos
chave que caracteriza todo romantico do século XVIII e XIX. A sua morte completa a
autenticidade do seu heroismo e consuma mimeticamente o exterminio de uma nagéo indigena em
prol da aparicdo de uma nova raca.

A jovem mde, orgulhosa de tanta ventura, tomou o tenro filho nos
bracos e com ele arrojou-se as aguas limpidas do rio. Depois
suspendeu-o a teta mimosa; seus olhos entdo o envolviam de tristeza
e amor.

— Tu és Moacir, o nascido de meu sofrimento.

A ard, pousada no olho do coqueiro, repetiu Moacir; e desde entdo a
ave amiga unia em seu canto ao nome da mae, o nome do filho.
(ALENCAR, 2001, p. 93)

Fruto da submissdo amorosa entre o casal protagonista, Moacir carrega significado impar.
Nem portugués e nem indio, o filho da dor e do sofrimento culmina simbolicamente a unido de
duas racas distintas e 0 nascimento do primeiro mestico do Brasil.

Com base nisso, Moacir evidencia a fusdo do real com o ficticio na obra. Sua personagem é
resultado de uma alegoria do processo pelo qual o mundo velho (Europa), representado por
Martim, e 0 mundo selvagem (indigena), representado por lracema e sua tribo, ddo origem a um
novo mundo e uma nova raca. Dessa forma, € em Moacir que se encerra a légica da colonizacédo
que rege todo o mito alencariano.

Para toda essa discussdo, Massaud Moisés explica que “o mito Seria uma macrometéfora,
espécie de transposicdo amplificante de uma metafora-matriz, elaborada a partir de uma analogia
elementar, descoberta instintivamente, entre duas entidades ou coisas” (1974, p. 345). Nesse
sentido, 0 mito se apresenta como uma expressao de abrangéncia maior, o qual se relaciona com

um tépico central de forma implicita.
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A metéfora, no sentido restrito, seria a transposicao de sentidos entre duas partes. Ou seja,
essa figura de linguagem se da por meio do uso de uma palavra ou expressao com outro sentido.
No entanto, deve haver nesse empréstimo semantico uma correspondéncia, semelhanga, entre 0s
elementos em jogo. A macrometafora, nessa perspectiva, se dad por meio da reunido de vérios
tropos literarios, os quais estabelecem analogias semanticas com outros elementos sem menciona-
los.

Diante disso, Iracema enquanto mito constitui uma macrometafora, a qual se estrutura a
partir da légica da colonizagcdo do Brasil, que seria a metafora-matriz. Portanto, 0 mito ndo é a
estdria em si e por si, “mas sobretudo o intercAmbio do pensamento, sentimento, imaginac¢do e
linguagem [...]” (MOISES, 1974, p. 345).

Nesse sentido, a origem do povo brasileiro é guiada por outra perspectiva na narrativa, a
qual se estrutura a partir da mesma légica de dominacdo do seu contexto social, singularizada pelo
romance entre lracema e Martim. Para isso, dados extraliterarios foram internalizados, de forma
gue esses passaram a sistematizar a historia ficcional. A partir disso, Alencar estruturou o mito que
mimetiza a génese do novo mundo, a América, o Brasil e o Ceara.

Iracema, além de ser fruto de posicOes ideologicas do autor, ultrapassa a realidade e
apresenta um mundo favoravel as aspiracGes da época, sendo, portanto, componente do que
Candido (2009) chama de “dever patridtico”, sentimento que embalou todo o romantismo e que
levou “0s escritores ndo apenas a cantar a sua terra, mas a considerar as suas obras como
contribuicao ao progresso” (p. 328).

Em virtude disso, entende-se que a literatura, via de regra, possui um carater variavel em se
tratando das suas especificidades em épocas distintas. Por exemplo, ora 0 homem esta no centro do
universo (antropocentrismo), ora Deus é o centro de tudo (teocentrismo). Desse modo, nela ha um
processo de reacdo e ressignificacdo de ideais ja postos, visto que momentos histérico-sociais
diferentes exigem do sujeito posturas distintas. Entendendo que isso se da pelo fato de ser a
literatura um reflexo da sociedade vigente, compreende-se Iracema como resultado de uma
idealizacdo das relacdes entre indio e portugués, através da qual se estruturou romanticamente a
miscigenacao brasileira.

Hoje, todavia, tém-se outras lracemas. Chico Buarque de Holanda, a exemplo disso,
transformou “A virgem dos labios de mel” de Alencar na Iracema da América, na canc¢do lracema
voou (1998). Enquanto mulher, ndo é mais aquela que deixa 0s seus para ir em busca da sua outra
metade, que vive e doa a sua vida em favor de um amor unilateral. Nota-se, a partir da letra da
mausica, que a Iracema contemporanea é independente, vive ao seu gosto, podendo ocupar qualquer
lugar que deseja:

Iracema voou
Para a América
Leva roupa de l&
E anda lépida



VVé um filme de quando em vez
N&o domina o idioma inglés
Lava chdo numa casa de cha
Tem saido ao luar com um mimico
Ambiciona estudar

Canto lirico

N&o da mole pra policia

Se puder, vai ficando por l&
Tem saudade do Ceara

Mas ndo muita

Uns dias, afoita

Me liga a cobrar

- E Iracema da América
(BUARQUE DE HOLANDA)

36

Nesse sentido, da mesma forma que a Iracema da América simboliza a mulher

contemporanea, a india Tabajara

personifica a mesticagem brasileira, dado cultural do pais e

romantizado por Alencar. Assim, enquanto expressdo artistica, a obra é resultado de uma

interpretacé@o pessoal do seu autor,
posicOes socio-ideoldgicas. Dessa

que viu e observou o mundo a partir do seu contexto e das suas

forma, Alencar reordenou a realidade do mundo a partir dos

seus ideais e, no lugar, instituiu outro universo, tdo auténtico e autbnomo quanto o primeiro. Por

conseguinte, deu ao pais recém-independente a historia do seu povo e uma heroina que doou a

vida para civiliza-los, projetando assim um futuro grandioso.

Na medida em que determinada figura mitica revela-se viva e
fascinante para uma dada coletividade, significa que ela exprime
para essa comunidade algumas de suas razdes de viver, uma maneira
de compreender o universo, bem como sua propria situacdo em tal
contexto historico. (DABEZIES, 2005, p.734)
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5. COMO E PORQUE LER A GENESE DO POVO BRASILEIRO

investigagdo das relagdes entre literatura e sociedade mostrou que, mesmo ambas

estando interligadas, numa troca mdtua de aspectos, elas possuem universos distintos,

préprios e autbnomos. Nesse sentido, a obra Iracema, de José de Alencar, ndo delineia
a historia factual do Brasil e ndo se pode, portanto, ter o seu valor medido a partir disso. A
narrativa constitui uma realidade ficcional, mesmo sendo construida por meio de uma leitura
particular do periodo colonial brasileiro.

Desse modo, esta pesquisa tornou-se relevante na medida que da inteligibilidade ao externo
que se torna interno na forma estética alencariana, de acordo com a concep¢do de Antonio
Candido (2010), pois analisa 0s processos mimético e verossimil na obra a partir das figuras de
Iracema, Martim e Moacir.

Em vista disso, ficou evidente que a obra constitui um mito cultural, o qual explora a
colonizacdo do Brasil e explica de forma simbodlica as origens do seu povo. Desse modo, tem-se
inegavelmente em Iracema uma producdo de cunho indianista, na qual o indio e o colonizador
portugués sdo idealizados e postos em um dialogo harmdnico.

Alids, a relacdo amorosa entre Iracema e Martim foi tdo idealizada que deixou transparecer
a mesma logica do contexto colonial que mimetizou, a colonizacdo dominante do portugués e a
incondicional serviddo do indigena. Foi nesse eixo entre historia e ficcdo que Alencar deu origem
ao mito em lracema, considerada nesse trabalho como a génese do povo brasileiro.

A partir disso, constatou-se aqui que a dimensdo mitica da obra desenvolve-se a partir da
mimetizacdo do contexto colonial do Brasil, e € por meio de recursos verossimeis que a estoria se
insere na esfera do real artistico. Com isso, pode-se demonstrar que a construcao alencariana difere
da descricdo de um historiador, pois ambas tratam de verdades distintas. Alencar enquanto poeta,
em um contexto no qual o seu pais conquista a tdo sonhada independéncia, para suprir a caréncia
identitaria do seu povo, constréi o mito da formacdo da nacdo. Dessa forma, extrapola os limites
reais histdricos e romantiza, portanto, o passado, criando um mundo verossimil. Nessa perspectiva,
a analise permitiu reconhecer a funcdo do poeta enquanto reconstrutor de realidades e, assim,
construtor de inéditas possibilidades.

Da mesma forma que os gregos edificavam mitos para explicar fenémenos naturais,
Alencar construiu 0 mito de lracema, que reconstroi, por meio do simbdlico, a colonizacdo do
Brasil pelos portugueses, a qual é singularizada por um amor submisso da india pelo jovem
Martim. Nesse sentido, a realidade factual é desconstruida e, em paralelo, construiu-se pelas
palavras um novo Brasil, com uma realidade autdnoma que ultrapassa os limites reais da Historia,
pois essa “¢ apenas a tela que serve ao poeta; o resto é obra da imaginagao” (COUTINHO, 2004,

p. 17).
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Para essa elaboracdo, foi forjada a identidade indigena e as relagfes entre colonizador e
colonizado. Para isso, particularidades eurocéntricas vestiram 0s nativos e com isso suas
personalidades foram postas de lado em prol do projeto nacionalista alencariano, a idealizagdo do
passado histérico da nagéo.

A dimensdo de Alencar, portanto, vai além de sua arte poética, esteticamente falando.
Constitui uma figura completamente integrada a sociedade da época, pensando por ela e sobre ela.
Deu ao pais uma identidade propria, uma cultura baseada em um dado nacional, a mesticagem, o
que acarretou em uma libertacdo sociocultural, que desprende por fim a populagdo da concepgéo
de colonizados, e traz a ideia de um novo mundo e novo povo, agora independente.

Dessa forma, pelo ficcional, a obra contribuiu para construcdo da origem do povo brasileiro
da época. Hoje, contudo, resquicios ainda habitam a mente de quem leu a paixdo da india pelo
portugués, pois, mesmo estando a par da historia factual, cisma com essa romantica possibilidade
alencariana. Portanto, acredita-se aqui, assim como Machado de Assis, que “quem o ler uma vez,
voltara muitas mais a ele, para ouvir em linguagem animada e sentida, a historia melancolica da
virgem dos labios de mel” (COUTINHO, 2009, p. 22).
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