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“Corria 0 ano de 2.500.
O feminismo vencera em toda a linha.
A presidéncia da Republica dos Estados Unidos do Brasil, estava confiada a uma
mulher”.
Adalzira Bittencourt

“Nao ha nada como o sonho para criar o futuro. Utopia hoje, carne e 0sso amanha”.

Victor Hugo
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RESUMO

Este trabalho teve o objetivo de, através de um mapeamento, localizar, selecionar e
analisar obras especulativas (ficcdo cientifica, utopias e distopias) de autoria
feminina na literatura brasileira, que pudessem ser alinhadas a uma tradicéo utopica
na literatura e oferecessem subsidios para leituras feministas centradas nas
guestdes de género. Dentre as obras levantadas, optei por analisar o romance A
Rainha do Ignoto (1899), da cearense Emilia Freitas; e o cordel Viagem a Santa
Vontade (2008), da paraibana Maria Godelivie. Aquele é abordado neste trabalho
como uma narrativa de contorno separatista de género e este estudo objetiva,
também, evidenciar a obra de Freitas sob a perspectiva dos Estudos criticos da
Utopia em interface com um enfoque feminista de leitura; e este ultimo € lido como
uma Cocanha flexionada em contornos feministas. Com as leituras oferecidas nos
capitulos um e dois, saliento as aproximacdes entre as obras enfocadas e as utopias
literarias e, de forma bastante acentuada, a forte problematizacdo nas politicas de
género conforme metaforizadas nas figuras do separatismo e da terra da Cocanha.
Para esta leitura, as teorizacdes de lldney Cavalcanti (2003), Ruth Levitas (2001),
Susana Funck (1993), Zahidé Muzart (1990; 2004; 2006; 2010), Lyman Tower
Sargent (1975; 1994), Michel Foucault (1984), sobre questdes que concernem aos
Estudos de Género e critica literaria feminista, Estudos da Utopia; Hilario Franco Jr
(1998; 1998), Sérgio Buarque de Holanda (2000), sobre Cocanhas; Adrienne Rich
(1979), sobre a escrita como um ato de reviséo; e, Mikhail Bakhtin (1987; 2010), com
a sua teoria do carnaval na literatura, serdo levadas em consideracao. Este trabalho
contribui, assim, para a area dos Estudos da Utopia — com énfase em producdes
brasileiras de autoria feminina —, um campo que ainda demanda maior exploragcao
no territdrio das pesquisas académicas; para a construcado da fortuna critica das
escritoras nordestinas Emilia Freitas (sobre quem ja ha certa quantidade de estudos
criticos relevantes) e Maria Godelivie (cordelista que possui uma critica deveras
incipiente).

Palavras-chave: Utopia. Estudos de Género. Feminismo. Emilia Freitas. Maria
Godelivie.



ABSTRACT

By carrying out a survey in the field of Brazilian literature, this work aimed at finding,
selecting and analysing speculative works (science fiction, utopias and dystopias) by
women authors that could be aligned within a utopian tradition in literature, and that
offered subsidies for feminist readings centered upon gender issues. Among the
works surveyed, | chose to analise the novel A Rainha do Ignoto (1899), by Emilia
Freitas, from the state of Ceard; and the cordel poem Viagem & Santa Vontade
(2008), by Maria Godelivie, from Paraiba. The former is approached as a gendered
separatist utopia and this study also aims at highlighting Freitas’s work from the
perspective of Utopian Studies in its interface with a feminist mode of reading;
whereas the latter is read as a Cockaigne inflected by feminist contours. In the
readings detailed in chapters 1 and 2, | stress the approximations between the
literary works focused on, and literary utopias; and, in a very perceptible way, a
strong note on the problematization of gender politics as they are metaphorized, in
those works, by the figures of separatism and of the land of Cockaigne. For this
reading, theorizations by lldney Cavalcanti (2003), Ruth Levitas (2001), Susana
Funck (1993), Zahidé Muzart (1990; 2004; 2006; 2010), Lyman Tower Sargent
(1975; 1994), Michel Foucault (1984), for the issues regarding Gender Studies and
literary feminist criticismo, Utopian Stdies; Hilario Franco Jr (1998; 1998), Sérgio
Buarque de Holanda (2000), about the land of Cockaigne; Adrienne Rich (1979),
regarding writing as na act of revision; and Mikhail Bakhtin (1987; 2010) in relation to
his theory on carnival and literature, will be taken into consideration. The study offers
a contribution to the area of Utopian Studies — with emphasis being placed upon
Brazilian texts by women authors — a field which still demands further exploration in
the territory of academic research; and also for the construction of critical writings by
the Northeastern authors Emilia Freitas (about whom there is a considerable amount
of criticism) and Maria Godelivie (cordel writer whose work has an incipient critical
corpus).

Keywords: Utopia. Gender Studies. Feminism. Emilia Freitas. Maria Godelivie.
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LITERATURA UTOPICA DE AUTORIA FEMININA NO BRASIL

A Utopia esta la no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se
afasta dois passos. Caminho dez passos e o0 horizonte corre dez
passos. Por mais que eu caminhe, jamais a alcancarei. Para que
serve a Utopia? Serve para isso: para que eu ndo deixe de caminhar!

Eduardo Galeano

As obras de autoria feminina durante muito tempo foram pouco reconhecidas
no ambito da literatura. O reduzido niumero de escritoras que conseguiram adentrar
no canone literario brasileiro provavelmente enfrentou preconceito no tocante a
guestdo de género, uma vez que esse canone era (e ainda €) composto
predominantemente pelo sexo masculino conforme padrdes centrados numa visdo
falocéntrica da cultura. Sobre esse aspecto histérico, Zahidé Muzart na “Introdugéao”
do segundo volume do trabalho pioneiro no pais organizado por ela, intitulado

Escritoras brasileiras do século XIX: antologia (2004), contribui afirmando que,

nas palavras de Roberto Reis, segundo as quais a propria nocdo de
literatura é inextricavelmente ligada ao exercicio do poder, de modo
tal que “nossa histéria literaria [...] [contém] poucas criagdes que [...]
[d&o] voz, de modo exemplar e sem preconceitos e paternalismos, a
outros setores da sociedade que nao seja o hegemdnico.” Assim, as
mulheres nédo tiveram guarida no nosso canone literario por critérios
outros, que passam por questdes de género, portanto, um [trabalho]
de resgate é antes de tudo um protesto feminista, logo, politico.
(p.24-25, grifos meus)

A estudiosa Susana Funck complementa a discussdo apontando que,

[iiniciada com movimentos radicais da década de 60 e formalmente
instituida com a publicacdo de A Politica Sexual de Kate Millett em
1970, a critica feminista em seu estagio inicial procurou revelar a
misoginia existente na instituicdo literaria através do questionamento
dos estereétipos femininos e dos critérios classicos de exceléncia.
(1993, p.33)

Levando em consideragdo a relevancia dos Estudos de Género para o0s
Estudos Literarios, este trabalho mapeia obras da literatura de autoria feminina em

lingua portuguesa, sob o viés dos estudos criticos da utopia, ou seja, levanta textos
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que podem ser alinhados a uma tradicdo dos “utopismos literarios brasileiros”,!
trazendo a tona textos especulativos? que apresentam utopias de género e se
aproximam deste modo narrativo, como forma de resgate de um corpus de
utopismos literarios de autoria feminina, que se encontravam na obscuridade.

Com o mapeamento® de textos literarios de autoria feminina na literatura
brasileira realizado e a leitura das obras encontradas, critérios foram estabelecidos e
norteados pela busca de recorréncias temporais, tematicas e/ou formais que
permitissem fazer uma aproximacao entre esses textos e a tradicdo utOpica na
literatura. Tais critérios subsidiaram a escolha de dois desses textos para andlise
neste trabalho. Com isso, o0 presente estudo contribui para a realizagdo de uma
efetiva revisdo das obras especulativas que dialoguem com feminismos utdpicos e
para que haja uma recuperacado de mais “uma parte da histéria intelectual da mulher
no Brasil” (NADAF, 2006, p.71), pois, para Muzart, existe toda uma producao literaria
de autoria feminina “relegada a uma condi¢cdo marginal” (2004, p.27); e, segundo
ela, certamente, “embora [...] [as autoras] continuem fora das histérias da literatura,
nao sera assim por muito tempo. Por uma razdo, ou por outra, algumas ja estédo
sendo estudadas e citadas. Enfim... ressuscitadas! ” (2009, p.23).

Com o desenvolvimento deste estudo foi realizada uma aproximacdo a
vertente na area dos Estudos Literarios que, numa perspectiva de género, busca
expandir as percepcdes culturais em se tratando de producdo literaria,
proporcionando maior visibilidade as obras de autoria feminina. Sendo assim, este
trabalho contribui para a consolidacdo de a¢cBes de pesquisa no viés do resgate
historiografico da literatura de autoria feminina brasileira, que € uma linha de
pesquisa desenvolvida por estudiosas do Grupo de Trabalho (GT) “A Mulher na
Literatura”, da Anpoll,* promovendo visibilidade a alguns dos textos mapeados e

resgatando um corpus especifico.®

1 Trata-se de um dos projetos desenvolvido por integrantes do grupo de pesquisa cadastrado no
diretério do CNPq: Literatura e Utopia, do qual faco parte sob a coordenacdo da professora-
pesquisadora lldney Cavalcanti.

2 Este € um termo designado para abranger géneros de ficcdo que especulam sobre mundos
alternativos, diferentes do mundo histérico. Quando esta palavra for utilizada neste texto, ela estara
relacionada aos subgéneros das utopias, distopias e da ficcao cientifica.

3 Cf. Apéndice a este trabalho para ver o resultado do mapeamento de textos de autoria feminina.

4 Associacdo Nacional de Pos-graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica.

5 Conforme explicitado na “Apresentagdo” ao volume intitulado Da mulher as mulheres: dialogando
sobre literatura, género e identidades (CAVALCANTI; LIMA; SCHNEIDER, 2006).
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Este trabalho também permite ampliar as teorizacbes na area dos Estudos
Criticos da Utopia, de crescente interesse nacional e internacional nas academias,
especificamente no tocante a pesquisa sobre o utopismo literario (narrativas de
ficcdo cientifica, utopias e distopias) sob o enfoque feminista. Apesar de haver ja um
corpus critico consideravel neste viés, em se tratando da producdo internacional
(especialmente de lingua inglesa),® as obras brasileiras ainda tém recebido pouca
atencdo’ e o objetivo do mapeamento realizado neste trabalho é justamente tentar
reverter um pouco esse quadro de ostracismo da autoria feminina brasileira nos
subgéneros mencionados.

Sabe-se, conforme Lucia de La Rocque (2007), que a ficcdo cientifica
utopica/distopica de contornos que incitam questfes feministas esta impregnada
pelas mudancas do modo da sociedade encarar o feminismo e vice-versa.

O pensamento e as préticas feministas tiveram um grande impacto na area
dos Estudos Literarios, de modo que, apds esse impacto, houve, por exemplo, um
grande crescimento nas producdes e publicacbes sobre o tema; a criacdo de
nucleos de pesquisa e de GT’s na area; e a criacao de editoras (aqui no Brasil, por
exemplo, a Editora Mulheres);® como resultado dessas agdes feministas no ambito
da academia. No Brasil, esse impacto é mais notavel a partir dos anos 80. Na
atualidade existe uma expansado dos estudos de género através de publicacdes que
se dao de formas que diferem do formato livro, a saber: os blogs, as fanfics, as
redes sociais e as revistas eletrdnicas, por exemplo. Estes meios digitais auxiliam
bastante na difusdo dos referidos pensamentos, textos e préaticas feministas na
sociedade pela capacidade de alcance que tais ferramentas permitem.

As questbes de género em suas interfaces com os Estudos Literarios vém
sendo abordadas incessantemente desde os anos 70, quando se consolida a critica

literaria feminista. Em ambito nacional, saliento as producdes das pesquisadoras

6 Conforme pode ser constatado nos estudos ja empreendidos pelas pesquisadoras sobre as ficcoes
especulativas de autoria feminina, como Cavalcanti, Funck e de La Rocque, que fazem parte do
acima citado GT “A Mulher na Literatura”.

7 Um dos poucos estudos sobre o assunto é empreendido por Ginway (2005), com a secdao intitulada:
“Mulheres na Ficgao Cientifica Brasileira”.

8 Segundo Muzart, sua mentora, “surgiu, de repente, a ideia de criar uma editora cuja finalidade seria
realizar um projeto de resgate, isto €&, reeditar livros das escritoras do passado [...] Assim como as
editoras feministas que nos precederam, também desejavamos tirar da marginalizacdo os livros de
mulheres do passado” (In: STEVENS, 2010, p. 175). Dessa maneira, a Editora Mulheres nasceu em
1995 mas “s6 comecou a funcionar, de verdade, quando foi preparado, editado e langado o primeiro
livro, 0 que ocorreu em outubro de 1996” (2004, p.103).
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gue compdem o Grupo de Trabalho (mencionado anteriormente) “A Mulher na
Literatura”, que ja conta com mais de trinta anos de existéncia. Trata-se de uma
abordagem que busca, entre outros objetivos, dar visibilidade a producéo literaria de
autoria feminina brasileira. Quando se fala em resgate da historiografia literaria de
autoria feminina, no Brasil, o0 nome mais relevante a ser citado € o de Zahidé
Lupinaci Muzart,® criadora da Editora Mulheres, falecida recentemente, no ano de
2015, deixando um legado para historia das mulheres na literatura brasileira, pelo
grande numero de autoras e obras trazidas a tona pelas reedicbes por ela
promovidas junto a sua editora. Como ocorreu, por exemplo, com o0 romance objeto
de analise do primeiro capitulo deste trabalho, A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia
Freitas, que foi republicado pela referida editora no ano de 2003. Para a

pesquisadora Claudia Luna:

Esta producdo a margem comeca a ser resgatada nas Ultimas
décadas, gracas aos estudos de género, que, cumprida a etapa do
estudo das representagcbes da mulher sob a dtica dos escritores,
ingressam agora na frutifera seara do resgate e andlise da escrita
feminina do periodo (2006, p.47, grifos meus).
O estudo ora realizado contém uma pequena amostral® de quéo frutifera pode ser
esta seara de que nos fala Luna, no que se refere a quantidade de obras de autoria
feminina esquecidas ao longo dos anos. Também nesta direcdo, a estudiosa Susana

Funck observa que:

Inicia-se um processo de redescoberta e reavaliagdo da producgéo
feminina, que se constitui na segunda fase da critica feminista,
denominada de ginocritica. Esta fase teve o mérito de mapear um
territério até entdo praticamente desconhecido e de estabelecer uma
tradicdo literaria paralela, especificamente feminina. (1993, p. 33)

E neste viés que este trabalho levanta, investiga, revisa e analisa obras
especulativas e de cunho utépico, nos subgéneros da ficcdo cientifica, utopias e

distopias de autoria feminina. Assim, alinho-me as acdes de pesquisa que ja vém

9 Além do nome de Muzart, temos as valiosas contribuicdes de estudiosas como Constancia Lima
Duarte, Ivia Alves e Izabel Branddo que podem ser citadas como exemplos de pesquisadoras que
promovem a visibilidade de diversos textos valiosos da/na literatura brasileira escritos por mulheres.

10 Vide tabela de mapeamento no apéndice. Esta pequena amostra evidencia o volume de
publicacdes de obras de ficcao cientifica, utopias e distopias de autoria feminina que podem vir a ser
reeditadas, lidas e analisadas na atualidade através de ac@es de visibilidade de trabalhos como este.
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sendo desenvolvidas pelo referido GT, dando continuidade a importante
recuperacdo de uma producdo de escritoras preteridas. Conforme afirma Zahidé
Muzart, foram resgatadas “mais de cem escritoras brasileiras do século XIX e ainda
[resta] igual quantidade sem resgate! ” (2006, p.78). Complementando o que foi dito
por Muzart, a pesquisadora nha mesma vertente do referido grupo, Yasmin Nadaf,
afirma que “as fontes [...] ndo foram esgotadas. Certamente muitas outras pérolas
[autoras e suas respectivas producbes] acham-se escondidas em conchas
submersas a espera de um resgate” (2006, p.74). Estes comentarios evidenciam um
potencial que levou a realizagdo do mapeamento de obras de autoria feminina.
Dentre as autoras que ja foram encontradas cujas obras foram revisitadas, algumas
podem ser alinhadas a tradicdo utopico-literaria de viés feminista. E é exatamente
nesta linha que este trabalho se dedicou a buscar uma amostra consideravel de
textos que contemplassem esta area de estudo em crescente expansdo que € o
utopismo literario brasileiro. O mapeamento empreendido neste estudo contou com
ricas referéncias em vertentes que se entrecruzam como, por exemplo, bibliografia
especializada ja existente sobre estes géneros; as obras de referéncia sobre a
producdo literaria de autoria feminina; editoras especializadas; e, ainda, consultas a
especialistas brasileiras.

Alguns dados que instigaram ainda mais a realizagdo de um mapeamento
foram as esparsas referéncias feitas por estudiosas/os da ficcdo especulativa, como
por exemplo, a pesquisadora de ficcdo cientifica brasileira Mary Elizabeth Ginway
(2005) e Roberto de Sousa Causo (2003). Este ultimo menciona a narrativa Sua
Exceléncia: a Presidente da Republica no Ano 2500 (1929),'! da autoria de Adalzira
Bittencourt, em seu estudo sobre Ficcdo Cientifica, Fantasia e Horror no Brasil:
1875-1950. E Ginway, em seu estudo intitulado Ficgéo cientifica brasileira, dedica
uma pequena secgao especificamente as “Mulheres na ficgdo cientifica brasileira”, na
gual lista algumas autoras no género. S&o elas Finisia Fideli, Anna Creusa
Zacharias, Marcia Kupstas, Carla Cristina Pereira, Martha Argel, que escreveram e
publicaram desde os anos 80 até a contemporaneidade.*? Além das contribuicGes
fornecidas pelas/os estudiosas/os acima citadas/os, saliento ainda, a existéncia de

obras de referéncia feitas por pesquisadoras brasileiras como por exemplo, 0s

11 Cujas primeiras linhas servem de epigrafe para este trabalho de dissertagéo.
12 Trata-se de uma pequena e importante amostra. Contudo, os comentarios criticos tecidos por
Ginway séo ainda bastante incipientes em se tratando de uma perspectiva critica feminista.
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dicionarios e antologias de Zahidé Lupinacci Muzart (2000, 2004, 2009), Nelly
Novaes Coelho (2002), Izabel Brandao e Ivia Alves (2002), Enaura Quixabeira e
Edilma A. Bomfim (2007), Schuma Schumaher e Erico Vital Brazil (2000; 2007), e os
dicionarios da ja citada Adalzira Bittencourt!® (1969/72). Essas sdo obras que
contribuem e servem de subsidio para a vertente do resgate historiografico da
literatura de autoria feminina brasileira centrada na questdo do género, e oferecem
dados bibliograficos de extrema relevancia para o estudo realizado.

Nesse contexto, chamo atencdo para a Ultima reedicdo da obra A Rainha do
Ignoto, de Emilia Freitas, que é um dos focos de andlise deste trabalho e cuja
primeira edi¢cdo é de 1899. Ela foi republicada apenas duas vezes e a mais recente
foi em 2003,'4 como resultado do trabalho de resgate do grupo citado anteriormente.
Assim como esta obra de marcante viés utdpico-feminista permaneceu fora de
circulacdo por quase um século, hd outras narrativas de autoria feminina nos
subgéneros da utopia, distopia e ficcéo cientifical® ainda em esquecimento a espera
de serem, um dia, relidas, estudadas e/ou analisadas. Concordo com Muzart (2006)
no sentido de que o “resgate [das obras literarias] ndo significa que elas serao
realmente lidas a partir de agora” (p.78), mas, ao menos a producdo dessas
mulheres escritoras ainda esquecidas no tempo e no espaco ganhara visibilidade e
podera, a partir de entdo, ser revisitada, analisada (critica e esteticamente
considerando suas relevancias, por exemplo, uma vez que a critica literaria
tradicional e hegembnica ndo abre espaco para essas autora e obras) ou, no
minimo, (re)lembrada. Reitero que o objetivo da vertente de resgate € exatamente
fomentar a circulacdo e andlise de obras que, porventura, encontrem-se preteridas e
“tornar lembrados os nomes de mulheres que tentaram romper com apenas um dos
muitos controles a que eram subjugadas” (MUZART, 2009, p.28), conforme
podemos notar na descricdo da linha de pesquisa contida na pagina do referido

grupo de trabalho:

Pesquisa e constituicho de um corpus significativo da producédo
desconhecida de escritoras, tornadas visiveis pela mediacédo criativa,

13 Escritora que publicou, no século passado, além do livro Sua Exceléncia: a Presidente da
Republica no ano de 2500 (1929), o Dicionario Bio-bibliografico de Mulheres llustres Notaveis e
Intelectuais do Brasil (1969/72), uma obra composta por trés volumes.

14 No primeiro capitulo, maior énfase é dada ao histérico de reedi¢Ges da referida obra de Emilia
Freitas.

15 Vide apéndice para uma lista dos titulos mapeados.
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anteriormente quase exclusivamente masculina, a partir de uma
postura de revisdo do canone e desconstrucdo dos saberes
hegemdnicos. Palavras-chave: resgate, inclusdo, autoras, histéria
literaria. (2014)

Ainda sobre os sentidos da referida linha de pesquisa do GT “A Mulher na

Literatura”, Zahidé Muzart acrescenta que &€,

portanto, uma questdo de evidenciar nossa heranca, nossas raizes
e, nestas, as boas e as mas influéncias! Ao recuperar, isto é, ao livrar
do sequestro as vozes femininas esquecidas/silenciadas, nossos
trabalhos configuram, como bem concluiu Rita Terezinha Schmidt,
“atos de resisténcia a violéncia ideoldgica de premissas geradas nos
quadros de referéncias hegemonicas de nossa cultura”. (2004, p.24)

E, ainda,

Resgatar parte da obra dessas autoras esquecidas e, principalmente,
mostrar que apesar da auséncia desses nomes nas histérias
literarias do século XX, elas existiram e foram militantes a seu modo,
em sua época. O nosso proposito é exatamente este: o de mostrar
gue elas existiram, que se rebelaram contra o papel “natural’ que
lhes foi sempre assinalado — o do confinamento a vida doméstica — e
desejaram ter suas vozes ouvidas [...] [e] procurar fazer circular
novamente tais escritos, contribuindo para retificar velhas idéias e
preconceitos arraigados sobre a pretensa auséncia da mulher nas
letras nacionais. (2000, p. 19-23)

Trilhando caminhos desta vertente critica, este estudo efetuou um mapeamento que
possibilitou trazer a tona diversas autoras e producbes que estiveram
marginalizadas ao longo de séculos. Busca-se, assim, dar mais visibilidade a estas
obras listadas no mapeamento'® que podera servir de material de consulta para
pesquisas futuras. A pesquisadora Cleusa Barbosa (2016) faz referéncia a obra
Afrodite: contos, receitas e outros afrodisiacos (1997), de Isabel Allende. Para
Barbosa, as mulheres desejavam ter suas vozes ouvidas. Acerca do confinamento

doméstico, ela afirma:

Nessa obra [Afrodite], a escritora apresenta breves narrativas de
mulheres transpondo os limites do espaco privado, da casa, estando
em deslocamento pelo mundo. No texto é trazida a comida sob o
viés da alquimia, da seducao. O lugar da cozinha — a arte culinaria —

16 Cf. 0 apéndice a este trabalho para informacdes sobre as obras listadas.
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€ subvertido em um espago de encantamento, local em que o prazer
pode ser proporcionado, a um tempo em que atualiza o papel da
mulher no a&mbito doméstico. (2016)

Diante disso, essa obra citada por Cleusa Barbosa pode ser vista como um protesto
contra o papel “natural” do confinamento doméstico imposto a mulher de que nos
fala Muzart, assim como também o é o trabalho de resgate da historiografia literaria
de autoria feminina.

Passemos, neste momento, para uma breve discusséo sobre os subgéneros
dos utopismos literarios que sdo abordados neste estudo. Cavalcanti contribui
afirmando que “a critica a historia e projecdo de um espacgo social melhor sao
material da utopia” (2003, p.33), por isso, as mulheres muitas vezes projeta(ra)m um
mundo mais aprazivel e satisfatorio através da arte (literaria ou ndo). E um “néo-
lugar” utdpico ficcionalizado como forma de critica e de “valvula de escape para o
confinamento em que viviam” (MUZART, 2004, p.26) na condicdo de mulher, em
uma cultura centrada no masculino, foi e ainda € uma das formas de fazé-lo.

Sobre os estudos das utopias e distopias, que formam juntos uma “via de mao
dupla”, embaso-me em estudiosas/os que contribuem teoricamente para a
discussdo. Séo elas e eles: Michel Foucault (1984), Susana Funck (1993), Ruth
Levitas (2001), Tom Moylan (2003), Mary E. Ginway (2005), lldney Cavalcanti (2009;
2011), Lyman T. Sargent (2010) e Roberto de S. Causo (2003). Mas, a priori, para
fins de se fazer entender a significacdo da palavra “utopia”, cito a definicdo de

Antdnio Xavier (2009), na qual ele afirma que o termo:

Surge como um neologismo formado pela derivacdo grega de
TOPOS (lugar), anteposto ao prefixo de negacéo latino U (ndo), e
posposto o sufixo nominal IA, vindo a formar a idéia de designacao
de uma impossibilidade I6gico-formal e também possibilidade
retorico-imaginaria [sic], concretizando assim a idéia de que a
palavra se refere a um nao-lugar, lugar inexistente ou lugar nao-
fisico, apenas imaginario ou idealizado.

Acrescento, ao comentario acima, outro significado para o termo, quando se I1é o U
do sufixo grego como EU (que quer dizer “bom”). Sendo assim, observa-se 0 jogo
paradoxal nos sentidos do termo, pois o “bom-lugar’ € também o “ndo-lugar”. O
espaco da utopia apresenta-se, assim, como uma ficgao: “A criagdo da palavra

utopia deve-se ao texto de Thomas More, obra que designava um espaco insular,
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um novo espaco, onde o regime de governo era uma republica ideal” (RIBEIRO,

2003, p.174). Ainda explorando o termo utopia, Renildo Ribeiro acrescenta que:

[ulma constante que perpassa todos os conceitos de utopia, mesmo
gue disfarcadamente, é a forca transformadora, pois, ao sugerir uma
comunidade ideal, direta ou indiretamente, estd se fazendo uma
critica a realidade existente. Como bem afirmou Oswald de Andrade
(1970), utopia é um fendmeno social que faz marchar para frente a
propria sociedade. (2003, p.174, grifos meus)

Dessa forma, o que € dito por este estudioso serd corroborado nos capitulos um e
dois no que concerne a “forga transformadora” que as obras utépicas possuem com
a ficcionalizacéo de seus “mundos ideais” pelas autoras apresentadas mais adiante
neste trabalho. Foucault, por sua vez, em seu texto “De outros espagos” (1984) —
gue sera novamente abordado mais adiante, no capitulo um — define 0 que vem a
ser a utopia e ainda elabora uma alegoria do espelho para fins didaticos, conforme

podemos conferir na citacao a seguir:

As utopias sao sitios sem lugar real. S&o sitios que tém uma relacéo
analogica direta ou invertida com o espaco real da Sociedade [sic].
Apresentam a sociedade numa forma aperfeicoada, ou totalmente
virada ao contrario. Seja como for, as utopias sdo espacos
fundamentalmente irreais [...] Julgo que entre as utopias [...] podera
existir uma espécie de experiéncia de unido ou mistura analoga a do
espelho [...] O espelho €, afinal de contas, uma utopia, uma vez que
€ um lugar sem lugar algum. (1984, p.4, grifos meus.)

Complementando este conceito proposto por Foucault, Moylan (2003) reitera que a
utopia pode significar um lugar melhor, desejado ou idealizado pelas personagens
em uma ficcdo, ou pelo seu/sua autor/a; enquanto que a distopia, representa um
lugar pior que o presente historico vivido. E sobre a distopia, Cavalcanti contribui

acrescentando que ela “é vista como um subgénero do utopismo literario” e

surgiu na virada do século XIX para o XX [...] O final da década de 60
testemunhou a publicacdo de uma quantidade significativa de escrita
distépica de autoria feminina anteriormente a literatura especulativa
gue acompanhou o segundo momento feminista.[...] De formas
bastante diferenciadas entre si, esses textos delineiam o “mau lugar”
no futuro para as mulheres, revelando uma consciéncia talvez melhor
definida como proto-feminista quando observados em relagdo as
distopias feministas escritas a partir dos anos 70. (CAVALCANTI,
2003, p. 341-342)
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Para ela, “as distopias feministas podem ter um efeito crucial na formag¢ao ou
consolidacdo de um publico leitor especificamente critico-feminista” (CAVALCANTI,
2003, p. 342). Dentre os subgéneros abordados aqui, saliento que este trabalho se
debruca sob um corpus que permite ser alinhado aos estudos criticos da utopia,
sendo este o subgénero enfocado a partir de agora.

Este estudo contribui para a construcdo da fortuna critica das escritoras
nordestinas Emilia Freitas (sobre quem ja ha certa quantidade de estudos criticos
relevantes) e Maria Godelivie (cordelista que possui uma critica ainda bastante
incipiente). As respectivas publicacdes dessas autoras, o romance A Rainha do
Ignoto (1899) e o cordel Viagem a Santa Vontade (2008), eleitas como objeto de
analise deste trabalho, sdo abordadas no primeiro e no segundo capitulo,
respectivamente. E notavel a distancia secular existente entre as duas escritoras e
suas producdes escolhidas para andlise nesta dissertacdo. Uma pertence ao século
XIX, a outra ao atual, sendo assim, 0s contextos de producdo das duas foram
totalmente diferentes. Para o publico oitocentista, o fato da criacdo de um romance
separatista de género e da autoria feminina pode ter causado estranhamento ao
publico leitor; assim como aqui, no século XXI, uma Cocanha com inversao de
papéis binarios entre homens e mulheres ainda soa irbnico e causa estranhamento a
guem o |é. Isso é dito para salientar que, apesar da distancia entre as publicacdes
das obras, sdo notaveis suas aproximacdes no que se refere aos dialogos com o
feminismo e os estudos de género, pois ambas fomentam discussdes dentro deste
universo. E, como mais um ponto nodal entre ambas, ha o viés utépico que as
aproxima.

A narrativa A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas, é abordada, na leitura aqui
empreendida, como uma obra utépica de contornos feministas e separatistas de
género. Tal obra remete ao imaginario utdpico por representar um espaco alternativo
gue figura uma comunidade secreta de mulheres em contraponto ao ambiente
predominantemente patriarcal da sociedade cearense do final do século XIX
retratado no enredo. Ja o cordel Viagem a Santa Vontade, de Maria Godelivie, é
concebido, em minha leitura, como um texto que se alinha a forma poética medieval
conhecida como Cocanha, e apresenta também, assim como a primeira, questdes
de género de viés feminista. A escolha desses dois textos para analise, lidos como
utopias diferenciadas, se deu a partir do mapeamento que foi iniciado com a

pesquisa que resultou neste trabalho. Durante este processo, deparei-me com estas
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duas autoras e optei por elas devido ao fato de seus textos fomentarem a discussao
de género ainda tdo necessaria na contemporaneidade, e ainda, por ambas
permitirem ser alinhadas aos utopismos brasileiros, mote primeiro que incitou esta
pesquisa.

Antecipando a discussdo que sera feita sobre revisdo, a luz da teoria de
Adrienne Rich no capitulo dois deste trabalho quando tratar da Cocanha brasileira,
Viagem a S&o Sarué, de Manoel Camilo, e a Cocanha de viés feminista, Viagem a
Santa Vontade, de Maria Godelivie, acrescento que A Rainha do Ignoto, de Emilia
Freitas, também tem passado por atos de revisfes. Tendo em vista que ha uma
antologia de contos intitulada Steampink (2011), organizada por Tatiana Ruiz, e
neste livro ha um quarto capitulo chamado “Ha-mazan”, da autoria de Lidia Zuim,
gue possui enredo semelhante ao do romance de Freitas e, a partir disso, lendo
ambas as narrativas, € possivel afirmar que Lidia Zuim aparenta ter bebido da fonte
de Emilia Freitas para construir seu conto de cunho feminista. Em “Ha-mazan”
(2011) existe uma embarcacao maritima comandada por uma protagonista feminina.
Esta embarcacao € separatista de género, pois nela s6 ha mulheres. Estas utilizam
roupas masculinizadas e viajam com fins justiceiros. Ao desembarcarem, sao
mulheres armadas disfarcadas de meras damas inofensivas na sociedade. L4 ha a
presenca do tema da violéncia contra a mulher, praticada por homens (as vezes
seus ex-companheiros). E o final € marcado pela morte da comandante da
embarcacao, tal como ocorre na ficcdo de Freitas. Por tais recorréncias entre ambas
as ficcbes aqui destacadas € permitido inferir que o conto de Lidia Zuim, pode ser
lido como uma releitura/revisédo, na atualidade, de obras separatistas como A Rainha
do Ignoto, de Emilia Freitas, assim como pode ter ocorrido o ato de revisdo com 0s
cordéis de Camilo e Godelivie acima mencionados. E isso € um fator positivo para a
obra recentemente resgatada pela critica feminista e pelo GT “A mulher na
literatura”, conforme apontado nesta introducéo, pois, além de conferir visibilidade ao
romance preterido por anos, a criacdo utépico-feminista de Freitas serviu e ainda
pode servir de prototipo para outras criacdes literarias, o que transforma A Rainha
do Ignoto em um legado deixado por Emilia Freitas para a literatura nacional e, de
forma mais especifica, para a literatura de autoria feminina no subgénero das
utopias feministas.

Na atualidade ha também um filme longa metragem intitulado Mad Max: Fury

Road (2015), que pode ser lido por ter um potencial separatista feminista ficcional.
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Este € 0 mais atual de uma sequéncia advinda desde os anos de 1979 com Mad
Max; seguida de Mad Max 2: The Road Warrior, em 1981; depois reapareceu como
Mad Max: Beyond the Thunderdome, em 1985. Vinte anos depois, o0 quarto filme da
sequéncia vem a publico. A personagem que da o titulo ao filme é o herdi tragico
gue dividiu o papel de protagonista com outra personagem na nova producao
filmica, dando vez e lugar a mulher guerreira chamada Furiosa. Neste enredo ha um
grupo composto somente por mulheres que se apoiam mutuamente e buscam
melhores condi¢Bes de vida. Apesar de Mad Max: Fury Road satisfazer a critica
feminista pelo pioneirismo e pela iniciativa inovadora em se tratando de
protagonismo de personagens femininas em cenas de ac¢do, ele € uma producédo
gue fornece maior representatividade a distopia do que ao feminismo separatista,
gue é um dos temas tratados neste trabalho, mas, ainda assim, vale a pena
menciona-lo. Este filme, de tracos notavelmente feministas, sugere que o
separatismo ainda € um tema bastante atual e caro ao feminismo, e com funcdes
igualmente atuais!’ e por apresentar um enredo de cunho separatista de género,
tem aproximacao com este estudo.

Passemos a uma breve resenha do que sera exposto no presente trabalho
deste ponto em diante. O capitulo um contém quatro secdes e, em cada uma delas,
ha respectivamente: breves considera¢gfes acerca da vida de Emilia Freitas e de
suas publicacdes, nesta sec¢do, ha uma subsecdo que trata de um apanhado geral
da fortuna critica dispensada ao romance A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia
Freitas; uma breve ilustracdo dos elementos intertextuais presentes no romance;
uma analise da obra sob o viés da dimenséo utépico-feminista, baseada em estudos
da area da critica feminista e dos Estudos de Género; e sdo apontados aspectos das
representacdes de género, conforme figuradas em Freitas.

No segundo capitulo, subdividido em quatro sec¢des também, teco
comentarios sobre Maria Godelivie e suas producbes em folheto; apresento de

maneira geral o cordel a ser analisado; e destaco os elementos estruturais da

17 Para ir mais adiante com a ilustracdo deste tropo na atualidade, passando do ambito ficcional para
0 mundo histérico, temos o exemplo da rede multinacional de academias de ginastica chamada
Curves. La s6 séo aceitas como alunas/clientes pessoas do sexo feminino. As academias Curves se
caracterizam como um espago separatista “real” por exceléncia e uma heterotopia, uma vez que
exclui de forma radical a presenca de pessoas do sexo masculino em seu ambiente, sejam eles
alunos, funciondrios ou professores. Entretanto, em tempos po6s-género, isso pode acarretar ainda
mais problemas de género, sobre os quais ndo me aprofundarei aqui, cabendo apenas mencionar
gue ndo se pode definir o que vem a ser uma mulher baseando-se apenas no binarismo de género
culturalmente convencionado.
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Cocanha em interface com as questdes de género figuradas no cordel em foco. Mais
especificamente, serdo observados aspectos tais como a ociosidade, a abundancia
e a fartura, a juventude eterna, e a liberdade (sexual), tracos tipicos da Cocanha, e
0s eventuais desvios destes aspectos, praticados por Godelivie em Viagem a Santa
Vontade (2008).

Como forma de concluséo deste trabalho, faco uma sintese comparativa entre

as duas obras estudadas e finalizo sinalizando possibilidades de pesquisas futuras.
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1. UMA UTOPIA SEPARATISTA DE GENERO EM A RAINHA DO IGNOTO,
DE EMILIA FREITAS

Neste capitulo, analiso o romance A Rainha do Ignoto: romance psicoldgico

(1899), de Emilia Freitas. Conforme aponta Eunice Cabral,'® esté é o

[tlermo atribuido ao romance cujo centro do universo semantico é o
funcionamento da mente humana. [...] O registo da psicologia
concretiza-se, na narrativa romanesca, pela centralidade da
consciéncia individual. Para os detractores, trata-se da invaséo da
interioridade no romance. A sua importdncia determina uma
concepcédo de realismo sujeita a0 modo como uma mente humana
apreende o exterior. Todos os romances ditos psicol6gicos tém em
comum o entendimento do mundo a partir de uma personagem ou do
narrador, que se transforma no lugar dos seus pensamentos. (2010)

O “romance psicolégico” cujo termo é subtitulo do livro A Rainha do Ignoto, de Emila
Freitas, € o tipo de narrativa que foi popular naquele contexto de produc¢éo no qual a
escritora nordestina atuou. Ela apresenta, em sua narrativa, um marcante traco
utdpico-separatista de género. Esta obra remete ao imaginario utdpico por
representar um espaco alternativo que figura uma comunidade secreta de mulheres
em contraponto ao ambiente predominantemente patriarcal da sociedade cearense
do final do século XIX retratada no enredo. Este capitulo objetiva evidenciar a obra
de Emilia Freitas, sob a perspectiva dos Estudos criticos da Utopia em interface com
um enfoque feminista de leitura. Conforme ja exposto, esta pesquisa se aproxima a
vertente de resgate da historiografia literaria de autoria feminina, que busca expandir
as percepcdes culturais e proporcionar maior visibilidade em se tratando da
producéo literaria de autoria feminina. Serdo feitas, a seguir, breves consideracdes
acerca da vida e obra desta autora; um panorama da fortuna critica do romance A
Rainha do Ignoto; uma breve ilustracdo dos elementos intertextuais presentes no
romance; bem como uma analise da obra sob o viés da dimensao utopico-feminista,
baseada em estudos da area da critica feminista e dos Estudos de Género,
apontando aspectos relativos as das representacfes de género, conforme figuradas

em Freitas.

18 Para texto completo de Cabral sobre romance psicologico, vide referéncias para link de acesso.
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1.1 Uma escritora quase ignota na contemporaneidade

Cearense da cidade de Aracati, a escritora — romancista e poeta — e
professora primaria, Emilia Freitas, nasceu em 11 de janeiro de 1855 e faleceu em
18 de outubro de 1908. Ela foi considerada pela critica uma importante escritora
brasileira do seu tempo, conforme pode ser evidenciado nos termos de Afranio

Coutinho:

A autora cearense € realmente a antecipadora na prosa de ficcao de
autoria feminina no Brasil. Emilia Freitas, Francisca Clotilde e Ana
Faco sdo trés nomes que a histéria literaria, ndo apenas cearense,
mas nordestina, pode apresentar como as primeiras mulheres que
escreveram romances numa época em que o patriarcalismo urbano e
rural limitava a educagcdo da mulher ao piano, ao bordado e a
algumas nocdes de francés, a cozinha e as novenas periddicas nos
oratdrios domésticos. (1986, p.259)

A citagdo de Coutinho acima traz a tona outras duas escritoras. S&o elas: Clotilde e
Facé que, somadas a Freitas, realizaram um pioneirismo feminista no cenério no
gual viveram — o nordeste brasileiro. No panorama nacional, Emilia Freitas foi
precursora nos géneros a que se dedicou, por ser “a primeira mulher escritora
cearense a publicar livro de poesia e, também, de romance” (COELHO, 2002,
p.194). Sua principal e distinta obra, A Rainha do Ignoto, veio a publico pela
Typographia Universal de Fortaleza, segundo Duarte (2003). A obra passou por uma
segunda edicdo, quase um século depois, apenas em 1980, também em Fortaleza,
pela Imprensa Oficial do Ceara e Secretaria de Cultura e Desporto. Finalmente, foi
reeditada um pouco mais adiante, pela Editora Mulheres,'® em Florianépolis, no ano
de 2003, conforme ja mencionado. O romance encontra-se organizado em setenta
capitulos, todos enumerados, intitulados e de curta extensdo de modo geral. Freitas
escreveu e publicou também outros dois livros: a narrativa intitulada O renegado, em
1892, romance que continua ‘desaparecido’ até os dias atuais, segundo as

estudiosas do assunto;?° e o livro de poesia com o titulo Canc¢des do lar, em 1891.

19 Trata-se da edicdo utilizada nesta analise. Cf. lista ao final para dados bibliograficos.

20 Conforme explicitado por Alcilene Cavalcante, ndo se tem informacdes sobre o livro O renegado
(1892) “sequer por parte de Otacilio Colares que esteve entre os principais divulgadores da obra de
Emilia Freitas, nas ultimas décadas do século XX” (2009, p.5). A auséncia de informacBes sobre esse
romance de Freitas também foi observada por Nelly Novaes Coelho, em seu Dicionério critico de
escritoras brasileiras (2002).
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Ambas as publicagbes da autora tiveram pouca circulacdo e (quase nenhuma)
atencdo critica. Ou seja, esta parte da producdo da autora mencionada aqui foi e
ainda é a mais negligenciada quando comparada ao seu romance — A Rainha do
Ignoto.

Esta narrativa € uma obra que permite ser alinhada ao subgénero do
utopismo literario e também ao modo fantastico,?* pela construcdo de um reino que
figura uma sociedade hierarquicamente organizada em um espaco de dificil
penetracdo por parte de estranhos, denominado Ilha do Nevoeiro, liderado por uma
rainha que assume, de forma bastante dinamica, diversas personagens durante o
decorrer da trama. Ela é conhecida fora do Reino do Ignoto como Fada do Areré,
Funesta, Diana; porém, mantém sua verdadeira identidade em segredo mesmo apos
a sua morte no final da historia. Neste espaco paralelo retratado e ficcionalizado no
interior cearense da época, ha diversas mulheres que foram recrutadas pela rainha
para habitar seu reino. A escolha das mulheres a serem incorporadas se da pelo
sofrimento por elas experimentado na sociedade em que vivem, no plano mais
realista desta ficcdo. A rainha € uma espécie de super-heroina do bem e, com o
auxilio dessas mulheres chamadas de Paladinas do Nevoeiro, promove acdes de
bondade por onde passa. Na trama ha também figuras animalescas estranhas que
fazem companhia e prestam auxilio a rainha sempre que necessario, sao eles King e
Fiel. Vejamos, na passagem do romance citada abaixo, a presenca de elementos
fantasticos, pois temos ai uma personagem feminina que, com a ajuda apenas de
dois seres (também fantasticos, King e Fiel, que sédo os dois animais de companhia
da rainha), executando a atividade de salvamento de véarias pessoas em um barco

encontrado a deriva num mar revolto durante uma tempestade:

- Meu salva-vidas! Tragam-me o meu salva-vidas! King! Fiel!
Vamos depressa... Oh! Deus, uma crianca que se afoga! Caiu dos
bracos da mée!

E correu para saltar no barco salva-vidas [...] Mas, s6
acompanhada por King que remava desesperadamente, e por seu
Terra Nova, la se foi ela misturando os seus gritos de animagdo com
o clamor dos naufragos, o bramido do mar e o sussurro do temporal!

As paladinas tomadas de um s6 pensamento bradaram:
- Est4 louca! Esta louca a comandante do Tufao!
- Adeus, Rainha do Ignoto! Exclamou Roberta, ajoelhada, e

21 Cf. Fani Tabak (2011) e Constancia Duarte (s.d.) que também alinham o romance A Rainha do
Ignoto, de Emilia Freitas ao modo narrativo fantastico.
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banhada em pranto.

Alguns minutos depois elas viram um espetaculo sublime!

Aquela mulher extraordinaria aparecia iluminada pelo
relampago, como um ser sobrenatural, recebendo a bordo do barco
os naufragos que se agarravam a ela, e os que Fiel arrebatava as
ondas com uma pericia sem nome!

Uma chuva de palmas ressoou a bordo do Tufdo! E as
paladinas gritavam em frenético delirio:

- Bravo! Bravo!

A tempestade comecgava a serenar e a lua vinha rompendo a
grossa camada de nuvens como um anuncio de paz. (FREITAS,
2003, p. 242-243)

Fica ai evidente que Emilia Freitas fez uso de elementos fantasticos em sua
trama. Ha, ainda, Edmundo e Probo, as Unicas personagens masculinas que
conseguem ter contato efetivo com o Reino do Ignoto, que na leitura empreendida
por esta pesquisa, € separatista (conforme sera detalhado mais adiante).

Uma das pesquisadoras sobre a vida e obra de Emilia Freitas, Constancia
Lima Duarte, afirma que A Rainha do Ignoto configura “uma trama novelesca
absolutamente inusitada, reunindo lendas, mitos, histérias regionais, conhecimentos
sobre a hipnose, o espiritismo e a parapsicologia” (2003, p.14). Ao escrever a sua
ficcdo, “Emilia Freitas fugiu [...] ao padrdao feminino da sua época. Sua cultura,
imaginacao rica e consciéncia critica podem ser avaliados no romance [...] que Ihe
valeu mais uma realizagdo pioneira: a de escrever o primeiro romance fantastico [de
autoria feminina] publicado no Brasil ” (COELHO, 2002, p. 194), inaugurando, assim,
uma nova forma romanesca no territdrio nacional. Além disso, ampliando essas
consideracdes sobre a narrativa, pode-se dizer que as aproximacfes com O
fantastico se manifestam também por meio de uma dimensédo utépica, pois a obra
projeta uma topografia alternativa a realidade historica.

Um outro aspecto positivo da obra no tocante ao contexto de sua producéo e

publicacao foi salientado por Adriana Gomes Cardozo, nos seguintes termos:

Em A Rainha do Ignoto mostrou-se toda a forca, a capacidade, a
sagacidade da mulher livre da pressdo masculina, ainda que para
isso tal mulher precisasse ser curada dos males do patriarcalismo. A
ilha do Nevoeiro atuou como um santuario que permitia a essas
mulheres uma restauracdo em suas vidas. Nesse sentido vale
ressaltar a importancia critica do texto de Emilia Freitas, pelo fato de
trazer a discusséao problemas de género em uma época em que iSso
ainda néao tinha muita voz ou vez (2013, p. 276).

N&o restam duvidas quanto ao carater inovador deste romance que levou
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Emilia Freitas a ser considerada uma escritora relevante, cujas obras merecem ser
lidas, estudadas e analisadas amplamente. Entretanto, a producdo literaria da
autora, em geral, ndo recebeu a devida atencdo por parte da critica e do publico
leitor oitocentistas e nem do século XX, tendo sido preterida por bastante tempo; e
emergindo apenas nas ultimas décadas gragas a reedicdo d’A Rainha do Ignoto que
se deve ao trabalho de resgate historiografico pela critica feminista brasileira,
conforme ja mencionado.

Ironicamente, a palavra “ignoto”, presente no titulo da sua principal obra,
refletiu-se também na posterioridade da vida de Emilia Freitas enquanto escritora
durante muitos anos, uma vez que ela é (por contingéncias politicas de género que
marcaram a histéria da autoria feminina, conforme ja salientado) quase
desconhecida no ambito da literatura nacional e internacional.

Em se tratando da ironia contida no texto, vale comentar alguns aspectos
deste traco narrativo uma vez que se trata de um importante elemento na construgao
de uma estética que se faz atrelada a uma critica politica da cultura. Linda
Hutcheon, em seus estudos sobre a ironia, afirma que ela “pode ser provocativa
guando suas politicas sdo conservadoras ou autoritarias tdo facilmente como
quando suas politicas sao oposicionais e subversivas” (1995, p. 15, traducdo
minha).?? Nesta leitura, a ideia de ironia de que nos fala Hutcheon esta efetivamente
presente em toda a ficcdo ora estudada, uma vez que o engendramento de uma
sociedade secretamente comandada por mulheres, instaurada numa trama do
século XIX, numa sociedade hegemonicamente masculina, tem todo um potencial
subversivo e provocativo. Pois, sociedades predominantemente femininas e
lideradas por mulheres, para o contexto em que foi escrito, s6 poderiam existir na
imaginacao fértil de mulheres como Emilia Freitas, que conseguiu vislumbrar um
mundo melhor, um “bom-lugar” para as mulheres, ainda que em forma de ficcao, e,
por esse motivo, as criaclOes literarias desse feitio soaram irbnicas para a época,
conforme argumentarei a seguir.

Entretanto, além desta ironia extratextual, ha outra modalidade de ironia
presente na obra, que reside no nome da personagem de Probo. Este € um homem

gue habita no reino ignoto por concesséo da rainha e que desempenha la diversos

22 Trecho original: “Irony can be provocative when its politics are conservative or authoritarian as
easily as when its politics are oppositional and subversive”.
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papéis tidos como masculinos para que as acdes das paladinas ndo sejam
descobertas. Essa figura € conhecida na narrativa também como o pai da moca
Diana, como o cacador de onca da aldeia, como comandante das embarcacées,
além disso, ele é companheiro de Roberta, ambos adentraram ao reino juntos.
Sabe-se que o vocébulo “probo” € um adjetivo designado a quem tem probidade, a
guem é justo, honrado, honesto e integro. E nenhuma destas caracteristicas
condizem com a personagem ficcional de Probo exatamente por suas mas intencdes
em relacdo a todas as paladinas do reino do Ignoto, conforme pode ser notado no
seguinte trecho de um didlogo entre esta personagem e Edmundo®® (este € um
moco recém formado em Direito que veio para o interior do Ceara e 14 se encantou
pela fada do Areré ou funesta, que vem a ser a Rainha do Ignoto, e passou a
investigar sua existéncia e seus feitos até que ajudado pelo colega Probo consegue

presenciar tudo no “outro mundo” ficcional):

- E fazer bem ao proximo, ndo é uma virtude recomendada por
Cristo?

- E pensa o senhor que esta magonaria de mulheres ndo tem um
designio funesto para o pais?

- Qual! Sr. Probo, elas sé tém coracao e fantasias.

- Ail Ai! Eu ca sei, ja ndo as denunciei & policia por falta de
provas... mas, meu amigo, disse o velho com mistério, eu nao Ihe dei
entrada aqui com outro fim, foi para ajudar-me a descobrir a trama e
leva-la ao conhecimento do governo.

- Mas, senhor, o que tem 0 governo que ver com elas? Disse o
Dr. Edmundo indignado, sem fitar o rosto daquele velho ingrato e
traidor, que ja Ihe estava causando asco.

- O gue tem o governo que ver com elas? Tem muito; ele ndo
autorizou esta sociedade secreta.... Este tesouro acumulado na méo
deste diabo deve ser considerado um crime! [...] Que absurdo!
(FREITAS, 2003, p.197)

Nota-se, a partir deste excerto, que a personagem masculina acolhida com bondade
pela rainha no Ignoto ndo possui nenhuma gratiddo pela boa acéao por ela realizada
gue resultou numa mudanca positiva da vida dele e de sua esposa Roberta. Com
base nessa citacdo, pode-se depreender que Probo é “uma vibora entre flores”
(FREITAS, 2003, p.194); e que o seu home eleito pela autora do romance é deveras

ironico. De acordo com Sgren Kierkegaard, a ironia € uma “figura do discurso

23 Em se tratando ainda de onoméstica, destaco que o nome da personagem de Edmundo é
composto pelo prefixo “ed”, que significa “dois”. Dessa forma, temos que o “Edmundo” pode ter o
significado de “dois mundos”. Curiosamente, é exatamente o que acontece com esta personagem na
trama: ele transita entre o “mundo histérico” e o “mundo fantasioso” que compdem a narrativa.
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retorico, cuja caracteristica estd em se dizer o contrario do que se pensa ” (1991, p.
215). Em minha leitura, foi exatamente este efeito contrario que Freitas pretendeu
suscitar com a escolha do nome de tal personagem masculina coadjuvante, que
aparece durante todo o enredo como um ser misogino, além de incorreto, mas que
teve a sua permanéncia admitida pela rainha no Ignoto para fins politicos. Probo
simboliza, nessa narrativa, o posicionamento machista da cultura que julga(va) que
as mulheres deveriam estar em lugar sempre inferior ao dos homens. Depreende-se
gue toda a indignacdo da personagem encontra fonte no preconceito que era (e
ainda €) dispensado as mulheres no tocante a atividades que eram designadas

apenas aos homens no contexto histérico vigente.

1.1.1 Dispersando o nevoeiro

Conforme salientado anteriormente, Emilia Freitas comp6s além de A Rainha
do Ignoto (1899), um livro de poesia e outro de romance. Esses dois Ultimos ainda
continuam carentes de atencdo critica até os dias atuais, entretanto, o primeiro, que
esteve esquecido pela critica, pelas editoras e, pelo publico leitor por quase um
século, comeca agora a ganhar mais visibilidade em ambito nacional e internacional
também. Dessa forma, a fortuna critica da referida obra vem, aos poucos, sendo
construida e consolidada nas academias. Esta secdo se dedica a apresentar as
producdes criticas abordando a obra em foco, de modo geral, desde a segunda
metade do século passado até a atualidade.

O primeiro nome que cito, por uma questdo cronolbgica, é o de Otacilio
Colares que foi professor de Histéria da Literatura e Literatura brasileira da
Universidade Federal do Ceara e membro da Academia Cearense de Letras. Foi
autor dos ensaios publicados entre 1975 e 1993, em seis volumes, intitulados
Lembrados e Esquecidos: ensaios sobre literatura cearense. Destaco que o livro I,
do ano de 1977, inclui o ensaio intitulado “A Rainha do Ignoto: romance cearense,
pioneiro do fantastico no Brasil’, que é o primeiro capitulo do referido livro, nele
Colares elabora uma abordagem dos paratextos pertencentes ao romance em foco;
acrescenta informacgfes acerca da recepcao critica da producdo de Emilia Freitas;
alinha a obra A Rainha do Ignoto a literatura fantastica ilustrando tal alinhamento
com a transcricdo de capitulos inteiros da obra; e ainda, apresenta diversos dados

biograficos da vida da autora estudada. Além de escrever sobre Emila Freitas em
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forma de ensaio, este pesquisador prefaciou a segunda edicéo do livro A Rainha do
Ignoto, materializada no ano de 1980 (conforme ja dito anteriormente, quase um
século apds a sua primeira edicdo), e a apresentagao critica recebeu o titulo “Do
romantico regional ao fantastico”. Nesse texto, Colares trata do esquecimento ao
qual as publicacbes de Emilia Freias foi submetida e de seus possiveis motivos; traz
informacdes biograficas sobre a autora em foco; volta a defender a presenca do
modo fantastico do romance de Freitas; e aduz que A Rainha do Ignoto possui viés
gotico. Na terceira edicdo, em 2003, realizada pela Editora Mulheres (de acordo com
0 exposto), o prefacio intitulado “A Rainha do Ignoto ou a impossibilidade da utopia”
é da autoria de Constancia Lima Duarte, umas das relevantes pesquisadoras sobre
Freitas atualmente. Ela discorre sobre a vida e a producado de Freitas; salienta o seu
perfil abolicionista (traco que é refletido no romance conforme destacado adiante);
traz algumas referéncias que tem como objeto de estudo o romance de Freitas; bem
como toca na questdo do apagamento da obra durante décadas; e, ainda, destaca o
cunho utdpico-feminista presente na narrativa. O presente estudo estende esta
percepc¢ao, ao propor as metaforas principais para a constru¢do desse utopismo.
Mais recentemente, o romance de Freitas vem recebendo a atencao de
pesquisadoras em nivel de mestrado e doutorado. Saliento os nomes de Adriana
Emerim Borges e Régia Agostinho da Silva. Elas desenvolveram, respectivamente,
os trabalhos intitulados “A representagdo de duas heroinas marginais: uma leitura
gendrada de A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas, e de Videiras de cristal, de Luiz
Antonio de Assis Brasil” (2010) e “Entre mulheres, Histéria e Literatura: um estudo
do imaginario em Emilia Freitas e Francisca Clotilde” (2002). No primeiro, a critica
faz uma “analise da atuacao das protagonistas, [estabelece as] relacdes intertextuais
entre os modos de ser das duas heroinas e as relacdes entre as representacdes do
feminino nas tecnologias sociais e a construcdo dessas representacdes no

inconsciente politico.” (BORGES, 2010, p.6). J& o segundo trabalho,

analisa comportamentos femininos, praticas de submissdo e
resisténcias femininas no Ceard no final do século XIX. Através da
analise de dois romances, “A Divorciada” (1902) de Francisca
Clotilde e “A Rainha do Ignoto” (1899), de Emilia de Freitas procura-
se compreender de que forma a pena feminina percebia o cotidiano
das mulheres cearenses. Sendo assim, o didlogo entre Historia,
Literatura e Género, norteia a dissertacdo e estabelece significados
para a escrita feminina. (SILVA, 2002, p.8)
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Como resultado de pesquisa em forma de tese de doutorado, menciono
Alcilene Cavalcante de Oliveira (2007). Esta pesquisadora produziu um texto que
resultou no trabalho intitulado “Uma escritora na periferia do Império: vida e obra de
Emilia Freitas (1855-1908)”, nele é feito um estudo sobre o livro de poesia Cancdes
do lar (1891) e o romance A Rainha do Ignoto (1899), com excecéo de O renegado
(1892), pois, conforme foi apontado, ndo se tem exemplares disponiveis dele.

Quanto aos artigos que vém sendo publicados pelas pesquisadoras e
pesquisadores ao longo desses anos, tendo como objeto de andlise a obra da
cearense em tela, pode-se apontar “As ilhas da utopia em A Rainha do Ignoto e A
Republica 3000” (2013), por Adriana Gomes Cardozo, no qual a autora faz uma
discussdo sobre o espaco insular concebido nestas duas obras; “O estranho e a
critica ao patriarcado: resgatando o romance A Rainha do Ignoto de Emilia Freitas”
(2005), de Anelmo Peres Alos, que discorre sobre a producdo de autoria feminina no
século XIX e analisa o desfecho da narrativa, que € o suicido da Rainha, e o0 viés
gotico presente na obra; “A Rainha do Ignoto e Herland: feminismos utdpico-
separatistas” (2015), por Aline Maire de Oliveira Gomes e Ildney Cavalcanti, neste
texto € discutido o aspecto politico-feminista que caracteriza as duas obras em
analise, bem como o topos separatista presente em ambas; “A Rainha do Ignoto, de
Emilia Freitas, uma obra utdpica” (2015), de Elenara Walter Quinhones,?* essa
autora dedica uma secdo de seu texto a um estudo das intertextualidades e
interdisciplinaridade presentes no romance de Freitas, analisa “o viajante”®® da
narrativa e, ainda, ressalta 0s tracos subversivos da personagem principal e a
importancia do resgate do livro analisado; “Retorica e poder: o paratexto prefacial de
autoria feminina no Brasil do século XIX” (2014) e “Fronteiras na Historia Literaria:
fantastico e utopia em A Rainha do Ignoto” (2011), ambos de autoria de Fani

Miranda Tabak. O primeiro tem por resumo o seguinte:

Voltamos nosso olhar para paratextos prefaciais produzidos por
autoras oitocentistas, considerando a importancia dos mesmos para
0 estudo e o resgate de obras praticamente esquecidas dentro da

24 Este texto possui uma secao que trata das intertextualidades que compdem a obra analisada e, por
conta disso, esta autora e texto serdo abordados na proxima secdo quando se tratar dos momentos
intertextuais da obra.

25 Conforme sera explorado em maior detalhe adiante, “o viajante” é um tema recorrente nas
narrativas de cunho utdpico desde Thomas More em sua Utopia (1516).
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tradicdo  historiogréfica. Ao ampliarmos o conceito de
transtextualidade, desenvolvido por Gérard Genette, tornamos
evidente a paratextualidade como fenbmeno de provocacao frente a
uma situacdo periférica no discurso produzido por escritoras. A
guebra dos padrdes retodricos da captatio benevolentiae, bem como a
tentativa de readequacdo do prefacio a um possivel publico
habituado as normas vigentes, torna o paratexto um elemento
importante a ser considerado na propria compreensdo do
posicionamento autoral feminino. (TABAK, 2014)

O segundo, “expde uma reflexao em torno da obra de Emilia de Freitas, A Rainha do
Ignoto, com base em alguns pressupostos da narrativa fantastica tradicional e na
sua utilizacdo dentro de uma perspectiva utdpica frente a posicdo ocupada pela
mulher no sé- culo XIX.” (TABAK, 2011). “Emilia Freitas: a escritura fantastica”
(2006), nesse ensaio, Karla Regina Cunha analisa os elementos fantasticos
pertencentes ao romance A Rainha do Ignoto (conforme o titulo sugere).

Além desses artigos sobre A Rainha do Ignoto, ha ainda outros: “Emilia
Freitas e a escrita de autoria feminina no século XIX” (2010), de Régia Agostinho da
Silva, esta estudiosa inicia expondo o contexto histérico da mulher na literatura no
século XIX, em seguida discorre sobre a vida e a obra de Emilia Freitas e o romance
em foco, discute sobre o contexto de producdo da narrativa, e por fim, analisa a
‘mocga encantada”. Nao trata, porém, do desfecho em sua andlise e nem aborda o
romance como um texto utépico.

Existe o texto intitulado “O romance fantastico de Emila Freitas” (s/d), de
Constancia Lima Duarte, no qual ela discorre sobre a condicdo da mulher
oitocentista; considera a obra em analise como uma “quase ficgédo cientifica”; e faz
também uma breve analise do suicidio da protagonista. E h4, ainda, um breve artigo
intitulado “Emilia Freitas” pertencente ao célebre Escritoras brasileiras do século XIX
(2000), volume I, no qual Duarte discorre acerca da vida e da obra da autora em
foco.

Focalizando agora a repercussao desta obra em ambito internacional, pode-
se apontar que Emilia Freitas e seu romance A Rainha do Ignoto séo referenciados

em The Emergence of Latin American Science Fiction?® (2011), de Rachel Haywood

26 Neste livro, a referéncia ao romance de Freitas se da em forma de nota de fim de texto, contida no
capitulo um intitulado: “Displacement in space and time: The Latin American Utopia and Dystopia”, em
se tratando de obras de ficgdo cientifica utdpica/distopica e, ainda, numa compilagdo sobre obras
desse subgénero, no final desse mesmo livro, dividida por paises da América Latina. Nessa parte do
estudo, Emilia Freitas (somente ela do sexo feminino) e sua obra A Rainha do Ignoto encontram-se
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Ferreira, e em Latin American womens writers: an encyclopedia (2008), por Maria
Claudia André e Eva Paulino Bueno. A autora também recebeu atencdo e ganhou
espaco no livro The Cambridge History of Latin American Women'’s Literature (2016),
por lleana Rodriguez e Monica Szurmuk. Emilia Freitas juntamente com outras
escritoras brasileiras como Julia Lopes de Almeida, Amelia Bevilaquea, Maria
Benedita Bormann, Francisca Clotilde, Ana Facé, Rachel de Queiroz e Maria Firmina
dos Reis séo referenciadas no mencionado estudo.

Esta secdo € um panorama da fortura critica sobre o romance de Emilia
Freitas, que, de modo geral, vem enfocando o potencial utopico da obra (numa
vertente mais relevante para a presente analise); o modo fantastico da narrativa; e a
vida e a obra da autora. Tal fortuna critica passa a se consolidar satisfatoriamente
(dentro, e também fora, do pais como pbde ser visto). Dentre todas essas leituras e
andlises empreendidas até o momento, a minha difere no tocante ao foco na
observacdo do separatismo politico-feminista presente no enredo e das funcgbes
criticas e utopicas que estes elementos fomentam e evocam.

De modo geral, pode-se afirmar que a obra analisada neste capitulo bem
como a sua autora, estdo saindo do anonimato e sendo revisitada e relembrada,
pela critica e pelo publico leitor, tal qual uma ilha que se encontrava coberta por um
nevoeiro que esté se dispersando e, assim, tornando essa “ilha” visivel. Lembremos
gue, conforme aponta Zahidé Muzart (2000), para uma autora ser conhecida precisa
primeiramente ser lida. Nos termos da pesquisadora, “como saber se elas ndo eram
boas se ninguém as leu? E como saber se existiam se ninguém as cita nas historias

da literatura? ” (p.21). E ela lembra ainda que,

no Brasil, a literatura [de autoria] feminina somente comeca a ser
visivel — e até festejada — no primeiro quartel do século XX. Ainda
gue singulares e produtivas, nossas escritoras de antes, sobretudo
as do século XIX, foram sistematicamente excluidas do céanone
literério, que, € claro, era forjado unicamente pela critica e pela
historiografia masculinas. Embora a margem, a literatura feminina foi
presenca constante, principalmente nos periddicos do século XIX.
(MUZART, 2000, p.18)

Por isso a necessidade de acdes de pesquisa no viés do resgate da historiografia

literaria de autoria feminina, conforme apontado na introducéo a este trabalho, para

em meio a outros autores como Joaquim Manoel de Macedo, Joaquim Maria Machado de Assis e
Aloisio Azevedo; representando a ficcao cientifica brasileira.
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qgue seja possivel tornar visivel criacdes literarias como esta e, com isso, buscar a
consolidagédo de uma tradicdo do lugar que a mulher sempre buscou ocupar na
literatura brasileira.

Saliento ainda que existem referéncias a Emilia Freitas (vida e obras) em um
dos volumes do livro Escritoras brasileiras do século XIX, organizado por Zahidé
Muzart e no Dicionério Critico de Escritoras Brasileiras: 1711-2001, de Nelly Novaes
Coelho; no entanto, hd um outro dicionério intitulado Dicionario Mulheres do Brasil —
de 1500 até a atualidade biografico e ilustrado (2000), organizado por Schuma
Schumaher e Erico Vital Brazil, editado pela Jorge Zahar Editora, que, infelizmente,
nao contempla o nome da autora aqui estudada. Destaco a importancia do presente
estudo como contribuicdo no sentido de dar visibilidade a Freitas e a sua principal

obra gue néo foi inserida no importante dicionario de mulheres referido.

1.2 Um romance entrelagcado por intertextualidades

A narrativa aqui estudada apresenta, em sua construcdo, relacbes de
intertextualidades ora explicitos, ora implicitos, com outras obras e manifestacdes da
cultura. Para Mikhail Bakhtin, “[o] discurso citado € o discurso no discurso, a
enunciacao na enunciacdo, mas é, ao mesmo tempo, um discurso sobre o discurso,
uma enunciacao sobre a enunciacdo” (1987, p.144, grifos no original). Umberto Eco,
ao abordar o mesmo tema, afirma: “os livros sempre falam sobre outros livros, e toda
estdéria conta uma estoéria que ja foi contada” (1985, p. 20). Julia Kristeva, por sua
vez, afirma que todo texto € um mosaico de citagdes (2005, p.88), ao constatar que
sempre h& e sempre havera vestigios de algum outro texto anterior na construcéo de
novos textos. E ainda, corroborando as assertivas destes/as estudiosos/as evocadas
acima, Susana Souto Silva contribui para a discussao afirmando que “o enunciado
nao teria um inicio demarcado, sempre nos remeteria a outros anteriores, nem
tampouco um fim, pois a leitura e a producao, a partir dele, de outros enunciados,
levam-nos ao infinito” (2006, p.3). Com base nestas definicdes de intertextualidade,
propostas por Bakhtin, Eco, Kristeva e Silva, ilustro nesta se¢cdo os momentos
intertextuais que compdem o romance A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas. Fago
isso a fim de comprovar, através da amostra e da discussao a seguir, as teorizacdes
das/os pesquisadoras/es acerca da intertextualidade em se tratando das “vozes e
gue ecoam” na composicdo da obra analisada neste capitulo. Para tanto, elucidarei
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os fatos de Freitas ter bebido da fonte de Thomas More, em sua obra Utopia, ainda
que de maneira implicita; de ela fazer mencéo direta ao compositor Giuseppe Verdi;
de ter feito alusdo ao heroi mitico Robin Hood; de referir-se aos contos arabes das
“‘mil e uma noites”; e, ainda, de ter evocado William Shakespeare em dado momento
da sua trama. Nestes entrelacamentos observo especificamente o tema
abolicionista; a mencdo de uma distinta 6pera no contexto ficcional; o tom socialista
e aventureiro presente nas acdes da protagonista; e, por fim, o mote do suicidio
romantico, respectivamente.

Freitas evoca diversos elementos da obra A Utopia (1516), de Thomas More,
como forma de intertextualidade na construcdo de sua narrativa, tais como o tropo
do/a viajante, tendo em vista que a Rainha do Ignoto e suas Paladinas vivem
viajando em busca de infortinios a solucionar e/ou amenizar; a presenca de barcos,
navios e/ou embarcacgdes,?’ como em algumas das narrativas utopicas, que é o meio
principal de locomocao da sociedade secreta de mulheres; o principio da igualdade
pregado a partir da padronizacéo das vestimentas das personagens; a dificuldade de
acesso e entrada de forasteiros nestes espacos alternativos ficcionais; e, mais
especificamente, o aspecto da abundancia de bens materiais ndo concentrados em
poder de uma s6 pessoa, mas existindo a disposicdo de toda a comunidade nela
existente, este € um traco marcante do socialismo utépico ja antecipado por More.?®

Em se tratando do espaco insular, ressalto que este vem a ser mais um ponto
de interseccao entre a o romance de Freitas e a A Utopia, de More. Na criacao do
inglés, temos a Ilha de Utopia, e, na criagdo da brasileira, temos a Illha do Nevoeiro.
Para a pesquisadora Ana Claudia Aymoré Martins, em estudo intitulado Morus,

Moreau, Morel: a ilha como espaco da utopia,

[ugar de refugio e isolamento, a ilha simboliza, portanto, a origem e
0 centro, 0 espaco ancestral do qual o homem é afastado para ser
langcado no caos do mundo civilizado. Como o ideal de retorno ao
ventre materno, retornar a prazerosa e protegida vida insular
representa a volta a um tempo anterior a cultura, e por isso mesmo
alheio aos pecados e as privagfes da vida em sociedade. Além
disso, a ilha pode ser vista como um microcosmo, um mundo em

miniatura, com a vantagem de, por seu isolamento, ser um espaco

27 Michel Foucault, fildsofo, autor de “Outros espagos”, tece um comentario metaférico acerca da
construgdo de “sonhos” envolvendo navios. Este motivo sera retomado mais adiante neste mesmo
capitulo, na pagina 39.

28 Todos pontos intertextuais elucidados neste paragrafo serao amplamente analisados mais adiante
guando a obra de Freitas for tratada em interface com o utopismo literario.
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inacessivel para a maioria; portanto, um refligio para os eleitos.
(2007, p. 21)

Nos dois momentos narrativos, o de More e o de Freitas, com um intervalo de alguns
séculos entre eles, as constru¢des insulares em ambos se caracteziram como
‘lugares de refugio, de isolamento e de inacessibilidade” para os demais conforme
nos fala Martins. Porém, o grande diferencial dessas duas ilhas é o fato de uma
delas ser predominantemente separatista de género®® e a outra ser centrada nos
padrdes culturais falocéntricos; ambas sdo governadas por monarcas, entretanto, na
obra brasileira, a Rainha é republicana e abolicionista.3°

A autora faz referéncia direta ao compositor italiano de 6pera Giuseppe Verdi,
na cena que antecede o suicidio da Rainha do Ignoto na llha do Nevoeiro, conforme
pode ser constatado no trecho seguinte: “Tirou da harpa uns sons fracos e comegou
a cantar com a voz ainda mais fraca a balada da épera de Verdi — La forza del
destino” (FREITAS, 2003, p. 411, grifos no original). Esta foi composta em 1861, e
estreou no ano seguinte, na RuUssia, no Teatro Bolshoi. Conforme exposto por
Carolyn Abbate & Roger Parker, no estudo intitulado Uma histdria da opera: os
ultimos quatrocentos anos (2015), La forza del destino (1862) é considerada a Opera
mais gotica de Verdi. E, tendo em vista que a obra de Freitas € contemplada
também por este modo literario de ficcdo — que se caracteriza pelo mistério, pelo
terror, pela presenca de seres sobrenaturais e pelos ambientes sombrios —, é
possivel inferir que a intertextualidade reside na narrativa como forma de reforcar
esse aspecto na trama. Sobre o suicidio da Rainha do Ignoto, que é um elemento
fortemente gotico pela catarse que tal cena opera, Alcilene Cavalcante afirma que

ele

pode ser compreendido ndo apenas como uma capitulacdo da
escritora ao universo de género vigente, mas como uma evasao
possivel frente as possibilidades de experiéncias soécio-afetivas,
estabelecidas na época, e de adequacao social. Nao se tratava, pois,
de incitar a pratica do suicidio, mas de afirmar a utopia, um outro
mundo possivel no qual a mulher fosse emancipada e ao mesmo
tempo, encontrasse interlocucdo. (2008, p. 117, grifos meus)

29 Este tema sera abordado na secéo a seguir.
30 Conforme veremos mais adiante, ainda nesta secao.
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Na mesma linha de pensamento e sobre igual aspecto, Adriana Borges contribui

com esta analise afirmando que

[0] suicidio da Rainha, nessa perspectiva, ndo pode ser interpretado
como uma derrota ou como alegoria do fracasso feminista, mas
como ato de insubmissé@o e de emancipacao, é antes a opgao pela
nao-existéncia, que testemunha a consciéncia autoral da
incompatibilidade entre 0 mundo sonhado e o mundo real. (2010,
p.37, grifos meus)

Acrescento a estes comentarios acima, de Cavalcante e de Borges, que, ao optar
pela morte, a Rainha do Ignoto transcende a matéria e passa ao etéreo por livre
opc¢ao, sendo uma personagem transgressora até o ultimo momento da narrativa e
sendo coerente com suas atitudes no decorrer da trama. Isso nos leva a uma
possivel leitura do desfecho do suicidio da protagonista transgressora como uma
recorréncia tematica em didlogo com outras ficcdes de autoria feminina.3!

Freitas também faz aluséo as historias de Robin Hood, este € um herdi mitico
inglés, bandido fora da lei e destemido, que levou uma vida de aventuras roubando
os ricos e favorecendo aos mais carentes em conjunto com uma quadrilha que ele
liderava. Ressalto a importancia deste intertexto em se tratando de resisténcia ao
sistema vigente. A autora se dedica a relatar fatos demonstrando que, em
determinada ocasido, a Rainha do Ignoto “rouba” aos ricos para doar aos pobres e

mais necessitados, como pode ser notado na fala da personagem Probo:

— O que tem o governo que ver com elas? Tem muito [...]. Este
tesouro acumulado na méo deste diabo deve ser considerado um
crime! [...] para qué? Para desperdicar em fantasias loucas! Em
beneficios extravagantes! Em fazer mal a propriedade alheia; pois
rouba ao senhor para dar ao escravo. Que absurdo! (FREITAS,
2003, p.197, grifos meus.)

Probo desempenha, na obra analisada, a funcéo de representante do patriarcado, se
mostrando hostil a todo momento em relacdo a conduta da Rainha do Ignoto e

31 Temos a recorréncia deste tema em uma obra do mesmo ano de A Rainha do Ignoto, The
awakening (1899), de Kate Chopin; e em outras como, por exemplo, o classico de Shakespeare,
Romeu e Julieta, e A morte de paula d. (2009), de Brisa Paim. Tal tragco composicional oferece uma
entrada para estudos por parte da critica feminista. Cf., por exemplo, o estudo de Anselmo Alés, “O
estranho e a critica ao patriarcado: resgatando o romance A rainha do Ignoto, de Emilia Freitas”
(2005). Tal tematica, apesar de relevante, ndo sera aprofundada nesta discussao por ndo ser um dos
focos desta andlise.
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sempre inconformado com a situacao de subalterno a uma mulher superior a ele, a
guem deve serviddo. Além disso, ela era para ele a Unica op¢ao de vida que restara.
A protagonista pode ser considerada uma super-heroina do bem na ficcdo, uma vez
que “Ela estava em toda parte! Era o centro de todo o movimento! O seu coragao
retraido de prazer dilatava-se para o infortunio ” (FREITAS, 2003, p. 243). Onde tem
uma mulher ou até mesmo um casal em perigo ou precisando de socorro, a Rainha
logo esta la com o auxilio de suas paladinas a prestar favores dos mais diversos
tipos.

O intertexto é notado, ainda, no seguinte trecho de um didlogo entre Probo e
Edmundo quando aquele conta para este sobre as aventuras vividas a bordo do
vapor da rainha: “ — Viajamos muito, vi tanta coisa que a contar chamaria-lhe ‘contos
de mil e uma noites’ depois voltamos para o Ignoto, palacio que ela tem na ilha que
ja falei” (FREITAS, 2003, p.167, grifos no original). A referéncia que a autora faz aos
contos arabes pode ser lida como uma metafora das aventuras narradas naqueles
contos, pois, tdo fantasticos quanto estes sdo aqueles acontecimentos
protagonizados pela Rainha do Ignoto.

Emilia Freitas faz também uma sucinta referéncia a Shakespeare em sua
trama, conforme pode ser observado neste excerto da obra no qual é narrada a fala
de uma das Paladinas da Rainha em mais uma de suas a¢bes de bondade para

salvar outra personagem da priséo:

[E]Ju na mesma tarde fui a Rua Sete de Dezembro onde estava
morando Edialeda Cruz; pedi-lhe que me arranjasse um preparado
de seu laborat6ério quimico que produzisse a morte por vinte e quatro
horas. A boa velhinha, alegre com sempre, quando tem a ocasido de
mostrar a utilidade de sua ciéncia, entrou para o gabinete e voltou
com um frasquinho, deu-me as explicacbes precisas, eu sai.
(FREITAS, 2003, p. 299, grifos meus)

Conforme largamente conhecido, a morte durante “vinte e quatro horas”, com a
funcdo de burlar alguma situacdo embaragosa, faz parte da peca escrita em fins do
século XVI, Romeu e Julieta, pelo célebre escritor Shakespeare. Percebe-se que
reside, nesta obra de Freitas, mais uma intertextualidade. Depreende-se que ha um
paralelismo entre A Rainha do Ignoto e Romeu e Julieta, pois, hd uma ingenuidade
romantica por parte das protagonistas destas obras: em uma temos um casal de

apaixonados que se doam por amor; e em outra, temos uma jovem Rainha que vive
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em funcéo de fazer o bem — as mulheres principalmente, levando-as consigo para
proporcionar-lhes uma “vida melhor’ — e também se doa inteiramente para tal;
ambos o0s atos de doacdo soam ingénuos, uma vez que o destino destes
protagonistas € o mesmo — a morte. Além desta correlacdo, existe outra: a
estilizacdo do desfecho das narrativas; pois as mortes se dao por motivos similares:
as personagens cometem suicidio em final tragico diante de um contexto que (ainda)
nao contempla o desejo feminino.

E possivel relacionar a protagonista de A Rainha do Ignoto com Circe,
personagem do mito que compde a Odisseia, de Homero. “Circe, filha de Helius e
Perse, e, portanto, irma Aeétes, o rei maligno da Colquida. Circe era habil em todos
0S encantamentos, mas tinha pouco amor a espécie humana” (GRAVES, 1992,
p.720, traducdo minha).®? Circe era uma “divindade noturna. Feiticeira, transformou
em porcos os companheiros de Ulisses, quando este passou por sua ilha”
(FRANCHINI & SEGANFREDO, 2006, p. 446). Sendo assim, a Rainha do Ignoto
dotada de certos poderes hipnéticos encontra fonte em Circe, a Deusa. Esta relacao
revela o protagonismo de mulheres na literatura desde a antiguidade. Todavia, ha
um aspecto que as diferencia: enquanto a Deusa Circe ndo possuia muito apreco
aos seres humanos, a Rainha do Ignoto ama a todos e tudo faz para promover o
bem-estar de tantos quanto lhe é possivel no romance. Tal diferenca reforca o
sentido feminista, comunitario e de sororidade, representado no romance de Freitas.

Ha ainda uma relacdo entre a obra aqui analisada e a ilha de Avalon.

Segundo o Dicionario de lugares imaginarios, € uma

[iJlha rochosa, com um belo lago cercado de campinas, pomares e
vales arborizados, onde vento ndo sopra e onde ndo ha noticias de
chuva, granizo e neve. Encontra-se na ilha uma pequena capela
edificada por José de Arimatéia; o resto de Avalon é habitado por
uma raca de mulheres que conhece todas as magias do mundo
inteiro. (MANGUEL & GUADALUPI, 2003, p.44, grifos meus)

Neste sentido, a existéncia de uma ilha habitada por figuras femininas e envolta em
brumas na ficcdo € onde reside mais uma relacdo de intertextualidade no romance

de Freitas, ou seja, tanto a Ilha do Nevoeiro quanto a Ilha de Avalon possuem um

32 Trecho original: “Circe, daughter of Helius and Perse, and thus sister to Aeetes, the baleful king of
Colchis. Circe was skilled in all enchantments, but had little love for human-kind.”
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traco marcante que é o separatismo de género, o0 que mais uma vez reforca e retrata
o carater feminista de tais criacoes.

Além destes pontos de intertextualidade elucidados aqui, a obra incorpora
ainda conhecimentos sobre os signos do zodiaco,3® aspectos da doutrina espirita, da
cultura nordestina das Festas Juninas, dos elementos e técnicas de hipnose na
época em que a obra foi composta (haja vista este trecho: “Ja viu que mulheres?!
Metem medo aos homens. Estd em que da o tal hipnotismo” (FREITAS, 2003,
p.289)). Para finalizar, e sendo sucinta, a autora faz mencdo ao fato histérico da
escravidao no Brasil, mostrando, assim, o seu potencial abolicionista, ao passo que
se posiciona contra a pratica de escravizar através da fala das suas personagens,
conforme podemos constatar no seguinte excerto: “— E abolicionista! Ja eu a ouvi
dizer que ndo ha lei alguma de direito humano que possa escravizar um cidadao,
gue a condicao de escravo resultou de um abuso de forca contra a fraqueza, e urge
reagir...” (FREITAS, 2003, p.197). Este aspecto do romance dialoga mais uma vez
com a A Utopia, de Thomas More, no tocante a presenca de escravos na sociedade.
O ponto que difere as duas narrativas € a forma como o autor e a autora trata a
guestdo dos escravos nas narrativas: no romance de Freitas, 0s escravos estao
postos conforme figurava no presente histérico, como prética social de poder de um
sobre o outro, dominado como uma mercadoria; ao passo que, em More, temos a
escraviddao, nos mesmo moldes, porém, como forma de castigo e punicdo aos
cidadaos d’A Utopia. Todavia, na narrativa oitocentista ha um tom abolicionista e de
censura a préatica de escravizar seres humanos; a condi¢do de escravo é repudiada
e a autora retrata isso em seu texto por ser um periodo pés-abolicdo da escravatura
no Brasil (oficializada 13 de maio de 1888).

E possivel concluir que a presenca desses elementos intertextuais evocados
pela autora na construcéo do seu livro aponta para a exegese de que, ao passo em
gue ela cita e referencia o canone, lanca uma tentativa de adentrar nele, que &
predominantemente masculino; e o proprio ato de escrever e publicar naquele
contexto histérico, implica em uma acdo de buscar espaco para si prépria na
literatura por meio da demonstracdo de reconhecimento aos autores predecessores

a ela, uma vez que existia e ainda existe preconceito no tocante as questdes de

33 Esta referéncia é explorada na capa do livro da terceira edicdo, que encontra-se no anexo A deste
trabalho, na qual ha os simbolos dos doze signos do zodiaco.
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género quando se fala(va) em escrita de autoria feminina, conforme foi discutido na
introducéo deste trabalho. Corroborando esta linha de pensamento, a pesquisadora
Fani Tabak afirma que o prélogo do livro de Freitas, escrito pela propria autora,
“representa uma filiagdo com a tradicdo dos paratextos classicos no que diz respeito
ao procedimento da ‘conquista da simpatia’, mas fazendo uso da forma tradicional
enquanto ironia pés-romantica que denuncia a condicdo da mulher letrada” (2014,
p.448, grifos meus). Nesta secdo foi demonstrada, através dos momentos
intertextuais ressaltados, uma certa “filiagao” de que nos fala Tabak, com os textos
canodnicos, o que funciona como uma forma de auto-insercdo nele por parte de
Emila Freitas.

Zahidé Muzart em seu texto Artimanhas nas entrelinhas: leitura do paratexto
das escritoras do século XIX (1990), discute a questdo do conteudo dos prefacios de
autoras do século XIX, dentre elas, Emilia Freitas em A Rainha do Ignoto. Nele

Muzart afirma que

na abertura do romance A Rainha do Ignoto (1899) encontra-se
uma dedicatéria bem abrangente e ambiciosa "Aos génios de todos
0s paises, e em particular aos escritores brasileiros". A dedicat6ria
faz elogios muito grandes aos escritores ("estrelas de primeira
grandeza") e usa de formulas de humildade, como manda a regra.
Para ser aceita, afirma que seu livro é produto de "méao selvagem",
gue é um "ramalhete de flores silvestres" mas oferecidas com
“respeito, estima e admiragdo". A conclusé@o a que chega o leitor é a
de que a escritora quer ser aceita mas "conhece o seu lugar"!!
(1990, p. 67, grifos no original)

A mesma estudiosa continua seu texto com a seguinte indagagao:

Afinal, a quem se dirigiriam os prefacios das mulheres escritoras?
Parece evidente que a qualquer leitor, homem ou mulher. No
entanto, ao lé-los mais nas entrelinhas, os prefacios "femininos"
teriam um leitor especifico a conquistar: o homem de letras, o critico
literario. Isso é observavel nos trejeitos de que sofrem tais prefacios.
Raros se fazem ficcionais. Quase todos se colocam como
"dependentes”. Rarissimos sdo plataformas de combate como
acontece na obra de Maria Firmina dos Reis[, Ursula (1859)]. Os
prefacios das escritoras ndo pretendem ser um guia de leitura. Ao
lado da constancia das férmulas de humildade, trazem uma
escondida voz feminina: consciéncia da falta de condi¢bes para a
mulher poder escrever na época, caréncia de educacao, de instrucéo
e leitura para se tornar uma boa escritora. (1990, p.69)
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Diante das assertivas de Tabak e Muzart acerca do paratexto prefacial pertencente
ao livro de Freitas, podemos destacar mais uma vez a luta feminista desta autora por
um espaco de igualdade de género em relacéo ao binarismo homem/mulher também

no campo das Letras, ou seja, no universo da literatura.

Nessa época, como se sabe, a mulher era tolerada, ndo realmente
respeitada como escritora. A critica, quando se debrucava sobre os
livros de mulheres o fazia "com luvas de pelica", "com a cortesia
devida a uma senhora”, ndo estudando o livro como literatura mas
vendo atras dele o fantasma de uma mulher. (MUZART, 1990, p. 65)

Este configura-se como um dos males causados pelo patriarcado na historia
das mulheres na literatura brasileira. Talvez por esse motivo apontado por Muzart,
as escritoras tinham uma certa necessidade de “beber da fonte” dos autores
canbnicos no momento de criar suas narrativas numa sociedade calcada na
misoginia.

Esta secado tratou dos momentos intertextuais presentes na obra de Freitas
afim de evidenciar algumas das “fontes que foram bebidas” por ela no ato de sua
criacdo literaria. Isso demonstra que, contrariando o padréo da época estabelecido
para as mulheres, a autora cearense se dedicou ao campo das Letras e foi uma
intelectual daguela sociedade.

A secéo a seguir passa abordar o cunho feminista e separatista de género
gue o romance em foco assume em minha leitura, destacando estes aspectos na
obra e as suas teorizacfes; mostrara ainda, uma certa recorréncia do separatismo

na literatura de autoria feminina em ambito internacional.

1.3 Separatismo e feminismo em A Rainha do Ignoto

A Republica (c.370 a.C.), de Platdo, e A Utopia (1516), de Thomas More,
frequentemente séo citadas como representativas das utopias candnicas, de acordo
com Cavalcanti (2003). A pesquisadora traz uma importante observacao para 0s
estudos literarios e de género, que é o fato de haver uma obra de autoria feminina
anterior a de More, A cidade das damas, de Christine de Pizan, escrita em 1405. Ou
seja, hd mais de um século de distancia da publicacdo desta para aquela obra. No
entanto, mesmo com o seu pioneirismo, Pizan “tem sido de modo geral
negligenciada tanto pela critic a literaria, quanto pelos compéndios historicos sobre
utopismo literario, ambos de carater mais tradicional” (CAVALCANTI, 2003, p.31). A
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cidade das damas é uma narrativa medieval que é precursora no utopismo literario
separatista de viés feminista e nas questées de género; nela foi feito, pela autora,
uma espécie de inventario ou levantamento das mulheres da cultura daquela época.
Esta foi uma das primeiras publicacdes de autoria feminina e de cunho feminista3
da histéria e, em minha em minha leitura, de viés utdpico-separatista de género. Ela
antecede a obra de More, e, no entanto, conforme visto, é preterida e pouco
revisitada em relacdo a outra. Esta breve consideracdo acerca da obra de Pizan é
feita a fim de salientar que ha muitissimo tempo, haja vista desde o século XV,
temos mulheres escrevendo ficcdbes de cunho separatista como forma de
reivindicacdo dos seus direitos ou da falta deles. E importante notar que desde a
Idade Média ja havia mulheres insatisfeitas com a condicdo feminina conforme
imposta pelo patriarcado e capazes de expressarem, em forma de ficcdo, sua
indignacdo, seu protesto contra a condicdo da mulher, sua critica & maneira da
sociedade falocéntrica da época.

Centrarei a discussao, a partir de agora, na focalizacdo do separatismo e do
feminismo configurados na narrativa utépica de Emilia Freitas. Sobre o feminismo,
movimento que busca expandir os direitos politicos e sociais das mulheres na
sociedade — tanto por meio de teorizacdes quanto de ativismos —, bem como
promover a igualdade politica entre os géneros,® saliente-se que esse termo vem
incorporando em seus sentidos uma diversidade de tendéncias, modos de pensar,
formas de acdo e abordagens. Neste caso especifico, observo que o separatismo e
a formagcdo de um enclave utépico composto apenas por mulheres sao o forte
marcador de género que evoca esta leitura. A interface entre o separatismo e o
feminismo que caracteriza a obra em analise é o que sera tratado a seguir.

O viés utopico-separatista da obra de Freitas foi observado por Constancia L.
Duarte nos seguintes termos: “A llha do Ignoto, representagéo por exceléncia de um
espaco idealizado e escondido dos olhares, onde apenas as mulheres reinavam,
ndo pode ser lido como o ndo lugar, ou como o Unico espaco possivel para a
realizacdo feminina? ” (2003, p.19, grifos meus). Minha releitura complementa a de
Duarte, pois alinha o romance de Emilia Freitas ao utopismo separatista de

contornos feministas em se tratando de género. Vale salientar que esta obra

34 Cf. Neri (2013).
35 Cf., por exemplo, Cavalcanti (2006).
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antecede, por exemplo, outro romance que explora o0 mesmo tropo e recebeu grande
atencdo da critica, Herland,®® de Charlotte Perkins Gilman, que é de 1915. Frances
Bartkowski, salienta que “o que faz essas ficgdes utopicas feministas é o fato de que
as mulheres ndo sédo descartadas [...], como nas utopias classicas; seus lugares
[nestas narrativas] sdo em toda parte” (1989, p.24, tradugdo minha).3’ Freitas retrata
uma sociedade secreta organizada sob o dominio feminino onde elas possuem
autonomia para realizar as mais diversas tarefas que desejarem, admitindo a
presenca masculina, porém, pondo os homens em posicéo inferior a das mulheres
da trama. Esta estratégia efetua, assim, a inversdo dos papéis sociais binarios;
‘enquanto Gilman [em sua fic¢ao] faz grande esforgo para provar que tais conceitos
de distingbes de sexo sdo socialmente transmitidos, ela também aceita certas
distincbes como biologica e psicologicamente imutaveis” (BARTKOWSKI, 1989,
p.27, traducdo minha).®® Neste caso, a escritora brasileira é predecessora do viés
em foco, porém, € bem menos referenciada como tal em relagéo a norte-americana.
Isso se deve a diversos fatores geografico-linguistico-culturais: Gilman encontrava-
se em posicdo mais favoravel em relacdo a Freitas no tocante a condi¢cdo feminina
na sociedade da época na qual viveram; no que se refere ao pais de origem de cada
escritora, a brasileira encontrava-se no interior do Nordeste de um pais da América
do Sul, lugar pouco favoravel a escrita e publicacdo de obras de autoria feminina.
Saliente-se, nesse contexto, que, conforme aponta Miridan Knox Falci, em “Mulheres
do Sertdo nordestino”, pertencente a obra Historia das Mulheres no Brasil (2013),

organizado por Mary Del Priore,

[n]o sertdo nordestino do século XIX, a mulher de elite, mesmo com
um certo grau de instrucdo, estava restrita a esfera do espaco
privado, pois a ela ndo se destinava a esfera publica do mundo
econdmico, politico, social e cultural. A mulher ndo era considerada
cidada politica. (2013, p.251)

36 Herland (1915) € um exemplo de utopia separatista do inicio do século XX, e assim como este,
sugiram outros, mais adiante — mais especificamente ap6s o feminismo da virada utopica pés-68 —
como, por exemplo, Motherlines (1974), de Suzy Mckee Charnas, e The gate to women’s country
(1988), de Sheri Tepper.

37 Trecho original: “What makes these utopian ficions feminist is that women are not dismissed [...], as
in classical utopias; their places is everywhere.” (BARTKOWSKI, 1989, p.24)

38 Trecho original: “While Gilman does a great deal to prove that such concepts of sex distinctions are
socially transmitted, she also accepts certain distinctions as biologically and psychically immutable”
(BARTKOWSKI, 1989, p.27).
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A mesma estudiosa afirma mais adiante que “[o]utras mulheres, contrariando as
expectativas sociais, tornaram-se poetisas. A primeira mulher a ocupar a cadeira da
Academia Piauiense de Letras foi Luisa Amélia de Queiroz Brandao, nascida em
1838 ao norte da provincia” (FALCI, 2013, 253). Ou seja, qualquer ato de escrita
criativa ou ndo praticado por mulheres neste contexto historico era encarado, no
minimo, como uma contrariedade as “expectativas sociais” de que nos fala Falci.
Assim sendo, a cultura distinta de cada autora € um fator relevante para explicar o
disseminacéo e atencéao critica de determinada obra ou a falta delas. E, por fim, em
decorréncia da lingua materna de uma e outra, pois, certamente a circulacdo
internacional de uma obra escrita em lingua inglesa serd, de maneira geral, maior do
gue a de outra em lingua portuguesa, uma vez que o primero idioma tem maior
alcance global dada a sua hegemonia. Aqui no Brasil, “[hJouve ainda [muitas] outras
[mulheres escritoras], pouco conhecidas, porque suas obras se perderam ou nunca
foram publicadas” (DEL PRIORE, 2013, p.252). A tudo isso se deve o fato de
Herland, de Gilman, ter recebido maior visibilidade e atencéo critica em relacdo ao
romance de Freitas. O livro A Rainha do Ignoto antecipou o tema feminista que seria
amplamente abordado em ficcdes subsequentes. Ndo obstante, permaneceu no
ostracismo devido as mas condigcbes de producdo para a mulher brasileira e
nordestina do século XIX injustamente impostas pela sociedade machista e
misogina, pois Emilia Freitas foi totalmente ignorada pelos criticos literarios
brasileiros — e estrangeiros — durante quase um século inteiro, conforme
mencionado anteriormente.3®

Entendo por separatistas as narrativas compostas por um processo de
afastamento dos “homens e deixando as mulheres com controle total da situagao”
(DE LA ROCQUE, 2003, p.225). Como ja apontado, este tema vem sendo
incorporado por diversas escritoras desde seéculos passados. Tom Bottomore
observa tal recorréncia tematica e ressalta que “[a]s utopias feministas retrataram,
muitas vezes, comunidades de mulheres onde as caracteristicas supostamente
violentas, militaristas, hierarquicas e autoritarias dos homens estdo felizmente

ausentes” (2012, p.219). Na cultura nacional (como foi o caso do romance em foco)

39 Cf. o artigo de Cavalcanti & Gomes (2015) listado nas referéncias para uma aproximagao mais
acurada entre as narrativas de Emilia Freitas e Charlotte Perkins Gilman.
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e em outras culturas, este outro lugar ficcional se deu como forma de representacao

de espacos alternativos separatistas onde

[as] mulheres vivem em harmonia e ‘livres’ da economia masculina
caracteristica da ordem falocéntrica. A auséncia do falo é
simbolizada pela auséncia de personagens masculinas, em uma
sintaxe que inicialmente confunde o 6rgdo masculino com o
significado simbdlico do falo como o poder, e que sera tido como
uma utopia feminista ingénua. (CAVALCANTI, 1999, p. 108, tradugao
minha)“°

Com base nesta breve teorizacdo sobre o separatismo por Cavalcanti e De La
Rocque, observemos, agora, a predominancia da populacdo feminina no Reino do

Ignoto, evidenciada no seguinte excerto

— Oh! Probo, que coisa esquisita! Entre as passageiras do Tufdo nao
existe um homem! Comuniquei minha admiracdo a uma criada, que
pelo que parece também € nova aqui, e ela me disse que nem s0 as
passageiras sdo mulheres, como toda a tripulacao”. (FREITAS, 2003,
p.156, grifos no original)

Tufdo é uma das embarcacfes usadas pelas integrantes da comunidade instaurada
na llha do Nevoeiro para 0s seus transitos com objetivos politicos; existem outras
duas que sédo conhecidas no romance por Neblina e Grandolim. Estes navios d’A
Rainha do Ignoto podem evocar uma exegese das heterotopias de Foucault, que
foram teorizadas quase um século apds a publicacdo da ficcdo de Freitas, e permite-
me efetuar um paralelo entre o que foi expresso por ele em seu texto “De outros
espacos” e as embarcacOes presentes na obra em foco. Vejamos. Para ele, as

heterotopias sao

espacos reais — espagos que existem e que sédo formados na propria
fundacdo da sociedade - que sao algo como contra-sitios, espécies
de utopias realizadas nas quais todos 0s outros sitios reais dessa
dada cultura podem ser encontrados, e nas quais S&o,
simultaneamente, representados, contestados e invertidos. Este tipo
de lugares esta fora de todos os lugares, apesar de se poder
obviamente apontar a sua posi¢do geogréafica na realidade. Devido a
estes lugares serem totalmente diferentes de quaisquer outros sitios,

40 Trecho do original: “women live in harmony and ‘free’ from the masculine economy characteristic of
the phalocentric order. The absence of the phallus is symbolized by the absence of male characters,
in a syntax which initially conflates the male organ with the symbolic significance of the phallus as
power, and which will be rendered as a naive feminist utopia”.
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que eles reflectem e discutem, chama-los-ei, por contraste as
utopias, heterotopias. (1984, p.3)

Com base nisso, afirmo que o Tufdo, o Neblina e o Grandolim sdo exemplos de
heterotopias ficcionais que funcionam como lugares compensatoérios da ‘realidade’
insatisfatoria, como espécie de santuério, ambiente de acolhimento para pessoas —
no caso em foco, predominantemente do sexo feminino — vitimas de algum tipo de
desventura, sofrimento ou injustica em suas vidas. Isso caracteriza 0 que sugiro
chamar de heterotopia feminista-separatista de género . Esses trés lugares
heterotopicos mencionados (0s navios) caracterizam-se como desdobramentos da
ilha (que é estacionéaria) e como extensdes moveis e flutuantes do “bom-lugar” para
as Paladinas e as demais mulheres conviverem, em contraponto com a sociedade
hegemonicamente falocéntrica.

Para encerrar esta secdo, e ainda refletindo sobre os navios e as

heterotopias, cito o pensamento foucaultiano que enuncia o seguinte:

Um navio é um pedaco flutuante de espago, um lugar sem lugar, que
existe por si s6, que é fechado sobre si mesmo e que ao mesmo
tempo é dado a infinitude do mar. E, de porto em porto, de bordo a
bordo, [...] um navio vai tdo longe como uma colénia em busca dos
mais preciosos tesouros que se escondem nos jardins.
Perceberemos também que o navio tem sido, na nossa civilizagéo,
desde o século dezesseis até aos nossos dias, 0 maior instrumento
de desenvolvimento econdmico [...], € simultaneamente o grande
escape da imaginagdo. O navio € a heterotopia por exceléncia. Em
civilizagbes sem barcos, esgotam-se os sonhos, e a aventura é
substituida pela espionagem, os piratas pelas policias. (FOUCAULT,
1984, p.7, grifos meus)

Retornando ao estudo Histdria das Mulheres no Brasil (2010), organizado por
Mary Del Priore, destaco o ultimo texto que compde o livro: “Mulher, Mulheres”, da
autoria de Lygia Fagundes Telles, no qual ela discute acerca da revolucao
empreendida pelas mulheres. Ela inicia sua curta se¢éo afirmando que “A revolucao
da mulher foi a mais importante revolucdo do século XX’ (2010, p.669). As
conquistas feministas se deram neste periodo e, de la para ca, a agenda nao se
esgotou e a sociedade histérica infelizmente ndo se desprendeu dos moldes
falocéntricos. Entretanto, a luta continua e deve continuar por muito tempo até que a

tdo almejada igualdade de género seja conquistada plenamente, em todas as
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esferas da sociedade e em todas as escalas da experiéncia. Telles segue com sua

reflexdo ainda sobre a revolugdo feminina, ideia com a qual compartilho:

A dificil Revolucdo da mulher sem agressividade, ela que foi tdo
agredida. Uma revolugcdo sem imitar a linha machista na ansiosa
vontade de afirmacdo e de poder[,] mas uma luta com maior
generosidade, digamos. Respeitando a si mesma e nesse respeito o
respeito pelo préximo, o que quer dizer amor. Esta claro que uma
revolugdo assim recente ndo tem uma base mais profunda nas
massas[,] mas nao é o que ocorre em todas as partes do mundo? A
mulher-bobina fazendo suas reivindicacdes com a plena consciéncia
de seus deveres: a liberdade na escolha do oficio e sem
ressentimento, sem rancor [...] € preciso paciéncia. E vontade
fortalecida para melhorar a si mesma, o Unico caminho para melhorar
a sociedade. Melhorar o pais. (2010, p.672)

Para mim, a maior critica suscitada pela narrativa em foco certamente € a luta
feminina por um espaco de mobilidade, de realizacdo, de igualdade, de liberdade
para executar as atividades que preferirem, e, principalmente, um espaco no qual
seja abolida a (pre)dominéncia do masculino em relacdo as mulheres, o que me leva
a salientar um forte teor subversivo na ficcdo de Freitas. E as heterotopias
metaforizadas pela obra, que sdo os barcos da Rainha do Ignoto, se caracterizam
como aliados no tocante ao alcance dessa tdo almejada mobilidade e liberdade para

mulheres do final do século XIX representadas na trama.

1.4 Aspectos recorrentes na literatura utdépico-separatista

As consideracbes que seguem observam a reciclagem, por Freitas, de
elementos ficcionais tipicos das ficcdes utOpicas separatistas: o tropo do viajante; a
guestdo da dificuldade de acesso a esta terra predominantemente feminina; a
excecdo no tocante a presenca e/ou permanéncia masculina neste espaco
alternativo; e as vestimentas peculiares das habitantes da comunidade de mulheres.

J& apontei que Freitas viveu numa cidade provinciana nordestina, local bem
pouco favoravel a producéao de autoria feminina na época. Mesmo com as limitacdes
gue a condicdo de mulher Ihe pudessem impor, conseguiu criar a sua utopia, que foi
0 seu modo de projetar um melhor lugar para as mulheres, diferente do que elas

tinham ao seu dispor na sociedade patriarcal oitocentista.
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Um aspecto recorrente nas producdes literarias utépicas é o tropo do viajante.
Na narrativa em foco, temos a figura de uma personagem masculina que sai do local
em que vive no primeiro nivel narrativo, visando conhecer o espaco alternativo (o
“‘bom-lugar”), que é o segundo plano espacial. Tal personagem é Edmundo, jovem
recém-formado em Direito, que acabou de chegar em “Passagem das Pedras”,
nome dado ao lugarejo onde habitam as personagens no romance, ele encanta-se
pela Fada do Areré (um dos nomes dados a Rainha do Ignoto) quando a flagra
cantanto e tocando um instrumento musical, a noite, em um bote, na companhia de
seus “dois bichos estranhos”,*! King e Fiel, mesmo tendo ouvido falar coisas
assustadoras a respeito da Funesta (mais um nome designado a ela), ele dispensa
interesse e admiracdo por esta mulher que acabara de avistar. Ele é totalmente
movido pela curiosidade a partir de entdo, conforme pode ser observado no seguinte
fragmento: “Ndo era que desse inteiro crédito ao que ouvira; mas desejava
ardentemente examinar os fatos com seus proprios olhos, para poder separar o
verossimil do inverossimil” (FREITAS, 2003, p.173). Esta € a fala do narrador, ao
referir-se a Edmundo, para expressar a sua vontade de conhecer a sociedade
secreta de mulheres. Em A Rainha do Ignoto, o viajante Edmundo, em acordo com
Probo (também conhecido na trama como “cagador de ongas”, pseudo-comandante
da embarcacdo e companheiro de Roberta, uma das Paladinas do Nevoeiro),
encontra uma maneira de penetrar secretamente no reino a fim de conhecer os
encantos de tal lugar, liderado somente por mulheres. E é com a morte subita da
personagem Odete, mulher que ndo se comunicava através da fala, que surge a téo
esperada oportunidade de insercdo do curioso no Reino do Ignoto. Eis que
Edmundo a substitui por meio de travestimento,*? ou seja, passa a ocupar o lugar da
falecida usando as vestes que ela trajava em vida, aceitando, assim, se passar por
mulher no Ignoto, tamanha é sua curiosidade em desvendar os mistérios que o

cercam. De inicio Edmundo rejeita a ideia, mas Probo o convence dizendo:

41 A aparéncia dos animais que fazem a companhia e a guarda da Rainha do Ignoto em todo o
decorrer da trama foi reproduzida e pode ser vislumbrada, além das descrigfes textuais, na capa do
livro pertencente a segunda edigdo que se encontra no anexo A deste trabalho, p. 101.

42 Sabe-se que o travestimento (assunto que sera abordado logo mais adiante) € uma estratégia de
burlar as convencdes de género que pode suscitar a subversdo em relagdo ao plano social historico.
Para mais informacbes acerca deste tema, conferir, por exemplo, o trabalho de dissertacdo de
mestrado de Fabiana Gomes de Assis, sobre o vestuario em Orlando (1928), de Virginia Woolf (Vide
referéncias).
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— O senhor ofende-se, porque ndo me compreendeu e nem sabe o
gue Ihe vou propor: fique descansado que nao o levo ao ridiculo; pois
ndo h& desdouro para um homem vestir um habito branco [...]
acrescentando uma mascara [...] O senhor, que deseja observar o0s
trabalhos dessa maconaria de mulheres, finge-se de Odete, vé com
seus olhos, esta acabado. (FREITAS, 2003, p. 175, grifos meus)

E assim eles dao inicio a entrada e a viagem ao Reino do Ignoto, viagem esta que
acaba se estendendo por trés anos no plano ficcional. E este artificio literario
utilizado por Freitas no romance, o travestimento funciona como uma metafora da
subversdo das relacdes de género que esta presente na literatura desde a
antiguidade grega com a Assembleia das mulheres (encenada pela primeira vez no
ano de 392 a. C.), de Aristofanes e, ainda, em As bacantes (estreada em 405 a. C.),
de Euripides. Nesta Ultima, os homens deveriam se vestir como bacantes, caso
desejassem assistir ao culto de Dionisio com as mulheres sem serem identificados;
e naquela, as mulheres se vestem de homens p ara ocupar uma assembleia e tomar
o poder. O travest9imento de Edmundo encontra semelhanca maior na fonte de
Euripides, pois os motivos que levaram os homens de ambas as criagfes literarias
foram os mesmos: se infiltrarem num meio permitido apenas para mulheres, para
observar os rituais praticados por essas mesmas mulheres em um determinado
recinto. Edmundo desejava ver de perto tudo o que Probo Ihe dissera sobre a
existéncia e o funcionamento do Reino Ignoto. Para a pesquisadora Fabiana Gomes
de Assis, “O travestimento contribui para questionar os limites culturalmente
instituidos de género” (2014, p. 26). Dessa forma, podemos afirmar que o recurso
utilizado pela autora pode ser lido aqui como critica aos padrdes binarios de género
impostos pela sociedade. A exemplo disso, temos a padronizacdo das vestes
adotada como mais um artificio de critica ao binarismo de género pelos/as utopistas
a fim de desestabilizar e desautomatizar os padrdes sociais no tocante ao que vem a
ser roupas masculinas e roupas femininas. Vale salientar que as pecas pertencentes
ao vestuario feminino foram sempre mais desconfortaveis que as dos homens, e
essa abordagem nas ficcbes funciona como uma valiosa critica e causa
estranhamento ao publico leitor, podendo, ao menos, suscitar uma reflexao critica.

O viajante das narrativas utOpicas geralmente busca um espaco alternativo
gue amenize as insatisfacdes vividas, visto que o que move a utopia €, como ja dito,
exatamente o descontentamento com um dado contexto. Porém, na narrativa ora

analisada, o viajante € movido pelo interesse/curiosidade em conhecer o espaco
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alternativo, existente na trama sob o regime separatista. Em tal espaco, as mulheres
independem dos homens para que a sua sociedade secreta funcione nas mais
perfeitas condi¢cdes. Ndo apostando na veracidade do que “ouve dizer’ sobre a
sociedade alternativa, o viajante acaba empreendendo planos mirabolantes de
introduzir-se no espaco alheio. Neste aspecto, encontra-se diluida mais uma critica
ao patriarcalismo, regime social no qual as mulheres eram (ainda o sdo em alguns
cenarios contemporaneos) seres totalmente dependentes dos homens. Freitas,
espectadora desse contexto histérico cultural flexionado no masculino, cria essa
ficcdo que vem materializar e projetar sua utopia feminista, seu “bom-lugar”, em
contraponto com o0 momento no qual ela vivenciou a condi¢cdo de mulher nos moldes
gue lhes foram socialmente impostos. Mostra, assim, em sua criagdo, que as
mulheres podem sim (sobre)viver bem sem a presenca masculina em suas vidas.
Nota-se, dai, mais um componente feminista: a centralidade, ou protagonismo, o
empoderamento e agenciamento por parte do sujeito feminino.

Com relacao a dificuldade de acesso de visitantes externos a terra alternativa
figurada no romance, posso destacar que a entrada ndo é uma tarefa de facil
execucao, repetindo um traco estrutural presente desde os primoérdios do género
com Thomas More. Este aspecto pode ser observado em A Rainha do Ignoto, no
trecho que afirma que o reino “é volante: vive nos mares, vive em terra, debaixo do
chao! e até nos ares! ...” (FREITAS, 2003, p.158). Este excerto suscita, mais uma
vez, 0 pensamento sobre deslocamento e mobilidade das mulheres como tracos que
reforcam a visdo feminista desta quando lida em contraponto a falta de mobilidade
das mulheres nordestinas no século XIX. Esta nocéo de lugares “reais” nos remete a
Foucault novamente quando foi discorrido, na se¢do anterior, sobre as heterotopias,
gue sao lugares compensatorios do mundo histérico. Acrescento que essa estratégia
literaria promove uma quebra dos paradigmas de género da cultura. A complexidade
de acesso ao “‘mundo” alternativo permite-nos inferir que ele reforca o tema do
separatismo em literatura, uma vez que as mulheres restringem e regulam a entrada
de visitantes externos (de mundos alheios), principalmente os homens. Isso enfatiza
ainda a ideia presente na sociedade utopico-feminista que é “o controle total da
situacdo” do qual nos fala de La Rocque (2003, p.225), dificultando a entrada de
estrangeiros em seu mundo particular. Nota-se, com esta caracteristica restritiva,
mais um traco feminista recorrente na literatura (de autoria feminina, mais

especificamente).
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Sobre a permanéncia de um sujeito masculino na terra alternativa, abre-se
uma excecao no espaco das mulheres imaginado por Freitas. A autora ficcionaliza
um reino feminino no qual nota-se, desde o inicio, a presenca de um homem
(Probo), existindo ainda um outro que o visita (Edmundo). Este ponto denota que o
separatismo, neste caso, pode ser flexivel quanto a admisséo, a presenca e/ou
permanéncia de homens no espaco alternativo, desde que isso acarrete algum tipo
de beneficio para a comunidade feminina. Salientamos que a presenca masculina
nesta ficcdo mostra sempre homens em posicado ora inferior, ora de igualdade de
direitos, mas jamais em posicao superior a das mulheres. Trata-se, portanto, de uma
obra separatista de género nesta leitura.

Quando leitoras e leitores sdo apresentadas/os ao Reino do Ignoto, ja
houvera a admissao de Probo, personagem que fora convidada a fazer parte dele.
Esta acéo da rainha ndo se dera por acaso, pois ele tem tarefa destinada no Ignoto:
desenvolver as atividades de relacbes publicas como pseudo-comandante da
tripulacdo do navio, quando se faz necessario, para que a sociedade secreta
governada por mulheres ndo seja descoberta pelo mundo externo. Para que as
mulheres consigam permanecer secretas e ignotas, nao podem ser flagradas em
servicos tidos como exclusivamente masculinos para aquele contexto histérico
especifico. Dai a necessidade da presenca de um homem no reino, sendo o papel
de Probo o de subalterno a rainha. Este aspecto da narrativa sugere uma inversao
de papéis entre os homens e as mulheres,*® e este é mais um elemento
caracterizador dos utopismos feministas.

Um outro traco marcante nas producdes utdpicas literarias é a
homogeneizacdo das vestes das personagens, o que pode ser interpretado como
ponto inicial para a promocdo da isonomia entre os individuos. No tocante as
vestimentas da populacdo dessa terra alternativa criada por Freitas, observamos
gue no Reino do Ignoto existe uma padronizacdo de estilo nas roupas das suas
habitantes,** conforme € ilustrado no seguinte trecho de A Rainha do Ignoto: “Vi

muitos rostos femininos de diversos graus de beleza em corpos robustos metidos

43 No capitulo seguinte, a questdo da inversdo binaria de género sera abordada novamente com
maior énfase.

44 0 mesmo aspecto foi também observado na obra precursora do género, A Utopia (1516), de
Thomas More. Na verdade, os trajes que denotam posicdo sdo recorréncias observaveis até bem
mais recentemente, como no conto de Graciliano Ramos “A terra dos meninos pelados” (1939), € na
distopia classica feminista The Handmaid's Tale (1986), de Margaret Atwood, para citar dois
exemplos.
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em trajes proprios para o servico da embarcacao, outros elegantes, uniformizados
segundo o lugar que ocupavam junto a rainha ou naquela sociedade impenetravel! ”
(FREITAS, 2003, p.158, grifos meus). Este aspecto reforca e retrata a expressao de
igualdade de género, uma vez que as vestes conferem maior praticidade as suas
usuarias para desempenhar qualquer tipo de atividade, além de cessar o binarismo
de género que usualmente é reafirmado pelas roupas utilizadas no mundo histdrico.
Personagens vestidas uniformemente na ficcdo sugere mais uma critica a cultura
vigente pela questdo da desigualdade de género. Do Ceara, no século XIX, Freitas
por meio da sua fic¢do j4 fomenta a discussdo desse mote feminista ainda tao atual
e necessario aqui no século XXI.

Para encerrar esta secao e este capitulo, friso a relevancia da leitura e analise
de obras como essa para os estudos de género e para o feminismo por todo o
potencial critico suscitado por tal narrativa. O separatismo, estratégia literaria
recorrente através dos tempos, é ainda bastante atual e relevante conforme foi visto.
Certamente, diversas outras leituras centradas no feminismo, no separatismo e no
utopismo podem ser engendradas. A minha salienta o fato de ser o separatismo
utdpico-feminista 0 modo encontrado por essa autora brasileira do século XIX para
tecer, em forma narrativa, sua insatisfacdo com as politicas hegeménicas patriarcais,

imaginando espacos fundados e protagonizados por mulheres.
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2. UMA COCANHA DE CONTORNOS FEMINISTAS NO CORDEL VIAGEM A
SANTA VONTADE, DE MARIA GODELIVIE

A Cocanha é uma forma poética popular medieval que surgiu no século Xlll,
cuja longevidade é expressa pelas producdes realizadas ao longo dos séculos até a
contemporaneidade. O folheto Viagem a S&o Sarué, de Manuel Camilo dos Santos,
por exemplo, foi publicado no século XX, mais especificamente em 1947, e foi
recebido pela critica cultural como uma Cocanha utépica brasileira*® e assim ele
ainda é conhecido nos dias atuais.

No século XXI, foram publicadas mais duas Cocanhas de autoria feminina,
ambas no ano de 2008. As autoras Tatiana Belinky e Maria Godelivie escreveram
naguele ano respectivamente Limeriques da cocanha — uma obra infantil que néo
aborda diretamente questdes de género tanto quanto a outra — e Viagem a Santa
Vontade, folheto literario que pode ser lido como uma escritura revisionista*®, com
forte apelo feminista, da Cocanha na contemporaneidade.

Este capitulo destaca os elementos composicionais da Cocanha em interface
com as questdes de género figurados no folheto de Maria Godelivie, de viés utdpico-
feminista, Viagem a Santa Vontade. Mais especificamente, serdo observados
aspectos tais como a ociosidade; a abundancia e a fartura; a juventude eterna; e a
liberdade (sexual), tipicos da Cocanha, e 0s eventuais desvios destes aspectos,
praticados por Godelivie em Viagem a Santa Vontade. Serdo observados, também,
aspectos relativos ao binarismo entre masculino e feminino e o essencialismo
presente nele, que suscitam criticas em se tratando de um viés de leitura feminista.

Para esta leitura, as teorizacdes de Ildney Cavalcanti (2003), Ruth Levitas
(2001), Susana Funck (1993), Lyman Tower Sargent (1975; 1994) e Michel Foucault
(1984), sobre questdes que concernem aos Estudos de Género, Estudos da Utopia
e critica feminista; Hilario Franco Jr (1998; 1998), Sérgio Buarque de Holanda (2000)
e Alberto Manguel e Gianni Guadalupi (2003) sobre Cocanha; Adrienne Rich (1979),
sobre a escrita como um ato de revisao; e, Mikhail Bakhtin (1987; 2010), com a sua
teoria do carnaval na literatura serdo levadas em consideragdo para a composi¢cao

deste capitulo. Mas, antes de tudo, na se¢do a seguir, discorro sobre alguns dados

45 Cf., por exemplo, Hilario Franco Jr (1998); Maria Gabriela Costa (2015).
46 Este conceito sera retomado mais adiante neste capitulo, mais especificamente na secéo 2.2.
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biograficos da autora estudada neste capitulo, bem como sobre suas demais
producdes em forma de literatura de cordel.

2.1 A paraibana “arretada” Maria Godelivie

Maria Godelivie Cavalcanti de Oliveira, nasceu em Campina Grande, no
estado da Paraiba, aos 14 dias do més de outubro do ano de 1959, e vive no
mesmo local até os dias atuais. Cursou a Faculdade de Letras na Universidade
Estadual da Paraiba — UEPB, é professora e poeta. Publicou pela primeira vez um
de seus cordéis no ano de 2002. Ela fora influenciada a editar e publicar seus
folhetos*” pelo poeta popular Manoel Monteiro, que é seu colega. A propdsito,
segundo Miguel Pereira Barros, em seu livro intitulado Relacdes de género na
literatura de cordel (2015), Campina Grande (PB) conta com projetos de incentivo da
secretaria de cultura e o “apoio de cordelistas como Manoel Monteiro que oferece
oficinas e palestras sobre o cordel, divulga, incentiva, revisa e edita a producao de
cordéis de mulheres em Campina Grande” (p.108). Os cordéis de Godelivie
contemplam a questéo de género. De modo geral, entretanto, ndo apresentam o viés
utopico literario, nem a forma poética conhecida como Cocanha, evidente em
Viagem a Santa Vontade. Ainda de acordo com Miguel Pereira Barros, em sua
secao intitulada “Mulheres e relagbes de género no cordel’, a cordelista aqui

estudada

[c]onsidera como inspiracdes as estorias que a sua mée Ihe contava
na infancia e as leituras dos folhetos comprados na feira popular ao
lado do pai. Escreve a maioria de folhetos com titulos jocosos,
utilizando o humor para aplicar licdes de moral, por exemplo, A
ganancia do chifrudo (2004), O gostosdo (2005), entre outros.
Prioriza, ainda no cordel, a “desconstrucao e reconstrucao da figura
feminina”, por meio da quebra de esteredtipos ao retratar uma
mulher “atuante, viva e integra”. (BARROS, 2015, p. 109)

Godelivie cita o nome de Manoel Monteiro, logo no inicio do seu cordel Viagem a
Santa Vontade (2008), mais especificamente na primeira estrofe. Nessa mesma
estrofe, ha referéncias também a Manuel Bandeira e Manuel Camilo (todos grafados

em caixa alta), sendo eles autores dos textos: Vou-me embora pra Pasargada

47 Vide lista de referéncias de toda a producéo da autora no anexo B, p. 105.
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(1998) e Viagem a Sao Sarué (1947), respectivamente. Isso denota que ela bebe da
fonte desses escritores para depois criar a sua poesia em forma de cordel. Gostaria
de chamar atencdo para esta estrofe, no tocante a intertextualidade, uma vez que
todos trés sdo autores da literatura brasileira, sdo homens que abrem espaco para
“outros lugares”.*® Entdo é como se essa pessoa (ue escreve, essa voz, esse eu
lirico, estivesse tentando abrir espaco para si propria numa tradicdo cultural
dominada (quase em sua totalidade) pelos homens. E como se ela estivesse
fazendo um “pedido de licenca” aos trés MANUEIS, mostrando o “outro lugar” que
cada um criou na literatura, para entao abrir o seu préprio espaco. Ao passo que ela
se insere em meio aos escritores — homens —, ela abre uma alternativa que € o outro
lugar denominado por ela “Santa Vontade”. A elaboracdo desse folheto e a
estratégia narrativa utilizada pela autora para iniciar o seu cordel expressam um
desejo, por parte dela, de insercdo em uma esfera literaria que se encontra a
margem em relacdo ao canone, — o cordel. Embora ndo tdo a margem quanto a
outra esfera na qual ela estad inserida: a da autoria feminina, em uma cultura

falocéntrica regional e nacionalmente.

2.2 O folheto de cordel Viagem a Santa Vontade

Conforme mencionado acima, este capitulo enfoca o cordel Viagem a Santa

7

Vontade, de Maria Godelivie, que € lido neste trabalho como uma Cocanha
contemporanea de contornos feministas. Esta secdo dedica-se a apresentar o
folheto, mas antes, para se ter ideia do que vem a ser uma Cocanha, introduzo parte

do verbete do Dicionario de lugares imaginarios, de Manguel e Guadalupi:

COCAGNE. Pais de localizacdo desconhecida, confundido as vezes
com CUCCAGNA, famoso por sua comida requintada, que nao é
cozida, mas cresce como flores. Doces e chocolates nascem na
borda das florestas, pombos assados voam pelo ar, vinho perfumado
jorra de fontes e bolinhos chovem do céu. O Palacio Real é feito
inteiramente de acglcar de confeiteiro, as casas sao de maltose, as
ruas sdo calgadas com pastéis e as lojas fornecem mercadorias de
graca. Diz-se que a casa de biscoito de gengibre existente em uma
das florestas alemas, famosa gracas as explorac6es de um par de
irmaos, vem de Cocagne.

48 Alinhando os poemas de Bandeira e Camilo a tradi¢cdo utépica em literatura, cf. estudos de Berrini
(1997), Franco Jr (1998), Costa (2015) e Alves (2015).
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Os habitantes gozam de uma espécie de imortalidade porque
desconhecem a guerra e, além disso, quando atingem cinglienta
anos, voltam aos dez anos de idade. (2003, p.110)

Esta € uma das versGes de Cocanha concebidas na literatura.*® Ha diversas outras,
gue adquiriram outros contornos, caracteristicas peculiares e geografias distintas no
decorrer dos séculos, conforme veremos mais adiante.

Viagem a Santa Vontade, de Maria Godelivie, € um texto escrito em forma de
Literatura de Cordel. Foi impresso em setembro de 2008, em Campina Grande. Este
folheto contém trinta e trés estrofes, todas elas em forma de sextilha, ou seja, as
suas estrofes sdo formadas por seis versos de sete silabas cada um deles, sendo os
segundos, 0s quartos e 0s sextos versos sempre rimados, formando o esquema de
rimas representado pela sequéncia ABCBDB, de modo que as letras B representam
0s versos que rimam entre si.>® Segundo Braulio Tavares (2005), esse é o tipo de
estrofe basicamente mais utilizada nas elaboracbes de folhetos nordestinos.
Segundo o pesquisador de literatura de cordel no Brasil, José Nogueira, “Hoje 0
cordel é reconhecido como um género literario de formas fixas que [...] é cultivado
em todo o Brasil. Nessa narrativa em versos encontramos uma forte presenca na

literatura oral” (2016, p.9). Ele contribui para esta discussao afirmando que este,

como um género peculiar da literatura brasileira [,] surgiu na regido
Nordeste do Brasil no inicio do século XX. [...] A Literatura de Cordel
no Brasil constitui um género literario, caracteristica que a torna bem
diferente do Cordel em outros paises como Portugal, de onde o
Brasil herdou o idioma, a oralidade e as técnicas gréaficas para
produzir seus primeiros cordéis nos seculos XIX. Depois da invengéo
da imprensa e a revolucao cultural na Europa foi comum a producéo
de panfletos a baixo custo. Esses folhetos populares abarcavam os
mais diversos géneros literarios, como foi o caso de Portugal. No
Brasil, a Literatura de Cordel possui caracteristicas formais que vém
sendo mantidas com o passar das décadas, entre elas a rima, a
métrica e a coesdo textual. Em relacdo aos temas, o Cordel tem se
diversificado bastante, o que enriquece ainda mais a cultura popular
brasileira, principalmente pelo fato de apresentar-se como uma
expressao que vem reciclando-se e acompanhando o ritmo da
sociedade que o consome, segundo Canclini, para compreendermos

49 Cf., por exemplo, o conhecido conto de fadas europeu, dos irmaos Jodo e Maria, no qual, perdidos
na floresta encontram uma casa feita de doces e comidas por toda a parte, sendo esta uma
caracteristica cocaniana — a abundancia e a fartura de alimentos deliciosos.

50 Cf., por exemplo, Braulio Tavares (2005, p.127) para maiores informacgdes acerca da estrutura dos
poemas e versos.
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a tradicdo é necessario entendermos a insercdo da tradicdo e seus
produtores culturais na modernidade. (2016, p.153-154, grifos meus)

Sobre a diversidade tematica dos textos de cordel de que nos fala Nogueira, este
assunto seréd abordado mais adiante com base no estudo de Manuel Diégues Junior,
intitulado Ciclos tematicos na literatura de cordel (2012). Para Ivan Cavalcanti
Proenca, em seu estudo intitulado A ideologia do cordel (1977), os textos do cordel
como “uma literatura paralela a culta, [...] preenchem o hiato que separa o povo dos
frequentadores de livrarias” (p.35). O mesmo estudioso segue afirmando que
‘mesmo quando apologista do lugar comum, ainda ai € uma forma original de
ruptura com uma literatura oficial e regular, a que o povo ndo tem acesso” (p. 57).
Os pesquisadores sobre cordel ressaltam o lugar ocupado por esta distinta forma
literaria na cultura brasileira e destaco a emergéncia da autoria feminina também
neste campo predominantemente masculino.%?

O tema deste cordel eleito para andlise neste segundo capitulo, conforme
mencionado anteriormente, é a inversdo de papéis binarios dentro de uma Cocanha
de tracos feministas. Diégues Junior afirma que “se pode encontrar uma relagao
tematica com a época em que surgem os temas” (2012, p. 46). Diante dessa
assertiva do estudioso, podemos afirmar que Maria Godelivie retratou em seu cordel
uma sdatira e uma critica aos padrbes atuais de género em forma de utopia
cocaniana.

Diégues Junior apresenta, em seu estudo, vinte e cinco grupos de
classificacdo de folhetos em sua variedade tematica, dentre eles, € a de numero
vinte, trazida pelo autor — “Satiricos: sobre as mulheres” (DIEGUES JUNIOR, 2012,
p.50), a qual melhor se alinha o cordel Viagem a Santa Vontade, de Maria Godelivie.
Conforme aponto, no folheto é possivel discutir, sobre a condicdo da mulher na
sociedade em determinados contextos historicos de forma satirica. “A tematica da
literatura de cordel na séatira é vasta” (DIEGUES JUNIOR, 2012, p. 164). Esta
abordada aqui — a Cocanha — é apenas mais uma delas. Na subsecéo intitulada

Critica e satira, Diégues Juanior acrescenta que, de maneira geral,

51 Para mencionar outra escritora que estd inserida na producdo de literatura de cordel
contemporanea além de Godelivie, temos Jarid Arraes que, inclusive, possui publicagdo de um de
seus cordéis, Corpo escuro, como 0 primeiro texto da coletdnea Universo desconstruido Il (2015),
organizado por Aline Valek e Lady Sybylla, esta obra encontra-se no mapeamento em apéndice a
este trabalho (Cf. p.98). Jarid Arraes flerta com a ficgéo cientifica e seu cordel encontra-se alinhado a
esta vertente literaria também.
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[n]ao faltou igualmente ao espirito de criatividade do[/a] poeta popular o
registro de fatos que lhe mereceram critica, ora pela repercussao na vida
social de sua comunidade, ora satirizando sua presen¢a nos quadros da
sociedade existente. Os padrdes tradicionais sdo sempre motivos de apego
na mentalidade do homem rural, ou do citadino, influenciado pelos valores
oriundos de sua origem mais remota. Dai as manifestagdes de critica ou de
satira que se encontram em varios folhetos, fixando a maneira como,
interpretando o seu grupo social, o[/a] cantador[/a] ou [o/a] poeta faz
repercurtir os fatos acontecidos. (2012, p.156, grifos meus)

Em concordancia com o que nos diz Diégues Juanior, acrescento que a Maria
Godelivie, ndo faltou criatividade no que se refere a figuragcdo de uma Cocanha com
inversdo de papéis entre homens e mulheres instaurados na sociedade patriarcal,
como forma de critica e satira aos “padrdes tradicionais” de que nos fala o estudioso
acima citado. Dessa forma, saliento que a cordelista criou uma Cocanha inovadora,
diferente das j& conhecidas até entdo no que se refere ao tema nela abordado. Por
tudo isso, o texto Viagem a Santa Vontade merece tornar-se conhecido pela critica e
pelo publico leitor, pois, nele hd um potencial critico de género bastante atual.
Analisando, agora, a imagem em xilogravura presente na capa do cordel®?
podem-se fazer certas inferéncias sobre o que sera abordado nele, uma vez que ha
uma mulher de olhos fechados, com a cabeca aberta (literalmente) em uma espécie
de (re)corte na horizontal. Dela, um passaro (animal que representa a liberdade) sai
voando como se estivesse querendo dizer que ali, “os pensamentos voam”. E mais,
a ilustracdo da capa pode representar a personagem em seu son(h)o maravilhoso
conforme descrito no inicio do poema (isto sera mostrado mais adiante na discussao

de um trecho dele).

Assim[,] a escrita do cordel feminino é enriquecida com veios sociol6gicos,
filosoficos, histéricos, que se unem a feigbes familiares e tradicionais, em
total harmonia no texto poético. Orquestrados pela oralidade, os temas se
organizam em torno de um discurso seméntico que se expande na
pluralidade dos assuntos e na fala coloquial e descontraida do povo,
engendrando uma nova identidade que irrompe no mundo hegeménico
masculino da Literatura de cordel (QUEIROZ, 2006, p.59).

Conforme apontado no inicio deste capitulo, o folheto ora estudado é

considerado nesta leitura como uma escritura revisionista da Cocanha. Sobre

52 \VVide anexo A, p. 101.

60



revisao, evoco a poeta e estudiosa Adrienne Rich (1979), que teoriza sobre o ato de

revisao, da seguinte forma:

Re-visdo — 0 ato de olhar para tras, de ver com um novo olhar, de
entrar em um texto a partir de uma nova direcao critica — é para nos
mais do que um capitulo na historia cultural: € um ato de
sobrevivéncia. Até que possamos entender as pressuposi¢cdes em
gue estamos enraizadas, ndo podemos conhecer a nés mesmas. E
essa vontade de autoconhecimento, para as mulheres, € mais do
que uma busca de identidade: é parte de nossa recusa de uma
sociedade autodestrutiva dominada pelos homens. Uma critica
radical da literatura, feminista em seu impulso, consideraria a obra
prioritariamente como um indicio de como vivemos, como temos
vivido, como temos sido levadas a nos imaginar, como a nossa
linguagem tem nos aprisionado ou liberado, como cada ato de
nomear tem sido até agora uma prerrogativa masculina, e como
podemos comegar a enxergar e a nomear — e, portanto, a viver — de
uma nova maneira. Uma mudanc¢a no conceito de identidade sexual
€ essencial para que a velha ordem politica ndo seja reafirmada em
cada nova revolugdo. Precisamos conhecer os escritos do passado,
e conhecé-los de uma forma diferente daquela em que sempre os
conhecemos; ndo passar adiante uma tradicdo, mas quebrar as
correntes que nos prendem a ela. (RICH, no prelo, grifos meus)®®

Maria Godelivie faz uma revisdo tanto da forma poética medieval da Cocanha,
inserindo um tom politico-feminista e fomentando a discussé@o sobre o binarismo de
género no de sua autoria, quanto de textos literarios mais recentes — canbénicos ou
nao —, fazendo mencdo a eles (Manuel Bandeira, Manoel Camilo e Manoel

Monteiro), logo na primeira estrofe de seu cordel, usando apenas o sobrenome:

BANDEIRA foi pra Passargada®
Onde o rei o festejou
Pra Sarué foi CAMILO

53 Trecho do original: “Re-vision — the act of looking back, of seeing with fresh eyes, of entering an old
text from a new critical direction — is for women more than a chapter in cultural history: it is an act of
survival. Until we can understand the assumptions in which we are drenched we cannot know
ourselves. And this drive to self-knowledge, for women, is more than a search for identity: it is part of
our refusal of the self-destructiveness of male-dominated society. A radical critique of literature,
feminist in its impulse, would take the work first of all as a clue to how we live, how we have been
living, how we have been led to imagine ourselves, how our languages have trapped as well as
liberated us, how the very act of naming has been till now a male prerogative, and how we can begin
to see and name — and therefore live — afresh. A change in the concept of sexual identity is essential if
we are not going to see the old political order reassert itself in every new revolution. We need to now
the writing of the past, and know it differently than we have ever known it; not to pass on a tradition but
to break its hold over us” (RICH, 1979, p.35).

54 E sabido que a grafia do lugar criado por Bandeira é “Pasargada”. Para uma leitura critica deste
poema com énfase em sua dimensdo utépica, cf. por exemplo, o estudo intitulado Pasargada
bandeiriana: do mito a utopia (2015), de Murilo Alves.
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Que a brisa mansa levou,
Ja MONTEIRO este ai para
Baixa da Egua3s embarcou. (GODELIVIE, 2008, p. 1)

Apbs revisitar e referenciar poetas do século XX e da contemporaneidade
reconhecidos pelo publico leitor, ela engendra a sua Cocanha do século XXI. Em
contrapartida as espacialidades imaginadas por estes poetas — Paséargada, Sao
Sarué e a Baixa da Egua — Godelivie cria o “outro lugar” de contornos feministas,
que é elaborado por ela como forma de abrir espaco para a escrita criativa de
autoria feminina de cunho utépico.

O cordel de Godelivie conta a histéria de uma personagem feminina (apesar
de ndo nomeada, sabemos que se trata de uma mulher desde o inicio da narrativa
por ser o texto todo gendrado no feminino) que, ao adormecer, viaja oniricamente

para “Santa Vontade”,

[...] um lugar

Que existe de verdade

No desejo das mulheres

Amantes da liberdade. (GODELIVIE, 2008, p.1)

Assim segue o texto:

Era uma tarde chuvosa,

Molhada, fria e cinzenta

Uma preguica danada

Me deixava sonolenta

Por isso fechei os olhos

E fui sonhar pachorrenta. (GODELIVIE, 2008, p.1)

E nesse momento que a historia se desprende de um primeiro plano composto num
modo mais mimeético, e a personagem, através de um sonho que tem ao adormecer,
conforme fica evidenciado nos versos supracitados, se transporta, num “sonho
pachorrento”, para o que vem a ser o “outro lugar”, o lugar utopico, sonhado,
desejado pelas mulheres, segundo Maria Godelivie.

Neste lugar, “[...] gquem domina € MULHER” (GODELIVIE, 2008, p.2, grifo no

original). E ainda, 14 todos os seus desejos sdo realizados pelos homens: mulheres

55 Neste verso, a autora esta se referindo ao titulo de um cordel —Viagem a Baixa da Egua (2001) —
escrito por Manuel Monteiro em coautoria com Arievaldo Viana, ambos s@o poetas populares. Para a
informacdes completas e link para acesso ao folheto, cf. as referéncias ao final deste trabalho.
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ndo trabalham, ndo cozinham, ndo tém afazeres domésticos, tudo esta sempre
pronto e arrumado. Aqui nesta Cocanha, ha o desfrute da ociosidade apenas de
forma unilateral, pois, somente os homens possuem afazeres domésticos, ao passo
gue as mulheres nunca os tém. Nessa historia, os homens nao podem dirigir
veiculos, por serem considerados, pelo eu-lirico, inaptos para tal acdo em

decorréncia de

[...] ser estressado e grosso

[...] s6 cria confuséo

Toda hora quer brigar

N&o respeita as Leis de transito

E s6 pensa em se mostrar. (GODELIVIE, 2008, p.4)

Eles tém obrigacéo de servir as mulheres e cozinhar para elas. Alias, neste lugar os
homens ndo podem fazer nada além de servir as mulheres em diversas esferas. La
também ha o efeito da fonte da juventude, pois as pessoas ndo envelhecem, néo
ficam doentes, ndo morrem; em “Santa Vontade”, ndo ha sequer cemitérios, uma
vez que a populacdo é sempre jovem e nao ha mortalidade.

As mulheres de |a desfrutam de abundancia financeira: “dinheiro é coisa
facilima” (GODELIVIE, 2008, p.5). A fartura de alimentos também é uma

caracteristica marcante desse lugar:>®

[...] E s6 vocé desejar
Que a comida aparece
Prontinha pra degustar (GODELIVIE, 2008, p.6).

Outra caracteristica observada na histéria dessa Cocanha de tracos feministas é a
liberdade para as mulheres se relacionarem afetiva e sexualmente com quem lhes
apetecer.

Todos esses aspectos aqui ressaltados — a ociosidade, a abundancia, a
juventude e a liberdade — serdo amplamente observados mais adiante, na ultima
secao deste capitulo, na analise do cordel enquanto Cocanha.

Ao final da histéria do lugar sonhado, nas ultimas cinco estrofes, o tom do
poema muda com a profericdo de um discurso politico de cunho feminista

direcionado aos leitores e leitoras. Tal discurso se da de forma realista e nao-

5 Este ponto e esta citagdo serdo retomados mais adiante quando se tratar da abundéancia
cocaniana.
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ficcional, o que, estética e formalmente, apresenta uma ruptura em relacdo a secéo
que o antecede. E como se saissemos de um género textual para outro totalmente
diferente do esperado, o que produz um efeito de quebra do fluxo poético e,
consequentemente, gera estranhamento ao publico leitor. Assim sendo, a historia
desse lugar de Cocanha termina bem antes de o cordel terminar efetivamente. Esta
foi a estratégia literaria utilizada por Godelivie para aliar poesia e militancia politico-
feminista em sua criacao.

O folheto analisado neste capitulo aborda temas e subgéneros tais como a
utopia, o feminismo e, conforme ja sinalizado, a Cocanha. Esta constatacao leva-nos
a secao a seguir, que realizara uma discussao acerca dos conceitos e teorizacdes
relativos a estes termos, e ilustrard a maneira como eles se fazem presentes no

cordel Viagem a Santa Vontade, de Maria Godelivie, em minha leitura.

2.3 Viagem a Santa Vontade: utopismo, feminismo e Cocanha

Nesta secéo serdo elucidadas as teorizagdes que iluminam a minha leitura do
texto escolhido para andlise neste capitulo. Inicio com a definicdo de género
postulada por Joan, que afirma o seguinte: “(1) o género € um elemento constitutivo
de relacbes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos e (2) o
género é uma forma primaria de dar significado as relagées de poder” (1995, p.86).
Ainda para ela,

7

[0] género é uma das referéncias recorrentes pelas quais o poder
politico tem sido concebido, legitimado e criticado. Ele ndo apenas
faz referéncia ao significado da oposicdo homem/mulher; ele também
o estabelece. Para proteger o poder politico, a referéncia deve
parecer certa e fixa, fora de toda constru¢cdo humana, parte da ordem
natural ou divina. Desta maneira, a oposi¢cdo binaria e o processo
social das relaces de género tornam-se parte do proprio significado
de poder; pbr em questdo ou alterar qualquer de seus aspectos
ameaca o sistema inteiro. (SCOTT, 1995, p.92)

Aproximando os estudos de género aos textos da literatura de cordel acrescento que
para Miguel Pereira Barros, esta € também considerada “como produtora e
veiculadora de simbolos sobre o masculino e o feminino socialmente construidos”
(2015, p. 50). Neste texto criativo ora analisado, ha uma certa quebra deste padréao

literario e ha também uma transi¢do no tocante ao tratamento dado as questdes de
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género, ao passo que, esta caracteristica do cordel mencionada por Barros, se
mantém na Cocanha de Godelivie, porém, de maneira contraria ao habitualmente
esperado, 0 que caracteriza uma inovacao na literatura de cordel.

Focalizando agora a forma poética Cocanha, acrescento que para Hilario
Franco Jr, na “Apresentacao” de seu estudo intitulado Cocanha: varias faces de uma
utopia (1998):

A intertextualidade € Obvia no interior do corpus selecionado. E
verdade que, no limite, toda criagdo artistica, literaria e cientifica é
um didlogo com criagbes anteriores, um rearranjo de pecas pré-
existentes. Mas no caso de temas de fundo mitico, essa tendéncia é
ainda mais acentuada. Dai a Cocanha — fato pouco comum na
historia das utopias — ter podido ao longo de pelo menos setecentos
anos, expressar 0s sonhos coletivos de diferentes segmentos
sociais. (p.16)

Teorizando sobre essa “terra” desejada e sonhada pelos povos através da cultura e
materializados em forma de literatura, os estudiosos Jessé A. Chahad e Thiago M.
Affonso, no artigo “O Pais da Cocanha - O reflexo da utopia medieval nos tempos
modernos” (2007), contribuem com esta reflexdo afirmando que

[o] Pais da Cocanha, lugar utépico festivo, onde a comida era
abundante e o trabalho ndo era necessario, onde existiam rios de
leite e de vinho, queijos e pdes eram obtidos sem dificuldade era ndo
apenas uma utopia strictu sensu, mas um sonho que as vezes era
perseguido como real pelos europeus. Com a descoberta do novo
mundo, criou-se uma possibilidade de reproducdo do paraiso na
Terra, sonho perseguido pelos cristdos, recém saidos da ldade
Média e que agora poderiam enfim encontrar a Cocanha, a terra
abundante de alimentos, festas, orgias que agora poderia |he
pertencer. Em referéncia a esse assunto, temos o classico de Sérgio
Buarque de Holanda, Visdo do Paraiso, que se baseava em relatos
coevos que procuravam justificar a necessidade de um novo éden, e
posteriormente com o fracasso inicial da luta portuguesa contra o
continente selvagem, a edenizacdo da América portuguesa da lugar
a satanizacgdo, e de Terra de Santa Cruz a Brasil, era entdo o lugar
infernal. (CHAHAD; AFFONSO, 2007)

Enfim, estas sdo as caracteristicas cocaniana, conforme serdo exploradas mais
adiante: a abundancia alimenticia, a ociosidade dos seres devido a auséncia de
trabalho naquela terra, a liberdade sexual e a juventude eterna para os habitantes de

7

la.
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Sérgio Buarque de Holanda também discorre sobre uma terra maravilhosa,
presente no “quadro da Idade de Ouro que se ostenta no poértico das Metamorfoses”
(p.185), um extenso poema de Ovidio, no capitulo VII — “Paraiso perdido” — de seu
livro Visdo do Paraiso (2000) cujas caracteristicas muito se assemelham com as da

terra de Cocanha, conforme podemos notar no trecho seguinte:

universo ludico por exceléncia, feito de tranquila e ociosa
irresponsabilidade. [...] Da mesma forma sdo eliminados o mal, o
medo, a morte. A terra, bem comum de todos, produz
continuamente, ainda ignorante da enxada e do arado que l|he
ulcerassem a crosta, livre de cuidados ou solicitacbes, o fruto
saboroso e a espiga loura e nutritiva. O pinho ndo desceu dos
montes para ir povoar de galeras a liquida planicie, pois, contentes
0s homens com o que a péatria liberalmente lhes da, e sem labor,
podem dispersar a circulacdo das fazendas e a pecuéaria. Ndo se
conhece a guerra, ja que faltam os motivos de emulacdo: nada de
fortalezas, nem de capacetes, espadas ou recurvas trombetas.
Eterna é a primavera: um zéfiro amavel abranda o ar e acaricia as
flores que ninguém cultivou. Das colinas suaves, descem rios de leite
e rios de néctar, enquanto o mel dourado roreja sobre as folhas
como orvalho. (p.186)

Dessa forma, o estudioso contribui para as teorizacbes desta terra pertencente ao
imaginario popular desde a Idade Média. Conforme sinalizado na introducdo deste
capitulo, Cocanha é uma forma poética (e iconografica) que nasceu no medievo e,

para o historiador Hilario Franco Jr, ela é

uma terra imaginaria, maravilhosa, uma inversao da realidade vivida,
um sonho que projeta no futuro as expectativas do presente. Em
outras palavras, [...] uma utopia. [...] a Cocanha é um mosaico mitico
formado por dezenas de pecas de diversas procedéncias.
Fragmentos manipulados de forma prépria conforme a época e o
local de cada verséo. (1998, p.10)

Para este mesmo estudioso do tema ora abordado, ha uma estreita relacdo entre
Cocanha e Carnaval. Segundo ele, esta ultima é uma “festa de claro sentido
subversor, criadora de um mundo ao revés” (p.11). “Tanto a Cocanha quanto o
Carnaval eram concebidos como a anti-Quaresma, com exuberancia de comida, de
bebida, de sexo, que se opunha a privagdo penitencial” (p.12). Franco Jr cita Peter
Burke sobre essa relacdo: “a Cocanha é uma visédo da vida como um longo
Carnaval, e o carnaval € uma Cocanha passageira” (p.12). Conforme é sabido, as

festas de Carnaval costumam ter uma configuracdo de comportamentos e préticas
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que diferem das do cotidiano usual das pessoas no mundo histérico. Tais
configuragdes sao geralmente caracterizadas por uma abundancia e uma liberdade
fora do comum, em relacdo ao padrdo estabelecido pela cultura. Em suas

teorizacOes sobre o carnaval, Mikhail Bakhtin afirma que

[a]o contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie
de liberacdo temporéria da verdade dominante e do regime vigente,
de abolicdo proviséria de todas as relacBes hierarquicas, privilégios,
regras e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro, das
alternancias e renovacdes. Opunha-se a toda perpetuacédo, a todo
aperfeicoamento e regulamentacéo, apontava para um futuro ainda
incompleto. (BAKHTIN, 1987, p. 8-9)

Ele postula ainda que é a “transposi¢cao do carnaval para a linguagem da literatura
gue chamamos carnavalizagdo da literatura” (1987, p.105, grifos meus). Assim
sendo, € sobre um perpétuo Carnaval que narram as Cocanhas medievais e as mais

atuais também.

Mikhail Bakhtin observou que o carnaval englobava uma série de
manifestagdes populares medievais e renascentistas, embora néo
seja um fendmeno originalmente literdrio, € uma expressao
ritualistica que imbrica gestos e acdes e elabora uma linguagem
concreto-sensorial de natureza simboélica. Nessas festas, o individuo
participante abria mao de seus héabitos individuais para fazer parte da
coletividade da festa, desprovida da hierarquizacdo do regime feudal.
Assim, era como se 0 sujeito possuisse uma segunda vida, na qual
novas relacdes eram estabelecidas em detrimento dos vinculos
existentes na esfera extracarnavalesca. Nesse espetaculo, inexiste
palco ou diretor, nele todos sdo atores, mas no caso, hdo encenam
uma determinada peca, eles vivem a encenacdo sem barreiras
sociais, ideoldgicas ou religiosas. Da-se o que Bakhtin chama de
‘mundo as avessas”, nele o extravasamento proporcionava uma
liberdade utdpica em dias ndo carnavalescos. (NOGUEIRA, 2016, p.
127)

E possivel afirmar, a partir das assertivas de Bakhtin comentadas por Nogueira, que
a Cocanha é uma forma de literatura “carnavalizada”, pois, para Franco Jr, “Ali nao
existem festas, a Cocanha é uma festa” (1998, p.87), da mesma forma que o
Carnaval também é. Por isso se deve esta relacdo entre este e aquela, apontadas
aqui.

Ao final do poema, a personagem de Godelivie tem que abandonar o “sonho
maravilhoso” e retornar a sua “realidade histérica”, conforme pode ser evidenciado

nas seguintes estrofes:
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[..]

Eu tinha que aproveitar
Pois a hora da partida
Teimava em se aproximar
Para de forma tristonha
Eu partir desse lugar.

Desfrutei por mais uns dias
Desse lugar mavioso

Mas a vida me chamava
De jeito muito assombroso
Eu devia voltar logo

E isso era doloroso.

Mas os que deixei aqui

Sentiam falta de mim

E por isso eu retornei

Ja que resolvi assim

Voltar |4 eu voltarei

Tenho certeza que sim. (GODELIVIE, 2008, p.7)

Este € um tropo que gostaria de destacar, pois trata-se de uma recorréncia nas
producdes de cunho utopico. De maneira geral, quando nos deparamos com
narrativas e/ou formas poéticas que versam sobre certas viagens feitas de um
primeiro plano (geralmente mais reconhecidamente “histérico”) para um segundo (de
cunho mais fantastico), seja de forma verossimil ou onirica, encontramos
personagens que exploram o “outro lugar”; vivenciam as devidas experiéncias desse
“outro lugar”; e, depois de tudo isso, optam por retornar aos seus locais de origem. E
o fazem com certo pesar, mas com a consciéncia de que precisam voltar e encarar a
prépria ‘realidade’ de onde partiram.

Chamo atencéo para dois aspectos desse excerto. O primeiro € o fato de que
a persona poética se refere ao seu retorno ao local de origem de maneira negativa,
informando-nos que seria “doloroso” voltar. Isso denota que ha uma certa
insatisfacdo com o presente vivido pela personagem em sua ‘realidade’, sendo este
um dos principais aspectos geradores de pensamentos utdpicos e/ou materializados
em forma de literatura utdpica. E justamente a insatisfacdo com o presente vivido
gue gera e move a utopia. E o segundo € o aspecto da promessa, ou a0 menos
anseio, de um dia retornar a esse lugar ora visitado, sonhado e/ou idealizado. As

personagens fazem promessas — ou seja, expressam o desejo — de voltar a “visitar”
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aquele lugar maravilhoso novamente, o que caracteriza mais um tropo da literatura

utépica.>’

2.4 O cordel sob o viés utépico-feminista: revisitando a forma poética medieval

Cocanha

O cordel abordado aqui pode ser situado numa linhagem literaria de autoria
feminina que trata a inversao dos papéis de género como forma de desautomatizar
as praticas sociais, pelo menos desde a peca teatral A assembleia das mulheres, de
Aristofanes, encenada pela primeira vez no ano de 392 a.C. E, portanto, uma
estratégia narrativa que se originou desde a época de Aristéfanes, perpassando
todos esses séculos®® e, como pode-se observar, ainda é encontrada em producgées
atuais. Isso indica o potencial subversivo desse tipo de enredo na literatura para
incitar temas como a igualdade de género.

Para Sargent (2010; 1994), utopismo é um “sonhar social”. Com base nessa
colocacdo do estudioso sobre o assunto, alinho o cordel estudado numa tradi¢éo
dos utopismos literarios. Entretanto, irei um pouco mais além e afirmo que Viagem a
Santa Vontade se alinha aos utopismos brasileiros com dimensdes feministas.
Maiores evidéncias disso serdo elucidadas mais adiante.

Existem diversas formas na cultura de retratar o espacgo alternativo e uma
dessas formas é a Cocanha. A Cocanha é um poema com uma certa tematica e em
uma certa forma. Cocanha € satira: os textos cocanianos objetivam criticar
determinadas préaticas da sociedade historica vigente. Ela € ironia, uma vez que
expressam “mundo as avessas” em contraste e incoeréncia ao mundo “real”. As
Cocanhas sao representacdes de lugares literarios onde se pode tudo e a liberdade
€ a marca maior. E uma idiossincrasia da Cocanha é o sonho. “Falar e escutar as
maravilhas daquela terra € transportar-se imaginariamente para la” (FRANCO JR.
1998, p.135). O mesmo pesquisador afirma que a célebre observacdo de Ferdinand
de Saussure de que: ndo é o objeto que precede o ponto de vista, e sim “é o ponto

de vista que cria o objeto”, aplica-se perfeitamente, de maneira geral, a literatura

57 A exemplo de outras narrativas que contemplam e atestam a recorréncia desse tropo abordado,
cito, por exemplo, o conto “A terra dos meninos pelados”, escrito por Graciliano Ramos em 1937.

58 Haja vista as producfes e autoras: Herland (1915), de Charlotte Perkins Gilman; The Gate to
Women's Country (1988), de Sheri S. Tepper; The furies (1994), de Suzy McKee Charnas.
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utopica. Pois, € a partir de um objeto de desejo que o lugar de o alcancar é
projetado, tanto no mundo histérico quanto no universo literario.

Geralmente quando lemos uma Cocanha, deparamo-nos com quatro
elementos principais e mais evidentes, a saber: a abundancia, a ociosidade, a
liberdade e a juventude, conforme sinalizado anteriormente. Neste cordel ora
analisado, o primeiro aspecto que aparece e que € recorrente em todas as
Cocanhas ¢ a liberdade sexual. “O consenso social cocaniano é o da liberdade total
dos prazeres [...] a Cocanha é descrita como terra de liberdade sexual” (FRANCO
JR. 1998, p. 142). Para o este estudioso,

[sle o amor cortesdo, suavemente erético e confessadamente

adultero, é anticristdo, o0 amor cocaniano é anticultural. Respeita
apenas os apelos da natureza. O tabu do incesto, considerado pela
psicanalise e pela antropologia estruturalista o fundamento da vida
social, a base da cultura, inexiste na Cocanha. (1998, p. 146)

Este elemento da Cocanha — o da total liberdade sexual, que era para ser encarado
como uma sétira ao patriarcalismo autoritario e a “heterossexualidade compulséria”,
para usar a expressdo de Rich (1980) — vém sendo incorporado gradualmente a
cultura ocidental principalmente devido ao impacto do feminismo da década de 60
gue acarretou diversas alteracdes no modo agir e de pensar das mulheres na
sociedade. De modo que, em determinados contextos, essa liberdade sexual vem se
consolidando entre homens e mulheres no nosso mundo histérico, contrariando o
gue antes seria apenas uma ironia cocaniana.

Na estrofe abaixo, vejamos a demonstracdo do aspecto da liberdade sexual

de que nos fala Franco Jr, retratado no cordel de Godelivie:

Andar sempre acompanhada

De um bonito garanh&o

N&o ter compromisso sério

E em qualquer ocasido

Ter um gostoso do lado

Que lhe estimule o tes&o. (GODELIVIE, 2008, p.3)

Fica ai evidente o potencial libertino e subversivo, para as mulheres, suscitado pela
poeta na elaboracdo deste folheto de viés feminista. Este aspecto reforca a
igualdade de direitos entre os sexos, uma vez que 0S homens na sociedade

patriarcal sempre gozaram de tal liberdade para a expressao do desejo sensual ao
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passo em que as mulheres ndo. Temas como este sdo importantes de serem
abordados na literatura, pois ajudam a fomentar a discussao tdo necesséria e ainda
tdo atual — a luta feminista pela igualdade de direitos entre homens e mulheres em
todas as esferas.

O oOcio € o aspecto que ndo encontramos tado fortemente presente na
Cocanha de Maria Godelivie, porque a ociosidade ndo € gozada por todos os
cidaddos de “Santa Vontade”. Ele é gozado apenas pelas mulheres. Ou seja, a
autora figura uma Cocanha feminista dotada de um 6&cio dicotdmico. Os homens
trabalham para as mulheres naquela terra. Ora, os homens ndo desfrutam de
ociosidade, ao passo que as mulheres sim. Em absoluto! Porém, nesta Cocanha
podemos notar um Ocio pela metade, unilateral. Nesta Cocanha ha trabalho. E isto
caracteriza um desvio das Cocanhas tradicionais, porque la, “a ociosidade € [...] a
Unica atividade remunerada” (FRANCO JR, 1998, p.82). Este é o segundo eixo da
Cocanha analisado nesta secédo e que se apresenta no texto de Maria Godelivie,

conforme podemos notar na estrofe abaixo:

Saiba que em SANTA VONTADE

Homem tem obrigacao

De preparar a comida

Com toda dedicacédo

E servir a companheira

Na hora da refeicdo. (GODELIVIE, 2008, p.4)

No que se refere aos trabalhos domésticos praticados apenas pelos homens
de/ em “Santa Vontade”, focalizo que isto € mais uma estratégia de inversdo que da
visibilidade a uma das pautas da agenda do feminismo: o reconhecimento do
trabalho doméstico, geralmente realizado por mulheres no ambiente privado dos
lares, mas ndo a inversdo dos papéis e dos deveres, este ndo € um principio
feminista, tampouco uma pretensao.

Para Franco Jr,

[n]a terra maravilhosa ndo h& especificidade nem de momentos
(come-se, dorme-se quando quer), nem de dias (é sempre feriado e
domingo), nem de estac¢des (qualquer alimento existe o ano inteiro).
Nao ha “tempo” de nascer e tempo de morrer, tempo de plantar e
tempo de colher [...] mais do que expressado de um tempo sagrado, a
Cocanha parece ter um tempo indiferenciado. Ou melhor [...], O
tempo cocaniano parece ser o nao-tempo, a eternidade. (1998, p.90)

71



O terceiro eixo da Cocanha que é visivel no texto é a juventude, e € gracas a
Fonte da Juventude que a abundancia e a ociosidade da Cocanha podem ser
usufruidas completamente (FRANCO JR,1998). Naquela terra “[0] corpo [...] quase
nao se desgasta gragas a ociosidade, a farta alimentagdo e a Fonte da Juventude”
(FRANCO JR,1998, p.108). E “[a] busca da juventude, do elixir da longa vida, é
desnecessaria ha Cocanha gracas a fonte maravilhosa” (FRANCO JR,1998, p.111).

A construcao poética de Maria Godelivie ostenta que

L& quando a velhice chega

N&o da nem pra perceber

Porque a idade passa

Sem o corpo envelhecer

SO registra a experiéncia

Essa nunca ha de morrer. (GODELIVIE, 2008, p.4)

Para Franco Jr, “[a] juventude parece ser [...] uma precondicdo para se aproveitar
tudo que a Cocanha oferece. Como gozar plenamente a abundancia de comidas e
de vinho, a ociosidade, a liberdade sexual, sem ser jovem? ” (1998, p.111). Ele
segue afirmando que “[a] Cocanha é marcadamente terra de jovens, gente que
dorme, come e bebe muito, gente que faz amor com frequéncia, gente virtuosa e
cortés, gente privilegiada por Deus, que abencoou aquela terra mais do que
qgualquer outra ” (1998, p.123).

O quarto e ultimo aspecto presente no cordel aqui analisado é a abundancia,

conforme podemos conferir nesta estrofe:

Comida tem de fartura
Satisfaz seu paladar
Os pratos séo saborosos [...] (GODELIVIE, 2008, p.6)

“A Cocanha era [e ainda €] risivel exatamente por ser um pais ilégico, um mundo as
avessas” (FRANCO JR, 1998, p.125). Ele defende que isso se da “porque ali [...] a
Natureza fornece, ja preparado, toicinho, salsicha, presunto, carne assada, gansos
gue se assam a si mesmos, chuva de pudins quentes [...] Ali a Natureza é cultural, e
a Cultura natural” (FRANCO JR, 1998, p.80). Mas, como nesta Cocanha o 6cio é
desfrutado apenas pelas mulheres, € permitido evidenciar a critica de género que
esta terra alternativa ficcional desperta, uma vez que, invertendo o polo socialmente

imposto e pondo as mulheres em relacdo de predominancia sobre os homens,
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funciona como uma aguda critica ao patriarcado e serve de reflexado para a questédo
da igualdade de direitos, melhor solugcdo para a discrepancia entre géneros
defendida pelo femininsmo. Os homens que la habitam participam da preparacao
dos alimentos a serem servidos, caracterizando, assim, mais um certo desvio dos
padroes e das tradicdoes das Cocanhas medievais, tendo em vista que nesses
lugares, geralmente, toda a fonte de alimentacéo surge pronta para o consumo, de
forma natural. Entretanto, sobre a abundancia cocaniana, se mantém neste cordel

nao somente em se tratando de comidas, mas, também da questéo financeira:

Dinheiro é coisa facilima

De toda mulher ganhar

Basta pensar no que quer

Pra ele se apresentar

Na quantia desejada

Pra toda mulher ganhar. (GODELIVIE, 2008, p.5)

Os quatro aspetos principais e recorrentes das Cocanhas — liberdade sexual,
ociosidade; juventude eterna; abundancia — foram elucidados na discussao acima.

Enveredemos agora para 0s outros aspectos que compdem este cordel em
forma de Cocanha tais como: 1) o desejo de liberdade das mulheres para expressar
suas vontades e exercer 0s seus direitos; 2) o discurso politico-feminista que
compde o final do cordel; e 3) o binarismo entre os géneros que é reafirmado no
poema.

Nos versos:

[...]

Toda mulher tem direito

De agir, de protestar,

De dizer suas vontades

Sem com nada se importar. (GODELIVIE, 2008, p. 3)

h& uma marca de expressdo de desejo utdpico que consiste no respeito aos direitos
das mulheres. Pois, na nossa realidade historica, na politica, nem todas as mulheres
possuem o direito efetivo de agir, protestar, dizer as suas vontades, ter voz e
autonomia e este € um forte aspecto do feminismo, pois ainda n&do alcangcamos
completamente tal patamar no mundo historico. As “utopias imaginam um mundo
melhor para as mulheres ao enfatizar a divisdo do poder; ultrapassando o modelo

estritamente “politico”, criam espagos imaginarios onde o potencial feminino pode
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ser atualizado” (FUNCK, 1993, p.37). Enquanto ndo é possivel vislumbrar a
igualdade de direitos entre homens e mulheres em sua totalidade e em todas as
esferas sociais, uma das alternativas é projetar o alcance de tal realidade em forma
de literatura utdpica, idealizando “mundos” alternativos que oferegam compensagao
diante das insatisfa¢gdes do presente histérico — mais uma vez evocando Foucault —,
fazendo uso de sua metafora dos “espelhos invertidos”. Tal como ocorre na viagem
a terra denominada “Santa Vontade”, esta se caracteriza como um lugar utopico de
realizacdo feminina, figurado por Godelivie em forma de Cocanha, com inversdes de
papéis binarios e que oferece compensacdo em relacdo ao presente histérico
insatisfatorio para as mulheres.

Da estrofe 28 em diante, a personagem despede-se do “outro lugar” sonhado
e “sai” da Cocanha. E em seguida a voz no poema profere um discurso feminista
“pos-Cocanha” e com caracteristica de epilogo ao texto inicial, que foi a Viagem a
Santa Vontade. Tal mudanca causa estranhamento aos leitores e leitoras, pois pode
ser lida como uma possivel falha estrutural por parte da escritora.>® Franco Jr afirma

que

[clomo todo pais imaginario, a Cocanha esta em certa medida
calcada em referenciais da realidade concreta. Ou melhor, esta
calcada em uma determinada percepg¢do dessa realidade: toda
experiéncia do real é apreendida através de filtros sensoriais
desenvolvidos e treinados culturalmente. (1998, p.147)

As marcas do presente histérico sdo materializadas na escritura de Maria Godelivie
com a elaboracéo desse poema em forma de Cocanha (satira) e de seu “epilogo” ao
texto primeiro, que é o discurso feminista voltado diretamente para o publico leitor do
sexo feminino. Esta “voz” paratextual foi deliberada e reflete problemas de género
gue insatisfazem o eu-lirico, fazendo-o recorrer a literatura utépica, que € a literatura
da expresséao dos desejos mais profundos dos seres humanos.

Concordo com a estudiosa Susana Funck no sentido de que,

[d]levemos [...] tomar cuidado [...] para ndo ver na ficcdo utdpica
feminista apenas uma modificacdo superficial da tradicdo utopica, ou
seja, as mesmas estdrias com personagens femininas substituindo
os homens. O feitico viraria contra a feiticeira. “A ficgcdo utdpica

59 A poeta se desprende de um estilo poético mais fantastico e irreal, e passa a assumir um tom mais
panfletario, pois ela profere um discurso politico-feminista de género nas Ultimas estrofes do cordel.
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feminista deve proporcionar uma revisdo radical dos textos
conservadores, uma revisdo que avalie criticamente o significado
ideolégico das convencdes textuais e da ficcdo enquanto pratica
discursiva”. (1993, p.35)

N&o é reafirmando o binarismo, pondo-o “de cabeca pra baixo”, que se vai
resolver os problemas de género. Maria Godelivie, em seu cordel, efetua a
supremacia de um dos polos do binarismo, pondo as mulheres em posi¢céo superior
a dos homens. Franco Jr afirma que “o igualitarismo sexual cocaniano ndo permite
aceitar um procedimento ritual fundado na desigualdade entre os sexos” (1998,
p.101). Por isso, o feminismo proposto por Godelivie €, de certa forma, reducionista
nos papéis; conquanto ela inverte-os, reafirma o binarismo e a predominancia de um
género sobre outro. E esse ndo € um proposito do movimento feminista
contemporaneo; o que sintetiza o feminismo, € uma proposta de mudanca radical
em todas as escalas da experiéncia. Devemos concordar com Foucault quando o
filosofo afirma que “a nossa vida ainda se regra por certas dicotomias
inultrapasséaveis, inviolaveis, dicotomias as quais as nossas instituicées ainda néo
tiveram coragem de dissipar’. E, infelizmente, em pleno século XXI, a assertiva
deste estudioso — escrita no século passado — ainda perdura em nossa cultura, que
continua falocéntrica.

A leitura do cordel aqui realizada ndo se da por esgotada e podera servir de
referencial critico para futuros estudos sobre este folheto. Foi possivel demonstrar
0s elementos que me permitiram alinhar Viagem a Santa Vontade aos estudos dos
utopismos brasileiros — com dimensdes feministas — e, ainda, possibilitou-me
classificd-lo como mais uma expressdo de Cocanha, forma poética medieval que
vém atravessando séculos e permanecendo na cultura até a contemporaneidade.
Com base nisso, encerro, evocando Franco Jr uma ultima vez, quando ele afirma
gue “mesmo que a Cocanha nao exista, € possivel viver-se nela, 0 que mantém as
pessoas jovens. A terra da juventude € uma criacdo mental, e por isso mesmo é
real, atende aos desejos de todos os seres humanos de todas as épocas” (1998,
p.136). Sendo a Cocanha uma “criagdo mental”’, como afirma o estudioso, € possivel
gue se permita contagiar pelos elementos que ela oferece e deixar-se transformar

positivamente rompendo com padrdes culturalmente estabelecidos.
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Chamo atencéo para a existéncia de um texto visual, ou seja, um nao-verbal,
uma gravura®® anénima, do ano de 1650, intitulado A Cocanha das mulheres, esta é
uma fonte iconogréafica dentre as Cocanhas europeias estudadas por Franco Jr e
Viagem a Santa Vontade, elaborada por Maria Godelivie, pode ser considerada uma
manifestacdo literdria ou poética da mesma ideia contida naquela gravura que,
conforme pode ser notado através da imagem em anexo, existem homens a
executar atividades e mulheres a desfrutar da terra cocaniana, ha pessoas bebendo
da fonte de juventude e sobre a mesa saciadas, ou seja, a ociosidade também néo é
desfrutada pelos homens nesta expresséao artistica, pois eles trabalham enquanto as
mulheres ndo. Todavia a liberdade sexual ndo foi evidenciada na imagem
seiscentista, sendo este um ponto que as diferencia. Assim sendo, pode-se afirmar
gue a autora estudada neste capitulo pode ter bebido desta fonte artistica do século
XVIl para compor a sua Cocanha aqui do século XXI, o que demonstra a
transtemporalidade deste tema, do feminismo e das questdes de género.

60 Vide anexo C, na pagina 107.
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3. A RAINHA DO IGNOTO E VIAGEM A SANTA VONTADE: CONTRAPONDO
E ARREMATANDO

Este capitulo dedica-se a retomar os pontos nos quais as obras que
compdem o corpus deste trabalho se aproximam e/ou divergem entre si. Em
sequéncia, serdao elucidados alguns “ecos” que textos separatistas como o de
Freitas produzem na contemporaneidade, pois ha, por exemplo, uma releitura
bastante atual na coletanea de contos intitulada Steampink (2011). Encerrarei com a
sinalizacdo de possiveis caminhos de pesquisa a serem trilhados apds a conclusao
deste trabalho.

Em se tratando de fazer um contraponto entre os textos analisados nos
capitulos um e dois desta dissertacdo, tendo em vista que a analise permitiu
ressaltar ndo apenas semelhancas, mas também as diferengas que concernem a
eles. A primeira diferenca observada é o género textual peculiar de cada um, o
primeiro, A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas, € um extenso romance. Ja o
segundo, Viagem a Santa Vontade (2008), de Maria Godelivie, € um cordel. Junto a
essa diferenca formal, h& outras duas, a temporal e a do contexto histérico em que
foram produzidos ambos os textos. Aqui foram abordados textos distintos que foram
publicados com uma distancia de mais de um século de um para o outro —
exatamente cento e nove anos —, ndo obstante, conforme salientado no decorrer
deste trabalho, a primeira semelhanca a ser ressaltada nas producfes em foco é o
potencial critico feminista e utopico dos textos, apontado nas analises empreendidas
nos capitulos anteriores. Tal aspecto denota e evidencia a importancia da discusséo
sobre o tema e das abordagens dos estudos de género e dos estudos das utopias
para a critica da cultura. As duas publicacdes, uma do século XIX e a outra deste
século XXI, demonstram a necessidade de criticar o patriarcado ainda na atualidade,
e o fazem construindo “mundos gendrados alternativamente”.®! Isso mostra que um
tema suscitado |4 nos fins dos oitocentos ainda se faz bastante atual mesmo apés o
decorrer de tantos anos. Houve avangos, mas ainda se tem muito a conquistar em
relacdo a luta feminista e a igualdade de género. A cultura falocéntrica ainda

necessita ser desautomatizada e a literatura € uma arena na qual pode-se

61 Termo de Butler, reutilizado como titulo da coletdnea de ensaios criticos Mundos gendrados
alternativamente (2011), organizado por Cavalcanti e Prado (vide referéncias) que enfocam as
dimensbes utépicas em ficcdes contemporaneas de autoria feminina.
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qguestionar esta cultura calcada no binarismo, numa dindmica voltada para o
desmantelamento das matrizes de poder. Como mais uma semelhanca entre os
textos, além da funcéo critica e social apontada, as duas autoras constroem, com
suas imagens de mundos alternativos, portais que figuram como possiveis saidas do
sistema opressor dominante e marcado por género.

Outras divergéncias entre A Rainha do Ignoto e Viagem a Santa Vontade sao:
o fato de, no romance, termos a constru¢cdo de uma sociedade secreta governada
por mulheres sob regime separatista de género; ao passo que, no cordel, temos uma
Cocanha de contornos feministas que efetua uma inversdo de papéis binarios de
género, remontando a literatura na ldade Média, conforme salientado; o primeiro,
possui um viés romantico e provinciano; enquanto que o segundo, tem um carater
mais satirico e liberal nos moldes cocanianos que compreendem as tematicas da
fonte da juventude, da abundéncia, da ociosidade e da liberdade sexual entre os
seres. Tais aspectos diferenciais contribuem igualmente para a construgcdo de uma
critica ao falocentrismo instaurado na cultura brasileira, mais especificamente
nordestina, que foi o contexto de producéo dessas duas escritoras aqui analisadas.
O romance subverte os comportamentos socialmente esperados por mulheres pela
configuracédo de um “outro lugar”, que seja um “bom lugar” de protecao e realizacao
para as mulheres num clima de sororidade estabelecido entre elas de modo que se
faz necessario um espaco separatista de género, na trama, no qual as mulheres se
apoiam mutuamente e, dessa forma, vivem de maneira satisfatoria, longe dos
moldes impostos pelo sistema patriarcal. A funcdo desse separatismo de género
ficcional €, em minha leitura, denotar que ha& contextos em que as mulheres
necessitam de um espaco particular e afastado da presenca masculina para se
sentirem seguras e protegidas em meio a sociedade opressora flexionada no
masculino. Na histéria de Freitas, A Rainha do Ignoto, isso se materializa em forma
de um enclave utépico e predominantemente feminino onde é possivel a realizacéao
plena das mulheres que dele fazem parte, em um espacgo bastante favoravel a tal
realizacdo, por ser afastado “dos olhares” da cultura falocéntrica. Em se tratando da
funcado critica do cordel, vemos la invertidos os papéis entre homens e mulheres.
Godelivie faz uso da satira em sua Cocanha; e nela os homens assumem o0s
servicos domeésticos enquanto as mulheres desfrutam dos beneficios do trabalho
masculino, conforme foi visto no capitulo dois. Todavia, conforme discutido no

capitulo dois, a inversdo binaria dos papéis ndo satisfaz a critica feminista por esta
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acao nao promover a igualdade de género, apenas transfere o problema de lugar, ou
seja, essencializa a subjetividade feminina e reforgca o binarismo de género que o
feminismo se esforca para combater e desconstuir. No entanto, a construcao satirica
presente no cordel é valida por desautomatizar as relacdes sociais e causar
estranhamento ao publico leitor pela simples inversdo dos papéis culturalmente
estabelecidos.

A analise realizada ao longo deste trabalho ndo esgota as possibilidades de
exegeses que possam vir a ser efetuadas dos textos aqui escolhidos. O romance de
Emilia Freitas, conforme ilustrado, j& possui uma certa fortuna critica consolidada
aqui no Brasil, porém, o cordel de Maria Godelivie ainda se encontra carente de
atencdo critica. Dessa forma, este estudo fomenta futuras releituras e analises desta
Cocanha brasileira de contornos feministas e da utopia separatista de Freitas.

O tema separatismo pode ser encontrado, ainda, em um verbete do ja
mencionado Dicionario de lugares imaginario, de Alberto Manguel e Gianni

Guadalupi, sobre Alali, lugar ficcional (criado por Edgar Rice Burroughs):

ALALI. Aldeia de mulheres gigantes no coragdo da inexpugnavel Floresta
dos Grandes Espinhos, na Africa [...] A sociedade de Alali esta dominada
inteiramente pelas mulheres. Uma vez que nédo podem admirar os homens
gue dominam, também ndo podem ama-los e os tratam com brutalidade e
desprezo. As meninas sdo amamentadas no seio somente por alguns
meses e depois afastadas para que procurem sua propria comida. Os
meninos ficam trancados até a idade de quinze ou dezessete anos,
guando s&o soltos na floresta. Tornam-se entdo caca legal e podem ser
perseguidos por qualquer membro da tribo, inclusive por suas préprias
maes. Os machos mais velhos sdo mortos com clavas, escravizados ou
usados para uma procriacdo melancélica. (2003, p. 10-11)

7

Por tudo isso, posso afirmar que o separatismo feminista de género é um tema
medieval — que encontra fonte em A cidade das Damas (1405), de Christine de
Pizan — e também atual, conforme ja apontado na terceira se¢éo do capitulo um.

No que se refere a continuidade dos passos metodoldgicos deste trabalho no
futuro, saliento que o apéndice contido no final dele apresenta material suficiente
para sugerir a construcdo de objetos para futuros estudos e para o que pretendo
desenvolver. Ha um grande numero de producdes de autoria feminina no subgénero
da distopia contemporanea, conforme pode ser visto no referido apéndice. No
mestrado optei pelo subgénero da utopia para fazer a escolha dos textos a serem

analisados, no futuro, pretendo debrucar-me sobre as narrativas de autoria feminina
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nos subgéneros da ficcéo cientifica e da distopia; e o projeto podera abranger outros
formatos literarios e outras expressdes culturais. A investigacdo em paralelo a este
trabalho, que resultou no mapeamento das obras oferece subsidios para minhas
futuras pesquisas e para a de outros/as estudiosos/as dos subgéneros em foco,
como também servira de material relevante para os colegas do grupo de pesquisa
intitulado Literatura e Utopia, do qual sou integrante.

E importante salientar a transtemporalidade da “colonialidade de género”,
para usar a expressdao de Maria Lugones (2007), criticada pelos textos aqui
abordados e por tantos outros, exemplificados no decorrer deste trabalho, como
forma de recusa ao sistema opressor para as mulheres. Este é um aspecto que
perpassa séculos e ainda permanece nos dias atuais. Encerro este trabalho fazendo
um convite as leitoras e aos leitores nos termos da escritora nigeriana feminista da
literatura africana, Chimamanda Ngozi Adichie: “Sejamos todos feministas™? (2015)
para a construcdo de um mundo melhor, mais justo e mais aprazivel para as
pessoas do sexo feminino e para transformar a nossa cultura. A leitura empreendida
aqui serve de material critico neste sentido e, ainda que por si s6 ndo seja capaz de
ocasionar mudancas na nossa cultura, ao menos serve de reflexdo e ainda para
guestiona-la e/ou critica-la. Encerro este texto com desejos de uma efetiva
“descolonialidade de género”, que o feminismo conquiste e instaure na sociedade a
igualdade entre 0os géneros, e que esta a utopia, que é o que nos move, seja de fato
concretizada e gozada entre as pessoas, pois, no Brasil e em diversas partes do

mundo, este tema ainda é atual e urgente.

62 Este é o titulo de um ensaio da autora nigeriana, vide referéncias para informag6es completas da
edicdo traduzida para o portugués.
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ANEXO A

IMAGENS DA CAPA DO LIVRO A RAINHA DO IGNOTO EM SUA SEGUNDA E
TERCEIRA EDICOES E DA CAPA DO FOLHETO VIAGEM A SANTA VONTADE
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ANEXO B

PUBLICACOES DAS ESCRITORAS ANALISADAS
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ANEXO C

IMAGEM DE 1650, INTITULADA A COCANHA DAS MULHERES, UMA GRAVURA ANONIMA CONTIDA NO ESTUDO DE
HILARIO FRANCO JUNIOR, COCANHA: VARIAS FACES DE UMA UTOPIA.
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