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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo analisar a linguagem poética, além de possuir um olhar
especial para a infancia literaria em Grande Bau, a infancia, da escritora alagoana Arriete
Vilela. O caminho para a analise se da no campo dos Estudos Culturais, tomando a linguagem
como categoria literaria. Percebe-se que os flocos da infancia respingam nessa obra como um
campo efetivo da palavra poética, a infancia é vista como um grande bad, como a guardadora
das lembrancas, assim, dos subsidios do fazer poético. A andlise da obra arrieteana assume,
nesse trabalho, uma viséo cuidadosa para a prépria Palavra, evidencia-se como a autora brinca
com a producado literaria, bordando sentidos diversos com a linguagem, quebrando até mesmo
as formas estruturais. O caminho metodolégico € estudar a expressao poética que emana de
Vilela, ora prosa, ora poesia se misturam em sua producéo literéria, cuja metalinguagem é um
dos elementos estéticos que marcam essa obra, a literatura de olhada, passa a ser olhante de si
mesma. Pretende-se através desse estudo reafirmar a importancia da escritora para a literatura
local como também nacional. A mesma tem ganhado um destaque que extrapola os limites da
tessitura artistica e tencionamos que as suas obras sejam cada vez mais conhecidas, lidas e
estudadas. Para subsidiar esse trabalho, utilizamos tedricos como: Bacherlard (1988; 1993),
Bosi (1986; 2000;), Brandao (2001), Compagnon (1999), Dantas (1999), Jouve (2012), Paz
(1982), Proenca Filho (2007), Perrone-Moisés (1990), Iser (2002).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura alagoana. Linguagem poetica. Infancia. Arriete Vilela.



ABSTRACT

This research aims to analyze the poetic language, besides having a special look at the literary
childhood in Grande baul, a infancia, of the Alagoan writer Arriete Vilela. The path to
analysis is in the field of Cultural Studies, taking language as a literary category. It is
perceived that childhood flakes in this work as an effective field of the word poetic, childhood
IS seen as a great chest, as the keeper of memories, and thus the subsidies of poetic making.
The analysis of the Arrietean work assumes in this work a careful vision for the Word itself, it
is evident how the writer plays with the literary production, embroidering different senses
with the language, breaking even the structural forms. The methodological way is to study the
poetic expression that emanates from Vilela, sometimes prose, sometimes poetry blend in
their literary production, whose metalanguage is one of the aesthetic elements that mark this
work, the literature of glance, happens to be a look of itself. The aim of this study is to
reaffirm the importance of the writer for local literature as well as for national literature. It has
gained a prominence that goes beyond the limits of the artistic texture and we intend that its
works are increasingly known, read and studied. In order to subsidize this work, we use
theorists such as Bacherlard (1988; 1993,), Bosi (1986; 2000), Brandao (2001), Compagnon
(1999), Dantas (1999) and Jouve (2012), Paz (1982), Proenca Filho (2007), Perrone-Moisés
(1990), Iser (2002).

KEY WORDS: Alagoan Literature. Poetic language. Childhood. Arriete Vilela.
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1. INTRODUCAO

Arriete Vilela é umas das grandes vozes femininas da literatura alagoana, emergida na
contemporaneidade, abarca temas como o amor, a infancia, os desafetos da vida. De maneira
especial, a sua escrita brinda reiteradamente a infancia, e falar sobre a imagem da infancia na
literatura nos permite um encontro com as nossas proprias reminiscéncias. Dona de uma
linguagem sensivelmente poética, Vilela ganhou diversos prémios e tem sido estudada por
muitos professores, criticos, estudantes, tendo um alcance para além dos limites geogréaficos,
ja consolidada na conjuntura local a sua producao literaria tem tido também um alcance no
cenario nacional, o que reafirma o valor de suas obras.

O nosso objeto de pesquisa é a obra de contos, Grande Badu, a infancia, o caminho
para a analise se d4 no campo dos Estudos Culturais, tomando a linguagem como categoria
literaria. Percebemos que os flocos da infancia respingam nessa obra como um campo efetivo
da palavra poética, a infancia é vista como um grande bal, como a guardadora das
lembrancas, ou seja, dos tecidos para a producdo poeética. Assumimos nesse trabalho uma
visdo cuidadosa para a Palavra que € uma caracteristica da prépria escritora, evidenciamos
como ela brinca com a producdo literaria, bordando sentidos diversos com a linguagem,
quebrando até mesmo as formas estruturais.

Vemos em Grande Baul, a infancia, que as narrativas se debrugam sobre os
desprazeres da personagem protagonista, que vivencia com a mae e o pai relacGes
desafetuosas, e vive um fascinio em observar o mundo misterioso da sua avd. Com efeito,
esses desencontros familiares fazem com que a fantasia entre nos espacos sofridos da
narradora-personagem para que assim, ela reconstrua sua histdria por meio da literatura.

Para investigar a producdo estética dessa obra utilizamos um olhar voltado para a
linguagem artistica, como reverberar a metalinguagem presente na tessitura literaria. Vemos
também como a poesia esta entrelacada nas narrativas, ora poesia, ora prosa constituem
marcadamente a sua linguagem, o que representa uma transgressdo dos géneros classicos,
formando a prosa poética.

O nosso objetivo é reconhecer o valor estético da obra arrieteana no objeto de analise,
como também uma forma de evidenciar a literatura alagoana como um campo de multiplas
tematicas e tornar visiveis vozes contemporaneas que vem construindo um legado para a
nossa cultura literaria. Reconhecer as obras de Vilela é significativo para adentrarmos na
importancia dessa artesd da palavra que ecoa no contexto local e fora dele. A mesma tem

ganhado um destaque que extrapola os limites da tecetura artistica e tencionamos que as suas
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obras sejam cada vez mais conhecidas. Assim, a escrita literdria alagoana é de grande
importancia como um modo de valorizar e reconhecer a nossa identidade.

Para tanto, utilizamos a pesquisa de cunho qualitativo e bibliografico, tendo por base
0s estudos tedricos de Bacherlard (1988; 1993), Bosi (1986; 2000), Branddo (2001),
Compagnon (1999), Dantas (1999), Jouve (2012), Paz (1982), Proenga Filho (2007), Perrone-
Moisés (1990), Iser (2002). Os quais abordam conceitos importantes acerca da escrita
literaria, concepgdes sobre a linguagem artistica e como ela se apresenta, ajudando-nos a
reconhecer as imagens poéticas, além de tratar de questdes como a imaginacao, a realidade e o
ficticio nas obras literarias, contribuindo para a analise das obras arrieteanas,
consequentemente tais estudos contribuem de modo importante para a natureza cientifica da
literatura.

O nosso trabalho esta dividido em trés secfes: Da palavra a palavra estética; A
linguagem artistica arrieteana , e por fim, A escritora e a Palavra: revirando o bad. Na
primeira discutimos o valor literario em Arriete Vilela que se apresenta através da linguagem
poética de suas obras, além disso, ressaltamos as relacdes entre a palavra e a estética, na
forma que apreendemos o Belo na sua escrita que se mostra a partir da percepcao de que a
Palavra é expressdo poética. Também analisamos a cultura como uma parte essencial para 0s
escritos literarios, abordando os sentidos das novas concepcGes do Belo estético, e
reafirmamos o trabalho da forma e da linguagem em todo conjunto das obras arrieteanas.

Na segunda secdo, tratamos da linguagem artistica arrieteana marcada pela presenca
de muitos elementos poéticos, uma escrita que referencia a propria literatura, por esse Viés, a
metalinguagem quase intuitivamente ganha destaque em seus escritos. Apresentamos também
imagens da infancia que marcam singularmente as suas obras, imagens que falam sobre uma
infancia literaria, ficcional, e ndo social ou cognitiva. Além do mais, explanamos acerca da
escrita poética narrativa, discutindo prosa e poesia, como o discurso poético se apresenta nas
suas narrativas.

Por fim, na dltima secdo refletimos sobre o vinculo da Vilela com a palavra,
principalmente como ela tece seus textos, isso se da través de uma analise sequencial do nosso
corpus, e assim percebemos como a escritora alagoana trabalha com a producdo literéria,
abordando também o nascimento da escrita literaria para a personagem protagonista de
Grande bau, a infancia, a partir da visdo do real, ficticio e da imaginagdo como constituintes
das obras literarias e como a infancia simboliza o bal das memorias, no qual, a autora pode

adentrar e tirar a sua literatura.
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2. DA PALAVRA A PALAVRA ESTETICA

Tomo-o0 nas minhas maos. Reinadeiras, essas
minhas maos. Vivem a mexer € remexer...
palavras (VILELA, 2015, p. 68).

2.1. A artesa da Palavra

Nesse capitulo exporemos o valor literario manifestado nas obras da escritora alagoana
Arriete Vilela!, além de evidenciar os elementos estéticos marcantes em seus escritos,
analisando a arte dentro da perspectiva da Beleza artistica. Revigoramos também uma analise
de como apreendemos o Belo na linguagem arrieteana que se mostra a partir da percepcao de
que a Palavra é expressao poética.

Dona de uma linguagem sensivelmente poeética, Vilela construiu um caminho de
reconhecimento literario que extrapola os limites da tecetura artistica. As suas obras tém sido
estudadas com louvor por diversos criticos literarios, professores, estudantes. Desse modo,
essa pesquisa € mais uma forma de reverberar 0 espaco que a escritora alcangou no cenario
literario.

Na poesia e na prosa, a autora alagoana se desvela uma artista multifacetada. Muitas
de suas obras anunciam a preocupacdo com o fazer literario, em outras, revelam-se as
memorias da infancia, as recordacdes do passado, além disso, a escrita arrieteana denota um
mergulho em questdes sociais. A sua escrita sempre foi marcada pela prosa poética, a prosa e
a poesia se confundem na sua construgdo literaria, marcados por um éxtase poético, cujos
escritos expressam um lugar marcante da linguagem, indo além do discurso prosaico, pois sua
escrita nos toca e nos fala.

Para Santos (2017, p. 17), na tese A poesia de Arriete Vilela: Diédlogos entre a

Mnemosine e Lete,

Arriete Vilela é um nome ja consolidado no contexto da literatura alagoana e
0 reconhecimento que sua obra tem recebido, principalmente no que diz
respeito a leitura da critica especializada, é fruto de um trabalho marcado,

! Arriete Vilela é natural de Marechal Deodoro- Alagoas. Graduou-se em Letras, na Universidade Federal de
Alagoas e fez Mestrado em Literatura na Universidade Federal da Paraiba. E atualmente, professora aposentada
da UFAL, mas continua ministrando palestras e escrevendo obras literarias. S&o mais de 20 obras publicadas,
entre livros de poesia e contos, além de artigos, cronicas e outras publicacdes. Algumas de suas obras sdo: Eu,
em versos e prosa (1970), 15 poemas de Arriete (1974), Recados (1978), Para além do avesso da corda
(1980), Remate (1983), Farpa (1988), A rede do anjo (1992), Dos destrogos, o resgate (1994), O 6cio dos
anjos ignorados (1995), Tardios afetos (1994), Vadios afetos (1999), Frémito (2003), Las ao vento (2005),
Fantasia e avesso (1994), Grande badu, a infancia (2015).
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dentre outras caracteristicas, por uma artesania que tenta colocar em
evidéncia a propria palavra poética.

Logo, um dos pontos importantes que marcam o valor literario de suas obras é o
cuidado com a prépria palavra. Na obra de contos Dos destrogos, 0 resgate (1999), anos
depois revista, ampliada e reeditada sob o titulo Grande Bau, a infancia (2015), que € o
nosso objeto de estudo, propomo-nos a fazer uma andlise dos contos, tomando a infancia
como um lugar necessario para a escrita poética de Vilela, como veremos mais adiante.

Em duas narrativas de Arriete Vilela, a imagem poética da infancia se mostra no caos
contemporaneo e na linguagem poética. Na primeira, Grande Bau, a infancia, o enredo se
constroi nas desventuras de uma menina em um contexto em que os afetos lhe foram negados
e sO pela palavra, pela literatura, se torna possivel resgatar os destrocos que ficaram marcados
na memoria. A infancia é um dos temas centrais da escritora alagoana e nessa obra ela é
tomada como um grande bal que guarda a literatura.

Na segunda, Em Maria Flor etc.,(2002), a narradora assume 0 peso da imagem
poética de uma sociedade repleta de mazelas sociais, em que a infancia tambem se torna tema,
a falta de amor, a negacdo dos afetos, sdo partes fundantes da obra. Sdo narrativas densas, que
nos inquietam, os abusos sexuais, a prostituicdo, os traumas familiares sdo alguns dos espacos
negativos que assolam a vida das personagens, cuja exploracdo da linguagem artistica se
mostra, a todo tempo, na tecetura da Palavra.

Seguindo essa trilha, podemos afirmar que a palavra e a poesia, como em Fantasia e
avesso (1994), por exemplo, assumem uma estreita relacdo: “a palavra, despojada ¢ oculta,
trasmudando o castanho da vida; a palavra, atitude permanente, impeto precioso e
desordenado, gracioso e alegre. A palavra: gangorra e fantasia, significacdo na tessitura da
alma” (VILELA, 1994, p. 13).

Palavra que fala sobre a palavra, a arte que fala sobre a arte, a metalinguagem literaria
permite um jogo estético que permeia constantemente a sua escrita, pois a palavra € a prépria
metéfora, ela € intransitiva, ndo precisa de um complemento, sendo completa fala por si
mesma. Vemos que nessa obra ha uma mistura da prosa com a poesia de modo que se
confundem, assim, reconhecemos a quebra da estrutura classica dos géneros.

Ainda para tomarmos como exemplo Fantasia e avesso, podemos dizer que a obra
apresenta uma transgressdo do discurso amoroso, “tu, amor: um ladrilho em cuja borda
quebrada tenho-me constantemente ferido, dimensao clandestina energizada no privilégio da
borboleta amarela amando a flor ardente. [...] (VILELA, 1994, p. 47)”. A expressdo poética

ndo é distante da narradora, o brincar com as palavras por meio dessas comparacfes denota
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um espaco ambiguo entre a palavra e o ser amado, a palavra como 0 amor sdo motivos de
constante ferida que se expressa pela voz narrativa, revelando-se a paixao pela escrita poética
e um envolvimento amoroso com a arte.

A palavra que introduz farpas na alma, como metaforiza a autora, é a mesma que
permite a reconstrucdo de sua vida pela fantasia. A ligacdo da escritora com o dado poético
ndo é um caminho de seguranca e sO de alegria, mas também caracteriza dor. Como podemos
perceber por meio da voz narrativa quando diz que “a palavra me machuca, ¢é areia fina caindo
devagar na pétala que sonha ser lua. A palavra, amor, é mais poderosa que a minha fantasia e
mais cruel que os meus avessos” (VILELA, 1994, p. 40).

Para Bomfim (2001, p. 33), “em um momento percebe-se entre 0 poeta e a linguagem
uma relacdo masoquista da segunda para com o primeiro, ou seja, a palavra exerce um
controle, uma violéncia, um avessamento no inconsciente reprimido do artista [...]”. Em
Fantasia e Avesso se evidencia esse controle, o poder que a linguagem tem sobre a narradora,
a poesia & mais forte que ela, fazendo-a reféem de si mesma e da propria poesia. Para Paz
(1982, p. 58), “o poeta, porém, nio se serve das palavras. E seu servo”, logo, reconhecemos
que Vilela é serva da palavra.

O contetdo poético nas maos da escritora se revigora para aléem da estrutura, os
elementos da narrativa e dos versos deixam de ser meras palavras para se atrelarem a estética
literaria. Arriete Vilela trabalha minuciosamente com a palavra, escava-a, vai a0 seu @mago
para dar-lhe vida. Olhar inimeras vezes para a mesma palavra, notar o que ela esconde, abrir
multiplos significados, ressignificar a vida através delas para, enfim, compreendermos o
quanto a poesia tem poder, o quanto ela move a nossa esfera existencial.

A contemporaneidade exige pressa; o discurso poético parece nao ser presente na vida
da sociedade, mesmo assim, Vilela consegue captar as singelezas, alegrias e dores e as
transformam em escrita poética. Em muitos poemas presentes no livio A palavra em
travessia (2009), publicado em Obra poética reunida (2010), Arriete Vilela estabelece
proximidade do eu-lirico com a Palavra. Entdo, para evidenciar esse elo apresentaremos

algumas estrofes de poemas que fazem parte da obra reunida.

Trago em mim, sobre os ombros

da alma, um carregamento de palavras.
E um legado que n3o herdei

e que ndo posso doar.

(VILELA, 2010, p. 87).
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Na estrofe do Poema 71 apresentado anteriormente, vemos que a voz poética trata a
palavra como posta sobre os seus ombros, o carregamento delas faz parte do seu intimo, ja
que para o poeta a poesia é colhida na vida, nos livros, nos amores, nas desilusdes, nas
pessoas, desse modo, toda essa carga de palavras pode se tornar um fardo, mas que ndo pode
se transferido para outra pessoa. Segundo Paz (1986, p. 31), “[...] o poema ¢ via de acesso ao
tempo puro, imersdo nas aguas originais da existéncia. A poesia ndo é nada sendo tempo,
ritmo perpetuamente criador”. Posto isso, percebemos que a poeta observa e transforma o que
vé em um novo mundo, € assim que vemos 0 vocabulo poético que emana de Arriete Vilela,
essa capacidade de enxergar nas entrelinhas, de trazer pela experiéncia um novo sentido para

aquilo que ndo pode ser doado, pois é tnico e pessoal.

Garimpo palavras

para distinguir o real

da invencdo e da memoria.
(VILELA, 2010, p. 100).

Ja na estrofe do Poema 80 apresentado acima, que faz parte do livro Avidas paixdes,
aridos amores (2007), o eu-lirico notoriamente marcado evidencia o vinculo com a criagédo
poética. Como 0 garimpeiro que procura 0S metais, as pedras preciosas, 0 eu-lirico
metaforicamente tem a mesma correlacdo com as palavras diante de um jogo que permeia a
criacdo literaria, como o real, a invencdo e a memoria que a todo instante se cruzam na escrita

literaria.

Preciso da poesia

como outros precisam da paixdo mundana
para se entrelacarem, intimos,

as vulneraveis ilusGes.

(VILELA, 2010, p. 108).

Na estrofe acima pertencente ao Poema 5, avistamos que 0 eu poeético expressa a
necessidade da poesia, ele ndo pode viver sem a palavra. Desse modo, concebemos a escrita
como uma vocacgdo, como algo que nao se pode fugir, existe uma necessidade constante de
criacdo que se entrelaca em seu ser. Por meio desses exemplos, ratificamos que 0s poemas
abarcam uma relacdo autorreferencial, a poesia arrieteana fala da propria literatura.

Na vida comum, podemos afirmar que a palavra tem seu momento mais sublime no
ato poético. “[...] A natureza do poético coincide geralmente com o conceito do belo artistico
e da obra de arte em geral [...]” (HEGEL, 2004, p. 22). A mensagem poética surge como um

respiro dentro de uma sociedade de modelo capitalista, que busca mais 0 Ter do que o Ser.
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Nesse mundo sombrio, 0s seres se cruzam, mas nao se veem. E a literatura age em nds como
um despertar, como achar um baul, que apresenta sentido estético em Arriete Vilela,
provocando a linguagem literaria e, a0 mesmo tempo, povoando a poesia de encontros com o
outro, com as memarias, com a propria palavra.

A palavra seria apenas um signo linguistico se pela literatura ela ndo ganhasse nuances
maiores. Em seu sentido conotativo, elas se ampliam e marcam precisdes de nos levar a
refletir sobre as mais diversas situacfes da vida. Pensar na palavra poética em Vilela nos faz
compreender a importancia hoje, da poesia. Até mesmo a sua prosa esta carregada de poesia,
essa que cria um percalco de infinitos sentidos que evidencia a necessidade da arte, da poesia
em nossas vidas.

Como ja reverberado, a linguagem arrieteana é carregada do fazer literéario, a poesia
que estd no intimo da escritora se entrelaca com as palavras sobre o papel, o caminho
percorrido por ela representa a grandeza da poesia. Para Paz (1986, p. 47), “a criacdo poética
se inicia como violéncia sobre a linguagem”. Vilela faz esse exercicio com a sua criagdao
poética, a violéncia sobre a linguagem se apresenta na quebra da estrutura, como do contetdo
gue permite um encontro consigo mesma e com o mundo, evidenciando marcas profundas
seja do eu-lirico ou do narrador que vivencia as dores e alegrias.

Esse tema é recorrente em outros escritores. Podemos perceber essa conexao proxima
com a palavra, o texto metalinguistico. Em Francoise, conto pertencente ao livio Amor e
outros contos (2009), de Luiz Vilela?, escritor contemporaneo, cuja prosa também é o meio
de falar de poética, hd a representacdo e criacdo de um novo mundo através do espaco
imaginativo da personagem e da poesia. Espaco este que permite que a personagem
protagonista do conto viva a complexidade do mundo, representando um sujeito a procura de
Si mesmo, N0 momento em que a poesia mexe com a imaginacdo, concede um novo mundo
para ela, “palavras sdo feito gente, tem de todo jeito: bonitas, feias, gordas, magras,
simpaticas, antipaticas, sérias, engragadas, alegres, tristes; todo jeito (VILELA, 2009, p. 88)”.
Entdo a poesia € algo vivo, presente, feio, triste, bonito, gordo, magro...

Ainda sobre a intimidade a palavra, diz a personagem, “ja reparou como ¢ engragado
uma palavra se a gente fica olhando para ela muito tempo e pensando nela? E engracado, ela

parece que comecga a mexer, a viver; parecem uma porcdo de bichinhos brincando: brincando

2 Luiz Vilela nasceu em ltuiutaba (MG), em 1942. Aos 24 anos, estreou na literatura brasileira com o livro de
contos Tremor de Terra, e com ele ganhou, em Brasilia, o Prémio Nacional de Fic¢do. Foi premiado também
no I e no Il Concurso Nacional de Contos, do Parand, e recebeu ainda o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do
Livro, para o melhor livro de contos do ano, com O Fim de Tudo.
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de serem palavras” (VILELA, 2009, p. 88). Entdo mais uma vez notamos uma manifestacao
do fazer poético, de mexer com as sentencas, atribui-lhe novos sentidos, sendo que elas
transgridem os limites dos significados, por isso, o texto literario é plurissignificativo.

Luiz Vilela em Francgoise abarca temas presentes em nossa realidade, como a solidéo,
a crise identitéria, as relaces socioculturais, ressaltando que esse texto literario fala sobre o
fazer poético, cuja forma, evidencia a presenca do meta-conto®, assim, ¢ o encontro com o
outro, ha um encontro com a poesia. O olhar poético faz a personagem protagonista
mergulhar nos sentimentos humanos, e sé o sujeito sensivel as singelezas do mundo pode
compreender 0s acontecimentos da vida de um jeito singular. A personagem Frangoise
também €é poeta, e como poeta traz vida ao que esta morto, pois a poesia permanece viva
dentro dela.

Essa permanéncia a poesia coloca-se na busca do caminho literario de Arriete Vilela,
reverberando um lugar simbdlico que ela hoje ocupa no cenério local, como também na
circulagdo nacional e internacional de sua obra literaria. Acentuamos que definir o valor de
uma obra, de quem a escreve, pode ser um caminho cheio de incertezas e de relativismo. Para
Compagnon (1999, p. 230-231) “logicamente, o relativismo absoluto é, por certo, a Unica
posicao coerente — as obras ndo tém valor em si mesmas — mas ele desafia a intuicdo: ai esta a
sua fecundidade, até certo ponto”. Podemos dizer que eXiste uma grande complexidade em
falar sobre a literatura, de atribuir valor literario a uma obra, mas ndo se pode negar o trabalho

da forma e da linguagem em todo conjunto das obras arrieteanas.

2. As relacOes entre a palavra e a estética

Jouve (2012), no livro Por que estudar literatura, nos apresenta que a riqueza
semantica é uma caracteristica de toda obra de arte e na obra literaria ela tem uma densidade
particular. Quando pensamos na Palavra e na Estética, levamos em consideracao que 0 jogo
linguistico que permeia a criacdo literaria confere questdes importantes para chegarmos a uma

ideia do que seja o valor literério.

3 Para ilustrar esse conceito, usamos a definicdo de Roland Barthes sobre a metalinguagem. “[...] A literatura
comegou a sentir-se dupla: ao mesmo tempo objeto e olhar sobre esse objeto, fala e fala dessa fala, literatura-
objeto e metaliteratura” (BARTHES, 2007, p. 27). Levando em consideragdo que agora a literatura ¢
autorreferencial, pode falar dela mesma, surgem termos como 0 meta-conto, tratando-se do proprio ato da
narrativa falar sobre o processo de escrita. Além disso, 0 meta-poema surge como um espacgo do poema falar
sobre poesia.
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Para o critico, o valor de uma obra literaria seria caracterizado em dois casos
especificos, isto é, quando apresenta um carater inédito e quando remete a uma questdo
essencial. Jouve (2012, p. 119), evidencia que “o interesse de uma leitura decorre
efetivamente tanto da descoberta de uma dimensdo de nés mesmos até entdo inexplorada,
como do sentimento de sermos confrontados com uma questdo fundamental”. A arte fala de
nds e em nads, concede-nos um novo modo de enxergamos as realidades a nossa volta, também
a escrita literaria constrdi um legado que deixa marcas que ndo se perdem com o tempo e nos
pde em questionamento com o que nos é abordado.

De acordo Compagnon (1999, p. 229), “a obra de valor é a obra que se continua a
admirar, porque ela contém uma pluralidade de niveis capazes de satisfazer uma variedade de
leitores”. Levando em consideracdo a citagdo de Compagnon, a questdo do inédito e do
essencial apontado por Jouve, compreendemos que as obras arrieteanas apresentam conteudos
singulares, a escrita literaria tem um notavel alcance e ndo esta preocupada em ser fiel a
realidade, e que na relacdo do fazer literario somos fortemente confrontados com a nossa
propria forma de ver o mundo e as pessoas.

Além disso, o lugar poético tem como peculiaridade falar de quem somos, a
linguagem da artista nos fala, e a escrita poética que reverbera na contemporaneidade atraves
de Arriete Vilela nos pdem em dialogo com aquilo que nos mostra como seres necessitados de
uma fuga da realidade ou que mude a visdo que temos dela.

A literatura mostra mundos possiveis e provaveis, poréem vai além de uma visao rasa
do real. Arriete Vilela em suas obras reconfigura o real, o real da dor, da alegria, da infancia
marcada pelos desafetos, das memorias que servem como subsidios para a criacdo literaria. A
artista faz suas escolhas, contrastando o olhar superficial em relacdo a palavra poética, que
surge do fruto da observacdo dos acontecimentos simples do dia a dia. A arte ganha novas
linguagens, sai do imediatismo, a escritora ndo deixa tudo dado, os cddigos ndo séo
descobertos rapidamente.

Entdo, tornamos perceptivel a fundamental importancia da escrita literaria em nossos
dias, nesse tempo de pendria textual. Para os criticos literarios e para as pessoas que sdo
amantes da linguagem poética, ela serd sempre necessaria, pois ao mergulhamos nesse mundo
da sensibilidade podemos analisar a transfiguracdo da realidade, essa capacidade de tornar
préximo aquilo que esta longe, o que é deixado de lado comeca a ser percebido, como nos diz
Bosi (2000) a poesia mantém a palavra viva.

As obras de Vilela sdo de expressdo estética, a sua escrita parte do particular para o

universal, falar da infancia, da palavra poética, mostrar as mazelas sociais evidencia a
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importancia de sua producdo literaria, algando voo para além do geogréfico, o que faz com
que seus textos facam parte de um cenério intelectual brasileiro.

A palavra caminha lado a lado da estética, ou seja, estd relacionada a percepcao do
Belo, através da linguagem se torna palpavel os elementos estéticos. As palavras podem ser
ressemantizadas®, fugindo de significados que estariam ligados ao proprio signo linguistico,
nas obras de Arriete Vilela podemos perceber frequentemente o jogo com os vocabulos,
ressignificando-os.

N&o é uma tarefa simples procurar as relagdes entre a palavra e a estética, gerando
uma problematizacdo quando se liga tais conceitos a subjetividade de cada pessoa, pois ndo
devemos esquecer que todo texto tem uma intencionalidade, o autor faz escolhas, sempre olha
para alguém, para algum lugar. Dessa forma, precisamos nos ater aos artefatos do Belo
estético, isto €, aquilo que se desdobra no texto, seja por meio da linguagem, seja por meio do
conteddo.

A estética ganhou novas roupagens na literatura, embora atualmente concebamos que
existem varias formas de arte, ndo podemos cair na ilusdo de que tudo que € escrito hoje
assume um valor estético, dependendo das épocas, das nacOes, teremos multiplas visdes do
Belo artistico que se configura ao longo dos tempos. Para Etienne (2010, p.101), “a estética
tem por objeto a natureza do ato pelo qual percebemos o belo, a palavra mesma aisthésis, da
qual essa disciplina tira seu nome, significando em principio um ato de apreensdo ou de
percepgao”. Assim, pela linguagem escrita, poética, conseguimos apreender uma rede de
significacbes inesgotaveis, a poesia tem a capacidade de nos tocar, de nos tornar sensiveis.
Entdo, ressaltamos que a linguagem literaria intrinsicamente se relaciona com a estética.

A literatura nos faz conhecer novos mundos, adentramos em histérias que ndo sao
nossas, mas que passam a ser intimas de nos. Povoado de tantos distanciamentos, a poesia
permite uma ponte com o outro, de sensibilizar, compreender, respeitar. Marcados por um
contexto caotico se abre para nds na dimensdo poética um novo modo de enxergar as durezas

que ha na vida, na prépria literatura encontramos as respostas que procuramos.

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos
ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para
com a alma; porém, revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso,

4 O termo é uma discussdo da critica literaria sobre a construgdo dos significados poéticos. Cf. MASSAUD,
Moisés. Dicionério de termos literarios. 12. ed. Sdo Paulo: Cultriz, 2009.
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nos transformar a cada um de nés a partir de dentro (TODOROV, 2009, p.
76).

Por essa citacdo de Todorov (2009), compreendemos como a literatura alcanga um
valor importante para cada individuo, quando temos a percep¢do do que a linguagem literaria
pode fazer em nds, nitidamente reconhecemos que se trata de uma visdo para além da beleza
que se mostra no texto, ha uma relacdo interna que nos permite uma visdo critica para a
sociedade e para n6s mesmos. O mundo contemporaneo € um mundo de crises, entdo, a
literatura concede a capacidade do ser humano se projetar poeticamente, ndo encerrando as
suas crises, mas criando formas outras de lidar com elas, fazendo-nos viver experiéncias raras.

Proenca Filho (2007, p. 7), ressalta que, “o texto da literatura é um objeto de
linguagem ao qual se associa uma representacdo de realidades fisicas, sociais e emocionais
mediatizadas pelas palavras da lingua na configuragdo de um objeto estético”. Em Grande
Bau, a infancia, para ilustrar como o texto mostra essas dimensdes, podemos observar a
representacdo do real e das acOes estéticas provocadas por esse mesmo real, “pois bem.
Cantar ndo canto em voz alta. Vontade danada tenho. E espiando fico o modo gracioso da
boca das meninas quando cantam. Livres passarinhos contentes, penso delas” (VILELA,
2010, p. 35). A liberdade que as outras criancas possuiam estava apenas sobre o olhar atento
da personagem protagonista, tal realidade fisica e social que faz parte da vida da personagem
ndo a permite ter uma infancia como das outras criancas, dessa maneira, provoca em nos
sentimentos de compaixdo que metaforiza a vivéncia de uma infancia triste, o seu mundo mais
parecia a de um passaro preso que entoa um canto sem vida.

O trabalho poético nos envolve, causa-nos emocgdes, provoca-nos. A linguagem
permite que as palavras tenham um alcance universal, além do mais, a poesia deu home aquilo
gue néo tinha, como nos aponta Bosi (2000, p. 266), “a poesia devolveu corpo e alma, forma e
nome ao que a maquina social ja dera por perdido”. Além disso, 0 poeta pode voltar ao
passado para falar do presente, singularizando coisas e pessoas. Como assegura Paz (1982, p.
15), “a poesia ¢ conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o
mundo [...], exercicio espiritual, ¢ método de libertagdo interior”. Desse modo, a poesia é a
melhor maneira para externar o outro e simbolizar o mundo, a palavra nos redime, altera a
nossa lembranca, atravessa o tempo.

Para exemplificar a grandeza que emana da palavra poética arrieteana, trazemos
novamente a obra Fantasia e avesso, “a palavra, amor: uma face nao revelada, uma natureza
desconhecida, uma exterioridade. As vezes. Um descuido e pronto: perdidos os sapatinhos de

cristal, esfarelada a ilusdo. O dedo esfoliando antigas feridas. A palavra: uma dor, um parto,
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um pacto”. (VILELA, 1994, p. 34). Assim, essa palavra, a poesia, como uma face nédo
revelada se prontifica a nos dizer que ela enquanto paixdo ndo € definivel, e por meio dela,
feridas sdo expostas e a palavra se apresenta como um parto, uma dor, mas depois da dor gera
uma vida, gera entdo metaforicamente a literatura.

Além disso, para falar acerca da proximidade entre a palavra e a estética na
contemporaneidade ndo devemos deixar de lado a ligacdo da cultura com a arte. Embora todo
escritor esteja pautado numa tradicdo literaria, ja que ninguém escreve a partir do nada, o que
ele escreve abarca muito de sua realidade, muito de si. Através da arte literaria ha um
encontro com o interno e externo de cada de um de n6s, 0 mundo avesso e contraditorio no
qual habitamos se apresenta como parte constantemente deslocada dos nossos dias.

Muitos concebem a ideia de que ndo é possivel e nem desejavel definir a arte.
Compreendemos hoje, que tanto a arte em si e como a literatura que faz parte das artes,
apresentam mudancas e estdo relacionadas a questdes hibridas. Essa hibridez comecou a ser
levada em consideracéo entres os seculos XX e XXI, sendo assim, nada se define apenas por
um aspecto, e essa hibridez forma a Beleza estética.

Entretanto, a literatura apresenta uma singularidade por utilizar um material
significante que € a linguagem, como nos aponta Jouve (2012). As questBes utilizadas por ele
para mostrar as mudancas na arte apresentam-se diferenciadas quando se trata da literatura.
Além disso, “se a arte € uma nocdo transcultural, os objetos aos quais ela remete devem
necessariamente compartilhar certo niimero de tragos” (JOUVE, 2012, p. 20). Podemos dizer
que existem dizeres universais, 0s textos de culturas distintas acabam se tocando. Além disso,
reconhecemos que existem tracos culturais em uma obra literaria que se assemelha as
condicdes de producdo do coletivo (sociedade). E a escrita nos remete a um reconhecimento
do lugar, tanto que pensar no lugar é pensar em si, levando isso em consideracdo, muitos
escritos apesar de dialogarem com textos universais, ndo exclui que o escritor envolva a sua
singularidade enquanto individuo, podendo reinventar o real com caracteristicas de sua
propria terra, como faz Arriete Vilela.

Abarcando questdes como a estética, a arte, a literatura, ressaltamos que a definicdo da
literatura comeca por uma indefinicdo, havera conceitos, formas diferentes de conceber 0s
seus significados. Vemos que "a conceituacdo da literatura, assim, permanece em aberto, na
medida em que acompanha o dinamismo da cultura em que se insere" (PROENCA FILHO,
2007, p. 10). Sendo cultural a matéria literaria, por conseguinte, salientamos que a cultura
também ¢ um signo representativo que estd ligado a tradicdo como a renovacdo. Portanto, “¢

consenso ainda, na atualidade, que os aspectos estéticos da obra literaria podem ser
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alcancados por meio do texto e que todos eles tém uma base linguistica (sintatica, semantica
ou estrutural)” (PROENCA FILHO, 2007, p. 10).

Significado variado e multiplo, quando estamos diante de um texto literario,
naturalmente devemos ter um cuidado maior com o0s signos linguisticos, pois nem tudo que
esta escrito é tdo perceptivel de significacdo como pode nos parecer. Mergulhar na escrita
literaria é adentrar nos espacos multiplos que nos sdo possibilitados pela linguagem. Outra
questdo fundamental sobre a estética é levar em consideracdo a representacdo do Belo, logo
ele estara ligado a varias correntes e a visao que temos dele vai mudar em cada época. Desse
modo, estando ligado ao Belo, ele ndo precisa necessariamente ser a beleza classica,
principalmente na modernidade a partir de Baudelaire nos é apresentado outra forma de
conceber a arte, o Belo estaria também naquilo que é mais desprezivel na sociedade, em
imagens negativas proporcionadas pela prépria modernidade, surge entdo um sentido
deslocado da beleza.

Sendo a literatura considerada por muitos estudiosos como a arte da linguagem,
compreenderemos que a arte, como uma obra literaria sdo abertas, sdo possiveis de abarcar
multiplices perspectivas. A arte em nosso tempo tem um revestimento diferenciado, assim, a
estética contemporanea trara sentidos diferenciados das obras passadas, pois a escrita literaria
canta o seu tempo.

Segundo Eco (1971, p. 67), “[...] as poéticas contemporaneas nos propdem uma gama
de formas que apelam a mobilidade das perspectivas, a multiplice variedade das
interpretagdes”. Dessa maneira, reverberamos que nao existe obra fechada, sendo possivel
uma infinidade de leituras concebiveis. Por outro lado, ndo podemos apreender que todas as
interpretacdes sejam validas, assim como em uma analise linguistica, a literatura se volta para
0 texto, para o linguistico e para todos os artefatos que compdem a obra, e ela deixa pistas,
guem a produz deixa caminhos que precisam ser investigados pelo leitor, critico. Em
consonancia com Paz (1982, p. 35), “mas as palavras sdo rebeldes a defini¢do”, mostra-nos
gue a poesia nos permite abundantes sentidos. Ha coisas que sé a literatura permite, como a
de significar palavras que teriam sentidos fechados e uma obra literaria pode atualizar certas
configuracbes inéditas do sistema linguistico, como nos diz Jouve (2012).

Ainda sobre a relagdo com a palavra, “pois 0 homem ¢ inseparavel das palavras. Sem
elas ele € inapreensivel. O homem ¢é um ser de palavras” (PAZ, 1982, p. 35). O ser humano,
enquanto esse ser de palavras, denota que néo se pode distanciar delas, pois a palavra sempre
foi necessaria para a humanidade, sendo que a palavra poética contribui para a nossa

compreensdo do mundo, tornando-se uma necessidade universal. Por meio da palavra se faz
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possivel a reinvencdo do real, ressaltamos que se quisermos olhar para a realidade palpavel
ndo buscariamos reflgio na arte. Para Hegel (2004, p. 55) “a arte, em todas as relagdes, deve
nos colocar em um outro terreno que aquele que ocupamos em nossa vida costumeira [...]”. A
literatura nos coloca diante de outro horizonte, seja para concordar ou confrontar com 0 nosso
ambiente de convivio, ela nos permite que a visdo que temos ao nosso redor ganhe amplidao,
tornando-nos até mesmo revolucionarios. Assim sendo, a palavra tem uma relagdo proxima
com a estética, porém ndo se trata de qualquer palavra que eventualmente falamos, e sim,
dessa que o literato trabalha e a transforma em linguajar poético reconfigurando o real.

A construcdo do texto, os elementos linguisticos, as escolhas que sdo feitas pelo
escritor sdo marcas da estética. Vemos também que a analise de uma obra literaria ndo pode
apenas respingar sobre o aspecto social, externo, para identificarmos o seu valor. Por outro
lado, também ndo deve estd pautado somente em aspectos formais, como se eles dessem total
autonomia a obra literaria. A visdo que se tem atualmente, e que vem sendo adotado ha certo
tempo € a jungdo dessas duas realidades para que assim possamos compor o valor estético da
obra. Desse modo, as condicBes sociais, externas serdo essenciais para a construcao do que é
interno, como evidencia Candido (2006) na obra Literatura e Sociedade. Ainda mais, 0 texto
literdrio nos apresenta Proenca Filho (2007) como um texto que é a0 mesmo tempo, um
objeto linguistico e um objeto estético. Além do mais, a dimensdo semidtica e a dimenséao
transfiguradora do real caracteriza a dimensao estética.

Portanto, o que apreendemos diante das obras literarias de Arriete Vilela é que elas
tém um lugar em seu tempo, mas ndo se perdem nele. Os escritos mais antigos tem se
mostrado sempre atuais, a literatura tem essa capacidade de sempre nos falar, 0 que revela sua
atemporalidade. Reconhecer como a escritora trabalha com o fazer poético é essencial para
reafirmamos que a literatura, que a poesia € mais que necessaria em nossos tempos. Essa
tessitura da linguagem téo viva em sua linguagem mostra as relagdes estéticas sendo bordadas

pelo seu ato de escrita.
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3. A LINGUAGEM ARTISTICA ARRIETEANA

Fidelidade a um pai e a uma mae que da infancia
s6 me deixaram destrogos... (VILELA, 2015, p. 57).

Nesse capitulo trataremos da linguagem arrieteana marcada pela poesia, referenciando
a propria literatura, por esse viés, a metalinguagem quase intuitivamente ganha destaque em
seus escritos. Apresentaremos também imagens da infancia que sdo presentes em varias obras,
imagens que falam sobre uma infancia literaria, ficcional, e ndo social ou cognitiva. Além
disso, explanaremos acerca da escrita poética narrativa, discutindo prosa e poesia, como 0
discurso poético se apresenta nas narrativas de Arriete Vilela.

A escritora alagoana nos brinda reiteradamente com os temas do amor e da infancia.
Com uma linguagem que exige do leitor uma atencdo maior, o trato com a palavra causa a
desautomatizacio®, desfamiliarizacdo®, termos significantes advindos do formalismo russo.
Concebemos, desse modo, que a escritora se atém para os detalhes da escrita, exige muito de
si, consequentemente nos coloca diante de uma singularidade artistica em que a linguagem €
um desvio do que habitualmente convivemos. A escrita literaria ndo significa apenas uma
vocacao, mas também um exercicio com a palavra, isso se revigora no cuidado que a escritora
deodorense tem com o processo de escrita.

Para Bosi (2000, p. 163), “o poeta ¢ doador de sentido”. Doar sentido ¢ o
contemplamos na producdo poética de Vilela, a palavra em suas maos revela para ndés um
novo mundo, “[...] é que, quando eu crescer, viu, avo?, eu também quero fazer renda, mas nao
¢ de linha, ndo, ¢ outra renda. A gente pode fazer renda em papel?” (VILELA, 2015, p. 88). A
narradora de Grande Bau, a infancia brinca com a possibilidade de bordar palavras, o
mundo da personagem protagonista se mistura com a de uma escritora. Como ela ndo podia
fazer o mesmo bordado da avo, metaforicamente ela faz o bordado com as palavras, vemos
entdo que o sentido do signo linguistico transgride as relagdes semanticas, assim
compreendemos que o texto e o contexto sdo importantes para analisarmos como se constitui

a escrita literaria de Vilela.

5 E um termo apreciado no Formalismo Russo, corrente literéria que prezava pela forma, a arte pela arte, desse
modo a desautomatizacdo seria 0 estranhamento que o texto nos causaria, algo que nos tirasse da linguagem
cotidiana, de simples acesso de significado. Ivan Teixeira (1998, p. 37) nos diz que “numa palavra, a finalidade
da arte é gerar a desautomatizacdo, mediante o estranhamento ou a singularizacdo da estrutura que o artista
oferece a contemplacdo. Se algo aspira a condi¢do de enunciado artistico, precisa ser dito de forma
impressionante”.

6 O mesmo se atribui ao termo desfamiliarizagdo. A linguagem deve se apresentar para o leitor como se fosse
algo totalmente novo, a relagdo com arte deveria ser de dificil acesso, lento.
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Oh, com todos os diabos, eu ndo aguentava mais de curiosidade! Queria ter a
bolsa nas minhas maos, desvendar-lhe o interior, esvazid-la, futucar cada
bolsinho, cada cantinho, esgaravata-la minuciosamente: despejar tudo no
chdo, catar as novidades, brincar com uma coisa e outra, rearrumar oS
pertences, e, depois, deixa-la sobre o sofa, a sonsa, como se intocada tivesse
sido (VILELA, 2015, p. 64).

Assim como a narradora-personagem estava imersa em curiosidade para desvendar os
mistérios da bolsa da visita, quem é poeta também tem um olhar atento as miudezas, aos
detalhes da palavra e de tudo o que observa, para que depois de destringar os avessos dos
acontecimentos possa surgir a sua producdo artistica. A bolsa para a narradora ganha outro
sentido, deixa ser um simples objeto que carrega coisas para se tornar um mistério, como se
estivesse descobrindo o interior de uma pessoa, como também das palavras. Catar as
novidades da bolsa, brincar, rearrumar, denota um espaco metaférico de olhar todos os
detalhes e mesmo assim, desejar passar a impressdo que nada foi tocado, a poesia permite essa
relacdo de tocar em nos, a0 mesmo tempo, passar a imagem que nada aconteceu, s6 0s atentos
a forca poética pode perceber que tudo se transforma quando essas palavras trazem um novo
sentido.

Sobre Vilela, Brandao (2001, p. 13) nos diz que “ela brinca com a palavra, labora com
ela e constréi novos significados, enriquecendo a linguagem com suas tentativas, muitas vezes
vas, de mascarar as palavras”. Logo, estd no intimo da escritora esse trabalho cuidadoso com
0 vocabulo poético, construir novos significados faz parte da sua esséncia que ao mexer e
remexer palavras cria um espaco em que a poesia se torna vida na escrita. No livro Avidas

paix0es, aridos amores no Poema 34 constatamos a relacdo do eu-lirico com o fazer poético,

Escrever
me desrealiza.

E por isto ser

tdo humanamente
necessario,
abrandam-se-me todas
as angustias.

(VILELA, 2010, p. 378)

O eu-lirico do Poema 34 revela que a escrita provoca mudanga na sua relagdo com o
seu redor, através da desrealizagdo, compreendemos que a literatura ¢ para quem a escreve
como uma forma de confissdo, uma maneira de se exorcizar. Desse jeito, humanamente se faz
preciso por meio da fungdo poética deixar menos intensa as angustias, as dores tantas

vivenciadas por si ou os sentimentos assumidos pela observacao dos outros, pois o artista da
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palavra consegue viver o invivido e transformar as experiéncias em palavras poéticas. Além
do mais, “o poeta fala no dmago do ser” (BACHELARD, 1993, p. 184), por isso que a poesia
tem o poder de nos mover, de sensibilizar, de nos fazer questionar o meio em que vivemos.
Dizemos mais uma vez, que a construgdo poética de Vilela ¢ tecida de um trabalho zeloso
com a escrita, como um oleiro que molda o vaso, ela molda a palavra, como uma tecela, ela
tece palavra sobre palavra, numa constante agdo de criar e recriar tecidos poéticos.

N&o podemos desconsiderar que os textos literarios tém uma base linguistica
(sintatica, semantica ou estrutural) como nos apresenta Proenca Filho (2007). Entdo, essas
particularidades sdo fundamentais para falarmos sobre a linguagem arrieteana. O contetdo
semantico da escritora alagoana é parte primordial para percebemos os varios sentidos que as
palavras podem abarcar, mostrando-nos sensibilidade no tocante a expresséo poética.

“Tomo-0 nas minhas maos. Reinadeiras, essas minhas méos. Vivem a mexer e
remexer... palavras” (VILELA, 2015, p. 68). Nesse fragmento, a narradora-personagem traz
novos sentidos para a palavra reinadeiras, ndo se trata do sentido de reinar enquanto
autoridade, dominacdo, mas sim de maos que gostam de aprontar, que faz travessuras. A
narradora metaforiza o proprio ato da escrita, ter essas maos é que a permite representar e
criar outros mundos atraves do vocabulario literario. Além disso, reinadeiras tem uma forcga
poética no conto, uma forca de novidade, assim como se faz nova toda palavra poética.

Proenga Filho (2007, p. 45) afirma que “a linguagem literaria ¢ eminentemente
conotativa. O texto literario resulta de uma criacdo, feita de palavras. E do arranjo especial
das palavras nessa modalidade de discurso que emerge o sentido maltiplo que a caracteriza”.
Portanto, a linguagem artistica se constitui da linguagem figurada, tais elementos evidenciam
que a palavra literéaria é detentora de multiplicidade e essa multissignificacdo concede-lhe um
lugar em seu tempo, mas ndo se perde nele.

Da mesma forma, as metaforas sdo presentes nos textos poéticos, fugindo assim do
imediato. Nas narrativas de Vilela as relacbes humanas sdo poetizadas, cumprindo um sentido
para a arte: a interven¢do no mundo. “Na ponta dos pés fico: borboleta, passaro, menina. As
méos, ergo-as” (VILELA, 2015, p. 27). A menina tanto era borboleta que simboliza uma
renovacdo, um processo de transformacdo, como também péassaro, que pode ser livre em suas
aventuras ou presa a sua realidade de crianga que ndo a deixa ser livre como as outras. Erguer
as maos revela um sentimento de liberdade que poderia ser alcangado por seus pensamentos,
nesse caso, por meio de sua imaginagao criadora.

De acordo com Chalita (1994, p. 10), “operaria do texto, Arriete trabalha a linguagem,

no seu nivel mais sublime, o poético. As palavras, em suas mdos, fazem exoticas
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circunvolugdes”. E isso que ela faz a todo instante, um circulo diante da palavra poética.
Vilela é mée da palavra, por isso, cuida, zela veemente dela como se saisse de suas entranhas,
como uma gestacdo em que se faz necessario um grande cuidado ao longo de varios meses até
nascer a crianga, assim a escritora faz com a palavra, pensa e repensa sobre o ato da escrita até
vir a luz palavras recriadas por sua imaginacéo e vivéncias.

Como a poesia esta internamente na poeta, a propria vida se oferece de inspiracao,
entdo as imagens cotidianas, as pessoas, a soliddo, o amor, a infancia, tudo isso pode se
transformar em arte literaria. A escritora alagoana sempre vive ocupada, em olhar, em
recolher as historias, as alegrias, as tristezas. Além do mais, se torna uma investigadora de
palavras, uma cacadora que reconfigura o real com a sua percep¢do poética das vivéncias
individuais e das vivéncias do coletivo.

Ademais, Vilela é influenciada por muitos escritores, principalmente por aqueles que
apresentam uma escrita intimista, como podemos observar a escritora Clarice Lispector se
torna essencial para a escrita arrieteana, e em algumas obras podemos estabelecer uma
intertextualidade entre as escritoras. E 0 que acontece no conto Texto 14 de Grande Bad, a
infancia, em que ha dialogo com o conto Felicidade clandestina, de Lispector.

O conto Felicidade Clandestina narra uma crianga com um grande desejo de ler o
livro da amiga, Reinacfes de Narizinho, de Monteiro Lobato, mas esta sempre a negava,
inventava mentiras para emprestar o livro, até quando ela consegue a obra por meio da mae da
sua amiga, que 0 empresta, assim mesmo contra a vontade da outra crianca, ela pode sentir a
felicidade clandestina de estd com o livro, “ndo era mais uma menina com um livro: era uma
mulher com o seu amante” (LISPECTOR, 1998, p. 8).

No conto Texto 14, de Arriete Vilela, hd uma narracdo semelhante, uma crianca que se
encanta pela bolsa da visita, mas ndo se trata de qualquer objeto, para ela “dava pra carregar
um mundo de novidades ali dentro” (VILELA, 2015, p. 63), uma bolsa proibida e o contato
com ela lhe permitiu a clandestina felicidade “e entdo comecei a clandestina felicidade: tinha
nas méos as miudezas da alma daquela mulher” (VILELA, 2015, p. 63, grifos da autora).

A infancia retratada nos dois contos evidencia 0 mundo curioso, uma realidade de
novidades na vida dessas personagens, tanto o livro como a bolsa permite uma felicidade que
ndo parece ser presente na vida dessas meninas. O olhar para a infancia nos faz perceber as
imagens estéticas que configuram esse tempo, a meninice se torna parte fundamental para as
escritoras, representando um periodo marcado pelas descobertas.

Desse modo, nos dois contos, podemos perceber que a infancia é um elemento estético

e poético, as situacOes vivenciadas sdo narradas de forma poética, que retratam o lugar da
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meméria. O mundo delas ndo € apenas singular, mas também universal, assim, entendemos
que os textos se tocam, Arriete Vilela ao estabelecer uma intertextualidade com a obra de
Clarice Lispector transparece o dialogismo que existe entre os autores. As duas escritoras tém
em comum a escrita prosa poética, indo além dos limites dos géneros literarios, que passam a
ser hibridos: ora prosa, ora poesia. Entdo, elas ndo s representam, mas também criam outro
mundo e confirmam novas formas de escrita.

Em suma, a linguagem de Arriete Vilela é permeada de novos sentidos advindos do
discurso poético, desse modo, ela tem uma relagcdo marcante com a palavra, com a poesia e as
suas obras marcam um lugar memoravel, o que gera a transgressdo dos limites, seja no nivel
linguistico, como em seu contexto social. Narrar acontecimentos ndo nos parece uma tarefa
facil, na expressdo poética, Vilela nos mostra como a palavra extrapola os sentidos que estdo
nelas, ndo ha nada fechado, nada € tdo definivel, da mesma forma que a literatura se define

por uma indefinicao.

3.1. Imagens da infancia

A tematica da infancia é bastante recorrente em escritoras modernas e
contemporaneas, um lugar de refazimentos, em que a todo o momento pode se constituir
como forga da criacdo artistica, pois sendo um tempo marcante o artista da palavra consegue
fazer uma ponte entre o passado e o presente numa transgressao da imaginacdo com o real,
que ultrapassa os limites da histéria dos acontecimentos. Dessa maneira, nesse tdpico
buscaremos analisar as imagens da infancia que se desdobram nos textos de Arriete Vilela, ela
nos apresenta uma infancia perdida, de auséncias, sobretudo, da falta de afetos que marcam as
suas personagens.

Em A poética do devaneio, Bacherlad (1988, p. 94) diz que “essas soliddes primeiras,
essas soliddes de crianca, deixam em certas almas marcas indeléveis. [...] e é assim que nas
suas soliddes, desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianga conhece a ventura de
sonhar, que mais tarde serd a ventura dos poetas”. O autor também nos fala que a infancia ¢é
imdvel, mas sempre viva em nos. Essas marcas que nao se apagam fazem parte da escrita de
Arriete Vilela, instigando a sua literatura, a memoria desse tempo singular simbolicamente
oferece uma oportunidade de viver os sonhos, as fantasias.

Sendo assim, Grande, bau a infancia é uma representagcdo da infancia, a obra esta
dividida em duas partes, embora o livro possua contos independentes juntos formam um

sentido completo. Na primeira etapa Cirandinha, o livro aponta como a convivéncia entre pai
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e mée é pontuada por desentendimentos, ciimes e brigas, que atingem também a crianca,
inativa diante da violéncia doméstica. E a segunda parte Empresta-me os bilros, avd? mostra
a relacdo da neta com a avo, uma relagdo distante, de um abandono afetivo, mas a avo era um
mistério fascinante para a menina que tentava adentrar no que era de mais oculto, como uma
forma de compreender a soliddo que fazia parte do ser de sua avo.

Vilela aborda especialmente uma infancia traumatica, cujo tema é as desventuras de
uma menina. E por outro lado, a obra apresenta a relacdo proxima da personagem
protagonista com a escrita literaria, como a fantasia, a imaginagdo, permite que ela encontre
0s outros sentidos em sua historia. Vale a pena ressaltar que mesmo que a histdria ficcional se
misture com acontecimentos reais de quem a escreve, 0s fatos narrados ndo simbolizam a
propria vida da escritora, pois ela pode criar outro mundo.

A escrita arrieteana traz uma representacdo dos espacos locais e, a0 mesmo tempo, da
universalidade artistica. Nessa obra, notamos que 0s personagens ndo possuem nomes, entao,
esSes personagens somos nds mesmos, essa menina que teve uma infancia que lhe negou tanto
amor exprime a infancia de muitos. Somos fortemente marcados nesse periodo de nossa vida,
a figura da avo gerava fascinagdo na personagem principal, mas a sua avé estava imersa em
seu mundo, por isso ndo conseguia enxergar o0 mundo de conflitos e caréncias que povoavam
a vida de sua neta.

A menina ndo consegue ter acesso ao mundo da avo, porque dela recebia na maioria
das vezes o siléncio. “dizer que fico triste ndo digo. Desconsolada talvez, mas ha também em
mim um certo consolo, quase um contentamento: ao seguir a avo, as escondidas, distraio-me.
Ao observa-la, de acintoso modo ou ndo, distraio-me” (VILELA, 2015, p. 87). Essa distragao
permite que a narradora se distraia de sua vida marcada pelas brigas dos seus pais, pelos
medos, pelo desamparo afetivo.

A infancia ¢ um dos temas centrais da escritora alagoana, respingando sobre 0s
poemas e narrativas poéticas, mas também marcando um lugar do amor negado, evidencia-se
um caminho doloroso, ja que a infancia que nos é apresentada foge de um ideal de alegria e
um ambiente acolhedor para a menina. Compreendemos, desse modo, que a imagem da
aurora dos primeiros anos costuma ser transfigurada como um tempo representativo repleto de
alegrias, de boas memdrias, mas ndo € isso que acontece com a narradora personagem da obra
aqui analisada, ela é marcada por feridas corporais e psicologicas.

“Fidelidade a um pai e a uma mae que da infincia s6 me deixaram destrogos...”
(VILELA, 2015, p. 57). A partir dessa Otica, compreendemos as relacdes negativas da

infancia, como as marcas da violéncia doméstica se materializam nas lembrangas da
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narradora. A narrativa acontece por meio de um tempo deslocado, ora parece ser a voz de uma
menina, em outros momentos parece ser a voz de uma mulher j& adulta que revisita as
lembrancas do seu passado. Tratando-se da memoria da narradora percebemos que as marcas
da infancia representam destrogos, tristezas, que ndo sairam com o tempo, mas, por meio de
uma observacdo metaforica a menina comega a ganhar voz.

Pensando ainda na relacdo da menina com a av0, em um determinado momento ela
expde 0s seus medos,

— Eu sempre tenho muito medo, av6. Medo de chegar perto da cacimba e
cair e morrer afogada. Medo de dormir s6 no escuro e das assombragdes.
Medo de cair, avd, tenho sempre medo de escorregar e bater com a cabeca
no chdo. Medo de quando o av0 chega e a janta ndo esta pronta, penso que
ele vai se danar de raiva e bater na gente, como o pai faz l& em casa
(VILELA, 2015, p 104 -105).

Compreendemos que esses medos advém de situacGes que ela mesma vive em casa,
como o0 medo do avd fazer o mesmo que o pai faz com ela e seus irméos. Sdo marcas
profundas que est&o no intimo da personagem, do conto que foi retirado o fragmento, a todo o
momento a avo se mostra alheia a voz da neta, e um dos medos que ela tem é “até de que vocé
nao goste nem um pouquinho assim de mim” (VILELA, 2015, p. 105).

Vemos também que muitas vezes a literatura faz ferir, € assim que nos deparamos
diante desse e de outros livros de Arriete Vilela. O conto A procura de uma mée, como
exemplo, tomado da obra Maria Flor etc. (2002), nome delicado que caminha entre a pureza
e a delicadeza, deparamo-nos com uma narrativa que nos sensibiliza e provoca, pois a procura
de afeto, de uma mae, leva a personagem Maria Flor aos extremos, a prostitui¢do. “Uma
infancia a margem de qualquer afeto e de qualquer esperanca, sentimentos, alias, cuja falta
ndo lhe enrugava a alma justamente por nunca terem sido provados. Uma infancia oca, feito
um bambu acinzentado, em que o desejo da menina era ter uma mae” (VILELA, 2002. p. 19).
Esse desejo de mde fez com que a personagem procurasse em varios lugares, em varias
mulheres o acolhimento de uma méae, quando encontra alguém que faz esse acolhimento, que
oferece colo, a menina é instrumentalizada a ter relagdes sexuais com diversos homens, mas
nada disso atingia Maria Flor, ja que ter uma mae fazia com que ela se sentisse bem com a
realidade que estava vivendo.

Citada anteriormente, Fantasia e avesso também nos remete a infancia, que marca a
vida da narradora “foram muitos anos, ¢ verdade, mas a fantasia ficou. Ternura da infancia
tragada num sofrimento nostalgico: um mundo ruido, pérolas erguidas além das brancas

tristezas, além dos sonhos jogados na lagoa de baronesas vadias, um grande altivez vegetal”.
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(VILELA, 1994, p. 45). A fantasia sempre constitui a lembranca das obras arrieteanas, seja do
eu poético, como da voz narrativa, a fantasia simboliza a literatura, porque os sonhos que
foram jogados fora, agora podem ser reconstruidos pela escrita literaria que abranda as
angUstias vividas, porém essa infancia sempre se apresenta com um tom de sofrimento
nostalgico.

Pensando na poesia arrieteana, percebemos também como a infancia tem destaque em

seus poemas, como por exemplo, no Poema 54 publicado no livro Te¢o-me (2014),

Poema 54

Flocos de infancia
refundindo-se,
reinscrevendo-se,
reinaugurando-se,
tecendo-se

na lirica Palavra

para desvencilhar o coracao
das metéforas

e desalinhar no peito
dor e amor.
(VILELA, 2014, p. 75)

O verso Flocos de infancia que abre o poema constroi diversos sentidos, porque pela
palavra, a infancia se refaz, torna-se possivel contar outra historia, ainda mais, esse tempo
marca tanto dor como o amor, esses flocos respinga sobre o eu poético, a infancia sendo
tecida na lirica Palavra germina um novo alcance, essa Palavra com P maiusculo se refere a
propria poesia. Desse modo, a infincia se constroi através das metaforas, levando em
considerag@o o que nos diz Bachelard “um excesso de infancia ¢ um germe de poema” (1988,
p. 95), dessa forma, no Poema 54, a infancia se instaura como um estagio inicial, importante
para a escrita literaria, abrindo espago para a fantasia, j4 que hd uma infincia que grita em
nos, como um “caminho perdido necessario” no dizer de Silva (2014, p. 7).

O olhar da escritora alagoana, sobretudo voltado para a infancia, indica um tempo que
fala de todos nds, olhar este que é capaz de transformar em palavra poética as realidades que
enxerga, mas que muitas vezes se encontra no nao dito, no olhar ndo dado, na palavra omitida,
nos afetos negados, recolhendo assim, as dores, alegrias, ela captura, tritura, revela e cria
outro mundo. Porém ndo apenas 0 mundo doloroso se apresenta nas obras arrieteanas, um

mundo de fantasias também nos é evidenciado.
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Para Baudelaire (1996, p. 16), “a crianga vé tudo como novidade; ela sempre esta
inebriada. Nada se parece tanto com 0 que chamamos inspira¢cdo quanto a alegria com que a
crianca absorve a forma e a cor”. Seguindo esses pensamentos, vemos a for¢a do novo no
mundo da personagem arrieteana em Grande Bau, a infancia, em que notamos um universo
curioso da crianga, “ndo sei por que artimanhas do meu anjo da guarda, tomei-me de amores
pela bolsa da visita. Fiquei encantadissima: foi um digamos, amor a primeira vista” (VILELA,
2015, p. 62), dessa maneira, ressaltamos que a narradora-personagem ao se encantar pela
bolsa, utiliza-se da metafora ao relacionar ao amor a primeira vista, ela fica inebriada diante
do objeto misterioso. lgualmente, a poesia se apresenta como esse encantar, cada palavra
poética € como um amor a primeira vista, que atrai o olhar da escritora.

Vemos também o espanto pelo novo, “eu nunca tinha visto uma bolsa tdo vistosa e
enigmatica” (VILELA, 2015, p. 63), como vimos no 7Texto [4 antes mencionado, tal objeto
causa estranhamento ao mundo pacato dessa menina, agora estava diante de algo que a
desafiava, que lhe atraia. “E a curiosidade profunda e alegre que se deve atribuir o olhar fixo e
animalmente estatico das criancas diante do novo, seja o que for, rosto ou paisagem, luz,
brilhos, cores, tecidos cintilantes, fascinio da beleza realgcada pelo traje” (BAUDELAIRE,
1996, p. 18). Posto isso, reverberamos que o olhar fixo da narradora sobre a bolsa revela ainda
para nos uma comparacgao as proprias palavras que costumeiramente nao fazem parte de seu
convivio e quando elas aparecem despertam o desejo de conhecé-las, desvenda-las.

Além disso, a crianga sempre procura significagdes no mundo, como também
podemos relacionar ao conto /nferno, do livro Infancia (2015), de Graciliano Ramos, quando
0 menino pergunta a mae sobre o que € o inferno, ele nao fica satisfeito com a resposta que
recebe, assim essas personagens desafiam o que veem, o que ouvem, para repensar sobre si e

o mundo que o rodeia.

A resposta de minha mae desiludiu-me, embaralhou-me as ideias. E pratiquei
um ato de rebeldia:

— Néo ha nada disso.

Minha mée esteve algum tempo analisando-me, de boca aberta,
assombrada. E eu, numa indignacdo por se haverem dissipado as tachas de
breu, os demdnios, o prestigio de Padre Inacio, repeti:

— N3o ha ndo. E conversa (RAMOS, 2015, p. 74).

O menino faz perguntas que a mae ndo consegue responder com autonomia, diante de
perguntas como: se alguém ja esteve, se 0s padres ja estiverem I, ele desestabiliza a sua mae.

O olhar da menina de Vilela e do menino de Graciliano Ramos permite vermos que eles
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transgridem os limites dos seus espacgos, pois conseguem analisar e buscar explicagfes para o
que os instigam, enxergando uma nova realidade por meio da fantasia.

Ainda sobre Grande Badu, a infancia, a narradora desnuda as relac6es fragilizadas da
familia, a obra literaria nos provoca, o devaneio da infancia nos instiga a repensar como esse
momento marca a escrita de Arriete Vilela, ndo s6 a dela, mas de todos ndés. Os nossos
primeiros anos estdo no fundo da nossa memoria, sendo esses anos detentor da liberdade
imaginativa criadora, “uma infancia em potencial habita em n6s” (BACHELARD, 1988, p,
95).

Enfim, falar da infancia € falar sobre algo que ndo morre em nés. As lembrancas do
passado, as memorias das pessoas que fizeram parte de nossas vidas constitui um universo
que tantas vezes provoca a saudade de tempos bons e alegres, do aconchego da casa dos avos.
Por outro lado, lembrar desses tempos em muitos casos significa andar por um caminho
ardiloso, pois nem todas as lembrancas sdo povoadas de amor. A infancia que se faz presente
em Vilela nos toca porque nos faz reconhecer na obra, a linguagem poética, especialmente as
brincadeiras, hoje tdo escassas, mas que fizeram parte de nossas vivéncias nos leva a

compreender que o mundo da personagem € uma forma de compreender a nGs mesmos.

3.2. Escrita poética narrativa

As mudancas que ocorrem com as pessoas, com o ambiente, também estardo presentes
na escrita literaria. Ao longo dos séculos vemos que a narrativa e que 0S versos ganharam
novos contrastes. Principalmente com a modernidade, notamos a multiplicidade dos géneros
literarios, a literatura ganhou novas roupagens, muitos escritores assumiram a hibridez para a
Sua escrita, tanto que a prosa e a poesia deixaram de ser campos definidos e distantes um do
outro, hoje percebemos nitidamente que eles se fundem em inimeras obras. Entdo, surge pela
liberdade de criacdo uma escrita poética narrativa.

Para Proenca Filho (2007, p. 73),

Vale registrar que as tradicionais modalidades da narrativa de ficgdo, bem
como as manifestagdes em verso, vém modernamente perdendo contornos;
as formas vém-se descaracterizando como tal, e novos modelos surgem
desafiando a argucia e a ciéncia dos estudiosos.

Posto isso, vemos que se trata de um verdadeiro embaraco abarcar as descri¢des
pertinentes aos novos moldes de se pensar as estruturas dos géneros literarios, 0 mexer com 0s

sistemas, quebrar tais estruturas emerge um campo significativo para a literatura que se abre a
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refletir uma sociedade que comega a ndo aceitar apenas uma forma de ver o mundo,
consequentemente a escrita espelha essa nova realidade.

Além disso, ndo s6 0s géneros passam por mudancas, mas a forma de olharmos a arte,
como tambeém o préprio escritor. O escritor no seculo XI1X era valorizado em detrimento da
obra, as obras ndo possuiam valor por sua estética, mas por pertencer a determinado literato, o
autor era tido como o centro. Porém no século subsequente, a obra comegou a ter um lugar de
destaque, atualmente compreendemos que uma obra literaria ndo possui maior valor estético
por ter sido escrita por determinado autor, mas que, por uma sintonia da obra, com as escolhas
feitas por quem a produz reconhecemos a sua singularidade.

Ivo (2004, p. 27) mostra-nos, por exemplo, que “se ha uma evidéncia que me ronda,
nesta etapa de minha vida em que ja ougo o rumor da tarde, é a das mudancas estéticas
transcorridas dentro e fora de mim”. O escritor absorve para si as mudancas que fazem parte
da escrita literaria, do mesmo modo que a literatura passa por transformacbes os ideais
estéticos podem abarcar outros sentidos, como tambeém apreender novas formas de escrita.
Levamos em consideracdo que a arte € hibrida, os escritores também tomam para si essa
hibridez, seja no género, seja nos temas que sao abordados. Ivo € um poeta hibrido e as
palavras se apresentam como um desafio para ele, a sua palavra o descreve e faz criar outro
dele.

De acordo com Bosi (1986, p. 13), “a arte ¢ producdo; logo, supde trabalho.
Movimento que arranca o ser do ndo ser, a forma do amorfo, o ato da poténcia, 0s cosmos do
caos”. Pensando na escrita literaria remetemos a um trabalho artesanal, pois naturalmente
podemos comparar com a agdo do poeta, arrancar o ser do ndo ser, trazer forma ao que ndo
tinha, ordenar os caos, sdo partes que insistentemente sdo abarcadas na literatura, esse mundo
transfigurado que comp&e um novo cenario para as nossas realidades.

Desse modo, descortinamos que a escritora alagoana possui em seu intimo esse olhar
artesanal para a palavra poética, um olhar poético para a realidade, analisamos em suas obras
narrativas um espaco que a todo instante se entrelaca prosa e poesia, assim sendo, as
narrativas de Arriete Vilela sdo caracterizadas como prosa poética, ora prosa, ora poesia se
fundem, bebem da mesma fonte, ela e tantos outros escritores transgridem as barreiras
estruturais. Nessa hibridez constante na escrita, ela narra 0s acontecimentos com
sensibilidades poéticas que nos tocam, ora por nos encantar, ora por nos inquietar, entao
ressaltamos que a escritora alagoana metaforiza o real.

Tomando como exemplo Grande Bad, a infancia, vemos como se constrdi o olhar

poético na narrativa,
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Na lagoa o sol deixando vai uma cor alaranjada, meio que triste, tdo, e
bonita. As baronesas vao, pra onde ndo sei. Umas ficam, ndo me interessam
estas. Gosto das que passam, sobretudo sozinhas. Desatreladas, & solta,
saudade nenhuma, compromisso nenhum, nenhum apego. Desatadas na
lagoa, vasto azul e branco, ciganas. Comoventes sdo, e corajosas” (VILELA,
2015, p. 19).

A narradora utiliza elementos figurativos que assemelha as baronesas a um ser
humano, assim como as pessoas transitam, vem e ficam, as vezes s0, desatreladas, desatadas,
reverbera-se a liberdade que a menina gostaria de assumir para si, aquela que ela admirava.
Por esse viés, Vilela trabalha cautelosamente as estruturas do texto, ora e outra por meio das
virgulas causa uma pausa, causa um novo efeito na escrita, a sua linguagem é permeada de
poeticidade. Além disso, percebemos a repeticdo das palavras no fragmento “saudade
nenhuma, compromisso nenhum, nenhum apego”, o que permite adentrar no sistema poético,
muitas vezes essa repeticao ocasiona a sonoridade das frases.

Para Fernando Paix&o (2019, p. 152),

Em geral, a prosa poética costuma recorrer a figuras tipicas da poesia, como
a aliteracdo, a metafora, a elipse, a sonoridade das frases etc. Contudo, o
emprego desses elementos subordina-se ao ritmo mais alongado do discurso,
voltado para ser, ao final das contas, uma boa prosa.

Dessa maneira, a prosa poética se caracteriza como um olhar lirico sobre a realidade,
assim, a auséncia da subjetividade, das figuras de linguagem, dos sons nas narrativas passam a
dar lugar a hibridez na escrita, ndo had mais um ponto de separacdo, a poesia pode esta
entrelacada na prosa e vice versa.

Segundo Paz (1982, p. 26), “o poeta pde em liberdade sua matéria”, a escritora
alagoana revela um mundo de liberdade através da escrita, como podemos ver no conto Flor

de esterco, o qual pertence a obra Maria Flor etc.

E entdo, numa manha desfolhada, agarrado a velha jaqueira sem vi¢o, como
se esquartejasse ao sol forte, ela pariu a menina. Sozinha, puxava-a de dentro
de si, vociferando desesperos, pragas, funestas morbidezas — queria amputar
para sempre do seu corpo aquela protuberancia feia e suja, saida como uma
golfada, um coagulo (VILELA, 2002, p. 36).

Assim como uma planta desfolhada, sem vida, a personagem do conto expeliu de
dentro de si o fruto de uma relacdo suja, a menina que fora abusada pelo proprio pai, amputa
aquele ser que era como uma nddoa no seu corpo, feito estigma, mancha. A voz narrativa
mediante as metaforas desvela os sentimentos daquela menina, como uma golfada, como um

codgulo, a filha vem ao mundo. A crian¢a nascida € flor de esterco, simbolizando o
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excremento, a sujeira da relacdo que deixou marcas infindaveis no seu corpo e na sua alma.
Assim sendo, a escritora usa um jogo metaférico para representar o abuso sexual, a sua
liberdade criativa permite que construa por meio de imagens, um espaco poético, a dor, a
sujidade, as marcas indeléveis sdo narrados para além de uma linguagem comum, prosaica,
vemos que a poesia se imbrica em sua linguagem.

Para Bosi (2000, p. 132), “a palavra poética recebe uma espécie de efeito magico do
seu convivio estreito com o modo singular, pré-categorial, de ser de qualquer um desses
aspectos”. Esse efeito magico ¢ configurado na escrita de Vilela, sua prosa ¢ intimamente
poé€tica, 0s seus escritos deixam marcas perceptiveis de um jogo com a palavra, ndo sao
simplesmente fatos narrados, sdo histérias que nos tocam, que nos impactam, nos tiram da
nossa zona de conforto, quando nos deparamos com textos que nos exige adentrar nos
detalhes dos seus sentidos.

Tomamos como outro exemplo, o conto Os olhos da menina que também faz parte da

obra Maria Flor etc.

Os olhos da menina feriam-se de luz, na manhd de verdo mundano. Ela se
sabia um olhar incébmodo, lodoso, de véus e véus encardidos. Mirava
alguém, punha-lhe sobre o rosto bronzeado e descontraido o peso de seu
olhar sem perddo: um olhar cru e triste, que lhe vinha de muito dentro, da
grande escuriddo que era o seu peito, que era a sua vida, que provavelmente
era o seu futuro (VILELA, 2002, p. 52).

O olhar da menina descrito pelo narrador se povoa de metaforas, um olhar lodoso,
sujo, em que 0 véu ndo cobre todos os sofrimentos que se escondem nela, um olhar cru, sem
piedade, cruel, remete o que ela leva dentro do seu interior. Uma vida sem sentido, escura,
marcada pelos desafetos da vida e pela miséria e que mais tarde a levaria a uma vida de
prostituicao, os corpos dos homens aprofunda a dor da menina, e 0 Unico momento que pode
fugir dessa realidade ¢ dormindo, “em sonhos, esperanga-se” (VILELA, 2002, p. 54).
Observamos que a escrita poética narrativa se apresenta através de imagens poéticas, nao
parecia mais existir verdo na vida da personagem, nada simboliza a claridade, s6 ha escuridao,
e Vilela adentra pelas palavras nos espacos intocaveis, embora o conto narre fatos dolorosos
para o leitor, esses fatos ndo excluem a Beleza estética da obra, como nos diz Paz (1982, p.
35), “[...] a beleza ndo ¢ palpavel sem as palavras”, a arte como transfiguradora das realidades
muitas vezes nos coloca diante de uma beleza deslocada que se faz visivel pelas palavras.

Uma das obras de Arriete Vilela que mais podemos enxergar a prosa poética se trata

de Fantasia e Avesso, quando a narradora diz que “a fantasia, amor. O avesso dos fatos, a
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realidade fibrosa, a palavra a espera. A saudade enovelando o coragdo, 0 mesmo segredo,
semente viva. Os olhos no mar cheio de pedras, o climax e a dor do desejo” (VILELA, 1994,
p. 13). Por essa citacdo, ja analisamos que ndo se trata de uma narrativa comum, tanto que a
poesia parece prevalecer em todo o texto. Existe a narradora e uma voz lirica que soa a
questdo do poético, as metaforas, 0s jogos de sentidos que sdo produzidos nos tiram de um
lugar costumeiro da linguagem.

Assim, compreendemos como ocorre a poesia na prosa arrietena, que tece um novo
sentido para a linguagem poética. Ainda sobre essa obra, ela tem uma voz feminina que narra
as historias, que se dirige a outro, mas que ndo ha a presenca de demais personagens o que
difere dos romances classicos, apresentando uma estrutura desconstruida. Ao longo de toda a
obra, vemos que o discurso poético amoroso insistentemente prevalece na narrativa,
ressignificando o proprio molde dos géneros literarios.

Nas obras de Vilela, podemos constantemente perceber, entdo, que a narrativa se
mistura com 0s versos, aléem da parte gramatical ndo seguir uma linearidade, 0s seus textos
sempre foram carregados pela prosa poética. A poesia que possui um papel impar na vida da
escritora pinga em cada escrito seu, o seu olhar ndo fala apenas de fatos vividos ou notados,
mas a poeticidade é visivel e esses acontecimentos se mostram pela Palavra.

Em suma, a poesia estd para além do poema, ela também pode esta presente nas
pessoas, na natureza, naquilo que é mais vil na sociedade, e como temos ressaltado, pode
fazer parte da prosa. Notamos que a sociedade contemporanea muitas vezes perde a
sensibilidade poética, devido a imersdo da negatividade que compBe 0 cenario de nossas
cidades, a correria, 0 materialismo afastou o ser humano da relacdo com a arte, e 0s escritos
de Arriete Vilela nos prop8e outra analise para o nosso redor, a poesia viva se mistura com as

letras e com nGs mesmos.
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4. A ESCRITORA E A PALAVRA: REVIRANDO O BAU

[...] Nos meus momentos de soliddo criativa, as
vezes tomo do bal de pouco mais de dez
centimetros, abro-o com delicadeza e olho o seu
interior. De |4, entdo, retiro lembrancas que me
proporcionam o melhor dos entretenimentos: a
minha literatura (VILELA, 2015, p. 127).

Na conclusdo desse trabalho refletiremos sobre o vinculo de Arriete Vilela com a
Palavra, abordando como ela constrdi os textos. Faremos uma analise sequencial do nosso
corpus, e assim percebermos como a escritora alagoana brinca com a producédo literéaria,
entrelacando sentidos diversos com a linguagem, quebrando até mesmo as formas estruturais.
Abordaremos também a escrita literaria, a partir da visdo do real, ficticio e da imaginacéo
como constituintes das obras literarias e como a infancia simboliza o bal das memorias, no
qual, a autora pode adentrar e tirar a sua literatura.

A obra Grande Bau, a infancia é narrada por uma personagem protagonista. Em
alguns momentos ha discursos diretos das personagens que constituem parte importante para a
construcdo da narrativa. Conhecer essa obra nos evidencia que as palavras precisam ser
saboreadas, que elas abarcam mais sentidos quando se entranham no espaco poético. Nos
contos, ha a predominancia de uma retorica interna, de uma linguagem cautelosa, metaforica,
imagética. Como podemos constatar “quero alcangar, da mais amarela cor, que nem ouro ou
gema ou sol, a flor eleita pelos meus olhos de muitos sonhos” (VILELA, 2015, p. 27). A flor
era um verdadeiro fascinio para a narradora-personagem, e por meio de comparacdes, a flor se
torna muito além de uma simples parte de uma planta. Pela palavra poética tudo é possivel,
assim, por meio da linguagem vem o afeto, das dores sentidas ela cria e esse olhar atento aos
detalhes sublinha a estética arrieteana.

Arriete Vilela abre a primeira parte do livro, nomeado Cirandinha, com uma cantiga
popular, e em todos os contos da primeira parte, isso ird se repetir, compreendemos que a
cultura popular aparece como uma forma de entender a infancia. Os contos transitam em
acontecimentos simples do dia a dia de uma menina que vive em meio a relacdes fragilizadas,
porém carrega a fantasia dentro de si e essa fantasia a faz viver o oficio de uma escritora. A
segunda parte denominada Empresta-me os bilros, avd?, ndo ha a presenca dessas cantigas, a
relacdo com a avo é marcada por pegar emprestado os bilros, diferentemente de fazer

bordados em tecidos, a narradora revigora o bordado na escrita literaria.
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Salientamos que a escritora ndo nomeia 0S contos de modo a que estamos
acostumados, denomina-0s como textos seguidos de numero e cada parte da obra contém 14
contos. A partir daqui, faremos uma anélise sequencial dos contos. No TEXTO 1 é narrado
sobre a cancdo que chega até a menina, mas ndo Ihe é permitido brincar |4 fora com as outras
criancas. Notamos que desde o inicio da obra, a escritora alagoana aborda uma nova forma de
usar as palavras, “da praga a cancdo me chega. Alegre vem, alegre se torna, de risos la
entremeada. Ir ndo posso. Ordens de lavar os pratos da janta” (VILELA, 2015, p. 13). Em ir
ndo posso, ha uma inversdo da fala, as continuas pausas sejam por ponto ou virgula espelha
uma quebra estrutural das narrativas tradicionais.

Ainda acerca do primeiro conto, enxergamos que por meio de falas entrecortadas, de
periodos curtos, a personagem evidencia um mundo de pausas. “Devo ir. Preciosa ideia. No
banheiro estd. Novo, redondo. Na mao escorrega, que a mao tem do sabao a espuma”
(VILELA, 2015, p. 15). Nesse fragmento somos postos diante de uma linguagem que néo
estamos habituados, os pontos refletem um texto ndo linear, ndo existe pressa na voz da
personagem, ainda mais, esse jogo com as sentencas estdo além de regras gramaticais
normativas. Como constatamos na citacdo de Compagnon (2009, p. 38), “brincando com a
lingua, a poesia ultrapassa suas submissdes, visita suas margens e enriquece-a violentando-a”.

Essa desconstrucdo na forma, também podemos perceber no livro, a morte de paula
d., de Brisa Paim (2009, p. 12),

meu pai me falou em beterrabas. 0 meu em pepinos. tem uns que falam em
repolhos. um dia eu apareci prenhe. é, um dia vocé apareceu prenhe. como
era grande a sua barriga, e vocé tdo pequena. depois nasceu um menino
depois o outro.

Ao subverter a pontuacdo e demais elementos de uma narrativa convencional, a
narradora de Paim constréi um mundo contraditério em que ela ndo se sente nele, como se
mostra na linguagem artistica, ao comecar o inicio de frase com letra mindscula, além disso,
uma vez e outra, palavras maiusculas sdao misturadas na narrativa, até a pontuacao é por parte
do leitor, nesse excerto mencionado acima, por exemplo, ha um didlogo entre a personagem
protagonista e 0 marido. Séo esses exemplos que nos fazem notar como o romance de Paim,
desde o titulo da obra, transgride os limites das estruturas da forma e do contetdo. Assim,
Vilela também com uma linguagem transgressora rompe com o0s moldes das narrativas
classicas, refletindo o quanto essa estrutura diz sobre a propria personagem gue vive em meio

a contextos de desordens.
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Retomando o Grande Bau: a infancia, no TEXTO 2, a narradora reflete a sua forte
ligagdo com a fantasia, o seu olhar observador tira sentido de coisas que parecem ser
insignificantes, como das baronesas que atraem a sua atencdo e através delas vem a
imaginagdo criadora, “coisas penso das baronesas [...] Meu olho de inventar historias
acompanha cada uma, até de vista perdé-las. Tecendo destinos diversos. Pois bom é imaginar;
afinal, pra que te quero, fantasia?” (VILELA, 2015, p. 20). A fantasia intrinseca na
personagem protagonista se relaciona com a literatura, através do jogo ficcional e real, Vilela
abarca uma realidade em que a imaginagdo entra como parte fundamental para a escrita, as
baronesas deixam serem meras plantas aquaticas para se atrelarem ao processo de escrita, o de
tecer destinos, narrar historias. Revigoramos que a imaginacdo literaria se desvela como uma
forma de compensar o que falta no mundo, viabilizando “a reconstru¢do do mundo pelas
palavras” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 104), a personagem arrieteana consegue reescrever
0 seu mundo atraves da fantasia que se materializa pela Palavra.

No conto seguinte, TEXTO 3, também constatamos como a menina tem uma relagédo
poética com as coisas que estdo ao seu redor. Ela questiona sobre colocar sentido na casa, de
olha-la quando a mae sai, “botando sentido em besteira, no reboco de parede, num talo de
picolé, na pedra do calgamento, na pintura descascada do postigo” (VILELA, 2015, p. 22).
Por causa dessa realidade, muitas vezes lhe era negado fazer partes das brincadeiras que
ocorriam ao redor de sua casa.

Ainda mais, no TEXTO 4, a personagem protagonista fortifica a atencdo que tem,
“observo as brincadeiras, espetaculoso cada movimento das mdos. Boa espectadora sou,
atenta, quieta, receptiva” (VILELA, 2015, p. 25). Algo que a encanta profundamente ¢ a flor
amarela, a qual chama a flor do desejo, “gosto de ser ela silvestre, assim espontanea, sem
carecer de cuidados nenhum” (VILELA, 2015, p. 26). Por meio da palavra, a personagem
transcende para o mundo das realidades ndo visiveis, o desejo de ser espontanea, sem
cuidados nenhum, simboliza o anseio de autonomia, de liberdade, sentimentos que sé vai
conseguir depois, escrevendo.

Ainda sobre a flor do desejo, “ndo no dedo o botdo quero. De gente grande brincar
interessante ndo acho. Mas a flor, sim. Amarela. De poucas pétalas. De lisa pele. Como uma
promessa, a flor, implicita renovagdo” (VILELA, 2015, p. 26). E interessante notarmos, como
Vilela reestrutura os limites da escrita padrdo, fugindo do esperado, do imediato. As
narrativas que compdem essa obra incessantemente denotam as falas entrecortadas, o que

configura um estilo relevante na escrita contemporanea. E do mesmo modo que a flor surge
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COMO uma promessa, como uma renovacdo, a literatura também abarca a esséncia de renovar
a nossa Visdo para o que enxergamos, produzindo uma renovagao em nds Mesmos.

No TEXTO 5 e no TEXTO 6, espelha-se momentos especificos com o pai, a menina
que, “de sonhos venho. Tantos, e diversos” (VILELA, 2015, p. 28), é acordada por um recado
enviado por ele, refletindo inclusive um acordar para uma realidade cruel, saindo do momento
em que pelos sonhos podia ter esperanca. Nela foi descontado todo cilime, raiva, que sentira
pela mae dela, “e entre as pernas, a escorrer da calcinha de morim, uma vexatoria diarreia:
consequéncia da brutalidade, da estupidez do pai” (VILELA, 2015, p. 30). Em um momento
de outra narrativa depois das brigas entre o pai e a mae, ele resolve ir embora e no desejo de
um retorno, a menina esconde uma calga dele, “mas o pai ndo veio. E a calca de linho, bonita
tdo, de vinco perfeito, os cdes da noite, vadios destruidores dos sonhos de uma menina,
estracalharam-na impiedosamente” (VILELA, 2015, p. 33). Os seus sonhos frequentemente
eram destruidos, os maus tratos sofridos em casa revela o espago da dor que ia sendo marcado
em suas lembrancas.

Ja no TEXTO 7, reverbera-se a soliddo que faz parte da narradora-personagem,
“cotidiana solidao” (VILELA, 2015, p. 34). E s6 de longe pode vivenciar a liberdade que
existe nas outras criangas, “meninas brincam, cantam. Alegres, as cantigas de roda. De cor sei
quase todas, ou todas mesmo, mas cantar ndo canto” (VILELA, 2015, p. 34), a menina se
sentia um passaro preso, ja as outras meninas eram como “livres passarinhos contentes, penso
delas” (VILELA, 2015, p. 35). Em um periodo que é chamada para brincar ela sinaliza uma
diferenca entre ela e as outras criancas “[...] elas sdo felizes, feliz estou” (VILELA, 2015, p.
36). O sentimento de liberdade, de felicidade ndo é vivo na vida da narradora, apenas
momentos rapidos a permitia viver isso. O seu cantar era para dentro, daqueles passaros cujo
canto ndo é totalmente feliz, por alguns instantes havia a alegria de ser passaro livre, porém a
felicidade sempre seria clandestina para ela.

Nos contos TEXTO 8, 9 e 10, perenemente observamos a dureza, 0s sofrimentos que
constituia a historia dessa menina, da alegria em ir ao circo com a mae e na volta encontrar o
pai em um caso sexual com a empregada, sentimentos alegres duradouros nunca pareciam ser
constantes em sua vida. Do limdo simbolizando o amargo entretenimento vivido pela mentira
da dona da quitanda, sobre o ouvir as verdades das outras criangas na brincadeira da berlinda.
“Choro. Talvez ndo pelas verdades que me foram ditas. Mas pelo que elas, as meninas,
conseguir ndo conseguem ver em mim: a minha voz doce, os meus olhos de jabuticaba e,
sobretudo, 0 meu riso contentinho s6 de observa-las sendo felizes...” (VILELA, 2015, p. 48).

Havia também nela um desejo de ser vista como de fato era, com um tom psicolégico vemos
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que a menina compreende quem ela é e espera que as outras meninas também procurassem
enxergar isso.

Ainda no TEXTO 11, a menina menciona sobre os sofrimentos que ferem seus ouvidos
e sua alma, como os gritos e os palavroes de sua mae, “encolher me fazem, murchar
tristemente, como a plantinha sensitiva que, a beira da estrada, no sitio do avo, as vezes toco”
(VILELA, 2015, p. 49). Notamos que incessantemente a personagem protagonista usa
imagens poéticas para falar sobre o seu mundo triste, como a plantinha sensitiva. No TEXTO
12, a narradora ressalta o cumprimento de ordens que fazem parte de sua vida, na tentativa de
testar a fidelidade da filha, os pais entregam um bilhete para ela entregar a alguém, depois a
menina ver que o papel estava em branco, “maneira estranha, incompreensivel e estupida de
testar uma crianga, sua esperteza e fidelidade” (VILELA, 2015, p. 57), fidelidade essa que da
infancia sé deixaram ruinas em sua memoria. JA no TEXTO 13, a personagem protagonista
narra 0 momento em que sua mée cai da escada, a negacdo do pai em ajuda-la, sdo subsidios
para compreendermos quantas situagdes dificeis formaram a vida da menina arrieteana.

No TEXTO 14, dltimo conto da primeira parte Cirandinha, é narrado sobre a bolsa de
uma mulher que visita a sua mée, o envelope ndo lido, os mistérios, 0 universo feminino que
permeia a bolsa enigmética para a menina. Segundo Belmira Magalhdes (2001, p. 133)
“[Arriete Vilela] utiliza uma linguagem desestabilizadora da ordem gramatical, permitindo
assim a construcdo de um efeito discursivo de ambiguidade, de contradi¢cdes, ndo linear, pois
o narrador adulto olha o passado e o recompde [...]”. Nesse conto ¢ perceptivel a
desestruturacdo na narrativa, em certos momentos sentimos a voz de uma menina, mas o
conto termina com a voz de uma mulher adulta, constituindo um espaco deslocado de tempo.

Além disto, essa é uma das narrativas em que a metalinguagem é sensivelmente sentida,

Surpreendo-me. Como este envelope sobreviveu ao tempo, as mudancas de
endereco, as arrumagdes? Onde ele se escondera? Como pdOde guardar-se
fechadinho, sem se arriscar a desafiar o meu interesse de escritora, como
outrora aquela bolsa instigara a minha curiosidade infantil para abri-la? Em
gue outros papéis ele se metera, fiel aguela mulher raivosa, de modo assim
tdo discreto, tdo paciente, deixando-se ficar no tempo a guardar, quem sabe,
um segredo? (VILELA, 2015, p. 67- 68).

Dentro do mundo de novidades que existia dentro da bolsa vistosa e provocadora, no
dizer da propria personagem, havia também um envelope lacrado, que carregava em si um
cheiro delicado, j& em outra fase de sua vida, a menina mulher encontra o envelope

evidentemente sem cheiro, simbolizando um mistério infantil que talvez relevasse segredos
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daquela mulher, e se pergunta entdo, como ele pdde guardar-se fechadinho sem desafiar o seu
interesse de escritora. Nesse angulo, revemos a capacidade da literatura refletir sobre si
mesma, o mistério guardado em palavras nao lidas, “nao, ndo devo abri-lo. Fecho os olhos e
finjo que n&o o sinto escapar-me, esconder-se” (VILELA, 2015, p. 68), em alguns momentos
a arte literéria deixa escapar alguns mistérios para nos revelar outros, e as palavras poéticas se
abrem inteiramente a criacdo da escritora.

Na segunda parte, Empresta-me os bilros, av?, ja notamos pela nomeagdo que ecoa o
trabalho literario, esses bilros agora sdo diferentes, os bordados séo outros. A cirandinha triste
pode entrar no misterioso espaco da avo para também tentar entender a si mesma, e a palavra
para ela vai provocar a reconstrucdo da sua histéria, 0 momento na casa da avé simboliza o
recomeco, o adentrar a infancia, a cacimba, o bad, reescrevendo-se.

Nos TEXTOS 1 e 2, percebemos que existe uma realidade muito interna, psicoldgica,
da menina compreender a avo, entender sua histéria e suas dores, hd um desejo de penetrar
em seu intimo, ela parece viver em outro mundo e isso chama a atencdo da personagem
protagonista. “Penso em como gostaria de entrar no retorno da avo. Clandestina e silenciosa”
(VILELA, 2015, p. 79). Essa busca incessante de entender a vida da avd a leva a refletir cada
acdo dela, “angustio-me, cad na gamela, ao ver ir descendo a noite, e avé ali, quieta, téo,
consumindo-se em recordacdes, os olhos para além da cerca do quintal. Para além dos
rebentos de luz no céu que escurece. Para além do meu entendimento” (VILELA, 2015, p. 81).
Estando fora de seu entendimento, s6 pela imaginacdo ela poderia tentar compreender as
situacOes que formaram o perfil silencioso e solitario da avo.

No TEXTO 3, a narradora fala sobre a cacimba, ainda mais, aborda sobre 0 momento
do banho,

SO areia, 0 sabonete. Carrasquento como da jaca a casca: aspereza a me
lanhar a pele. Perceber a av6 ndo percebe. Mergulhada em si mesma, a mim
me ensaboa sem notar 0 quanto me fere.

No corpo e na alma.
(VILELA, 2015, p. 85)

Dessa maneira, como o sabonete cheio de areia fere o seu corpo, a menina também ¢é
ferida pelo distanciamento da avo, por meio de um tom psicolégico e comparativo sentimos a
poeticidade nessa citacdo, e como vimos na primeira parte do livro, a segunda parte também
reflete as dores que ela carrega.

Ja no TEXTO 4 contemplamos fortemente que a personagem vive em duas dimensdes:

o0 da cirandinha e dos bilros. O mistério da avd e o exercicio da renda feito periodicamente,
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também instiga a menina, fazendo questionamentos, como por exemplo, se era possivel fazer
renda se escrever, entdo a personagem ressalta a escrita literaria. No TEXTO 5, notamos 0s
passos enigmaticos feitos com a avo até o cemitério, a menina fala também sobre um céu
bordado de amarelo, para ela o bordado, o amarelo trazem sentidos importantes. E no andar
de méos dadas com a avo havia um contentamento, e o seu olhar de poeta a faz questionar
tudo, “que segredos tera vindo a avd guardar no cemitério?” (VILELA, 2015, p. 92). No
sequinte, TEXTO 6, o desejo de ndo brincar pelas machucaduras no corpo para evitar as

perguntas das outras criangas se torna visivel,

As vezes, machucada estou, mancha roxa no braco ou nas costas — estupidez
do pai, ignoréncia e excesso: mal jeito no bater com o cinturdo ou no
empurrar-me porta afora. Entdo vergonha tenho de, entre as outras criangas,
brincar. Perguntadeiras sao, e tanto, curiosas (VILELA, 2015, p. 93).

O corpo magro e timido da menina guarda a sua alma esfarrapada pelos adultos, que
insistem em deixar marcas permanentes. Também nesse conto, a narradora expressa 0 seu
medo em relacdo ao escuro e 0 pedido para que a avo acenda o candeeiro, no acender e apagar
dele “¢ uma dor quase contente: no acender ¢ apagar o candeeiro, exaure-Se a avo, noite
adentro, por mim” (VILELA, 2015, p. 96). O sentimento de algo ser feito para ela provoca uma
ligeira alegria de quem é marcada pelos pequenos afetos.

No TEXTO 7, as borboletas sdo constantes nas fantasias da narradora, 0 mesmo néo
acontece com o camchimbau, deserdando-o de sua fantasia. A imagem do ziguezigue nédo
causava a mesma emog¢do que a das borboletas, “preso ndo vale nada. Sequer uns voos
rasantes. Diferentemente das borboletas. Delas gosto, das amarelas sobretudo: rocam-me 0s
cabelos, brincam-me” (VILELA, 2015, p. 98). A sua visdo metaforica faz criar historias,
mundos diversos para as coisas que estdo a sua volta. Pensando agora no TEXTO 8, a menina
também sente possiveis demonstracdes de amor vindo da sua avd, quando ela come o seu

arroz, comida esta que tinha sido causa de desavenca entre a menina e mae,

Ao ver a avd comendo o meu arroz, chorei. Contornando, com o dedo
indicador, os quadradinhos da toalha de xadrez, cabisbaixa, chorei muito, e
tanto, de fazer dé. Ninguém nada nédo disse, mas avé pousou delicadamente a
sua mdo no meu braco. Apertou-o de um jeito que achei que era afeto,
embora distraido.

Talvez a avO me amasse.
Talvez. (VILELA, 2015, p. 103).

No TEXTO 9, podemos perceber que a avd nunca permite que a neta faca alguma

tarefa, mas o que mais atrai € 0 momento em que a menina expde todos 0s seus medos, e avd
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parece alheia a tudo que ela fala. Os medos da personagem sdo provenientes de situagdes
vivenciadas em sua casa.

Nos TEXTOS 10 e 11, percebemos que a escritora é por natureza observadora e isso
também fazia parte da narradora-personagem “apenas observo. As coisas mitdas percebo,
boto sentido em besteira, insignificancias” (VILELA, 2015, p. 108). Em um determinado
momento, em meio a delirios provocados pelas histérias ouvidas e pela febre alta, a menina
tem pela primeira vez um colo verdadeiro “e entdo, pela primeira vez nessa infancia desolada,
sou embalada num colo amoroso, enquanto o avo, ao lado, assobia baixinho umas cantigas de
ninar...” (VILELA, 2015, p. 113). J4 no TEXTO 12, a narradora diz, “ndo sei por que estou
sempre encantada com esse jeito da avd, que nem parece ser desse mundo, de tdo distraidinha
que ¢é, e tdo alheia a tudo” (VILELA, 2015, p. 115), vivendo o0 exercicio poético, a menina
encontrava na sua avo uma das suas grandes inspiracGes e ela sempre procura historias nos
simples acontecimentos.

Por conseguinte, no TEXTO 13, a menina se interessa pela vida de um pedinte, “Z¢é
Cocé entdo se vai, arrastando-se quase, encurvado e triste, e meu olhar de menina vai
acompanhando aquele farrapo humano com uma tal compaixdo que s6 uma crianca pode
sentir” (VILELA, 2015, p. 119). E no desejo de conhecer mais sobre ele, entra na aventura de
ir com 0 av0 ao povoado que o pedinte mora, mas o avé ndo gostou muito da ideia, pois
crianga ¢ sempre reinadeira, e ela narra, “eu, particularmente, sou muito curiosa, fico
perguntando besteira” (VILELA, 2015, p. 120). Toda a curiosidade que permeia a vida da
menina sé transparece mais ainda a relacdo com o discurso poético, o escritor é curioso,
perguntador ou ndo, retira das situacdes vistas a sua expressao poética. Por fim, no altimo
conto, TEXTO 14, é narrado sobre a visita ilustre da tia-avd, falando sobre o tempo simbdlico
que é o natal, momento em que a menina deseja fortemente que 0s seus pais deem trégua nas
brigas, e nessa narrativa ela recebe o bau, parte importante para o nascimento de sua
literatura.

Levando em consideracdo Grande bau, a infancia e o termo criacdo literaria,
conforme apresenta Perrone-Moises (1990, p. 100) os estudos evidenciam que por meio de
uma determinada teoria literaria “o autor instauraria um mundo novo, nascido de sua vontade
e de sua palavra”. Destacamos que os textos de Arriete Vilela sdo metalinguisticos, que a
escritora permanentemente trabalha a multiplicidade das palavras, 0 mundo é constantemente
reformulado através delas. Assim, o artista pode manipular, criando um mundo paralelo, é

dessa forma que vemos a relagéo da escritora alagoana com a palavra.
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Portanto, para escrever é necessario revirar o bau, olhar atentamente para tudo que ele
guarda. A poeta pode fitar os tesouros guardados na memdria para poder reescrever 0 seu
mundo e 0 mundo de todos nos. Na obra arrieteana, a personagem protagonista recebe um bad
de presente, “quero dar-lhe um presente: este bauzinho. Quando vocé se sentir s@, abra-o e
olhe o que ha dentro dele” (VILELA, 2015, p. 127). Muitas vezes 0 processo de escrita
perpassa por um processo solitario, olhar o interior do bad, pode significar enxergar o interior
das pessoas, os detalhes que existem em sua volta, que ao ser captado por seu olhar deixa de
ser uma simples realidade para que agora o real possa ser metaforizado.

4.1. De cirandinha aos bilros: o nascimento da palavra poética

A obra literaria ndo procura mostrar quem a fez, mas sim um modo de enxergar a nos
mesmos, por isso, a poesia continuard sendo necessaria nesse contexto de relacGes
fragilizadas e apressadas que nos esbarramos continuamente. De cirandinha aos bilros
compreendemos que a menina das cantigas de roda cede lugar a uma mulher que recomeca a
sua vida bordando palavras, feito poeta.

Grande Bau, a infancia ¢ uma obra literaria que fala sobre o fazer literario, notamos
que o nascimento da producdo poética para a narradora-personagem se constitui em dois
momentos importantes. O primeiro ¢ representado pela cirandinha, as cantigas populares
trazem um sentido relevante para a parte inicial, desse modo, os resgates das brincadeiras de
roda nos faz refletir sobre a infancia que assistimos hoje, o quanto ¢ distante das brincadeiras,
do contato com o outro, ¢ a arte literaria nos provoca inclusive diante dessas realidades.

Nessa parte € evidenciada a relacdo conflituosa da personagem com os pais, também é
ressaltado o olhar fantasioso, criador de historias que faz parte da menina desde o comeco da
obra. As palavras poéticas que surgem na voz da personagem nos faz entender essa visdo
metalinguistica, de procurar as palavras, reinar, remexer. Posto isso, evidenciamos que a
lingua é viva, e por ndo ser estatica é passiva de alteracbes, novos modos de falar podem
surgir, principalmente nas maos do poeta. Muitas imagens poéticas marcam a parte da
cirandinha, como as baronesas, a flor amarela, a borboleta, e sequndo Bachelard (1988, p.
187) “mas, para uma simples imagem poética, ndo ha projeto, e ndo Ihe é preciso mais que um
movimento da alma. Numa imagem poética a alma acusa a sua presenga”. Entdo, por meio
dessas imagens reverberamos os elementos poéticos que compdem a obra, a estética consegue

mexer internamente conosco.
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Na segunda parte, € narrado a vivéncia da menina com a avd, sendo o climax do
nascimento da literatura para a personagem, nesse contexto, os bilros, o bau, representam
ferramentas fundamentais para que exista 0 dado poético. A menina instigada por ver a avé

tecendo, faz questionamentos, e na resposta negativa de pegar a tabuada, ela diz,

A tabuada ndo pego. Mas um caderno. Nele, pequenas palavras
escrevo, a toa.

Como uma renda, ao som dos bilros da avo, a fresca da tarde...
(VILELA, 2015, p. 89).

Para Dantas (1999, p. 125) “na analogia, ja a vocagao, ja o desejo inconsciente de
fazer da palavra renda poética, cujos fios teceriam o imaginario voltado para os fatos da
infancia”. Assim, Vilela faz da palavra renda poética, tratando-se de um bordado diferente
feito por meio da linguagem que ressalta 0s anos iniciais, nesse conto recheado de fantasias,
imaginacdo, a autora alagoana abarca sentidos proprios de quem escreve poesia.

Embora sejam momentos divididos, Cirandinha e Empresta-me os bilros, avo? se
complementam, a relacdo com a avd ndo exclui a ligagdo com os pais, e tudo que fora vivido
em casa permanece na memoria da menina, principalmente as marcas dolorosas deixadas pelo
ambito familiar. Consequentemente a parte vivida com a avd, com o mistério que estava em
volta dela, a permitia esquecer um pouco desses sentimos doidos, “distraio-me do pai e da
mae, as turras sempre, um no outro batendo, um ao outro xingando, maltratando-se, as fofocas
expondo-se. Distraio-me deles: dois tolos em judiacdo mutua dia e noite” (VILELA, 2015, p.
87).

Além disso, Arriete Viela ao falar da literatura parece que nos mostra uma receita para
a producdo literaria, o artista fala do seu mundo, de suas realidades, devaneios, a0 mesmo
tempo em que propicia que outras vozes surjam em sua voz. “Cirandinha triste no peito.
Ainda hoje” (VILELA, 2015, p. 15), ¢ assim que se encerra o primeiro conto da obra, a
menina personifica a cirandinha, compreendemos como a literatura pode dar novos sentidos
para 0s signos linguisticos. Ademais, a personagem era diferente das outras meninas ao seu
redor, a cantiga sempre chega até ela, mas ndo pode brincar e cantar livremente, “Ciranda,
cirandinha na praga, ouco. Tenho pressa, mas as ordens! Terriveis sdo as ordens: ‘Se cheiro de
peixe deixar nos pratos, volta para lavar tudo de novo’ (VILELA, 2015, p. 14), os afazeres da
casa praticamente a fazia viver como uma refém.

Como ja temos refletido em todo o trabalho, a linguagem arrieteana é marcada pela

autorreferéncia e ndo é diferente com essa obra, em muitos momentos como ja temos
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evidenciado, podemos perceber a ligacdo da narradora com a escrita literaria. Como o olhar
criador de historias “pois que mar agora ndo ¢. Bordada estd de baronesas, damas altivas da
lagoa, arrogantes meio que, andejas, arredias muito. Entretém-me esse desfile soberbo”
(VILELA, 2015, p. 19). Palavras como damas altivas, arrogantes, arredias, desfile soberbo,
representam a¢cdes humanas que agora sao atribuidas as baronesas.

Desse modo, podemos dizer que o espaco da escrita literaria esta rodeado de mentira,
pois, é necessaria para o ato de imaginacdao que perpassa pelo autor do texto, como diz Iser
(2002, p. 975) “[...] o mundo presente no texto ¢ mundo representado”. Sendo assim, ¢
representado através do imaginario, ja que pela palavra se pode reformular o mundo,
transgredindo os limites da realidade.

Segundo Paz (1982, p. 54), “quando um poeta encontra sua palavra, reconhece-a: ja
estava nele. E ele ja estava nela. A palavra do poeta se confunde com ele préprio. Ele é a sua
palavra. No momento de criacdo, aflora a consciéncia a parte mais secreta de nés mesmos”. A
palavra que jorra de Vilela se confunde com ela mesma, a criagéo literaria traz luz as palavras
que sdo inseparaveis do seu ser, e a infancia é a parte secreta da escritora que € aflorada em
Seus escritos.

Reverberamos que a escritora fala a partir de suas vivéncias, de tudo que consegue
alcancar por meio da observacao, para Paz (1982, p. 54) “as palavras do poeta sdo também
palavras de sua comunidade”, é dessa forma que enxergamos a producdo poética que se
materializa na vida da personagem, ela escreve sobre o seu lugar, a sua imaginacdo surge do
que estd perto dela. Compreendemos também que o poeta é um fingidor, como nos diz
Fernando Pessoa, assumindo, dessa forma a capacidade de escrever sobre si e sobre o outro,
de aparentar ter vivido o que é narrado ou expresso pelo eu-lirico. Todas essas relacGes do
escritor com a sua criacdo perpassa por um jogo que envolve o real, o ficticio e o imaginario,
como nos mostra Iser (2002, p. 959), “[...] no ato de fingir ocorre uma transgressdo dos
limites entre o imagindrio e o real”. A literatura ¢ marcada pela transgressao, como vemos na
obra “meus olhos conferem singularidade aos seus passos e, por isso, sigo-a as escondidas.
Penso, talvez, que um dia ela atravessara a cerca do quintal e, magicamente, entrard no seu
proprio mundo, ao encontro de si mesma” (VILELA, 2015, p. 86). A relagéo psicoldgica cria
um espaco imaginativo na narrativa, magicamente evidencia o ficticio misturado aos sentidos
reais.

Além disso, muitos tedricos definem a literatura como uma falta, de acordo com
Perrone-Moisés (1990, p. 103) “a primeira falta é a experimentada por todos, no mundo, no

mundo fisico a que chamamos de real”. Isso significa que vivemos em uma realidade
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insatisfatoria, 0 que vivemos, 0 que enxergamos ao nosso redor, pode ganhar novos sentidos
por meio da literatura. Vemos em Grande Bau, a infancia uma dessas realidades de falta,
“em mim ele desconta seu ciume, seu despeio, sua ira. Menina sou, e fragil. O pai, porém,
parece nas maos ter um saco de batata — soca, sova-me, bate em mim sem piedade” (VILELA,
2015, p. 30). A imagem de um pai protetor, amavel, caracteriza uma falta no ambiente da
menina, ela que constantemente vive a mercé da violéncia fisica e emocional.

Entdo, por esse fragmento, concebemos que nem sempre o0 que é apresentado na
narrativa literaria compensa de modo positivo as insatisfacdes nas quais vivemos, pois em
muitas obras veremos um espaco incompreensivel, de mazelas, dores, soliddo. Assim,
conforme Perrone-Moisés (1990, p. 104), “na sua génese ¢ na sua realizagdo, a literatura
aponta sempre para o que falta, no mundo e em nos. Ela empreende dizer as coisas como sao,
faltantes, ou como deveriam ser, completas. Tragica ou epifanica, negativa ou positiva, ela
esta sempre dizendo que o real ndo satisfaz”. Nesse sentido, para Deleuze (1997, p. 5) a
literatura “[...] consiste em inventar um povo que falta”. Podemos dizer, que a realidade nao
nos basta, sempre hd uma falta, e obra literaria possibilitaria suprir as nossas lacunas diante
das realidades vivenciadas e/ou apontar como deveriam ser.

Por fim, pensamos na literatura como um trabalho que exige dedicacdo, tempo,
revisao, e se tornou evidente que as palavras que emanam da escritora alagoana séo calculadas
poeticamente. A obra tem uma intencionalidade e Vilela escolhe artefatos para exprimir a
percepcdo que tem da realidade, assim sendo, a escrita literaria pode abarcar sentidos
multiplos. Dessa maneira, a relacdo entre a autora e a cria¢do artistica é bastante complexa, a
realidade captada pela artista estd fundamentada na palavra, e a linguagem artistica permeia

entre esse mundo gue € visto e um mundo que é criado por essa Visdo.

4.2. O Bau: o guardador da literatura

O TEXTO 14, de Empresta-me os bilros, ultimo conto do livro, apresenta uma
singularidade, ja que é nele que a narradora-personagem ganha o bau de presente, assim, 0
frisamos nesse Gltimo topico. O bal carrega sentidos diversos para o universo literario, ele
guarda a memoria e o passado nunca morre na literatura, visto que a tradicdo literaria
permanece viva até nas obras contemporaneas. Além disso, ele representa o mistério, o
guardador dos tesouros, de tudo que tem valor, as palavras igualmente, que saem do interior

do bat é como diamantes que precisam ser lapidadas pelo olhar do garimpeiro das palavras.
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Frequentemente em Grande Bau, a infancia, as narrativas se apresentam como
lembrangas da infincia da protagonista, “mas tudo passou. A infincia passou, as pessoas
passaram” (VILELA, 2015, p. 67). A narradora por meio da linguagem volta a ser menina e
descobrir o interior do bau é descobrir 0 seu préprio interior e a sua histéria. Acentuamos que
os contos de Arriete Vilela sdo metacontos, a palavra que fala sobre a palavra, a voz que ecoa
da menina nos faz notar que a literatura exerce uma importancia para 0 Seu contexto,
parecendo-nos que as proprias memorias da escritora alagoana sdo costuradas a narrativa.

Compreendemos que em muitos contos dessa obra, a narradora-personagem expos a
sua imaginacdo criadora, inventando historias para imagens simples do seu dia a dia, de
detalhes que chamavam a sua aten¢do, simbolizando a percep¢do poética, na medida em que
“o artista da palavra tem uma sensibilidade mais apurada do que a do comum das gentes, ¢
essa acuidade mobiliza-lhe a criagdo progressora” (PROENCA FILHO, 2007, p. 46). Por esse
vies, dizemos que um dos espacos que esta ligado a literatura é a liberdade, as palavras sdo
como massas de modelar a disposicdo do artista, € assim que ressaltamos a reconstrucéo da
historia da personagem protagonista por meio da linguagem poética, essa sensibilidade
provoca a criacdo literaria.

Pensando no TEXTO 14, a narrativa se inicia com um grande desejo da menina, que
agora, soa vivo na reminiscéncia de uma mulher “quando crianga, ano apos ano desejei um
Natal de paz. Mas sentia, na minha alma sempre sobressaltada, que pai e mae dificilmente se
dariam trégua, nem mesmo nos dias da mais importante celebragdo da humanidade”
(VILELA, 2015, p. 124). Com essa ansia em seu coracdo, mas com tantas decepc¢des de anos,
algo diferente acontece nesse natal, como se fosse uma luz em meio a escuridao, “entdo, num
dos dezembros da minha infancia, aconteceu de chegar da capital uma irmd da minha avo.
Surpresa e comogao da familia” (VILELA, 2015, p. 125).

Por causa disso, dois mundos se abrem para a menina,

A medida que dezembro ia passando, dois mundos muitos diversos
aconteciam a minha volta: o da minha casa, com o pai e mée a esfalfar-se em
indteis e renovadas brigas, e 0 da casa da minha avd, iluminado agora com a
presenca da visitante alegre (VILELA, 2015, p. 125).

O més de dezembro é bastante significativo culturalmente, um tempo de renovacao, de
festas, de reunido familiar, de fé, ha no proprio conto a representacdo do espaco do sagrado, o
nascimento do menino Jesus. “Eu queria, ao menos no Natal, uma trégua. Um pouco de paz.

O sossego da lapinha: Pai e Mae velando o sono do Menino” (VILELA, 2015, p. 124). Nesse
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conto houve também um nascimento, o nascimento da literatura que ja fazia parte da menina,
mas que agora ficava mais evidente com a figura do bad.

Foi um momento de reconstrugdo para a personagem “eu estava absolutamente
encantada com aquela mulher. Pela primeira vez em toda a minha vida, pude constatar uma
verdade muito simples: a existéncia da felicidade, da paz, da alegria” (VILELA, 2015, p.
126). Com a presenca dessa tia, 0S seus anseios comegaram a se concretizar, pela primeira vez
0s pais viviam em plena harmonia, sem brigas, todos estavam simbolizando um presépio
humanamente vivo.

De acordo com Dantas (1999, p. 6),

Os textos, assim, buscam, recompor uma histéria, ndo como tentativa de
recuperar o tempo perdido, mas como uma autoanalise, como mergulho nas
proprias feridas, como busca de entendimento de situagBes dolorosas e
incomodamente presentes, como esfor¢co para arrancar as farpas que o
passado fincou na alma da narradora-personagem.

Visitar 0 passado desarmonioso ndo é uma tarefa facil, mas a escrita literaria consegue
criar um novo sentido para essa volta. A infancia e tudo que ela abarca, como as brigas dos
pais, a avo distante, tornaram-se artefatos para que a narradora tecesse a sua literatura. Entre a
solid@o e o tragico de uma meninice marcada por dores na alma, a obra nos coloca diante de
outra realidade, a realidade da propria literatura e como ela cria para a narradora uma nova
forma de enxergar o mundo. A fantasia reconduz para enxergar a si mesmo e o seu passado, e
no tempo atual da narrativa propde para aquela menina ja mulher novos sentidos para o que
antes ndo conseguiu viver.

Vilela pautada na tradicdo literdria sabe usar a forma para representar esse mundo
lacunoso, o bad simboliza a prépria infancia, espaco esse cheio de dor, fascinacdo, sonhos,
medos que servem como subsidios para o fazer literario, e desse modo, a producao literaria
reinventa o real.

Hoje a tia-avO brilha noutra dimensdo. E nos meus momentos de soliddo
criativa, as vezes tomo do bad de pouco mais de dez centimetros, abro-o com
delicadeza e olho o seu interior. De 4, entdo, retiro lembrancas que me
proporcionam o melhor dos entretenimentos: a minha literatura (VILELA,
2015 p. 127).

Nessa perspectiva, 0 passado vai se apresentar como um momento de desencontros
familiares, mas também de reconstituicdo, ir até o fundo do bad, simboliza um grande passo
da personagem que vive em meio aos conflitos interiores. A literatura é um conflito entre eu e

0 mundo, e no dizer de Paz (1982, p. 43) “a palavra é uma ponte através da qual o homem
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tenta superar a distancia que o separa da realidade exterior”. Dessa maneira, s6 a expressao
literaria pode permitir uma fuga e resgatar os destrocos que ficaram no seu percurso infantil,
vemos que a narrativa é povoada de farpas que foram introduzidas metaforicamente em sua
historia, e a palavra poética é que pode arrancar essas farpas, além disso, a voz fragmentada, a
voz ndo ouvida da menina passa a ter outro alcance na escrita literaria.

Podemos ver que a infancia carrega uma atmosfera poética, o retorno a essas
vivéncias, aos pais, ao mistério da avo, imbricados no momento de soliddo permite retirar
todas essas lembrancgas do seu intimo e construir a sua literatura, pois o escritor briga s6 com
os seus fantasmas e ndo pode fugir de quem ele €, de seu percurso, apesar de ter a liberdade de
criar outras historias.

Para Cruz (2011, p. 155), “na lirica de Arriete Vilela a palavra e memoria sdo
elementos basilares”. Desse modo, encontramos na escritora alagoana, uma volta significativa
para a infancia, para um lugar da memoria que marcam as suas obras. Esse bal guarda todas
as recordacOes, todos os acontecimentos alegres e tristes que marcaram a trajetoria da
personagem, ela agora, pela fantasia, pode entrar no espaco metaforico do bal para reescrever
a sua vida, permitindo esse regresso aos anos marcados pelos desafetos, como também pelo
fascinio misterioso de seguir a avo.

Ainda para Dantas (1999, p. 5),

Utilizando-se, pois, de material retirado da propria infancia desarmoniosa, a
narradora desenvolve o processo de recomposi¢do da histéria de sua vida,
gue exige uma persistente e corajosa capacidade de enfrentar e dominar,
através da linguagem literaria, uma realidade que persiste como dor e
frustacao.

Posto isso, entendemos que a prosa poeética arrietiana nos leva a refletir sobre as
memorias da aurora, as narrativas fazem parte de um tempo deslocado, dado que se trata de
lembrancas da narradora, concluimos que as marcas, que 0s destrocos ndo foram retirados
com o tempo, s6 0 encontro com o bad, com a escrita, se torna possivel ir ao &mago da vida
para construir novos sentidos.

N&o s6 a histéria da personagem pode se transformada, nds também podemos ser
provocados pelas obras literarias. O bau ressignificado esta aléem de ser um mero objeto de
guardar coisas, ele absorve para si toda uma realidade lacunosa que existe em nds, porém que
muitas vezes queremos esconder, a meninice € o marco das fantasias, poder entrar no discurso

poético da infancia € um momento sublime de autoconhecimento.
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Portanto, o bal € uma importante metéfora para falarmos sobre a literatura, o sentido
de guardar, preservar, sdo necessarios no contexto literrio que carrega em si amplas
significacBes. A narradora ao abrir 0 bau e tirar o seu maior entretenimento reflete o oficio de
todo artista da palavra, a palavra literaria nasce de uma tradicdo, num dialogo com vérios
textos, do mesmo modo, quem escreve pode retirar do seu bal novas formas de se pensar a
arte. Enfim, inUmeras vezes utilizamos o termo palavra, pois é assim que sentimos Arriete
Vilela, uma voz que se traduz pela Palavra.

Com efeito, somos afetados pela literatura, 0 novo, o impacto, tudo acontece por meio
dela. Entrar no universo literario € um caminho arduo, um simples vocabulo pode ganhar
amplos sentidos, e mais que isso, 0 encontro com a obra literaria pode significar um encontro
n6s mesmos. Ademais, dentro do bal estavam guardados escombros, a infancia é esse grande
bad, s6 a menina podia ter acesso a ele, e ir ao fundo dele, resgatar todas as memorias
dolorosas s6 € possivel pela fantasia, entdo a escrita poética a permitiu transformar os seus

avessos e permite 0s nossos também.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Adentrar no universo da literatura € um caminho sem volta, a escrita literaria tem a
capacidade de nos prender, desencadeando perguntas e nos desafiando a refletir sobre o
mundo contraditorio e artistico no qual fazemos parte, especialmente quando a examinamos é
praticamente impossivel passar por essa chuva poética sem nos molhar. A experiéncia de
pesquisa € bastante significativa, espaco que ndo nos deixa ser 0s mesmos, pois cada obra
literaria que nos provoca, que nos tira da zona de conforto, permite-nos repensar a nossa
prépria vida.

A linguagem artistica nos seduziu, por isso o periodo de investigacdo, embora seja
sempre um percalco, representou também um percurso de reconstrugao, de reconhecimento do
lugar, e 0 nosso lugar é onde a Palavra se faz presente. Cada autor pesquisado, todos o0s textos
lidos, significou um encontro de pesquisa e também poético. Dessa forma, ressaltamos a
importancia da literatura nesse tempo caotico e insatisfatorio, que nos retira do imediato, da
nossa ilha e nos pde em contraste com as realidades que vivenciamos.

Tocar os textos de Arriete Vilela nos faz perceber como a linguagem é detentora de
amplos significados, uma vez que mergulhar nesses escritos € se lambuzar de uma poesia que
fala de nos, os espacos da narrativa e dos versos nos faz adentrar nas nossas historias. A
escrita literaria extrapola os limites de espaco e tempo, é isso que acontece com a linguagem
arrieteana, uma producdo poética que abarca todas as pessoas, que toca na sensibilidade
humana e que sempre tem algo a nos dizer. A literatura da escritora deodorense é permeada de
uma escrita suave, como também densa, apaixonante, desestabilizadora, mostrando-nos o
quanto a estética literaria pode mexer internamente com cada um de nos.

Salientamos a necessidade de compreender o papel da nossa historia literaria, de
analisar os caminhos trilhados que foram importantes para a concretizacdo de uma literatura
solida presente ndo s6 no passado, como também concretizada na contemporaneidade.
Contemplar as obras literarias do nosso local revigora o nosso desejo de colocar em
visibilidade as vozes que tanto nos fala. Assim, Arriete Vilela é uma voz que canta a sua terra,
mas que se estende para o universal.

As palavras sdao como flores no jardim da poeta, no qual ela pode colher as que mais
chamarem a atencdo do seu olhar, e também exige o cuidado para que a flor ndo morra. Dessa
forma, a Palavra ndo morre nas maos cuidadosas da escritora alagoana, porque a flor
representa bem a singeleza de sua escrita, repleta de imagens poéticas que tanto nos tocam.

Podemos dizer, entdo, que a obra literaria ndo perde o seu valor no tempo, ndo abarca apenas
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um traco cultural, ela se constitui firme e atemporal, como se mostra em Grande Bau, a
infancia.

O encontro com essa obra se projetou em um mergulho nas proprias imaginagdes, no
sentido de Bachelard (1988) que povoam também a nossa infancia. Falar das memorias desse
tempo por meio da linguagem poética é um caminho escorregadio, mas sempre vale a pena
correr 0s riscos. Percebemos que esse tema é um dos pontos altos em cada escrito de Vilela,
seja poema, seja narrativa, as lembrancas da infancia estdo entrelacadas. E a meninice € o
marco da imaginacdo criadora e que pode deixar 0os maiores traumas, poder adentrar nesse
discurso poético € um momento sublime de autoconhecimento, sendo que a escrita arrieteana
toca em nossos dilaceramentos interiores pela forca grandiosa da semantica que se faz
presente em suas palavras literarias.

Reconhecendo a literatura como um lugar que gera resultados e produz
conhecimentos, ela se apresenta diante de ndés como um desafio que merece ser aprofundado,
que nos permite refletir sobre o0 mundo, sobre a complexidade dos seres, e todas essas coisas
encontramos em quem € artifice da linguagem. Postos diante de uma linguagem
desestabilizadora, sedutora, repensamos 0 N0ssO contexto e a escrita arrieteana, fisgados pela
palavra poética, essa pesquisa simboliza uma relagdo amorosa com a arte literaria.

Reverberamos a importancia do Ndcleo de Estudos em Literatura Alagoana (NELA)
para a tessitura desse trabalho, que reflete um penetrar em obras que vivamente fala de nos. A
nossa tradicdo, a nossa identidade se mostraram como um campo antes desconhecido e
colocar essas obras e esses escritores e escritoras em evidéncia se tornaram nosso anseio. O
grupo de estudo evidenciou a singularidade da literatura e nos mostrou caminhos necessarios
para 0 processo de escrita, como 0 de saborear e 0 de examinar 0S poemas € as narrativas,
foram experiéncias que marcaram o nosso olhar critico para a arte literaria.

Essas consideracdes ndo simbolizam um fim, mas sim comecos para se pensar em
futuras pesquisas, pois a obra literaria nunca se esgota. Por isso, Grande Bad, a infancia e
todas as outras obras arrieteanas continuardo abertas a novos olhares, assim se estendendo
para outros espacos. Ademais, a presente monografia procurou contribuir na valorizacdo e
reconhecimento da literatura alagoana no Campus do Sert&o.

Nessa perspectiva, 0 nosso trabalho reafirma a voz da escritora Arriete Vilela, e
ansiamos que demais estudantes se lancem a conhecer e investigar a nossa producdo literaria.
Percebemos a necessidade de estudos que evidenciem o novo perfil dessa literatura, que
também se apresenta com muitas possibilidades de analises, reconhecendo a forca da palavra

poética e da nossa identidade.
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