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RESUMO

O trato com a natureza permeou e deu suporte a todas as civilizagdes, em maior ou
menor grau de intensidade, seja pelas representagdes miticas que ela sustenta, seja pela sua
capacidade de prover a espécie e 0 lugar em suas necessidades basicas de sobrevivéncia
Séo Francisco, em plena Idade Média, estabelece uma perspectiva nova nessa relacéo,
estreitando-a, concebendo-a em bases fraternalmente cristas e, apropriando-se de um termo

contemporaneo, ecologicas.

Neste contexto, se desenvolveu a arquitetura franciscana que, baseada em
pressupostos teoldgicos e filosoficos estabelecidos desde S&o Francisco, intentou
estabelecer um canal de comunicagdo com a natureza através de edificios conventuais

permeaveis e disponiveis aintegracdo com o seu envolvente natural.

Este trabalho se dispbs ainvestigar e analisar em quais sentidos e até que ponto esta
intencdo foi alcangada e materializada no antigo Convento de Santa Maria Madalena,

municipio de Marechal Deodoro/AL.

Resultante de novas dindmicas religiosas e culturais, foi superada sua atuacéo
religiosa quando foram delineadas, a partir dos varios usos dados ao antigo convento,
algumas intervengdes que provocaram ateraces na sua feicdo original. O prédio, como
um todo, sofreu mudancas. Todas significativas, sem dlvida, no que se refere a sua
tipologia e ambiéncia. No entanto, algumas dessas alteracBes tangenciam a relagdo do
edificio com o espaco natural e o urbano envolvente e constituem rupturas e fragmentactes
em um didogo que era travado entre o convento e a paisagem, 0 convento e o povo do

lugar.

Atualmente ele exerce uma funcdo museogréfica tendo sido instalado no prédio o
Museu de Arte Sacra do Estado de Alagoas, o qual abriga valioso acervo artistico e
cultural. Considerando essa nova funcéo, coube discutir, também, quais as consegiiéncias
desta relacdo com a natureza (estabel ecida em sua génese como edificio conventual), paraa

preservacao do acervo (fungdo primordial do edificio museogréfico), quando se sabe que os
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resultados de tal relacéo sdo cotidianamente absorvidas pelo patriménio, constituindo um

dado fundamental na sua conservagao ou destrui¢ao.

Palavr as chaves: Franciscanismo, arquitetura, conventos, natureza, cultura, preservacao.
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ABSTRACT

The deal with nature permeated and supported al civilizations, in higher or lower degrees
of intensity, either by mythical representations supported by it or by its capability of providing the
species and the place with their basic needs of surviving. San Francisco, in afull Middle Ages, sets
anew perspective into thisrelation, narrowing it, conceiving it in fraternally Christian and, taking a

contemporary term, ecological basis.

In this context, the Franciscan architecture was developed, which - based on theological and
philosophical presuppositions established since San Francisco - intended to establish a
communication channel with nature through permeable and available convent buildings to integrate

with its natural compelling.

This study intends to investigate and analyze in which means and how far this intension was
reached and materialized at the old Convento de Santa Maria Madalena, a borough of Marechal
Deodoro/ AL.

As aresult of new religious and cultural dynamics, its just religious acting was overcame
when some interventions were outlined from several uses performed at the old convent, which
caused changes on its original appearance. The building, as a whole thing, suffered changes. All of
them were significant, no doubt, regarding to its typology and environment. However, some of them
go off at a tangent in terms of the relation between the building and the natural and compelling
urban space, and constitute breaks and fragments in a dialog that used to happen between the

convent and the landscape, the convent and the local folks.

At present it performs a museum function, as a Museu de Arte Sacra do Estado de Alagoas
has been settled in the building, which holds a valuable artistic and cultural collection. Considering
this new function, it was also suitable to discuss the consequences of this relation with nature
(established on its genesis as a convent building), to the collection preservation (primordial function
of the museum building), when it is known that these relation results are absorbed by the property in

an everyday routine, constituting a fundamental data for its preservation or destruction.

Key words: Franciscanism, architecture, convents, nature, culture, preservation.
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INTRODUCAO

“ A S3o Francisco de Assis |he bastaria um ermo,

Mas esse era santo e esta morto* *.

O pensamento que surge sob ainspiracéo de Sdo Francisco de Assis, cuja matriz era
a conjuntura histérica da Baixa Idade Média (século XII e XIlIl), representou, desde seus
primordios, uma proposta inovadora e um avango em uma concepcdo religiosa que dava
sinais de fadiga. Isso devido a um inegavel estado de esfacelamento dagueles principios

originais que Ihe davam sustentacdo: o Cristianismo.

Mas sua contribuicdo vai além. Sdo Francisco da um novo folego a relagdo que era
travada entre 0 homem e a natureza. Essa relagdo — espelhada em lagos familiares, ficou
estabelecida como marca inconteste da ordem, se rebatendo depois, de forma inequivoca
nos seus conventos. Conforme Gilberto Freyre® defende, com ele é inaugurada uma
mentalidade que dara suporte a: “ Filosofia em que a diversidade da vida ou a variedade de

expressdes da vida € aceita ao lado da unidade da criagéo divina: 0 nominalismo” .

O trabalho a seguir apresenta o resultado de uma pesguisa acerca da comunicagdo
travada entre o pensamento da ordem religiosa, criada a partir de S&o Francisco de Assis —
a Ordem dos Frades Menores, ou mais simplesmente, os franciscanos, e a producéo

arquitetonica que Ihe seguiu, representada pel os conventos.

Imbuidos dos ideais do patriarca da ordem, os franciscanos revelam, ao longo do

tempo, uma forma religiosa e filosofica de conceber a realidade como Unica, singular e

! Da obra “Memoria do Convento”, de José Saramago, epigrafado por Murilo Marx, na sua tese de
doutorado. p. 22 (Cf. bibliografia).
? FREYRE, 1959:94.
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especifica. E dentro desse espirito que é gestada sua producdo arquiteténica. De inicio
timida, pois destituida de interesses de permanéncia, opuléncia e luxo; depois mais apurada

no que concerne aos padrdes construtivos, tipol dgicos e artisticos.

Neste contexto, se insere uma quantidade de complexos conventuais espalhados
pelo mundo. E, de modo muito especial, os dagueles novos mundos colonizados pelos
portugueses, notadamente agueles construidos no Nordeste do Brasil Col6nia, onde esta

localizado 0 nosso objeto de estudo.

Diante da producdo arquitetdnica franciscana, tdo vasta quanto profunda na sua
concepcao, foi necess&rio que esta dissertacdo fosse estruturada de modo a possibilitar a
criacdo de um espaco reflexivo. Espaco este capaz de discutir as diversas tendéncias que
permearam e conformaram a arquitetura dos seus conventos, ao longo do tempo, para,
somente apods isso, chegar ao Convento de Santa Maria Madalena, na antiga vila do mesmo

nome, hoje municipio de Marechal Deodoro/AL.

Para tanto, iniciou-se o trabalho com a exploragdo de um saber tedrico acerca do
tema franciscanismo, em seu inicio, e a estrutura monastica da época, salientando a
dicotomia entre esta e 0 pensamento que animava a ordem, naguele momento. Esbocado
esse panorama geral, foi possivel se ater aos aspectos mais singulares dos objetos
arquitetdnicos, especificamente, franciscanos. Buscou-se ai acentuar a contribuicdo da
filosofia nominalista na conformacéo, ndo s6 da mentalidade, mas da sua fisionomia e suas

repercussdes na producdo artistica a partir de entéo.

No mesmo capitulo, foi enfatizada a presenca dos frades no Brasil Col6nia, quando
enriqueceram o litoral do Nordeste com seus complexos conventuais. Aqui, mais do que em
outro lugar, as ressonancias nominalistas séo concretizadas ao se valorizar elementos
tipicos da nossa paisagem com as quais 0s conventos interagiram ao, cuidadosamente,

selecionar o sitio de implantacéo; ao se fixarem proximos a massas d &gua (para as quais
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suas janelas e mirantes se voltavam no exercicio da contemplacdo); a0 se manterem
proximos as cidades e seu povo. Destacando-se pela originalidade, esses conventos da
chamada Escola Franciscana do Nordeste foram resultado da necessidade de estabelecer
uma imagem nova para a producéo conventual que agui era iniciada, bem como pela

facilidade que os frades tinham em adaptar-se ao lugar e adotar o que lhe era peculiar.®

No segundo capitulo, é apresentado 0 objeto de estudo onde as informacdes colhidas
na historiografia consultada séo anaisadas e costuradas de modo a compor a sua imagem
histérica. Procurou-se ai expor ndo sO aqueles elementos que Ihe permitem fazer parte da
Escola Franciscana do Nordeste mas, também, ressaltar no que ele € autbnomo, do ponto de
vista arquitetonico.

O terceiro capitulo trata das intervengdes que ocorreram no espago conventua e
resultaram em alteragdes comprometedoras, seja no seu arcabouco fisico, sgja nas relactes
travadas entre ele e a paisagem: cidade, natureza, povo. Neste momento, discute-se a sua
transformagdo em museu e todos os desencadeamentos consequientes desta acdo. O museu,
que veio como uma alternativa para revitalizacdo de um prédio que estava praticamente
abandonado, contrariando seu objetivo primordia de atuar como instrumento de
preservacdo, contribuiu para consolidar algumas perdas relativas ao préprio prédio e a
identidade cultural do lugar.

Finalmente, conclui-se a dissertacdo com o quarto capitulo onde sdo expostas
questdes de cunho mais quantitativo e, ai, acontece a interface da historia com o conforto
ambiental uma vez que o tema convento franciscano passa a transitar nessas duas areas.
Confrontou-se os elementos que determinaram a escolha do lugar para a implantagdo do
complexo conventual, apresentados no inicio do trabalho, com o novo uso do prédio,
procurando expor e discutir até que ponto esses elementos sao compativeis e adequados a
funcéo museogréfica atual.

3 Cf. CAMPELLO, 2001:40.
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Este estudo reine uma série de informacgdes adquiridas em pesquisa realizada
através de materia bibliogréfico, principalmente aqueles produzidos pelos frades
franciscanos Basilio Rower OFM, Venancio Willeke OFM e, especialmente, as cronicas de
Frei Anténio de Santa Maria Jaboatdo OFM, que constitui, por enquanto, uma das maiores
fontes de informagOes sobre a atuagdo dos frades no Brasl Colonia Os recursos
metodol égicos utilizados para a conformagdo do trabalho foram a revisdo da bibliografia
disponivel, a observacdo de fotos antigas, arquivos de instituigdes (172 SR/IPHAN/AL,
Fundacdo Casa do Penedo, IHGAL, Sociedade Nossa Senhora do Bom Conselho e
MASEAL), jornais e, especiamente, a percepcdo do proprio lugar: espaco edificado —
prédio e paisagem. N&o foram traba hados documentos primérios pela impossibilidade de

acessa-los.

O universo filosdfico no qua a mentalidade franciscana foi conformada, o
nominalismo, é recorrente na obra de Gilberto Freyre (Cf. bibliografia) a qual tem o mérito
de ter enfatizado, entre nos, a visdo do franciscanismo nessa perspectiva filosofica, coisa

gue um olhar menos informado veria sob conotagdes unicamente religiosas.

Outras referéncias importantes foram se somando ao corpo do trabaho e
contribuiram para a conducéo dessa pesquisa, sendo uma delas a tese de doutorado do Prof®
Murilo Marx que, com muita propriedade, aponta as intersecgdes entre 0s conventos
franciscanos de S&o Paulo e os tecidos urbanos, em formagéo, das antigas vilas do interior

paulista.

N&o se tinha como objetivo aprofundar questdes de andlise estilistica no complexo
conventual, uma vez que Germain Bazin fez isso com preciosismo, favorecido pela
conhecimento amplo que tinha dessa area. Apenas registrou-se os dados mais importantes

arespeito desse tema.
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O estudo de alguns conventos g udou na compreensdo da linguagem arquiteténica e
artistica tipica da Escola Franciscana do Nordeste, observando através de aguns
exemplares, a concretude do pensamento franciscano. Isso foi possivel devido ao convite
feito pelo grupo de pesquisa Estudos da Paisagem, do DEAU/UFAL, para integrar
comitivas de exploragdo da paisagem através de viagens de estudo as cidades de Igaragu,
Ipojuca, Serinhaém e Recife/PE. Somou-se a estas, a visita aos conventos de Penedo/AL e
Séo Cristovao/SE.

Na composi¢cdo do perfil climético onde o museu esta instalado, foi necessaria a
sistematizacdo de um método de monitoramento higro-térmico, quando foram feitas
medi¢Oes dos valores de temperatura e umidade relativa, nas salas de exposi¢éo. Para tanto,
foi utilizado equipamento disponibilizado pelo Grupo de Estudos do Conforto Ambiental —
GECA, do DEAU/UFAL.

ApG6s 0 monitoramento realizado durante um ano, priorizou-se a andlise da forma
como se da a absorcdo dos valores higro-térmicos sobre 0 acervo de imaginaria (em
madeira dourada e policromada) por ele constituir-se a parte mais variada e significativa do
conjunto de obras do museu. Ao mesmo tempo, esse acervo tem a peculiaridade de
apresentar uma tecnologia construtiva mais suscetivel as limitagdes de um clima rigoroso,

no que se refere atemperatura e a umidade.

Esta dissertacdo caminhou no sentido de construir aimagem do Convento de Santa
Maria Madaena, revelando o que |he confere personalidade historica, arquitetonica e
cultural. Mas, para isso, de certa forma, foi necess&rio desconstruir a imagem do museu
pois apenas revelando seus dilemas, contradicbes e conflitos, se poderia apontar as
perspectivas para uma nova apropriacéo do prédio, dando, finalmente, a0 convento a
dimensdo que lhe caracteriza, o lugar que merecidamente deve ocupar: no sitio escolhido,

na cidade, junto ao povo.
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S

CAPITULO 1
Francisco de Assis e a proposta de uma nova ordem na relacdo homem - natureza

1.1.SAOFRANCISCO E O FRANCISCANISMO - DESDOBRAMENTOS DE UM
IDEAL REVOLUCIONARIO

A medievalidade inaugurou um elo comum aos povos do Ocidente feudal: um modo

de produzir fundamentado em uma relagdo onde a natureza e suas representagdes eram o

dado essencial que ligava e sustentava atodos. A permanente associagd homem — natureza
levou as cidades medievais portuguesas a manterem extensas areas de cultivo, onde:

“estendiam-se as culturas que abasteciam, o pasto para 0s

animais, a area da floresta, que dava caca, lenha e, por vezes, o

mel ou um outro produto alimenticio, as pedreiras, as minas, as

ribeiras e outros cursos de agua que além do precioso liquido

davam ainda o peixe[...]" .

Ou sga, 0 homem dos tempos medievais era profundamente dependente dos
fendbmenos e recursos naturais. Nas cidades, a visibilidade da natureza estava fortemente
ligada, num primeiro momento, a satisfaco das suas necessidades bésicas e a problematica
da sobrevivéncia em um mundo ainda adverso mas, também, completamente associado ao
ideal de um modelo religioso cristdo (ver figura 1).

4“CARVALHO, 1989:78.
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Assim, essa visibilidade e dependéncia ndo se esgotava numa dimensdo puramente

pragmatica. Havia um “canal de comunicacdo”, de cardter subjetivo, desenvolvido pelos

povos primitivos e pagéos, que ndo foi de todo descartado e sobrevivia mesmo diante da

impregnacao de novos conceitos religiosos.

Nas culturas pré-cristds, o0 homem era visto como parte do meio-ambiente. A

natureza® ndo era um simples cenério onde a vida humana se desenrolava, mas intimamente

conexa a essa mesma vida; um elo da grande estrutura do universo, desconhecido, temido e

respeitado®.

Cruatiidder vos fowmaesin comeecam o mrondear

> BARROS, 1997:3.

® ROSSET, 1989:43, afirmaque a
ou maior grau, todas as formas
divindade.

prtraeradie amn o wirgdens ol serente B

natureza sempre foi a “fonte onde todas
le manifestag@o religiosa a usam cor

Dreves Wees dé s Bovre presbaaad i

F o prennesd e g fonea e b vk

as religides vao beber”. Em menor
o elo de ligagdo do homem e da
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Figura 01 — Calendéario Medieval
Fonte: FREEMANTLE, 1970:24

A ldade Média, portanto, absorve parte desse imaginario pagéo e vive em

verdadeira simbiose com as rel agdes animicas que agueciam a religiosi dade desses povos.

Desde o século 1V, quando os valores cristédos haviam se consolidado estando ja
agregados a estrutura social e politica da época, assistia-se a sua articulagdo com a heranca

do paganismo e suas tradicdes, as quais, ainda permeavam o cotidiano das sociedades’.

Considerando que as crengas pagas sempre utilizaram as manifestacbes naturais
(ciclos, estagdes, fendbmenos, elementos) como simbolos de culto, o que se vé neste
momento é uma interessante imbricacdo de conceitos variados, ideol ogicamente contrarios,
mas que souberam ser absorvidos pela cultura cristd, passando a conviver num processo de

acomodacao de ambas as partes®.

Pode-se entender que existem dois dados que se entrelagcam na relacdo homem-—
natureza durante toda a |dade Média: o culto supersticioso dos fendmenos naturais e o culto

a Deus como criador desses mesmos fendmenos’.

A Escolastica, a servico da lgreja, se servia do texto biblico, documento maior de
uma sociedade hermeticamente orientada pela religido, para se posicionar a respeito dessa

relacdo legitimando e divulgando a idéia de uma natureza disponibilizada por Deus a

" Naguela época, “ as velhas crencas e os antigos cultos pagéos da natureza estavam somente adormecidos,
sempre prontos a despertar” . CARVALHO, 1989:67.

8 «La religiosidade medieval es producto, por conseguinte, del sincretismo entre la Iglesia Catélica y uma
cultura de supersticiones antiguas que no estaba solamente implantada entre las clases populares’. BARROS,
1997:3.

° Ibdem, 1.
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dominacgo e & exploracdo humana *°. O homem é colocado acima dela, é reconhecido

como superior e, aele, anatureza, e todas as suas criaturas, deverdo estar sujeitas.

Mesmo que numa perspectiva diferente, mais ligada a idéia de uma dominacéo
legitimada pela religido, essa posi¢cdo permitia a continuidade do “cana de comunicagéo”

citado anteriormente (ver 3° paragrafo, pg. 6).

Partindo desses pressupostos, pode-se inferir que o homem medieva era
bombardeado pelos conceitos que a Igreja Catolica propagava mas, ainda sob a influéncia
dos costumes pagdos, estabelecia uma relagdo muito peculiar com a natureza e suas
manifestacOes e que, possivelmente, sua compreensdo ndo se baseava, unicamente, nos
aspectos fisicos e palpaveis, mas também vendo nela a representacéo de valores subjetivos

gue podiam ir do maravilhoso ao demoniaco (através de lendas, rituais, cultos, mitos, etc.).

E quando ndo era possivel controla-la, domindla, submeté-la, era entregue aos
cuidados de Deus e dos novos intermediadores (santos catolicos). Neste sentido, eles
funcionavam como o0s antigos misticos, bruxos, feiticeiros, astrélogos, curandeiros,

intermediando o didlogo quando se fazia necessario.™

O fina do século XIl apresenta o resultado de um processo de mudancas
significativas que vinham se desenvolvendo aos poucos, em todos os campos. A decadéncia
do feudalismo se contrapunha & progressiva ascensdo das atividades comerciais, a
economia de subsisténcia ia sendo substituida pela economia monetaria; a imagem das
cidades ia se transformando rapidamente, envolvida por novas dinamicas econdémicas e,

conseglientemente, urbanas.

O poder religioso, representado pela Igregja Catdlica, estava consolidado e ja se

encontrava afastado dos ideais do Cristianismo primitivo. A margem dos imponentes

“E Deus os abencoou e lhes disse: S&de fecundos, multiplicai-vos, enchel a terra e sujeitai-a, deinai
sobre os peixes do mar, laabre as-aves do ceu,‘e sobre todo anlmal gLe rastgja pela terra’. BIBLIA

SAGRADA, 1996, Gén, 1128, p. 4- - ) S g
1 “La cristianizacion de |¢s ritos ; esui tax oI-_a magia [branca cristianizada que a partir
del siglo XVI, recluida en Jascultyra.| ara-combatir mediante la Inquisicion”. BARROS,
1997:9. : o Tl L S0 g i A
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mosteiros que pontuavam a paisagem européia (ver fig. 02), detentores das riquezas
materiais e intelectuais, apareciam os chamados “movimentos religiosos populares’, 0s
quais, eram muitas vezes considerados heréticos e perseguidos, visto sua critica severa ao

modo como a classe religiosa (clero) se portava frente a mensagem crista.

Figura 02 — Arquétipo do mosteiro ideal — Saint Gaal/Suiga - planta baixa do século 1 X
Fonte: FREEMANTLE, 1970:33

Francisco Bernardone, nascido em Assis, na Itdlia (1181 ou 1182 — 1226), fez parte
desse mundo e presenciou toda essa movimentagdo. N&o foi indiferente aos fenbmenos
culturais dai resultantes e, como os demais homens de sua época, sofreu, de uma forma ou
de outra, suas influéncias. Como muitos, teve sua vida tentada pelo ideal burgués
florescendo, apoiado na figura do pa comerciante; pelo culto do ideal cavaheiresco,
ambicéo da época; pelo idea religioso, materializado nas cruzadas. Mas a diferenca dos
demais, passou por um processo de conversdo que se iniciou na sua juventude e teve seu
ponto culminante as vésperas de sua morte, quando atingiu uma verdadeira “ integridade

espiritual” 2, em seu estagio mais profundo.

Como um homem historicamente inserido no seu tempo e na sua redlidade, ele se
posicionou frente a uma cultura religiosa, econdbmica e social que Ihe afigurava injusta.
Entretanto, ndo Ihe bastava reconhecer a inadequacdo da ideologia cristd com a realidade.
Ele mostrou que era possivel assumir uma atitude diferente frente a aparente dicotomia

entre pensamento religioso e dia-a-dia concreto.*®

2 SPOTO, 2002:311.
13« A recusa do contexto define-se, porém, nele, no rumo construtivo da tentativa de instauragéo duma ordem
que subverta, corrija e substitua a antiga”. PACHECO, 1982:9.
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Com seu exemplo e prética diaria de vida, ele estabeleceu as bases para uma
perspectiva nova a0 modo medieval de relacionamento dos homens entre s, através da
percepcao do outro em sua dimensdo mais ampla, e deles com a natureza fazendo emergir

um sentido inovador, cristianizado, nessa relagéo.

O Cristianismo medieval havia atraido para si 0s elementos sagrados do animismo
primitivo e as suas fronteiras eram ténues, estando a sociedade impregnada desse
imaginario coletivo. E indiscutivel, no entanto, que a contribuico de Francisco de Assis
para a construcéo de um referencial novo, no que se diz respeito a natureza, estava em doté
la de um espirito até entdo desconsiderado, que beirava a familiaridade, ao tratar suas
manifestacOes fraternalmente, na acepcéo mais ampla do termo. A relagdo com a natureza,
e Seus seres, estreitou-se a partir dele, fundamentada em bases cristas, éticas e, se € que

podemos usar um termo contemporaneo, ecol dgicas.

Ele n&o pretendeu fundar nenhuma instituicéo religiosa. Tampouco buscou criar um
pensamento filosofico ou teoldgico. A literatura é recorrente em afirmar que ele néo
pretendia o engajamento com atividades intelectuais, literarias ou artisticas, fato comum em
alguns mosteiros de entdo. Contudo, Sao Francisco € considerado por varios autores, entre
eles 0 medievalista Jacques Le Goff como um precursor da modernidade e iniciador do
Renascimento™ j& que sua doutrina era libertadora, diferente da teologia medieval, plena de

icones que remetiam ao medo, quando ndo, aum verdadeiro terror.

Apesar de sua experiéncia de conversao ter se dado num plano estritamente pessoal,
sua personalidade carismética e exemplar fez desenvolver-se a sua volta um grupo de
seguidores que em pouco tempo assumiu a feicdo de ordem religiosa™. Nas criaturas vivas,
conseguiu visuaizar, de um modo fraternal, a presenca imanente de Deus e por isso as
amava e respeitava. Com isso, ampliou o significado daguilo que ja chamamos de canal de
comunicagdo. Neste sentido, o universo inteiro era uma proclamagéo do amor divino pelos

seus filhos e, por isso 0 amor de Francisco por todas as criaturas e coisas foi irrestrito e

4 LE GOFF, 2001:102.
> Em 1219, j& havia trés mil frades participando de uma reunifo geral para debater questdes ligadas &
fraternidade incluindo a necessidade de ordena-laformalmente. Cf. SPOTO, 2002:227.
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incondicional jaque, paraele “ tudo, afinal, vem de Deus, esta ligado a Deus e encontra seu

sentido em Deus” *°.
1.2.0IDEAL FRANCISCANO E A ARQUITETURA DOS CONVENTOS

A consolidacdo do cristianismo como religido oficial e o conseglente
fortalecimento da Igreja Catdlica teve como resultado imediato sua expansdo. Como parte
deste processo estava a criagdo de uma estrutura monéstica tendo como eixo norteador a
Ordem Beneditina, criada no século VI por Bento de Narsia, a qua, estimulou a
disseminacdo de mosteiros por toda a Europa Ocidental sobretudo na Espanha, Portugal,
Sul daFrancae Itdia

Agregando variadas fungdes que respaldavam as atividades religiosas, 0s mosteiros
sofisticaram sua organizag@o interna tornando-se verdadeiras fortalezas que escondiam
tesouros da cristandade vindo a se constituir os “ focos principais da mais alta cultura”*’.
Rapidamente a tipologia e o programa arquitetdnico de um mosteiro ja apresentava muito

mais que apenas aigreja e aresidéncia dos monges.

No século XIl havia cerca de 2000 mosteiros espalhados pela Europa, divididos
entre as mais de 12 ordens, até ent3o criadas'®. Embora cada uma delas tivesse sua estrutura

e regras préprias, todas foram influenciadas pela Regra (guia monastico) Beneditina.

A Ordem Franciscana foi iniciada na cidade de Assis, na Itdlia, por Francesco di
Pietro di Bernardone, imortalizado como S&0 Francisco de Assis, em abril de 1209, tendo
como recomendacdo incondiciona a observancia a fraternidade, a pobreza e a castidade,

valores esguecidos em meio ao fausto que marcava o clero regular e secular de entdo.

' 1dem, 298.
" DUBY, 1979:99. |
' FREEMANTLE, 19
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Figuras 03 e 04 - S&o Francisco em afresco de Cimabue, século X111 / Tanica de Sdo Francisco
Fonte: Revista Histériae Artede Assis- 17 e4

Propondo-se a vivenciar o Evangelho de uma forma ampla e irrestrita, ele intenta
divulgar e realizar (pela palavra e pela prética), incondicionamente, a mensagem de Jesus
Cristo. Imbuido deste ideal, seu apostolado atraiu homens com a mesma expectativa
religiosa e, unidos, originaram uma das mais poderosas e carisméticas ordens religiosas

catélicas nascidas no seio do medievalismo.

A Ordem dos Frades Menores, como foi denominada desde seus primoérdios, se
afirmou rapidamente e, apenas 40 anos apds a morte de seu criador, em 1266, ja contava
com oito mil casas e milhares de seguidores, incluindo missionarios se aventurando pela

Asiae Africa®.

Inicialmente, S0 Francisco ndo se preocupou em estabelecer, de modo formal,
regras para sua fraternidade, além daquelas que pelo seu discurso e, principa mente, pelo
proprio exemplo de vida, muito claramente representavam o espirito que o animava e ao
grupo de pessoas que o acompanhou. Foi o crescimento no nimero de adeptos que obrigou
a formulacdo de algumas normas, inclusive a institucionalizagdo do grupo como ordem

religiosa formal mente reconhecida pela hierarquia catélica.

Esse mesmo crescimento aliado a formalizacdo da ordem exp0s a necessidade de se
pensar em como abrigar a todos. Dentro do espirito franciscano, ndo havia espaco para
grandes edificios, mas o0 seu reconhecimento, como uma instituicdo propriamente dita, por
parte da Igreja, afirmou a necessidade dos edificios conventuais® e os franciscanos,

¥ CORTESAO, s.d.t.:39.

2O Papa, ndo sem artificios dignos de um estadista, insistiu em fazer da Ordem Franciscana um
instrumento do poder papal e assegurou sua subordinacdo e mesmo sua subversao interior, encorajando um
pesado investimento em convenientes edificagdes conventuais, no préprio lugar onde nascera a nova ordem,
pois ndo ha modo mais eficiente de matar uma idéia do que materializa-la bem cedo”. MUNFORD,
1982:347.
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reconhecendo a irreversibilidade do processo de expansdo da sua comunidade, trataram de
estabelecer normas para essas casas, evitando assim a contradicdo com o espirito original

do grupo, fato comum nas demais ordens de origem medieval.

No inicio da sua formag&o, os franciscanos moravam em uma cabana de pedra (ver
fig. 5), abandonada em meio ao campo, localizada “a margem da curva de um riacho” de

nome Rivo Torto?’. Mas logo ficou patente a necessidade de procurarem um lugar maior.

Figura 05 — Cabana de pedra,
Rivo Torto, em Assis, |talia

hojenointerior do Santuario de

Fonte: Revista ArteeHistériade Assis, 123

Em 1213 os monges beneditinos Ihes doaram uma peguena porgéo de terra, por isso
chamada “Porcidnculd’, na qual estava localizada a Igreja de Santa Maria dos Anjos (ver
figuras 6 e 7), que foi deixada aos seus cuidados®. Em volta dela, construiram um abrigo
simples, constituido de peguenas cabanas individuais, para servirem de celas, e uma sada

para arealizacdo de reunides e refeitorio.

“Construiram diversas cabanas, com ramos entrelacados e
rebocados com argila como se fosse 0 nosso conhecido estuque, e
coberto de folhas. As cabanas ficavam proximas a Igreja de Santa
Maria dos Anjos. Podemos considerar que este foi o primeiro
convento franciscano” .

18 LE GOFF, 2001:76.

2 SPOTO, 2002:275.

% Estainformagao esta disponivel no site http://www.apostolado.sites.uol.com.br (acessado em 05 de outubro
de 2204), juntamente com o desenho atribuido a Frei S3o0 Bernardo de Siena OFM (1380-1444) (fig, 8) o
qual, considerado como um protétipo do convento franciscano, era “cercado por mourfes de madeira e
arvores plantadas’.
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Figura 06 e 07 — Capela da Porcituncula, hoje no interior da Basilica de
Santa Mariados Anjos, em Assis, Italia

Fonte: Revista ArteeHistériade Assis, 108

N&o foi possivel localizar registros iconogréficos mais precisos acerca da feicdo
arquitetdnica dagueles abrigos iniciais, excetuando-se o desenho atribuido ao Frei
Bernardino de Siena OFM (1380-1144), o qual, embora ndo tenha sido possivel averiguar a
fidedignidade da imagem nem, t&o pouco, identificar referéncias mais concretas sobre a
mesma, ndo chega a contrariar os dados disponibilizados na historiografia consultada (ver
figura 08).
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Figura 08 - M odelo do primeiro convento franciscano, segundo desenho de Sao Bernardo de Siena
Fonte: http://www.apostolado.sites.uol.com.br - acessado em julho de 2004.

Fazendo uma andlise desta representacdo daquele abrigo localizado na Porcilincula,
percebe-se uma apropriacdo espacial muito propria do franciscanismo, destacando-se a
simplicidade arquiteténica, mesmo porque 0 movimento estava em estgio inicial e o
grupo encontrava-se coesamente comprometido e imbuido dos ideais propostos por Sao
Francisco. Firmado o compromisso com a simplicidade e o despojamento, visualiza-se,
entretanto, uma preocupacdo em elaborar esteticamente o espaco disponivel através da
manipulacdo consciente dos elementos da paisagem e dos el ementos que a ela foram

agregados.

No gue se refere aimplantagdo no sitio, percebe-se ai uma intencdo de organizacéo
do espaco, a definicdo de contornos limitrofes, a exemplo das futuras cercas conventuais, e
a presenca da vegetacdo, constante em cada canto da composi¢éo.

Em relacdo a essa implantacdo, verifica-se a proximidade a cidade de Assis, que é
vista ao fundo. Perto o suficiente para possibilitar a facilidade no desempenho das tarefas
urbanas e longe 0 necessario para manter 0s momentos de interiorizagdo preservados. O
espaco conventual é delimitado por uma cerca ritmada por aberturas. Justamente por isso,
essa delimitacdo ndo é tdo incisiva que impossibilite o acesso daqueles que os procuram. A

porta ndo aparece como um elemento que sinaliza para a barreira, mas sim para o contato
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pois, a0 mesmo tempo em que permite aos frades sairem em busca do povo, € a mesma que

permite 0 acesso desse mesmo povo em direcdo aos frades.

A exemplo dos conventos atuais, as celas estavam distribuidas proximas uma das
outras, em torno de um lugar comum, uma especie de terreiro (que lembra os claustros),
gue encaminhava a todos para a capela, ponto destacado no lugar. Aparecem ainda, na
figura, peguenas cabanas destinadas ao uso coletivo. Esses lugares eram importantes dentro
do espirito proposto para 0 grupo pois consolidavam a unido e a integracdo dos seus
elementos através dos momentos de atividades em grupo, onde lagos poderiam ser

reforcados, tais como, as refeicoes, aleitura da Regra, as oragoes, etc.

O lugar ndo era descampado; as arvores e vegetacdo sdo preservadas e arrumadas
segundo, 0 que parece ser, uma intencao paisagistica, no sentido de integrar a construgdo e

avegetacéo.

Essas primeiras casas eram marcadas pela simplicidade e despojamento. Sua funcéo
principal era proporcionar o abrigo dos religiosos has poucas horas de descanso que tinham
em meio as obrigacOes didrias de evangelizacéo e dos trabalhos para seu préprio sustento,
bem como realizar o Culto Divino e receber as centenas de pessoas que iam a busca de

orientacdo espiritual:

“ Respecto a la arquitectura decir que en la legislacion primitiva de
la orden nunca se menciona el término convento, sino sencillamente
los lugar [sic] o eremitorio para designar la morada pobre, humilde
aislada en que vivian los primeros frailes menores. Tampouco quiere
utilizar € término casa, sino € lugar, como en estas expressiones:
‘En los lugares que habitem los frailes...”; ‘si hay en €l lugar varios

sacerdotes...”; ‘construir un lugar’#,

A escolha da palavra “lugar” na citagdo acima, como referéncia a moradia dos
frades, ja indica uma preocupacdo que transcende ao conceito do espaco construido —
edificio. Ela sinaliza para algo mais profundo, que nos remete a apropriacdo do espaco

valorizado por st mesmo, sintese da relagdo homem — natureza. Lugar como altar vivo onde

2 http://www.sanantoni ocol egio.com/organiz/65tema05.htm (acessado em 05 de setembro de 2004). As
informacBes contidas nesse site coincidem com outras obras pesquisadas e disponiveis na bibliografia citada,
tais como: LE GOFF (2001) e SPOTO (2002).
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0 sagrado poderia se manifestar vibrante, dindmico. Na Idade Média, periodo que
largamente utilizou a simbologia e a imaterialidade para se reconhecer, havia ténue

distancia entre o espaco — lugar real e 0 espaco — lugar imaginario.

Por outro lado, S&0 Francisco sempre demonstrou interesse pelos eremitérios,

“retiros na solidao” %

, que se ligavam a tradi¢cdo eremitica que ele valorizava no que ela
representava em termos da introspeccdo necessaria a transcendéncia espiritua e do

distanciamento em relacdo afutilidade e desregramento que o século poderia oferecer.

No inicio do século XI11, o grupo ja havia crescido bastante e, apos o Capitulo Geral
da Porciuncula, realizado em 1217, reconhece-se a necessidade de atravessar fronteiras.
Agrupados dois a dois, os Frades Menores se espalham pela Europa criando novas

comunidades fraternas na Peninsula Ibérica, atingindo também o Oriente.

Logo chegam a regido, onde hoje é Portugal, os primeiros representantes da ordem,
0s quais se estabeleceram, iniciamente, nas cidades de Alenquer, Guimaraes, Lisboa e
Coimbra. Por época, j& havia sido criada a Provincia de Espanha e, em 1233, ela foi
dividida em trés outras provincias: Astdrias, Castela e Sd0 Tiago®’. Naturalmente, as
instalagBes dos primeiros frades eram abrigos simples como aqueles da Porcitincula®®. O

seu objetivo primordia era aargar os limites da disseminacédo da palavra crista.

Formava-se depois a Custddia de Portuga ligada a provincia espanhola de S&o
Tiago e, ao longo dos anos, até o final do seculo XII1, foram implantadas na regido vérias
comunidades. A penetracdo dos franciscanos nas terras lusitanas néo foi facil umavez que,
devido a0 caraer revolucion&io de sua mensagem, sofreram rejeicdo por parte dos
senhores feudais e dos religiosos da regido®. \Varios bispos chegaram a ser advertidos pelo

Papa devido a conduta agressiva, e mesmo violenta, que tiveram para com os frades.

% Na |dade Média, se manteve a visio cléssica de espago, herdada de Aristételes, segundo aqual o espago era
visto como lugar. Cf. GALCERAN, 1981:45.

| E GOFF, 2001:97.

>’ TEIXEIRA, 1999:30.

% |dem, 31. O autor informa que, no inicio, tais abrigos tratavam-se, apenas, de simples eremitérios ou
oratorios.

» PACHECO, 1982:9 e TEIXEIRA, 1999:18-19.
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Algum tempo depois, em 1221, Sd0 Francisco escreveu a Regra, ou sga, o
documento base da ordem incluindo ai a Regra Dada para os Eremitérios, cujo objetivo era
justamente apresentar algumas normas a respeito de como deveriam ser construidos os
abrigos dos religiosos. “ E tenham uma area reservada onde cada um tenha sua cela para
rezar e dormir” %,

Um ano antes da morte de S&o Francisco, em 1225, Jourdain de Giano, um dos
lideres da ordem, demonstrava seu apoio aos ideais de S&o Francisco negando-se a
contrariar o espirito da pobreza e desprendimento franciscanos ao afirmar: “ no sé lo que es
um claustro; edifigue simplemente uma casa cerca del rio para que podamos bajar a
lavarmos los pies’ *!. A palavra claustro ai aparece como referéncia ao edificio, mosteiro ou
convento, que, naguele momento, ndo constituia ambicdo legitimamente franciscana. Pelo

menos, ndo ainda.

O préprio Francisco “ensefiaba a los suyos a hacer viviendas muy pobres, de
madera, no de piedra, esto es, unas cabafias levantadas conforme a un disefio muy

I 32n .

elementa N&o havia ai a intencdo de propriedade ou de permanéncia; apenas a

apropriacdo temporaria e uso No tempo estritamente necessario™.

A criagdo daquilo que congtituiria a célula dos futuros conventos franciscanos
aconteceria em pouco tempo, como consequiéncia dos novos apelos sociais de uma Europa
medieval em pleno processo de mudanca e transformagdo, bem como constituindo uma
resposta a sociedade que, frente aos desvarios da sociedade eclesiastica de entdo, ansiava

por uma proposta teol 6gica mais condizente com a doutrina crista.

Diante das contingéncias de uma Igreja que ele queria vivenciar de modo diferente,
mas que, ainda assim, respeitava profundamente, S0 Francisco enquadrou-se no sistema
estabel ecido, mas nunca deixou de posicionar-se frente a uma proposta nova, optando pelo
convento e ndo pelo mosteiro assim como se reconheceu a S e aos seus companheiros

como frades e ndo como monges. A palavra monge, que vem do grego “monos’, remetia a

% FONTES FRANCISCANAS 1, 1999:76.

z http://www.sanantoniocol egi0.com/organiz/65tema05.htm (acessado em 05 de setembro de 2004).
Idem.

% LE GOFF, 2001:82, cita areunido, em 1217, paraaqual foram construidas cabanas de pau-a-pique.
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soliddo, condi¢do de isolamento em relacéo ao outro, enquanto que frade, do latim “frater”,
irmao, era aguele que vivia junto ao outro, dividindo e sofrendo com ele o cotidiano®. Tal

posiG30 Se encaixava com a perspectiva missiondria de Sao Francisco™.

Entretanto, o consenso ndo durou muito tempo e, ainda em vida, S&o Francisco
assistiu as primeiras dissidéncias no grupo quando alguns queriam continuar obedecendo
estritamente as regras iniciais enquanto outros defendiam a necessidade de serem feitas
algumas concessdes, possivelmente, nagueles aspectos que tanto 0 preocupavam e que
significariam uma inversdo dos valores evangélicos propostos por ele. Por isso mesmo,
tentando defender os principios originais da sua fraternidade, poucos dias antes de sua
morte, ele escreveu um dos seus testamentos, no qual dizia: “ Cuidem-se os irmaos de
receber, de modo algum, igrejas, pequenas e pobres habitacdes e tudo o que for construido

para 0s irmaos, a ndo ser que sgjam como convém a santa pobreza, que prometemos na

regraf...]

n 36

Apdbs amorte do lider seréfico, S&o Boaventura, Ministro Geral da Ordem, iniciano
seio do franciscanismo uma fase onde as atividades intelectuais séo incentivadas e as
ligaces dos principios bésicos da ordem com a filosofia comegam a ser delineadas®. Neste
ambito, é desenvolvido o Nominalismo, nascido no seio do pensamento franciscano,
destacando-se os frades Boaventura (+ 1274), Roger Bacon (1214-1292) Juan Duns Scoto
(1274-1308), Guilherme de Ockham (+ 1347). Renomados professores das universidades e
destacados pensadores da Escolastica estavam todos preocupados com a problematica da

ligacdo entre afilosofia e ateologia, razéo e fé.

3 “Chamavam+-se Fratri minori em contraposicio aos magistrados e nobres de Assis que se chamavam
maiores’. SCHENONE, 1992:69.

% “Francisco ndo quer ser monge, uma vez que vai ao meio dos homens e, se a Clria n&o |he tivesse feito
uma imposicdo, teria evitado que seus discipulos formassem uma ordem. Seu ideal de uniformidade, de
igualdade, por um lado, e de amor, por outro, leva-o a ado¢do do termo irmao [frade] para ele préprio e
seus companheiros — aquilo que vira a ser sua ordem foi concebida por ele como uma fraternitas’. LE
GOFF, 2001:214.

% FONTES FRANCISCANAS 1, 1999:131.

3 Com o tempo, “seu magistério centrar-se-4 nas novas instituicdes de saber — as universidades’ .
PACHECO, 1982:8.
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Séo Boaventura via a realidade como uma grandiosa sintese ontologica que nada
mais é que a expressdo da propria divindade. Neste sentido, a exemplo de S&o Francisco,
ele acreditava que néo havia diferencas, separagdes ou rivalidades entre 0 mundo, 0 homem
e Deus, constituindo, todos eles, um sistema harmdnico sendo Deus o nlcleo central desse

sistema

Embora ndo tenha se envolvido, deliberadamente, com questdes intelectuais, os
escritos de Sdo Francisco denotam uma clareza de idéias teoldgica e filosoficamente

concebidas.

Naverdade, ele regjeitava o intelectualismo vazio, que separa 0 homem de Deus e do
outro:

“SO terd sentido, dentro do espirito do franciscanismo, engquanto
possa corresponder as exigéncias duma sensibilidade espiritual e
devera afastar-se dum estudo demasiado tedrico ou estritamente

racional que promova, no fundo, absolutiza¢bes inconciliaveis com o

texto do Evangelho” *,

Foi através de Santo Anténio de Padua, doutor da Igreja e o mais notavel pregador

franciscano da época, que a ordem se abriu a cultura intel ectualmente constituida.

Mas, mesmo sem intengdo a esse respeito, S& Francisco langou as bases para o
desenvolvimento de uma teoria filosofica a partir, unicamente, de sua experiéncia de vida.
Com isso influenciou a elaboracdo de um pensamento que se refletiu na arte e na filosofia,
ao vaorizar o particular, o local, e o especifico em contraposi¢do ao universal. Isto remete a
sua pratica de ver o amor de Deus na imagem individual de suas criaturas neste nosso

mundo palpavel, real.

“Se ndo criou essa sensibilidade, Francisco a favoreceu e a
reforcou. No Céantico do irmdo Sol, apesar de uma alusdo ao
simbolismo do Sol, imagem de Deus, é no sensivel, na beleza
material que sdo vistos e amados em primeiro lugar as estrelas, o

vento, as nuvens, o céu, o fogo, asflores, arelva’ *°.

% PACHECO, 1982:13.
% LE GOFF, 2001:105.
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Com isso ele ampliou a apreensdo do outro como uma unidade especifica, singular
e, portanto, especial, lancando as bases para a ciéncia experimental que seria desenvolvida
posteriormente e tornando-se o0 pressuposto basico que fundamentou os nominaistas

franciscanos.

Esses, envolvidos com as questfes cientificas, viam na observacéo experimental da
natureza o caminho para 0 seu estudo e conhecimento considerando indtil a dialética
abstrata ®.

Essa tendéncia a valorizagdo do particular, subsidiado pelo pensamento filoséfico
nominaista € que da novo folego a visdo de mundo e conseqlientemente a busca e
exploracdo de novas terras estimulando a expansdo geogréfica. A partir deles, o mundo é

Visto e descrito sob novas perspectivas e angulos.

Foi, justamente, este espirito aberto ao mundo e, de certo modo, aventureiro, que
permitiu que “todas as grandes obras de literatura geografica e expansionista de cristaos,

nos Ultimos trés sécul os da Edad Media”** tenham sido redigidas por franciscanos.

Nesse contexto, as descricdes e relatos de vigjantes franciscanos eram coloridos pela
agudeza da observacdo e detalhamento ao dar conta das novas terras, seu clima, sua gente,
formas de morar, seus ritos e costumes, tradi¢des. Diante disto, sGo considerados como
“principais creadores da mistica dos descobrimentos’*. Dai terem estado presentes em

todas as grandes viagens transcontinentai s de portugueses e espanhais.

Segundo ARAUJO®, foi a filosofia franciscana que criou as condices certas para
que uma solucdo artistica e arquitetdnica adequada ao lugar se estabelecesse como marca
inconteste da Ordem. Ele afirma também que dai se d& a énfase no particular, no que cada

ser tem de auténomo, existencial, ontol 6gico.

“ CORTESAO, s.n.t.:39.

41 Conforme o autor aponta, nesse aspecto, constituem excegdo, apenas Marco Pélo e Marino Sanuto. |dem:
41.

2| dem Ibidem.

43 Na palestra “ Etica Cristd e 0 Meio-Ambiente: Os Franciscanos e a Terra Brasilis’, em 09/02/2004, o Prof®
Dr. Roberto Moreira Xavier de Araljo fez uma interessante explanacdo acerca do impulso que, sob a
orientacéo do nominalismo franciscano, se verificou nas artes produzidas naquela época.
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Nas artes plasticas ndo se deu diferente, pois, a partir de entdo, se fez menos
referéncias aos model os universais e se retoma, de S&o Francisco, areferéncia ao individual
concreto, particular, material *4. Giotto, com o afresco da Basilica de Assis, ja demonstra a
compreensao desse significado ao representar o azul do céu da forma mais préxima do real
feito até entdo, bem como, ao inserir uma paisagem reconhecivel ao fundo da composi¢éo.
A partir de entdo, triunfam os retratos, as caracterizagdes passam a ser individualizadas, de

acordo com as particularidades do que, ou quem, esta sendo representado™.

Na area da producdo arquitetdnica, também houve mudangas. Em torno de 1250,
aparecem 0S primeiros conventos, propriamente ditos, e igregjas da ordem. Pouco tempo
depois, em 1260, houve uma reunido em Narbona, quando foram estabelecidas
formalmente as chamadas Constituicdes Narbonenses®, sob a supervisio de Sdo
Boaventura. Neste encontro foi, enfim, formalizado o modo como deveriam ser as
expressdes artisticas e arquitetbnicas franciscanas. Nao era mais possivel obedecer
estritamente a Regra pensada por S80 Francisco, mas procurou-se manter, na medida do

possivel, o despojamento e a austeridade inerentes ao seu pensamento.

A arquitetura conventual franciscana, em seus primordios, baseou-se na tipologia
dos mosteiros medievais ja existentes, diferenciando-se apenas na insisténcia a

simplicidade e na preferéncia por localizar-se junto as cidades.

A estrutura de mosteiro encontrada na Europa, cujo elemento definidor era o
claustro, foi estabelecida desde o século 1X, no Mosteiro de Saint Gall, na Suica (ver fig.
02). ApoOs isso, poucas foram as modificagdes detectadas na morfologia conventual, como
um todo. Foram as ordens mendicantes, surgidas no século XIII, que provocaram

transformacdes significativas “uma vez que [entre outras coisas| tanto franciscanos quanto

“Jacques Le Goff, 2001:103, explica que, via Sdo Francisco, foram “ introduzidos na iconografia o retrato e
a paisagem. Deleviriam na arte o realismo e a narrativa“ .

“5 Cf. FEDELLI, Filosofia e Escultura na Idade Média[on ling].

“Ver anexo 1.

“VILLAMARIZ, 2002:30.
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dominicanos irdo recusar o dormitério comum e adotar o uso de celas individuais® ¥'.

Justamente por conta disso, em Portugal, surgem também os claustros com doi s pisos.

Outra inovacéo lancada pel os mendicantes foi a proximidade aos centros urbanos e
isto condicionou algumas das caracteristicas dos seus conventos: ja que a propria estrutura
da cidade podia dar-lhes sustentacdo em algumas das suas necessidades foi suprimido parte

datipologia herdada do programa monéstico tradicional .

Com o tempo, resisténcias sdo vencidas, ideais antigos sdo superados e as antigas
cabanas vao ganhando formas e expressdes arquitetdnicas de maior impacto.
Proporciona mente ao crescimento da ordem, houve o distanciamento dos valores propostos
por Francisco de Assis. Os Frades Menores procuraram, no entanto, salvaguardar no
franciscanismo algo da esséncia primitiva que permeava 0s primeiros membros da ordem,
através de detalhes presentes na sua producéo arquitetdnica. A estrutura modesta primitiva,
composta de celas individuais, refeitério, sala do capitulo e capela, foram incorporados
outros espacos e a tradicdo conventual européia é absorvida, sendo a ela acrescentados
novos programas, novos detalhes construtivos, de acordo com as inovagOes e estilos

artisticos de cada época.

Destaca-se ai 0 claustro, pois, como nas demais ordens, se trata de um elemento
definidor do espaco e da estrutura conventual desde os primeiros mosteiros medievais: “ Se
a igreja é a cabeca, 0 claustro é o coracdo de todo o complexo conventual”®. Sua
morfologia basica, definida, também, desde Saint Gaal (ver fig. 02, pp. 9), se propagou por
todos 0s mosteiros e conventos que vieram a partir de ent&o.

Caracterizado pela decoragdo sobria, trata-se de uma galeria geometricamente
inscrita num espago quadrangular, colocado na lateral da igreja, em torno do qual estdo
dispostos os demais ambientes do convento onde os frades desenvolviam atividades em

comum. Espaco articulador da estrutura conventual € quase sempre passagem obrigatoria

8 Cf. GOROWITZ, Genealogia dos Espacos Universitéarios. [on ling]
““VILLAMARIZ, 2002:29.
4" | dem ibidem.

xlii



uma vez que, atraves dele se acessa a igrgja e a maioria dos demais ambientes do prédio.
Caracteriza-se por uma série de arcadas sustentadas por pilastras ou colunas e uma area

"0 Dentro desse

aberta com um jardim, “ numa associagdo simbdlica com o paraiso
espirito de associagBes simbdlicas herdadas de tempos remotos, geramente, havia uma
fonte, no centro do jardim audindo as conotacfes representativas que envolviam estes

elementos: plantas/agua™.

Figura 09 — Claustro — Santuario de Sdo Dami&o onde foi composto o Cantico das
Criaturas, em Assis, Italia.
Fonte: Revista ArteeHistériade Assis, pg. 114.

Percebe-se ai, também, a necessidade de preservar algo daquela intimidade com a
natureza, ja que esta, atraves do claustro, era transportada para o interior do prédio. E nesse
aspecto, os franciscanos destacavam-se, pois sob a influéncia do criador da Ordem, S&o
Francisco, ja a tinham como irméa. Ali se podia, de certa forma, restabelecer o “lugar” téo

caro ap pensamento franciscano.

Geralmente instalados em terrenos decorrentes de doagles, quase sempre, essas
foram aumentando levando & ampliacdo das propriedades possibilitando o surgimento dos

grandes quintais, genericamente chamados de cercas conventuais, onde havia o cultivo, os

*! |dem, 31. A autora diz que “ dentro do mosteiro, o verdadeiro espaco do paraiso era o claustro, com o seu
jardim carregado de associagdes, que passavam pelo simbolismo das plantas — a rosa, por exemplo,
simbolizava o sangue de Cristo — e pelo paralelismo da agua — existente numa fonte ou mesmo no lavabo —
€om 0s rios que cruzavam o Jardim do Paraiso” .
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pomares, as hortas e as atividades criatérias. Trata-se de um espago que permitiaa Ordem a

ampliacdo, ao longo do tempo, do nticleo primitivo.>

Naguela época, suas igrgjas eram sobrias e nuas dos aderecos considerados
alienantes; vastas para que todo o povo de Deus, e ndo apenas 0s clérigos, pudessem
usufruir do Culto Divino; lugar de encontro iluminado pelos véos aargados e pelos vitrais
transparentes™. Nelas percebe-se 0 estrito gjustamento &s necessidades inerentes & sua

funcéo.

Entre 1311 e 1312 aconteceu 0 Concilio Ecuménico de Viena que resultou em
transformagdes no seio das diversas ordens religiosas. Decisbes fundamentais para a

histéria da Ordem do Frades Menores foram tomadas naquel a ocasiao.

A partir desse Concilio, consolida-se no movimento franciscano duas correntes
formadas pelos chamados conventualistas (mais relaxados em relacéo a disciplina imposta
pela Regra) e observantes (mais rigorosos na obediéncia e fidelidade a Regra). A
divergéncia que as animava era de ordem teol6gica, mas refletiu-se diretamente na
arquitetura conventual. Dai surgiram, originarios do primeiro grupo, os conventos amplos,
investindo em uma espacialidade voltada para a vida em comum, construidos proximos as
cidades e desenvolvendo, entre outras coisas, atividades educacionais voltadas para as
populacBes urbanas. Em relacdo ao voto de pobreza ndo eram tdo rigidos ja fazendo

algumas concessdes aguele que foi 0 primeiro dos compromissos do franciscano.

Ja os observantes primavam pela continuidade de uma arquitetura mais simples e
despojada, construida em lugares isolados no meio rural embora desenvolvessem atividades
mission&rias no meio urbano. Ndo faziam quaisquer restricdes a Regra preferindo

continuarem a segui-la integralmente.>

2 FERNANDES, 2002:84, informa que, em relagdo ao Convento de S8 Francisco, em Evora, Portugal, da
sua fundagdo no século X111 até o século XV, sua estrutura espacial foi valorizada pelos vérios el ementos que
aele foram sendo somados tais como a horta e o curral, entre outros.

> DUBY, 1979:225.

5 http://pwp.netcabo.pt/externatodal uz/html/em portugal.htm, acessado em 15 de maio de 2005. Sobre o
mesmo tema, Cf. também TEIXEIRA, 1999:25.
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Em Portugal, a presenca franciscana contribui para a introducgo do estilo G6tico™.
Ali, especialmente, sua producédo arquitetdnica havia assumido proporcdes gigantescas,; 0s
conventos se espalharam por todo seu territorio e acabaram criando uma verdadeira
tradicdo neste sentido. Esta tradi¢éo foi um legado deixado pelos colonizadores portugueses

em todas as suas col6nias ultramarinas.

A partir do antigo Convento de S0 Francisco, em Evora, exemplar datado de pouco
antes de 1226, se criou um protétipo de convento franciscano no pais. Entretanto, dos
“humildes comecos do primeiro quartel do século XIl1”, preservou-se apenas o claustro e a
“preeminéncia vaidosa no contexto urbano”*°:. As mudancas no programa e na tipologia
originais, conferidas ao longo do tempo, consolidaram uma nova morfologia que virou
referéncia para os demais conventos portugueses, inclusive monumentalidade, preferéncia
pelos quadrildteros regulares, as volumetrias geométricas, claustros de boa erudicéo

tratadistica, ampla nave Unica, capelas |laterais, torre sineirarecuada.

Contemplando, novamente, o cenario mais amplo, onde a Europa se movia, ha de se
lembrar que, até aldade M édia, o imaginario coletivo compreendia a natureza pelo olhar da
religido, sgja pela heranca da cultura pagd, seja pela Escoléstica com sua fundamentagéo
teol 6gica e filosofica. No entanto, perspectivas de mudanca gestadas na Baixa |dade Média
atingem seu gpice durante o periodo denominado Renascimento. As rupturas se fazem
sentir em todos os campos. O imaginario coletivo é permeado por novos icones. O homem,

em sua integridade ontol 6gica, se vé elevado a patamares nunca vistos.

A partir do século XV, circunstancias artisticas e estilisticas diferentes, bem como
as mudancas que se fazem sentir em todos os campos, influenciam a cultura em geral uma
vez que as amarras, teoldgicas e metafisicas medievais, que condicionavam a visdo da
natureza apenas agquilo que se moldava com seus propositos para fins religiosos foi se
extinguindo aos poucos. Livre daguilo que funcionava como uma verdadeira “servidao

teoldgica’, as expressdes artisticas tomam a natureza (e tudo que a conforma) como

® “A arquitetura gética entra em Portugal através das ordens mendicantes que, sem modelos acabados,
transportam um programa comum de simplicidade e depuracgéo”. COSTA, 1989:28.

*MOREIRA, 2002:25. Entretanto, esse autor deixa bem claro que, mesmo tendo herdado a tradicso
portuguesa no que se refere a arquitetura conventual, os conventos franciscanos brasileiros ndo encontram
“paralelo na metropole”’ jaque aqui foi estabel ecida uma feigdo muito propria e especifica
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modelo, como objeto e como canal de acesso ao conhecimento, inclusive dela mesma. Ela
passa, entdo, a ser vista, a partir do seu valor em s mesma e nd como simbolo do divino:
“A beleza do universo surge ao artista, ainda impregnado de misticismo, como a imagem
(e ndo ja o simbolo) do paraiso” °’. Desse modo, a mesma natureza que foi amplamente
utilizada como “arma a servico da religido” foi também “arma que alguns fil6sofos
pretenderam dirigir contra ela”.*®

Mudancas préprias do passar do tempo estabelecem a comunicacdo da produgdo
arquitetdnica franciscana com novas linguagens artisticas e culturais. Novos sentidos
histéricos sdo delineados e os conventos refletem isso na sua conformacdo fisica, sua
tipologia arquitetbnica, seus aspectos estilisticos e artisticos. A propria mudanca na
apreensdo da natureza, condicionada por diferentes visdes, levam a transformagdes na

conformacdo arquitetonica dos conventos franciscanos.

As igrejas conventuais foram especialmente favorecidas no periodo denominado
Barroco uma vez que, em cada detalhe do prédio era possivel acrescentar-lhe a
monumentalidade e efusiva plasticidade préopria daguele estilo. Neste sentido, os retdbul os,
os forros, as tribunas, as sanefas, os pulpitos, as portadas, enfim, todo um recheio artistico
foi enriquecido por uma gramética mais rebuscada onde havia fortes ligacGes entre a
arquitetura, a escultura e a pintura™. Em alguns claustros apareceram, também, a decoracdo
com grandes painéis de azulejos com temas religiosos e suas arcadas e colunas esculpidas

em cantaria.®

S"BAZIN, 1980:175.
BROSSET, 1989:43.

% COSTA, 1987:30, afirma que “ Em Portugal, s6 com o ouro do Brasil, no século XVI11, vai ser possivel
fazer recurso de uma linguagem mais emotiva e mais dindmica, na linha das novas orientacOes
programaticas da lgreja” .

% “Quanto & exuberante riqueza de arte aplicada em sua Igreja, os franciscanos a motivaram com o
conceito, entdo em voga, de que para o culto divino todo 0 ornato seria pouco. Valia tal justificativa também
para a Sacristia, dependéncias da Igreja, para o claustro inferior [térreo], pelas costumeiras rasouras
(procissoes internas) e para a Sala do Capitulo.” Ministério da Educagéo e Cultura/lPHAN, 1978.
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O aparecimento das Ordens Terceiras de S8 Francisco™ entidades religiosas leigas
surgidas por volta de 1221, desencadeiam, gradativamente, mais espaco construido e
imponéncia para os conventos. Em alguns deles, as capelas dos terceiros aparecem apenas
como um elemento perpendicular a nave da igrgja e, em outros, constituem um edificio
separado, com capela, sacristia, consistorios e muitos outros ambientes, alguns incluindo

até um claustro particular.

Outra peculiaridade das igrejas franciscanas € a torre sineira Unica e recuada do
plano da fachada®. Esta, a exemplo das torres de vigia das antigas fortificacdes medievais,

€ constituida de aberturas pelas quais se vé todo o entorno.

Figura 10 — Convento de Sdo Francisco (séc. X111) —Braganca — Portugal
Fonte: http://www.aatt.or g/pag.php?id=33 (acessado em setembr o 2005).

¢! Criadas no movimento franciscano em 1221, permitiram a ampla participacéo dos irmaos leigos sem a
necessidade do voto de castidade.
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Figura 11 — Convento de Sdo Francisco (séc. X111) — Regido do Alentejo — Portugal
Fonte: //http://viajar.clix.pt/com/fotos.php?id=995 — (acessado em setembr o 2005).

Aquela adverténcia de Jourdain de Giano, feita em 1225, de que as habitagoes
deveriam se localizar proximas aos cursos de &gua, veio sendo cumprida na maior parte dos
conventos franciscanos chegando a tornar-se um dos costumes da ordem.®® Essa estratégia
propiciou ndo apenas a solucdo para exigéncias de ordem fisica (abastecimento, irrigacéo,
canais hidrogréficos de comunicagdo), mas também os de ordem religiosa através da
contemplacdo do grande espetaculo que a natureza pode oferecer e, pelo qual os frades se
aproximariam de Deus, via meditacdo. Além disso, havia toda a simbologia da agua como
elemento purificador, elemento do qual os conventos aproximavam-se, sgja através da
implantagcdo nos sitios servidos por canais hidrogréficos, sgja através das vérias pias de

agua benta e lavabos estrategi camente dispostos ao longo de todo o prédio conventual .

Em relacdo aos aspectos urbanos, pode-se identificar uma predilegdo no localizar-
se em &eas proximas as cidades como uma caracteristica prépria dos religiosos
franciscanos, condicionada pela sua proposta de ndo se isolar do povo e, permanentemente,
desenvolver um trabalho missionario junto a ele. Desse modo, era possivel unir a vivéncia
contemplativa a vivéncia ativa. Some-se a isso a mendicancia praticada pelos frades, a qual
seria prejudicada caso estivessem distanciados. Devido a insercdo nos nucleos das
vilas e cidades, o edificio conventual atuou como um elemento decisivo e definidor das
estruturas urbanas em evolucdo, salientando-se pela monumentalidade dos blocos
formadores que se destacavam em meio ao tecido urbano. A respeito da locaizacdo do
Convento de S0 Francisco, em Evora, Portugal, é sabido que “ o local, como foi préatica
dos franciscanos, situava-se perto dos muros da cidade (a cerca velha), entre ferragias e
hortas” .

1.2.1 . A Forma Franciscana na Paisagem Brasileira

62 Estudos identificaram, em Portugal, nas igrejas rurais e populares da regizo do Alentejo (do século XVII) e
em antigas igrejas roménicas, alguns elementos definidores da fisionomia arquitetdnica franciscana: alpendre
etorresineiralateral. Cf. CAMPELLO, 2001:50-51.

% MARX, 1989:213.

% BRANCO, 2002:12. O autor acrescenta que “ essa localizagdo do mosteiro junto a cidade mas com vista
para a campina tinha por certo como paradigma a da casa-mae em Assis’ .
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Estes mesmos paradigmas acima apresentados foram seguidos no Brasil. Na ocasi&o
da chegada de Pedro Alvares Cabral, estavam integrados a sua comitiva oito frades
franciscanos, cujo superior era Frei Henrique de Coimbra, a quem coube a celebracéo da
primeira missa no lugar recém-descoberto. Desde entdo, houve a intencdo de alguns frades
de permanecerem aqui. No entanto, apesar da vinda esporéadica destes, sO a partir de 1580
um grupo, finamente, se estabeleceu participando ativamente do projeto colonizador e

evangelizador portugués™.

O século XVI brasileiro foi marcado pela fundagcdo de cinco conventos, sendo o
primeiro em Olinda, em 1585, seguido de Salvador, em 1587, depois Igaragu, em 1588,
Paraiba, em 1589 e, por Ultimo o do Espirito Santo, em 1595. A partir de entdo, muitos

outros foram erigidos, inclusive em S&o Paulo e no Rio de Janeiro.

Inicialmente, foi criada a Custddia de Santo Antonio, em Olinda, ligada a Provincia-
mae, em Portugal®®. O objetivo primordial dos frades era a catequese dos indigenas. Para
tal, espalharam-se pelo litoral nordestino. Ao iniciarem um novo trabalho mission&rio,
colocavam o0 cruzeiro, chamado “calvario”, na entrada da adeia e estava, assm,

estabel ecida a missao.

Uma das mais antigas missdes foi a criada em Alagoas, a qual, sob a invocagéo de
Nossa Senhora das Vitdrias, se propds a evangelizar os indios aldeados em Porto de
Pedras. 1sso se deu entre 1596 e 1619°% e, concluido o trabalho e havendo um processo
colonizador emergindo, os frades se retiraram do lugar. As Ultimas missdes franciscanas

foram naregido do Amazonas, datadas do final do século XI1X.

No século XVII houve a autonomia da Custddia brasileira quando foram criadas a
Provincia de Santo Anténio, em 1647 e a Provincia da Imaculada Concei¢do, em 1675. A

primeira teve 13 conventos entre os estados da Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e

€ “Mas 0 estabelecimento mesmo da Ordem Franciscana no Brasil esta ligado & conquista da Paraiba, 14
pelos anos 1580, pois esta foi bem penosa e dificil”. HOORNAERT, 1977:33.

®Provincia era o conjunto de conventos que constituiam uma unidade com governo auténomo, tendo como
superior o Provincial enquanto a Custédia era o conjunto de conventos, gozando de relativa autonomia. O
superior era o Custédio. WILLEKE, 1978:8.

%7 | dem, 40.
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Bahia. A segunda estabel eceu-se na faixa litoranea do Espirito Santo, Rio de Janeiro e Sdo
Paulo e teve 8 conventos.

Ainda no século XVII, foi criado o Comissariado de Santo Antdnio do Grao-Parg,

englobando o Pard e 0 Maranh&o.

As missdes ndo costumavam resultar em um convento ja que isso era consequéncia
do pedido originado de um nucleo urbano ja congtituido. Além disso, para que ele fosse
construido, era preciso uma licengca especial do governo luso e isso, quase sempre,
demandava um longo processo. Geramente, as proprias populagdes das vilas pleiteavam a

presenca dos minoritas, em funcdo de necessidades de ordem religiosa.

Os conventos franciscanos se espalharam por algumas regides brasileiras, mas foi
no Nordeste que se impuseram de tal forma no cenario urbano das vilas de entdo, que
chegaram a consgtituir a chamada “Escola Franciscana do Nordeste” (PE, BA, PB, SE,
AL)%. Tratam-se de verdadeiros complexos arquitetonicos formados por convento, igreja e

capeladaordem terceira (ver fig. 12, pp. 31). Esses complexos,

“Surgiram e desenvolveram-se no Nordeste em funcdo de zonas
agricolas prosperas, produtoras de aclcar. A riqueza das
propriedades a sua volta foi 0 que permitiu o florescimento das belas
cenografias de seus adros e fachadas” ®°.

Figura 12 — Convento de Nossa Senhora dos Anjos — Penedo-AL /Convento de St° Antdnio — Jodo Pessoa-PB /Convento de St°
Antdnio — | garassu-PE /Convento Nossa Senhor a das Neves — Olinda-PE /Convento de St° Ant6nio Recife-PE. Fonte: Acervo
do Grupo de Pesquisa “ Estudos da Paisagem” /JUFAL

% BAZIN,1956.
8 CAMPELLO, 2001:86.



Seguindo aquele pressuposto lancado por S&o Francisco, de valorizagdo das
particularidades em detrimento dos valores universais, as edificagdes adaptavam-se as
caracteristicas locais, pois ao contrério de outras ordens que traziam as plantas prontas da
Europa, entre os franciscanos eram feitas no préprio lugar por um arquiteto da ordem”. O
mais antigo dos arquitetos a atuar no Brasil foi Frei Francisco dos Santos, um dos
superiores do convento da Bahia. Havia também outros, tais como um homénimo de Frei
Francisco dos Santos e Frei Daniel de S8o Frncisco. No entanto, havia obras que seguiam
riscos de leigos como o0 Mestre Gonsalves, de Olinda. A historiografia acena com a
possibilidade da existéncia de oficinas ambulantes que, fazendo o circuito das vilas onde
havia os conventos, iam executando neles variadas obras™. Tal possibilidade ndo é de
forma alguma inconsistente, pois a partir de uma investigagdo cuidadosa, alguns estudiosos
ja véem detectando varias similitudes em conventos diferentes o que demonstra, se ndo o

mesmo artista, pelo menos uma uniformidade no estilo que remete a uma oficina de arte.

O legado iconografico holandés, deixado por Frans Post, disponivel no Livro de
Barléus realizado em pleno século XVII, fornece uma preciosa pista de como foram os
primitivos conventos franciscanos do Nordeste. Essas informagdes, somadas aos
documentos, permitem conhecer desde o material utilizado (palha, taipa, madeira, pedra e
cal, tijolos) até a questdo formal e estilistica. N&o resta davida que, em seus primordios, se
tratavam de simples abrigos com uma capelinha, construidos a partir da adaptacdo de uma

tipologia secular aos materiais disponivels naregido.

O WILLEKE, 1973:2
colénia os modelos e f
"TBAZIN, 1956:138.



Figura 13: Igreja de Cosme e Dami&o em lgarassu, séc. XVI1. Oleo sobre madeira.
Fonte: Acervo do Museu Nacional de Belas Artes

Um interessante elemento aparecia na frente daigreja conventual: um apendre (ver
fig. 13). Com o tempo, estes alpendres vieram a transformar-se nas galilés, que vemos até
hoje. Trata-se de um espaco articulador, elemento de transi¢céo localizado entre aigregja e
area externa, para a qual se abre através de arcadas (algumas tem portadas esculpidas,
outras gradis mais simples) "%,

Figuras 14 e 15— Galilé do Convento de Santo Ant6nio do Par aguagu — Reconcavo Baiano
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004

Com ainvasdo holandesa, véarios conventos foram incendiados e destruidos. A partir
de 1684, com a expulsdo dos invasores flamengos, eles foram reconstruidos j& primando
por uma elaboracdo construtiva e plastica bem maior. Inicia-se, a partir de entdo, o
chamado “ &ureo periodo de obras’ ™ que vai durar até o século XVIII. Até porque, este

2 Os monges beneditinos também usavam uma galilé na fachada de seus mosteiros, bem como um Gnico
campanario. Ja 0s jesuitas, usam o0 campanario Unico mas nao a gailé. “Os franciscanos, porém, se
distinguem sempre pelo recuo do campanério”. Idem, 154.

® CAMPELLO, 2001:39.



momento estava coincidindo com a linguagem barroca se implantando e em plena

articulacso com o processo cultural e econdmico vivido pelo Brasil col6nia™.

Nos conventos franciscanos, a natureza aparece como protagonista da mensagem
arquitetdnica, mas essa relacdo ndo se esgota na sua mensagem fisica. Sua arquitetura
permeavel e nelas arelagdo com a natureza se faz perceptivel ndo apenas na sua realidade
material, construida, mas também na sua esséncia espacia a0 permitir que a paisagem
adentre pelas janelas, jardins, quintais, pela mensagem iconogréfica dos elementos
artisticos integrados a arquitetura, destacados pela sua inspiracdo fitomorfa, zoomorfa e
antropomorfa. Toda a experiéncia visua e sensorial do edificio remete ao envolvimento

com a paisagem natural que o cerca.

Figuras 16 — Convento de Santo Antdnio do Paraguagu — Recdncavo Baiano
Fonte: Pedrianne Dantas, 2005.

Como mostra Zanine,

“ 0s conventos franciscanos em todo o Brasil caracterizam-se por
uma organizacdo espacial muito adequada ao nosso clima, a trama
dos nucleos urbanos onde surgiram e no que respeita a topografia e
a paisagem, revelam grande sensibilidade” ”

™ Entretanto, destacam-se seus claustros de decoraggo simples, que impregnam o ambiente conventual de
sobriedade e discricdo. CAMPELLO, 2001:60-61, reconhece ainfluéncia da Casa de Nossa Senhora da Salide
dos Irmé&os Terceiros de Arrdbidos, em Santarém, Portugal, na configuragdo geral dos claustros franciscanos
brasileiros.

> ZANINE, 1981:1.



Figuras 17 e 18 — Convento de Santo Ant6nio de Par aguagu — Recdncavo Baiano
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004./ Convento de Nossa Senhor a dos Anjos — Penedo/AL
Fonte: Acervo do Grupo de Pesquisa “ Estudos da Paisagem” /JUFAL

A tradicBo arquitetdnica franciscana, de origem italiana, se desenvolveu
amplamente em Portugal e, desse pais sofremos a influéncia direta. Entretanto, no Brasil,
particularmente no Nordeste, sob as especificidades da dindmica social e cultural propriada
col6nia, foram agregados novos valores 0 que torna sua mensagem Unica em meio aos
conventos espal hados pelo mundo®.

Conclui-se este capitulo com Gilberto Freyre, quando, ao se referir & obra dos

franciscanos em terras brasileiras, diz:

“Em todos eles hd aquele ‘pragmatismo experimental’ dos
franciscanos em face do mundo: aquele seu gosto pelo estudo
direto da natureza diferente da européia; sua humildade diante
dos fatos; sua capacidade de entusiasmo por cores e formas de
gente e de paisagem, diferente das classicas ou das greco-
romanas” .

®Um dos maiores estudiosos da arquitetura religiosa barroca brasileira, Germain Bazin mostra que “ os
conventos franciscanos desta regi&o [Nordeste] apresentam solugdes inéditas, cujo desenvolvimento 16gico,
gue tem como ponto de partida tipos formados na segunda metade do século XVII, pressupde uma verdadeira
escola de construtores pertencentes a ordem” . BAZIN, 1956:137.

" FREY RE, 1959:60.
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CAPITULO 2
O Complexo Conventual de Santa Maria Madalena

2.1 . PERFIL HISTORICO, ARQUITETONICO E ARTISTICO DO ANTIGO
CONVENTO

Desde seus primordios, a Capitania de Pernambuco evidenciou-se na coldnia
portuguesa pelo seu desenvolvimento econdmico consequente do grande numero de
engenhos que alimentavam a prospera industria agucareira. Na época, a regido sul, que hoje
compreende o estado de Alagoas, contava também com aguns engenhos e fazendas, sendo
parte do contingente da populagdo dessa capitania, formada por escravos, o que néo é de se
estranhar ja que era essa a principal forca de trabalho utilizada, tanto no meio rural quanto

no urbano.

A povoacdo ao sul da Capitania, aqual veio adar origem ao municipio de Marechal
Deodoro’®, impds-se neste contexto sdcio-econdmico, evidenciando-se através das
atividades agricolas e pastoris, das quais os registros historiograficos nos ddo noticias desde
0 século XVII.

“A margem da formosa Manguaba florescia o povoado com sua
casaria geralmente tosca, destacando-se, porém, aqui e alli,
algumas construgdes que ja ndo tinham o caracter de
acampamento. Eram elos que ja prendiam o homem ao solo feraz
cultivado fartamente e povoado de gado”.”

"®No decorrer dos séculos, 0 atual municipio de Marechal Deodoro j&foi chamado de Alagoa do Sul, passou &
condic&o de vila, em 1636 como Santa Maria Madalena da Lagoa do Sul e, depois, veio a se chamar Alagoas.
®COSTA, 1983:32.



Rapidamente, a povoacdo denominada de Santa Maria Magdalena da Lagoa do Sul
ia se transformando em centro de atividades produtivas. Contribuia para esse
desenvolvimento, a proximidade ao Porto dos Franceses, pelo qual a producéo agricola
escoava em direcdo a outros portos, e a sua localizagdo as margens da Lagoa Manguaba,
gue em muito favorecia o lugar, no que diz respeito as atividades pesqueiras e como

excelente canal de comunicagao.

Ora sabemos que a Igregja Catdlica, ao tempo do Brasil coldnia, sempre esteve
presente no processo de producdo do espaco construido, constituindo-se uma das forcas do
governo portugués, estando sempre presente no processo colonizador e estruturador da
sociedade, fendmeno esse generalizado em toda a colénia. A0 mesmo tempo em que se
estratificava e se estabelecia o grupo social, areligido oficial seimplantava e se organizava
também, confundindo-se num Unico processo com caracteristicas que iam muito aém dos
aspectos puramente espirituais. Por outro lado, a empresa mercantilista portuguesa, tinha na
religido, importante aliada e isso, talvez, também explique o fato de que, povoagdes de
pequenas proporcdes, se empenhassem tanto em edificar tantos templos, singelos no inicio,

mas, depois, imponentes em termos arquitetonicos e artisticos™.

Com Santa Maria Madalena a dinamica colonizadora ndo foi diferente. Nas
primeiras décadas do século XVII ja possuia duas capelas singelas, como mostra
documentacdo iconogréfica holandesa. A Igreja Catdlica, através de seus representantes, se
integrava aguela sociedade, participando de forma atuante na vida politica e cultural do

lugar.

Dentro desse contexto historico e cultural, se instalaram na vila os frades
franciscanos (meados do século XVII) que, a custa de doacbes e esmolas, iniciaram as

obras do seu convento.

8 Segundo MARX, 1991:19, néo era apenas a assisténcia religiosa ou 0 acesso aos sacramentos que movia
aquela gente na edificagdo das igrejas, ao status religioso se somava o ingtitucional com “implicactes
juridicas e sociais’ .
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Os frades menores, que se fixaram em casas conventuais brasileiras a partir de 1584,
em Olinda, foram os primeiros religiosos a estabel ecer uma ordem em Marechal Deodoro, a

pedido dos préprios moradores.

Em agosto de 1635, frades franciscanos entraram em Santa Maria Magdalena da
Lagoa do Sul, junto com uma comitiva fugida dos holandeses.® Enquanto a maior parte
deles seguiu viagem em direcdo a Bahia, um grupo menor permaneceu no lugar, incluindo
o custddio Frei Cosme de Sao Damido, e para seu abrigo, levantou, em carater provisorio,
uma choupana, feita de palha e ramagem. “Neste recolhimento, ou casa com oratério” %
moraram até inicio de janeiro de 1636 quando o custddio, acompanhado de dois
companheiros da ordem foi embora. Tendo sido preso pelos holandeses, ndo deu mais
noticias o que levou os frades que haviam ficado no povoado a se deslocarem para a Bahia
abandonando o abrigo. Ndo se tem registro documental da localizacdo exata dessa
choupana, mas, se presume que sgja a mesma onde, posteriormente, se edificou o prédio
conventual definitivo ®. Frei Jaboatdo OFM, cronista da Ordem, nos da pista preciosa sobre

0 assunto, ao descrever alocalizagdo do antigo convento:

“ Esta situado no mesmo lugar do Recolhimento no fim das ruas da
Villa, & parte do Norte, na bayxa sobre as margens da Alagoa,
com muro de pedra e cal, ficando-lhe a porta que chaméo do
carro, junto & praya, e combro da &rea, que por ella corre”®.

No capitulo de 1657, o custédio Frei Pantaledo Batista, recebeu a peticdo dos

habitantes do lugar, em que se pedia que ali fosse fundada uma casa franciscana.

8A historiografia descreve essa cena como “ um dos episddios mais comoventes desse periodo de luta pelo
dominio do Brasil, que foi a célebre retirada das Alagoas, quando cerca de 7 familias das principais da
Paraiba e Goiana, fugindo dos holandeses deixaram seus engenhos. De Pernambuco, Srinhaém e Porto
Calvo foram cerca de 39 familias deixando mais ou menos 50 engenhos e fazendas. Entre homens e mulheres,
criancas e escravos e indios, em torno de 7.000 pessoas e 200 carros de bois sairam de Serinhaém durante
cerca de 30 dias até a vila de Alagoas com eles estavam uns religiosos tendo como superior Frei Cosme de
SAo Damidao” . QUEIROZ, 1990: 38.

% FONSECA, 1874:14.

8« Em 1657, a Camara e 0 povo da vila de Santa Maria Madalena da Lagoa do Sul dirigem uma peticéo a
Frei Pantaledo Batista, prelado maior da Custédia de Santo Anténio, da Capitania da Bahia, para ‘ mandar
levantar um mosteiro no lugar onde esteve (0 1° recolhimento) ou onde melhor Ihe parecesse para sua
consolagéo’, peticdo aquela despachada em 26 de abril do aludido ano de 1657”. SANTANA, 1970:30.

# JABOATAO OFM, 1858:608.
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Em 1659 foi, enfim, concedida a permissdo para a construcdo de um convento,
ampliando, assim, 0 campo de atuacdo religiosa dos minoritas, que ja possuiam varios
conventos espalhados ao longo de todo o litora brasileiro. Esta medida foi tomada por
Jorge de Albuquerque Coelho, entdo donatério da Capitania de Pernambuco, que aprovou e
incentivou o pleito. No mesmo ano, chegaram os primeiros frades. Por esta época, avilaja
era freguesia e possuia vigario que celebrava missas e administrava regularmente 0s

sacramentos.

Devido ao seu carater provisorio, bem como, os muitos anos que ja se haviam
passado, o primitivo recolhimento ja ndo existia e, em 1660, iniciou-se uma nova
construcdo, modesta, porém ja revelando suas pretensdes de crescimento. Dois anos depois
se celebrou nela a primeira missa. E possivel que esse embrido do que viria a ser o
complexo conventual, como o conhecemos hoje, ja tivesse uma estrutura maior, sendo
constituido de uma moradia para os frades, conjugadaa uma pegquena capela. Construida
em terreno de propriedade da Irmandade da Conceicdo (cujo orago era na matriz), durante
dezesseis anos, os franciscanos viveram nesta edificagdo simples, ja realizando, na sua
capela, as celebragdes catdlicas. Ao término do ano de 1684, finamente foi passada a
escritura do terreno dando a propriedade do lugar & Ordem Franciscana. E certo que o local
era apropriado e de acordo com as necessidades materiais dos frades pois, se assm néo
fosse, eles ndo teriam aceito a doagdo. Havia algumas condigdes naturais que estimulavam

os franciscanos a optar por uma ou outra localizag&o nos sitios.®®

As margens da lagoa, encontraram o lugar ideal para edificarem seu convento,
com espaco suficiente para a expansdo arquitetonica e a possibilidade de extensa area de

quintal e jardim.

% Frei Basilio Rower OFM, 1947:97, acerca das premissas consideradas pelos franciscanos na escolha do
sitio, comenta que eles “ contentavam-se com o terreno suficiente para fazer o Convento, horta e pasto para
seus animais’. Murilo Marx, 1984, vai mais além ao estabelecer a presenca de &gua potavel, as vantagens
climaticas e a proximidade do centro urbano, como elementos determinantes na implantagéo conventual.
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Figura 19 — Planta de locag&o do complexo conventual em sua feigao antiga — sem escala

SR/IPHAN-AL

Fonte: Arquivosda 172

Figuras20 e 21 - Enquadramento ambiental do convento /interior da cerca conventual
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004

Embora nas cotas mais baixas a &rea do quintal fosse alagavel, tratava-se de um
terreno de grande potencial produtivo®. Por outro lado, existem i vérios olhos d 4gua,
resultado do lencol fredtico aflorado, o que garantiria 0 abastecimento de &gua sem grandes
problemas.

8 Em 1989, foi identificada pela UFAL, a pedido da sociedade Nossa Senhora do Bom Conselho, a relagéo da
flora existente na é&rea correspondente a cerca conventual franciscana. Constatou-se haver, na época: 22
arvores frutiferas, tipicas daregido, 10 ornamentais, 4 tipos de palmeiras, 7 trepadeiras, 21 ervas ornamentais,
4 de forrag@o (ver anexo 2). O objetivo era proceder ao replantio. Hoje, pouco resta dessa flora antiga. Dados
obtidos em pesquisa realizada nos arquivos da 172 SR/IPHAN-AL, em abril de 2005
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Ao mesmo tempo, lembrando o vinculo dos frades com a cidade, eles trataram
também de fixar-se em area onde era possivel prever um encaminhamento urbano natural
em sua diregdo (ver pp. 15). Isto, certamente, manteria a proximidade junto ao povo ja que,
uma das caracteristicas do franciscanismo era conservar-se, estrategicamente, perto das
vilas e da sua gente.

Figura 22 - Vistada cidade de Marechal Deodoro a partir datorresineira
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.

Naguele mesmo ano — 1684 - foi colocada a pedra fundamental da construcéo
definitiva, referente aos alicerces dos corredores do convento. Este momento, deve ter sido
marcado por grande solenidade como acontecia em outros locais da Col6nia, inclusive

mesclando temas de caréter religioso e mistico®’.

Embora, tradicionalmente, a obra franciscana se iniciasse pelo convento,
propriamente dito, é possivel gque, neste caso, tenha sido executada, paralelamente, a
edificacdo da capelamor (concluida em 1689) e da moradia (concluida em 1723). O antigo

recolhimento, a0 lado do qual a edificacdo novafoi feita, deu lugar & nave daigreja.®®

8 FONSECA, 1973:9-10. O Livro dos Guardi&es do Convento da Bahia, 1973:13, também se refere &
solenidade deste momento.

8 BAZIN (1956:142) afirma que “0 convento sempre comegava a ser construido pela parte destinada a
moradia, de necessidade mais urgente a comunidade, isto &, pelo corpo de edificagdes que margeava o
claustro. Em seguida, pensava-se na capela-mor da igreja, a nave sé vinha depois e o frontispicio era a
preocupacdo final. As galerias do claustro nem sempre eram construidas desde o inicio”. Tal afirmacdo é
comprovada por Ulysses Pernambucano de Mello Neto (1993), através de prospecches e pesquisas
arqueol ogicas realizadas no Convento de Santo Antdnio, em Igaragu/PE.



N&o se tem qualquer documento conhecido da autoria do projeto arquiteténico, mas
é sabido que a ordem possuia membros que forneciam a planta (risco) e o desenho (traca)
da edificagdo e eles mesmos procediam ao acompanhamento da obra. Possivelmente, com
esses arquitetos, havia uma verdadeira oficina ambulante formada por pedreiros, canteiros
(entalhavam a pedra), rebocadores (lavravam a pedra e 0 gesso), carapinas (responsaveis
pela derrubada das érvores), carpinteiros (lavravam a madeira, executavam a carpintaria
mais delicada), marceneiros e ensambladores (se ocupavam dos encaixes das pecas
ornamentais), entalhadores, pintores e estofadores (esculpiam, policromavam e
estofavam)®. Oficina gue se encarregava de executar a construcao, propriamente dita,
e a parte referente aos elementos integrados e caracteristicos da arquitetura, em madeira e
pedra. Conforme jafoi dito anteriormente a similitude de alguns desses elementos presentes
nos conventos franciscanos do Nordeste nos remetem a fatura de uma oficina prépria da
ordem, ambulante, de acordo com as necessidades das obras que se espalhavam da Paraiba
aBahia

N&o ha registros mais precisos acerca das técnicas construtivas utilizadas na obra,
como um todo, mas é possivel que tenha sido executada em alvenaria mista de pedra, em
sua forma bruta, e tijolos de barro cozido, sendo suas paredes auto-portantes e, algumas
partes, totalmente em pedra e cal como, por exemplo, 0 muro que cerca seu quintal. Sua
coberta (até hoje) é toda em telha de barro, do tipo capa e canal, sobre estrutura de madeira.

Apresenta beirais do tipo beira-seveira, com trés camadas sucessivas de telhas.

A pedra calcérea, abundante naregido, foi bastante utilizada na confeccdo de partes
da edificacdo, mais precisamente nos elementos componentes de fachada e outros
integrantes das areas internas do complexo, tendo sido explorada plasticamente apenas nas
fachadas da igreja e capela, no claustro e na escada e portada da sacristia Lavrada, ela
aparece nos ~cunhais, guarnigdes de portas e janelas, arcos,
pilastras, etc. =r-

8 BAZIN (1956) e BQTEL

Ixi




Figuras 23 e 24 — Ornatos em pedra calcéria - fachada da igreja conventual
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2004.

Na paisagem interior do prédio, domina o claustro, area das mais significativas
do convento, construido dentro de uma gramética austera, onde se destacam as pilastras
singulares (ver fig 86, pp.103) e arcadas em pedra; econdmico em detalhes ornamentais,

mas de efeito grandioso, por sua robustez e simplicidade de formas™.

Na parte descoberta, 0 que pode ter sido um gracioso jardim, foi substituido, em
data ndo identificada, por uma pavimentagdo fria, com leve inclinacdo para o centro,
onde aparece um receptor de aguas pluviais, com tampa, sinalizando para a possivel
presenca de uma fonte, elemento tipico dos claustros (ver cap 3) ou, quem sabe,

houvesse umaintencdo futura nesse sentido.

Figura 25 — Claustro do Convento
Fonte: L uciane Macedo, 2004.

% A respeito desse local, BAZIN, 1956:9, anuncia a singularidade deste claustro: “ inico em seu género, entre
os claustros franciscanos do Nordeste, o claustro é sustentado por pilastras geminadas embutidas, de ordem
toscana” .
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Figura 26 — Claustro do Convento
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.

Nas demais &eas internas do convento destaca-se a limpeza de ornatos
aparecendo, ocasionalmente, elementos em pedra, de boa fatura (ver fig. 23 e 24, pp.
41), tais como pias de agua benta, lavatério, cercaduras, arcos, bancada para potes de
agua. Na capela da Ordem Terceira encontra-se, na sacristia, excelente lavabo esculpido

em pedra (ver fig.53, pp. 66).

Figura 27 — Escada de acesso ao primeiro pavimento — Convento
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.
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Figura 28 — Pia de agua benta— Convento
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005.

Em pouco tempo, a partir de 1700, pode-se dizer que a ordem franciscana
encontrava-se, definitivamente integrada ao contexto local. Entre seus integrantes, contava
com 110 prelados, dentre eles, literatos, poetas, professores, oradores, organistas, oficiais
em geral. Além das atividades litUrgicas e missionarias, comuns a ordem, exerciam o papel
de educadores ministrando aulas de gramética (primeiras | etras) para a populagéo nas
proprias dependéncias do Convento. A historiografia atesta a presenca de um frade, de
nome Frei André de Sant’ Ana, morador do convento, o qual eratedlogo, filésofo, ourives,

carpinteiro e escriturério, possuindo, ainda, dotes artisticos de escultor e pintor®.

O espaco conventual também servia como referéncia social, pois foi utilizado para
reunides de grupos leigos, associados em irmandades diversas. No convento franciscano,
reunia-se a lrmandade de S&o Benedito, possivelmente de pretos, além da Ordem Terceira
de Séo Francisco, formada tradicionalmente pela elite local, a qual, posteriormente, erigiu

prédio proprio conjugado a capela da ordem.

No século XVIII, a construgdo da Igreja de Santa Maria Madalena ja estava bem
adiantada inclusive com a definicdo de parte dos elementos artisticos integrados a
arquitetura. Os moradores, desgjando movimentar as atividades de devocéo religiosa, se

empenhavam com as doagdes para o sustento da construcao e dos religiosos.

Em 1709 foi doada a0 convento uma pequena capela lateral, a qual foi edificada
perpendicularmente a nave. Dois irmaos custearam a sua construgdo e o belissimo retdbulo

em madeira dourada (ver fig. 29), com imagens representando santos de devocdo da

%1 MERO, 1995:30.
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familia: “hypotecando elles dous mil cruzados a juro, para ornato, e paramentos da ditta
Capella” %,

Podemos afirmar que a obra, como um todo, foi fruto do esfor¢o coletivo dos
moradores da vila quando as parcelas produtivas da populagdo, ja social e economicamente
estratificada, conjugaram esforcos em beneficio da construcdo®. A Coroa Portuguesa

também dava sua parcela de contribuicdo para a manutencéo dos conventos.**

Figura29 — Retabulo da capela lateral — Igreja conventual
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.

A Ordem Terceirafoi ingtituida, em Marechal Deodoro, em 1720 pelo Provincial
Frei Hildrio da Visitagdo e, no mesmo ano, houve a sua primeira eleicdo para
composicdo do grupo. Durante algum tempo, reuniu-se em local ndo identificado,
possivelmente, nas dependéncias da propriaigreja conventual. Apenas perto do final do
seculo, mais precisamente em 1763, os terceiros franciscanos iniciaram a construgdo da
sua capela.

% JABOATAO, OFM 1858:608.

% MARX, 1991:39, afirma que as pessoas “propiciavam, assim, as condicdes para a construgéo do templo,
para sua manutencao e reparo, para seu equipamento litlrgico e funcionamento efetivo” .

® O Livro dos Guardizes do Convento de S8 Francisco da Bahia (1587-1862) (1973:74), informa que 0s
conventos recebiam do governo portugués a ordindria, que incluia o vinho, o azeite e a cera, destinados as
missas e a farinha de trigo, para a confecgao de héstias.
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Figura 30 — Planta Baixa da Capela de Ordem Terceira
Fonte: Arquivosda 172 SR/IPHAN-AL

A construgdo obedeceu a trés etapas. Inicialmente foram edificadas a nave e a
capela-mor, a sacristia e 0 consistorio. Numa segunda fase, edificou-se um ambiente anexo
a sacristia e, finalmente, construiu-se uma &rea que estd situada atrés da capela-mor.
Evidéncias na prépria edificagdo mostram que havia uma intencdo de, posteriormente, se
construir uma galeria lateral. Tal capela constitui uma novidade no partido usuamente
utilizado nos conventos franciscanos uma vez que, ao contrério das demais, dispostas
perpendicularmente a nave da igreja, esta € um elemento separado do conjunto. E possivel
que tal inovacdo tenha se dado justamente porque, no lugar onde usualmente se instalava a

Ordem Terceirajahaviasido construida a capela particular citada anteriormente.
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Figura 31 — Fachada da Capelada Ordem Terceira
Fonte: L uciane Macedo, 2004.

Figura 32— Naveda Capelada Ordem Terceira
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

Junto com ela edificou-se a fachada da igreja, marcando, enfim, o término da obra.
Na monumental fachada, de influéncia rococ6™, destacam-se as compartimentacdes, no
sentido horizontal e vertical, o frontispicio marcado por curvas e contra-curvas, 0s recortes
gue Ihe conferem dinamicidade e movimento. No coroamento do front&o, aparece uma cruz
e, sob ela, um nicho com imagem (de técnica ndo identificada) de S&o Francisco. O
campanario constitui outra excegdo por ter sido construido alinhado a fachada, sendo mais
comum estar recuado (ver fig. 33, pp. 47).

% Segundo a andlise de MERO, 1982:15, “toda a gramética da fachada é de um expressivo Rococd” .
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Figuras 33 — Fachada e detalhe do nicho do front&o —Igreja Conventual
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.
Tal empreendimento ndo foi facil visto que a construgcdo chegou a ser paralisada
durante cerca de 30 anos, uma vez que as esmolas e doagbes dos moradores do lugar néo

eram suficientes para “ a sustentacdo e o vestuario dos religiosos e para a conservacao da

igreja e seu ornato” . %

% Revista do Instituto Archeol gico e Geogréfico Alagoano, 1879:34-35.
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Em 1793 estava concluido o complexo conventual franciscano formado por
Convento de Santa Maria Madaena, Igreja da Ordem Primeira de S&o Francisco e Capela

da Ordem Terceirade Sao Francisco.

N&o se pode atestar com seguranca qual era o seu programa original uma vez que
houve modificagdes significativas na sua tipologia e ambiéncia, mas é possivel supor que
era modesto, se comparados com outros conventos maiores. Ao contrario destes, ali nédo
havia enfermaria’’. Contava, no entanto, com os ambientes necessarios ao desempenho das
atividades que lhes eram inerentes: no pavimento térreo encontravam-se a portaria (onde
hoje é a sala da direcdo do museu), a cozinha, o refeitério (espaco amplo, iluminado por
vérias aberturas, com uma bancada em pedra que, ainda, conserva um pote de barro, sendo
hoje a biblioteca). Entre a cozinha e o refeitorio estava o “de profundis’ (ante-sala do
refeitdrio, onde se faziam oracOes antes das refei¢cdes), com sua pia de pedra para lavagem
das maos, preservada até hoje. Havia também a sacristia (onde esta a Reserva Técnica do

museu) proxima aigreja.

Algumas salas se distribuem ao redor do claustro; possivelmente eram salas de
estudo e leituras (destinadas a religiosos e seculares). Existiam os ambientes, destinados aos
servigos tais como lavanderias, banheiros e privadas, armazéns de lenha, cocheiras,
despensas e acomodacdo de escravos (com pés-direitos baixos, a guisa dos pordes-altos).
No pavimento superior se localizavam as pequenas celas, algumas com conversadeiras, 0
mirante, a sala do capitulo onde se reuniam os frades, a rouparia com al¢apdo que se abre

para a parte térrea referentes aos servicos.

Frei Jaboatdio OFM fala da porta do carro®, referindo-se a uma abertura, localizada
na praia da lagoa, destinada a0 abastecimento do convento através de carros de bois,
carrogas ou mesmo de barcos. Hoje se encontra em ruinas mas revela, ainda, que houve um

certo cuidado na sua execugdo. A porta dos pobres, outro elemento comum nos conventos

% Cf. FONSECA, 1874:18.

% JABOATAO OFM, 1859:608.
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franciscanos, ndo se distingue hoje devido aos varios vaos entaipados que conferem novos

significados atipologia antiga™.

Figura 34— Local ondeficavaa*“portado carro” — Cerca conventual
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.

% Encontra-se freqiientemente esta denominagdo na historiografia conventual franciscana, a qual refere-se &
uma porta através da qual os pobres, romeiros e peregrinos, em geral, eram atendidos e recebiam algum
auxilio dos frades. Ver MARX, 1984:78. ROWER, 1947:100, a chama de “ portaria ou casa especial onde se

fazem as distribuicdes’.
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Figura 36 — Vé&o entaipado na galilé - Igreja conventual -
Fonte: Ana Claudia M agalhaes, 2005.

O abastecimento de &gua poderia ser feito através da receptacdo da chuva bem como
através do poco que deve ter sido feito logo apds a instalacdo dos frades no local,
garantindo, assim, a obtencdo da &gua sem maiores dificuldades. O tal pogo, ainda hoje
existente na area da cerca, era protegido por uma grande tampa de madeira e tem cerca de
2.0m de diametro x 6.0m de profundidade. Certamente estava localizado em uma pequena
edificacdo que, no convento da Bahia, era chamada de “casa d' 4gua com frontispicio”.*®
Dela ainda restam ruinas sobre as quais foi construida uma casa nova. Por outro lado,

aparece ai vestigios de um pequeno cérrego.'®

No interior do complexo, especialmente nas &reas de culto abertas ao publico,
destacam-se 0s elementos artisticamente concebidos de forma a compor com a arquitetura,
um ambiente de grande efeito plastico, que apelava para os sentidos com seu excesso
formal e pictorico (sanefas, gradis, tribunas, retabulos, atares, etc), as imagens, retratando
santos e santas da devocdo franciscana™™ e dos representantes de irmandades que ali
possuiam seus oragos. Seja nas areas externas, com suas fachadas recortadas e em pleno

movimento, ou has &reas internas, tudo foi sendo executado dentro da tradi¢do artistica em

1% MINC/IPHAN, 1978:33.

101 Sequndo informou a arquiteta Josemary Ferrare, em 24/08/05, esse corrego se origina de uma nascente que
existe no bairro do Outeiro, que, ao seguir em direcdo alagoa, corta a cerca conventual.

1% De todas as ordens religiosas, séo os franciscanos que apresentam o maior niimero de frades santificados,
sendo 0s mais populares e recorrentes na imaginéria colonial e, por isso também, os mais encontrados nos
antigos conventos. S0 Francisco de Assis, Santo Antdnio, S50 Benedito e SSo Gongalo Garcia. Cf.
http://www.barroco.gctec.com.br/ofecar/htm.
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voga, com elaboradas técnicas de entalhamento em madeira e pedra, parte delas valorizadas

pela policromia e pela aplicagcdo de folha de ouro.

Com a conclusdo da fachada, em 1793, terminou, enfim, o custoso processo
construtivo, colocando-se na torre, um sino em bronze, confeccionado em Portugal'®.
Estavainstituido o elo de ligacéo final da casa conventual com a cidade através do repicar
dos sinos que se ouviria a partir de entdo, 0s quais, integravam aguela paisagem

estabel ecendo uma comunicagdo que passava pelo viés da sonoridade.

Figura 37 — Sino - | greja conventual
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.

Compondo o complexo conventual, aparece a frente da igreja, como € comum nas
demais casas franciscanas daguela época, um cruzeiro em pedra (ver fig. 41), formado por
pedestal bulboso sobre o qual se assenta uma cruz latina®. Conformava-se, enfim, o
edificio religioso colonial onde, aos valores materiais — espacialidade, plastica, arquitetura,
Se somavam 0s intangiveis - rituais e celebractes catolicas, sermdes exaltados, canticos,
incensos, alfaias, efeitos de luz e sombra, 0s quais, representacdes e simbol s, justapostos,
conformavam o grande espaco cénico barroco onde o drama cristéo era espetacularmente

encenado.

1% SANTANA, 1970:31.
104« culto franciscano pela Paix&o levou-os a colocar, diante do frontispicio, uma grande cruz que servia
as procissdes da via sacra, especialmente durante a Semana Santa” . BAZIN, 1956: 151.
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E possivel afirmar que no século XVIII a vila ja tinha a sua morfologia urbana
colonial definida e o conjunto franciscano se destacava no cenario agregando valores a
paisagem
conventual e sua ampla vegetacdo, se elevavam os prédios de paredes alvas e contornos
delicadamente definidos em pedra.

1% As margens da lagoa, em meio & densa massa verde constituida pela cerca

Embora primando pela simplicidade arquitetdnica, podemos afirmar que os
franciscanos ndo pouparam esforgos no sentido de enriquecer artisticamente os espagos

interiores daigreja.’®

E sabido que as ordens mendicantes, dentre elas os franciscanos, se mantinham a
custa das esmolas vindas, principamente, da comunidade e estas, nem sempre, aconteciam
apenas na forma de doacBes em espécie mas, também, através de doagdes de produtos

variados os quais eram comercializados pelos religiosos. Além

disso, havia outras formas de amealhar recursos sendo uma delas a exploragdo de suas
terras'®’. Considerando a grande &rea verde constituida por suas cercas conventuais, ndo é
de se estranhar que ali se desenvolvesse formas de agricultura e criagio. E possivel,
também, que no quintal do convento de Marechal Deodoro se cultivasse ervas arométicas e

curativas.

105 « Certificamos também que a igreja é a melhor e mais bem paramentada que tem esta villa, como he certo
que o ornamento mais rico € hum cortinado de damasco com que se ornao as portas e janellas da dita igreja
nos dias mais solemnes, tudo foi esmola que a Generosa e Pia Devogéo de Sua Magestade que Deus guarde
fez do dito convento. E os retabolos dourados que forao obra dos religiosos, digo officiais que vierdo de
outros conventos e para isto concorreram os moradores da terra’. REVISTA DO INSTITUTO
ARCHEOL OGICO E GEOGRAPHICO ALAGOANO, 1874:34.

1% ROWER OFM, 1947:95-96, diz que: “O culto divino, solenemente celebrado é tradicdo genuinamente
franciscana, herdada do seréfico Fundador. Zeloso que era da observancia da mais estreita pobreza pelos
seus filhos, queria, contudo, que Jesus eucaristico, centro de todo o culto, estivesse cercado de preciosidade e
esplendor. Esta heranca foi sempre cara a seus filhos: a igreja, os altares, as alfaias sdo a menina de seus
olhos’ .

97 Em Marechal Deodoro ndo se deu diferente. A historiografia atesta que* Em 3 de janeiro de 1707 o
syndico do convento de Sdo Francisco, Antonio de Azevedo Castro, comprou ao padre Vicente Pereira,
gracas a economias, a ilha de Salinas’. E ainda, “Na guardiania de frei Manoel da Trindade em 1734
possuia o convento 200 $ a juro, uma ilha, vinte e oito escravos e achavam-se doados os altares das igrejas.
Das esmolas colhidas n’este templo remetteram os religiosos para Pernambuco 14 caixas de assucar e 63
paus com tabaco pesando 224 arrobas e 14 libras’. CABRAL, s.d.:7. Sobre o mesmo tema Cf. FONSECA,
1874:17.
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As evidéncias de grandiosidade do complexo conventua estavam para muito além
dos aspectos de inser¢do no espago construido e de valorizagdo dos seus espagos internos.
Ao longo de sua demorada obra, ele conquistou uma fei¢cdo artistica que permite enquadra-
lo como representativo do Barroco, como uma das mais significativas expressoes do estilo
na Provincia de Santo Ant6nio do Brasil.

O Barroco no Brasil, segundo alguns autores querem defender, se evidenciou,
inicialmente mais pelos elementos componentes dos espacos internos das igrejas e capelas
coloniais do que pelas inovacbes apresentadas na sua arquitetura. Esta, de modo geral,
CONServou-se presa a esquemas tradicionais e regras classicas de composicdo, mais
caracterizada pela simplificacdo das formas dos volumes dos edificios religiosos. Ou sgja,
segundo esta tese, a evolucdo arquitetdnica e artistica do barroco brasileiro se deu de modo
a ser possivel entendé-lo como resultado da “evolucdo centrifuga da forma”, com aquilo
gue se chamou de “conquista da maturidade formal e plastica acontecendo de dentro para
fora" 1%,

A partir desse entendimento, é possivel esbogcar como se deram as varias etapas de
desenvolvimento da igreja conventual, tendo como estimul o estético a cultura barroca: uma
capela simplificada, com um Unico atar; posteriormente, conjugada a uma nave, de inicio
despojada; uma fachada ssimples, possivelmente tendo a frente um alpendre. Aos
poucos, um novo aspecto vai sendo consolidado e véo sendo acrescentados os forros, as

tribunas, o pulpito, os gradis, 0 arco-cruzeiro, os ricos altares e retdbul os dourados.

bnventual

Fonte: Luciane Macedo, 2004.

1% BRANDAO, s.n.t. :5. O mesmo discurso aparece em TELLES, 1980:9.
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Figura 39 — Retabulo da capela-mor - Igreja conventual
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

Figura 40 — Galilé - Igreja conventual
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2004.

Existe a possibilidade de que tenha havido ali um alpendre, o qual deu lugar agalilée,
ambiente com seus quatro lados recortados por aberturas em arco pleno. Nas laterais, uma
se abria para o adro e a outra para o convento™ (atualmente entaipadas); e quatro na parte
frontal, sendo uma sob a torre sineira. Hoje se encontram fechadas por portadas em

madeira, artisticamente esculpidas, recortadas e vazadas.

1% E possivel que neste vao que se abria diretamente para o jardim do convento, estivesse a porta dos pobres.
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Figura 41 — Adro do complexo franciscano destacando-se o cruzeiro em pedra.
Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra do Estado de Alagoas, s.d.

O complexo conventual da antiga vila de Santa Maria Madalena, de modo geral,
apresenta uma volumetria simplificada, sem grandes arroubos formais. Ja as éreas internas
daigreja séo dinamizadas por uma decoragdo que, em alguns locais, ressalta apuro artistico.
Na capela-mor, a composi¢do arquitetura/decoracdo é coerentemente definida pelas paredes
brancas, recortadas pelas tribunas e marcadas pelos elementos decorativos representados
pelo retdbulo-mor, forro, sanefas. A nave € mais discreta, quase nua dos adornos,
destacando-se apenas os forros, 0s arcos em pedra e os atares laterais e colaterais. Destaca
se ai a exceléncia de todo o trabalho de madeira entalhada presente no retabulo da capela

lateral e atalha do guarda-corpo do coro (ver fig 29 e 42)™°.

Figura 42— Guarda-corpo do coro - Igreja conventual
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

19 Cabe lembrar que a introdugdo de bancos nas igrejas brasileiras data da 22 metade do século XIX. Até
entdo, todos permaneciam de pé ou de joelhos e, algum tempo depois, as mulheres passaram a sentar-se no
chédo ou em almofadas que elas traziam de casa. SCHENONE, 1992:801.
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A capela da Ordem 32 por sua vez, é pobre em termos de decoragdo interna
destacando-se seu excelente lavado em pedra na antiga sacristia (ver fig. 52, pp. 66). Sua

fachada é elegante e tem detal hes que se imp&em no conjunto.

Figura 43 — Altar-mor - Capelada Ordem Terceira
Fonte: Pedrianne Dantas, 2005

O estilo dos edificios e dos seus recheios pode ser definido como proprio da estética
barroca, embora se reconheca que ha outras influéncias se evidenciando no conjunto. Por
outro lado, devido ao tempo transcorrido entre o inicio e o fim da obras, foram sendo
absorvidas tendéncias artisticas em voga na época. Deste modo, temos o retdbulo-mor e 0
forro, em caixotdes, da capelamor, bem como o retdbulo da capela lateral, todos
executados no modelo denominado Nacional Portugués, tido como 0 mais antigo do estilo.
Estes elementos, possivelmente, do inicio do seculo XVIII, apresentam erudicdo na sua

concepcdo e execucdo™.

i capela lateral) sdo, juntamente com a
es de talha executadas pelas oficinas

1 BAZIN, 1956:311, afirma que ef
Capela Dourada do convento de Re
franciscanas.
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Figura 44 — Nicho do retabulo da capela-mor — I greja conventual
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

Totalmente em madeira dourada, os retdbulos apresentam uma profusdo de
elementos arquitetonicos (arquivoltas e arcos concéntricas, colunas e pilastras) e figuras
antropomorficas. querubins (cabecas aladas de meninos), atlantes (homens), caridtides
(mulheres). Os elementos zoomorfos e fitomorfos também se evidenciam: péssaros (fénix,
pelicanos), frutas (pinhas, cachos de uvas), flores, folhagens. Todos personagens
encaixados em uma Unica cena. Os espacos vazios sdo totalmente preenchidos pelos

detalhes, alternados em convexidades e concavidades.

Figura 45 — Retdbulo da capela-mor / atlantes —Igreja conventual
Fonte: L uciane Macedo, 2004.

Arrematando o retdbulo-mor aparece o brasdo franciscano mostrando dois bracos
cruzados, estigmatizados, de S0 Francisco e Jesus, criangas angelicais, corddo com nés,
chagas, cruz, coroa de espinhos e, encimando o conjunto, destaca-se a coroa redl
portuguesa. O elemento incorpora uma série de significados que remetem ao Padroado e

aos votos franciscanos de pobreza, obediéncia & Regra e castidade.
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Figura 46 — Retabulo da capela-mor — braséo franciscano — I greja conventual.
Fonte: L uciane Macedo, 2004.

O forro, dourado e policromado, cuja fatura também remete ao inicio do século
XVIII, é em formato de abdbada de berco, estando dividido em vinte e cinco caixotdes
retangulares, emoldurados por frisos entalhados, com flores, folhagens e pinhas. Cada

painel apresenta superficie policromada, com pintura representando motivos religiosos.

Figura 47 — Forro em caixotdo na Capela-mor — I greja conventual
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

O arco-cruzeiro, em pedra calcarea da regido, primorosamente trabalhadada,
apresenta policromia e decoracdo em madeira dourada e policromada. Data do século

XVIII assim como os gradis com entalhe e recorte em madeira, da nave e do coro.

Os demais retdbulos (ver fig. 48 e 49), laterais de Santo Anténio e da Ave Maria,

colaterais do Senhor Crucificado e de Sdo Benedito'?, apresentam caracteristicas

112 Neesse retébul o de S3o Benedito aparece uma placa contendo a data de 1843.
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pertinentes ao século X1X, com uma linguagem que se vale de elementos neo-cléassicos, de
fatura semi-erudita. Nestes, 0s espagos vazios aparecem com mais freqiiéncia e a decoragdo
limita-se a elementos fitomorfos esparsos, as talhas rasas, os apliques sob fundo liso e as
formas geométricas. Apresentam policromia intercalada as superficies com aplicacéo de

folha de ouro.

Figuras 48 e 49 — Retdbulo lateral e colateral da nave — | greja conventual
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005 e L uciane M acedo, 2004.

O forro da nave também pertence ao século XIX, apresenta policromia sobre
madeira levemente curvada (ver fig. 50). Ao centro, aparece um medahd com
representacdo de S&o Francisco, Nossa Senhora e Jesus ladeados por varios querubins.
Representa a experiéncia mistica de Sao Francisco na Capela de Santa Maria dos Anjos, em

AsSis.

Figura 50 — Forro da nave - Igreja conventual
Fonte: Ana Claudia Magalhaes, 2005.
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O forro do nartex (érea sob o coro) foi feito em 1817 e, constituindo excegéo,
apresenta inscricéo contendo 0 nome de seu autor e data da execugdo: “Fr. Manod de S.
Joaquim mandou fazer a presente obra de madeira e pintura sendo guardido, ano de 1817
José Eloy a pintou ho mesmo ano”. Tem medahdo central onde aparece figura feminina
representando Santa Clara envolvida por motivos de flores e folhagens. As tribunas da nave
e da capelamor, bem como o pulpito em madeira e pedra demonstram caracteristicas

inerentes ao século X1X onde alinguagem artistica remete ao estilo neocléssico.

Compondo o grande teatro, estavam as imagens dos santos.*** No altar-mor, de
acordo com o artigo 18, do capitulo 111 das remotas Constitui¢cbes de Narbonne ( ver anexo
1), estavam as imagens de Sdo Francisco™* e Santo Antdnio e, a0 centro, na base do trono

eucaristico, aimagem de Santa Maria Madal ena.

Esse foi 0 arcabouco fisico no qual se desenrolou a maior parte das cenas religiosas
conduzidas na vila. Ali, naguele convento, durante cerca de dois seculos e meio, se
vivenciou intensas préticas religiosas e sociais inseridas no aparato cultural tipico da época
colonial brasileira. A historiografia atesta que no ano de 1819, as celebragdes eucaristicas,
ainda, se desenvolviam normal mente, com a efetiva participacio da populaggo.™

Entretanto, de 1821 até 1839, o claustro do convento foi utilizado como
acampamento para um grupo de soldados do Batalhdo de Cacadores de Maceié.*® Iniciava-
se um periodo onde o0 esgotamento da funcdo religiosa, por conta da redugdo no nimero de
frades, sinalizava para a apropriacdo do prédio para fins diversos da original. Nesta época,
foram colocadas grades em algumas das janel as da parte térrea do prédio. Logo apds, serviu

de abrigo para flagelados da grande seca que atingiu o sertéo alagoano.

3 FONSECA, 1874:17, descreve a disposicao antiga dos santos ao longo do corpo daigreja conventual.
H4A partir do século X|11, j& estavam definidos os atributos iconogréficos de Sdo Francisco. Era comumente
representado segurando o Livro da Regra e o crucifixo e suas méos apresentavam os estigmas de Cristo. Podia
aparecer também segurando uma caveira e com o globo terrestre sob os pés SCHENONE, 1992: 329.
5 SANTANA, 1970:31 relata que em 1819, o entdo guardiZo do convento comunicou ao Governo
Provincia a celebragdo de uma grande missa em comemoragdo ao aniversario do rei de Portugal, Dom Jodo
}{é No documento é ressaltado que na missa havera a participacdo em massa de “toda a comunidade” .

Idem, 33.
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Contando com apenas trés religiosos e quatro escravos, em 1879 ja apresentava
vérias degradagcdes em sua estrutura fisica. Cinco anos antes, o piso da nave, em tabuado,
foi substituido por um cimentado.™™” Houve depois algumas ateracdes na estrutura da
coberta pois, em uma das linhas de madeira da coberta do mirante, aparece a inscrigéo
“maio 1885”, denotando uma intervencdo, provavelmente devido a uma condigdo
inadequada. Neste mesmo ano, o arco-cruzeiro da Capela da Ordem Terceira sofreu uma
alteracdo na sua perfilatura. Seu altar-mor primitivo foi substituido por outro em 1927, o
qual perdura até hoje. N&o se sabe em que época foi construido um muro, ligando, através
dos cunhais, a capela e a igrgja. Em intervencéo restaurativa datada de 1984, o muro foi

removido e, em seu lugar, colocou-se uma grade de ferro™®,

Na segunda metade do século XVIII a Ordem Franciscana passou por uma crise
quando, em 1764, uma ordem régia do Marqués de Pombal proibiu a admissdo de novos
religiosos. Apesar de ter sido revogada em principios do século XIX, foi retomada logo
depois, em 1855, com a proibi¢cdo de novigos nas ordens regulares do pais. Diante disto,
todos os conventos franciscanos do Brasil passam por este processo de sub-utilizagdo, com

119

reduzido nimero de frades e estado de conservacdo precario . Com isso, desencadeiam-se

adequacOes dos prédios para usos variados.

Acompanhando uma cena comum a todo o Brasil, o complexo conventua de
Marechal Deodoro ndo ficou imune ao problema. Por outro lado, desde 1839, quando a
cidade, entdo denominada Alagoa, perdeu a condicdo de capital da Provincia para Maceio,
acentuou-se um processo de estagnacdo econdmica e socia que ja se anunciava hid algum
tempo. De certo modo, isto se refletiu na conservagdo dos seus monumentos, religiosos e

civis.

70 Coronel Pedro Paulino da Fonseca, 1° governador de Alagoas, em visita & cidade, em 1883, reconhece o
avancado estado de degradagdo no qual se encontra o edificio conventual e ressalta as paredes enegrecidas das
fachadas, com presenca de vegetac8o, paredes internas com excesso de sujidades (generalizadas) e capela da
Ordem Terceira totalmente abandonada. Ele denuncia também a situagdo do ladrilho do piso da nave da
igreja, na ocasido, completamente danificado. Cf. FERRARE, 2002:36-38.

18 Dados obtidos em pesquisa realizada nos arquivos da 172 SR/IPHAN-AL, em marco de 2005.

9 Diante deste quadro, a Provincia Franciscana no Brasil quase veio a se extinguir completamente, tendo
sido salva em 1893 por ocasido da chamada Restauracdo, com a vinda de frades alemaes para o pais. Cf.
WILLEKE OFM, 1973:42.
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Em 1902, foi fundado o Seminério Provincial de Alagoas, o qua funcionou no
prédio do antigo convento'®. Naguele momento é possivel que 0s Varios
comprometimentos de ordem fisica ja houvessem se acentuado gravemente, pois, apenas
dois anos depois, os seminaristas foram transferidos para Macei6, sob a alegacdo desta
cidade oferecer melhores condig¢des de acomodagdo. Durante muitos anos esteve em quase
completo estado de abandono até quando, em 1914, os Padres da Provincia de Santo
Anténio, reunidos na Bahia, decidiram doar o prédio a Arquidiocese de Maceid, pois ndo
dispunham de meios para restaur&lo nem de frades para ocupé&lo.. Um ano depois,
instalou-se no local o Orfanato de S&o José, sob a direcdo das irmas Sacramentinas. Algum
tempo depois, a Arquidiocese passou sua administracdo a Sociedade Nossa Senhora do
Bom Conselho. Nos fundos do convento foi construido o galpdo Firmo Lopes, onde se
realizavam as festas do orfanato.***

N&o é possivel afirmar, com seguranca, em qual desses momentos as celas antigas
dos frades foram demolidas dando lugar aos grandes salfes atuais, 0s quais modificaram a

ambiéncia caracteristica do prédio conventual (ver fig. 35, pp. 49).

Em 1967, j& na condicéo de patriménio tombado federal??, mas estando o prédio do
convento em péssimas condic¢des de conservacdo demolido o galpdo citado acima e, em seu
lugar, construiu-se 0 Educandario Sao José, mantido, até hoje, pela Sociedade Claretiana de
Educacdo e Assisténecia, de Londrina/PR. Ja vinha sendo sinalizada nos meios politicos
locais, a intencdo de se instalar ali um museu de arte sacra. Diante disso, 0 convento e a

igregjaforam restaurados.

Em 1984, foi aprovado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Naciona —
IPHAN, a ocupacdo de parte da sua cerca conventual para a construcéo da Escola
Técnica de Artes e Oficios de Marechal Deodoro, desde que a escola “ se adequasse ao

conjunto antigo no que se refere a implantacdo, relacdo entre cheios e vazios das

1200 jornal O Semeador, 2002:8, assinala que, na ocasi&o da instalagdo do seminério, “ grande foi a reforma
feita no velho convento da cidade de Alagoas’.

121 | nformago dada pela Diretora do MASEAL, em 01 de outubro de 2005.

122 Em 1950, o complexo conventual foi visitado por representantes do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional. Ap6s a avaliagdo do arquiteto Lucio Costa, foram tombados, 14 anos depois, apenas o
convento e aigreja, tendo sido, estranhamente, excluida da protecéo federal a Capela da Ordem Terceira. Cf.
IPHAN MINISTERIO DA CULTURA, 1998: 92-93.
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fachadas, dimensdes, forma, disposicdo, declividade dos telhados, cor, materiais e,
sobretudo, no que diz respeito & cobertura vegetal existente’. Exigiase, ainda, a
recomposicdo de parte da cerca (muro de pedra) que havia desabado e a demolicdo do
Educandério S&o José.'®

A ocupacgdo de parte da cerca conventua foi justificada, na época, pela necessidade
de revitalizac8o da area e pelo perigo eminente de invasdes coletivas de desabrigados, em
busca de um lugar para morar. N&o foi levado em consideragéo o fato de que 0 monumento

tombado, em nivel federal, incluia as edificagdes e também o seu sitio de implantagéo.

Na verdade, esta acdo foi comum a todos os conventos do pais, quando houve o
parcelamento de seus terrenos. A decadéncia da vida em clausura e a conseguiente
degradacdo fisica dos edificios conventuais, a partir do século X1X, aparece como o fator
desencadeante dos processos de apropriacao de grandes parcelas dos terrenos pertencentes
as ordens franciscanas, em todo o Brasil.”** Alguns, inclusive, em época bem anterior a0
seculo XX. No caso de Marechal Deodoro, este fato se consolidou com a fragmentagdo
daquele espaco ao serem doadas partes dele para construgdes, inicialmente do Educandario
Sd0 Jose e, pouco tempo depois, do Centro Federal de Educacdo TecnolGgica de
Alagoas.*®

No mesmo ano, numa interacdo institucional envolvendo Governo Estadual, a
Sociedade Nossa Senhora do Bom Conselho e a Igreja Catdlica, o prédio passou a funcéo

museografica quando ali se instalou 0 Museu de Arte Sacra de Alagoas Dom Ranulfo.

O prédio centen&rio resiste firmemente aos novos tempos e as mudangas que lhe

foram impostas. No entanto, todas estas mudancas, perdas e rupturas, ndo comprometeram,

123 Com isto oficializava-se a apropriacéo do terreno do convento, pois em 1990, construiu-se ai o Centro
Federal de Educagéo Tecnoldgica de Alagoas — Unidade de Ensino Descentralizada de Marechal Deodoro. A
cerca nunca foi restaurada e o Educandério S&o José funciona até hoje. Dados obtidos em pesquisa reslizada
nos arquivos da 172 SR/IPHAN-AL, em marco de 2005.

4 MARX, 2000.

121 greatota do terreno é de 58.700 m?, e a &rea doada equivale a 7.267 m2. Dados obtidos em pesquisa
realizada nos arquivos da 172 SR/IPHAN-AL, em margo de 2005.
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apenas, a esséncia do franciscanismo ai materializada. Com elas, foi sugada parte dos
elementos que constituiam a identidade cultural do lugar, um dia chamado, Santa Maria
Madalena da Alagoa do Sul.

2 . 2 . FORMA E CONTEUDO — REPRESENTACAO E SIMBOLO NO
COMPLEXO CONVENTUAL FRANCISCANO DE MARECHAL DEODORO/AL

As caracteristicas formais do convento franciscano de Marechal Deodoro
apresentam uma coeréncia visua que permitem determinélo como legitimo exemplar da
chamada “ Escola Franciscana do Nordeste”. Mas, mesmo inserido nalinguagem
arquitetdnica e artistica propria dessa Escola, se salientam seus valores singulares e
especificos, como resultado de um modo muito especial de dialogar com a natureza, a

paisagem, o lugar.

Assim sendo, a argumentagdo aqui apresentada, seguird em uma diregdo discursiva
menos ortodoxa, ndo se limitando, neste momento, areferenciar as estruturas formais
utilizadas para a andlise da obra de arte, umavez que esta etapajafoi cumprida na sub-

capitulo anterior, bem como, ja foram amplamente referenciadas por historiadores da arte.

Preferimos evidenciar como a obra se revela para o espectador, sendo este 0
26

personagem mais importante do processo de fruicao/apreensio da obra de arte™.
Neste sentido, se reconhece que, aém de configurarem obras de arte, se vistas
isoladamente, o conjunto de obras que configuram o espaco arquitetdnico e plastico
formador do complexo conventual de Santa Maria Madalena constitui também um sistema
comunicativo de uma mensagem de carédter subjetivo e, paratal, busca outros apelos além

dos puramente estéticos.

A matriz deste processo, mesmo gue distanciado no tempo e no espaco, éa

concepcao franciscana de mundo — religiosa e fil oséfica, cujo estado embrionario floresceu

MAGALHAES, 1996:30, afirma que “os valores ou os significados que impregnam o objeto artistico,
contribuem para o sentimento estético que ele suscita como uma qualidade intrinseca, uma terceira dimensao
nao explicita que depende do conhecimento andlogo que o observador tiver, relativamente ao seu contelido,
per mitindo-lhe compreendé-lo e aprecia-lo”.
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em Francisco de Assis. Mesmo que diferentes daimagem dos abrigos primeiros,
idealizados pelos franciscanos, ainda assim, conservam a ambiéncia e constituem a

sintese do que foi (oué...) ser franciscano.

Numa tentativa de evocagdo da poética que a gerou € necessario voltar ao século
X111, apds amorte de Francisco de Assis, com a Ordem se expandindo e ficando premente a
necessidade de se pensar o edificio conventual. O prédio deveria estar estruturado e
organizado de acordo com as regras reconhecidas pela Ordem. As Constituicdes de
Narbona (ver anexo 1) refletem essa preocupacdo em estabel ecer normas coerentes com o
pensamento franciscano, mas jaincorpora parte da estrutura monacal secularmente

estabel ecida e aceita model os arquitetnicos proprios da época.

No Brasil, porém, distante geogréfica e tempora mente desse contexto, se
configurara uma realidade que mediara a tradi¢cdo dos conventos europeus, conseguéncia de
uma intensa rede de relagdes historicas e culturais, considerando-se modelos sociais que
vinham sendo conformados, inseridos em uma pai sagem rica em experiéncias novas,
travadas em meio & natureza exuberante, edenicamente percebida'®’.

Embora reconhecendo que o produto final “convento franciscano” seja a sintese de
relacOes travadas entre a arquitetura, a historia, a sociedade e a cultura, € em torno de
outros valores, mais ligados areligido e a filosofia que se intenta olhar e compreender o
Convento de Marechal Deodoro. Sendo o programa das construgdes conventuais da época
parecidos, existe neste, assim como nos demais da Ordem, um traco identificador: um pacto
especial com a natureza que existe ndo sd como heranca do fundador da ordem, como pela
Sua organizacdo espacia e arquitetbnica que, considerando a pré-existéncia dos elementos

naturais, a eles se integram e, arquitetonicamente, para eles se voltam.

Neste sentido, inicialmente, houve a ocupacdo do lugar. O l6cus referido por
Jourdain de Giano, cujas ressonancias identitérias o articulam a um universo simbdlico

proprio do franciscanismo. O lugar era cuidadosamente reconhecido e escolhido antes de

27 HOLANDA, 1977:17, coloca a América primitiva como a terra prometida, o Eden perdido {cuja
colonizacdo poderia constituir-se na retomada desse paraiso perdido} .
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ser ocupado umavez que ali se constituiria oportunidade de apropriacdo no sentido de,

através dele, co-existir com o pensamento proposto por Francisco de Assis.

Figura 51 — Vista aérea do complexo conventual
Fonte: EMATUR, s.d.

O cenério natural onde surgiu o nucleo inicial que originou Marechal Deodoro ndo
eravulgar no que diz respeito aos detal hes pai sagisticos e topogréficos; ao contrario, era (e
ainda €) marcado por uma paisagem natural significativa, pontuada por uma continuidade
de suaves ondul ages que parecem contemplar alagoa, formando, assim, uma moldura de
grande impacto estético para as historias que ali tém se sucedido ao longo dos séculos.
Considerando que o desenho topogréfico da cidade ndo tenha sofrido grandes ateractes
desde o século XVII, foi em uma &rea pouco elevada em relacéo ao nivel daLagoa
Manguaba que os franciscanos se instalaram, mesmo porque, no ponto mais ato, jaestava
edificadaaigrejamatriz. Considerando, ainda, que na época da instalacéo, o nucleo urbano
estava em estégio inicial de apropriacdo territorial, co-existindo com uma incipiente massa
construida e inimeros vazios, é possivel supor que alocalizagdo as margens dalagoa foi
intencional e estratégica. Estaimplantacéo, naturalmente, decorreu de necessidades de
ordem material: proximidade a lagoa proporcionando facilidade nas atividades missionarias
e pesqueiras, coleta de &gua, vegetacdo abundante demonstrando qualidade do solo
favoravel as atividades agricolas e criatérias. Entretanto, acredita-se que foi estimulada,
também, por pressupostos inerentes a propria filosofia da ordem — alagoa como cenario
para manifestagdes contemplativas e de interagdo com a natureza. Por outro lado, a &gua era
um elemento essencial, pois que adentrava pelo prédio, através das inUmeras pias e lavabos

engastados ao longo de suas paredes, convidando a purificacdo, alimpeza, ao contato.
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Figuras52 e 53— Lavabosem pedra - antiga sacristia do convento e sacristia da capela da Ordem Terceira
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

Depois veio a experiéncia arquitetbnica, concretude e ssmbologiajuntas. Permeado
pelo discurso religioso e filosofico, concebido e executado entre lagoa, mata e casario, 0
convento, resultante da percepcdo que se teve do lugar, foi assim constituido como uma
grande janela, com visdo para as variadas paisagens ali existentes. Através de cada uma
dessas pai sagens vol uptuosamente contempladas e distintamente percebidas (porgque olhada
de miltiplos éngulos e perspectivas) poderiam perceber o vigor da propriavida, em sua

diversidade e contradi¢fes inerentes a natureza, fosse ela divina ou humana.

Figuras 54 e 55 — Fachadas recortadas por janelas -- Convento
Fonte: Ana Claudia M agalhaes, 2004/2005
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Em seguida, a espacialidade foi invadida, recortada, rompida. Isto no sentido de
acrescentar ndo de fragmentar, sob o encorajamento de uma busca do espaco pictérico que
ampliasse a massa construida e a libertasse, criando umainteracéo entre os angulos retos e
paredes planas e frias e a dinamicidade dos contornos escul pidos, que interagem numa

profusdo de formas contrastantes, mas interpenetrantes entre si.

Para a composi¢éo deste conjunto de obras, se evocou o cendrio circundante, com
suavivacidade cromética e formal, reafirmando seu apego as caracteristicas do particular,

do local, do especifico.

Podemos admitir que as formas que saltam das superficies retas sdo, a0 mesmo
tempo, forma e contelido. Forma do que deve ser visto e tocado e conteido do que deve ser

sentido, processado no ambito mais profundo do ser humano.

A simbologiaimpregna o convento mas sua leitura & mais acessivel naigrejapois se
revela nos tragos escultoricos e pictoricos dos elementos artisticos e gjuda a construir sua

imagem.

Figuras 56, 57 e 58 — Elementos presentes nos retabulos da igr g/ a conventual - anjo, fénix eflor
Fonte: Ana Claudia M agalh&es, 2005.

Na capela-mor, cada passo do observador € seguido por um simbolo que a ele se
dirige do ato, inserido no centro de cada uma das 25 cartelas do forro. Esses icones
carregam em s a carga de uma simbologia que remete a iconografia cristd, mas é plena

também de ressonancias misticas antigas, anteriores ou concomitantes ao cristianismo e por
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ele absorvidas. Ali se estabelece o paraelismo destes dois mundos quando cultuam e
louvam a natureza e o sagrado, através de simbolos cristdos, franciscanos e marianos:
bracos estigmatizados cruzados, corddo com trés nos, casa de ouro, coroa de espinhos, cruz,
pena, livro aberto, escada, ramos, passaro com ramos, lua crescente, poco, balanga, folhas e
frutos, lirio, igreja, setas cruzadas, coroa, pelicano, globo com faixa e cruz, sol, arvore,

estrela, olho, pomba.

Figura 59 — Forro da capela-mor - Painel “olho de Deus’ —greja conventual
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005.

Naembriaguez visual da articulacdo dos cheios e vazios, das sombras e das luzes,
da quietude e daforca, se manifestao simulacro do meio ambiente a suavolta: a natureza
exuberante gque o0 emoldurava, alagoa, a vegetacdo, os montes rasgados pelas ladeiras e

ruas tortuosas, definidas pelo casario harmonioso, as cal¢adas, os quintais, a gente do lugar.

Tomando como ponto de partida as evidéncias que o proprio edificio apresenta,
pode-se visualizar a natureza como uma realidade essencial dentro da prética arquitetonica
franciscana, que se manifesta ndo apenas nos seus elementos visivels, mas, também, na sua
esséncia, as vezes vel ada sobre 0s excessos da plastica barroca. A porosidade da arquitetura
€ palpavel ao permitir aimbricacdo com os elementos naturais, criando 0s lagos que unem o
edificio a paisagem natural circundante. Ao mesmo tempo, o edificio, envolvido pelatrama

urbana, estabel ece contatos com o mundo exterior.

Portanto, podemos falar de cada elemento como o elo de ligacdo entre o lugar de
dentro e o de fora, como as muitas janelas que recortam as fachadas do prédio conventual,

ou daquelas que transformam atorre sineira em verdadeira torre de vigia pois, através de
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qualquer uma delas, se descortinatodo o horizonte. O convento olha mas também vigia. Se
damas se protege. As aberturas sdo espacos reais e, a0 mesmo tempo, simbdlicos, entre o

exterior e o interior, condi¢do de isolamento e de contato.

Figura 60 e 61 — Janelas do convento
Fonte: Pedrianne Dantas, 2004.

As paisagens vistas das janelas sdo variadas. Através delas, se vislumbra o toque
divino mas, também, o universo humano, a cidade procurada por eles, com sua aegria
barrocamente sagrada e profana. Asjanelas ndo apresentavam grades. Foram feitas para
abrir-se sem pudores, pois foi isso que Francisco propds, a proximidade néo o afastamento
das cidades.Em cada cela uma janela pequena, simples, reta, enquadrada em pedra, com sua
conversadeira tipica; sob cada janela uma bancada apoiada em cachorros de pedra; em cada
bancada vasos de plantas e flores'?®. As mesmas flores que aparecem eternizadas na
madeira e pedra, encontradas ao longo do edificio. A penumbra e & quietude dos espacos
de convivio do convento, se contrapunha o claustro, inundado pelaluz do sol ou daluae

matizado pelas cores do seu jardim.

18 “Cada cela tem uma janela que, na parte externa, possui dois cachorros destinados a apoiar uma
tabuinha de madeira ou uma mesinha de pedra sobre a qual os monges, guiados pelo espirito poético de sua
Ordem, gostavam de colocar flores’. BAZIN, 1956:141.
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Figura 62 —Janela do convento com cachorrosem pedra.
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005.

Seu centro*®, sob a ctipula do céu, resguardava para os el eitos (porque acessivel

apenas aos frades) parte da carga simbalica que impregnava o convento. Sua relacdo com a
idéia de paraiso remetia a propriaidéa da vida germinando. E por isso avegetacéo
exuberante, o jardim cuidado, aberto ao sol, fonte de vida. Porque as plantas remetem a
energiavital, amanifestacdo davida. Inseparével davida esta o tempo. E eis o tempo,
infinito, materializado em um rel6gio do sol, circular, lembrando o interminavel ciclo da
vida®,

Vida gue teima em permanecer no antigo convento, que ecoa ainda no que resta de

franciscano ali: o prédio... O lugar escolhido... A paisagem antropofagi camente apropriada.

129 « Ademais, sua forma quadrada ou retangular, aberta sob a clipula do céu, representa a unido da terra e
do céu. O claustro € o simbolo da intimidade com o divino”. CHEVALLIER, 1993:260.

130 0 rel6gio do sol citado é um objeto em barro cozido, de formato circular, com orificio central onde havia,
originalmente, um ponteiro, cuja sombra, ao incidir nas linhas demarcadas na superficie, mostrava as horas do
dia. Hoje ndo apresenta o ponteiro nem o pedestal no qual se encaixava. Esta, atual mente, exposto no claustro
do convento.
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CAPITULO 3
A Interrupcao da memaria em um predio secular - O Museu.

3.1. O CONVENTO E O PREDIO

Como foi apresentado no capitulo anterior, o prédio do antigo Convento
Franciscano de Marechal Deodoro vem sofrendo, ao longo de varios anos, uma série de
intervencdes, o que ndo deixa de constituir amputacdes™' em sua esséncia segja no seu
aspecto fisico, arquitetura e paisagem, seja no que ele tem de subjetivo, imaterial, mas ndo

menos real que a concretude do prédio e da natureza.

E necessario esclarecer que essas amputacdes sd poderdo ser reconhecidas como tais
a0 ndo se perder de foco o convento, apreendido em sua inteireza: uma arquitetura
entendida como um modo particular e Gnico de se apropriar, estruturar e gerir 0 espaco, néo

sO No gue concerne ao espago/territorio, mas também ao espaco/edificado; um conjunto de

131Ta metéfora bioldgica é aqui utilizada uma vez que, ao longo de toda a argumentag&o deste trabalho, o
complexo conventual estudado tem sido visto e apresentado como um corpo Unico, formado por varias partes
as quais articulam-se entre si e, juntas, constituem um organismo vivo, pulsante de uma dinamica prépria que
Ilhe confere esséncia. Portanto, se considera, aqui, que perdas de partes desse corpo significam amputagdes
que comprometem a sua compl etude.
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simbolos agregados, alguns materializados, outros ndo, sendo cada um dos seus elementos
formadores diferentes, porém, interligados entre s através de redes de comunicagdo

inerentes ao pensamento e a estética franciscana.

SO entdo sera possivel visualizar mesmo as pequenas ingeréncias no conjunto,

reconhecendo-as, na maioria das vezes, como inoportunas.

Discuti-las, portanto, significa, necessariamente, tocar questdes de ordem material e

de ordem imaterial.

Tais intervencdes compdem um cendrio de perdas o qual, através de cicatrizes no
espaco fisico, conformam o arcabouco de um patrimonio imaterial dilapidado: a concepcéo
franciscana de mundo refletida na sua producdo arquiteténica; o didlogo travado entre o
edificado e a natureza; os elementos simbolicos estrategicamente dispostos ao longo do
complexo conventual; os vestigios da dinamica religiosa e socia franciscana que era

exercida em relacdo ao prédio, a cidade, as pessoas.

As diversas intervengdes realizadas na estrutura arquitetonica formadora do
complexo conventual foram sendo delineadas a partir dos varios usos impostos, sendo a
proibicéo de admissdo de novigos na Ordem, no século X1X, o inicio da exposi¢do da sua
fragilidade e, consequentemente, sua disponibilizacdo para as diversas utilizacbes e

consequentes modificages que se sucederam a partir de entdo.

Neste contexto se inserem os prédios do convento, daigreja e da capela. Estes como
um todo, sofreram mudancas. Todas significativas, sem divida. No entanto, algumas mais

comprometedoras no que diz respeito atipologia e a ambiéncia.

Parte dessas alteragOes aconteceu de modo mais comprometedor no convento e se
deu em momentos longinquos, como a colocacdo das grades nas janelas quando da
apropriacdo da parte térrea para instalacdo de um quartel. Entretanto, a maioria delas ndo &
identificada no tempo, como a demolicéo suméria das celas e o entaipamento de antigas
aberturas.
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Algumas podem ser vistas apenas como marcas na imagem do monumento,
materializando a passagem do tempo e as contribui¢cdes das historias ai vividas. Outras

servem para uma leitura distorcida ou incompl eta da obra.

Figuras 63 e 64 — Janela gradeada no térreo e abertura entaipada na galilé - Convento
Fonte: Ana Claudia M agalh&es, 2005.

Dentre estas, uma mudanca como a remocédo total de toda e qualquer vegetacéo
que um dia tenha havido no claustro constitui um corte mais profundo em uma histéria
construida sobre tradi¢cbes milenares. 1sso porque, segundo ja foi apresentado, o claustro

encerra em si toda uma linguagem simbodlica, herdada dos antigos mosteiros medievais.

Ambiente dos mais importantes na arquitetura conventual, o claustro do Convento
de Santa Maria Madalena ja ndo apresenta qualquer vestigio do que deveria ter sido um
jardim, a exemplo de outros conventos franciscanos da mesma época e estilo™. A
pavimentacdo colocada é arida e interrompeu o ciclo de um didogo que, durante dezenas

de anos, foi travado entre céu, terra, &gua, plantas (ver Cap. 11).

132 Encontra-se jardins nos claustros franciscanos de Penedo/AL e S&o Cristov&o/SE.
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Figura 65 — Claustro do convento
Fonte: Luciane M acedo, 2004

Com isso, fica comprometido o que deveria ser mais um dado na compreensao
do sentimento franciscano de reverenciar a Deus através da natureza, concebendo-a
enquanto altar ndo edificado, onde o sagrado poderia ser, ndo sO reconhecido, como
também, vivenciado.

3.2. OCONVENTO E A CIDADE

Outras mudancas, de feicdo contemporanea, as quais tangenciam a relagéo do
edificio com o espaco urbano envolvente, tém sido acompanhadas indiferentemente,
justamente pela auséncia de compreensdo deste conjunto arquitetbnico como uma
unidade que ja foi equilibrada (quando exercia plenamente as fungdes para as quais foi
concebido, executado e tantos anos mantido) e que hoje apresenta rupturas e

interrupcoes.

Tal € o caso do seu amplo adro. Palco, por exceléncia de encontros variados, espaco
originalmente diferenciado e privilegiado, colocado afrente dalgreja e da capela, acumulava,
concomitantemente, um caréter publico e privado, sagrado e profano, pois era palco de “uma
série de festejos ricos em colorido e musicalidade, mesclando a religiosidade e o lazer” *.
Ali se davam atividades comerciais rotineiras, que tomavam maior vulto durante as diversas

festividades que 1& se sucediam: “Durante as novenas e triduos, negras vendiam, em

138 CASTELO BRANCO, 2000: 25.
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tabuleiros forrados de papel, gostosas cocadas, pés-de-moleque, doce-de-coco, fruta-pao,
n 134

farinha de milho...

Em época recente, no final dos anos 90, ele sofreu um gjuste urbano e paisagistico,
apresentando hoje uma feicdo de praca (com canteiros e bancos), sem qualquer vinculagdo
com 0 espaco conventual para o qua foi criado e sem utilizagdo efetiva por parte da
popul agéo.

Figura 66 — Adro do Convento
Fonte: Luciane Macedo, 2004

Neste mesmo contexto de perdas destacam-se, ainda, a cerca conventua

fragmentada e a ligac&o direta que o convento tinha com a Lagoa Manguaba, alterada por

diversas intervencdes urbanas.

Embora até o momento de conclusdo deste trabalho n&o tenham sido identificados
dados historiogréficos que substanciem a compreensdo dagquele espaco como agregador de
valores simbodlicos ou religiosos, a cerca conventual era parte importante na dindmica
claustral por concentrar atividades indispensaveis ao cotidiano dos frades.

Além de ser o enquadramento ambiental, a moldura do conjunto edificado, continua
sendo o |6cus legitimo uma vez que foi eleito, desde o século XV1I, como o sitio ideal para

aimplantagdo conventual.

13 BASTOS, 1976.:43.
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Atuamente, essa area esta fragmentada pelas novas construgdes, ja mencionadas,

que foram implantadas em seu terreno, ou sgja, 0 Educandério Sao José e o Centro Federal
de Educacéo Tecnol 6gica de Alagoas.

Figura 67 — CEFET ocupando area da antiga cer ca conventual
Fonte: Acervo Particular, 2004

Na verdade, antiga cerca, mesmo ao se impor em meio a cidade de Marecha
Deodoro, através da sua massa de vegetacdo, parece invisivel ao ndo ser considerada ou
apreciada como parte do conjunto edificado. Mesmo hoje, quando novas perspectivas de
apreciacdo das obras de arte tém surgido, poucos olhares se voltam para encarar a natureza
como parte inseparavel da producgdo artistica franciscana. E, neste sentido, se insere todo o
acervo natural que a compde: vegetacdo, corregos, relevo, solo.

Figura 68 — Espaco entre alagoa e o convento ocupada por casas— ao fundo parte da cer ca conventual.
Fonte: Ana Claudia Magalhaes, 2005

A implantagdo as margens da lagoa também foi modificada ja que di, se verifica

uma interrupcao na linguagem antiga, através da construgdo de um conjunto de edificacfes
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entre o edificio conventual e a Lagoa, 0 que ndo deixa de constituir uma alteracdo no

projeto original (ver fig. 68, pp. 93).

Educandario

Sé&o José
Quadra
Esportiva

Ponte Area CEFET

CCCCCC

Riacho

Area ocupada por casas

Figura 69 — Planta de locacdo do complexo conventual em sua feicdo atual — sem escala.
Fonte: Arquivosda 172 SR/IPHAN/AL.

Considerando que tudo que compfe o0 cendrio conventual € resultado de uma
intencdo franciscana, tudo o que rompe ou descaracteriza esta intencdo nos parece uma
intromissao inadequada. Neste sentido, aquilo que aparece construido entre o convento e a
massa d’ &gua, como resultado de fluxos de urbanizago planejados ou ndo, compromete a

leitura e compreensdo do conjunto (ver fig. 69).

Embora mais de um século tenha se passado desde que o Ultimo frade foi embora,
tantas eram as relacfes travadas entre os religiosos/convento e a lagoa que aquele lugar, até
hoje, conserva, através da tradicdo oral, os velhos nomes, como “Porto dos Frades’ ou
“Porto do Convento”. Constata-se, atual mente, a ambiéncia modificada com perda da maior
parte das referéncias a0 movimento constante dos meios de transporte fluvial indo em

direcdo a0 mar ou a outras populacdes ribeirinhas. Os vestigios fisicos do habitual
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embarque de frades “em canoa na praia & porta do carro” ", como cita a historiografia,

estdo quase todos desaparecidos.

Figura 70 — Regido ondeficava o, ainda hoje chamado, Porto do Convento ou Porto dos Frades.
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2004

A partir do reconhecimento dessas intervengdes como fissuras na fisonomia
original, fica patente que ao longo do tempo, houve uma apreensdo, diriamos, equivocada
da arquitetura conventual franciscana de Marechal Deodoro, quando desconsidera a

importancia desses elementos — cerca e lagoa - como partes dela.

Ao expor a relagdo do edificio conventual com a paisagem natura, é possivel
concluir que, essa ligacdo, no convento abordado, se dava numa perspectiva de integracéo e
harmonia e que € justamente a incompreensao desta ordenacao espacial e arquiteténica que
norteou as intervengdes no conjunto comprometendo sua esséncia. Os edificios (convento,
igrgja e capela), embora sendo, cada um deles, uma unidade arquitetdnica com funcdes
especificas e particularidades estilisticas e historicas proprias, constituem partes
indissociaveis de uma dindmica que materializa um pensamento religioso e filosofico

através da arquitetura.

Considerando que o conjunto citado foi construido dentro dessa concepcgéo,
acredita-se que as intervencbes que tem sofrido na sua estrutura antiga devem ser
compreendidas e discutidas para que, nas intervencdes futuras, os elementos (ou parte
deles) que harmoniosamente um dia compuseram a sua imagem, sgjam visualizadas como
partes de um mesmo processo criador e, portanto, respeitados.

1% FONSECA, 1874:21.

ci



Esta “incompreensdo” da unidade dos elementos formadores do complexo
conventua torna-se clara quando nos deparamos com a atitude do IPHAN ao ndo atribuir
status de bem tombado, em cardter nacional, & Capela da Ordem Terceira. Tendo se
deparado, na primeira metade dos anos 60, com um edificio em péssimo estado de
conservacao, os representantes do Instituto, na época, ndo reconheceram os elos de ligagdo
entre os elementos franciscanos edificados, permitindo que um deles, tdo importante quanto

os demais, ficasse estigmatizado e & margem das intencdes preservacionistas federais. **.
3.3.OCONVENTOEOPOVO
3.3.1. Asfestas e celebracOes religiosas

Recordando a historia do Convento, vale repetir que a permissdo para a construcéo
do complexo conventual veio como resposta a um apelo dos moradores da entdo vila de
Santa MariaMadalena da Alagoa do Sul.

E importante tentar entender essa necessidade naguelas pessoas que tinham na
religido seu ponto de apoio, sua seguranca e protegdo. Vivendo em um ambiente, de certa
forma indspito, a mercé de atague de indios, de escravos fugidos organizados em
quilombos, de incursdes estrangeiras e toda uma série de dificuldades préprias da época,
era confortavel, do ponto de vista espiritua, acreditar na promessa de tempos melhores,
promessa essa fundamentada na fé, quando a religido foi utilizada como um dos principais
argumentos para justificar e legitimar a apropriacéo de todo agquele vasto territério. Desse
modo, “a fé ndo se apresentava isolada da empresa ultramarina: propagava-se a fé mas
colonizava-se também"**’, sendo impossivel separar, naguele momento, a ac2o religiosa da

politica.

A historiografia apresenta a religido como importante aliada no processo

colonizador e seu discurso doutrindrio contribuia para a estabilizagdo da sociedade. Por

138 Para que se entenda as premissas que nortearam as agdes de tombamento na chamada “fase herdica’ do
IPHAN, é importante esclarecer que “o estado material do bem era determinante para o seu tombamento (ou
ndo). A justificativa mais freqlientemente alegada, nesse periodo, para o arquivamento de um processo era o
estado material precario de um bem (ruina ou descaracterizagdo), seguida pela alegacdo de valor
insuficiente”. FONSECA, 2005:113.

3 SOUZA, 1988:33.
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isso, 0 governo portugués incentivou e contribuiu para que a Igreja Catdlica se

multiplicasse em solo brasileiro através de igrejas, capelas, conventos, irmandades.™*®

A paisagem conventua € resultado, portanto, da tentativa de reproducdo de um
ambiente exdgeno, por parte dos religiosos, tentativa essa referente ndo apenas no que diz
respeito aos aspectos construtivos, mas, também, numa vivéncia religiosa propria da época

a0 se recriar um modo de vida catélico/portugués™®.

Neste mesmo sentido se enquadravam as festas, rituais, cerimbdnias diversas,
realizadas dentro do cenario das igrejas ou mesmo pelas ruas, vielas e ladeiras da velha
cidade: “a implantacdo e a organizacdo da Igreja colonial tem como caracteristica uma
igreja marcada pelo culto exterior, pelas festas, procissdes e romarias’.** Tudo isso

caracterizou um modo muito préprio davivénciareligiosa popular manifestada no Brasil.

Foi imbuidos deste espirito que os frades franciscanos chegaram a vila de Santa
Maria Madalena da Alagoa do Sul (meados do século XV 1) e estabeleceram, de imediato,
um didogo com o povo, sga atraves da redizacdo dos cultos e festas, sgja pela
disponibilizacdo do espaco religioso para os encontros de irmandades, seja pelas atividades

educacionais voltadas para seus filhos'*.

E importante salientar que, através das associagdes |eigas, 0s grupos econdmico e
socia mente marginalizados também tinham a oportunidade de se fazerem presentes -
incluir-se - em manifestacfes coletivas ja que a materialidade das festas refletia a prépria

estratificacao e ordenacéo socia davila**.

138 Jorge de Albuquerque Coelho, donatério da Capitania de Pernambuco, escreveu a0 rei espanhol Felipe I1,
no sentido de justificar a necessidade de frades franciscanos na Coldnia: “se encha e povoe de mosteiros de
religiosos e religiosas para que de continuo sirvam e louvem a Deus’. JABOATAO, 1858:196, APUD:
HOORNAERT, 1977:215.

139 “Tendo chegado aqui a pedido do povo — que certamente quis reconstituir no Brasil um ambiente de vida
parecido com o de Portugal, e neste caso, ndo podiam faltar os conventos, as missas, a religido (...)".
HOORNAERT, 1977:54.

0 1dem, 155

YL MERO, 1995:37.

142 Cf. BOSCHI, 1986
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A criacdo da Ordem Terceira de Sd0 Francisco, formada por homens e mulheres
leigos, deu maior impulso e incrementou as atividades religiosas e de cunho social do

convento e, consequientemente, aquel as agdes onde 0 sagrado e o profano se entrel agavam.

Portanto, tais sinais do fervor religioso eram uma forma de se estabelecer lacos de
auto-reconhecimento em grupos sociais em processo de afirmagdo, numa sociedade em
pleno desenvolvimento. “Nos ritos de culto, a sociedade se reafirma numa expressao
simbdlica de suas atitudes e, pelo fortalecimento de atitudes aceitas em comum, fortalece a
sociedade” 1*3

O convento e as igrejas, assim como todo o0 espago urbano de Marechal Deodoro,
desde sua génese, constituiram o suporte fisico para préticas e manifestagcdes religiosas,
caracteristicas da tradicdo catdlica colonial, respaldadas pelo incentivo do Concilio de
Trento.*** Tudo compunha uma grande cenografia— essencialmente barroca— propicia ao

desenrolar daqueles verdadeiros “teatros da fé&'**

, representados em procissoes, cortejos
e cerimonias variadas. A vila apresentava-se como legitimo “santudrio de fé e festas’**,
destacando-se as ocorridas no periodo da Quaresma, quando as cerimbnias atingiam seu
dpice. Além das pessoas do lugar, muitas outras das imediagdes se instalavam na cidade

apenas para participar dos festejos™’.

S O’'DEA, 1969:24.

1 Como resposta ao discurso reformista, no século XV, aconteceu o Concilio de Trento que, visando
recuperar e manter os catélicos pregava: “Como a natureza humana nao pode €elevar-se facilmente as coisas
divinas sem uma ajuda exterior dos sentidos, a Igreja, em sua bondade, instituiu diversos ritos: certas
palavras da missa serdo pronunciadas em voz baixa, outras em voz alta. A Igreja prevé cerimdnias
apropriadas, béncaos, luzes, incenso, vestimentas e muitas outras coisas que procedam

da disciplina e da tradicio apostdlicas’. RESOLUCOES DO CONCILIO DE TRENTO, 1563, Apud.
SEFFNER, 1993:63.

Y2 K ARNAL, 1998

8 FERRARE, 2001:1. A autora afirma que tal conotac&o é devida aquela cidade desde seus, nos primérdios,
no século XV1, até meados do século XX “quando a cidade decaiu em importancia socio-politica’.

“MERO, 1995:25.

1% Na correspondéncia, em forma de peticéo, que os moradores e a Camara Municipal da villa enviaram a
direcdo da Custodia franciscana, em 1657, esta escrito: “Os moradores desta villa de Santa Maria Madalena
da Alagba do Sul e Norte, que elles estdo em posse ha muitos annos dos Conventos de Sdo Francisco e Santo
Antonio da villa de Marim, Ihe fazerem caridade mandar dous religiosos assistir 4s quaresmas, e mais dias
dosoragosn'estavilla(...)”, FONSECA, 1874:14)

146 «“Na Semana Santa de 1662, em quinta feira Maior, se cantou nelle a primeira missa e se expoz tambem o
Senhor” Idem, 16.
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Um dos objetivos da presenca franciscana em Marechal Deodoro era a realizacéo
dos ritos da Semana Santa.*® Logo apés o inicio das obras do convento ** foram realizados

ali cultos proprios daguela época.

Os festgjos da Semana Santa, na sociedade colonial, talvez tenham sido umas das
mais expressivas formas de representacdo do sentimento cristdo da época. Sua carga
dramatica e passiona se relacionava intimamente com a cultura barroca justamente pela

exacerbacdo de sentimentos e emocdes que conseguiam provocar nos fiéls em geral.

Isso se dava, justamente, porque ali se manifestava um fenbmeno Unico, uma
“cristandade em conflito” uma vez que, no Brasil Colénia, devido as caracteristicas tao
peculiares das estruturas formadoras da sociedade, s6 havia uma forma de convivéncia
social: “o conflito; oculto ou aberto, consciente ou inconsciente”.*

O Convento teve papel fundamental nesses eventos, pois, desde 1751, os irmaos da
Ordem Terceira Franciscana eram os responsaveis pela Procisso de Cinzas™.. Cerimbnia
gue atraia gente de todas as circunvizinhangas da vila, deixava o “Porto do Convento”

apinhado por centenas de canoas’ .

A Procissdo de Cinzas, um dos mais embleméticos festejos catdlicos promovidos
pel os franciscanos leigos, também em Marechal Deodoro, erarevestida de todo o aparato
estético e simbdlico, como nos demais locais do Brasil Col6nia. Através da descricéo
minuciosa de Pedro Paulino da Fonseca, é possivel vislumbrar os detalhes daquela festa ™
Naguela ocasi&o, grandioso cortejo mesclava as figuras da Morte, anjos, Adéo e Eva, santos
martires franciscanos, alegorias diversas (Confissdo, Satisfacdo, Obediéncia, Memoriada
Morte, Desprezo do Mundo). O cortejo humano era marcado por elementos revestidos de

uma representatividade bem prépria da ambigua cultura barroca: a brevidade da vida

0 HOORNAERT, 1977:146.

51 FONSECA, 1874: 22.

132 | dem, 20.

153 Esta celebragéo, realizada sob as mesmas condigdes, na cidade de Penedo/AL, repetia a estrutura formal e
atamente simbdlica de Marechal Deodoro. Cf. MERO, 1991:117.
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(representada pela ampul heta), a arvore da peniténcia (de cujos galhos pendiam rosarios,
livros de orag&o, etc), tocheiros com lanternas e tochas acesas, pessoas portando langas,
bandejas e salvas de prata, bandeirolas, balancas e espadas (representando a Justica
Divina), incensarios. Em meio aisso havia ainda os andores com santos de devogado da

Ordem. Destacavam-se no cortejo, 0 sacerdote, os frades e 0s irmaos terceiros franciscanos.

Ainda naquela procissao havia vinte imagens de santos, solenemente instalados em
andores cuidadosamente decorados: Santa Izabel de Cortana, S50 Luiz Rei da Franga, S&o
Ivo Doutor, S8o Vivaldo na Toca, os Bons Casados S&o L Ucio e Santa Bonna, S&o
Francisco Recebendo as Chagas, S&o Francisco Morto, Senhor dos Passos, Nossa Senhora
das Dores, Santa Maria Madalena, S0 Roque, Séo Vicente Ferrer, Sdo Gongalo, Santa
Delfina, Santa Eliséria e outros™*.

Outra cerimonia realizada com grande suntuosidade, por ocasido da Semana Santa,
era a Procissdo dos Passos, que tinha como costume visitar sete passos instalados ao longo
do espaco urbano da vila, sendo trés deles relacionados ao convento: um na Capela da
Ordem Terceira de Sdo Francisco, um outro no proprio convento e mais um na Rua do
Convento. Ou sgja, visualiza-se ai a importancia hierdrquica do espago conventual, em
meio as demais igrejas, nas manifestagdes religiosas daquela comunidade, aparecendo
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como ponto de convergéncia principal na dindmica festiva™> Todo o sitio urbano se

transformava no grande cenério religioso para as cel ebracdes.

Diante do exposto, fica patente sua atuagdo como centro de referéncia religiosa e
cultural, eleito pelo povo como espaco especial das muitas comemoragdes catdlicas que se
davam no lugar. Para isso, muito contribuiu a presenca da Ordem Terceira de S&o
Francisco, chamada também de Ordem Terceira da Peniténcia. Embora com restri¢fes de

carater econdémico eracial, permitia a ampla participacdo leiga (masculina e feminina).

LFONSECA, 1874:18-20.

152 MERO, 1995:27 informa que na Quinta-feira Santa, & noite, saia das igrejas de Nossa Senhora da
Conceigao (matriz) e de Nossa Senhorado Amparo, as Procissdes do Encontro, cujo desfecho se dava no adro
do convento e ali mesmo se desenrolava 0 sermao.
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Espaco impregnado de vivéncia ativa da religiosidade caracteristicamente brasileira
era o perfil dos atores sociais que o freqlientavam que conformava seu status na cultura
local.

3.3.2. A lmaginéria

Além dos ritos e comemoragdes diversas havia no convento outro eemento
essencial a dindmica religiosa ali desenvolvida: aimaginéria representando santos e santas
catdlicas. “A imagem significa a presenca do santo, do sagrado, nas circunstancias mais
variadas da formacdo do Brasi”.™® Aqui, as imagens adquiriram tracos proprios da
condicdo cultural loca e, por isso, foram “reinventadas’ gerando uma riqueza artistica e
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cultural muito grande.™" Pode-se falar que caracteristicas bem particulares geraram um

“cristianismo centrado na devoco dos santos”.**®

Por isso, verificou-se, no Brasil, o intenso comércio de imagens, proliferando os
santeiros que recebiam encomendas de igrejas e particulares ja que essa espécie de culto
ndo era vivenciada apenas no interior dos templos. A devocdo doméstica era pratica comum
nas casas que, maiores, possuiam pequenas capelas (principamente na area rural) e as casa
urbanas, que possuiam seus oratorios. Neste caso as pequenas imagens eram mais

freqlientes, sendo as de médio e maior porte mais encontradas nas igrejas e capelas.

No Brasil Colénia, travou-se com os santos uma relacdo amigavel e familiar. Ali
caracterizava-se genuina feicdo popular no didlogo estabelecido entre o fiel e a imagem

marcado por fitas, velas, doagdes, promessas, etc (ver fig. 71).

' HOORNAERT, 1977:292
17« trandladacgio de inf
brasileira, pois os significad
na sua terra de origem. Deys
linguagem simbdlica mais ver|
158 | dem, pp.388.

dva 0 estabelecimento da cristandade
bm muito diferentes dos que elas tinham
blaram a verdade sobre o Brasil, numa
iite enganadora’. Idem, pp. 351.
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Figura 71— Sinaisda devogao popular (fitas e velas) naimagem afastada da exposi¢do — Sdo Roque
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005.

O material preferido na fabricagdo das esculturas durante todo o século XVII foi 0
barro cozido (terracota) e depois se consolidou 0 uso da madeira dourada e policromada. A
exuberancia do vocabul &rio artistico representado pelo suporte esmeradamente esculpido se
somaram as técnicas decorativas de policromia (carnacdo e panejamento) e douramento. E
nestas destacavam-se a pintura a pincel, a puncao, o esgrafiado, o pastiglio. Como reforcos
estéticos, apareciam, ainda, as jlias, 0s resplendores, as coroas e as roupas e perucas (para
0s santos de vestir e de roca).

Figuras 72 e 73 — Imagens de Santa Maria Madalena e santa nao identificada — madeir a policromada
Fonte: Ana Claudia M agalh&es, 2005.

Por n&o ter sido, ainda, feito um estudo especifico a esse respeito, ndo se sabe com
exatiddo qual a origem da imaginaria de Marechal Deodoro podendo ter vindo da Bahia
e/ou de Pernambuco, onde os diversos santeiros estabeleceram caracteristicas proprias

criando assim as chamadas Escola Baiana e a Escola Pernambucana.  Segundo a tradicdo
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oral, os santos que tinham maior nimero de devotos em Marechal Deodoro, eram eram S&o

Benedito (entre os negros), Nossa Senhora da Conceicdo e o Cristo Crucificado ™.

Figura 74 e 75— Imagens do Cristo Crucificado e de Sao Beneedito — madeir a policromada Fonte:
Ana Claudia Magalhées, 2005.

3.4.O0CONVENTO EOMUSEU

Conforme se viu anteriormente, as profundas transformagdes produzidas no antigo
convento franciscano de Marechal Deodoro/AL, a partir do século XIX, foram

determinantes para a edificacdo, matéria, e destaem suarelacdo com a cidade.

Entretanto, a forma como tem se dado, depois disso, sua apropriacdo, imaterial, por

parte da gente do lugar também foi penalizada.

Apbés cerca de dois séculos de uma existéncia caracterizada pela atuacdo
determinante, do ponto de vista religioso e cultural, no espaco urbano colonia no qual
estava inserido, o Convento passou por um processo gradual de decadéncia causado pelo

esvaziamento, em relacdo a0 nimero de membros. Tal quadro teve como consequiéncias

19 ALAGOAS AGORA - Suplemento Especial. Publicagdo bimestral da Subsecretaria de Comunicagéo
Social do Governo do Estado de Alagoas, s.n.t., pp. 4.
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dificuldades na sua manutencéo fisica™ e a adaptacdo do prédio, a partir dessa época, a

diversas funcdes, algumas de cardter essencial mente profano.

Esse movimento de descaracterizacdo do local no que diz respeito a sua
representatividade como espaco religioso, foi coroado pela sua transformacéo em Museu de
Arte Sacrade Alagoas, no ano de 1984.

Numa tentativa de dinamizar o sitio historico da cidade, que havia sido tombado no
ano de 1983, na esfera estadual, a Sociedade Nossa Senhora do Bom Conselho, através da
iniciativa do Prof° Elias Passos Tendrio, a Secretaria de Educagédo e Cultura do Estado de
Alagoas, a Arquidiocese de Macei6, a Universidade Federa de Alagoas, e a Prefeitura de
Marechal Deodoro se uniram no sentido de transformar o antigo convento, praticamente
abandonado, em Museu de Arte Sacra. Este substituiria 0 Museu Dom Ranulfo, que ja
funcionava, precariamente, nas dependéncias da Igreja de Nossa Senhora do Rosério, em
Maceio.

Por outro lado, o complexo conventual havia sido recentemente restaurado pelo

161

IPHAN, com servicos englobando todo o acervo arquitetdénico™ . Portanto, dentro da visdo

da época, o prédio estava pronto para ser utilizado.

A estrutura proposta para 0 Museu incluia administracéo, setor de museologia com
reserva técnica, circuito museogréfico com exposicies fixas, atelié de restauracdo e
arquivo, setor educativo com biblioteca, promocgdes culturais e didaticas, auditorio,
funcionando, iniciamente, na propria nave daigreja conventual sendo que, seria instalado,
em caréter definitivo na Capela da Ordem Terceira, que posteriormente devido as sérias

degradacdes apresentadas, passaria, também, por intenso trabalho de restaurag&o™®.

157 SANTANA, 1970:32.

158 Dados obtidos em pesquisa realizada nos arquivos da 172 SR/IPHAN-AL, em marco de 2005.
162 Cf. REVISTA ALAGOAS AGORA, s.d.:3. A capela da Ordem Terceira foi restaurada em 1987, pela
Fundacdo Pro-Memdria e o Governo do Estado.
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Figura 76 — Planta baixa da igreja e convento em sua feicdo atual — sem escala
Fonte: Arquivo da 172 SR/IPHAN/AL.

Seu acervo foi constituido com obras provenientes do proprio convento e igrejas da
cidade além de doacdes do Museu Dom Ranulfo, da Arquidiocese de Macei6, da Igreja dos
Martirios, do Seminério Catdlico e de paréquias alagoanas. A intengdo inicia eracriar uma
institui¢do que reunisse 0 acervo sacro representativo do Estado. Formado com mais de 700
obras, incluindo desde pinturas sobre tela, objetos de ourivesaria e prataria, afaias e
paramentos em geral, objetos e utensilios do convento, mobili&rio e, destacando-se pela

qualidade e diversidade, a colecdo de imaginaria. Todo esse acervo, de origem e autoria
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desconhecidas, datado dos séculos XVII, XVIII e X1X, foi confeccionado a partir das mais

diferentes tecnologias e materiais.

A maior parte das pegas passou por um trabalho de conservagdo sendo as pecas

mai s degradadas restauradas antes de serem expostas.

A principio, a igrgja continuou a desempenhar as atividades litirgicas aos
domingos. Com o passar do tempo e sendo seu estado de conservacdo comprometido pela
auséncia de um trabalho sistemético de manutencdo, ja havendo ocorréncia de danos
estruturais e estéticos, a sua condi¢cdo de uso foi ficando cada vez mais dificil tendo sido

necessario paralisar os atos religiosos.

Além de todas as intervengdes que os diversos usos desencadearam na estrutura
fisica do antigo convento, nada foi t&o impactante para o patriménio imaterial que ali fluia,
guanto essa transformac&o do espago em museu uma vez que, a redoma institucional que
envolveu o conjunto, alavancou perdas e danos aos bens intangiveis, 0s quais constituiam

uma das facetas mais consi stentes da sua identidade.

Consolidou-se, entdo, uma ruptura que ja vinha sendo lentamente processada na
relacdo dos deodorenses com aquele espaco, quando imagens e objetos apropriados, até
entdo, apenas sob a Gtica religiosa, foram retirados de seu contexto fisico original — espaco
conventua e igreja — e foram levadas para exposicdo e contemplacdo em um espaco
museografico. Rompem-se, assim, lagos secularmente construidos com os objetos sacros,

detentores de uma carga subjetiva e ssmbalica diretamente relacionada ao sagrado.

Os novos valores conferidos as obras, mais vinculados as suas dimensdes artisticas e
histéricas ndo foram capazes de restabelecer o elo de ligacdo do povo com o edificio, em

sua nova funcéo, e seu acervo.

A argumentacdo, a partir de agora apresentada, defende a idéia que o Museu ndo

evoca, em nenhum momento, a pré-existéncia do antigo convento, utilizando o suporte
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arquitetdnico apenas como mero espaco de exposicdo, sem valorizagcdo da sua historia, sem
espaco para as memorias seculares que ali estdo sedimentadas™.

Diante disso, existe a possibilidade de que este cenario edificado, hoje ligado a uma
concepcao museogréfica, encerre em si uma dinamica conflituosa, pois abriga, no mesmo
espaco, uma natureza contraditoria, teoricamente preservacionista, mas que contempla
fenbmenos de perdas uma vez que esta diretamente comprometido com algumas das

interrupgdes em processos culturais inerentes ao seu antigo uso e & comunidade local.

Com o esgotamento da sua funcdo religiosa, aos poucos desapareceu o edificio, de
caracterizagdo simbolica e ficam definidas novas conotagdes envolvendo aquele espago. E
enfim conformado o novo perfil do complexo conventual e de todo o acervo que lhe era

inerente.

Foi, enfim, conferido ao lugar um novo significado, mas se processa um fenémeno
interessante quando se verifica no imaginério popular um comportamento de auto-exclusdo
em relacdo a nova funcéo do prédio e do seu acervo ja que a populagéo, profundamente
ligada aos objetos sacros por lacos de fé, ndo se sente proprietaria e participe do novo
processo; onde o patriménio perde a aura do divino respaldado pelo discurso de uma
preservacdo que prioriza os valores artisticos e historicos (dimensdo essa ndo compreendida
nem aceita em sua totalidade pelo povo), em detrimento daquele que realmente dava
sentido as obras: o religioso.

Embora conservada a consisténcia fisica das obras, a populagdo se viu destituida da
sua capacidade de lhes atribuir valores ja que sua relagdo com os mesmos havia sido
rompida bruscamente. O relato de uma moradora mostra bem a dimensio do arcabouco

social no qual surgiu 0 museu: “Tiraram as imagens das igrejas e colocaram no museu.

163 Na época em que 0o MASEAL foi criado, inicio dos anos 80, ainda, ndo havia um envolvimento maior com
as questBes relacionadas a preservagdo do patriménio de natureza imaterial como se observa atualmente
quando este tema esta na pauta do dia das politicas preservacionistas.
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Comisso tiraram a devogdo do povo. Sem os santos, as igrejas foram fechadas e fadadas a
» 164

situacéo em que hoje se encontram

Esvazia-se com isso o0 sentido do museu, discursivamente “do povo e para o povo”.
Parece mesmo que o efeito foi inverso ao elitizar-se um acervo que era vivo dinamico e
podia ser cotidianamente vivenciado pelas pessoas através das manifestacbes da
religiosidade popular ainda presente em Marecha Deodoro. Analisando-se sob este
aspecto, verifica-se que o museu tem funcionado (especificamente em relagdo ao povo da
cidade) como uma espécie de “ depdsito ou um hospicio de obras de arte” .**® Encontra-se o
prédio e o acervo “oficialmente” amparados por lei federal (tombados pelo IPHAN) e por
uma decisdo do governo estadual em detrimento de toda uma ordem simbdlica que lhes
dava sentido como reflexos da cultura de um povo e de um lugar e como agente agregador

de valores que tangenciam questdes de identidade cultural .**°

Os museus sdo ingtituicdes criadas desde o finad do século XVIII, como
consequéncia de uma nogéo de patrimoénio cultural coletivo que se esbogou a partir dali.
Até entdo, havia o habito de colecionar objetos; habito esse cultivado amplamente no
periodo denominado Renascimento, através dos “gabinetes de curiosidades’ e das
“colecOes de maravilhas’. Posteriormente, surgiram as galerias, de conotagdo mais artistica
e histérica.

“No final do século XVIII, com as conquistas da Revolugdo e o

desenvolvimento dos nacionalismos, brota a idéia de que tais
riguezas ndo sdo propriedade Unica dos poderosos, pertencente,

14A entrevistada, cidada deodorense, se refere ao estado de degradacso em que se encontram algumas igrejas
das quais vieram pegas para 0 acervo do museu: Igreja de Nossa Senhora do Amparo, Igreja de Nossa
Senhora do Rosario e Convento do Carmo, estes Ultimos, em completo estado de abandono e ja em processo
de arruinamento (ALMEIDA, 2003).

1 ARGAN, 1998:8.

183Ainda hoje é possivel encontrar pessoas da cidade que v&0 a0 museu e insistem em travar com o objeto,
agora, artistico uma relagdo de divinizagdo através das oragles, genuflexdes, fitas e velas. Ta fato, ocorreu
recentemente com a imagem de S30 Roque, afastada do circuito museogréfico devido a um estado de
conservagdo inadequado (ver fig. 71), e foi relatado pelo Sr. José Messias Lima, funcionério da instituig&o,
em 28 de julho de 2005.

' BOUILHET, Henri e GIRAUDY, Daniele, 1988:27.
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doravante aos povos. Passa-se da nocdo de colecdo a de

patrimonio” *®.

Embora teoricamente criados para 0 povo, 0os museus se destacaram, inicialmente,
pela elitizacdo dos seus acervos, como resultado da prépria concepcdo de arte que era
voltada para as expressOes artisticas eruditas e excepcionais. Apds um processo de
mudanga, inclusive da concepcdo da Histéria, agora distanciada do culto ao passado, e da
visualizagdo da importancia dos varios segmentos sociais que a constroem, 0S museus
incorporaram uma roupagem inovadora e dinamica, aberta, também, a multiplicidade das
narrativas culturais que conformam a sociedade. Nao apenas voltados a guarda dos objetos
e artefatos produzidos pelos homens, eles se voltam para a propria experiéncia humana, em

toda a sua amplitude cultural de, ndo apenas “fazer” mas, principalmente, de “ser” cultura.

Neste sentido, cabe indagar, até que ponto, as diversas experiéncias culturais que, ao
longo do tempo, impregnaram 0 espaco urbano e espacos religiosos, especiamente o
convento franciscano, da antiga vila e hoje cidade, foram, juntamente com o seu patriménio
sacro material, desconsiderados, por parte da intencdo preservadora museogréfica,
consequentemente, contribuindo para perdas e interrupcbes em processos culturais

secularmente estabel ecidos.

L Agico que ndo se pode atribuir as perdas de ordem religiosa e cultural todo o fardo
da decadéncia na qual, gradativamente, a cidade mergulhou. Existem raizes econémicas,
politicas e sociais profundas entranhadas nesse processo. A propria modernidade impds
seus modismos e 0 abandono de algumas velhas tradigdes, incluindo aquelas ligadas ao
catolicismo. No entanto, € incontestéavel a argumentacdo, de cunho antropoldgico de que “a
religidio esta entre os mais fortes apoios de uma ordem social estabelecida”.*® Portanto,
como parte da heranca cultura da cidade, ela constituia segmento imprescindivel no

conjunto de suas referéncias.

Diante do exposto, € possivel afirmar que no Museu de Arte Sacra de Alagoas, tem

se produzido um discurso equivocado, uma vez que, embora re-afirmando seu papel como

18 O’ DEA, 1969:10.
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agente de preservacdo da memoria da cidade, contribuiu para a criagdo de lacunas nessa
mesma memoria, pois percebemos que as praticas identitérias realizadas entre povo e
espaco religioso, incluindo seu recheio artistico, foram fragmentadas, quando n&o

rompidas.

Esta argumentac&o pretendeu dar uma maior visibilidade ao espaco denominado
Museu de Arte Sacra do Estado de Alagoas, instalado no antigo Convento de Santa Maria
Madalena, em Marechal Deodoro/AL, no sentido de discutir suaintencdo unicamente

voltada para a manutencao fisica do acervo patrimonial.

Em relagdo ao prédio, ainstalacdo do museu ndo desencadeou novas alteractes
fisicas. No entanto, ndo houve, no projeto museogréfico, qualquer preocupacao em
salvaguardar ou valorizar algo do espirito franciscano/religioso que ainda sobrevivesse ali.
A ndo ser pela conformacdo arquiteténica do prédio, nada no museu sinaliza para o antigo

convento, avivéncia dos frades, a esséncia da ordem, arelagdo com o povo.

Figuras 77 e 78 — Pia batismal e pia de &gua benta— pedra
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005.

Mesmo o sitio de implantacdo foi totalmente ignorado no projeto museogréfico
adotado quando da adaptacéo do prédio afuncdo de museu. Consequentemente, seu
potencial paisagistico, inclusive constituindo-se em uma reserva natural importante, ndo

tem sido devidamente valorizado e explorado.
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N&o hd agui o intuito de desvalorizar a criacdo do Museu, pois € indiscutivel sua
importancia mas, simplesmente, se pretende sinalizar para a necessidade de se reavaliar este
COMpPromisso preservacionista, ampliando-o e aproximando-o do patriménio imaterial
inerente aguela comunidade — a presenca franciscana fluindo em cada canto do antigo
convento e areligiosidade popular — que € o que sempre deu sentido ao Sseu acervo sacro;

Sejaele prédio, sgja ele elemento artistico integrado a arquitetura, seja ele objeto de culto.

Ao fim desse percurso de um contato travado com o antigo convento e sua histéria,
ficaaqui referenciada uma preocupacéo com a necessidade da inser¢ao do patrimonio
religioso da populagdo de Marechal Deodoro, t&o caracteristico das nossas sociedades
remanescentes do periodo colonial, como parte da pratica cotidiana de uma cultura que se
intenta preservar. Sem isso, todo o esforco do MASEAL na preservacdo cultural, estara
fadado ao fracasso. E como muitas outras instituicdes museograficas, estara condenado a

continuar sendo simples depositario de obras de arte.
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CAPITULO 4
Convento, Museu e Clima em Marechal Deodoro

4.1. CONVENTO E CLIMA

Perante a argumentacdo até agora aqui apresentada e ja conhecendo toda a carga
conceitual e simbdlica que fluiaem torno da producéo arquitetdnica franciscana, desde sua
génese, como simples abrigos, até os monumentos mais imponentes existentes até hoje,
dados referentes a conforto ambiental, tecnicamente mensuraveis, parecem destoantes e

distanciados daquel e fazer cujo lastro eram afilosofiae areligido.

No entanto, fica claro que diante da atual atividade vinculada ao prédio, onde os
fatores e componentes ambientais sdo absolutamente decisivos, cabe a discussdo de como
estes foram tratados, considerando o prédio como convento e como funcionam hoje,

guando o antigo convento foi adaptado a uma nova funcéo.

Emboratenha havido, ao longo do tempo, diferentes pressupostos embasando as
iniciativas neste sentido, 0 homem sempre se preocupou com questdes de conforto
ambiental e sempre procurou investir, de acordo com suas possibilidades, técnicas e
conhecimentos, na melhoria desses padrdes, de formaa viver sem maiores conflitos com
seus climas especificos. Paratanto, as formas de vestir-se e os modos de habitar foram

sendo conformados de modo a responder satisfatoriamente a seus Usuérios.
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A producéo arquitetdnica de todos os tempos, de umaforma ou de outra, tem
estabel ecido pardmetros de conforto ambiental em seus espacos edificados. E ndo poderia

ser diferente com a arquitetura conventual franciscana.

Portanto, ndo se pode colocé-la & margem dessas preocupacoes, apesar de ndo terem
sido identificados, na bibliografia consultada, maiores indicios que sinalizassem nesta
direcdo especifica.

Por outro lado, aaurade “relic&rio” que hoje reveste o prédio, através dafuncéo
museogréafica de guarda e conservacdo de um acervo damaior importancia e qualidade, a
gual foi implantada em detrimento de valores outros que o envolviam, nos permite indagar
até que ponto aquele espaco, olhado agora apenas sob uma 6tica bem objetiva, esta

realmente adequado para desempenhar, com sucesso, a funcéo a que se propde.

A leiturado convento franciscano como produto de um cuidado com questdes de
conforto ambiental exige, inicialmente, esclarecer que, naguela época, os conceitos ligados
aconforto ambiental eram tratados de forma empirica, com enfoques mais qualitativos que

quantitativos.

A apropriacao do espaco brasileiro, em seus primordios, se valeu muito da “aura’
paradisiaca que se criou em torno dele. E, neste contexto, se inseriram todos os estrangeiros

que aportaram aqui, fossem religiosos ou leigos.

A primeiraimagem que se teve do Brasil foi construida a partir de sua edenizag@o,
umavez que os europeus gque aqui chegaram, no século XVI, relatam seu encontro com um
territério imenso, dominado por uma Mata Atléantica exuberante, detentora de flora e faunas
ricas. Exdtica e atraente, sem duvida, mas, também, diferente, estranha a paisagem de uma

69

Europa™ distante, a qual ja estavam acostumados.

189 “Desde a famosa carta de Pero Vaz de Caminha relatando 1° contato entre portugueses e indigenas
instala-se uma tradicdo paradisiaca e idilica acerca do Brasil, de seu clima, de seus habitantes’.
HOORNAERT, 1977:27.
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O Padre Ferndo Cardim, contemporaneo de Padre Vieira, interessou-se em escrever

sobre o0 assunto e dedicou, em sua obra'”

, um capitulo inteiro sobre o climae a Terrado
Brasil. Ai elerelata, minuciosamente, as novidades deste novo mundo, com peculiar
interesse pel 0s aspectos naturais inerentes ao territdrio — terra e clima, fauna e flora. Sobre
o clima, ele dizia que era, de modo geral, bom, embora, segundo crenca tipica da éooca,

considerasse a noite desfavoravel a salide.

Inserida nesta paisagem exdtica estava a, nd menos estranha, presenca rara de uma
arquitetura vernacular, muito prépriado lugar - hoje antropol ogicamente chamada de

“casulo” 171

aqual configurava uma situacdo espacial e arquitetonica muito peculiar,
diferente da portuguesa, mas que respondia, “de maneira satisfatoria, a todas as

necessidades de seus moradores” as populacdes indigenas.

Neste sentido, a habitacéo indigena, considerada como a primeira manifestacéo da
arquitetura brasileira é, essencialmente, resultado de um did ogo com o clima, atopografia,

apaisagem natural, a oferta de materiais, entre outras coisas.

Os primeiros europeus que aqui desembarcaram, especial mente os portugueses,
trouxeram na bagagem vasto campo de conhecimento fundamentado na secular cultura de
suas terras de origem. No entanto, as condic¢des inerentes ao lugar, bem como, os materiais
e a mao-de-obra disponiveis, moldaram sua agdo no lugar americano, ab mesmo tempo em

gue o re-configuraram, o que ndo deixou de acrescentar a cultura agui desenvolvida.

Assim sendo, a producéo arquiteténica que, gradativamente, foi sendo implantada,
embora respal dada no modelo portugués, ndo deixou de se adaptar ao local e receber dele
suas influéncias, tendo por isso adquirido uma identidade formal que permitiu sua

designacdo, por parte de estudiosos, como luso-brasileira*.

10 CARDIM, Pe. Ferngo. Tratados da Terra e Gente do Brasil. 32 Edicdo, Sd0 Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1978.

"1 SCHELEE, 2001:23.

172 | dem, 24.
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A esse respeito, € necessario se atentar para um dado estranho a sociedade em
Portugal, mas substancial nareaidade brasileiraja que conferiu marcas e em muito
contribuiu para a construcéo da paisagem edificada do Brasil Col6nia: a presenca dos
negros escravizados.

N&o se descarta, também, a contribuic&o dos indigenas, pois é comprovado que
antigas técnicas vernacul ares dessa popul agdo também foram absorvidas em momentos
importantes da construgdo do nosso espaco edificado. Todos esses legados multiculturais e
multirraciais contribuiram para a elaboracdo de uma fei¢do cultural/arquitetbnica brasileira
muito particular.

Construidos sob ainiciativa dos religiosos pertencentes as diversas ordens que se
implantaram no Brasil, os conventos constituem importante aspecto deste tema, pois estéo
no pais desde a chegada de Cabral e pontuaram, desde finais do século XV I, de forma
especial, a paisagem litoranea brasileira, notadamente os frades franciscanos no que
concerne aregido Nordeste.

Tal paisagem conventual constitui o resultado da tentativa de reproducéo de um
ambiente exdgeno, por parte dos religiosos, tentativa essa referente ndo apenas no que diz
respeito aos aspectos construtivos mas, também, numa vivéncia religiosa propria da época

a0 se recriar um modo de vida catélico/portugués' .

Entretanto, ndo se deixou de incorporar novas informagdes construtivas daquel as
diversas culturas que, em maior ou menor grau, direta ou indiretamente, participaram do

processo da producdo do espaco colonial.

Os conventos franci scanos apresentam peculiaridade nesse aspecto por serem,
devido a pressupostos j& apresentados e discutidos anteriormente, cuidadosos no que diz

respeito a escolha do sitio de implantag&o.

173 “Tendo chegado aqui a pedido do povo — que certamente quis reconstituir no Brasil um ambiente de vida
parecido com o de Portugal, e neste caso, ndo podiam faltar os conventos, as missas, areligido(...)".
HOORNAERT, 1977:54.
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Considerando que as plantas dos conventos franciscanos eram elaboradas in loco'™,
fica patente aimportancia do olhar do arquiteto sobre o sitio, a ponto de, a partir daquele
primeiro encontro, estabel ecer-se um didlogo entre criador/lugar, que trara como resultado

uma relagdo muito delicada e especial entre convento, geografia, paisagem, clima, povo.

No que serefere a esse tipo de arquitetura, o didlogo com o ambiente iniciava-se a
partir da escolha do local de implantac&o conventual, a qual era motivo de cuidadosa
analise, ndo sO por respeito a pressupostos teol 6gicos e filosoficos inerentes ao pensamento
franciscano (como foi discutido no capitulo anterior), mas também por preocupacdes que

perpassavam questdes de ordem material.

Dentre estas estavam as do clima. E derivando diretamente deste, estava a questéo

da orientagdo solar.

Os frades franciscanos, respaldados pela filosofia nominalista, viam nas novas terras
ndo o “inferno dos tropicos’, quentes e Umidos, como queriam alguns, mas a paisagem

valorizada pelo que tinha de seu, tnico, portanto, particular’’™.

Diante disso, é possivel visualizar no convento franciscano a busca por uma boa
resposta a um climaque era, a priori, visto como bom e que poderia ser explorado, de
modo racional, a ponto de dar bons resultados em termos de conforto ambiental para seus

usuarios.

Para que a andlise a que se prop0e este capitulo figue mais consistente, € necessario
se ater ndo sO ao prédio em s, partido arquitetdnico, tipologia, orientacdo, materiais
utilizados, etc, mas seu entorno, especialmente, o imediato. Tais dados sdo extremamente
importantes ao se considerar em quais niveis eles tém determinado o estado de conservacéo
preocupante no qual se encontraa maior parte do acervo movel do museu (especialmente o
de natureza higroscopica, ou sgja, as esculturas em madeira e pinturas sobre tela) exposto

no prédio onde funcionava o convento, propriamente dito.

" WILLEKE, 1973:28.
' FREYRE , 1959:26, coloca que, neste sentido, os franciscanos viam no Brasil 0 “espago messianico ou
ideal: quente, claro, luminoso, sem névoas ou gelos”.
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Neste sentido se incluem o tipo de clima do lugar, a orientagdo solar do préedio, o

sitio de implantagdo, atipologia arquitetbnica e as técnicas construtivas e materiais

utlizados:

1. Otipo de climado lugar - o convento foi edificado em umaregido com

elevada temperatura (maximade 31° e minima de 22°) e umidade (média de 80%),
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Figura 79 - Monitoramento higro-térmico - &rea externa do museu

Fonte: Ana Claudia M agalh&es2004.

ou sgja, caracteristicas de clima quente e Umido, peculiar ao nordeste do Brasil, conforme

estailustrado nos resultados das medicOes realizadas na area externa do convento (ver fig.

78).

Relativos a estes mesmos indices, a historiografia comprova que:

“ Durante o inverno mofam certos medicamentos. Mofam as
roupas, as botinas, as paredes, a carneira dos chapéus, a capa dos
livros. E um horror. E quando a esta umidade se junta o calor, a
sensac&o de agonia que se experimenta € insuportavel. E um mal-
estar, uma irritacdo nervosa continua. (...) Entéo, de tddas as
partes vao subindo ondas e mais ondas de vapores aquosos,
ganhando as altas camadas (...) da lirica lagoa limpida; dos
canais rutilantes; do oceano ansioso; (...) —a evaporacao é
formidavel, dando a tudo uma sensacéo de cousa viscosa, Umida,
pegajosa. (...) Sobem aguelas ondas. La no alto, pairando sbbre as
colinas verdejantes, sobre os cumes azulados, transformam-se em
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nimbos que, com o mais leve resfriamento, se desfecham em
aguaceiros furiosos’ .1

Considerando que o “ clima é provavel mente 0 elemento que exerce a maior e

177 tais indices, quando inter-relacionados,

menos controlavel influéncia sobre o museu
tém agdo direta sobre ao cervo artistico do museu devido a vulnerabilidade dos seus

materiais constituintes no que diz respeito a temperatura e umidade relativa.

2. A orientacdo solar do prédio - aorientagdo era um dado importante na arquitetura
religiosa umavez que a préprialegislacéo candnica estabel ecia regras firmes a respeito da
necessidade do edificio-igreja ser implantado, preferencialmente com a Capela-mor voltada
parao Oriente e “nunca para o Norte, nem para o Ocidente” 8. No caso do convento de
Marechal Deodoro, a fachada principal volta-se parao Sul (ver fig. 79) tendo, portanto,
toda a &rea de celas e mirante construidos entre o Norte e 0 Sul e, consequientemente, onde
estdo dispostas a maioria das aberturas do prédio. Ou seja, recebendo toda a ventilacéo
referente aos ventos Sudeste e Nordeste, os quais predominam nesta regido em todo o ano,

favorecendo o conforto térmico nas estacOes mais quentes.

Figura 80 - Fachada principal do antigo convento voltada para o Sul

Fonte: Acervo do Museu de Arte Sacra do Estado de Alagoas—s.d.

3. O sitio de implantacéo - um fator determinante na escolhafeitano século XVII,

referente ao sitio de implantacdo do convento, €, indiscutivelmente, alagoa. N&o so porque

176 BRANDAO, 1949 apud FERRARE, 2001:1141.

Y\ USEU DE ARTE SACRA/UFBA/CECOR/THE GETTY CONSERVATION INSTITUTE/FUNDAQAO
VITAE, 1998:10.

178 ConstituicBes Primeiras do Arcebispado da Bahia, Livro IV, Titulo X V11, n° 688.
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erameio de comunicagdo e de abastecimento de &gua, mas, por significar fonte de brisaem
um ambiente natural mente quente™”®. Entretanto, outros pressupostos foram levados em
conta e estes se encontram dispostos na legislaco candnica:

“Asigrejas se devem fundar e edificar em lugares decentes, e
acomodados, pelo gue mandamos, que havendo-se de edificar de
novo alguma Igreja Parochial em nosso Arcebispado, se edifiqguem
em sitio alto, e lugar decente, livre de humidade, e desviado, quando
possivel de lugares immundos e sordidos, e de casas particulares, e
deoutras paredes|...] E quando houver de fazer, serd comlicenca
nossa, e feita vistoria, iremos primeiro, ou outra pessoa de Nosso
mando levantar a Cruz no lugar, aonde houver de estar a Capella
maior e demarcard o ambito da Igreja, e o adro della” **.

Além disso, havia ai uma densa massa de vegetagcdo de grande porte, que também,

através da evapotranspiracdo’®*

, tem o poder de umedecer 0 ambiente a sua volta. Outro
dado que, possivelmente, pode ter influenciado nalocalizacéo estratégica é que, naguele
lugar especifico, ndo h& presenca de obstécul os naturais a passagem das correntes de

ventilacéo.

Figura 81 - Convento e emolduramento natural —lagoa e vegetacdo
Fonte: Luciane M acedo,2004

17 «“Nas proximidades de massas de agua (lagos, fontes, espelhos de 4gua) o ar se umidifica, podendo ser
utilizado para refrescar as edificagdes’ (LAMBERTS, 2004:38).

180 Constituiges Primeiras do Arcebispado da Bahia, Livro IV, Titulo XVII, n° 687.

178 Esse termo diz respeito & 4gua liberada pelas plantas sob a forma de vapor, a qual foi absorvida pelo calor e
néo foi utilizado no processo de fotossintese. Cf. LAMBERTS et al, 2004:153.
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Entretanto, no que concerne a atividade museogréfica, alocalizagdo do prédio
naquele local, em relacéo ao tipo de solo, proximidade alagoa, massas vegetais

circundantes, altitude, podem desencadear fendmenos indesgjaveis as obras de arte.

4. Tipologia arquitetdnica - nos conventos franciscanos se repetiu uma férmula de
arquitetura conventual de inspiragdo no medievo portugués, mas € inegavel que houve a
busca por solugdes que agissem de forma a constituir-se em uma boa resposta ao climade
cadalugar, quando, entre outras coisas, se buscava manter algum nivel de salubridade
embora considerassem, respaldados pel os conceitos vigentes na época, a ventilagéo como
um fato gerador de contaminacdo. Dai, quem sabe, suas celas com janel as peguenas, com
Seus respectivos postigos, condicionando aluz e o vento suficientes apenas para arejar cada
uma delas.

Figura 82- Fachada principal do convento, voltada para o Sul
Fonte: Luciane M acedo, 2004.

Figura 83 - Fachadas posterior (Norte) elateral (L este) do convento
Fonte: Luciane M acedo,2004.
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O claustro, importante elemento da arquitetura conventual, utilizado desde os
primitivos mosteiros, €, tradicionalmente, usado na arquitetura vernacular encontrada em
regides de clima quente e seco, pois, como um pétio aberto, garante umaeficiéncia
climatica no interior dos edificios ao evitar a entrada de ar quente e seco proveniente do

exterior’®?,

Embora contra-indicado nesse tipo de clima quente e Umido, as varandas voltadas
para o pétio aberto, no claustro do convento de Marechal Deodoro tem atuado de forma
positiva ao favorecer a protecao solar para as paredes internas. Também a ventilacéo
cruzada ja que os fechamentos sao todos recortados por janelas e portas (ver fig.82 e 81).
Deste modo, € possivel afirmar que no interior do edificio conventual os espagos sdo
fluidos porque a presenca das janel as e portas possibilita a ampla circulagéo do ar, ndo

apenas nos ambientes internos, entre si, quanto entre estes e o exterior.

Figura 84 - Claustro — Convento
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

5. Técnicas construtivas e materiais utilizados — trata-se de um edificio de proporcéo
modesta, se comparado com outros da mesma época e tipo: “a casa inda que mui peguena
he menos m4, tem boa cerca de pedra ecal murada que encosta na lagoa”'®3. Apresenta
dois pavimentos, construidos com espessas paredes em avenaria de pedra, argamassadas
com arela e cal. Neste sentido, é importante ressaltar a elevada inércia térmica dessas

paredes. Esse fendbmeno sera melhor explicado na p. 109.

182 BITTENCOURT: 1998.
18 HUM BRASILEIRO, 1844:32.
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Em alguns locais, percebe-se a presenca de tijolos de barro, evidenciando-se a
técnica mista comum a época. Tem pé-direito avantajado e coberta em telha cerdmicado

tipo capa e canal sobre estrutura de madeira.
4.2 . MUSEU E CLIMA

O ambiente natural no qual o antigo convento foi edificado e suas caracteristicas
intrinsecas constituem o contexto fisico no qual foi implantado o Museu de Arte Sacrado
Estado de Alagoas, também chamado MASEAL. E essa situagéo se insere em uma das
grandes problematicas a se considerar nas questdes ligadas a preservagéo dos bens

culturais: a conservacado dos acervos museogréficos.

Isso porque, no Brasil, a maioria dos nossos museus foi instalada em prédios, alguns
seculares, os quais ndo foram construidos para exercer esta funcéo e, paratal, apenas
sofreram adaptacfes. Soma-se aisso 0 ndo cumprimento damaior parte dos parametros de

conservacdo preventiva definidos cientificamente para esses locais.

Tal € o caso do objeto de estudo aqui apresentado, cujainstalagdo se deu no antigo
convento franciscano de Marechal Deodoro. E conhecer os dados referentes ao edificio, os

quais foram expostos no item anterior € essencial, pois o seu papel €

“fundamental na conservacao de seu acervo. Dependendo de suas
caracteristicas e condi¢des fisicas, e como primeiro envelope entre
0 objeto e o exterior, o edificio pode acelerar ou retardar o
processo de degradacao dos materiais’ .
O prédio do antigo convento, como um todo, passa por um processo de degradacéo
intenso e progressivo que, possivelmente, se da como conseqiiéncia de diversos fatores que

se inter-relacionam.

* TOLEDO| 1
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Figura 85 e86 —Abertura nacapelalateral daigreja/ Pilastra em pedrado claustro
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2004.

Seu quadro conservativo € preocupante e o prédio, em geral, apresenta problemas
em relacdo aos aspectos fisicos, com altos niveis de umidade descendente causados por méas
condi¢des da coberta e umidade ascendente devido, entre outras coisas, as caracteristicas do
terreno com lencol fredtico aflorado (ver fig. 87). A proximidade com alagoa, o volume
das chuvas sazonais e a vegetacdo circundante gjudam a agravar este quadro. Quanto a
degradacéo biol 6gica, ha a presenca de fungos, insetos xil6fagos, morcegos e pombos.
Aparecem ainda sinais de micro-flora ao longo das paredes, cantaria e fachadas (ver fig. 85
e 86).

Figura 87 — Resultado da umidade ascendente - degr adagdes gener alizadas em par edes exter nas
Fonte: Luciane Macedo, 2004.

A concentracdo de umidade relativa aliada as altas temperaturas causa danos
também ao acervo de bens moéveis exposto, atingindo principalmente as esculturas em
madeira, devido as suas caracteristicas higroscopicas. Nestas verifica-se problemas de toda
ordem como: desprendimento acentuado da policromia, formagdo de craquelés, fissuras,

manchas esbranquicadas, presenca de fungos, entre outros.
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Figuras 88 e 89: Problemas observados: Quadro com ondulagdes no suporte (linho) desprendimento da policromia,
entre outros/ Santo deroca com ataque de cupins, manchas esbranquicadas na car nagao.

Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2004.

A partir do reconhecimento do inter-rel acionamento das varidvel's ambientais com
os condicionantes fisicos do prédio, € possivel reconhecer que eles tém funcionado de
forma a compor um quadro de degradacdo que tem se acentuado ao longo dos anos,

causando sérios danos a este patrimdnio (edificio/acervo), alguns delesirreversiveis.

Este tematem avancgado e, cada vez mais, se exige cientificidade embasando os
diagnosticos, 0 que gerara aplicactes praticas e intervencdes mais consistentes do ponto de
vista cientifico. Considerando tal necessidade, fica patente a urgéncia em investigar mais
profundamente as patol ogias e lesdes apresentadas, 0 que gerard aplicagdes préticas e
intervenctes mais consistentes do ponto de vista cientifico. Considerando tal necessidade,
fica patente a urgéncia em investigar mais profundamente as patologias e |esdes
apresentadas nos obj etos, arquitetdnicos e artisticos, 0 que podera gerar instrumentos de
controle dessas condi¢des visando paralisacdo e/ou minimizagdo desse processo,
contribuindo para aimplantacéo de condi¢des de estabilidade imprescindiveis a

manutencdo desse precioso legado cultural que éo MASEAL.

Tratando especificamente da questdo do acervo movel em exposicao, verifica-se que

ele € quem absorve, cotidianamente, as condicdes climéticas.

Observa-se, ainda, que as condicdes térmicas do entorno, bem como os
condicionantes fisicos do prédio (caracteristicas construtivas, tipoldgicas, materiais
utilizados, etc) sdo os responsavels por parte dainstabilidade fisica que tantos danos tém

causado as obras, umavez que of erecem condi¢des que ampliam o quadro de degradacéo
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instalado naturalmente (desgaste natural). Esse problema se acentua quando a propria
edificacdo, por si SO, constitui um patriménio historico e arquiteténico e tem sua

materialidade também ameacada.

Tomando como dado primério o fator externo, se observara o enquadramento
ambiental do prédio. E imprescindivel o acompanhamento do comportamento do entorno,
inicialmente, através dos fenémenos fisicos naturais (agua, luz, vento, umidade relativa,

temperatura). Considerando o nosso clima quente e imido,

“no caso dos tropicos imidos, a combinacao entre temperatura e
umidade muito altas favorece a prematura deterioracao fisica,
quimica e biologica dos materiais, sobretudo os de origem
organica”.*®

Diante das evidéncias que aparecem na propria estrutura fisica das obras, € possivel
determinar que os maiores danos causados ao acervo do MASEAL se devem as causas

naturais, ou seja, as variages bruscas de temperatura e umidade'®®

gue se verificam em
curtos espagos de tempo (ver fig. 90). E isso se da justamente pelas caracteristicas das obras

gue compdem as suas colecoes.
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Figura 90 - Monitoramento higro-térmico - areainterna do museu — Sala Dom Adelmo Machado

% TOLEDO, 1997:06.

186 « A umidade relativa representa a percentagem da quantidade de agua presente no ar. Sua definicdo mais
precisa seria: a razéo entre a quantidade de vapor d agua existente num volume de ar e a quantidade
maxima que este ar comporta numa temperatura determinada. A relacdo entre temperatura e umidade é
muito mais préxima do que possa parecer” . HANNESCH, 1992:139.
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Fonte : Ana Claudia Magalhées, 2004.

4.2.1 - CARACTERISTICAS DO ACERVO

O acervo do Museu é variado em termos de suporte, tecnologia construtiva e materiais
utilizados. Em relacdo aos suportes é possivel encontrar metal (joias, objetos litlrgicos)
téxtil (paramentos e mobiliario), madeira (imaginaria, mobiliario, oratérios), papel
(documentos, livros), terracota (imaginéria), os quais, por suavez, podem ser divididos em
organicos (madeira, tintas a 6leo e témperas, papel, téxteis, marfim, couro) e inorganicos
(vidro, metais, pedra, cerdmica, terracota) (ver fig. 91, 92, 93).

Figura 91— Mobiliario (cadeirasmadeir a e téxtil)
Fonte: Ana Cléudia, 2004.

Figura 92 — Paramentos (estola e mitra/téxtil)
Fonte: Ana Claudia M agalhdes, 2005.
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Figura 93 — Alfaias (baculo e lanterna processional/metal prateado)
Fonte: Ana Claudia M agalhées, 2005.

De modo geral, todos eles reagem negativamente quando os niveis de temperatura e
umidade atingem indices indesgjaveis. Entretanto, sdo as grandes variagdes e instabilidades
ambientais'®’ que provocam a aceleracdo de processos danosos como degradaces
biol égicas (desenvol vimento de col 6nias de microorganismos e insetos), quimicas
(corrosdo dos metais, oxidacao, acidificacdo, ateracOes crométicas, condensacdo de
umidade, decomposicéo hidrolitica) e fisicas (contracéo e dilatacdo dos materiais

organicos), todos com efeitos e consequiéncias variados.

De modo particular, sera enfatizado, aqui, a problematica das imagens de santos em
exposicdo permanente; a chamada imaginéria colonial que constitui a maior riqueza do

acervo museogréfico por sua quantidade e qualidade.

Estas, devido ao material utilizado ter sido todo em madeira, bem como, pela sua
tecnologia construtiva, sGo as que mais apresentam os sinais de um estado de conservacéo

inadequado.

A madeira, geralmente o cedro, de fécil manuseio e manipulacéo pelo artista, foi 0
material, preferencialmente, utilizado para a confecgéo de todo o recheio artistico das
igregjas no Brasil Coldnia. Com ela se executou desde as grandes obras, os chamados
elementos artisticos integrados a arquitetura, tais como retabul os, altares, pulpitos, forros,
gradis, etc, e as de menor porte, os bens moéveis, divididos em grande, médio e pequeno

porte, compostos por santos, oratérios, painéis, objetos litlrgicos, etc.

De natureza higroscopica, portanto, suscetivel as oscilagdes climaticas, a madeira

reage, evidenciando estes fenémenos naturais na sua estrutura fisica quando, através da

187 Embora pesquisas cientificas voltadas para a Conservagéo Preventiva, tenham estebelecido alguns indices
recomendéveis para 0os ambientes museogréaficos cujos acervos sao constituidos de obras com caracteristicas
higroscopicas, COELHO DE SA, 1994, diz que tais obras se adaptam & aclimatagio na qual estfo inseridas,
num processo que ele chamou de “adaptac@o higroscopica’. Portanto, os maiores vilfes, reamente, so as
oscilagBes abruptas e ndo o climapor si 6.
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dilatacdo e da contragdo, provoca alteragdes significativas no suporte, propriamente dito, e

na camada pictérica (pintura e douramento) que o recobre.

4.2.2— OSVALORESHIGRO-TERMICOS E O ACERVO

Para que fosse feito um diagnostico eficiente dos valores higro-térmicos atuantes no
museu, foi realizado um monitoramento das condi¢des ambientais encontradas no interior e
exterior do edificio conventual, aqual foi em baseada em experiéncias anteriores, asquais a
literatura especializada descreve detalhadamente.*®

Optou-se, entdo, por avaliar as condic¢des ambientais do edificio, internas e externas,
através da instalacdo de seis termohigrografos™® (ver fig. 94) dispostos em locais diferentes
do antigo convento, nas salas onde se da o circuito museogréfico (ver fig. 96 e 97, pp. 110).
Um dos instrumentos foi colocado na area externa, em local exposto ao sol durante todo o
dia. Nessa fase do monitoramento, esse termohigrografo foi colocado em uma caixa de
madeira, com as quatro laterais recortadas por venezianas, as quais permitiam acirculacéo
do ar no seu interior (ver fig. 95, pp. 109). Toda a superficie, interna e externa, da caixafoi
pintada na cor branca para que a radiagéo solar fosse refletida impedindo os ganhos e
retencdo de calor no seu interior'*, o que, caso acontecesse, fatalmente, interferiria nos
dados registrados pelo instrumento de monitoramento. A mesmafoi colocada elevada 1,5m

(um metro e meio) do chéo.

Estabel eceu-se como prazo para obtencdo dos dados um ano de sistemética medicéo
dos indices de temperatura e umidade rel ativa presentes no circuito museografico umavez
que, deste modo seria possivel acompanhar as flutuacdes climéticas correspondentes as

diversas estacOes. Diante dos resultados obtidos, se pode entender como os valores do

188 Cf. Kriiger et al, 2004. e UFBA/CECOR/THE GETTY CONSERVATION INSTITUTE/VITAE, 1998.

189 | nstrumentos que medem e registram graficamente os valores de temperatura e umidade relativa presentes
no ar.

1% L AMBERTS, 2004:159.
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macroclima, espago maior, tém se manifestado no local e como se comportam em sua
relacdo com o microclima, interior do prédio™.

Figura 94 - Termigrografo colocado no interior do museu
Fonte: Ana Claudia Magalhédes, 2003.

Figura 95 - Unidade meteoroldgicainstalada na area externa do convento
Fonte: Ana Claudia M agalhées,2003.
A sequéncia de medicdes mostra que, realmente, as condicdes de umidade e
temperatura no ambiente externo sdo elevadas, sendo que as horas de pico ocorrem entre 12

e 16 horas datarde e, inversamente, em relacdo a umidade relativa, esta ampliacdo se da
durante a madrugada.

191 | AMBERTS et al, 2004:153, usa o termo mesoclima (a0 invés de macroclima) relacionando-o ao
ambiente maior no qual a edificagéo esté inserida— cidade, litoral, montanhas, florestas, etc.
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Entretanto, as oscilagdes no interior do edificio sio menos acentuadas. E provavel
que esta estabilidade seja, provocada pelainércia térmica da construcgo™?, aqual,
condicionada pela espessura e pela capacidade térmica dos materiai s constitutivos das
alvenarias, provoca o retardo do calor no interior das paredes, assim como um
amortecimento na amplitude térmica da temperatura do ar. Portanto, se durante o diaé
muito quente, a noite quando a umidade relativa se eleva, podendo causar sérios danos ao
acervo, tal elevacéo é atenuada pelo calor que, gradativamente, € liberado pelas paredes,
reduzind-a devido ao aumento da temperatura do ar, o que minimiza seus efeitos danosos.
Por outro lado, durante o dia, o fenémeno é o mesmo, pois atemperatura superficial das
paredes é menor que atemperatura do ar e aumidade retida nas mesmas paredes resfria
suavemente o ambiente interno.

Por outro lado, a ventilacdo cruzada, proporcionada pelas véarias aberturas
distribuidas pelos saldes de exposi¢ao, janelas dispostas ao longo das paredes externas e
pel as portas que dao acesso ao claustro, podem, de certaforma, remove a cargatérmica
existente no interior do edificio.

Figura 96 —Mirante (Sala Dom Adelmo M achado) - &rea vazada por janelas
Fonte: Luciane M acedo, 2004.

192 | AMBERTS, 2004:63..
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Figura 97 — Saldo de exposicao (Sala Dom Otavio Aguiar Brand&o) — area vazada por janelas
Fonte: Luciane M acedo, 2004.

Um problema sério é observado nos periodos de intensa precipitacdo pluviométrica,
especialmente, nos periodos invernosos, uma vez que todo o ambiente, natural e edificado,
encontra-se impregnado de elevada umidade, propriado climalocal, o qual é refor¢ado
pelo entorno, com seus molhos de vegetacéo circundantes, de folhagens densas e altas, o
sombreamento por el e gerado e amassa d’ agua (lagoa) vizinha. Essa umidade relativa
elevada passa por um processo de secagem lenta e fica retida no ambiente por longos
periodos. Some-se aisso, a umidade ascendente, resultante de um lencol freatico alto, a
qual, pelo processo de capilaridade, avanga no sentido vertical.

A tecnologia construtiva do edificio, cuja argamassa apresenta grandes
concentrages de cal, também € suscetivel aretencdo da &gua devido a sua porosidade e
capaci dade de permeabilidade.

Todos esses fatores sdo acentuados durante a noite quando a ventilagéo horizontal e

vertical é impedida umavez que o prédio fica completamente fechado.
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Figura 98 - Monitoramento higro-térmico - &reainterna do museu — sala Dom Miguel Fenelon Camara Filho

Fonte: Ana Claudia M agalhdes2004.
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Figura 99 - Monitoramento higro-térmico - area interna do museu — sala Dom Adelmo M achado

Fonte: Ana Claudia M agalh&es2004.

Portanto, é possivel concluir que, embora atingida por elevados indices de
temperatura e umidade relativa, ndo se observou grandes oscil agdes nestes indices umavez
que o proprio prédio, por suaforma e materiais constitutivos, atua como agente regulador,
de certa forma estabilizando o climainterno. Entretanto, nas estacdes invernosas,
principal mente quando as chuvas, em relacdo afrequiéncia e aintensidade, sdo mais
rigorosas e as flutuagbes s8o mais acentuadas, 0 micro-climado interior do edificio

apresenta os efeitos da alta umidade sem qualquer atenuante.

A partir da observacdo do estado de conservagdo do acervo, somado aos resultados
obtidos no decorrer do monitoramento, podem ser destacadas algumas consideragdes
importantes. do ponto de vista higro-térmico aquele edificio secular ndo é o mais adequado
aconservacao do tipo de acervo mével que existe ali umavez que, realmente, comprovou-
se que os valores de temperatura e umidade sdo altos, em desacordo com os indices

recomendaveis.

Entretanto, observou-se que as variagdes bruscas estdo sendo minimizadas pelos

efeitos da massa térmica, os quais tém agido de formaareduzir os picos dessas variaveis.
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Diante do exposto e, considerando que o macroclima ndo poderé ser alterado nem o
edificio, por constituir-se, ele préprio, em patrimonio histérico e cultural, se entende que é
necessario implementar algumas medidas que controlem e minimizem o comportamento do

microclima, resultando em beneficios voltados para a conservacéo dos bens.

Neste sentido, aimplementacdo de uma rotina conservativa, através de
procedimentos rel ativamente simples os quais, aliados ao uso de desumidificadores'™ (apds
estudo) nas épocas do ano onde j& se comprovou a el evagdo significativa dos val ores de
umidade relativa, poderiam resultar em ganhos para o acervo, evitando, ou diminuindo,
alguns tipos de degradac¢tes no suporte e na policromia das esculturas me madeira e nas
telas.

Como as paredes (pelo tipo de material usado, pela vegetacdo circundante, pelo solo
naturalmente Umido e pela proximidade com alagoa) sdo objeto de permanentes ganhos de
umidade e transmissdo ao interior do museu, seriaviavel a poda habitual das érvores cujas
copas atas e folhagens densas se encontram mais préximas ao prédio, especia mente nos
periodos deinverno. Elas proporcionam sombreamento e impedem a acéo da radiacéo
solar sobre as alvenarias e telhados e, conseqiientemente, retardam a secagem e eliminagéo
da umidade retidas.

No ambito do edificio seria necessario detectar todos 0s caminhos possiveis para o
acesso da umidade e, dai, se tomar alguns cuidados no seu controle. Um deles, de vital
importancia, é a constante observacdo e manutencdo da coberta (no que concerne a
drenagem, permeabilidade das telhas, escoamentos e vazamentos, etc), evitando assim a
umidade descendente e suas conseqliéncias. Por outro lado, as condic¢des das avenarias e

das esquadrias também podem desencadear ganhos extras e indesgjavels.

Tais agdes de manutencdo e conservacao preventiva resultariam em beneficios para

0 museu (prédio e acervo) sem necessariamente se recorrer a processos e métodos

198 Desumidificadores sdo aparelhos, disponiveis no mercado, que, distribuidos nos ambientes, de acordo com
asua area, atuam no sentido de absorver parte da umidade relativado ar.
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complexos de climatizaco artificial***

, que demandam grandes projetos e atos custos e,
principa mente, que significariam mais alteragdes na conformagdo de um edificio que foi

concebido parainteragir coma natureza e ndo fechar-se paraela

CONCLUSAO

Ao longo de um percurso tedrico desenvolvido em torno do objeto Convento de
Santa Maria Madalena, foram sendo revelados os desdobramentos histéricos por ele
vivenciados, desde sua génese, como resultado de um projeto religioso com implicagbes
sociais; sua maturidade fisica, perfeitamente adequado e, de certa forma, ajudando a

conformar a feicdo cultural daguela antiga vila, hoje municipio de Marechal Deodoro; seu

194 Além disso, em um ambiente com sistemas de ar condicionado podem ser desencadeadas alteractes
bruscas, com conseqliéncias graves para a conservagao do acervo, ao se desligar e ligar os aparelhos.
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0caso, com a superacdo de sua antiga atuagdo religiosa e sua adequacao para usos diversos

daguele para o qual foi criado, culminando com o museu de hoje.

Para ser construida essa imagem, levou-se em conta seu aspecto fisico, integro
como objeto arquitetdnico inserido em um tempo especifico, com implicaces histéricas,
estéticas e fisicas, e seu aspecto imaterial, subjetivo, que é o que deu consisténcia a sua

aparéncia.

Tudo isso resultou na construcdo do perfil do convento, sempre mantendo
subjacente seu suporte tedrico, o pensamento franciscano em seu aspecto religioso e
filoséfico, com sua atracdo pelos valores especificos da natureza, das paisagens, das

pessoas.

E eis que, finalmente, ele se revelou. Integrado na concepcdo franciscana de mundo,
sob a influéncia de S&o Francisco de Assis, assumiu plenamente seu papel de coadjuvante
da natureza, personagem da paisagem. Espaco continuo onde seus componentes (igreja,

convento, capela) interagiram com o lugar, alagoa, o verde, a cidade, as pessoas.

Percorrendo a linha do tempo se chegou a0 Museu de Arte Sacra do Estado de
Alagoas. Sem duvida, o edificio/convento &, potenciamente, compativel com o

edificio/museu. Nao existe descontinuidade absol uta entre esses dois elementos.

Entretanto, a apropriacdo do espaco ndo foi feita da forma adequada e a pré-
existéncia do convento ficou relegada a um esquecimento; a integridade anterior foi
comprometida, rasurada e, a partir de entdo nos deparamos com uma problemaética nova,
que envolve aquela instituicdo museograficas a dualidade que o caracteriza desde sua
criacdo: 0 espaco ténue que separa a memaoria do esquecimento; a fronteira delicada entre a

conservagao e a destruicao.
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No que se refere aos aspectos fisicos, é possivel a firmar que, aquele lugar, eeito
pelos franciscanos para a edificacdo do seu convento foi, durante dezenas de anos,
apropriado & mensagem inerente a Ordem dos Frades Menores. Tanto no que se refere a
integracd0 com a paisagem — natureza e cidade, seja pelos aspectos que |he davam
significado — as atividades diversas, de cunho religioso e cultural, que Ihe permitia dialogar

com a comunidade:

“A sua integracdo com a paisagem era mais do que um
pressuposto arquiteténico, pois isso ja vinha incluido como uma
guestao intrinseca as regras da ordem, que fazia de seus conventos
um local ndo tanto de isolamento, mas de recolhimento e
meditac&o voltada para a natureza” .**

Entretanto, na condic¢&o de museu, o predio fica envolvido por outras questdes que
dizem respeito ao patriménio histérico e cultural e, neste aspecto, 0os el ementos naturais —

lagoa, clima, vegetacdo circundante, representam perigo para a sua conservagao.

Neste sentido, fica patente a urgéncia de que o museu encontre os caminhos
adequados para a preservacdo e conservagao do acervo gque abriga, superando as barreiras
de um clima inadequado, seja através da implementagdo de um sistemético trabalho de
conservacdo preventiva, sgja se adequando as especificidades climdticas que o edificio

apresenta.

E urgente, portanto, a utilizagdo mais consciente do edificio convento, em sua
integridade — lugar/edificio — valorizando o que Ihe é inerente e especifico: o saber herdado
de frades, artistas e fil6sofos franciscanos, usando os artificios museogréaficos adequados

para a preservacao, legibilidade e transmissdo desse legado.

1% CAMPELLO, 2001:87.
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Deve-se entender, principalmente, que 0 museu precisa ser permeavel a matriz
arquitetdnica anterior, pois a imagem do convento continua vibrante, apenas velada,
envolvida que esta pela estrutura congelante que caracteriza aguela instituicdo

museografica.

Diante das constatagbes que foram feitas no decorrer da pesquisa, est4 indicada a
necessidade de estudos mais amplos sobre a quest&o da conservagdo preventiva atraves de
controle climético, levando-se em consideracdo que, conforme foi constatado, a massa
térmica se constitui em interessante recurso bioclimético, a ser melhor andisado e

explorado em edificios que apresentem problematica semelhante ao MASEAL.

Por outro lado, configura-se aqui, apenas a primeira etapa de uma longa pesquisa
acerca da arquitetura franciscana, percebida como representante de um pacto especial com
a natureza. Varios sdo os codigos implicitos no complexo conventual. Sua decodificacéo

permitird a compreensdo mais ampla dos seus significados.

Creio, entretanto, que a contribuicdo maior desta dissertagdo foi consolidar um
processo de reconhecimento das partes formadoras do complexo franciscano (convento,
igreja e capela) como elementos interligados entre si, visualizados como parte de uma
estrutura maior desde sua concepcdo. Com isso, de certo modo, sera possivel contribuir
para a preservacdo desse rico patrimoénio cultural, pois, embora, cada um dos edificios
formadores apresente valores que Ihes permitem ser apreciados isoladamente, sO poderdo

ser compreendidos em conjunto.

Em uma época na qual os prédios antigos, cujas funcbes foram superadas, sdo
adaptados a usos 0os mais diversos, os conventos encontram-se na linha de perigo entre
manter-se em sua integridade ou ser totalmente alterado por usos ou intervencoes

inadequadas.
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ANEXOS

ANEXO 01

CONSTITUICOES DE NARBONA, CAP. I11, ART. 15-18'%®

15. Como o requinte e a superfluidade se opdem diretamente a pobreza, ordenamos que o
requinte dos edificios em pinturas, esculturas, janelas, colunas e em coisas semel hantes ou
a superfluidade no comprimento, na largura e na altura, segundo as condic¢des do lugar,

sejam rigor osamente evitados.

1% SAO BOAVENTURA OFM. Constitutiones Generales. In: Opere di San Bonaventura Opuscoli
Francescani, V 1, acuradi J. G. Bougerol, C. del Zotto, L. Sileo, Trad. De Frei Celso Marcio Teixeira OFM,
Roma Citta Nuova, 1993, p. 136.
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16. Aqueles que se tornarem transgressores desta constituicao sgjam punidos severamente,
e 0s principais [0s responsavels| sgjam irrevogavel mente expulsos do lugar, a ndo ser que
sejam reintegrados pelo Ministro Geral. A isto estejam obrigados os Visitadores, se os

Ministros forem negligentes.

17. Asigrejas de modo algum sejam feitas com abobadas, com excecédo da capela-mor. Em

parte alguma, o campanario da igreja sgja feito em forma de torre.

18. Igualmente, ndo se fagam janelas de vidro cheias de adornos ou matizadas com véarias
cores, com excecdo de que, no vitral principal atras do altar-mor do coro, pode haver
imagens do Crucificado, da Bem-aventurada Virgem, de S&o Jodo, de Sao Francisco e de
Santo Antdnio somente. E se forem feitas outras além dessas, sgjam removidas pelos

Visitadores.

ANEXO 02

RELA(;AO DA FLORA EXISTENTE NA CERCA DO CONVENTO
FRANCISCANO DE MARECHAL DEODORO/AL

Do: Coordenador do Programa de Extensdo Ambiental — PEA/CCBI/UFAL

Para: Prof° Elias Passos Tenorio — Presidente da Fundacdo Nossa Senhora do Bom
Conselho

Data: 21 de abril de 1989.

Documento: Oficio n° 004/89.

1.ARVORES

1.1. FRUTIFERAS
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Nome vulgar
Goiaba
Jambo
Mangaba
Caju
Manga
Pitomba
Jaca
Liméo
Cagjarana
Cqa
Jenipapo
Fruta-p&o
Pinha
Graviola
Mamao
Banana
Bananeira-de-leque
Laranja
Carambola
Jaboticaba
Siriguela
Abacate
Sapoti

1.2. ORNAMENTAIS

Flamboyant

Jasmim-manga

Cicadécea

Craibeira

Ipé-roxo

Ipé-amarelo

Patade vaca

Hibisco ou Hibiscus rosa
Heliconiaou Lingua-de-cutia
Norma ou Reseda

2. PALMEIRAS
Palmeiraleque
Coqueiro

Ouricuri

Piacava

3. TREPADEIRAS

Nome cientifico

Psidium guayavalinn
EugeniajambosLinn
Hancornia speciosa Gomes
Anacardium occidentale linn
MangifefaindicaLinn
Talisiaesculenta Radlk
Artocarpus intergrifolia Linn
Citus medicaLinn

Spondias cytnerca Sonn
Spondias lUtea Linn
GenipaamericanaLinn
Artocarpus communis frost
Annona squamosa linn
Annonamuricata Linn
Caricapapayalinn

Musa Spp

Cavenal a madagascariensis sonner
Citrus aurantium Linn
Avarrhoalinn

Myrciaria cauliflora Berc
Spondia purpureaL.*

Persea americanaLinn
Achras sapota Linn

Delonix regia

Plumeriarubra

Cycadacearevoluta

Tabebuia caraiba Bur

Tabebuia avellanadas Lor

Tabebuia serratifolia Nicholson

Bauhinia variegata

SinehsisLinn

Heliconia psittatorum Linn
Lagestroemiaindica

Washingtoniafilifeia ou livistona rotundifolia
Cocos nuciferaLinn

Cocos coronata Mart

Attaleiafulifera
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Alamanda
Burgainvellea
Imbé

Maracuja
Amor-agarradinho
Jibdia

Jasmim

4. ERVASORNAMENTAIS

Gérbera

Margarida
Barca-de-Moisés
Lirio do Amazonas
Clivia

Orquideas
Glaudiolo
Cajado-de-Sao-José
Bom-dia

Boa-noite
Onze-horas
Nove-horas
Tinhoréo
Sombrinha japonesa
Espada de S&o Jorge
Comigo-ninguém-pode
Crotos

Anturio

Capim santo
Tagetes

Calateas

5.FORRACAO

Zebrinha
Jibdia pequena
Salsa-de-praia

Allamanda cathartica
Burgainvillea Spp
Philodendron Spp

Passiflora actines
Antigonon Sp
Scindapsus aureus
Jasminum officinale

Gérberajamesonii Adlam*
Chrysanthemum |eucathemum L*
Rhoeo apathacea
Bucharis grandiflora
Cliviaminiata

Glaudiolus communis Linn
Lilium candidum®*

Catharanthus sp

Catharanthus roseus
Portulaca grandiflora

Caladiun Spp

Cypenis dternifolius L.*
Sanse vieriatrifasciata
Dieffenbachia exotica
Codiaem Spp

Anturium acouele Schott
Cymbo pogoncitratos D.C.
Tagetes Spp

Calatea Spp.

Zebrinha Spp
Epipremnum pinnatum (L.) Engl.*
| pomea pés carprae
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* Nomes cientificos que ndo constavam no documento consultado.

ANEXO 03

CANTICO DASCRIATURAS (ou Cantico do Irm&o Sol)

Poema composto por Sdo Francisco de Assis, um ano antes de sua morte, no santuario de
S8o Damido, na cidade de Assig/Itdia:

Altissimo, onipotente, bom Senhor,
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teus sdo os louvores, aglériae ahonra
E toda a bencéo.

SO ati, altissimo, eles convém
E homem algum é digno
de te mencionar.

L ouvado sgjas, meu Senhor,

com todas as tuas criaturas
especialmente, com o senhor irméo sol,
o qual édia, e por ele nos alumia.

E ele é belo eradiante

com grande esplendor,

deti, altissimo ésinal.

Louvado sgjas, meu senhor,
pelairmaluae as estrelas,

gue no céu as formastes claras,
preciosas e belas.

Louvado segjas, meu senhor,

pelo irméo vento,

pelo ar e pelas nuvens,

pelo sereno e todo tempo,

pelo qual astuas criaturas dés sustento.

L ouvado sgjas, meu Senhor,
pelairmaagua

que é mui Util e humilde

e preciosa e casta.

Louvado segjas, meu Senhor,
pelo irméo fogo,

pelo qual iluminas a noite.
E ele é belo ejucundo

e robusto e forte.

L ouvado sgjas, meu Senhor,
pelanossairmaa mae terra,
que nos sustenta e governa,
e produz diversos frutos

e coloridas flores e ervas.

L ouvado sgjas, meu Senhor,
pelos que perdoam por teu amor
e sustentam enfermidade e tribul acéo.
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Bem-aventurados os que as sustentam em paz,
porgue por ti, altissimo, serdo coroados.

Louvado sgjas, meu senhor,
pela nossairma a morte corporal,
da qua nenhum homem, vivo, pode escapar.

Ai dagueles que morrem em pecados mortais:
bem-aventurados os que a morte encontrar
dentro de tuas santissimas vontades,

porgue a morte segunda ndo lhes faramal.

Louvai e bendizei a meu Senhor
erende-Lhe gragas e servi-O com
grande humildade.
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