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RESUMO

Esta pesquisa examina a trajetoria das protagonistas dos romances A asa esquerda do
anjo e Jasmine, a partir da perspectiva da busca identitaria, informada pelos estudos
culturais, tendo como tedricos principais Bhabha (1998) e Hall (1992), e pelos estudos da
utopia através da obra de Ernst Bloch (1959), bem como por questdes relativas a género,
utilizando-se das abordagens tedricas de Buttler (2003) e Costa (1996). A partir desses
campos conceituais, ficam constituidos os elementos fundamentais que orientam as leituras
contidas nesta dissertacdo. Considerando-se as obras A asa esquerda do anjo, de Lya Luft, e
Jasmine, de Bharati Mukherjee, é desenvolvida uma andlise relativa as areas tedricas supra
citadas; uma vez que esses romances oferecem um campo de estudo privilegiado, onde
figuram elementos identitarios, culturais, e utOpicos. Observamos, ainda, que as obras
tratadas sdo analisadas a partir do viés comparativo, e se encontram inseridas num contexto
contemporaneo, revelando aspectos proprios a essa época: sociedades multiculturais,
sentimento de alienacdo, conflitos advindos de fendomenos de deslocamentos de massas,
confrontos entre tradi¢des culturais e entre os sexos. Através do exame do percurso
identitario das protagonistas nas referidas obras, em didlogo com o aparato tedrico-
conceitual, observa-se a impossibilidade de reconhecer uma identidade enquanto estrutura
acabada, fechada. Percebe-se, nesse sentido, uma concepc¢do de identidade concernente a
subjetividades pds-modernas, continuamente formadas e transformadas. Concluimos que a
questdo da configuracdo identitaria, mesmo sendo bastante discutida e iluminada pelas
teorias citadas acima, ainda constitui carater complexo, consistindo-se enquanto elemento

inapreensivel em sua totalidade.



ABSTRACT

This study examines the course of the protagonists of the novels A asa esquerda
do anjo and Jasmine, starting from the identity perspective, informed by the Cultural
Studies, having as the main theorists Bhabha (1998) and Hall (1992) and by the Utopian
Studies, through the work of Ernst Bloch (1959), as well as by questions related to gender,
which use theoretical approaches by Buttler (2003) and Costa (1996). From these
conceptual fields, the fundamental elements that guide the readings contained in this
dissertation are constituted. Considering the works A asa esquerda do anjo, by Lya Luft,
and Jasmine, by Bharati Mukherjee, an analysis related to the theoretical areas mentioned
before is developed, for these novels offer a privileged study field, in which identity,
cultural and utopian elements emerge. It is still observed that the studied works are part of
contemporary context, revealing proper aspects to their time: multicultural societies, feeling
of alienation, conflicts resulting from mass dislocation phenomena, confrontation between
cultural traditions. Through the examination of the identity path of the protagonists in the
referred works, in dialogue with the theoretical framework, the impossibility of recognition
of an identity as a completed / closed structure is observed. Such a consideration indicates
the major aim of our research: the understanding of the process in which the identity quest
occurs through a comparative approach, as well as an investigation of the identity

configuration as an inapprehensible element.
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INTRODUCAO

“Viver, como talvez morrer, € recriar-se: a vida ndo estd ai apenas para ser suportada
nem vivida, mas elaborada. Eventualmente reprogramada. Conscientemente executada.
Muitas vezes, ousada” (Luft, 2004, p. 23). Esse excerto foi retirado do penultimo livro de
Lya Luft, Pensar é transgredir, por apontar para um dos temas recorrentes na obra da
autora: o ciclo da vida e da morte. Essas duas faces constituintes da experiéncia universal —
a existéncia, seu aniquilamento, e o ressurgimento da vida — traduzem o intuito de nossa
pesquisa. Nossa investigacdo evoca esse movimento de complementaridade e renovacao
ilustrada pelo nascimento, crescimento, morte € renascimento, que ocorre na busca
identitaria: a (re)constru¢cdo do sujeito, fendmeno observado nas protagonistas, através de
suas trajetdrias, das duas obras selecionadas.

Nosso olhar recai sobre os caminhos percorridos pelas personagens centrais dos
romances A asa esquerda do anjo, de Lya Luft, e Jasmine, de Bharati Mukherjee,
considerando-se como foco central a construg¢do identitaria, assim como o cardter utopico
dessa busca, como fendmeno delimitado, ndo deixando de vislumbrar aspectos de género.
Em ambas as obras, as narradoras-protagonistas passam por ciclos de renascimentos,
reconfiguracdes de identidades, em que a manuten¢do da sobrevivéncia depende de ousadia
e determinagdo. Indicamos ainda que nossa pesquisa se utiliza do estudo das personagens,
realizado pela aproximacao inédita das duas obras narrativas e de seus elementos e recursos
de linguagem (o mito, as personagens, os simbolos).

A presente dissertacdo, “O carater utOpico da busca identitiria em duas autoras
contemporaneas: Lya Luft e Bharati Mukherjee”, analisa os romances supra-citados,
enfocando as personagens femininas centrais. A partir da consideracdo entre a area de
conhecimento dos estudos literarios e relacionando-a aos estudos culturais e a representagao

ficcional feminina como categoria cultural, percebemos a possibilidade de investigar a



construgdo dessa(s) identidade(s) em formacdo, a partir de influéncias recebidas em
sociedades multiculturais, bem como a partir da idéia de utopias de identidade.

Este trabalho visa tratar do posicionamento da mulher na busca de sua identidade,
pretendendo relacionar a questdo antropoldgica da cultura a literdria. Também € feita uma
investigacdo através de representacdes e simbolos ligados ao conceito de cultura
(Thompson, 1995, Greenblatt, 1990), objetivando esclarecer a correlacdo entre o viés
cultural e suas expressoes e representacdes. Parte-se da premissa de que a cultura revela e
forja caracteristicas de uma sociedade e, por conseguinte, dos sujeitos que a compdem.
Nesse contexto, a literatura pode ser percebida como uma das manifestacdes culturais
reveladoras do processo de busca da identidade.

O presente estudo visualiza, também, a possibilidade de investigacdo do elemento de
conflito, oriundo dos fendmenos de deslocamento de massas — a imigracdo de individuos
oriundos de paises do terceiro mundo em dire¢do ao promissor primeiro mundo — tratado no
romance de Mukherjee, como também, o elemento de embate existente no confronto entre
as tradi¢des culturais alema e brasileira, apresentado na obra de Luft; relacionando esses
fatores a constru¢@o de uma identidade cultural, ou seja: esse estudo parte do pressuposto de
que tais elementos de conflito constituem alguns dos campos da formacdo de identidades,
ao lado de outros fendmenos antropolégicos.

Esta investigagdo € concebida de forma a tratar da andlise das trajetorias das
protagonistas, em busca de suas identidades, nos romances em foco permitindo, assim, um
aprofundamento do conhecimento sobre esses fenomenos identitirios que mesclam
elementos individuais e coletivos, contextualizados historicamente, a partir da leitura de
textos literarios. Para o aprofundamento desse estudo, adotamos os seguintes tedricos como
referéncia: Homi Bhabha (1998) e Stuart Hall (1992, 2003), na area dos estudos culturais;
ja na area dos estudos de utopia, utilizamos o filésofo Ernst Bloch (1959) como fonte
principal; assim como para tratar das questdes acerca de género, adotamos teorias de Judith
Buttler (2003) e Claudia de Lima Costa (1996).

Um aspecto levado em consideracio nesta pesquisa € seu cardter inovador,
considerando-se que as obras aqui tratadas ainda ndo haviam sido examinadas sob o olhar
dos estudos da utopia como também, por apontar para o viés comparativo entre elas. Tais

obras suscitam um estudo comparativo por pertencerem ao mesmo género literario e por



estarem inseridas num contexto contemporaneo e pds-moderno, desvelando fatores
concernentes a esse momento: sociedades multiculturais, sentimento de alienacdo, conflitos
oriundos de fendmenos de deslocamentos de massas, assim como conflitos advindos entre
tradi¢des culturais dispares. Também vale ressaltar o fato das protagonistas dos romances
em foco serem femininas, destacando dessa forma, a percepcdo particular (o olhar
gendrado) diante do contexto sécio-cultural: suas experiéncias sdo percebidas e
representadas a partir do ponto de vista da mulher.

Consideramos pertinente a escolha de duas autoras tao distantes, do ponto de vista da
cultura, da etnia, da geografia, pois Luft e Mukherjee cristalizam questOes relativas a
género que atravessam limites territoriais, politicos, étnicos, culturais, lingiiisticos ... Faz-
se necessario salientar que tanto Lya Luft quanto Bharati Mukherjee sdo autoras
contemporaneas que tém despertado interesse e inspirado estudos na area de género, como
também, na area dos estudos culturais e seus desdobramentos: o enfoque em questdes de
identidade cultural, hibridismo, entre outras.'

Ao considerarmos as autoras asidtico-americanas contemporaneas em conjunto,
percebemos que, “diferentemente da maioria de suas colegas escritoras de ascendéncia
asidtica, Bharati Mukherjee € ao mesmo tempo imigrante e cosmopolita global” (Guedes,
1998, p.3).? Ela se define como uma escritora americana de origem indiana e demarca sua
escrita sob a 6tica da tradi¢do da experiéncia do imigrante, ao invés do enfoque da nostalgia
e do expatriamento. J4, considerando a autora Lya Luft, encontramos em suas obras,
personagens femininas em constante busca de uma identidade, em busca de si mesmas,
resultado de um conflito cultural que gravita entre 0 dominio falocéntrico e a ndo aceitagao

da alteridade como imposi¢@o. Esse universo, de natureza tragica expde um painel em que

" A fim de comprovar as pesquisas ja realizadas utilizando a producdo literaria das duas autoras, fizemos um
levantamento no banco de teses da CAPES, e encontramos vinte dissertacbes de mestrado e seis teses de
doutorado sobre Lya Luft. Essas produgdes compreendem o periodo de 1990 a 2003. E, também, encontramos
uma dissertagdo de mestrado, concluida em 2003, sobre Bharati Mukherjee. A relagdo pormenorizada dessas
dissertacdes e teses estd informada no referencial bibliografico. Esse levantamento estd incompleto por nao
incluir as varias pesquisas em andamento no pais, o que demonstra um interesse crescente sobre a produgao
das duas autoras. Entendemos como justificativa de uma tinica pesquisa, até o momento, sobre Mukherjee, em
nivel de mestrado e doutorado, o fato da obra ficcional da autora indo-americana ser relativamente nova para
o ambito nacional. Entretanto, alguns artigos t€m sido escritos sobre a obra de Mukherjee, em especial, sobre
o romance Jasmine, em que os estudos culturais e de género sdo destacados.

* Cf. Guedes, 1998.



figuram, também, e mais especificamente, a decrepitude moral e social da comunidade
gatcha de tradi¢do germanica.

Esta pesquisa pretende contribuir para uma reflexdo critica acerca da possivel relagao
entre os conceitos oriundos dos estudos culturais, como “en‘[re—lugar”3 (Bhabha, 1998),
“identidade cultural” (Hall, 1992), “desidentificacdo” (Costa, 1996), e das manifestacdes
desses fendmenos nos textos literarios tratados. Ao se pensar nas interrelacdes e seu carater
dialético nas areas da literatura e utopia, geralmente o foco estd centrado nas manifestacoes
dos subgéneros literarios das utopias ou distopias. Em outras palavras, o enfoque tem sido,
de maneira mais geral, nas questdes formais. Esse estudo, contudo, tenciona a exploracdao
de uma convergéncia entre esses campos discursivos perspectivada de maneira a enfatizar a
funcdo utdpica da literatura através da configuracdo de identidades em formacdo. Sendo
assim, o estudo objetiva contribuir para ampliar o ambito das investigacdes sobre literatura
e utopia.

Estabelecemos, ainda, como objetivo, e sob uma perspectiva mais especifica, a
identificagdo e descri¢do dos fendmenos que levam ao processo da auto-descoberta da
mulher, sob o ponto de vista do sujeito, mas sem esquecer os contextos histéricos em que se
situam, conforme representado nas ficgdes das autoras Luft e Mukherjee. As semelhangas e
divergéncias entre as trajetdrias das protagonistas sdo pontuadas nas obras em destaque.

Em termos de metodologia, optamos por dividir esta dissertagdo em quatro capitulos.
No primeiro, juntamente com a discussdo do referencial teérico utilizado para oferecer
subsidio a leitura dos dois romances em foco, preferimos ja apresentar as formas através das
quais as obras dialogam com o referencial proposto. Os referenciais tedricos utilizados sdao
os estudos culturais e seus desdobramentos e os estudos da utopia, ja supracitados. No
segundo e terceiro capitulos sdo apresentadas leituras mais minuciosas das obras de Luft e
Mukherjee, em que os simbolos sdo os elementos de destaque. Mais especificamente,
examinaremos o simbolo anjo em A asa esquerda do anjo, no segundo capitulo; e, no
terceiro, as referéncias a simbologia indiana que ajudam a construir a narrativa em Jasmine.
Essas andlises buscam ndo apenas evidenciar os simbolos principais nos dois romances,

como também relaciona-los ao aspecto tedrico discutido no primeiro capitulo.

* O termo “entre-lugar” foi usado pelo critico Silviano Santiago num texto da critica literaria que se tornou
classico: “O entre-lugar do discurso latino-americano”, em 1971 (In: Santiago, 2000, pp. 9 a 26). Nele, o
autor tenta caracterizar especificamente a literatura latino-americana.



E, por fim, o ultimo capitulo oferecerd uma discussio das similitudes e das
divergéncias observadas nas trajetorias das protagonistas em suas buscas identitarias,
conforme representadas nas duas obras analisadas nos capitulos segundo e terceiro. Dentre
os referenciais tedricos apresentados e estudados no corpo da pesquisa, trazemos a
discussdo um conceito formulado pela critica feminista, com o propdsito de elucidar o
processo de busca identitaria conforme observamos ocorrer nos romances em estudo:
“desidentificac@o” (Costa, 1996). Dessa forma, estabelecemos, neste capitulo, os resultados
das anédlises das obras em estudo e dos didlogos entre estas e os campos conceituais

utilizados.



CAPITULO I

A TRAJETORIA DAS PROTAGONISTAS DE A ASA ESQUERDA DO ANJO E
JASMINE: O CARATER UTOPICO DA BUSCA IDENTITARIA

No retrato que me fago

- trago a traco —

as vezes me pinto nuvem,
as vezes me pinto arvore ...

as vezes me pinto coisas

de que nem ha mais lembranga ...
ou coisas que ndo existem

mas que um dia existirdo ...

e, desta lida, em que busco
- pouco a pouco —
minha eterna semelhancga,

no final, que restara?
Um desenho de crianga ...
Corrigido por um louco!

Mario Quintana — O Auto-Retrato

Lya Luft e Bharati Mukherjee representam duas mulheres, duas vozes, dois sotaques
distintos; entretanto, constituem a consondncia que revela, em suas protagonistas, a
fragmentacdo e ao mesmo tempo, a multiplicidade do ser, caracteristicas do sujeito pOs-
moderno: cindido em suas crencas, percep¢des e esvaziado de si mesmo, € a um s6 tempo,
desdobrado, multifacetado, refletido no outro através da diversidade identitaria.

O processo investigativo da busca identitaria das protagonistas dos romances A asa
esquerda do anjo, de Lya Luft, e Jasmine, de Bharati Mukherjee, € iluminado pelos estudos
culturais, da utopia e de género. Essas obras apresentam pontos de intersec¢do no que

concerne a escrita ficcional contemporanea, visto que ambas apresentam uma fragmentacao



da narrativa, como também da personalidade das protagonistas, fazendo figurar a
construgdo / representacdo das identidades dos sujeitos femininos pds-modernos.

Este capitulo estd estruturado a partir do eixo central constituido pelo conceito de
cultura. Ao elegermos tal conceito enquanto componente basilar do nosso estudo, levamos
em consideracdo a importancia da articulacdo entre as manifestacOes advindas dos
fendmenos culturais, assim como a maneira pela qual tais fendmenos sido produzidos pelos
sujeitos posicionados num contexto socio-histdrico.

Ao considerarmos a cultura como vértice da nossa pesquisa, precisamos destacar o
conceito de identidade cultural — “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de
nosso ‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, lingiiisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais” (Hall, 1992, p. 8). A partir dessa idéia, iremos examinar os contextos culturais
em que as protagonistas estdo inseridas. Dessa forma, poderemos dar um tratamento mais
adequado as andlises.

E, entdo, partindo da anélise de identidade cultural, chegamos ao conceito do “entre-
lugar”: “momentos ou processos que sdao produzidos na articulagdo das diferengas”
(Bhabha, 1998, p. 20). Durante esse percurso tedrico, aportamos no conceito de utopia, que
em nosso estudo € perspectivado de modo a enfocar a impossibilidade de uma construcdo
de identidades fixas / delimitadas. A utopia, numa concep¢ao mais tradicional, compde uma
visdo contemplativa, mas a atualizagdo desse conceito revela um cariter mais dinamico,
uma vez que as buscas e os anseios sofrem uma reconfiguracdo toda vez que as prioridades
sdo revistas.

O mundo pés-moderno exige a reconstru¢do permanente de conceitos, suscitando a
idéia de efemeridade. Apontamos, assim, a configuracdo do carater utdpico da busca
identitaria. A identidade dos sujeitos femininos ficcionais é configurada, nas obras em foco,
como aquele horizonte utdpico que pode ser caracterizado pela provisoriedade, pelo
dinamismo, mas que, paradoxalmente, estd sempre 14. Mas “em processo”, sempre “‘sendo
formada”, para usar as palavras de Hall (1992, p. 38) que discutirei adiante.

Ao examinarmos as trajetdrias das protagonistas dos romances em foco, percebemos
uma espécie de ansiedade por reunir os estilhacos de suas perdas e fragmentos de suas vidas
representados por expectativas desfeitas, decepcdes recorrentes, como também podemos

observar a imagem da desconstrucdo, do fracionamento, da confluéncia de géneros



narrativos, da intertextualidade, da auséncia de linearidade ao tratar de fatos / eventos,
personagens, através de caracteristicas de uma ‘“estética pos-moderna” presente nas
narrativas de Luft e Mukherjee.

Na investigacdo da obra romanesca de Lya Luft, percebemos que € freqiientemente
narrada por uma mulher que reflete / indaga sobre questdes existenciais, partindo do
universo fragmentado, procurando (re)encontrar-se. H4 uma tentativa de exorcizar suas
tragédias com o intuito da salvacdo. As personagens luftianas sdo flagradas num
determinado momento de sua trajetdria: momento em que o mundo, esvanecido de
propdsito, se desfaz e se refaz, sob o olhar feminino.

Luft constr6i, em suas obras, um mundo decadente que se desagrega, compondo um
universo em que o ser feminino € vitimado pela doenca, loucura, morte; um espaco
reservado ao trdgico e ao grotesco, em que esses elementos se articulam para desvelar as
regras, assinalando os absurdos de uma sociedade repressora e injusta, na qual a mulher &,
geralmente, o “lado esquerdo” ficando a margem da “sociedade direita”.

Ja na obra de Bharati Mukherjee pode-se encontrar as marcas da cultura indiana
diluidas na narrativa, fato que pode ser justificado pela forte ligacao afetiva em relacdo a
patria manifestada pela escritora em sua obra. Entretanto, o texto literario de Mukherjee
apresenta um mundo fragmentado, em que o carater globalizante expde os conflitos e
incongruéncias tipicos da pds-modernidade. Em sua obra ficcional, a autora representa uma
América do Norte multicultural, na qual ela examina as novas configuracdes identitarias de
imigrantes, em que o aspecto heterogéneo possibilita um intercimbio de etnias e culturas.

Bharati Mukherjee assinala, através da voz da protagonista do terceiro romance da
trilogia: Jasmine, The Holder of the World, e Leave it to me — Debby / Devi (a Grande
Deusa) o desejo de uma mulher forte que anseia por um mundo mais justo e igualitario,
diferente daquele que ela herdou ao nascer. Debby é uma orfa multiracial, nascida e
abandonada na India, e depois adotada por uma familia norte-americana, de Nova York. Ela
apresenta possibilidades do olhar ocidental sobre o oriente. “A Asia deles era excesso. A
minha Asia era oposi¢des em perfeita harmonia”.* Mukherjee aponta, no livro Leave it to

me, na parte em anexo, um traco comum entre as trés protagonistas dessa trilogia: “Elas sdo

4 MUKHERIJEE, Bharati. Leave it to me. New York: The Ballantine Publishing Group, 1998, p. 182. Texto
original: “Their Asia was excess. My Asia was oppositions in perfect balance”. Todas as traducdes de
originais em inglés sdo de minha autoria, menos nos casos em que a autoria for indicada na bibliografia.



idealistas e romanticas; e por causa disto, elas também sdo inquietas. Mas cada mulher
reage em sua maneira particular / dnica aos sonhos de uma vida melhor”.”

A fim de compreendermos a idéia de construcdo da identidade cultural, faz-se
necessario um breve estudo do conceito de cultura, o qual buscamos, inicialmente, no
capitulo “Conceito de Cultura”, do livro Ideologia e Cultura: teoria social e critica na era
dos meios de comunicagdo de massa (1995), de John B. Thompson. Ao tratar desse
conceito, Thompson afirma a importancia central dos fendmenos culturais para as Ciéncias
Sociais como um todo, ressaltando o fato dessa importancia ser dada pelo sujeito que
procura entender a si mesmo e aos outros pela interpretacdo das expressdes que produz e
recebe.

Conforme Thompson esclarece:

O estudo dos fendmenos culturais pode ser pensado como o estudo do
mundo s6cio-histdrico construido como um campo de significados. Pode ser
pensado como o estudo das maneiras, como expressdes significativas de
varios tipos sdo produzidas, construidas e recebidas por individuos situados
em um mundo sOcio-histérico. Pensado dessa maneira, o conceito de cultura
se refere a uma variedade de fendmenos e a um conjunto de interesses que
sdo, hoje, compartilhados por estudiosos de diversas disciplinas, desde a
Sociologia e Antropologia até a Histéria e a Critica Literaria. (p. 165)

Partindo-se do exposto, podemos afirmar que a presente andlise objetiva configurar-se
como um estudo que reforca o interesse citado por Thompson ao enfocar o didlogo entre
esses varios campos e a literatura. Entretanto, o conceito de cultura nem sempre teve um
enfoque socioldgico e antropoldgico. As primeiras discussdes sobre cultura referiam-se ao
conceito como um processo de desenvolvimento intelectual ou espiritual. O uso do termo
cultura foi modificado com o aparecimento da disciplina da Antropologia, no fim do século
XIX. Nesse momento, a concepc¢do tradicional cede lugar a concep¢des antropoldgicas de
cultura, surgindo o interesse pelo processo de relacdo entre os grupos. Em particular os
fendbmenos de troca e assimilacdo de conhecimentos e, ainda, as modificacées advindas
dessas relagdes passam a ganhar énfase.

Thompson mostra a evolugdo etimoldgica da palavra cultura que,

no inicio do século XIX, [...] era usada como um sindnimo para, ou em
alguns casos em contraste com, a palavra “civiliza¢do”. Derivada da palavra

5 MUKHERIJEE, Bharati. Leave it to me. New York: The Ballantine Publishing Group, 1998, A Reader’s
Guide, sem numeracgdo. Texto original: “They are idealists and romantics; and because of this, they are also
restless. But each woman responds in her unique way to dreams for a better life”.



latina civilis, referindo-se a ou pertencendo aos cidaddos, o termo
“civilizacdo” foi, inicialmente, usado na Franga e na Inglaterra no fim do
século XVIII para descrever um processo progressivo de desenvolvimento
humano, um movimento em direcdo ao refinamento e a ordem, por oposi¢io
a barbérie e a selvageria. [...] Na Franca e na Inglaterra, os usos das palavras
“cultura” e “civilizacdo” se sobrepuseram: ambas foram, progressivamente,
sendo usadas para descrever um processo geral do desenvolvimento humano,
de tornar-se ‘“culto” ou “civilizado”. Na lingua alema, entretanto, estas
palavras eram, freqiientemente, contrastadas de tal forma que Zivilization
adquiriu uma conotacdo negativa e Kultur, uma positiva. A palavra
“Zivilization” foi associada com polidez e refinamento das maneiras,
enquanto “Kultur” era usada mais para se referir a produtos intelectuais,
artisticos e espirituais nos quais se expressavam a individualidade e a
criatividade das pessoas. (pp. 167-8)

Como vimos, o contraste germanico entre Kultur e Zivilization estava, segundo
Thompson, ligado a padrdes de estratificacdo social dos inicios da Europa moderna,
diferenciando-se, assim, da visdo francesa e inglesa acerca dos termos ‘“cultura” e
“civilizacdo” por descreverem “um processo geral do desenvolvimento humano”. A
distin¢do entre esses termos se faz necessaria, uma vez que nossa andlise trata a cultura sob
o enfoque do desenvolvimento humano, baseado na visdo inglesa e francesa sobre o tema.

Em outra fonte, no Estudo Critico, especificamente no capitulo entitulado “cultura”, de
Stephen Greenblatt (1990), encontramos, também, énfase nesse conceito. O autor indica
que o termo de cultura

nem sempre foi usado em termos literdrios e, de fato, o proprio conceito
advindo do termo € bastante recente. “Cultura” ou “civilizacdo”, escreveu o
influente antropdlogo Edward B. Tylor, em 1871, “tomado em seu sentido
etnografico amplo, € aquele todo complexo que inclui conhecimento, crenga,

arte, moral, lei, costumes e quaisquer outras capacidades e hébitos adquiridos

pelo homem enquanto membro da sociedade”.®

Uma vez que a cultura inscreve o ser humano num contexto sécio-historico, é possivel
observar que as mudangas estruturais, a medida que vém transformando as sociedades e
nossas identidades pessoais, estdo “fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. [...] Essa perda de um ‘sentido de si’ estavel é

chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentra¢do do sujeito” (Hall, 1992, p. 9).

® In: LENTRICCHIA & MCLAUGHLIN, 1990, P. 225. Texto original: “[The term “Culture”] has not always
been used in literary studies, and indeed the very concept denoted by the term is fairly recent. “Culture or
Civilization”, wrote the influential anthropologist Edward B. Tylor in 1871, “taken in its wide ethnographic
sense, is that complex whole which includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other
capabilities and habits acquired by man as a member of society”.
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Essas ‘descentragdes’ do sujeito acabam por deslocar o individuo de sua posi¢do social e
cultural, acarretando uma ‘crise de identidade’.

Examinado-se a no¢@o de identidade cultural, fica em evidéncia a relacdo que esta
estabelece com as transformagdes sdcio-politicas, construindo-se ora como efeito, ora como
participacdo nessas mudancas. Observa-se, na obra em estudo de Lya Luft, o processo
cultural da formacdo de identidade feminina. A autora representa, através da personagem
central, o conflito para ‘definir a identidade’. A protagonista do romance A asa esquerda do
anjo, Guisela / Gisela7, passa a busca de uma nova identidade, resultante de sua trajetoria e
em processo de consolidagdo. Ela enfrenta um conflito em relacdo as suas origens: alema e
brasileira. O excerto abaixo pode ser lido a partir da perspectiva da (des)construcdao
identitaria, em que podemos observar que a identidade em construcdo, ‘“‘esquisita,
assustadica, e aflita”, desconstroi a expectativa da familia, da qual se constréi enquanto
“corpo estranho’:

Animais alados povoavam meus pesadelos. Minha avd impacientava-se, eu
estava ficando uma menina esquisita, assustadica e aflita. Sem qualquer
motivo, repetia, encarando minha mae como se ela fosse responsavel por ter
dado a luz aquele corpo estranho na familia Wolf.® (grifos no original)

Ja no romance de Bharati Mukherjee pode-se observar o carater identitario sob a Gtica
do desdobramento de identidades assumidas pela protagonista. O aspecto mutante da
personagem central do romance de Mukherjee, Jasmine, remete-nos a deusa Lakshmi.” A
narradora-protagonista reconhece ter assumido um traco identitario para cada homem que
passou em sua vida. Ela diz: “Eu tive um marido para cada uma das mulheres que fui.
Prakash para Jasmine, Taylor para Jase, Bud para Jane. Half-Face para Kali”."

A construcdo de uma identidade feminina, em foco nas duas obras, dialoga com as

idéias de género. A teoria feminista, em particular, destaca o impacto promovido pelas

7 Ao nomear a protagonista de A asa esquerda do anjo adotaremos o uso de dois nomes; exemplificando, de
maneira incisiva, o conflito vivido pela personagem, que é metaforizado pela sua nomeacgao de modo diverso
pela avo alema e pela mae brasileira.

¥ LUFT, Lya. A asa esquerda do anjo. 10°. ed. Sdo Paulo: Siciliano, 2001, p. 30. As citacdes futuras referem-
se a esta edicdo e serdo seguidas das iniciais AAEA e dos niimeros das paginas.

% Esta dissertacdio apresentard um estudo sobre a representacio da deusa Laskhmi, juntamente com estudos de
outros deuses da mitologia hindu, no capitulo III, destinado a pesquisa de simbolos referentes a cultura
indiana, e pertinente a leitura do romance Jasmine.

1 MUKHKERJEE, Bharati. Jasmine. New York: Grove Press, 1989, p. 197. Todas as citacdes futuras
referem-se a esta edi¢do e serdo seguidas da inicial J e dos niimeros das paginas. Texto original: “I have had a
husband for each of the women I have been. Prakash for Jasmine, Taylor for Jase, Bud for Jane. Half-Face for
Kali”.
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funcdes relativas a género, em que o sujeito € socialmente construido a partir dos papéis
que exerce. “O feminismo se encarrega da desconstru¢do da oposicio homem / mulher e
das oposi¢des associadas a ela na historia da cultura ocidental” (Culler, 1999, p. 122). Essa
desconstrucdo intenta evidenciar e anular o carater assimétrico revelado nas relacdes

configuradas pela oposicdo biologica macho / fémea, e que excedem os fatores bioldgicos.

Segundo Susana B. Funck,

[...] no discurso feminista anglo-americano, o termo género vem sendo usado
para designar o significado social, cultural e psicolégico imposto sobre a
identidade sexual bioldgica. E diferente de sexo (entendido como identidade
bioldgica: macho / fémea) e € diferente de sexualidade (entendida como a
totalidade de orientacdo, preferéncia ou comportamento sexual de uma
pessoa). (1994, p. 20)

A questao do género pode ser, também, percebida como categoria de anélise da critica
literaria. Podemos observar, entretanto, que a drea de abrangéncia do termo género engloba
tanto o masculino quanto o feminino e pode oferecer desta forma, o risco da generalizacdo,
“despolitiz[ando] a pratica feminista” (Funck, 1994, p. 20). Diante disso, a fim de
compreender a situacdo da mulher e de evitar uma generalizagdo de tal questdo, destacamos
que nosso olhar recai sob o questionamento acerca do que torna a condi¢cdo do sujeito

feminino “subalterno” em oposi¢do ao masculino, perspectivado a partir do enfoque sexista.

Como demonstram estudos recentes nas ciéncias sociais € na histdria, a
categoria género ja estd bastante arraigada na préatica académica. Com ela se
inaugura também nos estudos literdrios uma nova fase, caracterizada por um
crescente interesse em investigar o modo pelo qual a atividade literaria (tanto
de recepcdo quanto de producgdo) estd marcada por diferencas de género.
(Funck, 1994, p. 20)

A oposicao binaria ao demarcar a “especificidade” do feminino, corre o risco de ndo
retratar com fidelidade os elementos formadores da identidade, ja4 que descontextualiza, no
que chama exclusivamente de feminino, os fatores politico, étnico, social, entre outros.
Podemos, ainda, dizer que toda tentativa de definir a identidade do sujeito feminino resulta
numa exclusio de aspectos / fatores constituintes dessa identidade. Conforme Butler afirma:

A nocdo bindria de masculino / feminino constitui ndo s6 a estrutura
exclusiva em que essa especificidade pode ser reconhecida, mas de todo

7

modo a “especificidade” do feminino é mais uma vez totalmente
descontextualizada, analitica e politicamente separada da constituicdo de
classe, raca, etnia e outros eixos de relacdes de poder, os quais tanto
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constituem a “identidade” como tornam equivoca a nogdo singular de
identidade. (2003, p. 21)

Ao tratarmos das diferentes percepcdes entre os géneros, encontramos, também, nos
textos em andlise, a “especificidade” do feminino assinalada nas narrativas através das
vivéncias sofridas pelas personagens centrais das obras. Ambas experienciam situacdes /
constrangimentos sociais impostos a figura da mulher, perspectivadas sob a 6tica de uma
sociedade patriarcal. No romance A asa esquerda do anjo, deparamo-nos com a fala de
Frau Wolf, a avo6 da protagonista, construida a partir do discurso falocéntrico: “Os homens
sO precisam se limpar; as mulheres é que agilientam as conseqiiéncias” (AAEA, p. 93). Em
detrimento ao pensamento defendido pela avd, a protagonista faz compara¢des ao examinar
as atribuicdes reservadas ao feminino. “Parecia-me que todas as coisas ruins aconteciam
com as mulheres” (AAEA, p. 68). J4 em Jasmine, a protagonista vivencia a sujei¢do do
feminino pelo masculino, quando, por exemplo, é violentada pelo capitdo do navio que a
traz para a América do Norte.

Ele olhou fixamente. Suas mdos estavam tremendo e entdo ele gritou [de
satisfacdo], “0, Deus!” e tentou me beijar, mas ele era todo maos e rosto em
movimento. Eu me contorcia, apenas adiando o inevitivel, tornando-o pior
talvez, mais forcado, mais violento. Eu tentei manter meus olhos em Ganpati
e rezei pela forca para sobreviver, o suficiente para me matar. (J, p. 116)"

Ap6s serem submetidas a experiéncias que revelam a subordinacdo do mais ‘fraco’
pelo mais ‘forte’, sob a perspectiva do poder, as personagens femininas centrais dos
referidos romances apontam para uma crescente autonomia, ao tentarem escapar do jugo
social, trilhando caminhos que indicam uma afirmag¢ao identitaria enquanto subjetividades
mais livres do dominio do masculino opressor. Ao observarmos a tentativa da constru¢io da
identidade das protagonistas em A asa esquerda do anjo e Jasmine, percebemos o esforco
em conciliar as diferentes partes de seus ‘eus divididos’, que pode ser traduzido pela
tentativa de reconhecer-se / identificar-se com alguma coisa ou alguém.

A protagonista do romance de Lya Luft passa toda a narrativa perseguindo sua
‘identidade’: alema ou brasileira? “Nem nome certo eu tinha. E as coisas, as que pensava e

sentia, em que palavras expressa-las: as do alem@o ou do portugués?” (AAEA, p. 32). Ao

" Texto original: “He stared. His hands were trembling and then he whooped, “Oh, God!” and tried to kiss
me, but he was all hands and face in motion. I twisted, only delaying the inevitable, making it worse perhaps,
more forced, more violent. I tried to keep my eyes on Ganpati and prayed for the strength to survive, long
enough to kill myself”.
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ser defrontada entre duas culturas, a brasileira por parte da mae e a alema pela avd paterna,
Guisela / Gisela se torna cindida como sujeito. Sua identidade ndo € forjada / esculpida
através do centramento na esfera doméstica; ao invés disso, a personagem se vé diante de
um confronto cultural contextualmente mais amplo. Ao longo de sua existéncia, sua
identidade € ‘eivada’, a medida em que a protagonista é constantemente forcada, pela
matriarca Frau Wolf, a comportar-se com ‘austeridade germanica’, para fazer jus a familia
Wolf. Dessa forma, a identidade da personagem central torna-se fragilizada, uma vez que a
menina nao € livre para adotar um referencial de identificagao.

Desde tenra idade, a narradora se vé diante de um conflito identitirio. Sua dupla
nomeacdo alude a imagem do eu fraturado. O ndo-reconhecimento da menina, em relacdao
ao seu nucleo familiar, deve-se ao fato de descender de uma madae ‘estrangeira’, uma
situacdo reiterada pela auséncia de tragos fisicos pertinentes ao grupo cultural, o germanico.
Aqui € posta a ironia luftiana, uma vez que a mae de Guisela / Gisela € considerada
estrangeira pela avo paterna — Frau Wolf, estando a made da menina em seu proprio pais;
mas na verdade, podemos observar na narrativa que a ironia constitui-se pelo fato de uma
‘verdadeira estrangeira’ acusar a mae da protagonista de forasteira; visto que a mulher é
nordestina, e os nordestinos, de maneira geral, sdo considerados ‘estrangeiros’ pelo Brasil
do sul.

Maria Osana de M. Costa analisa e justifica o comportamento de Frau Wolf ao impor a
todo seu cla a adogdo de padrdes culturais adversos.

A matriarca alemd Ursula Wolf é uma exilada, expatriada, cuja tnica
obsessdo é construir uma familia sélida e indestrutivel, de identidade
conhecida e reconhecida por toda a sociedade. E essa identidade que ela
persegue, uma forma de salvag@o; dando o ritmo da casa e da familia, estaria

salvando a aparente integridade da familia e a si prdpria. (1996, pp. 47-8)

Apesar de todo esforco da matriarca alema em tentar (re)construir sua patria distante,
em territdrio estrangeiro, através da imposicdo de normas, sua neta, a protagonista, €
identificada como elemento destoante em seu ambito familiar, ao destituir o ideal
germanico desejado pela avo.

[...] eu era a crianga mais esquisita na familia Wolf. (AAEA, p. 11)

S6 eu me sinto fora de ritmo, com o corpo middo, as orelhas grandes
teimando em aparecer por entre o cabelo, que me obrigam a usar bem
curto,‘assim fica mais forte’. Também sou canhota e nio conseguiram me
corrigir. (AAEA, p. 14)
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Ao observarmos as relacdes entre Ursula Wolf e Maria da Graca Moreira, méie da
protagonista, percebemos um provavel processo de inversio de valores: a estrangeira que se
vé como ‘sujeito culturalmente superior’ e a nativa que se enxerga como ‘elemento
estranho’ a partir da exclusdo. Esse conflito cultural vivenciado pelas duas mulheres pode
ser relacionado ao que trata Silviano Santiago, em seu artigo, “O entre-lugar do discurso
latino-americano”. Santiago faz alusdo a Histéria grega, que serve para inscrever no
contexto as discussdes sobre o lugar que ocupa o discurso literario latino-americano em
confronto com o europeu. Nesse texto, ele utiliza uma citacio de Montaigne, em que nos
fala do conflito eterno entre o civilizado e o barbaro, entre o colonialista € o colonizado,
entre Grécia e Roma, entre Roma e suas provincias, entre Europa e o Novo Mundo, etc.

Quando o rei Pirro entrou na Italia, logo depois de ter examinado a formacgao
do exército que os Romanos lhe mandavam ao encontro, disse: “Nao sei que
barbaros sdo estes (pois os gregos assim denominavam todas as nagdes
estrangeiras), mas a disposi¢do deste exército que vejo ndo €, de modo
algum, barbara.” (2000, p. 9)

A relag@o entre colonizador e colonizado € estabelecida a medida em que o colonizado
vai se tornando ‘dominado’, cedendo lugar a cultura do outro. Tais evidéncias sdo
observadas no excerto que se segue de A asa esquerda do anjo: “Mas havia momentos, nas
reunides da familia Wolf, em que surpreendia minha mae distante, como tio Stefan. Talvez
pensasse em sua cidade, em outro ponto do Brasil, [...]. Um lugar ensolarado, que ela
deixara ao se casar com meu pai, € vir para o sul, e assumir costumes tdo diferentes”
(AAEA, p. 20). E também, no seguinte fragmento de Jasmine: “Eu ndo podia admitir que
eu tinha me acostumado as roupas americanas. As roupas americanas disfarcavam minha
viuvez” (J, p. 145)."2

Stuart Hall, em seu livro A identidade cultural na pos-modernidade (1992), elucida o
processo da configuracdo identitiria. No excerto que se segue, o autor destaca a
impossibilidade de um trago cultural tnico; que pode ser relacionada ao conflito vivido por
Guisela / Gisela, no romance de Luft, assim como por Jasmine e seus desdobramentos

identitarios, na obra de Mukherjee.

'2 Texto original: “I could not admit that I had accustomed myself to American clothes. American clothes
disguised my widowhood”.
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[E]Jmbora o sujeito esteja sempre partido ou dividido, ele vivencia sua
propria identidade como se ela estivesse ‘resolvida’, unificada, como
resultado da fantasia de si mesmo como uma ‘pessoa unificada’. [...] Assim,

7

a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, € ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo imaginério ou fantasiado sobre
sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’,
sempre ‘sendo formada’. (1992, p. 38)

Em Jasmine, a narradora recorre a Brahma, o deus supremo, para justificar seu
entendimento acerca da filosofia das existéncias: tentativa em reconhecer suas facetas
identitarias. Na mitologia hindu Brahma é considerado como o principio criador do
universo. “A escala de Brahma € vasta, tdo vasta quanto o espago no universo. Por que
nossa missdo ndo deveria ser infinitesimal? Nao sdo todas vidas, vistas dessa maneira,
. 13 . . 1. L. ~
igualmente pequenas?” (J, p. 60). ” A narradora indica a idéia de vérias encarnacdes e suas
funcdes quando menciona a terrivel morte de Pitaji, num vilarejo na India, num contexto
em que este ¢ morto por um touro que o atinge por trds, abruptamente. Ela revela a
transitoriedade das existéncias, descaracterizando a gravidade da morte peculiar a
concepcao do hinduismo.

Chorar é egoista. NOs ndo temos maridos, nem esposas, nem pais, nem
filhos. A vida e as emocgdes familiares sdo todas ilusdes. O Senhor nos
empresta um corpo, nos da uma tarefa, e nos envia para baixo. Quando nés
terminamos o trabalho, o Senhor nos chama novamente ao lar [ao pantedo
dos deuses] para a proxima tarefa (J, p. 59)."*

A protagonista do romance de Bharati Mukherjee passa por diversas transformacdes
que vao desde a menina do vilarejo tradicional, na India, até a ‘moderna’ dona-de-casa e
mulher do banqueiro Bud, em Iowa. A personagem central, ao assumir os diversos aspectos
identitarios — de Jyoti a Jane - vivencia um profundo senso de ‘estranhamento’;
considerando-se o ndo-pertencimento (cultural) aos meios em que € inserida. Ela se desloca
até a assimilacdo de novas idéias, valores, desejos, habilidades e hébitos. Esta transi¢ao é

definida ndo somente pelas mudancas em sua atitude, mas, de modo mais significativo, no

relacionamento com os homens. Eles a renomeiam, e ela ‘oscila’ entre as identidades.

'3 Texto original: “The scale of Brahma is vast, as vast as the space in the universe. Why shouldn’t our
mission be infinitesimal? Aren’t all lives, viewed that way, equally small?”

4 Texto original: “Crying is selfish. We have no husbands, no wives, no fathers, no sons. Family life and
family emotions are all illusions. The Lord lends us a body, gives us an assignment, and sends us down. When
we get the job done, the Lord calls us home for the next assignment”.
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Entretanto, a medida que vai se transformando, ela adquire uma ascendente autonomia
identitaria: ela vai descobrindo quem &, e vai desenhando as multiplas possibilidades, o que
pode vir a ser.

A narradora-protagonista, oriunda de uma familia agraria, na India, situada num
sistema social opressivo e feudal, € Jyoti. Ao casar-se com Prakash, cuja simbologia védica
do nome significa Luz (assim como Jyoti). Entretanto, ele a renomeia Jasmine.
Metaforicamente, a protagonista faz a transicio de um mundo excessivamente tradicional,
para uma possibilidade de vida mais aberta / progressista. Contudo, ap6s o assassinato do
marido indiano por terroristas na India, ela parte para a América do Norte, visando cumprir
com os desejos / sonhos, de Prakash, de um futuro mais promissor, mais ocidental.
Conforme explicita Guedes, em seu artigo “Subvertendo paradigmas coloniais: 0 sujeito
feminino diasporico em Jasmine, de Bharati Mukherjee”, acerca do motivo desse
deslocamento, “Jasmine [...] rejeita a idéia de desempenhar esse papel tradicional na
comunidade hindu e embarca para a América com documentos falsificados.[...] Jasmine
completaria a missdo de Prakash. [...] chegar até o campus universitario e 14 queimar as
roupas de Prakash antes de particar o ritual do suttee” (Guedes, 2005, pp. 1109.1110). A
partir dai, a protagonista inicia a busca de seu(s) novo(s) ‘eu’(s). A estrutura da narrativa
indica o tema central que perpassa o texto literario, sendo demonstrado pela mutabilidade
onomastica de Jyoti / Jasmine / Kali / Jazzy / Jase / Jane...

Ao longo de seus desdobramentos identitarios, a narradora-protagonista desenvolve
aptiddes camaleoOnicas; ela adapta-se a sua nova realidade com a mesma agilidade com que
o camaledo adequa-se a um novo ambiente. Neste sentido, a gravidez da narradora pode ser
entendida como mais uma progressiao de suas identidades, através do desdobramento que
materializa. Observa-se, também, o aspecto simbélico, pois representa uma renovacao dos
ciclos existenciais da protagonista. Ela descreve-se como sendo alguém que sobreviveu a
um exterminio, em virtude de sua capacidade de adaptagdo. “Eu sobrevivi ao corte. Minha
avo pode ter me nomeado Jyoti, Luz, mas ao sobreviver eu ji era Jane, uma lutadora e

adaptadora” (J, p. 40)."

!5 Texto original: “I survived the sniping. My grandmother may have named me Jyoti, Light, but in surviving I
was already Jane, a fighter and adapter”.
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Os deslocamentos feitos pela personagem central do romance de Mukherjee podem ser
associados ao fendmeno cultural da diaspora indiana, que constitui uma forca e importancia
na cultura mundial da atualidade. As origens da didspora indiana, hoje, residem,
principalmente, na subjugacio histérica da India pelos Britdnicos e sua incorporagio ao
império daquele pais.

Devido a didspora, os indianos propagaram seus habitos, extremamente peculiares,
pelo mundo. Revelam esses procedimentos que vdo do trato pessoal a negociacdo. Das
questdes relativas a higiene, diz Carriére numa passagem em seu livro India: um olhar
amoroso (2002): “a maioria dos indianos usa somente a mao direita para comer. A mao
esquerda € reservada para a limpeza pessoal e, em particular, a higiene intima. [...A] mao
direita € a que vira as paginas do Cordo e a que ndo se deve macular” (2002, p. 176). Em
outro trecho, ele menciona o funcionamento da sociedade: “[...] a sociedade indiana era a
unica em que um homem, qualquer que fosse sua posicao, podia abandonar tudo, pegar um
chapéu de mendigo e assim pegar as estradas, sem que ninguém se incomodasse” (2002, p.
177). E, tratar de negdcios, ainda hoje em dia, € feito a moda antiga em que “o vendedor e
o comprador, em piblico, seguram a mio um do outro e sobre elas jogam um tecido. E
entdo que discutem o preco, de acordo com um cédigo, pelo movimento de seus dedos que
se tocam, invisiveis sob o pano” (2002, p. 178). Enfim, as peculiaridades encontradas na
India sdo reveladas através da preservacio de seus costumes e tradi¢des por todo o lugar
onde encontramos comunidades indianas, revelando os lagos afetivos do povo em relacdo a
terra natal e tracos de resisténcia a cultura do colonizador.

Stuart Hall, em seu recente livro Da Didspora — Identidades e Mediacoes Culturais
(2003), revela: “O conceito fechado de didspora se apdia sobre uma concepgdo bindria de
diferenca. Estd fundado sobre a construcdo de uma fronteira de exclusdao e depende da
constru¢cdo de um ‘Outro’ e de uma oposicao rigida entre o dentro e o fora” (p. 33). Hall
sugere que as fronteiras veladas de fato ndo se diluem; podem ser entendidas como places
de passage, e “‘significados que sdo posicionais e relacionais, sempre em deslize ao longo
de um espectro sem comego nem fim. A diferenca, sabemos, é essencial ao significado e o
significado € crucial a cultura” (p. 33). A pluralidade de significados impossibilita um
significado dnico e final, sendo apontada pelo fator ausente ou excedente na configuracio

do signo ideolégico; tornando-se inapreensivel em sua totalidade.
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Assim como Hall se utiliza da expressdo places de passage para indicar a
impossiblidade de uma tradugdo identitaria Unica, encontramos, nos estudos de Homi K.
Bhabha (1998), semelhante posi¢do, quanto a essa imprecisdo. Ao partirmos do pensamento
deste critico indo-britanico, que é também professor de Teoria da Cultura e Teoria da
Literatura na Universidade de Chicago e no University College, de Londres, podemos
estabelecer um eixo entre a construcdo de uma identidade cultural, fen6menos de
deslocamento de massas, em particular, a didspora e, o conceito teorizado por ele de “entre-
lugar”. O sentido dado por ele a expressdo de um “local de transito”, um “entre-lugar”,
onde se interpenetram passado, presente e futuro, aponta para a convergéncia, ou o
interrelacionamento, entre tempo e espaco cultural, o qual ajuda a moldar a constru¢do das
identidades.

ApOs recorrermos ao estudo de alguns conceitos de cultura, bem como empreendermos
a busca de um entendimento sobre os deslocamentos de massa, a didspora, partimos para o
estudo de O Local da Cultura, de Homi Bhabha, que nos auxilia a compreender questdes
acerca do didlogo entre cultura e identidade; funcionando assim como instrumento
articulador entre esses dois campos. Este livro subdivide-se em trés partes: Vidas na
fronteira: a arte do presente, Vidas estranhas: a literatura do reconhecimento, e, por fim,
Buscando o encontro.

Na primeira parte de O Local da Cultura, o estudioso afirma que “nossa existéncia
hoje € marcada por uma tenebrosa sensacdo de sobrevivéncia, de viver nas fronteiras do
‘presente’, para as quais ndo parece haver nome proprio além do atual e controvertido
deslizamento do prefixo “pds”: pds-modernismo, poés-colonialismo, pds-feminismo...”
(1998, p.19). Bhabha afirma ainda que, no fim do século XX, “encontramo-nos no
momento de transito em que espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de
diferenca e identidade” (p.19). Entendemos que no entrecruzamento desses fatores surge o
confronto e a dicotomia entre elementos tais como: passado e presente, interior e exterior,
inclusdo e exclusio, provocando uma sensa¢do de desorientacao.

O critico defende que, na busca identitaria do sujeito moderno, houve um “afastamento
das singularidades de classe ou género como categorias conceituais € organizacionais
basicas” (p.19), o que resultou numa conscientiza¢do das posturas do sujeito, diante de

fatores que podem compor a identidade no ambito do mundo moderno, tais como: raca,
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género, localidade geopolitica, orientagdo sexual. Ele prossegue indicando a necessidade de
deslizar para o “além das narrativas de subjetividades origindrias e iniciais e de focalizar
aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na articulagdo de diferencas culturais —
os ‘entre-lugares’” (p.20).

Esses locais de fronteira propiciam a elaboragdo de novos signos identitarios
resultantes dessa diversificacdo de aspectos da cultura. Bhabha, ao questionar a formagao
identitaria dos sujeitos a partir do entre-lugar da cultura, evidencia o embate cultural que
ocorre na relacdo entre a tradicdo e a (pds)modernidade, indicando a impossibilidade de
“acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradi¢do ‘recebida’” (p.21). Homi
Bhabha esclarece esse confronto no excerto abaixo:

Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta possibilidade
de serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas
definicdes de tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre
o publico e o privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas
normativas de desenvolvimento e progresso. (p. 21)

Ao enfocar a questdo do choque cultural, Bhabha traz um exemplo da artista afro-
americana Renée Green, que faz uma reflexdo sobre diferenca cultural enquanto fonte
geradora de identidades minoritirias cindidas. Além disso, Green afirma que “o
multiculturalismo nio reflete a complexidade da situagdao como [ela] enfrenta no dia a dia...
E preciso que a pessoa saia de si mesma para de fato ver o que est4 fazendo” (1998, p.21).
A obra de Green estabelece uma conex@o entre o ato da representacdo — Quem? O que?
Onde? — e a propria presenca da comunidade. A intervencao criativa da artista da-se em seu
proprio local de trabalho: the Institute of Contemporary Art, Long Island, no estado de
Nova York, onde ela utiliza o prédio do museu para representar associacdes bindrias —
negro / branco, eu / outro.

De acordo com a andlise de Bhabha, a artista metaforiza o poco da escada, situada no
museu, como espaco liminar, uma passagem entre as areas superior e inferior, cada uma
delas recebendo placas distintas ao negro e ao branco: que é

um espaco liminar, situado no meio das designagées de identidade,
transforma-se no processo de interacdo simbdlica, o tecido de ligacdo que
constréi a diferenca entre superior e inferior, negro e branco. O ir e vir do
poco da escada, o movimento temporal e a passagem que ele propicia, evita
que identidades a cada extremidade dele se estabelecam em polaridades
primordiais. Essa passagem intersticial entre identificacdes fixas abre a
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possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a diferenca sem uma
hierarquia suposta ou imposta. (p. 22)

O movimento de ‘ir e vir’ remete a idéia de transito para além das fronteiras. A
significacdo do termo ‘além’ seria a ‘distancia espacial’, indicando a promessa de ‘um
futuro’. Porém, esse processo seria irrepresentavel sem um retorno ao ‘presente’, tornado-o
‘desconexo’; isto €, aquilo que ndo mais pode ser visto como uma “ruptura ou vinculo com
o passado e o futuro, ndo mais uma presenca sincronica ... [mas que], vem a ser revelada
por suas descontinuidades, suas desigualdades, suas minorias” (1998, p.23). Assim como o
deslocamento do ‘ir e vir’, o termo pds aponta para o além, indicando ndo apenas
seqiiencialidade, mas inclusive a possibilidade de “incorporar a energia inquieta e
revisiondria [de transformar] o presente em um lugar expandido e ex-céntrico da
experiéncia e aquisi¢do de poder” (1998, p.23).

Sob a perspectiva da minoria, Bhabha percebe a complexidade diante da articulacdo
social da diferenca, autorizando os hibridismos sociais. O hibridismo, outro conceito
utilizado pelo critico, caracteriza a categoria do pds-moderno. Esse conceito beneficiou um
viés da interpretacdo da identidade ex-céntrica que, se ndo € essencialmente nova, a0 menos
apresenta uma visdo mais aberta e mais ampla do que os esquemas binérios anteriores
(metrépole / coldnia; europeu / indigena; branco / negro; superior / inferior).

Sob o signo do pds é inscrito o conceito de pds-colonialidade, em que residem as
“relagcdes ‘neocoloniais’ remanescentes no interior da ‘nova’ ordem mundial e da divisao de
trabalho multinacional” (1998, p.26). Assim, “as culturas de contra-modernidade pos-
colonial” podem ser, de acordo com o critico, “contingentes a modernidade, descontinuas
ou em desacordo com ela”; no entanto, elas “reinscrevem o imaginario social tanto da
metropole, como da modernidade”, por isso o hibridismo cultural € posto em prética (1998,
p.26). Ao destacar a importancia da afirmagdo das tradi¢des culturais para os povos
subordinados, Homi Bhabha traz para seu texto Franz Fanon, que admite a importancia da
manutencdo dessas tradicdes. No entanto, Fanon mostra-se consciente “dos perigos da
fixidez e do fetichismo de identidades no interior da calcificacdo de culturas coloniais para
que se lancem ‘raizes’ no romanceiro celebratério do passado ou na homogeneizagdo da

histéria do presente” (1998, p.29).
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O “perigo da fixidez e do fetichismo de identidades” e também a tentativa de
“calcificacdo de culturas coloniais” podem ser vistos nos romances em foco ao percebermos
o esforco em destruir ou anular a cultura do ‘outro’, do elemento ex-céntrico. Em A asa
esquerda do anjo, o ato de resisténcia em aceitar e adaptar-se a uma nova cultura ocasiona o
embate cultural. Essa tensdo € representada pela personagem de Frau Wolf, enquanto
elemento pertencente a metropole; os elementos ndo pertencentes de seu cla seriam os entes
colonizados. A personagem da avé da protagonista — Frau Wolf — exige a preservacdo das
tradicdes germanicas, inclusive a utilizacdo do idioma alemdo, excluindo dessa maneira,
todos os estranhos aquela cultura.

Nossa familia era muito conhecida, minha avd famosa e antipatizada por
causa dos ares de grande dama. Os brasileiros ndo a suportavam. Ninguém
convenceria Frau Wolf de que ndo fazia sentido exigir que se falasse
unicamente alemao com ela, que viera menina para o Brasil e que aqui tivera
filhos e netos. Esses detalhes ndo lhe pareciam importantes. Nas lojas, s
consentia em ser atendida por balconistas que falassem o seu idioma [...]
(AAEA, p. 25)

JA& em Jasmine, a personagem de Bud Ripplemeyer — o marido banqueiro da
protagonista, mantém uma postura de ignorar a cultura do ‘outro’, talvez, sob a tentativa de
anuld-la. “Bud ndo é como Taylor — ele nunca me perguntou sobre a India; ela o assusta” (J,
p. 12).'¢

Na impossibilidade da diluicdo dos liames que prendem as protagonistas a tradi¢do
cultural, ou seja, diante da inabilidade de anulacdo ou negacdo do passado historico, assim
como a improbabilidade em avancar na pés-modernidade, considerando exclusivamente o
contexto atual — acontece o embate cultural.

A no¢do do termo pos evoca uma pluralidade de significados, impedindo uma
significacdo unica. Essa expressio € constituida a partir do passado, somada e
(re)transformada no presente. Assim como a expressdo pds revela seu carater miltiplo e
ilimitado; o conceito de utopia, que indica um aspecto fundamental de nossa dissertacao,
compde a idéia do concretizar inatingivel. Entendemos, portanto, que seja um horizonte

inacessivel. Dessa forma, recorremos a esse conceito para a discussdo das identidades

culturais em foco.

' Texto original: “Bud’s not like Taylor — he’s never asked me about India; it scares him”.
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A tentativa de definicdo de padrdes ou tragos identitarios rigidos € impossibilitada,
considerando-se a permanente (re)construgdo do ser diante da figura do ‘outro’. Refletimos
sobre esse momento em que ocorre uma troca ou reconfiguracdo de significados, indicando
as fronteiras como ‘lugares transitorios’ e que, para isso, ndo precisam ser destruidas ou
diluidas, apenas entendidas enquanto locais de encadeamento / confluéncia / negociagcdo de
diferencas e de carater passageiro.

O conceito de utopia pode ser examinado a partir do viés cultural, uma vez que
questionamos a tese da configuracdo de identidade enquanto fendmeno delimitado, que em
nossa pesquisa se dd a partir da analise das trajetérias percorridas pelas protagonistas, em
suas buscas identitirias. Esse termo foi utilizado pela primeira vez em 1516 por Thomas
More, em sua obra Utopia. Nessa obra, Utopia € identificada como uma ilha no Oceano
Atlantico sul, lugar de concretizacdo de uma sociedade idealizada. O sentido de utopia,
segundo More, permanece até os séculos XVIII e XIX. O termo caracteriza um modelo
abstrato e imaginario de um Estado, de uma sociedade, na qual sdo projetados todas as
aspiracdes e sonhos de uma sociedade mais justa. Mas, através dos séculos, a denominagao
“utopia” alargou o seu sentido e no século XX surgem outras definicoes.

Karl Mannheim (1929) e Ernst Bloch (1959) comecam a revitalizar o conceito utopia,
atribuindo-lhe sentidos diferentes. Na segunda década do século XX, Mannheim caracteriza
as idéias e doutrinas ‘transcendentes’, exprimindo uma for¢a ‘subversiva’ e tendo um efeito
de transformagdo com respeito a ordem histdrico-social existente. Ernst Bloch adota, trinta
anos mais tarde, em sua obra principal O Principio Esperanca, uma definicdo muito
diferente da concepcao de Thomas More.

Ernst Bloch sublinha o caréter positivo dos produtos da imaginagdo social, sua for¢a
criadora e ‘subversiva’, porém, num sentido construtivo, anunciador e antecipador de uma
vontade futura mais firme e clara de emancipacdo, da reconstrucio da sociedade
relacionada as idéias de igualdade, dignidade humana, fraternidade e de liberdade. A
consciéncia utopica, para Bloch, pode ser expressa através do simples devaneio subjetivo
até outras formas de manifestagdes expressivas de coletividades, como a arte e a literatura.

No nosso olhar, a utopia faz-se presente, nos referidos romances, através do processo
da busca identitaria das personagens centrais, ao intentar reconfigurar suas identidades. No

curso das narrativas de A asa esquerda do anjo e Jasmine, as narradoras-protagonistas
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assumem configuracdes identitarias diversas, que vao se alterando a partir da percep¢ao do
universo em que estdo inseridas, como também, a partir do (re)conhecimento de si mesmas.
Pela impossibilidade em definir o aspecto identitario e, considerando-se essa estrutura como
em constante processo, essa circunstancia nos remete a auséncia de uma identidade
completamente delineada, apontando para o cardter do “ndo-lugar” textual do objeto de
busca.

A concep¢do mais tradicional do termo “utopia” o constitui enquanto um aspecto
idealizador, contemplativo. Entretanto, segundo os pensadores que revitalizaram o conceito
no século XX, Mannheim e Bloch, a sua estrutura de busca é dindmica; ou seja, suscita o
desejo de transformacdo. Essa idéia de movimento pode ser relacionada ao conceito do
“entre-lugar”, que sugere um entrecruzamento, um deslocamento entre tempo e espaco. Na
utopia tradicional nada pode ser modificado, enquanto que a idéia de busca altera o
‘intocavel’ do conceito.

Conforme Hall (1992, p. 39) explicita, ao assinalar o aspecto utOpico da tentativa de
reaver a ‘unidade perdida’: “[...] nds continuamos buscando a ‘identidade’ e construindo
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade porque
procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude”.

Podemos detectar uma visao utdpica por parte de Frau Wolf, a av6 da protagonista de
A asa esquerda do anjo, ao intentar criar para si um lugar idealizado: a sua patria utdpica.
Um lugar que ndo constava nos mapas, mas apenas em sua mente. “[...] a medida que fui
crescendo, desconfiei que o pais que ela amava ndo existia concretamente: criara para si a
sua patria utépica, carregava-a consigo, ditava suas leis e calculava seus valores” (AAEA,
p- 29). Entretanto, o olhar da protagonista do romance de Lya Luft constri essa utopia
enquanto distopia — uma deformac@o do pensamento utdpico. O local de descanso dos
mortos da familia Wolf significava para a narradora, a possibilidade de um novo mundo:
um espacgo imagindario distopico. Ao invés de associar o jazigo a idéia de um lugar sagrado;
ela imaginava como sendo um deposito para os corpos de sua familia — corpos em
decomposicdo. “Uma familia tdo importante, nossos mortos eram engavetados no Jazigo de
pedra rosa e vitrais roxos [...] sapos gigantes nas pedras. Barrigas estourando no cemitério.
O Anjo de bronze que guarda nosso Jazigo indica o dificil caminho do céu e finge ndo

escutar nada” (AAEA, pp. 11,12,13).
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Precisamos, também, destacar um aspecto mais positivo da utopia, que se configura, no
momento em que Guisela / Gisela, ao confrontar a distopia imposta pela avd, abre um
caminho para si propria; desejosa em trilhar veredas mais apraziveis, impulsionada pela sua
busca identitaria. “Guisela para uma, Gisela para outra. A noite, fantasmas; de dia, ddvidas.
E eu?” (AAEA, p. 52). Como ainda podemos indicar o desejo da personagem central em
voltar a existir, de maneira plena, sem a imposi¢cdo da matriarca Frau Wolf, de um
apagamento cultural parcial — a desconsideracdo da ascendéncia brasileira da protagonista.
Com a morte da avé alema, a protagonista declara estar quase terminado o ciclo de suas
perdas, diminuindo dessa forma, a influéncia do territorio-distopico — o jazigo dos Wolf —
sobre si. “Penso que esti quase encerrado o ciclo das minhas mortes, e isso ndo me perturba
muito” (AAEA, p. 133).

Ja em Jasmine, podemos vislumbrar a concepcdo do elemento utdpico manifestado
pela protagonista ao associar a idéia de sua gravidez a (re)criacdo dos mundos. Ela faz uma
analogia entre sua gestacdo e Vishnu — a entidade encarregada da criacdo do universo. A
narradora constréi um espago utdpico ao esperar (re)construir seu destino.

Em Hasnapur Dida contava histérias sobre Vishnu — o Preservador, contendo
nosso mundo dentro de seu estbmago de ventre distendido. Eu me sentava,
desconcertada, na escura sala de estar de nossa casa em Baden, fuzil
carregado contra meu ventre, recobrindo o casulo de um universo (J, pp.223-
4).17

Uma articulagdo entre a idéia de utopia enquanto impulso critico, que funciona como
gerador da busca pelo outro lugar, e o fendmeno teorizado por Bhabha oferece um contra-
ponto as obras de Luft e Mukherjee, uma vez que as protagonistas dos referidos romances
encontram-se num processo de busca identitaria que pode ser lido paralelamente a idéia do
“entre-lugar”, em que ocorre um movimento ou uma circulacio entre os fatores de natureza
binaria, acentuando as diferencas.

Em ambos os romances, as protagonistas encontram-se gravidas. Entretanto, € preciso
estabelecer uma distin¢do entre as duas gravidezes. Entendemos que a gravidez de Guisela /

Gisela em A asa esquerda do anjo assume um caréter distopico, uma vez que essa gravidez

constitui-se pelo represamento da linguagem. A gravidez aqui ndo expressa a renovagao, a

'7 Texto original: “In Hasnapur Dida told stories of Vishnu — the preserver containing our world inside his
potbellied stomach. I sit, baffled, in the dark living room of our house in Baden, loaded rifle against my belly,
cocooning a cosmos”.
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continuidade da espécie, resultante do intercurso entre macho e fémea; mas num sentido
metaforico, representa o estado gravidez de repressdes. Neste caso ocorre uma deformacgao
das leis naturais: a concepg¢ao, a gestacdo e o parto equivalem ao processo em que se dio as
proibic¢des, seu acimulo e a libertagdo, indicados na narrativa.

Conforme comenta Maria Osana M. da Costa:

As conseqiiéncias dessas repressdes marcam a vida de Guisela. De um
lado, a sensacdo de que seu corpo tenha sido violado; de que algo tenha-se
instalado nele. De outro lado, a perda do objeto amado e a conclusdo de
que “ndo era limpo amar” (AAEA, p. 65). [..] Guisela engravida de
repressdes e traumas da infincia e da adolescéncia, por isso seu parto
realiza-se pela boca, numa metifora de que s6 dando a luz a linguagem ela
pode se libertar. O parto é uma explosao de vida e de linguagem, pois sé a
palavra € capaz de expressar o reprimido e purifica-la. (1996, p. 52)

A personagem central do romance de Lya Luft se ‘engravida’ de toda sorte de
repressoes sofridas; a concep¢do e a gravidez sdo substituidas pela ameaca e instalacdo de
um verme, que se faz a partir dessas coibicdes feitas a sua vida instintiva de infancia e da
descoberta da vida adulta de mulher.

Nao tenho certeza de agiientar isto que preciso fazer, mas meu habitante se
revolve agora com tamanha violéncia dentro de mim, sofro convulsdes como
se fosse gerar um filho: um fruto. [...] Sinto-me enlouquecer; no soalho, um
bicho abrindo a boca. Meu habitante faz um movimento intenso, deve ter
farejado a isca, o leite diz: vem, vem, vem. Vem, maldito, chamo em
siléncio. E comeco a sofrer convulsdes prolongadas como num parto, vi
mulheres retorcendo-se e arquejando assim em filmes, e ele vem. Sem olhos.
Sem nariz. Sem identidade, arrasta-se pelo meu estomago, vai chegar ao
esofago, ndo agiiento, fecho a boca, engulo muitas vezes, ele quer subir
contra meus movimentos mas se enrodilha no estdmago. Como déi. (AAEA,
pp- 129, 130)

Assim como a protagonista de A asa esquerda do anjo, que tem representada,
na forma simbdlica, uma utopia as avessas, uma gravidez causada pelo acumulo de
repressoes; Jasmine, a protagonista do romance homOnimo, tem assinalada através de
sua gravidez, um ideal utépico, manifestado pela promessa de renascimento.

Em Jasmine, a gravidez da personagem central € fruto do relacionamento dela
com o banqueiro Bud Ripplemeyer, homem com quem vive, seu marido, no referencial
presente da narrativa. A gravidez pode representar um desdobramento da personagem,
uma oportunidade para um recomeg¢o. Um vislumbre do seu destino reconstruido.

Portanto, entendemos que essa condi¢cdo assume um carater utdpico.
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Enfim, o que € realgado nesta dissertacdo, através das obras A asa esquerda do
anjo e Jasmine, € a envergadura que as protagonistas dos romances passam a
constituir, em funcdo de suas buscas identitarias. As personagens centrais dos
romances de Luft e Mukherjee perseguem o ideal da construcdo de uma identidade
cultural, que reflita suas modificacdes, seus desdobramentos, enquanto sujeitos de um
contexto social pds-moderno e multicultural.
Tanto Guisela / Gisela, quanto Jasmine adquirem novas identidades, resultantes
do processo de reconfiguragdo, -caracteristico de sujeitos multifacetados e
pluriculturais. Esses individuos traduzem a condi¢do impossivel de constituir uma
identidade “fixa”. Portanto, pode-se entrever o conceito de utopia quando aplicado a
formacgdo de identidades que sdo constantemente reconfiguradas. Examinando-se o
contexto pds-colonial, em que ambas as protagonistas encontram-se inseridas, observa-
se o esforco em diluir alguns conhecidos bindmios: forte / fraco, branco / negro,
dominante / dominado, incluido / excluido, etc. Num mundo de influéncias culturais
dispares, percebe-se a evidéncia de uma identidade sempre “em processo”. Hall
entende que “a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar” (1992,
p. 13), dessa forma compreendemos que a construgcdo identitaria é produzida na

articulacdo das diferengas: o “entre-lugar” da cultura.
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CAPITULO IT

A REPRESENTACAO SIMBOLICA DO GUARDIAO DA VIDA E DA MORTE EM A
ASA ESQUERDA DO ANJO

Um anjo vem todas as noites:
senta-se ao pé de mim, e passa

sobre meu coragio a asa mansa,
como se fosse meu melhor amigo.
Esse fantasma que chega e me abraca
(asas cobrindo a ferida do flanco)

¢é todo amor que resta

entre ti e mim, e estd comigo.

Lya Luft — Mulher no palco

Este capitulo esté estruturado de modo a analisar o simbolo anjo e a influéncia de sua
presenca junto a protagonista do romance de Lya Luft. A figura do guardido do jazigo da
familia da protagonista permeia a narrativa. A simbologia proposta por essa imagem traz
um carater ambiguo, visto que ele testemunha o nascimento, o inicio da vida, como também
a destruicdo / decomposicdo, através da morte. Contudo, percebemos que tanto a vida
quanto a morte fazem parte do mesmo ciclo, o que torna a presenca do anjo um elemento
importante nesse sistema. O anjo traz elementos relativos a cultura, visto que ha registros de
sua presenca desde tempos remotos, em documentos de cunho religioso, de etnias dispares.

A existéncia de seres intermediarios entre Deus e os seres humanos € geralmente
admitida e relatada em diversas culturas: hebraica, muculmana, persa, babilonica, egipcia,
romana, celta, alema, entre outras. A origem do termo anjo vem do grego, angelos, que por
sua vez € originado do hebraico mal’ak, significando mensageiro, enviado.

Em Pressdgios do Milénio: Anjos, Sonhos e Imortalidade, Harold Bloom (1996)
apresenta sua visdo acerca dos anjos, destacando a importancia que esses seres celestiais
tiveram na historia religiosa através dos tempos.

Os anjos sdo tudo, menos imagens efémeras. A seqiiéncia histdrica de
religides ocidentais — zoroastrismos, judaismo, cristianismo, Isla — nao soube
contar a histdria de suas verdades sem intercessdes angélicas, nem hé grande
tradicdo religiosa, oriental e ocidental, que ndo dependa de anjos. A vida
espiritual, expressa no culto ou na prece, na contemplacdo privada ou nas
artes, precisa de alguma espécie de visdo de anjos. (p. 35)
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Encontramos registros da presenca desses seres etéreos nos livros sagrados da Biblia.
No Antigo Testamento os anjos se apresentam com varias designagdes: filhos de Deus,
santos, filhos do Altissimo, entre outras. Também no Antigo Testamento, esses mensageiros
sao nomeados como anjos de Abrado, de Agar, de Isaac, de Jacd, de Balado, de Elias, de
Tobias, de Daniel, os querubins da arca, serafins de Isaias e o anjo de fornalha. No Novo
Testamento, eles s@o identificados como: anjos de Zacarias, de Maria, de José, dos pastores,
do deserto, das criangas, do jardim das oliveiras, da ressurei¢cdo, da ascensdo, de Filipe, de
Pedro e os anjos da gloria. (Madero, 1994) Os anjos participam do plano de redencdo,
colaborando com Jesus Cristo e seus ap6stolos.

Outras referéncias categorizam os anjos, como € o caso de Dhyana (1992), que aponta
existirem graus diferentes entre os seres do reino celeste. E pela Cabala Hebraica que se
sabe que os coros de anjos sdo nove. A classificacdo indica: 1. serafins — espiritos mais
proximos da divindade, seres santos; 2. querubins — movedores das rodas estreladas que
desenvolveram o caos; 3. tronos — mantém a forma da matéria; 4. dominagdes — distribuem
as formas corpéreas; 5. virtudes — produzem os elementos; 6. poténcias — produzem os
minerais; 7. principalidades — produzem os vegetais; 8. arcanjos — produzem animais; 9.
anjos da guarda — presidem o nascimento dos seres mortais e lhes inspiram todas as luzes
necessdrias para sua conducdo a vida eterna.'® Para a mesma autora, segundo o mago Jefa, o
ser humano tem dois anjos de guarda ou intercessores: um € o anjo da guarda propriamente
dito e o outro da espada. Sdo, ambos, criagdes desse mago e o vigiam e protegem durante
todos os estigios da vida.

Em outra fonte, segundo a andlise da figura do anjo no Diciondrio de Simbolos
(Chevalier e Gheerbrant, 2003, p. 60), podemos complementar o estudo. O dicionario
define anjos como:

Seres intermediarios entre Deus e o mundo, mencionados sob formas
diversas nos textos acddios, ugaritas, biblicos e outros. Seriam seres
puramente espirituais, ou dotados de um corpo etéreo, aéreo; mas nao
poderiam revestir dos homens sendo as aparéncias. Ocupariam para Deus a
funcio de ministros: mensageiros, guardides, condutores de astros executores
de leis, protetores dos eleitos, etc.

'8 DHYANA, 1992. Esses dados foram colhidos do livio Os Anjos na Biblia, a partir do qual foi feito um
estudo geral sobre o tema, por isso ndo indicamos pagina especifica.
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Ja de acordo com as consideracdes feitas por Peter Lamborn Wilson em seu livro
dedicado ao tema sobre anjos, “0 homem experimenta o relacionamento com Deus através
do relacionamento com o anjo”. O autor prossegue dizendo que “quase nada acontece sem a
intervencdo dos anjos” (1993, p. 23). A interven¢do de que fala Wilson pode ser observada
pela influéncia que o anjo de bronze do jazigo da familia da protagonista de A asa esquerda
do anjo exerce sobre ela, em que este estabelece a mediagdo entre os dois mundos. “Um
Anjo misterioso, concentrando na pesada matéria em que se imobilizava a eternidade de seu
gesto e expressdo, os enigmas da vida e da morte” (AAEA, p. 41).

O anjo do romance, de aspecto enigmético, assume junto a personagem central uma
grande importancia — a forte impressao que lhe causa; a0 mesmo tempo em que exerce uma
atracdo, por diferenciar-se de todas as criaturas de seu universo cartesiano. Ele sugere
ambigiiidade desde suas formas androginas, até seu posicionamento intermediario,
inapreeensivel, visto que representa elemento sem sexo definido, assim como seus gestos
apontam para sentidos opostos: céu e terra, revelando um aspecto dubio, que lhe confere o
cariter misterioso.

E sob a lente do enigmético que é feita a anélise da figura do anjo em A asa esquerda
do anjo, onde € destacada a influéncia deste ser diante da narradora-protagonista. E o
elemento anjo é examinado a partir da simbologia exposta acima, da observacdo de seus
tracos fisicos, do posicionamento de seu corpo no pedestal, destacando-se suas asas, assim
como a influéncia exercida por ele em relacdo a protagonista em termos de sua trajetdria na
narrativa.

A presenca intrigante e sombria do ser etéreo, recorrente no romance, ¢ encontrada no
guardido da familia Wolf, figura que cataliza a atencdo dos leitores, a medida em que a obra
desvela sua conexao e influéncia junto a protagonista. Desde cedo, ela € instruida pela avo,
Frau Wolf, do significado e importincia da imagem de bronze na entrada do jazigo,
caracterizando-o como um dos arcanjos indicados nas Escrituras Sagradas. “Minha avd
explicava que era um dos arcanjos que guardam o Paraiso, mas como ndo sabia se era
Miguel, Gabriel ou Rafael, para mim ficou sendo apenas o Anjo, e pertencia a nossa

familia” (AAEA, p. 41).
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A fim de compreendermos melhor a influéncia do simbolo anjo em relagdo a
narradora-protagonista, recorremos a Antonio Candido em consideracdes acerca da

personagem de fic¢ao.

Na vida, estabelecemos uma interpretacdo de cada pessoa, a fim de
podermos conferir certa unidade a sua diversificagdo essencial, a sucessdo
dos seus modos-de-ser. No romance, o escritor estabelece algo mais coeso,
menos variavel, que é a 16gica da personagem. (2002, p. 58)

Ao analisarmos a personagem central em A asa esquerda do anjo, identificamos
nuances que conferem diversidade a trajetéria da protagonista; revelando um misto de
sentimentos, que vao desde a inocéncia da infancia, o desejo da descoberta, a aspiracdo ao
amor, ao sentimento de rejeicdo e estranhamento da protagonista diante da familia de
tradicdo germanica. Essa diversidade seria o equivalente textual da “diversificagdo
essencial” de que nos fala Candido. Ja o fator de coesdo seria percebido pelo traco de
unidade que constitui aspecto caracteristico da protagonista e que permeia toda a narrativa:
o sentimento de exclusdo (construido metaforicamente através também de sua aproximagao
com 0 anjo).

A narrativa sugere um ponto de interseccdo entre o simbolo do anjo e a protagonista:
ambos encontram-se alijados de seus mundos. Enquanto instrumento de Deus, conforme
nos € relatado a partir dos estudos sobre anjos em diversas culturas exposto acima, este ser
em diversas culturas € entendido como mensageiro celeste. O anjo € deslocado do céu para
desempenhar a funcdo de ministro, mensageiro, guardido, em outra esfera que ndo a sua
propria, como nos mostra a passagem: “Um outro mundo — dizia minha mae de sua terra
natal, e eu a julgava exilada, tanto quanto minha avo de sua Alemanha, tanto quanto o Anjo,
que devia estar entre outros anjos, mas ficava preso a seu pedestal” (AAEA, pp. 46-7).

Da mesma forma que o anjo se encontra deslocado do reino celeste, como nos informa
Wilson (ao tratar do relacionamento com Deus por intermédio do anjo pelos seres
humanos), entendemos a possibilidade desse encontro, do anjo com seres ndo-pertencentes
a sua esfera, como um deslocamento da figura etérea de seu meio. Assim como podemos
visualizar o anjo enquanto elemento deslocado ou expatriado, enxergamos a protagonista ao
sentir-se exilada em seu préprio cosmo. Ela, como, sua mae, constitui elemento estranho na
familia germanica. Os tragos fisicos e o0 modo-de-ser de Guisela / Gisela diferem daqueles

de sua linhagem. Tal fato provoca reprovacdo e decep¢do na matriarca dos Wolf,
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aprofundando o sentimento de inadequacdo na narradora-protagonista, o que € bastante
perceptivel na passagem abaixo:

Minha méae: Maria da Graca Moreira Wolf, tinico nome estrangeiro que um
dia inscreveriam na parede do Jazigo. Dela herdei os olhos pretos, que em
mim ficavam deslocados, ndo combinavam com o cabelo desbotado, a pele
branca. Nao me transmitiu o que eu mais desejava ter: a alegria, a capacidade
de adaptacdo. Mas era possivel que partilhdssemos, sem comentar, a
sensacdo de estarmos no lugar errado. Maria da Graga, numa familia de
Helgas e Heidis. E eu, Guisela ou Gisela? Minha mae dizia Gisela; o resto da
familia dizia Guisela, a maneira alema, que eu achava horrenda. (AAEA, p.
21)

A duplicidade do nome da protagonista constitui um dos elementos que levam a
menina ao conflito, provocando a necessidade de reconhecer-se, de identificar-se. Esta
dupla nomeagdo da protagonista de A asa esquerda do anjo pode ser relacionada a questao
do entre-lugar da cultura, categoria assim denominada por Homi K. Bhabha, em que este
propde o local da cultura como sendo sintetizado por “aqueles momentos ou processos que
sdo produzidos na articulagc@o de diferencas culturais” (2003, p. 20). Salientamos o aspecto
do conflito cultural vivenciado pela protagonista, ao perceber-se elemento marginal, ex-
céntrico em sua conjuntura familiar. Ela destoa diante do grupo ‘harmoénico’ de integrantes
da familia Wolf, por apresentar tracos peculiarmente ‘estrangeiros’; além da profunda
sensacdo de inadequagdo aquele ambito familiar.

O vinculo entre o anjo do jazigo e Guisela / Gisela é destacado a medida que a
sensacdo de rejeicdo € sentida e intensificada pela protagonista. Ela encontra identificacio e
refigio naquela figura; particularmente, em sua asa esquerda. Se relacionarmos a
esquerdice da protagonista a posicdo do anjo guardido, verificamos o lado esquerdo como
sendo aquele que os mantém presos a exclusdo. Enquanto que a mdo direita do anjo busca o
divino; a outra, a esquerda, vai em dire¢do a terra, ao lado mundano. “De longe podia-se
ler, por cima da porta do Jazigo, a inscri¢io: FAMILIE WOLF. A direita da entrada, o Anjo
de bronze, maior do que um homem, sentado, a mao direita erguida para o céu, a esquerda
pendendo cansada no regaco” (AAEA, p. 41).

Ainda € possivel indicar a partir da consideracdo sobre a figura do anjo, a natureza
ambivalente dos simbolos. Ao apontar a um s6 tempo, o céu e a terra, fica exposto ndo s6 o
confronto entre o divino € o mundano, como também € posto o aspecto duplo da figura de

bronze do jazigo. “O mesmo anjo que aponta para a tumba que guarda os mortos que
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apodrecem, decompdem-se, ¢ também aquele que aponta para a ressurrei¢io presente no

firmamento” (Brandao, s.d.).

N .

Quanto a posicdo do anjo descrita no romance, Lucilia Branddao alude as figuras
mitologicas de Apolo e Dionisio, destacando a dualidade revelada pelos gestos da estatua
de bronze.

A mio do lado direito, dominio da lei e da ordem, num gesto apolineo,
aponta para a claridade do céu, enquanto a esquerda, a canhota, pende em
dire¢do da escuriddo da terra, onde impera Dionisio de todos os excessos.
Apolo e Dionisio, céu e terra, luz e sombra, bem e mal, vida e morte, todos
os opostos unificados pela figura andrégina do Anjo do Jazigo da familia

Wolf, que tanto podia ser um anjo de luz, como um anjo das trevas, um
demonio. (1999, p. 49)

A partir da andlise de Lucilia Branddo, observamos o destaque para a dualidade
caracteristica dos simbolos; entretanto, acreditamos que seu estudo desconsidera o contexto
mais amplo para reflexdo a respeito desses deuses, que ndo devem ser associados
exclusivamente, aos aspectos positivo ou negativo. O Diciondrio de Simbolos descreve
Apolo como um deus complexo, correndo o risco de ser banalizado na figura de um belo
jovem. “[...N]Juma simplificagdo do pensamento de Nietszche — o opde a Dionisio, como a
razao contraposta ao entusiasmo”. Pelo contrario, Apolo é o simbolo da vitdria sobre a
violéncia, do autodominio no entusiasmo, da alianc¢a entre a paix@o e a razao (Chevalier e
Gheerbrant, 2003, p. 67)[.] Nessa mesma fonte, € feita uma exposicao indicando a origem e
a contextualizacdo do deus Apolo.

Ao surgir durante a noite, na Illiada, Febo Apolo, deus do arco de prata
(canto I), brilha como a Lua. Serd preciso levar em conta a evolugdo dos
espiritos e a interpretacdo dos mitos para que se possa reconhecer nele, muito
mais tarde, o deus de luz, e para entender que seu arco e suas flechas sejam
comparados ao Sol com seus raios. [...] De inicio, revela-se sob o signo da
violéncia e de um orgulho desvairado. Mas, ao reunirem-se elementos
diversos de origem noérdica, asiitica e do mar Egeu, esse personagem divino
torna-se cada vez mais complexo, sintetizando em si inimeras oposi¢des que
consegue dominar, terminando por encarar o ideal de sabedoria que define o
milagre grego. Realiza o equilibrio e a harmonia dos desejos, ndo pela
supressdo das pulsdes humanas, mas por orientd-las no sentido de uma
espiritualizagdo progressiva que se processa gracas ao desenvolvimento da
consciéncia. (Chevalier e Gheerbrant, 2003, p. 66)

33



Quanto ao deus Dionisio, € indicada, também, a forte simplificacdo trazida por um
entendimento generalizante. O excerto abaixo apresenta a origem e as varias fontes de
andlise desse deus.

Divindade cuja significagdo é abusivamente simplificada quando se faz dela
o simbolo do entusiasmo e dos desejos amorosos. A complexidade infinita
do personagem de Dionisio, o jovem deus, ou o deus nascido duas vezes, se
traduz na multiplicidade de nomes que lhe foram dados. [...] Por ter tirado
do inferno sua mae, Sémele, fulminada por Zeus, e por té-la introduzido na
morada dos Imortais, Dionisio era também, considerado como um libertador
dos Infernos, deus ctoniano, iniciador e condutor das almas. [...] Do ponto de
vista da psicandlise — [...] Dionisio simboliza a ruptura das inibi¢des, das
representacdes, dos recalques. Ele é uma das figuras nietszcheanas da vida,
oposta a sdbia face apolinea. Simboliza as forcas obscuras que surgem do
inconsciente. [...] Percebe-se a ambivaléncia do simbolo: a libertagcdo
dionisiaca pode ser espiritualizante ou materializante, fator evolutivo ou
involutivo da personalidade. Simboliza em profundidade a energia vital
tendendo a emergir de toda sujeira e de todo limite. (pp. 340-1)

Entendemos, portanto, que ndo seria prudente analisar esses deuses sob uma visdo
maniqueista. Precisamos assinalar o cardter ambivalente dessas figuras da mitologia grega,
ndo sendo possivel associar nem Apolo nem Dionisio a0 ‘bem’ ou ao ‘mal’. E necessério
destacar a ambivaléncia do conceito do ‘bem’ e do ‘mal’ contidos em cada ser humano. De
acordo com os contextos em que estejam inseridos e com as formas pelas quais lidem com
as suas adversidades, uma faceta diferente pode aflorar: a do bem ou a do mal. Concluimos,
dizendo que ha vérias nuances possiveis para cada uma dessas faces, desses lados da
dicotomia sugerida pelas asas do anjo, o que enriquece/fortalece seu poder simbdlico e
quebra o binarismo aparente.

Ainda, sob a perspectiva da simbologia, se tomarmos o anjo do jazigo como elemento
totémico, podemos identificar a sua funcdo inicial em relagdo ao cla dos Wolf: objeto
unificador, que estabelece uma relacdo simbdlica unificadora ou catalizadora entre as
geracdes da familia. Esse elemento indica e resguarda o local de descanso final dos entes
daquele grupo, local que os distingue dos demais, ndo-pertencentes ao cla. Essa analise
pode ser justificada com o excerto de Totem e Tabu, de Freud.

O totem do cla é reverenciado por uma corporagdo de homens e mulheres
que se chamam a si préprios pelo nome do totem, acreditam possuirem um
s0 sangue,descendentes que sdo de um ancestral comum, e estdo ligados por
obrigacdes miituas e comuns e por uma fé comum no totem. (1999, p. 109)
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A partir dessas consideragdes, podemos entender que a figura do anjo consiste do
simbolo que anuncia o espaco (jazigo) reservado aos membros daquele grupo, neste caso,
da familia Wolf; ocorrendo, desse modo, a relacdo ou identificacdo entre o totem e 0s
membros descendentes do cla.

O anjo, este ser etéreo, sugere uma ambigiiidade, também, através de sua figura
androgina e misteriosa. Conforme descrito na obra de Luft, traz em si elementos do
masculino e do feminino, reunindo aspectos que fundem esses dois lados: o direito e o
esquerdo, fazendo persistir o enigma: “moca ou rapaz? O rosto era de um belo adolescente,
mas os cabelos desciam até os ombros e debaixo dos panejamentos de bronze entreviam-se
seios redondos. Eu tinha vergonha de olhar, mas eram seios” (AAEA, p. 41).

Os lados direito e esquerdo assumem diversas conotagdes, conforme a cultura a ser
considerada, desconstruindo, dessa forma, esquemas simplificadores: direito / positivo e
esquerdo / negativo. O Diciondrio de Simbolos apresenta algumas interpretacdes do direito
e do esquerdo, variando de acordo com o contexto cultural a que estejam inseridos:

Na Biblia, o olhar a direita (salmos, 142, 5) € olhar para o lado do defensor; e
la o seu lugar. Como serd o dos Eleitos no Juizo Final, quando os Danados
ficardo a esquerda. A esquerda € a direcdo do inferno; a direita, a do paraiso.
[...] Certos rabinicos assinalaram que o primeiro homem (Addo) era ndo s6
andrégino mas homem do lado direito e mulher do lado esquerdo. Deus o
rachou verticalmente em duas metades quando da distincdo homem / mulher.
[...] A Idade Média cristd ndo escapou a essa tradi¢do, segundo a qual o lado
esquerdo seria o lado feminino, em oposi¢do ao direito, masculino. Sendo
fémea, a esquerda € igualmente noturna e satinica, segundo antigos
preceitos, por oposi¢cdo a direita, diurna e divina.[...] Entre os gregos, o lado
direito era o lado do braco que ergue a lanca. Os pressigios favoraveis
aparecem a direita, que simboliza a forga, a destreza, o sucesso. A palavra
latina sinister (esquerdo[a]) deu em portugués sinistro(a). [...] As nogdes de
esquerda e direita t€m, entre os celtas, o mesmo valor que na Antiguidade
Classica, i.e., a direita é favoravel, de bom agouro, e a esquerda € nefasta, de
mau agouro. [...] Para os amerindios, no templo inca de Coricancha, em
Cusco, a efigie da divindade suprema, Huiracocha Pachacamar, era
flanqueada a direita pelo deus Sol e a esquerda pela deusa Lua. [...] Na
Africa, para os bambaras, o 4, nimero da feminilidade, é sindénimo de
esquerda; o 3, nimero da masculinidade, € sindnimo de direita. [...] No
Extremo Oriente, pelo contrario, o lado esquerdo € que parece favoravel. O
que redunda em privilegiar o noturno com relacdo ao diurno, a realidade
secreta com rela¢do a aparéncia.[...] A antitese direita / esquerda nada tem,
na China, de uma oposi¢do absoluta, uma vez que, como tudo o mais, os dois
termos sdo regidos pelo Yin e pelo Yang, e que estes ndo se opdem. [...] A
esquerda é o lado honroso, representa o Céu; €, portanto Yang. Leva a
melhor, em certos momentos, sobre a direita, que € a Terra, e Yin. E como a
direita € Yin, esta ligada as mulheres, ao outono, as colheitas, aos alimentos.
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[...] Da mesma forma, na tradi¢do japonesa, a esquerda € a sede da sabedoria,
da fé, do instinto. Estd em relacdo ao Sol (hi), que € elemento masculino. A
esquerda tem precedéncia sobre a direita. A deusa do Sol, Amaterasu, nasceu
do seu olho direito.,A direita estd em relacdo com a Lua, a 4gua, o elemento
feminino. [...] Na India, por exemplo, em circunstancias rituais, virar da
esquerda para a direita era propicio; da direita para a esquerda, nefasto. Este
ultimo giro s6 se fazia nas cerimonias funebres. (Chevalier e Gheerbrant, pp.
341-2-3)

A partir das consideracdes feitas, podemos depreender que a contraposi¢do simbodlica
entre o esquerdo e o direito, manifestada no Ocidente e Oriente, sdo traduzidas no ambito
cultural. Entretanto, esse contraste ndo indica dissonancia, apenas, a ambivaléncia;
complementaridade entre o masculino / feminino, resultando numa harmonia de opostos.

Harold Bloom assinala o aspecto ambivalente dos anjos, ressaltando a sexualidade e a
semelhanca desses seres com os homens. Para essa andlise, Bloom se utiliza, segundo ele,
da “maior obra de toda a angelologia ocidental” (1996, p. 35), o poema épico Paraiso
perdido, de John Milton; e destaca que os anjos de Milton “comem e digerem comida
humana, fazem amor com outros anjos e podem ser feridos (mas nao mortos) em combate
com os de sua propria espécie” (p. 35). O critico prossegue sua analise mencionando a
identificacdo que surge da figura humana diante dos anjos, ocorrendo uma espécie de fusdo
entre os dois entes. ‘“Para Milton, os anjos eram um espelho no qual todos nés nos miramos,
e ndo vemos nem a n6s mesmos nem uma absoluta alteridade, mas uma regidao média onde
se fundem o eu e 0 outro” (p. 36). E nesse espaco mediano que ocorrem as provaveis fusoes
que diluem as fronteiras entre o “eu” e o “outro”, fato que resulta na impossibilidade de
resgatar a identidade delimitada e una. E, conforme ja indicado por Hall, ao destacar a
tentativa de reaver a unidade perdida, “[a] identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente € uma fantasia” (1992, p. 13).

Ao anjo do romance cabe, também, a fungdo de estabelecer uma ligacdo das
personagens e seus mundos “reais”, ao enigmadtico sobrenatural. O anjo relaciona-se a
Guisela / Gisela de maneira incdgnita, representando aquele que testemunha as duas esferas
— a vida e a morte. Ele divisa dois mundos: o terreno concreto das mazelas humanas; como
também, o divino-enigmatico; apontando para o céu, embora fixo na ‘terra’, permanecendo
isolado entre os mundos. Sua forma enigméitica e duibia assemelha-se as dicotomias

vivenciadas pela narradora: “‘sou uma mulher normal? [...] Sou? Guisela ou Gisela? Odio ou

amor? Fogo ou gelo?” (AAEA, p. 100).
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A protagonista estd ligada ao anjo desde sua infancia, através das visitas feitas ao
jazigo da familia na companhia da avé alema. Aquela figura anuncia as fronteiras dos
mundos material / espiritual; assim como indica a marcacdo do territério dos Wolf: o jazigo
de vitrais roxos. A matriarca ensina a neta o lugar de distingdo para os membros daquele
cla, inclusive no local da morte. Diante do sentimento de cumplicidade que tem pela figura
de bronze, a protagonista, ainda na infancia, chega a atribuir ao anjo a funcao de principe-
libertador, aquele que a libertaria de sua torre de infelicidade. No imaginério de Guisela /
Gisela, aquela estatua na entrada do jazigo chega a assumir a fun¢do de principe encantado
dos contos de fadas. “O Anjo do Jazigo bem que poderia transformar-se no principe que me
despertaria para uma vida diferente. Longe de tudo que me afligia: minha avd, minha
soliddo, meus defeitos, incertezas, pesadelos” (AAEA, p. 30).

A presenca do ser que tem como funcdo a anunciacdo, sendo mensageiro celeste,
mediador dos dois mundos, segundo Wilson, prenuncia o destino comum a todos,
assumindo um destaque maior dada a importincia que a narradora dispensa a essa figura,
que € crucial para o texto literario. Esse valor € assinalado na narrativa através do uso da
maitscula na letra inicial da palavra: este ser ndo € um anjo qualquer, mas é o Anjo do
Jazigo dos Wolf. Lucilia Brandao comenta a influéncia da presenca da figura de bronze na
tessitura do texto.

Como, a primeira vista, o leitor ndo consegue atinar com a razio dessa
deferéncia, o Anjo se converte realmente em uma personagem extremamente
instigante, enigmatica. Foi justamente o desafio que nos langa do interior do
texto: decifra-me ou..., o que fez com que nos debrugdssemos sobre ele.
(1999, p. 49)

A interpretacdo de Lucilia Branddo, quando menciona a ‘aparente irrelevancia’ na
figura do anjo dentro da narrativa, nos leva a refletir acerca das pistas deixadas por Luft,
quanto a importancia desse anjo dentro do romance, uma vez que lhe confere visibilidade ja
a partir do titulo. A deferéncia de tratamento dada ao anjo pela narradora é marcada pela
identificacdo de Guisela / Gisela em relacdo a ele. A protagonista enxerga a si propria
através do anjo, em conformidade com a fun¢do especular do anjo comentado por Bloom.
Assim como ele, ela ndo se encontra inserida num determinado universo. O conflito surge,

conforme ja sugerido, a partir do seu proprio nome: Guisela ou Gisela?
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Ocorre, também, uma ambigiiidade, tanto na figura do anjo, quanto na da protagonista.
Guisela, para os alemaes da familia Wolf? Ou Gisela, para a mae brasileira? E o anjo era,
afinal de contas, o mensageiro dos Céus ou das trevas? Esse carater dibio ndo é resolvido
durante a narrativa, ao contrario; a ambigiiidade se mostra crescente. A narradora nio se
reconhece nem como Guisela nem como Gisela. E o guardido dos Wolf tem sua imagem
indefinida, ndo s6 pelo aspecto andrégino, sua posi¢do no pedestal, mas também, pelo que
testemunha: ascensdo / (re)nascimento e, igualmente, putrefacdo indicada pela
decomposi¢do dos corpos.

A indefini¢do de engajamento num determinado contexto social é evidenciada pelo ndo
reconhecimento da narradora enquanto auténtica descendente germanica, nem, tampouco,
como uma brasileira genuina. Ainda em idade escolar, Guisela / Gisela enfrenta desafetos
por parte das colegas, por ser considerada uma estrangeira (alema) em tempos de guerra. O
sentimento de rejeicdo € presente em sua vida. Ela € vista como elemento destoante em
nivel privado e publico: na familia, como também na escola conforme podemos verificar
neste excerto:

Meu pai também disse que é uma vergonha, vocés vivem no Brasil e dizem
que a Alemanha € melhor! E querem ser mais que a gente! — Mas eu nem
conhe¢o a Alemanha — respondi, j4 em prantos. — Tenho até nojo de 14, ndo
quero ir para a Alemanha, nunca! (AAEA, p. 26)

Apesar do sentimento de rejeicdo, Guisela / Gisela percebe o mundo transfigurado
através da presenca da prima Anemarie. A bela prima representa, na forma de seus tracos
harmonicos e auténticos, a concepgdo de beleza, acuidade, primor, presentes e valorizadas
nas belas descendentes germanicas.

Observa-se, no nivel familiar, um forte paralelo entre o anjo e Anemarie, que tem
funcdo narrativa de alter-ego as avessas da narradora-protagonista. Tanto o anjo quanto
Anemarie sdo vistos como seres que suscitam o interesse da narradora; o anjo em seu
pedestal e Anemarie, com sua beleza e aparente ingenuidade angelicais. O anjo assume
tamanha importancia no texto literario, de modo que passa ter suas formas e expressoes
confundidas e comparadas com as da estimada prima da protagonista.

Uma artista, sentenciava minha avé quando a neta preferida tocava na sala de
musica; um exemplo, citava meu pai, referindo-se as suas excelentes notas
na escola; um anjo, sussurrava tia Helga, comecando a mostrar sinais de sua
estranha enfermidade.[...] Na sua mente, que aos poucos se apagou, a filha
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devia ser de verdade um anjo, uma das etéreas criaturas que dizia ver em seu
quarto... (AAEA, p. 39)

[...] Rostos atentos, como se escutassem uma melodia ignorada pelos vivos.
Talvez a voz do Anjo, que eu imaginava traduzida no lamento do violoncelo
de Anemarie: agonia suave de quem educadamente se dilacera no limite
entre a dor e a felicidade. (AAEA, p. 42)

A prima personifica, aos olhos de Guisela / Gisela, a beleza e perfeicdo,
confundindo-se com os contornos insinuados na imagem do anjo. A narradora observa
Anemarie como observa o anjo na entrada do jazigo. “Presenca de Anemarie: Roupas um
pouco fora de moda, cabelos como nunca vi iguais; musica lembrando o Anjo de bronze,
nossos olhares pousados nela sem a perturbarem, como se estivéssemos fora da sua
redoma” (AAEA, p. 70).

O anjo, investido de atributos que o tornam divino, desperta o interesse daqueles que
tentam decifrar seu enigma. Entretanto, o olhar da narradora sobre ele ultrapassa o campo
do enigmatico sobrenatural. Além de compartilhar a condi¢cdo de elemento expatriado, a
protagonista vislumbra o anjo através da exuberancia sugerida sob o bronze que emoldura
as belas formas. Esse guardido exibe atributos que lhe faltam; mas que se assemelham aos
da prima Anemarie.

Parecia-me que ndo cresceria o suficiente para agradar a minha avo, sempre
a me examinar com ar critico: - Essa menina ndo vai ter seios? Ndo tem
barriga, nem bunda, parece um rapaz! Eu me encolhia, envergonhada.
Anemarie, na sua ultima visita, fora elogiada entre minha av6 e tias por
causa de seu corpo. Parecia uma valquiria; comentaram, e eu sabia que as
valquirias eram seres mitologicos, mulheres fortes e bonitas, com cabeleiras
louras. Anemarie nio era robusta, mas era alta, tinha seios, quadris, bela
postura, tudo o que me faltava. O Anjo do Jazigo também tinha seios. Mas
ndo era mulher: pairava acima dessas diferencas, era a criatura alada que
guardava a nossa morte, atada ao pedestal de bronze. (AAEA, pp. 68-9)

Conforme evidenciado nessa citacdo, as formas ausentes em Guisela / Gisela sdo
encontradas em Anemarie € no anjo. A prima da narradora e o mensageiro celeste
avizinham-se do referencial de perfeicao do belo: ele “majestoso e sensual” (AAEA, p. 24),
e ela, “a um s6 tempo angelical e plena de sensualidade” (AAEA, p. 79).

Na musica, através do violoncelo, Anemarie encontra o prazer sublimado, que mais
tarde € substituido pelo prazer carnal oferecido pelo tio Stefan. A misica daquela bela

jovem pode ser comparada ao “lamento de anjo, com rumor de asas ocultas” (AAEA, p.
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76). Os acordes angelicais extraidos do violoncelo, por vezes, chegam a soar como um
pressagio do destino da bela valquiria dos Wolf. Um anjo, na semelhanga; com o ruflar de
“asas aflitas” (AAEA, p.77). E seu instrumento indica uma ambigiiidade similar ao anjo
andrégino do jazigo: “O violoncelo solta um gemido: sofrimento ou prazer?” (AAEA, p.
77).

Conforme analisa Brandao em seu artigo, “O espaco da agonia em A asa esquerda do
anjo, de Lya Luft”, em que ela destaca a ambigiiidade afetiva entre a protagonista e sua
prima, assim como € assinalada a ‘perigosa semelhanca’ entre Anemarie e o anjo do jazigo.

A prima parece ser uma personificacio do Anjo com tudo o que ele
representa para a familia Wolf. Anemarie representa, ainda, o modelo de
mulher que ela gostaria de ser. Aparentemente assexuada (como o Anjo),
Anemarie €, na realidade, em quem se concentra toda a libido (energia
sexual) do romance. E a tnica personagem cuja sexualidade € inicialmente
positiva. Tal representagdo pode ser vista através de sua relacdo com a
musica, pelo que é apaixonada. Ao tocar, por exemplo, o seu violoncelo, é
como se fizesse amor com ele. Com o instrumento musical entre as pernas,
ela transfere para a miusica o que de positivo a sexualidade tem. Gisela é
absorvida durante esse momento por tudo que isso representa para ela. E
nesse processo, aflora o desejo sexual pela prima. Sua prdpria indefini¢ao
sexual serve de contraponto para a ambigiiidade sexual de Anemarie. Pode-
se falar até mesmo da personagem em termos de uma androginia, o que a
aproximaria perigosamente do Anjo de bronze, cuja sexualidade é meio
“feminina”, meio “masculina”. (Brandao, s.d., pp. 3,4)

As qualidades presentes em Anemarie representam uma linhagem superior, podendo
ser comparadas a figura incégnita do anjo na entrada do jazigo. A protagonista descreve a
prima como sendo uma eximia tocadora de violoncelo, constituindo um exemplar
germanico auténtico: alta, olhos azuis. Era chamada de Goldfischen, o peixinho dourado,
pela cor dos cabelos. Podemos dizer que, enquanto Anemarie representa a identidade dos
Wolf, no ambito da vida; o anjo simboliza a identidade da familia, na morte.

Ap6s a fuga com Stefan, dez anos se passam apds os quais Anemarie retorna ao nucleo
familiar, consumida pela doenca que apodrece suas entranhas. Ela transita pelas fronteiras
da vida e da morte, caminhando em direcdo ao desconhecido e comum a todos. A antiga
valquiria, agora, carcomida pelo cancer, tem seu corpo depositado no jazigo sob a protecao
do anjo-guardido. Maria Osana Costa (1996) comenta a sucessdo de perdas dentro do
romance, sempre testemunhadas pela estatua de bronze: “O ritual da morte a se repetir sob a

tutela do Anjo de bronze do Jazigo da familia” (AAEA, p. 46). Complementamos a fala de
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Costa, ao dizermos que o ritual das mortes ocorre, também, para indicar a dissolugdo
identitaria dos entes daquele cla, como forma de extirpar ‘os males’ / ‘os perdedores’ da
familia Wolf.

Enquanto o anjo € referenciado como mensageiro celeste, guardido da vida e da morte;
Anemarie € caracterizada como uma Valquiria até o momento da fuga com seu tio Stefan.
Aos dois entes sdo atribuidas propriedades que os divinizam. O anjo, na qualidade de ser
intermedidrio entre as esferas celestiais e terrenas; e Anemarie, na condi¢do de Valquiria,
mensageira do deus nérdico Odin. Thomas Bulfinch define esses seres:

As valquirias eram virgens guerreiras, que cavalgavam corcéis, armadas de
elmos e lancas. Odin, desejoso de reunir grande nimero de herdis no
Valhala, a fim de poder enfrentar os gigantes quando chegasse o dia da luta
decisiva, mandava escolher em todos os campos de batalha os que deveriam
ser mortos. As valquirias eram suas mensageiras, € seu nome significa “as
que escolhem os mortos”. Quando galopavam em suas cavalgadas, o brilho
de seus escudos produzia nos céus nérdicos uma luz estranha, a chamada
aurora boreal. (1999, p. 383)

Anemarie, ao ultrapassar as fronteiras entre os dois mundos, € conduzida a uma
situacdo de elevacdo espiritual, através da transmutacdo. Seu corpo putrefato serd
transformado em matéria fértil ao solo, (re)integrando-se a natureza; portanto, fara parte do
processo ciclico de renascimento. O ritual da morte anula seus pecados, restituindo-lhe a
qualidade divina. Ela transcende a sua decrepitude fisica e degradacio moral. A moca
retoma a condi¢do de Valquiria. Contudo, dessa vez, diferentemente da mitologia nordica,
ela, na qualidade de mensageira, anuncia sua propria morte.

O antigo peixinho dourado, cuja perfeicao representava a identidade dos Wolf, destroi
esse referencial através de sua traicdo. Somente o anjo pode restituir € preservar a imagem
de integridade daquela familia. Apenas a morte aliada ao tempo tem a propriedade do
esquecimento, que ameniza todas as perdas terrenas. Através da mitificacdo da morte, ha a
possibilidade dos atos ruins serem apagados e esquecidos, enquanto as boas lembrancgas sao
resguardadas; restituindo, dessa forma, o sentimento de identidade da familia.

Antes, era como se a tocadora de violoncelo, idealizada, quase irreal, fosse a
nossa identidade. Desmoronada a estitua, nos dispersamos. S6 a sombra do
Anjo ainda nos preservava, nos possibilitava fingir de maneira convincente
que éramos uma familia estavel e limpa. (AAEA, p. 85)
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A morte de Anemarie a conduz a um plano superior, devolvendo-lhe a perfei¢ao
subtraida pela doenca. Ela deixa seu envoltério material, o corpo, ja imprestavel, atingindo
a leveza dos seres angelicais. Neste processo de elevacdo, as asas constituem instrumento
de vdo imprescindivel a sua ascensdo. Toussenel, citado por Bachelard, considera esses
valiosos instrumentos, colocando-os em condi¢Oes para voejar as esferas celestes. “A asa,
atributo essencial da volatilidade, é marca ideal de perfei¢do em quase todos os seres. Nossa
alma, livrando-se do envoltério carnal que a retém nesta vida inferior, encarna-se num
corpo glorioso mais leve, mais rapido que o passaro” (apud Bachelard, 2001, p. 68).

Toussenel prossegue caracterizando o impacto da asa na criatura humana. Ele indica:
“A forca da asa consiste, por natureza, em elevar e conduzir o que é pesado para as alturas
onde habita a raca dos deuses. De todas as coisas atinentes ao corpo, sdo as asas as que mais
participam do que € divino” (2001, p. 68). A partir do entendimento da forca e fun¢do das
asas € que podemos relacionar a influéncia que as asas do anjo tém sobre a protagonista.
Apesar do guardido dos Wolf ser provido delas, ele mantém-se fixo ao seu pedestal.
Entretanto, a possibilidade do vdo existe e € sob a perspectiva do voo onirico que Guisela /
Gisela sente-se atraida. As asas compdem instrumento de imagina¢do e liberdade, e esta
ultima ¢é, talvez, idealizada pela narradora enquanto meio libertador de seu universo
excludente.

A protagonista retoma questionamentos feitos durante sua vida e que a mantiveram
apartada do mundo. Ela anseia por libertar-se dos fantasmas que rondaram seus
pensamentos. Nesse sentido, as asas do anjo podem funcionar de modo a liberta-la do
jugo/jogo social. Como também as asas podem assumir o aspecto lidico e onirico. Elas
podem levar a narradora a explorar territérios nunca antes sondados: tentativa de desvendar
um enigma.

A noite, insone por causa da soliddo e de tantas recordagdes, escutando os
sussurros soltos pela casa, eu meditava na minha vida. Vida sem graca: ja
estava envelhecendo. Tormentos e exilio na infancia. Orelhas grandes.
Alemao ou portugués? Qual a mao certa? Onde o meu lugar? Minha avé me
ama ou me despreza? E eu, o que sinto por ela? As criangas me chateiam, os
adultos me escorracam ou ignoram. Alemao batata, come queijo com barata,
gritam as meninas no recreio. Vocé€ sabe como nascem os beb&s?, pergunta
uma delas, mais esperta do que eu. O que falam, o que fazem as maiores
quando me mandam para fora do quarto? Vaga sensacdo de pecado,
curiosidade e vergonha, como quando tento desvendar os seios do Anjo.
(AAEA, pp. 122-3)
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A potencialidade das asas oferece a protagonista oportunidade para voejar territdrios
desconhecidos. Entretanto, acontecimentos dolorosos na vida de Guisela / Gisela trazem-na
de volta a fixidez do pedestal do anjo, mais especificamente, a asa esquerda. Tais fatos sdo
marcados através da fenda que se acentua na propor¢do da intensidade da dor e da perda
vividas pela narradora. A primeira fissura acontece quando da perda de sua inocéncia.
“Chorei muitas noites, escondida. O belo, espantoso mundo adulto, admirado e cobicado,
escondia coisas inconfesséveis. E o caminho do céu, que o Anjo indicava aos mortos da
familia? Foi a primeira fissura, que ndo mais poderia reparar’” (AAEA, p. 66).

A fissura final é marcada na narrativa pelo ritual do parto de Guisela / Gisela. Ela
mantém o corpo fechado para todo tipo de contato fisico, aprisionando a seiva da vida.
Como forma de compensac¢do, ou de sublimac¢do, a narradora se engravida de toda repressao
sofrida durante a vida, expurgando-a num ato final, que assume conotac¢do libertaria. Maria
Osana Costa (1996) chama esse actimulo de proibi¢des, a impossibilidade de manifestar-se,
de “gravidez de repressdes”, e que pode ser ilustrada pelo fragmento de seu livro A mulher,
o lidico e o grotesco em Lya Lufft:

Guisela engravida de repressdes e traumas da infancia e da adolescéncia, por
isso, seu parto realiza-se pela boca, numa metéifora de que s6 dando a luz a
linguagem ela pode se libertar. O parto € uma explosdo de vida e de
linguagem, pois s6 a palavra é capaz de expressar o reprimido e purifici-la.
(1996, p. 52)

Brandao, também, menciona em seu artigo (s/d) o ato de parir, relacionado a gravidez
de Guisela / Gisela, e que ela define como um “estranho parto”. “E como se ela tivesse
acumulado ao longo de sua vida um amontoado de coisas ruins e esse conjunto, que inclui a
opressdo da palavra pela avo, fermentou-se no estdbmago até o momento de parir (ou
vomitar)” (pp. 3,4).

A semente € instalada no ventre da protagonista, talvez, quando da ocasido em que ela,
ainda crianca, brinca na areia umida, sentindo “um prazer animal, primitivo, a0 mexer no
proibido”(AAEA, p. 60). Entretanto, é bruscamente detida de suas brincadeiras, ao ter a
mao agarrada pela avo alemd, que a condena rispidamente: “a areia estd cheia de
vermezinhos que ndo se vé! Guisela, va se lavar, depressa, depressa! Garanto que vocé ja
estd toda cheia de bichinhos imundos!” (AAEA, p. 60). A partir dai, a narradora passa a

perscrutar a existéncia da criatura dentro de si.
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A protagonista tenta libertar-se da criatura-verme que se instala em suas entranhas. Ao
contrario da idéia de concepcdo relacionada a gravidez; aqui, a gestacdo € associada a
morte. Considerando-se o termo “verme”, utilizado na narrativa para referir-se ao habitante
que Guisela / Gisela carrega dentro de si, verificamos em sua simbologia ser ele o “simbolo
da vida que renasce da podridio e da morte” aparecendo também, em outras culturas,
através das lendas “como um simbolo de transicdo, da terra a luz, da morte a vida, do estado
larvério ao voo espiritual” (Chevalier e Gheerbrant, 2003, pp. 943-4).

Dessa forma, o verme gestado pela protagonista pode ser interpretado como a vida em
estado latente; trazendo a possibilidade de existéncia da narradora em sua plenitude. Ao
parir a criatura, Guisela / Gisela completa a transi¢cdo de larva a borboleta. Conforme o
entendimento de sua simbologia que “se fundamenta nas suas metamorfoses: a crisilida € o
ovo que contém a potencialidade do ser; a borboleta que sai dele ¢ um simbolo de
ressurreicdo. E ainda, se se preferir, a saida do timulo” (2003, p. 138).

Ao metamorfosear-se, a protagonista adquire vida e liberdade. Esse bindmio representa
a descoberta do potencial de existir num universo, mais livre em relacdo as imposicdes
sociais e culturais. A narradora se lanca, entdo, num voo espiritual, que oportuniza a ela
soerguer-se do caos em direcdo a luz, buscando um entendimento de si propria.

Nesse vo, Guisela / Gisela desloca-se de sua existéncia escuriddao rumo a redengdo. O
anjo assume importante papel nessa transicdo de mundos. Ele, como testemunha,
mensageiro e mediador, provoca na narradora um misto de sentimentos: curiosidade,
admira¢@o, cumplicidade. “O Anjo de bronze protegia a animalidade dos corpos. Um
mundo de marmores e vitrais escondendo decomposicdo” (AAEA, p. 86). Ela, através da
conexdo com o guardido dos Wolf, € auxiliada na tarefa do renascimento, uma vez que
passa a vislumbrar a transi¢ao entre dois mundos mediada pela imagem do anjo.

O guardido, ao presenciar a decomposi¢cdo dos corpos, transforma o enfoque da
esperanga num carater distopico, por afastar-se da imagem do anjo que assiste ao
nascimento. Em lugar disso, ele assiste a putrefagcdo. Essa distopia, também, € resultante da
visdo da narradora, que aponta a morte como solucio. O projeto de Guisela / Gisela consiste
na destruicdo / extirpacdo do ser que cresce dentro de si, para poder renascer. Dessa forma,
¢ igualmente possivel identificarmos uma dimensdo utdpica no anseio de libertagdo por

parte da protagonista. A protagonista busca o renascimento através do aniquilamento da
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criatura que a destréi para depois nascer de novo. E 0 anjo torna-se sua testemunha nesse
processo, por conseguinte retoma sua conexao com a esfera celestial.

Ao contrario da idéia da morte que “designa o fim absoluto de qualquer coisa de
positivo” (Chevalier e Gheerbrant, 2003, p. 621), aqui, no romance A asa esquerda do anjo,
a morte traz a possibilidade do ressurgimento de um novo ser. Uma vez que vida e morte
sdo complementares, e através de seus rituais ha o prosseguimento da evolugdo das coisas.
Assim, o que ha de negativo, doentio em Guisela / Gisela tem de desaparecer através da
morte, para que a protagonista ganhe uma nova vida. Verificamos a concep¢ao da morte no
Diciondrio de Simbolos:

Enquanto simbolo, a morte € o aspecto perecivel e destrutivel da existéncia.
Ela indica aquilo que desaparece na evolugdo irreversivel das coisas: estd
ligada ao simbolismo da terra. Mas é também a introdutora aos mundos
desconhecidos dos Infernos ou dos Paraisos; o que revela a sua
ambivaléncia, como a da terra, e a aproxima, de certa forma, dos ritos de
passagem. Ela € revelacdo e introducgdo. Todas as iniciagdes atravessam uma
fase de morte, antes de abrir o acesso a uma vida nova. (2003, p. 621)

Através desse rito de passagem, a protagonista, ao parir a criatura-verme, extirpa seus
medos. Tendo que encarar, que contemplar este ser, que a partir de agora passa a fazer parte
de si ndo como um violador, mas como extensao de sua existéncia andmala. “Crio coragem.
Acho que agora nada mais me pde medo. Corpo dolorido do esforco que acabo de fazer,
soergo-me na cama, apoiada nos cotovelos, viro-me um pouco, para pela primeira vez
contemplar o que saiu de mim” (AAEA, p. 140).

Eles sdo fundidos numa s6 criatura. “Um suspiro, um lamento perpassa pela casa.
Sussurros, que se fundem e gemem. Meu habitante e eu somos a Unica criatura viva neste
quarto” (AAEA, p. 141). Todas as perdas e dores sofridas pela narradora-protagonista sao
guardadas na asa do anjo do jazigo dos Wolf. O anjo, em particular, sua asa esquerda,
torna-se depositario dessas ‘dilaceragdes existenciais’, abrigando em seu flanco esquerdo
essas marcas: “No cemitério, na entrada do Jazigo, a asa esquerda do Anjo se fende um
pouco mais” (AAEA, p. 141 — grifos no original). Esta dltima passagem do romance acena
para a possibilidade da fenda inscrever mais uma perda, indicando que a protagonista e seu
‘inquilino’ abandonaram sua unidade, e, passaram a exibir o cariter muiltiplo. Essa ruptura

pode representar a anuncia¢do de um (re)nascimento, de um universo transfigurado.
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A narradora, ao parir o ser que lhe corrdi as entranhas, expulsa-o a0 mesmo tempo que
identifica-se a ele. A presenca da criatura fora de seu corpo representa sinal da
transgressdo, da macula de Guisela / Gisela. Dessa forma, a protagonista afasta-se da
conexdo com o anjo do jazigo. Perdendo sua pureza ao parir seu violador, a narradora
estabelece uma ruptura do mundo etéreo / onirico, rumo ao mundo ‘real’.

Desse modo, a ascendéncia e fascinio que o anjo desperta na narradora podem ser
traduzidos sob a forma de enigma e salvacdo. Ele guarda o mistério da morte, a0 mesmo
tempo em que revela a possibilidade da vida; suas asas o conduzem entre essas fronteiras.
Pode-se dizer que “a associacdo de Guisela / Gisela a asa esquerda, onde se localizam
subseqiientes fendas €, assim, uma metidfora do lugar da mulher — lugar de fendas, de
perdas” (Costa, 1996, p. 59).

O anjo torna-se o elemento-simbolo catalizador dos ganhos e perdas da protagonista,
tendo ela mais perdas do que ganhos em sua trajetéria. Este ser andrégino posicionado a
entrada do jazigo da familia da narradora, assim como o mito platonico, encerra em si
“perfeicao original de uma unidade dual, transgressd@o orgulhosa do homem, mutilagio
realizada pela divindade ofendida, andancas tragicas das metades divididas do homem,
esperanga de nova aproximagdo da unidade perdida no tempo e no sofrimento” (Brunel,
2000, p. 27).

Essa defini¢do do andr6gino pelo viés do mito pode ser relacionada ao anjo levando-se
em conta as vertentes que o duplo sugere: “fonte de escandalo ou modelo de perfeicdo”
(2000, p. 29). Dessa maneira, a narradora encontra na figura do anjo a possibilidade da
busca do equilibrio entre os extremos que a androginia sugere: estranheza / excentricidade e
inteireza / integridade. Através da busca identitiria, a protagonista visa desvendar seu
enigma, deslocando-se entre as fronteiras do caos a luz, rumo ao seu ‘descobrimento’/

‘renascimento’.
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CAPITULO III

O MOSAICO INDIA E SUAS REPRESENTACOES SIMBOLICAS NO
CALEIDOSCOPIO FICCIONAL DE JASMINE.

My mother was a sniper. She wanted to spare me the

pain of a dowryless bride. My mother wanted a happy life
for me.

I survived the sniping. My grandmother may have named me
Jyoti, Light, but in surviving I was already Jane,

a fighter and adapter.

Jasmine

A epigrafe que abre este capitulo € retirada do excerto do romance Jasmine. Ela foi
selecionada por mim, por entender que, neste excerto, nos € apresentada a centralidade da
questdo identitaria, apontada no texto literario de Mukherjee. Através dele, nos é
apresentada a capacidade de sobrevivéncia, assim como a habilidade de transformacdo, de
adaptacdo da protagonista. Essas potencialidades constituidas pela personagem central
traduzem o cardter identitirio em ‘constante processo’, entendido dessa forma por Hall
(1992).

A India compde o berco cultural da protagonista do romance, e que vai dialogar com o
novo referencial — contexto cultural — ao qual a narradora é exposta. Tal pais ndo pode ser
definido apenas por suas belas paisagens, seu povo, inimeros templos, uma mirfade de
divindades, culindria extravagante e costumes exoticos. Esse lugar, que alude ao pitoresco,
tem alastrado sua diversidade cultural pelo mundo afora. E possivel encontrar, reconhecer
um sabor, uma fragrancia, uma divindade retratada, uma peca do vestuario que revele uma
faceta do mosaico indiano onde quer que identifiquemos comunidades indianas espalhadas
pelo mundo.

O pais chamado India é um complexo conjunto que engloba territérios, populacdes,
linguas, religides, economias, estilos de vida dispares. Entretanto, esse aspecto plural

constitui um traco de unido. Em sua histéria ndo ha um carater de exclusio, ndo existindo
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época passada, “o passado ndo é passado. Aqui, ele é apenas uma das formas do presente,
que o assimila e o prolonga. A India tem o tempo. Os séculos ndo se excluem, eles se
acumulam” (Carriere, 2002, p. 5). Neste lugar, em que a tradi¢do e a modernidade
convivem lado a lado, ocorre um equilibrio dessas influéncias. A medida que as tradicdes
milenares sdo preservadas, a cultura sofre reconfiguracdes e atualizagdes; dessa forma,
diluindo fronteiras e influenciando outros povos.

Dentre os vérios aspectos desse complexo conjunto, destacamos a mitologia que €
parte integrante do cotidiano desse povo. Os mitos encontram-se presentes em varias
manifestacdes culturais, nas cerimoOnias religiosas, festivais, dancas e cangdes folcloricas.
Eles t€m sua origem a partir de 2.500 A. C., no vale dos rios Indo e Ganges. A mitologia
indiana € proveniente dos livros sagrados: os Vedas. Estes por sua vez, “celebram as forcas
da natureza, vistas como deuses: a terra, o sol, as 4guas, o vento, o raio, o fogo, os animais e
as plantas. O mundo da natureza e o dos homens eram tidos como inseparaveis. E o
universo inteiro era considerado sagrado” (Almeida, 2001, p. 8). Essa concep¢ao mitologica
preconiza a harmonia entre os elementos da natureza, assim como aponta para a divindade
existente em todos os seres.

O cosmos da mitologia indiana € apresentado como sendo infinitamente diverso, onde
tudo € provavel: tempo e espaco entrecruzam-se, mundos sobrepdem-se uns aos outros,
homens e deuses encontram-se e se relacionam. Enfim, os mitos exprimem o carater
multifacetado daqueles seres criados pelos deuses, ou seja: o aspecto bom e mau; gentil e
cruel; belo e feio; verdadeiro e falso que habitam toda criatura humana.

A multidao de divindades que coexiste no pantedo indiano aponta para um mundo
fragmentado, composto de varios elementos. A multiplicidade desses elementos ilustra o
aspecto plural dessa cultura. E, portanto, devido ao fator camalednico da mitologia indiana,
que € constantemente enriquecida e metamorfoseada, que podemos assumir a
improbabilidade de um conhecimento extenuante acerca do assunto.

Jean-Claude Carriere reconhece o carater inesgotavel dessa cultura e seus mitos:

Esta possibilidade de uma metamorfose continua foi tdo fortemente
percebida na India que uma deusa, e ndo entidades menores, a encarna.
Trata-se de Lakshmi de milhdes de formas, que, além da fortuna e da beleza,
€ a deusa da multiplicidade. Ela ndo somente muda de nome e de aspecto
para acompanhar Vishnu na maioria das aventuras, como tem suas proprias
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mascaras. Ela é também Kamala, Lola, Durga, Rukmini e muitas outras.
(Carriére, 2002, p. 299)"

Diferentemente da vis@o ocidental, em que o mito estd posto em outra dimensao
(superior) que nao a dos seres mortais, no oriente, em particular na India, o mito, através de
suas diversas manifestacdes, € inserido no cotidiano de seu povo. Considerando-se o mito e
sua ligacdo ao mundo terreno, ocorre a tentativa do entendimento entre essas esferas.

O mito, efetivamente, liga 0 homem histérico ao que Mircea Eliade chamava
0 “Grande Tempo”. As “descidas” (avatara) de Vishnu a terra, destinadas a
reestabelecer a boa ordem do universo (Dharma) cada vez que este se vé
ameacado, s@o irrup¢des da eternidade na histéria, no tempo comum . “Cada
vez”, diz um versiculo da Bhagavad Gita, “que a ordem desfalece e que a
desordem se eleva, é esse o momento que me fago aparecer”. (Brunel,

2000, p. 712)

Percebe-se nas divindades hindus uma particularidade que as distingue dos mitos de
outras culturas. Esses deuses fazem apari¢des no contexto dos seres mortais, ndo com o
objetivo de brincar ou jogar com eles; mas para reestabelecer e preservar a ordem do
universo. O mito que alude a idéia de supremacia (temor), evoca, também e sobremaneira, o
sentimento de respeito; uma vez que ndo manipula os homens com o propdsito do
entretenimento; suas interse¢des propdem a justi¢a, a idéia de manutencdo do bem comum.
“Na India, os grandes ‘mitos’ ocupam posicdo de destaque, mas ndo sio percebidos como
mitos no sentido atual da palavra — sdo vividos” (2000, p. 712).

As personagens da mitologia indiana ndo se configuram apenas como uma infinita
multiddo de divindades, mas elas assumem identidades multiplas, reconfigurando assim,
suas atribuicdes durante o curso dos tempos. “Os deuses sdo, portanto, uma multiddo
mascarada cujas formas de apari¢dio mudam incessantemente” (Carriére, 2002, p. 293). E
sob a lente do mitol6gico, dos mitos e suas representacdes encontradas na obra ficcional
Jasmine, que € feita a anélise do romance de Mukherjee em que sdo ressaltados os didlogos
entre a protagonista do romance e alguns elementos da mitologia indiana.

A histéria de uma vidva camponesa do vilarejo de Hasnapur, em Punjab, ¢é

perspectivada sob o foco da reinvencdo ou redescoberta — a narrativa concentra-se na

19 . PN . . .

Complementamos esse fragmento ao associarmos, também, a Lakshmi, o atributo de deusa da fortuna. E no
texto, com autoria de Luiz Fernando Mingrone, intitulado “Hinduismo e os textos sagrados”, s.d., que é
acrescentada essa qualidade as vérias outras adjetivacdes relacionadas a esta deusa.
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odisséia da protagonista em deslocar-se de uma remota aldeia na India para a efervescente e
hegemoOnica América do Norte. Antes de nos determos na andlise da narrativa, devemos
destacar, o intertexto de Mukherjee, em Jasmine, ao eleger como cenario do nascimento da
protagonista o vilarejo de Hasnapur, ao poema épico indiano Mahabharata. Em ambas as
narrativas, o cendrio precede a acdo, funcionando como indicativo geografico para os
eventos a serem apresentados. No célebre poema, hé o reino de Hastinapura, onde ocorre o

conflito entre as dinastias dos Kauravas e a dos Pandavas.

Como se fosse primavera, os bosques estivessem floridos, as d4guas abundantes e o
céu aberto e ensolarado Shantanu resolveu ir a caga. Era um homem jovem e forte e,
poderia dizer-se, belo. Tinha o corpo talhado pelos exercicios militares dos
kshatryas, a casta de guerreiros e governantes a que pertencia. Sua imponéncia
aparente, contudo, contrastava com uma simplicidade interior que brotava de seu
bom coragdo. Gostava de cagar, era mesmo seu passatempo favorito e, ndo obstante
fosse Shantanu o rei de Hastindpura, foi s6. De que adiantava ir cacar com guardas e
todo um séquito? O minimo de vestes, o arco e suas flechas bastavam. Apenas ele e
os cervos. Foi rastreando um desses animais junto ao sagrado rio Ganges que ele a
viu pela primeira vez. [...] Ganga era seu nome e foi para aquele soberano a esposa
perfeita que vive nos desejos de todo o homem. Linda como mesmo nenhuma outra,
amiga fiel, companheira de todas as horas e suporte definitivo nas dificuldades, fazia
o tempo parar em torno de si, tal a magia que a envolvia, tamanha a virtude que
trazia consigo. [...] “Saiba, meu esposo, que vim mesmo dos céus e, além de
satisfazer teus desejos, trago comigo uma importante missdo. Sou a deusa Ganga, o
proprio rio Ganges personificado, e sou adorada por homens e deuses”.
(Mahabharata, 2001, pp. 7, 8,10)

Assim como no Mahabharata, em Jasmine, é delineado o local em que € iniciada a
trajetdria da personagem principal. “Em existéncias anteriores, debaixo de uma figueira-de-
bengala no vilarejo de Hasnapur, um astrélogo cobriu seus ouvidos com as maos — sua
antena parabolica para as estrelas — e previu minha viuvez e exilio.” (J, p. 3)*° Dessa forma,
a autora convida o leitor a tragar um paralelo entre as duas obras. H4, ainda, a presenca de
Dida, um astrélogo e sabio, no inicio da narrativa do romance de Mukherjee, fazendo
previsdes acerca do destino da personagem principal; como também, no Mahabharata, ha a
presenca de Vyasa, um santo “com seus poderes misticos e quase infinita sabedoria”
(Mahabharata, p. 84) que narra uma histéria de como o amor venceu a morte, indicando as
trajetorias no plano material, de vida apds vida (as vérias reencarnacdes) de personagens
mitologicos. Esse intertexto reforca a presenca das narrativas indianas (épicas, mitolégicas)

no texto do romance.

2 Texto original: “Lifetimes ago, under a banyan tree in the village of Hasnapur, an astrologer cupped his ears
— his satellite dish to the stars — and foretold my widowhood and exile”.
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A narrativa inicia com a expressao “em existéncias anteriores” ja como um prentincio
de toda sorte de transformacgdes que a protagonista sofrerd. No paragrafo inicial, os leitores
tomam conhecimento do destino tragado por um astrélogo debaixo da arvore-simbolo da
India: banyan ou figueira-de-bengala. Essa arvore é utilizada por evocar a idéia de
longevidade e imortalidade, que pode ser relacionada a longa existéncia, as vivéncias
multiplas da personagem-titulo. A arvore banyan faz parte dos mitos e lendas da India, e é
considerada ponto focal na vida de um vilarejo, local onde o conselho dos ancides reune-se
a sua sombra. Neste caso, o conselho sela a sorte de Jyoti, Jasmine, Kali, Jazzy, Jase, Jane,
e outras sucessivas identidades.

A menina tem seu destino tracado aos sete anos de idade, agregando a sua sina uma
marca: ‘seu terceiro olho’, considerado simbolo de sabedoria, percepcdo, consciéncia do
universo. A intui¢do relacionada a este olho funciona como bussola da qual a narradora se
apropria durante sua trajetdria, aparecendo nas histdrias contadas pela mae. “Nas historias
que nossa mae recitava, os sadbios mais sagrados desenvolveram um olho extra no meio de
suas testas. Através daquele olho, eles fitavam para além dos mundos invisiveis. ‘Agora sou
um sabio’” (J, p.5).%!

Jyoti ganha uma cicatriz, ainda na infancia, quando se banha no rio com as irmas. As
irmas, ao perceberem o ferimento, ficam aflitas, tentando esfregar “a estrela sanguinolenta”
(J, p. )%, que surge na testa da menina com as pontas molhadas de seus véus. Elas ficam
indignadas quanto ao destino da irma, que “agora tem seu rosto marcado para toda a vida”
(J, p. 5.2 E, continuam a indagar quanto a sorte de Jyoti: “Como a familia poderd
encontrar para [ela] um marido?” (J, p. 5).** Esse questionamento revela a condicdo de
submissdo reservada a figura da mulher indiana, em que inexiste para o sistema social sem
um marido.

A protagonista, habilidosamente, subverte sua situacdo ao nio entender negativamente
aquele ferimento como uma cicatriz, uma vez que a impossibilitaria de realizar alguma
coisa na vida. A menina transforma a cicatriz numa dadiva: seu ‘terceiro olho’. Essa dadiva

a auxilia, durante a narrativa, a também subverter os obstaculos que se interpdem diante da

2! Texto original: “In the stories that our mother recited, the holiest sages developed an extra eye right in the
middle of their foreheads. Through that eye they peered out into invisible worlds. “Now I'm a sage”.

2 Texto original: “the bleeding star”.

2 Texto original: “Now your face is scarred for life!”

** Texto original: “How will the family ever find you a husband?”
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narradora. Sua capacidade de adaptagdo € desenvolvida a partir dessa ocasido. Ela se
investe de poder (divino) para superar as dificuldades.
Ao recorrermos a simbologia do olho, no Diciondrio de Simbolos, vemos que:

O olho, 6rgdo da percepcdo visual, é, de modo natural e quase universal, o
simbolo da percepcdo intelectual. E preciso considerar, sucessivamente, o
olho fisico, na sua funcdo de recepcdo da luz; o olho frontal — o terceiro olho
de Xiva; enfim o olho do coragdo. Todos trés recebem a luz espiritual. [...]
Tanto no Bhagavad-Gita como nos Upanixades, os dois olhos sdo
identificados com os dois luzeiros: o Sol e a Lua; sdo os dois olhos de
Vaishvanara. [...] Essa percep¢ao unitiva € a fun¢do do terceiro olho, o olho
frontal de Xiva. Se os dois olhos fisicos correspondem ao Sol e a Lua, o
terceiro corresponde ao fogo. Seu olhar reduz tudo a cinzas; isto é,
exprimindo o presente sem dimensdes, a simultaneidade, ele destréi a
manifestacdo. E o Prajnachaksus (olho da sabedoria) ou Dharma-Chaksus
(olho do Dharma) dos budistas, que, situado no limite entre a unidade e a
multiplicidade, entre a vacuidade e a ndo-vacuidade, permite que essas sejam
apreendidas simultaneamente. E, de fato, um orgdo da visdo interior, e
portanto uma exterioriza¢cdo do olho do coracdo. (Chevalier e Gheerbrant,
2003, pp. 653-4)

A partir desse dom recebido dos sabios, a narradora passa a atribuir a si propria
poderes de divindade. Ao comparar o homem com o qual vive, Bud, aquele que conheceu
em Nova lorque, Taylor, ela percebe o poder que tem e a influéncia de suas agdes, que
podem resultar em violéncia (culminando em assassinato), ou em salvacao.

Bud ndo é como Taylor — ele nunca me perguntou sobre a India; ela o
assusta. Ele ndo estaria interessado na previsdo de um velho faquir debaixo
de uma 4arvore banyan. Bud foi ferido numa guerra entre meu destino e
minha vontade. As vezes acho que salvei sua vida ndo me casando com ele.
Sinto-me tdo poderosa, uma deusa (J, p. 12).”

A protagonista do romance Jasmine reconhece-se como parte de um plano superior
maior, conforme o preceito da filosofia hindu, indicado através da saudacdo — Namasté: a
divindade que habita em mim sadda a divindade que habita em ti. Ela sente-se como
fazendo parte do pantedo indiano. Por sentir-se “poderosa, uma deusa”, a narradora é
nutrida e fortalecida, tendo, como resultado, escapado de sua prépria destruicdo. “Deuses

com memorias infinitas visitavam menininhas em mulheres que precisavam ser punidas por

3 Texto original: “Bud’s not like Taylor — he’s never asked me about India; it scares him. He wouldn’t be
interested in the forecast of an old fakir under a banyan tree. Bud was wounded in the war between my fate
and my will. I think sometimes I saved his life by not marrying him. I feel so potent, a goddess”.
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pecados cometidos em outras encarnagdes” (J, p. 39).26 O sentimento de divindade é
reiterado a partir de seu terceiro olho.

Durante a narrativa, sdo feitas recorrentes alusdes a simbolos, locais e mitos da India. B
trazida ao texto literdrio, através da protagonista, a trindade bramanica ou “Trimurti’, “Eu
dei a Bud uma nova trilogia para contemplar: Brahma, Vishnu e Shiva” (J, p. 8)*'; estando
representados, por intermédio desses trés grandes deuses do hinduismo, os pilares da
mitologia indiana. Segundo indica Carriere:

Em primeiro lugar, Brahma, o criador: ele nunca € visto, ele dorme no ventre
de Vishnu, que fica deitado sobre o oceano sem limite das dguas primordiais.
Brahma dorme e sonha, para ndo esquecer as belezas do mundo que um dia
ele devera recriar. Shiva, o dangarino asceta, é o destruidor, mas ele
também aquele que bate como os pés e toca o tambor quando, chegado
momento, Brahma brota do ventre de Vishnu sobre uma folha de 16tus
recria o mundo em um instante. Vishnu € o preservador, o que garante
duragdo dos mundos. Ele é a forca de coesdo. Quando uma ameacga que
poderia encurtar um Yuga se aproxima, Vishnu assume uma forma terrena e
desce entre nds para reestabelecer o Dharma em perigo. (Carriere, 2002, pp.
293-4)

o 0 O o

A narradora recorre a Brahma para justificar seu entendimento acerca da filosofia da
existéncia. Sendo este o primeiro dos deuses indianos e representando o principio criador, a
simples referéncia a essa divindade inacessivel e incomensuravel torna qualquer elemento
insignificante. “A escala de Brahma € vasta, tdo vasta quanto o espaco no universo. Por que
nossa missao nao deveria ser infinitesimal? Nao sdo todas as vidas, vistas dessa maneira,
igualmente pequenas?” (J, p. 60).

Ao considerarmos as facetas identitarias fluidas assumidas pela protagonista, podemos
compreender melhor, através da concepcdo hindu de multiplas existéncias, a naturalidade
com que a narradora vai progressivamente desdobrando-se em outras personalidades. A
narradora-protagonista reconhece, por exemplo, ter assumido um aspecto identitirio para

cada homem que passou em sua vida. Conforme ja apontado anteriormente, ela diz: “Eu

% Texto original: “Gods with infinite memories visited girl children on women who needed to be punished for
sins committed in other incarnation”.

" Texto original: “I have given Bud a new trilogy to contemplate: Brahma, Vishnu and Shiva”.

ZTexto original: “The scale of Brahma is vast, as vast as space in the universe. Why shouldn’t our mission be
infinitesimal? Aren’t all lives, viewed that way, equally small?”

53



tive um marido para cada uma das mulheres que fui. Prakash para Jasmine, Taylor para
Jase, Bud para Jane. Half-Face para Kali” (J, p. 197).%

Ao destacarmos a “conveniéncia identitaria” assumida pela protagonista, é possivel
apontar para o viés de género sob dois angulos. Entendemos que, talvez, Jasmine adote uma
faceta diversa para cada homem com quem se relaciona, por questdo de experiéncia —
capacidade de adaptagdo. Ao decidir partir para a América do Norte, a fim de realizar o
sonho do marido assassinado, Prakash, a narradora tem de sobreviver e adaptar-se a muitas
situacdes adversas, o que, num processo crescente, a faz desenvolver sua faceta
camalednica.

Também consideramos a possibilidade do aspecto identitdrio mutante advir do
espelhamento do desejo dos homens por uma mulher ideal. Entendemos que, a cada
desdobramento de identidade, a protagonista consinta adaptar sua personalidade, no intuito
de garantir um relacionamento mais conveniente para cada contexto em que esté inserida.

A partir da lente do caleidoscOpio das existéncias da narradora, podemos examinar
seus desdobramentos. A protagonista, a principio, sofre sua primeira transformagdo ao
casar-se com Prakash — um marido indiano moderno que a descontextualiza do universo
feudal de Hasnapur. Jyoti é renomeada Jasmine por ele. “Vocé é tdo pequena e doce e
estonteante, minha Jasmine. Vocé avivard o mundo inteiro com seu perfume” (J, p. 77).30
Prakash sonha emigrar para os Estados Unidos e ter seu préprio negdcio na area de
aparelhos eletronicos, e inclui a mulher em seus planos, imaginando uma carreira para ela.
Ele a transforma de camponesa ignorante a alguém com perspectivas de futuro. Esses
sonhos sdo destruidos pelo assassinato de Prakash, que sofre um atentado e, é morto em

lugar da mulher.

A calcada surge, homens gritam. Eu estou gritando. Minhas maos tocam uma
bochecha vermelha imida, meus olhos estio fechados, Prakash e eu cambaleamos
juntos, os Sukkhi atiram no motor, gritando, “Prostitutas! Piranhas!” Eu falhei com
vocé. Eu ndo consegui chegar 14 em tempo suficiente. A bomba era para mim,
prostituta, piranha (J, p. 93).%'

* Texto original: “I have had a husband for each of the women I have been. Prakash for Jasmine, Taylor for
Jase, Bud for Jane. Half-Face for Kali”.

3% Texto original: “You are small and sweet and heady, my Jasmine. You’ll quicken the whole world with
your perfume”.

3! Texto original: “The sidewalk surges, men scream. I am screaming. My hands touch a red wet cheek, my
eyes are closed, Prakash and I stumble together, Sukkhi guns the motor, shouting, ‘Prostitutes! Whores!” 1
failed you. I didn’t get there soon enough. The bomb was meant for me, prostitute, whore”.
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4 .

Jasmine € visada por apresentar um comportamento progressista, o que agride os
c6digos de conduta rigidos impostos para a mulher na India, sobretudo, numa India feudal.
Sem recursos e com documentos falsos, Jasmine embarca num navio clandestino para a
América do Norte, objetivando prosseguir com os planos de Prakash: chegar a universidade
em que o marido planejava estudar, vestir seu traje de casamento, um sari branco, e atear
fogo ao préprio corpo, cumprindo o ritual do Sati: “tradicdo de autocremacgao das vitdvas, na
India antiga, que deve seu nome a uma personagem da mitologia, uma das esposas de
Shiva: Shakti, a primeira a fazer esse sacrificio” (Carriere, 2002, p. 308). Entretanto, nesse
navio, ela conhece o capitdo Half-Face, que a estupra durante a primeira noite naquele pais,
num precdrio quarto de hotel, na Florida. “Eu me contorcia, apenas retardando o inevitavel,
tornando-o pior talvez, mais for¢cado, mais violento. Eu tentava manter meus olhos em
Ganpati e rezava para ter forcas para sobreviver, o suficiente para me matar” (J, p.1 16).%
Devido ao estupro, Jasmine € tomada por um processo de ira, em que assume a faceta
identitaria da assustadora deusa Kali — que costuma dancar sobre um cadiver — e ento, ela

mata seu molestador, abandonando seus planos iniciais que tornavam sua viagem sagrada.

Os olhos dele pestanejavam abertos mesmo antes que pudesse sentir o metal tocar
sua garganta, € seu SOITiso e panico eram quase instantaneos. [...] quando eu pulei
para tras enquanto ele sacudia-se para frente, estapeando seu pescoco enquanto o
sangue, faixas brilhantes de sangue, corriam entre seus dedos(J, p. 118).33

Por intermédio da norte-americana Lillian Gordon, Jasmine aprende a comportar-se
como uma mulher ocidental, e consegue driblar a imigracdo. Lillian, entdo, a renomeia
Jazzy. De acordo com a defini¢do da protagonista, Lillian é uma “facilitadora que tornou
possivel as vidas absolutamente comuns que nés ansiavamos™ (J, p. 131).** A protagonista
se muda para Nova York, indo viver na casa do antigo professor de Prakash. Na casa do
velho mestre do marido, ela trabalha como doméstica, tendo a sensacdo de ter retornado a

Hasnapur. Jazzy, mais uma vez renomeada, muda-se novamente, desta vez para Manhattan.

32 Texto original: “I twisted, only delaying the inevitable, making it worse perhaps, more forced, more
violent. I tried to keep my eyes on Ganpati and prayed for the strength to survive, long enough to kill myself”.
33 Texto original: “His eyes fluttered open even before I felt the metal touch his throat, and his smile and panic
were nearly instantaneous. [...] when I jumped back as he jerked forward, slapping at his neck while blood,
ribbons of blood, rushed between his fingers”.

3* Texto original: “[..] she was a facilitator who made possible the lives of absolute ordinariness that we ached

29

for”.

55



Ela consegue um visto permanente e um emprego de au pair> o que completa seu processo
de ‘americanizacdo’. Jazzy estd inserida numa familia americana: Taylor, o pai; Wilie, a
mae, e Duff, a crianga. Dessa forma, ela vai aprendendo a se comportar cada vez mais como
uma norte-americana, ela até aprende a consumir! Nessa casa, ela conhece Taylor, com
quem se envolve emocionalmente. Ele, entdo, a renomeia Jase. “Taylor me chamou de
‘Jase’ enquanto tropegava pela cozinha em seu kimono enrugado e comia cereais de uva-
passa de pé no balcao” (J, p. 176).%°

A protagonista parte de Nova York, abandonando a familia com quem vive e seu
emprego, ao reconhecer a presenca de um dos assassinos do marido Prakash rondando a
vizinhanca onde morava. Ela, entdo, foge para escapar do iminente perigo, como também
para resguardar a familia com a qual vive, em especial, o amante Taylor e Duff, a crianca
da qual cuidava como se fosse sua propria filha. Num rompante, ela resolve ser a melhor
solucdo partir para lowa — terra natal de Duff. Temos ai, justificada a escolha do lugar para
fuga. Conforme nos € apresentado nesta passagem do romance.

Se Duff tivesse nascido em Kansas, eu penso agora, seria onde eu teria me
dirigido quando eu estava fugindo de nova York.

Aquele era o homem que matou meu marido [...] Eu estou ilegal aqui, ele
sabe disso. Eu ndo posso aparecer e desafia-lo. Eu estou muito exposta [...]
Esta ndo é a sua [de Taylor] batalha. Ele mataria voc€, ou a Duff, para chegar
até a mim. Na minha vida, eu nunca vacilei. Os planos de Deus sempre
paregsm claramente tragados. [...] Eu estou indo para lowa. (J, pp. 174, 188,
189)

Em Iowa, a narradora conhece Bud Ripplemeyer, um banqueiro rural. Ele a emprega
e, mais adiante, se casa com ela e adotam um refugiado vietnamita — Du. Guedes comenta o
impacto cultural deste menino sobre a protagonista: “E a capacidade de Du para fabricar
uma identidade hibrida, aceitando tanto a heranca americana como a vietnamita, que mostra
a possibilidade de afirmar sua propria identidade cultural hibrida” (Guedes, 2005, pp. 1111-

2). A narradora tem seu nome alterado novamente, dessa vez pelo banqueiro Bud, que a

% Au pair descreve a ocupagio de jovem estrangeiro(a) que vive com uma familia, fazendo pequenos
trabalhos domésticos em troca de hospedagem e oportunidade de praticar a lingua daquele pais.

3% Texto original: “Taylor called me ‘Jase’ as he stumbled around the kitchen in his wrinkled kimono and ate
Grape Nuts cereal standing at the counter”.

37 Texto original: “If Duff had been in Kansas, I think now, that’s where I would have headed when I was
fleeing New York”.

“That was the man who killed my husband [...] 'm illegal here, he knows that. I can’t come out and
challenge him”.

“I’'m very exposed [...] This isn’t your battle. He’d kill you, or Duff, to get at me. In my life, I have never
dithered. God’s plans have always seemed cleary laid out.[...] I'm going to Iowa”.
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chama ‘Jane’: “Mim Bud, vocé Jane” (J, p. 26).38 A nomeacdo Jane pode ser entendida
como uma brincadeira. Bud se refere a heroina ‘Jane’ de Tarzan dos Macacos® como uma
espécie de piada. Interpretamos, aqui, uma inversao, de acordo com o enredo original. O
sujeito deslocado de seu habitat ndo € a figura masculina (Tarzan) do conhecido romance,
mas a feminina (Jane), que representa o elemento estranho / aloctone aquele meio.
Podemos, também, conceber a possibilidade de uma referéncia irOnica através da

~ N 40
alusdo cultural a “Jane Doe”

, uma mulher ndo-identificada, especialmente se for
considerada sob uma acepgao juridica, a denominacao publica de alguém que ndo queira ter
seu nome conhecido. Esta possibilidade é aventada em funcdo de sua relacdo a questdes de
identidade oculta, e pode ser associada ao aspecto do anonimato, que se traduz pelo
apagamento cultural. Ao mesmo tempo em que o nome “Jane Doe” evoca a idéia do
anonimato, que pode ser entendida pela necessidade da protagonista em reconstruir sua
historia, ela também, apresenta desdobramentos identitarios que lhe conferem aspectos
multiplos.

A despeito do que nos diz Carriere, sobre a deusa Lakshmi, de mil formas, e de estar
‘mitologicamente bem situada’, aceitamos parcialmente sua interpretacio. Uma vez que

para cada um dos deuses da Trimurti existe uma figura feminina equivalente e de fungdo

relevante:

Na India, como em todo lugar, o que chamamos de “condicdo feminina’ é
contraditério. Por um lado, poderiamos dizer que a mulher ¢
mitologicamente bem situada. Mesmo que os trés deuses sejam masculinos,
cada um deles tem uma companheira-esposa de grande porte, uma shakti,
Sarasvati para Brahma, Lakshmi para Vishnu e Parvati, ‘a montanhesa’, para
Shiva. Estas trés deusas, de atribuicdes e nomes multiplos, sdo geralmente
portadoras de forcas positivas. Podem manifestar seus dons, sua
generosidade, sua sabedoria, sua compaixdo e mesmo sua independéncia:
sozinha, sem intervencdo de Shiva, Parvati deu a luz o célebre Ganesha.

(CARRIERE, 2002, p. 305)

Entretanto, precisamos apresentar uma oposi¢do ao argumento de Carriere, baseada
em releituras da mitologia indiana. Emily Kearns (1992), em sua leitura dessa mitologia sob
a perspectiva feminista, discorre sobre a presenca das mulheres no pantedo indiano e

ressalta que, nos Vedas, ndo hd importantes figuras femininas. Essas figuras funcionam

% Texto original: “Bud calls me Jane. Me Bud, you Jane”.

3% Romance escrito por Edgar Rice Burroughs, cujo titulo original é Tarzan of the Apes. (1990)

40 Jane Doe — é a forma feminina equivalente a expressdo masculina John Doe, “Jodo fulano de tal”, “Joana
Fulana de tal”, que pode ser associada a idéia do incégnito.
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como meras coadjuvantes dos deuses mais importantes, exercendo func¢des apenas no
contexto familiar, de maes, esposas, irmas. E ainda revela a exclusdao de hinos as deusas
nos textos oficiais. Kearns afirma também que tais deusas sdo ‘“relativamente
insignificantes™' no contexto mitolégico registrado nos Livros Sagrados — Os Vedas.
Bharati Mukherjee, em sua obra, revisa essa questdo de invisibilidade cultural.

Mukherjee apresenta em seu romance, imagens contraditérias de mulheres. Na
mitologia, € através da deusa Kali, que exibe sua forca e desperta temor, que nos é mostrado
o aspecto poderoso da mulher. No entanto, é no plano material que a autora denuncia a
situacdo desfavoravel das mulheres, tendo espacos limitados dentro de estruturas sociais
tradicionais. A protagonista tem sua forca em estado latente, que eventualmente irrompe
num ato carregado de ira, como por exemplo ao ser violentada por Half-Face, o capitdo do
navio que a traz para a América do Norte. Possui, também, sua fragilidade revelada pela
condi¢do de mulher, que € reforcada, principalmente, em seu vilarejo excessivamente
tradicional. Ao carregar essa dupla possibilidade, podemos associar, por meio de metaforas,
imagens conferidas a protagonista do romance. A personagem central ¢ nomeada Jasmine,
uma flor perfumada do jasmim, que alegra o mundo, e eventualmente, assume a forca
destrutiva de um tornado.

Dentre as multiplas representacdes identitarias assumidas pela protagonista, passamos
a comentar aquelas que estdo relacionadas com as divindades femininas, pertencentes ao
pantedo indiano. A representacdo de Jasmine assume o carater multifacetado da deusa
Lakshmi, que a auxilia na utilizagdo de variadas mascaras. Assim, Jasmine assume uma
faceta metamorfoseada de acordo com as circunstancias apresentadas. Lakshmi desdobra-se
em Kamala, Lola, Durga, Rukmini e muitas outras; Jyoti transforma-se em Jasmine, Kali,
Jazzy, Jase, Jane e ha a sensagdo de que ela continuard a modificar-se, desdobrando-se em
muitas outras facetas. Uma indicacdo disso € quando ela decide deixar Iowa, e fugir com
Taylor para a Califérnia ao final da narrativa. Ela, provavelmente, assumird mais uma nova

maéscara identitaria. Talvez, ela assuma a identidade de Jane de outro romance — Jane Eyre.

' KEARNS, Emily. In: C. Larrington. “The Woman’s Companion to Mythology”. London: An Imprint of
HarperCollins Publishers, 1997 (1992), p. 197. Texto original: “Female deities in the Vedas [...] are relatively
insignificant”.
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Conforme a prépria protagonista, quase ao final da narrativa comenta: “Eu acho que talvez
eu seja a Jane com meu proprio Senhor Rochester” (J, p. 236).*

Jasmine, eventualmente, desdobra-se em outra entidade do pantedo de divindades: na
deusa Kali. Esta deusa € a personificacdo da impiedosa firia feminina, que deixa um rastro
de destruicao por onde passa. A protagonista, com o intuito de sobrevivéncia, ao longo da
narrativa, vai adaptando sua personalidade de acordo com o contexto em que esta inserida.
Dessa forma, entendemos estar justificado seus sucessivos desdobramentos identitérios.
Conforme Carriere indica:

Habitualmente, Kali é apresentada como uma das identidades de Parvati, que
€ shakti, o aspecto feminino de Shiva — mas € sobretudo uma personagem
que existe em si, que tem suas proprias qualidades e aventuras. [...A] palavra
Kali significa “a negra” e, para os indianos, evoca imediatamente a nogo de
Kala, “o negro”, imagem todo-poderosa e impiedosa do Tempo, que nos
conduz a morte, o mais rapidamente possivel. Quando Kali danca, danca
sobre um caddver. O medo que ela suscita vem também de uma auséncia de
identidade precisa, que a torna inapreensivel. Este ¢ um traco comum a
muitos deuses nas tradi¢cdes politeistas, mas que se agrava no caso de Kali.
Ela é um terror fugidio. Ora ela se mostra como Durga, cavalgando um ledo,
ora Charmunda, vestida com uma pele de elefante. Ela pode se apresentar
com um ou vérios pares de bracos. E como uma dessas imagens oniricas de
formas perpetuamente mutantes. Quando cremos té-la apreendido, ela logo
se transforma. (Carriere, 2002, p. 194)

Assim como acontece com as deusas Kali e Lakshmi, de multiplas faces, os
desdobramentos identitarios de Jasmine se ddao a medida que as situacdes se apresentam.
Num gesto carregado de simbolismo, a protagonista metamorfoseia-se na deusa Kali. Ao
fazer um corte com uma lamina, na prdpria lingua, e sentir o gosto do proprio sangue,
Jasmine prepara-se para o ritual da morte, assumindo a personalidade de Kali, que remete
ao terror secreto que a deusa pode inspirar nos homens. O mito de Kali reivindica o medo
verdadeiro, porque ndo sabemos quem ela €; assim como ndo sabemos em que ela pode vir
a desdobrar-se, evocando o poder do desconhecido, do enigmaético.

O medo do desconhecido pode ser justificado, uma vez que tange a questdo de nao
sabermos realmente quem somos.Tornando-se Kali, Jasmine inicia seu rastro de destrui¢do

e mata Half-Face:

*2 Jane Eyre ¢ a protagonista do romance homdnimo, escrito por Charlotte Bronté, no qual a personagem vai
trabalhar na casa do Senhor Rochester, e acaba se apaixonando por ele. H4, assim, um claro didlogo
intertextual unindo a obra de Mukherjee a de Brontg.
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Eu comecei a estremecer. A ldmina ndo precisa ser longa, apenas afiada, e
minha mao ndo precisa ser forte; apenas rapida. Os olhos dele pestanejavam
abertos mesmo antes que pudesse sentir o metal tocar sua garganta, e seu
sorTiso € panico eram quase instantdneos. Eu queria que esse momento em
que ele me viu acima dele como sendo o dltimo em que me vira, nua, mas
agora com a minha boca aberta, correndo sangue, vertendo da minha lingua
vermelha para fora. Eu queria que ele abrisse sua boca e comecasse a
alcancar, eu queria que aquele centésimo de segundo extra quando a lamina
perfurou mais fundo do que qualquer inseto, quando eu pulei para tras
enquanto ele sacudia-se para a frente, estapeando seu pesco¢o enquanto o
sangue, faixas brilhantes de sangue, corriam entre seus dedos (J, p. 118)."

Ao considerarmos o excerto acima, podemos destacar em dois momentos em que a
expressdo eu queria € mencionada, como uma energia destrutiva que impulsiona a
protagonista, e que vai encontrar destrui¢io equivalente na forca de um tornado. A
repeticao dessa expressao pode revelar a forca desejante, cujo objeto € o aniquilamento.

A partir das consideragdes acerca da representacdo do feminino e do mito de Kali,
defendemos a idéia de que a protagonista, ao assumir o aspecto identitario da deusa, é
regida pelo poder da firia, evocando imediatamente “a no¢do de Kala, “O Negro”, imagem
todo-poderosa e impiedosa do Tempo, que conduz [a todos] a morte” (Carriere, 2002, p.
194). Kali acompanha a narradora, atuando como sua defensora implacavel. As
manifestacoes da deusa na protagonista sdo tdo evidentes que Karin, a ex-esposa do
banqueiro Bud Ripplemeyer, companheiro de Jane, compara-a aos efeitos nocivos de um
tornado. “Eu ndo tenho como competir com vocé! A noite passada eu sonhei que Baden
tinha sido atingida por um tornado. Nao tenho que perguntar a um psiquiatra para saber que
vocé € o tornado. Vocé esta deixando um rastro de destrui¢do atras de si”” (J, p. 205).44

De certa forma, a narradora se acha culpada também pelo atentado contra Bud
Ripplemeyer. Ela acredita atrair destruicdo para todos aqueles de quem se aproxima.

Prakash, o marido indiano, que foi morto por uma bomba, num atentado terrorista em que

* Texto original: “I began to shiver. The blade need not be long, only sharp, and my hand not strong, only
quick. His eyes fluttered open even before I felt the metal touch his throat, and his smile and panic were
nearly instantaneous. I wanted that moment when he saw me above him as he had last seen me, naked, but
now with my mouth open, pouring blood, my red tongue out. I wanted him to open his mouth and start to
reach, I wanted that extra hundredth of a second when the blade bit deeper than any insect, when I jumped
back as he jerked forward, slapping at his neck while blood, ribbons of bright blood, rushed between his
fingers”.

#Texto original: “I have no way of competing with you! Last night I dreamed that Baden was hit by a
tornado. I don’t have to ask a shrink to know that you are the tornado. You're leaving a path of destruction
behind you”.
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ela era também, o alvo. Agora, Bud, que foi atingido por um disparo feito por Harlan
Kroener, deixando-o aleijado. Harlan, um fazendeiro violento, que ndo pode cumprir com
seus pagamentos, esperava o perdao por parte do banqueiro. Ao ndo conseguir uma resposta
satisfatoria, Harlan decide vingar-se. Mais uma vez, Jane se sente culpada, agora por ndo ter
desconfiado das inten¢des de Harlan e ndo ter conseguido deté-lo a tempo de impedir a
tragédia. E, pior, por ndo ter atendido aos pedidos de Bud para chamar o xerife, visto que
ele presentira o perigo.

Apesar do carater impiedoso de Kali, Jane Ripplemeyer nutre um afeto legitimo por
Bud. Ela compara-o a um deus, provavelmente, um dos deuses da triade bramanica. A
narradora relaciona o atentado contra ele, como sendo algo pior do que o assassinato de
uma figura sagrada na India — o Mahatma — considerando-se a importancia do significado
do termo: grande alma. “Eu pensava em Bud enquanto um deus secular de Baden e que
todos na cidade eram seus devotos. Atirar em Bud era inconcebivel, um deucidio, pior do
que assassinar o Mahatma” (J, p. 196).45

Ao longo de seu percurso, a narradora vai desenvolvendo aptiddes camalednicas, cujo
objetivo principal é a manutencdo da sobrevivéncia. Nesse trajeto, suas agdoes despertam um
sentimento de culpa por desastres, perdas, mortes. Jasmine sente-se culpada pela morte de
Prakash, pela separacdo de Taylor e Wylie, pelo atentado contra Bud; enfim, ela enxerga a
si propria como sendo elemento perturbador do Dharma que, segundo a definicdo de Jean-
Claude Carriére, €:

Antes de tudo, a ordem do universo, que faz girar os planetas, amainar a
moncao, germinar os graos: uma forca de formas multiplas, cuja presenga e
coesdo sdo indispensaveis. Sem ela, toda a existéncia, aparente ou real, seria
interrompida. O universo se veria entregue ao caos, a destruicio, talvez sem
esperanca de renascimento. (2002, p. 96)

A protagonista lamenta o fato de ndo ter evitado o atentado contra Bud, imaginando
que Karin, a ex-esposa, o teria feito. “Se ela estivesse em casa quando Harlan invadiu nossa
sala de estar, ela teria sabido o que fazer. Eu me sinto responsavel. Pela morte de Prakash,

pelo aleijamento de Bud. Eu sou um tornado, soprando por Baden” (J, p. 206).%°

*3 Texto original: “I thought of Bud as a secular god of Baden, and everyone in town as his devotee. Shooting
Bud was unthinkable, a deicide, worse than assassinating the Mahatma”.

4 Texto original: “If she had been in the house when Harlan broke into our living room, she would have
known what to do. I feel responsible. For Prakash’s death, Bud’s maiming. I’'m a tornado, blowing through
Baden”.
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Apesar de reconhecer-se como elemento perturbador do Dharma, a protagonista se vé
diante de uma possibilidade de reconstru¢ao do seu Karma individual — a lei de acdo e
reacdo, de causa e efeito. Jane Ripplemeyer engravida. Assim como o ciclo de Samsara,
que “designa o ciclo de renascimentos aos quais estdo submetidos todos os seres vivos”
(Carriere, 2002, p. 376), a gravidez da narradora pode assumir o aspecto de redenc¢do;
apontando para a possibilidade de libertagdo do 6nus da culpa, das perdas sucessivas, das
mortes.

Jane Ripplemeyer menciona Vishnu ao rememorar as historias contadas no vilarejo de
Hasnapur sobre tal divindade. “Em Hasnapur Dida contava histérias sobre Vishnu — o
Preservador, contendo nosso mundo dentro de seu estdmago de ventre distendido. Eu me
sentava, desconcertada, na escura sala de estar de nossa casa em Baden, fuzil carregado
contra meu ventre, recobrindo o casulo de um universo” (J, pp. 223-4).47 Ao associar o deus
Vishnu a sua gravidez, a protagonista recria um universo de possibilidades. Esse deus que
preserva o mundo, fornecendo coesdo e perpetuando suas formas, pode representar a fonte
de auxilio de que a narradora necessita. Assim, como o ventre de Vishnu, o ventre da
protagonista se apresenta distendido. Ela aponta uma similitude entre essas gravidezes, que
sao traduzidas em expectativas positivas. A ‘gravidez’ de Vishnu assume o cariter
metaforico, uma vez que indica a (re)criacdo e preservacdo dos mundos; da mesma forma
que a gravidez bioldgica de Jasmine é configurada a partir do ideal utépico, que é traduzido
na esperanca de tempos melhores. Entendemos, também, um pedido de intervengdo da
narradora a Vishnu sobre uma nova encarnagdo que estd por vir, conforme o excerto

sugerido em comentario de Zimmer sobre Vishnu:

Nao podemos pedir Deus emprestado. Temos que efetivar Sua nova
encarnacio a partir de nossas proprias entranhas.[...] Segundo as mitologias
da India, este é um milagre que indubitavelmente acontecera. Nos antigos
relatos encontramos que sempre que se implora a Vishnu — criador e
sustentador do mundo — para que apare¢a numa nova encarnagio, as forgas
suplicantes sdo tdo intensas que ele acede. (2003, p. 20)

Ao final do romance, a narradora escolhe reconfigurar seu préprio destino, ao
reposicionar as estrelas vistas pelo astrologo que previra sua viuvez precoce € seu exilio. Ao

reordenar os astros, ela intervem em seu destino, anulando a fala de Dida, que profetizara

" Texto original: “In Hasnapur Dida told stories of Vishnu the Preserver containing our world inside his
potbellied stomach. I sit, baffled, in the dark living room of our house in Baden, loaded rifle against my belly,
cocooning a cosmos”.
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sua ma sorte, conseqiientemente, ela desacredita na previsao do astrélogo de que “destino é
destino”. Ao americanizar-se, a protagonista assume uma outra / nova crenga, que prevalece
sobre a sua tradicional indiana. Ela observa a fugacidade caracteristica da cultura norte-
americana, e, entdo, adquire auto-confianca e exercita o poder do livre-arbitrio. A
narradora, dessa forma, percebe que a sorte tragada pelo faquir, debaixo da arvore Banyan,
representava apenas, possibilidades, tendéncias que poderiam se concretizar ou nao. E ela
decide tomar suas proprias decisdes, fazer suas escolhas. Ela intenta, desse modo, alterar
sua sina, desfazendo o conceito do inevitavel. Assim, opde-se ao que ela relata acerca da
sorte de Behula e seu noivo na noite de nupcias, acontecimento também previsto pelo
astrologo.

Destino € destino. Quando o noivo de Behula é fadado a morte pela picada
de uma cobra na noite de seu casamento, a construcdo de uma fortaleza de
aco impediu sua morte? Uma cobra magica penetrara em paredes sélidas se
preciso for (J, p. 4)*.

A menina camponesa de Hasnapur de outrora e, agora, a mulher de multiplas faces que
encarna, entre outras identidades, a deusa Lakshmi, pode ser relacionada ao simbolo da
poténcia feminina, a deusa da fertilidade, juventude e formosura. Ao sobrepujar os
obstaculos em sua trajetoria, a narradora emerge da escuriddo do seu intimo e da lugar a um
novo sujeito repleto de perspectivas de sucesso, liberdade e capacidade de renovacdo,
reforcando o caréter utpico através do vislumbre de novos tempos.

Assim como a flor de 16tus que, “ao aparecer na superficie de dguas turvas, permanece
imaculada e radiante, a narradora, ao emergir de si propria, poderd atingir o
amadurecimento, fruto da depuracdo espiritual e identitaria. Ou ainda, evidenciar o eterno
processo dessa busca, que se configura na propria utopia.“Dai o simbolo maior, o do
espirito escapando, por sua propria natureza, das maculas do corpo, da matéria lamacenta”
(Carriere, 2002, p. 244). A protagonista, através de sua capacidade de superagdo, pode
atingir a expansao espiritual, do sagrado, do puro, que € a propria flor de 16tus; integrando a
imagem da deusa Lakshmi, que € vista sentada sobre essa flor, ou ainda, portando-a em suas

maos.

*Texto original: “When Behula’s bridegroom was fated to die of snakebite on their wedding night, did
building a steel fortress prevent his death? A magic snake will penetrate solid walls when necessary”.

63



Enfim, a representacdo dos varios simbolos associados a cultura indiana, em especial
do ponto de vista dos mitos, costura o romance, estabelecendo a entretela que sustenta e da
consisténcia a narrativa; imprimindo e legitimando o seu aspecto cultural. Esses elementos
relacionados a busca identitaria da protagonista podem ser sintetizados na imagem da flor
de 16tus, que assume importante papel na (re)criacdo de um novo universo.

No momento em que Brahma, o criador, brota do ventre de Vishnu (que estd
dormindo, no seio das dguas originais, as dguas tranqiiilas do infinito, sobre
os anéis enroscados da serpente Ananta) e cria 0 mundo em um instante (ou
o recria), ele estd sobre uma flor de 16tus, que € sua matriz ou seu bergco. O
simbolo precede o acontecimento, a idéia existe antes da forma. A flor de
16tus € a propria imagem da existéncia, da vida. Ela € o primeiro simbolo.
Sem ela, todo discurso seria impossivel. (Carriere, 2002, p. 244)

Podemos entender que, através da busca identitaria da personagem-titulo e de seus
sucessivos desdobramentos, ela visa alcancar o equilibrio da existéncia que € traduzido, na
simbologia indiana, pela propria flor de 16tus, que pode constituir um enigma sujeito a
especulacdes sobre o nimero de pétalas, a duracdo de sua vida, o brilho, os diferentes
estados da flor. Da mesma forma, a protagonista, ao assumir facetas diferentes, torna-se um
enigma inapreensivel, mas acima de tudo, revela o exercicio freqiiente da sua capacidade de
sobrevivéncia, desempenhada em seu grau maximo. Assim como a flor de 16tus, ao tentar
escapar do ambiente lodoso e surgir em aguas limpidas, simbolicamente o faz a narradora.
Jasmine emerge do caos em direcdo a luz e tenta resgatar, dessa maneira, o significado

original de seu nome: Jyoti — Luz.
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CAPITULO IV

O DESPERTAR DAS IDENTIDADES: ENCONTROS E DESPEDIDAS

Ah, essa gente que me encomenda
um poema
com tema...

Como eu vou saber, pobre arquedlogo do futuro,
0 que inquietamente procuro
em minhas escavacgoes do ar?

Nesse futuro,

tao perfeito,

vao dar,

desde o mais inocente nascimento,

suntuosas princesas mortas hi milénios,
palavras desconhecidas mas com todas as letras
[misteriosamente acesas,

palavras quotidianas

enfim libertas de qualquer objeto.

E os objetos...
Os atdnitos objetos que ndo sabem mais o que sdo
no terror delicioso

da Transfiguragéo!

Mario Quintana - O Descobridor

Este capitulo objetiva apresentar o didlogo realizado entre os estudos culturais, da

utopia e de gé€nero e as andlises criticas apresentadas nos capitulos II e III. Para tanto,

procuraremos oferecer uma discussdo dos pontos convergentes e divergentes observados

nas trajetorias das protagonistas dos romances tratados nesta dissertagao.

Entendemos que o aspecto pontual e convergente dos romances A asa esquerda do

anjo, de Lya Luft, e Jasmine, de Bharati Mukherjee, constitui-se na busca identitaria de

suas protagonistas. No romance de Luft, a protagonista é confrontada entre as culturas

brasileira e alema, o que € reiterado pela dupla nomeacao Guisela / Gisela, e que chega até a

coercdo comportamental imposta pela matriarca Frau Wolf, conforme ja foi indicado na
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andlise e pode ser refor¢ado através do excerto: “Também era preciso ficar quieta a mesa
em nossa casa, enquanto os adultos conversavam” (AAEA, p. 22).

O esforco em (re)descobrir-se é feito pela protagonista durante todo o percurso
narrativo. Ela descreve aquilo que gostaria de ter tido, sido e feito; em contrapartida,
aponta, também, as constantes intervencdes e proibicdes da avo alema, que a coibe de ser
alguém diferente dos padrdes germanicos da familia.

Eu me sentia exposta, avaliada, reprovada. Os exercicios de piano iam mal; a
letra gética saia mole da mao canhota; as orelhas de abano, e minha avd
sempre sugerindo que dormisse com uma touca apertada, para corrigi-las.
(AAEA, p. 52)

Meu pai me chama ao jardim. [...] Ele sorri, misterioso, segura alguma coisa
na mio, entrega-me uma bola de penugem cinzenta. Uma pomba-rola,
entanguida de frio. [...] Faco-lhe um ninho entreabrindo meu casaco, sento-
me no banco e fico longo tempo aquecendo contra meu corpo a criatura
fragil a que estou devolvendo calor e vida. Estou sendo a mie do péssaro e,
embora ndo tenha mais do que seis anos, nasce em mim a inesquecivel
sensacdo de comunhdo com outro ser. [...] Passo uma hora ou mais entretida
com a pomba, que ndo se aflige: parece gostar do meu calor. [...] ouco vozes
na casa. [...] — Guisela, quantas vezes ja lhe disse que bicho e gente nao se
misturam? Passarinhos sdo sujos, t€ém doengas, tém piolhos! [...] Meu
momento de felicidade ruiu. (AAEA, pp. 63-4)

Em Jasmine, a busca identitaria da protagonista comeca, também, na infancia. Ela tem
de superar as condi¢des culturais adversas — o fato de ter nascido mulher, pobre, sem dotes
para oferecer a um marido. Tudo isso num pais em que nascer mulher € uma puni¢do. A
narradora tenta escapar de seu destino sem perspectivas, ao negar todas as previsdes
nefastas feitas para ela. “[...U]m astrologo [...] previra minha vitvez e exilio. Eu tinha sete
anos entdo, [eu era] rapida, empreendedora, rudemente armada de folhas e espinhos” (J, p.
3).49 Jyoti, como a maioria das mulheres indianas, € controlada e dominada pelos homens
da familia: o pai e os irmdos. A submissdo cultural ¢ indicada pela protagonista ao
comparar as meninas do vilarejo ao gado. Ela tenta traduzir o pensamento feudal de seu
lugar — Hasnapur: “Meninas do vilarejo sdo como gado, onde quer que vocé as conduza, é o
caminho que elas irdo” (J, p. 46).

Jyoti causa incOmodo ao sistema feudal vigente, por destacar-se pela beleza e asticia.

Ao casar-se com Prakash, um marido moderno e de formacio intelectual diferente da

* Texto original: “[...] an astrologer [...] foretold my widowhood and exile. I was only seven then, fast and
venturesome, scabrous-armed from leaves and thorns”.
%% Texto original: “Village girls are like cattle, whichever way you lead them, that is the way they will go”.
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maioria dos homens indianos, que ndo valoriza dotes ou tradi¢des, e até encoraja a mulher a
estudar ingl€s, ele a transforma num novo ser, com um novo nome — Jasmine. Jyoti se deixa
transformar por ndo aceitar a condi¢do cultural opressiva da India para com as mulheres.
Ela se permite tal transformacdo por apresentar um comportamento progressista, o que lhe
possibilita adaptar-se as coisas e as situacdes. “Ele gostaria de me chamar pelo primeiro
nome. ‘Somente em sociedades feudais a mulher ainda € [considerada] um vassalo,” ele
explicou. ‘Hasnapur € feudal.” Em Hasnapur as esposas usavam somente pronomes para
dirigirem-se aos seus maridos” (J, p. 77).51 A narradora, enfim, inicia sua jornada
camalednica. Ela busca, através de seus desdobramentos identitirios, montar seu quebra-
cabecas existencial.

Ao considerarmos a busca identitaria das protagonistas, evidenciamos o carater ao
mesmo tempo utopico e distopico dessa busca. Para Guisela / Gisela que tenta libertar-se de
seu mundo escravizante, em que tudo deve aludir ao ideal de perfei¢do, ela encontra no
impulso imaginério uma saida para amenizar, ou até mesmo anular, suas perdas vivenciais.
Entretanto, ocorre uma deformidade do carater utdpico, que é transformado numa distopia.
Através de uma gravidez metaforica, a protagonista almeja parir a fonte de suas repressoes.
Dessa maneira, entendemos que o ato de parir constitui-se atitude de conotacdo libertaria
em relacdo a distopia, metaforizada pela gravidez de repressdes. Deixando nascer o que
habita suas entranhas, a protagonista extingue suas aflicdes.

Ja Jasmine tenta escapar de seu destino cruel — viuvez precoce, pobreza, submissio,
através de sua ousadia em ultrapassar limites, desconstruindo paradigmas sociais, seja
através da superacdo das perdas, como por exemplo, a morte do marido; ou através de seus
deslocamentos transcontinentais, que ddo impulso a busca de si-mesma. Dessa forma, ela
passa a desenvolver um ideal de felicidade. A cada desdobramento identitario, acontece
uma tentativa de encontrar a unidade perdida. E, através de uma gravidez bioldgica, a
protagonista tem fundado seu ideal utdpico. A gestacdo representa a possibilidade de um
(re)comego, uma nova existéncia para ambas as protagonistas — Guisela / Gisela e Jasmine.

Em ambos os romances, ocorrem desdobramentos onomasticos. Em A asa esquerda

do anjo, a protagonista é ora nomeada Guisela, a moda alemd, ora Gisela, a maneira

3! Texto original: “He wanted me to call him by his first name. ‘Only in feudal societies is the woman still a
vassal,” he explained. ‘Hasnapur is feudal.” In Hasnapur wives used only pronouns to address their husbands.”

67



brasileira. Essa dupla nomeagdo revela o embate cultural existente no romance. Ao nos
concentrarmos na simbologia do nome, constatamos que Guisela, nome de origem alema, é
equivalente a Gisela, que provém do grego, e significa refém, prisioneira de guerra.
Imaginamos que a escolha do nome pela autora € bastante significativa. Ao nomear a
personagem central Guisela / Gisela, Luft inscreve nela toda a carga simboélica que €
traduzida pela condicd@o de aprisionamento existencial ao qual a protagonista é submetida.

A personagem central tem assim seu estado cativo evidenciado. E como se a cada
chamamento proferido, ela tivesse sua condicdo lembrada. A protagonista & feita
prisioneira, € estd em meio a uma guerra entre os caprichos da avo déspota e a tentativa de
libertacdo. Tem ai, deflagrada sua luta particular.

Em Jasmine, a protagonista € inicialmente nomeada Jyoti, de origem hindu, cujo
significado € luz, e que pode aludir a potencialidade do ser, a centelha divina presente em
cada individuo. Ela, entdo, é renomeada Jasmine, de origem persa — Yasaman — cujo
significado € a flor de jasmim. Podemos associar a esse nome as propriedades dessa flor de
cor alva e perfumadissima. Ao considerarmos o arbusto do jasmim, em que nascem flores
amarelas e brancas, vemos que € possivel estabelecer uma relagdo simbdlica entre a planta e
a transi¢do da personagem entre os dois mundos: o oriente-amarelo e o ocidente-branco. E
ainda, Jazzy e Jase podem ser entendidas como formas transitorias, intermediarias, uma vez
que estdo entre as facetas identitirias da jovem esposa indiana e idealista — Jasmine, e a
mulher moderna e adaptada ao contexto cultural do novo mundo — Jane. Essas formas
deixam, apenas, entrever as potencialidades da protagonista como sujeito, manifestadas pela
onomadstica. Jane tem origem hebraica, cuja significacdo resulta da forma Y-hohhanan, seu
significado é Deus € gracioso. Tal nome pode ser interpretado como o resultado das
transformacdes identitarias sofridas pela protagonista, podendo indicar a constante
constru¢do do self, levando a personagem a assumir varias facetas e que pode ser traduzido
pela busca da harmonia que evoca graciosidade.

Destacamos, também, em nossa anilise, a coincidente necessidade de libertacdo dos
fatores culturais os quais exercem a fungdo de opressores em que tanto Guisela / Gisela
quanto Jasmine estdo condicionadas. A protagonista do romance de Luft € submetida desde
o ber¢o a imposicdo cultural por parte da avd paterna. Ela tem a formac¢do moldada de

acordo com a rigidez de Frau Wolf.
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Exercite-se um pouco, depois vamos verificar seus progressos, diz minha avé
em alemao, pois ndo admite que se fale outro idioma. [...] Enquanto sigo aos
tropegdes as trilhas das escalas, minha mae fala alemao, devagar porque essa
ndo € a sua lingua. Mas esforcou-se e aprendeu o suficiente para abrandar a
desaprovagdo da nova familia. Voltivamos 14 aos domingos, dessa vez com
meu pai, quando ndo era preciso estudar piano. Eram as reunides de familia,
também sob império de Frau Wolf, que a todos controlava com olhos atentos
e a tudo avaliava com opinides indiscutiveis. (AAEA, pp. 18-9)

No romance de Mukherjee, Jasmine se vé diante do dominio de um sistema social
excludente para a condi¢do da mulher que, em alguns casos, chega ao aniquilamento, como
sugere a passagem: “Eu me lembro de repente dos gritos de um bebé [menina] arremessada
num po¢o em Hasnapur, seus gritos por dois dias sendo ouvidos enquanto chacais andavam
N . ( 52
a espreita através do barranco [nullah]” (J, p. 233).

Em ambos os romances, o esfor¢co empreendido pelas protagonistas é tamanho, para
atingir a libertacdo do jugo social, que ocorre o conflito. Tais regras sdo desveladas pela
dominagdo cultural, do pode ser entendido a partir da hierarquia social como mais forte,
pelo suposto mais fraco. Nas sociedades patriarcais, contextualizadas nos dois romances, a
supremacia do masculino sobre o feminino se d4 a partir das relacdes de subjugacdo. No

romance de Luft, a tirania da av6 alema reforga os tracos do patriarcado.

Lembrava-me de comentarios ouvidos quando minha mae recebia amigas e
eu, menina, rondava pela sala querendo escutar as conversas. Queixavam-se
dos maridos. Uns, fogosos demais; outros, desinteressados. Riam-se,
cumplices, umas com pena das outras, todas com pena de si mesmas.
Repetiam uma frase de minha avé que se tornara famosa na cidade, citada
em alemdo como a velha costumava dizer: - Os homens s precisam se
limpar; as mulheres € que agiientam as conseqiiéncias. (AAEA, p. 93)

Em Jasmine, a opressao cultural €, também, evidenciada pela protagonista ao comentar o
pensamento de sua mae, impregnado do conceito de submissao, de inferioridade conferida
as mulheres, na sociedade indiana. “Deus € cruel, minha mae reclamava, ao disperdicar
inteligéncia numa garota” (J, p. 40).%

Do ponto de vista cultural, e em especial sob o viés de género, devemos assinalar que

em ambas as estruturas sociais representadas nos dois romances, a condi¢ido feminina se vé

32 Texto original: “I remember suddenly the screams of a baby girl through down a well in Hasnapur, her cries
for two days being taken as prowling jackals across the nullah”. Nullah € um termo usado nas regides
desérticas da India e do Paquistao, caracterizando o leito de rio arenoso ou um canal, ou ainda, um pequeno
barranco, que normalmente fica seco em periodos de estiagem, exceto ap6s chuvas torrenciais. Essa palavra
tem origem hindu e apresenta, também, as formas nala, nulla, nallah, nalla.

>* Texto original: “God’s cruel, my mother complained, to waste brains on a girl”.
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desprestigiada. Embora ndo possamos incorrer em generalizagdes ao indicarmos a
existéncia, em ambas as narrativas, de uma ‘“estrutura universal ou hegemonica patriarcal
ou masculina” (Butler, 2003, p. 20); precisamos, sim, salientar o desequilibrio entre as
partes.

Devemos, antes, entender a trajetéria histérica e ideoldgica do feminismo. Esse
movimento emerge, assim como outros movimentos politicos, do embate entre as categorias
de identidade. Valorizou e ganhou impeto ao forjar uma nova categoria identitaria — a de
Mulher. Esse movimento recorre a identidade social dos membros que o sustentam, neste
caso, as mulheres. Faz-se necessario destacar que tal categoria vem sendo bastante
discutida, e é considerada discutivel, sendo estudada no ambito académico, talvez por
reconhecer que o papel do sujeito feminino precisa ser ampliado no contexto socio-
econdmico e cultural do mundo globalizado e pos-moderno.

Hall apresenta, em seu livro A identidade cultural na pos-modernidade (1992), o
conceito da politica identitaria como sendo aquela constituida por cada movimento social.
Ele destaca e relaciona o feminismo diretamente a descentralizacdo do conceito do sujeito
racional. Hall aponta os aspectos aventados pelo feminismo:

Ele questionou a cléssica distin¢do entre o “dentro” e o “fora”, o “privado” e
“publico”. O slogan do feminismo era: “o pessoal é politico”; ele abriu,
portanto, para a contestagdo politica, arenas inteiramente novas de vida
social: a familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo doméstica do
trabalho, o cuidado com as criancas, etc; ele também enfatizou, como uma
questdo politica e social, o tema da forma como somos formados e
produzidos como sujeitos generificados. Isto €, ele politizou a subjetividade,
a identidade e o processo de identificacdo (como homens / mulheres, maes /
pais, filhos / filhas). Aquilo que comegou como um movimento dirigido a
contestacdo da posicdo social das mulheres expandiu-se para incluir a
formac@o das identidades sexuais e de género. O feminismo questionou a
no¢do de que homens e as mulheres eram parte da mesma identidade, a
“Humanidade”, substituindo-a pela questdo da diferenca sexual. (1992, pp.
45-6)

Entendemos que a discussdo acerca do rétulo do ‘sujeito feminino’, como tentativa de
conceitualizagdo da categoria de mulher como identidade definida, é bastante problemética.
Essa generalizacdo desconsidera a multiplicidade do sujeito; assim como sua diversidade
geografica, étnica, social, sexual, religiosa, cultural; o que torna imprudente restringir a
nocdo do conceito de identidade relativo a mulher, ao ignorar os contextos socio-histdrico-

culturais em que essa mulher esté inserida.
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Conforme afirma Judith Butler:

Além das ficcdes ‘fundacionistas’ que sustentam a noc¢do de sujeito, hd o
problema politico que o feminismo encontra na suposi¢cdo de que o termo
mulheres denote uma identidade comum. Ao invés de um significante estavel
a comandar o consentimento daquelas a quem pretende descrever e
representar, mulheres — mesmo no plural — tornou-se um termo problemaético,
um ponto de contestacdo, uma causa de ansiedade. Como sugere o titulo de
Denise Riley, Am I That Name? [“Sou eu este nome?”], trata-se de uma
pergunta gerada pela impossibilidade mesma dos multiplos significados do
nome. Se alguém “€” uma mulher, isso certamente ndo € tudo o que esse
alguém é€; o termo ndo logra ser exaustivo, porque os tragcos predefinidos de
género da “pessoa” transcenderam a paraferndlia especifica de seu género,
mas porque nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos histdricos, e porque o género estabelece interse¢des com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente construidas. Resulta que se tornou impossivel separar a
nocdo de “género” das interse¢des politicas e culturais em que
invariavelmente ela é produzida e mantida. (2003, p. 20)

Precisamos, entdo, destacar a embricac@o na nossa pesquisa de algumas das teorias
feministas e dos estudos culturais. Justificamos que tal jungdo demonstra a articulacdo do
sujeito feminino diante do universo multicultural, fragmentado, tendo que exercer mais uma
vez, sua capacidade de adaptag@o / superagdo para conseguir sobreviver e impor-se diante
de um mundo estruturado a partir do poder falocéntrico.

Encontramos, portanto, no conceito formulado por Claudia de Lima Costa, a partir da
critica feminista, uma proposta em elucidar o processo da busca identitaria das personagens
centrais dos romances de Luft e Mukherjee. Costa vé a identidade como um processo de
identificacdo, isto €, aquele que enfatiza uma critica do conhecimento, da totalidade e do
sujeito. Ela percebe a identidade sob o aspecto processual, e descarta, por conseguinte,
concepcdes herméticas, absolutas, que ndo percebam a complexidade desse sistema.

De acordo com Costa, o resultado do encontro entre feminismo e pos-estruturalismo
sdo certas ironias e ambigiiidades. Ela, entdo, justifica que:

no momento em que o feminismo (liberal) afirmava a identidade da Mulher e
lutava por seus direitos, a critica pds-estruturalista expunha a ilusdo
permeando qualquer nog¢do de identidade. A contradicdo se torna mais
exacerbada quando, segundo Elizabeth Weed (1989), o questionamento feito
pelo feminismo da histéria do Homem Ocidental e de arcaicos dualismos
como publico e privado, politico e pessoal, provoca a descentralizagdo destes
e termina por forjar uma conexdo entre essas duas correntes tedricas, a
principio aparentemente opostas. Contudo, para Weed, € justamente essa
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mutua imbricacio entre feminismo e pds-estruturalismo que faz das teorias
feministas “um espaco fértil de produgao critica”. (1996, p. 52)
A autora compreende a identidade como parte de um processo de fragmentacdo
ocasionado por categorias como raga, classe, sexualidade, entre outros fatores, restando
como alternativa a estratégia da “desidentificacdo”. E, prossegue dizendo que:

apoiando-se sobre um terreno descentralizado e instavel, tanto as teorias
como as estratégias politicas feministas ndo mais podem recorrer a conceitos
universalizantes e trans-historicos, tais como nog¢des de uma cultura feminina
ou de uma experiéncia de opressdo comum a todas nds [mulheres]. (1996, p.
52)

Costa, entdo, concebe a identidade como um processo temporariamente ou
estrategicamente fixado para propositos politicos. A “desidentificacdo” faria parte desse
mesmo processo, que seria uma estratégia de desconstrucdo de identidades que foram
artificialmente congeladas pelos poderes hegemoénicos. Ela indica a existéncia de uma
prolifica literatura feminista baseada em relatos de experiéncias e autobiografias que
tematizam a construcio do self, e de uma vis@o de mundo especificas a partir dos multiplos,
e em alguns casos, contraditérios, posicionamentos desses sujeitos nas estruturas de
opressdo. E aponta que nessas produgdes literarias, a busca identitiria ocorre a partir de
uma série de “desidentificacdes”.

Costa, ao utilizar o conceito da “desidentificacdo”, desfaz o tom de fixidez relacionado
a formagdo de identidades. Ela desconstitui o aspecto totalizante do sujeito feminino. A
categoria de mulher, portanto, ndo pode e ndo deve ser reduzida a uma nocdo singular e
definitiva. De acordo com a critica, a “desidentificacdo” funciona como uma espécie de
plano, que possibilita a adaptacio aos diversos contextos sociais. Esse expediente pode ser
utilizado na tentativa de livrar o sujeito de sistemas opressores. Logo, entendemos que,
através desse ‘método’, ocorre uma minimizacao do risco do aprisionamento identitario por
parte do sistema social.

Nos romances A asa esquerda do anjo e Jasmine, percebemos o processo de
“desidentificacdo” se fazendo presente. Ao flagrarmos as protagonistas dessas obras
rompendo com 0s sistemas sociais vigentes, € possivel dizer que elas despojam-se de suas
vestes identitarias, culturalmente talhadas e impostas. E entdo, essas mulheres passam a
esculpir suas identidades, levando em conta a vis@o particular de si proprias diante de um

mundo plural, conflituoso e opressor.
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Ao se despojarem das amarras sociais, culturais, politicas, etc., e na tentativa de
construir um novo referencial identitario, as personagens centrais dos romances, aqui
analisados, sofrem uma série de modificacdes durante suas trajetdrias. Essas mudancgas
podem ser refletidas através do “descentramento conceitual do sujeito cartesiano e
sociologico” (Hall, 1992, p. 45). O sistema binario € deposto e, em seu lugar, surge um
entendimento mais abrangente diante de um mundo multicultural.

Guisela / Gisela, de A asa esquerda do anjo, ao tentar se despojar dos c6digos culturais
e sociais impostos pela avé Frau Wolf, intenta romper com um sistema servil que a mantém
aprisionada a seu ‘lado esquerdo’. Ela passa a negar a condicdo de subalternidade,
reservada a mulher, ao elemento andmalo ou estrangeiro, por ser diferente. A protagonista
decide (re)configurar-se ao parir seu verme-opressor, resultado das sucessivas repressoes
sofridas. Da mesma forma, Jasmine, a protagonista do romance de Mukherjee, reage ao se
recusar a viver de forma restrita aos codigos culturais referentes aos procedimentos de
conduta da mulher indiana. Ao partir para a América do Norte, ela estabelece uma ruptura
entre o sistema feudal de sua aldeia e seu destino previsto precocemente. Ela, entdo, parte
rumo a promessa progressista do novo mundo.

Em ambos os romances, o aspecto cultural dialoga com o simbdlico uma vez que o
simbolo abriga, também, a potencialidade de representacdio da cultura. O simbolo-
catalizador do romance de Luft é o elemento anjo, que inscreve a oposi¢ao de dois mundos,
ao apontar as asas em direcdes contrarias, sugerindo que, nesse jogo, existe a exclusdo: o
anjo ndo se encontra na sua esfera celestial, assim como a protagonista que se situa a
margem de seu grupo social — ambos constituem-se, portanto, enquanto elementos ex-
céntricos.

Evidenciamos os simbolos utilizados nas narrativas como forma de metaforizar as
questdes culturais. Em A asa esquerda do anjo, a figura do anjo constitui o simbolo
principal do romance. Ele, na condi¢cdo de mediador entre as esferas celestiais e a terrena,
testemunha a ascensdo e a descida, que podem ser traduzidas pela elevacdo espiritual e a
decomposicdo dos corpos, no mausoléu da familia Wolf.

A figura do anjo, presente em varias culturas, tem a funcio de indicar os dois caminhos
que ele divisa, e que capturam o olhar da personagem central. Ele carrega dentro de si o

enigma da vida e da morte. Nesse sentido, a narradora se sente atraida e tenta decifra-lo.
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Subjacente a figura do anjo estdo outros dois simbolos, ndo menos importantes: o lado
esquerdo (a asa) e as fendas que ali se instalaram.

O lado esquerdo implica numa vasta significagdo, variando de cultura para cultura.
Entretanto, destacamos aqui suas entradas no romance como sendo o lugar em que se
inscreve a dire¢do do inferno, na visdo religiosa (Biblica), e o lugar reservado a mulher — o
lado da submissdo. Essas consideragdes implicam numa separacdo e que descontextualiza
esse lado em relacdo ao todo, ocasionando uma exclusdo. E as fendas podem ser traduzidas
pela idéia de méculas, feridas que ali foram impressas.

Em Jasmine, ndo ha o destaque de apenas um unico elemento, mas como no romance
de Luft, a questdo simbdlica € assinalada através dos mitos. Entretanto, ali figura um
conjunto de divindades mitologicas, mencionadas pela personagem central ao tentar
traduzir as circunstancias vivenciadas por ela, em que € estabelecido um didlogo cultural
entre os mitos e as tradi¢cdes hindus e o olhar ocidental. Eles trazem para a narrativa o
aspecto cultural existente na India, em que nos é revelada a grande fungio dos mitos. Eles
ocupam posicdo de destaque e sdo vivenciados no cotidiano do povo. Ao aludir a Trimurti
ou trindade braménica — Brahma, Vishnu e Shiva, a protagonista apresenta os trés grandes
deuses do hinduismo que representam os pilares dessa mitologia. Essas trés forgas
associadas trazem harmonia ao universo, representando, portanto, a fonte do equilibrio.

Na narrativa, outras divindades sdo apresentadas no percurso. Kali, a impiedosa deusa
da morte, destrui¢do, identidade a qual a protagonista assume ao ser violentada, revelando
sua furia; ou, Ganpati, que é um desdobramento onomastico de Ganesha e representa a
divindade que supera obstaculos, aquele que possui sabedoria. Podemos afirmar que a
superacdo de obsticulos, talvez seja uma das maiores func¢des da narradora conforme
apontamos na andlise. E ainda, a deusa Lakshmi, que configura as multiplas facetas
identitarias, podendo ser associadas as identidades fluidas da personagem central.
Entendemos que a presenga desses simbolos da mitologia hindu, na narrativa, reforcam e
revelam os fortes lagos culturais da protagonista (e também da autora) em relacdo a sua
terra natal.

Na busca identitédria, entendemos ocorrer um deslocamento do incégnito obscuro ao
fulgido descobrimento. As protagonistas dos romances intentam, através de suas trajetorias,

o (re)conhecimento. Em Jasmine, a protagonista pode ser relacionada a representacdo de
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varios simbolos referentes a cultura indiana, podendo ser sintetizados na imagem da flor de
16tus. E, em A asa esquerda do anjo, a imagem de um anjo andrégino estad relacionada a
narradora. Em ambas representacdes ha uma metaforizacdo dos simbolos num processo de
transformacdo em que o status da reconfiguracdo identitaria é traduzido pela constante
(re)construcdo durante a procura do self. As representagdes simbolicas indicadas nos
romances sugerem um movimento de libertacdo das protagonistas dentro das narrativas,
traduzido por imagens que vao do caos a luz.

Encontramos no mito das fiandeira554, um ponto de confluéncia entre o viés
mitolégico, de género e cultural. Elas constituem a imagem de fabricacio do fio do destino.
Ao tecerem em seu fuso o fio da vida, é como se estivessem (re)tecendo a existéncia de
todos os seres. As fiandeiras, portanto, podem ser associadas as “primeiras figuras com
carater divino, elas alimentam em nds a inesgotdvel compreensdo do desenrolar de toda a
existéncia, enquadrada pelo nascimento e pela morte” (Brunel, 2000, p. 370).

Ao considerarmos o aspecto cultural e o de género, podemos relacionar ao mito das
fiandeiras a indicac@o do lugar do feminino — o dmbito privado, do doméstico, ou seja, as
atividades domésticas, cabidas as mulheres, na Antigiiidade. Tal entendimento, pode ser
associado ao papel que supostamente deveria ser desempenhado pelas protagonistas dos
romances analisados, baseado numa Optica falocéntrica. Em ambas as narrativas, as
personagens centrais t€ém como orientagdo as tarefas domésticas, antes, de exclusiva
responsabilidade do feminino. “Do surgimento como simbolo a atividade doméstica
habitual de fiar, [...] marca do feminino” (2000, p. 371).

Se tratarmos a metafora da tapecaria das fiandeiras como um reordenamento das linhas
do destino, devemos conceber o ‘deslizar’ entre essas linhas, um deslocamento entre as
fronteiras do divino e do terreno; uma vez que essas criaturas investidas de poderes
sobrenaturais, podem alterar as tramas existenciais. “Fiando incessantemente, a fiandeira
construiria para si a possibilidade de introduzir-se num outro mundo. Seria aquele do

sagrado, que se mantém sempre para além do mundo profano?” (2000, p. 374)

3% O mito das fiandeiras constitui uma imagem muito utilizada e discutida como referéncia na elaboracio do
fio do destino. Em particular, citamos a utilizagdo desse mito em duas pesquisas realizadas na UFAL. Na
dissertac@o “A fic¢do de Lya Luft: tragos de uma leitura psicoanalitica”, de Adalgiza Maria Pires, defendida
em 2000; e na tese “A via crucis da alma: leitura mitico-psicoldgica da trajetéria da heroina em As parceiras
de Lya Luft”, de Maria Goretti Ribeiro, defendida em 2003.
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Ao ndmero triddico das fiandeiras é possivel cotejar a simbologia desse nimero. Em A
asa esquerda do amjo, o trindbmio Guisela / Gisela / Verme-habitante resultam do
desdobramento identitario da protagonista. Enquanto, em Jasmine, o numeral trés esta
subjacente a Trimurti, que evoca os trés principios basicos necessarios a manuten¢do do
equilibrio do universo: principio criador, preservador e destruidor. E preciso criar,
preservar, observando as articulagdes e desdobramentos das forcas universais, e depois
destruir, para surgir um novo ser, reenergizado.

O cardter fértil relacionado as fiandeiras, também, pode aludir ao estado de prenhez das
protagonistas dos romances analisados nessa dissertagdo. As gravidezes de ambas podem
ser relacionadas ao conceito de transcendéncia.

A fertilidade e a fecundidade encarnadas pelo corpo da fiandeira ndo podem
ser evocadas sem que lembremos o que se generaliza na expressdo tdo
popular da “mulher em trabalhos [de parto]”. As producdes ligadas a arte de
fiar sdo as primeiras a assegurar o traco de unido entre trabalho e
sexualidade. Essa sexualidade, de inicio sentida confusamente, depois
formulada em termos tanto individuais como universais, leva-nos a
estabelecer o mito propriamente das fiandeiras, localizacdo de uma origem,
localizacdo mitolégica. Localizagdo de uma origem: lugar de engendramento
dos outros lugares proprios dos corpos das mulheres; sexos da renovagao da
vida e da instauracdo da imortalidade, transcendente a toda destruicdo.
(2000, p. 375)

A identificacdo de Guisela / Gisela e Jasmine e suas multiplas facetas identitarias com
as fiandeiras ocorre na busca do universo da felicidade pessoal. Ambas as protagonistas
procuram reconhecer-se em meio as suas identidades moveis. Essas personagens se
mostram desejosas de um prolongamento e, a0 mesmo tempo, de um desfecho para o
percurso novo que se abre em suas existéncias. Assim como:

O tema das fiandeiras reativa nossos fantasmas do corpo feminino. Voltamos
a origem. Recomecamos, refazemos o que, por nosso préprio corpo,
facilitard sua reinsercdo, sempre em falta de renovar-se, num sistema
ambivalente de morte e de protecdo. [...] Esse tema nos incitaria a desejar
fortemente combinar a anterioridade e o presente. (2000, p. 381)

Tomamos, entdo, o trabalho de fiacdo como utensilio-instrumento da fiandeira, assim
como das protagonistas dos romances estudados. Ao desatarem seus nds existenciais, elas
tecem e retecem novas tramas, dando prosseguimento aos seus destinos individuais. Dessa

forma, o ‘desnovelamento identitario’ pode garantir a reinsercao dessas mulheres na ordem
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social vigente. Entretanto, ao serem reintegradas, elas trazem consigo a potencialidade da
reconfiguracdo, assegurando o trunfo da adaptabilidade; resultando em desdobramentos

identitarios incoerciveis.
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CONCLUSAO

Ao finalizar nossa andlise das trajetdrias das protagonistas dos romances A asa
esquerda do anjo, de Lya Luft, e Jasmine, de Bharati Mukherjee, concluimos que as
identidades fluidas das personagens centrais se configuram a medida em que o conflito
cultural ocorre. Essas identidades sdo revestidas do desejo de transcendéncia. O sujeito
feminino se impde a propor¢do que as negociagdes acontecem, trazendo para o didlogo
consideracdes mais abrangentes, concernentes ndo s a questdes de gé€nero, mas também, a
contextos de natureza diversa, tais como: aspectos politicos, geograficos, étnicos, sociais,
sexuais, entre outros.

Multiplas, maduras, combativas as crescentes investidas da ordem social vigente, as
protagonistas se transformam; desdobrando-se em mulheres inquietas, recusando a
passividade reservada ao feminino, nos sistemas falocéntricos. Elas negam o papel de
submissdo, de ficarem reclusas ao lar, as tarefas domésticas. Em lugar de reproduzir os
modelos patriarcais, essas mulheres empreendem uma jornada de cunho pessoal, na qual
intentam se descobrirem.

As protagonistas de Luft e de Mukherjee aqui estudadas vivem incertezas, enfrentam
questionamentos existenciais; contudo, ao longo do processo narrativo, elas sofrem
freqlientes transformacdes, com o intuito de sobrepujar as dificuldades apresentadas.
Podemos entender tais mudangas como fazendo parte de um processo de metamorfose.
Dizemos que no inicio da narrativa, essas protagonistas podem ser consideradas em estagio
larval, em que tém apenas contido em seu ‘dmago’, no ovo, a potencialidade do ser. A
medida em que se desdobram e se desenvolvem, completam a transicdo a borboleta, que
pode simbolizar a ressurei¢do. Essa concep¢do pode ser ligada a idéia da ‘renascimento
identitério’.

Compreendemos que elas partem de concepcdes pré-estabelecidas. Elas “sdo”, e

pretendem deixar de “ser”, ou melhor, podemos dizer que essas personagens transitam entre
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3

os extremos do ‘“ser’ e o ‘“vir-a-ser”. Ao transitarem do mundo de concepg¢des pré-
existentes, com papéis pré-determinados, para um novo mundo, prenhe de potencialidades,
elas se libertam das repressdes e ganham autonomia em suas agdes. Devemos salientar que
esse processo € mais lento no romance de Luft, enquanto que no romance de Mukherjee
ocorre de modo mais dinamico.

3

Ao utilizarmos a expressdao ‘“‘vir-a-ser”, somos remetidos ao campo conceitual dos
estudos da utopia, podemos pensar nas identidades em constante formacdo, ou como diria
Stuart Hall: “Em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento” (Hall, 1992, p. 39)[grifo do autor].
Apontamos, no capitulo IV, como esse processo tem se configurado mais como estratégia
de ‘desidentificacdo”. Dessa maneira, as protagonistas se utilizam do impulso utopico para
vislumbrarem novas realidades. Podemos, assim, dizer que através da imaginacdo, essas
mulheres transcendem os entraves de suas vidas.

Se tomarmos por base o filésofo alemd@o Ernst Bloch e sua obra O Principio
Esperanca, utilizamos a categoria cunhada por ele do “ainda-ndo-ser”. Essa expressao
baseia-se na teoria das potencialidades imanentes ao ser, € que ainda ndo se manifestaram;
portanto, configuram uma mola propulsora, projetando o ente para o futuro. Assim sendo,
tanto Guisela / Gisela, quanto Jasmine, revestem-se de uma consciéncia antecipadora, ao
idealizarem imagens utdpicas e distopicas de si mesmas em relacdo aquelas que desejam vir
a ser.

A utilizagdo do imagindrio pode representar os labirintos existenciais que
fundamentam o enredo. Dessa forma, € estabelecida uma trilha entre a narrativa
propriamente dita e seus desvios, a partir da qual pode-se vislumbrar o potencial utépico da
busca identitaria, constituindo-se na tentativa da fundacao de um novo ser.

Como podemos constatar, a redescoberta das potencialidades do sujeito feminino é
resultado das conquistas politico-sociais, assim como das transformagdes culturais, as quais
nossas protagonistas vivenciam no decorrer das narrativas. A energia que propicia vencer
obstaculos € aquela que promove e converte as perdas e subjugacdo em ganhos e libertagdo
dos paradigmas sociais.

Assim, a busca identitiria em A asa esquerda do anjo e Jasmine € deflagrada no

momento em que as protagonistas se percebem a margem de seus sistemas sociais, de
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naturezas excludentes. E, ao mesmo tempo, encontram em si mesmas o desejo de alteragao
dessas realidades. Portanto, compreendemos que tais obsticulos representam a forca
propulsora que nutre essas mulheres, que partem em busca de uma transformacao individual
e transcendental.

Assim, entendemos que a literatura de Lya Luft, aqui analisada através do romance A
asa esquerda do anjo, funciona como fonte criadora de mundos tragicos-sobrenaturais, em
que a intermediacdo do simbdlico-sobrenatural, representado na figura do anjo do jazigo,
redimensiona os limites entre as forcas do universo, fazendo-nos refletir acerca do sentido
da vida e da morte, e de que modo pode ser vivido esse momento fugaz entre esses dois
extremos. Conforme Luft diz nesse excerto: “se a vida € um rio poderoso, a morte € o olho
de um escuro espelho onde tudo se reflete, transfigurado. Nele dorme a nossa
transcendéncia”. >

E, no trabalho literario de Bharati Mukherjee, perspectivado nesta dissertacdo a partir
do romance Jasmine, podemos constatar uma atencao a respeito do status dos imigrantes,
em especial dos indianos, que através de movimentos diaspéricos, deslocam-se para a
América do Norte. Ela traz para discussdo as condi¢des em que se ddo os embates, que
podem ser de género, culturais, étnicos, sociais, entre outros. Essas indagag¢des, ao longo da
narrativa, sdo permeadas de influéncias culturais, especificamente, de natureza simbolica.
As divindades do pantedo hindu se fazem presentes no percurso narrativo, a medida em que
surgem reflexdes sobre o significado das existéncias. Aqui, também, estdo sob andlise as
questdes da vida e da morte, e sdo vivenciadas nas multiplas facetas identitarias da
personagem central — Jasmine.

As obras A asa esquerda do anjo e Jasmine tematizam, através de suas protagonistas, o
conceito de identidades em transito e em movimento de “desidentificacdo”. No romance de
Luft, a personagem central, diante de um conflito cultural, tenta escapar do embate no qual
€ quase tragada durante boa parte de sua existéncia, na tentativa de desvencilhar-se das
amarras culturais, Guisela / Gisela decide reconfigurar sua identidade para sobreviver, ou
podemos dizer, para renascer. “Criei coragem, estou me libertando: boca ferida, maxilares
travados, nem querendo poderia voltar atrds, como num parto: a mulher ndo pode recolher o

filho, fechar o corpo, acabou-se a encenagao” (AAEA, p. 138). Em Jasmine, a protagonista

> LUFT, Lya. O Rio do Meio. Sio Paulo: Mandarim, 1996, p. 122.
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aponta para a idéia de transito ao mencionar: “Ha dois tipos de pessoas neste mundo —
aquelas que partem e aquelas que ficam” (J, p. 228).”° Ela parte de seu vilarejo Hasnapur,
com um forte sentimento de missdo a cumprir: prosseguir com os planos do marido
Prakash, morto num atentado terrorista. Jasmine possui uma meta, mas na condi¢do de
mulher estrangeira e sozinha, numa terra estranha, sua determinacdo em cumprir a missao
se desfaz. Ela €, entdo, levada de uma experiéncia a outra, no turbilhdo cultural do novo
mundo. Para tanto, ela se utiliza de um repertdrio identitario para cada circunstancia e
relacionamento. Dessa maneira, ambas as personagens centrais criam para si mesmas o ttil
artificio da reconstrucdo identitiria, que delas emergem perspectivas de novas

configuracdes de identidades que possam vir a ser.

% Texto original: “The world is divided between those who stay and those who leave”.
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