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RESUMO

Este trabalho tem o propoésito de elaborar uma anélise da obra Ciumento de carteirinha: uma
aventura com Dom Casmurro, romance infantojuvenil de Moacyr Scliar, tomando como foco
principal a formagdo do leitor literario e o processo de formacéo e de transformagdo do
narrador-personagem Queco, estudante que entra em contato com o universo ficcional
machadiano, ao ler Dom Casmurro. Observado em seu intertexto, o enredo traz este jovem
protagonista, um leitor em formacdo que, quando se depara com um livro, instigado junto
com outros colegas de escola a leitura, identifica-se tanto com Bentinho a ponto de desconfiar
que sua namorada, Jalia, o traiu. A presente dissertacdo pauta-se em uma pesquisa
exploratdria e bibliografica centrada em obras que tratam do percurso literario de Scliar
voltado para o publico infantojuvenil, e do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis;
além disso, em textos da fortuna critica acerca desses dois escritores. Utilizam-se como aporte
tedrico a Estética da Recepcdo, principalmente os estudos de Jauss sobre horizonte de
expectativas e de Iser sobre efeito estético, tedricos que detiveram seus estudos focando o
leitor e a resposta deste a leitura; e as nogdes de intertextualidade, cunhada por Kristeva, e de
experiéncia, a partir de Larrosa; destacando-se as pesquisas de Zilberman sobre recepcéo e
sua critica sobre Scliar. A medida que o protagonista Queco experiencia a leitura da obra
literaria, ele participa deste jogo ficticio, trajetoria que permite refletir sobre a ficcionalizacéo
da formacao do leitor, em especial, sobre a recepcdo da obra e perspectivas acerca do ensino
de literatura presente na narrativa de Scliar.

Palavras-chave: Ficcdo. Intertextualidade. Leitura



RESUMEN

Este trabajo se propone desarrollar un analisis de la obra Ciumento de carteirinha: uma
aventura com Dom Casmurro, novela infantojuvenil de Moacyr Scliar, teniendo como foco
principal la formacion del lector literario y el proceso de formacion y de transformacion del
narrador-personaje Queco, estudiante que, leyendo Dom Casmurro, entra en contacto con el
universo ficticio de Machado. Observado en su intertexto, la trama trae este joven
protagonista, un lector en formacion que, cuando encuentra un libro, motivado juntamente con
otros comparieros de clase para leer, identificase tanto con Bentinho que también sospecha de
su novia, Julia. Esta disertacion esta guiada por una pesquisa exploratoria y bibliografica en
libros que tratan de la literatura infantojuvenil de Scliar frente a la audiencia, y de la novela
Dom Casmurro, de Machado de Assis; y en textos criticos sobre estos dos escritores. Se
utilizan como referencia teorica la Estética de la Recepcion, especialmente los estudios de
Jauss sobre el horizonte de expectativas y de Iser sobre el efecto estético, tedricos que dejaran
sus estudios centrados en la respuesta del lector a lectura; y las nociones de intertextualidad,
acufiada por Kristeva, y de experiencia, de Larrosa; destacandose las pesquisas de Zilberman
sobre recepcidn y suyas criticas sobre Scliar. Como el protagonista Queco experimenta la
lectura de la obra literaria, él participa de este juego de ficcion, percurso que permite reflejar
sobre la ficcionalizacién de la formacion del lector, en particular, sobre la recepcién de la obra
y perspectivas acerca de la ensefianza de la literatura presente en esta narracion de Scliar.

Palabras-clave: Ficcion. Intertextualidad. Lectura
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1 INTRODUCAO

“Livros trazem A Vantagem de estArmos 505 e Mampmui»m{as. " Maric Luintana

Este trabalho toma como foco central a analise do romance Ciumento de carteirinha,
de Moacyr Scliar; em especial, o itinerario de seu narrador-personagem, Queco, um
adolescente que 1€ Dom Casmurro e fica atormentado, tanto quanto Bentinho, pela
desconfianca de uma (im)provavel traicdo da sua namorada, Julia. Essa experiéncia de leitura
instigou a pesquisa do processo de recepcdo da obra por Queco, que se identifica, no ato da
leitura, com alguns temas existenciais da personagem machadiana — os ciimes, e da prépria
literatura — a ficcionalizacéo e a intertextualidade. Uma obra infantojuvenil que se coloca na
fronteira entre ficcdo e mais ficcdo, uma vez que ha no enredo essa dimenséo de dupla ficgéo,
pois, além de ser uma narrativa (ficcional), aparece uma personagem (Queco) lendo uma obra
(Dom Casmurro). Trata-se, pois, de uma personagem leitora que 1€ uma obra literéria, isto €,
uma ficgdo sobre a ficgéo.

Moacyr Scliar parece reverberar tracos de Bentinho no adolescente Francesco, o
Queco, a quem foi proposto, junto com sua turma de escola, ler a obra Dom Casmurro. O
autor, por meio deste narrador, desconstroi, desde as primeiras frases da narrativa, 0
paradigma de que juventude e leitura ndo se juntam, pois comecga assim essa fic¢do: “Dizem
que os jovens nao gostam de ler. N&o é verdade. Jovens léem, sim, e léem com prazer, desde
que sejam motivados.” (SCLIAR, 20064, p. 9).

Ha poucos estudos sobre a incursdo que Scliar fez na literatura destinada aos jovens,
em comparacdo com aqueles dedicados a outros géneros literarios de sua autoria. Em
levantamento feito entre abril de 2013 a marco de 2014, havia, até entdo, 42 dissertagdes
(destas, apenas trés mestrandos se dedicaram ao género infantojuvenil do escritor e sua
leitura), 16 teses e mais de 100 artigos cientificos e resenhas acerca da vertente judaica, da
ironia e humor melancolico, da metaliteratura e intertextualidade, do estranho/fantastico, do
hibridismo e zoomorfismo, da metaficcdo e da ficcionaliza¢do, mirando mais a face contista,
na qual o escritor foi um dos mais exponenciais na literatura brasileira das trés ultimas
décadas. Alguns desses temas, principalmente ficcionalizacdo e intertextualidade,
reaparecerdo no primeiro capitulo deste trabalho, pois surgem no enredo de Ciumento de

carteirinha.



Nesta pesquisa, pretendeu-se analisar o romance infantojuvenil Ciumento de
carteirinha: uma aventura com Dom Casmurro, de Moacyr Jaime Scliar, publicado em 2006.
Centrou-se na trajetoria da personagem Queco, interrelacionando-a a outras obras de Scliar e
a fortuna critica sobre ela, especialmente a infantojuvenil. Mais especificamente o intuito foi o
de mapear quais trechos e como a obra machadiana, aludida, citada e lida, marcara o percurso
do protagonista e seu horizonte de expectativas e como a recepgdo dessa obra provocou a
formacéo do leitor literario e transformacdo desse narrador-personagem. Tem-se ainda, como
proposta, uma analise do seu enredo, levando-se em conta a nogdo de leitor implicito,
entendida como estrutura textual que oferece “pistas” sobre a condugao da leitura.

Na andlise teorico-critica, dialoga-se com a Estética da Recepcdo e com a
intertextualidade. Contudo, foram algumas perspectivas delineadas por Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser que mais serviram como referencial para a abordagem do leitor na obra de
Scliar. Ambos retiraram do centro de gravidade analitica o texto literario e colocaram o leitor
e 0 ato de ler como elementos centrais para a analise literaria. Tematizaram os conceitos de
horizonte de expectativas e de leitor implicito, aliados a recepcdo de Queco em sua pratica de
leitura, nesta parceria entre texto e leitor, construida e proposta pela obra de Moacyr Scliar,

reconstruida por quem a Ié.

1.1 Apertando os olhos para ler melhor: Uma introdugéo

Em vista da interacdo do protagonista Queco com a obra de Machado de Assis, em
especial Dom Casmurro, tem-se, em primeiro lugar, a proposta de investigar que concepcoes
de leitura e de formacédo do leitor literario atravessam a constru¢do do narrador-personagem
de Moacyr Scliar. Procura-se analisar a recepcdo da obra, que se da no jogo de olhares entre
texto e leitor, fazendo deste ultimo um interlocutor ativo, como bem esperam a Estética da
Recepcao (Jauss) e sua Teoria do Efeito (Iser).

Tal recorte e orientacdo teorico-critica se fazem necessarios porque o trabalho se
propBe a uma leitura critica, que reconhece ndo poder enxergar tudo, mas tenta expressar uma
analise, entre tantas que uma obra literaria possibilita. A questdo do olhar, tdo recorrente
como recurso metafdérico na obra de Machado de Assis, principalmente em Dom Casmurro,
também premente nas vivéncias de Queco, € compreendida em sua relagdo com a formacéo da
personagem e do leitor. Esta analise € entdo um apertar os olhos, um enveredar pelas
perspectivas especulares e desviantes do olhar, aspecto que atravessa o corpus a ser estudado,

as obras Ciumento de carteirinha e Dom Casmurro.



O caminho metodolégico é de natureza exploratoria e de cunho bibliogréfico, cujos
focos centrais foram: a leitura intensiva dos livros Ciumento de carteirinha e Dom Casmurro
(além de outras obras juvenis de Moacyr Scliar que ficcionalizaram a ficcdo, ao envolver
leitor e literatura); estudos bibliograficos por meio da leitura de textos académicos (artigos,
publicacdes, dissertacdes, anais de encontros cientificos) sobre a fortuna critica de ambos 0s
autores; além de estudos tedricos sobre recepcdo, leitura e intertextualidade. Para isso, 0
trabalho é também permeado pelas contribuicdes e estudos que Regina Zilberman realizou
tanto sobre o autor Moacyr Scliar como sobre o papel da leitura e a figura do leitor.

No primeiro capitulo, explicitam-se brevemente aspectos relativos a producédo
narrativa (em especial a infantojuvenil) de Scliar, chamando atencéo para a ficgéo da ficcéo (o
leitor ficcional Queco que Ié uma obra ficcional Dom Casmurro), que acontece em Ciumento
de carteirinha e outras obras infantojuvenis. Além disso, a partir de aspectos centrais da
producdo narrativa do autor, expdem-se alguns percursos tedricos sobre a intertextualidade,
em destaque a critica e as pesquisas de Julia Kristeva e de Leyla Perrone-Moisés; convergindo
para uma lente — a leitura e a Estética da Recepc¢do, em especial, os conceitos de Jauss e de
Iser.

No segundo capitulo, partindo das colocacdes de Jauss e, principalmente, de Iser,
explora-se mais amplamente o enredo de Ciumento de carteirinha (polo artistico) e se faz
uma analise de como a literatura foi fazendo parte da “vida” de Queco. Além disso, investiga-
se de que modo a obra de Scliar aborda a leitura literaria feita pelo narrador-personagem,
observando-se em especial a mediacdo entre literatura e leitor, oportunizada pela performance
dos professores de literatura, também personagens.

O terceiro capitulo procura analisar a questdo do olhar, por meio da qual ndo somente
se da o ato de ler, mas também desencadeia 0s cilmes em Queco (em uma espécie de
reverberacdo da tematica do olhar que também atravessa a obra de Machado de Assis). Por
fim, analisa-se o0 percurso do leitor Queco, em formacdo e transformacéo, na obra Ciumento

de carteirinha.



2 SCLIAR: A FICCAO DA FICCAO

“Arreneqo o autor que me diz tudo, que nio me deixa contribuir na obra com A
minha imaginacio.” J. M. MAchade de Assis

2.1 Moacyr, uma bi(bli)ografia ficcional

Moacyr Jaime Scliar' (1937-2011), para quem “o livro é uma barreira, mas é também
a porta” (SCLIAR, 2005a, p. 25), nasceu e morreu em Porto Alegre, capital gadcha. Filho de
familia oriunda da Europa Oriental, ele foi criado no bairro judaico Bom Fim, o qual, na
década de 30, vivia povoado de familias de artesdos e de pequenos comerciantes imigrantes,
cujo costume era se reunirem para rememorar a infancia no Velho Mundo e para contar
historias, que encontraram no pequeno Scliar um ouvinte privilegiado. Alfabetizado na esteira
desses narradores, Moacyr Scliar — o Mico (apelido dado ao escritor por sua mae, Sara Scliar)
— também se torna um contador com caneta e papel a méo, por sinal bem sensivel a oralidade,
cuja tonica mais coloquial tenta aproximar os leitores de sua escrita. Na pesquisa que fez
sobre a obra do escritor, Gilda Salem Szklo assim o descreve: “Habil narrador, continuando a
trilha dos ouvintes e contadores iidiches de estérias, Moacyr Scliar é o cronista de sua
historia, arrebatado pela imaginacéo, fazendo de seus relatos um repositorio de lembrancas, de

experiéncias vividas e transmitidas de geragdo em geragdo.” (SZKLO, 1990, p. 18-19).

Para o escritor, ouvir e contar histérias fez parte do seu cotidiano, das suas
personagens e da trajetoria regional de seu Estado, o Rio Grande do Sul. Sobre esse cotidiano,

na sessdo Depoimentos, em Tributo a Moacyr Scliar, Wremyr Scliar escreveu:

Os pais de Moacyr eram eximios contadores de histérias. A mae, professora
primaria, passara um periodo na propria col6nia alfabetizando os filhos dos
imigrantes tanto em portugués como em iidiche. Por essa razdo, as cartas que
chegavam da Europa ou da entdo Palestina, escritas no dialeto, eram levadas a ela
para serem lidas. A leitura era feita em voz alta. Parentes, amigos e vizinhos
escutavam suas leituras que narravam o0s horrores da Segunda Guerra, as
dificuldades na terra prometida, as doencas, a mortes. [...] Muito tempo depois, vi a
professora Sara confidenciando a uma amiga intima que suprimia algumas partes
das leituras, aquelas mais dolorosas, e criava verbalmente novos textos. (SCLIAR,
2012, p. 37).

! Os dados biograficos estdo em “Scliar, eleito pela ficgdo”, escrito por Cintia Moscovich, contemporinea do
escritor, e publicado em O viajante transcultural (MOSCOVICH, 2004).



Escreveu mais de oitenta livros em varios géneros: conto, romance, ensaio, cronica,
ficcdo infantojuvenil, e se destacou no Brasil e no exterior, tendo suas obras publicadas em
mais de vinte paises, onde ganhou repercussao critica. Dentre a variedade de titulos de Scliar,
pode-se listar: no conto, O carnaval dos animais (1968), A balada do falso Messias (1976), O
amante da Madonna (1997), Historias para (quase) todos os gostos (1997), Histdrias que os
jornais ndo contam (2009); no romance, O exército de um homem s6 (1973), Doutor Miragem
(1979), Cenas da vida minuscula (1991), Eu vos abraco, milhGes (2010); para o publico
infantojuvenil, Memdrias de um aprendiz de escritor (1984), Pra vocé eu conto (1991), Nem
uma coisa, nem outra (2003); e no ensaio, encontram-se Oswaldo Cruz (1996), Porto de
historias: mistérios e creplsculos de Porto Alegre (2000), Do magico ao social: a trajetéria
da saude publica (2002), Enigmas da culpa (2007). Foi eleito em 2003 como o sétimo
ocupante da cadeira 31 da Academia Brasileira de Letras (ABL) e teve seus romances O

centauro no jardim e Os leopardos de Kafka traduzidos em mais de dez idiomas.

Sobre a face cronista do autor, a qual passeia, com humor e leveza, pelos temas caros a
Scliar — literatura, judaismo, centauros e outras criaturas mitoldgicas, Regina Zilberman tece o
seguinte comentario: “[...] Scliar foi um dos autores mais produtivos do pais: ao lado dos
livros de maior félego, dedicava-se também com assiduidade a géneros mais ligeiros, como a
cronica.” (CIVITA, 2012, p. 133).

Alguns estudos vém apontando qualidades estéticas na obra desse autor, a qual,
mesmo multifacetada, possui uma identidade literaria caracterizada por sua singular maneira
de narrar: suas palavras, suas personagens, seus contos e historias marcam os leitores, através
de experiéncias vividas com intensidade. Conforme ressalta Pinheiro: “A obra, extensa e
variada [...] fez com que Scliar fosse dono de um estilo singular. A trajetéria era pautada pelo
apuro estilistico e pela fértil imaginacdo. Scliar partia de suas recorda¢fes mais pessoais, mais

antigas, mais préximas, para fazer uma literatura universal.” (PINHEIRO, 2011, p. 46).

O escritor teve ainda seu primeiro nome vindo da literatura e foi Nilson Souza quem
buscou essa “origem” literaria, quando, no depoimento “Mestre e amigo”, o homenageou
postumamente. O nome indigena Moacir, que evoca o filho de Iracema, personagem de José
de Alencar em O guarani, foi uma homenagem ao escritor cearense; e ter um nome
intermediario, no caso, Jaime, € usual na comunidade judaica. Segundo o jornalista, que

trabalhou com o escritor, 0 nome do autor trazia uma marca da sua historia:



Moacyr, que na lingua tupi quer dizer algo como “filho da dor”, s6 podia mesmo se
tornar médico. Mas também tinha tudo para ser escritor. Sua mae era uma leitora
apaixonada e buscou inspiracdo exatamente no nome do filho da india Iracema, no
célebre romance de José de Alencar.

- Nasci para ser leitor e também para ser escritor — admitia ao comentar seu nome de
batismo. (SOUZA, 2012, p. 16).

Paralelamente a sua vasta producdo bibliogréfica, foi colunista em jornais de grande
circulacdo, ministrou palestras no Brasil e no exterior, e exerceu a medicina. Regina
Zilberman, uma das pesquisadoras da obra do autor e sua conterranea, também destaca esse
percurso, quando comenta a escrita dele, na selecdo que fez em Melhores contos Moacyr
Scliar. Segundo ela, os tragos que mais sobressaem da literatura de Scliar s&o enredos
fantasticos, personagens irreverentes e humor; e as duas influéncias mais importantes na
totalidade da sua obra foram: a condicdo de filho de emigrantes, que teve uma carreira de
escritor, na qual também reservou um espaco a popularizacdo da literatura e a literatura
juvenil, que o proprio autor define como “um reencontro com o jovem leitor que fui”

(SCLIAR, 2003, p. 264); e a atuacdo como medico em salde publica.

Numa entrevista publicada na coletdnea A escrita de um homem sb, o escritor

esclarece a subdivisdo do género infantojuventil em infantil e juvenil:

— A literatura infanto-juvenil é forte no conjunto da tua obra nos Gltimos anos.
Diverte escrever para criancas e jovens? — Diverte. Ndo fago literatura infantil: a
cabritinha que ndo balia, a minhoca que pulava, isso eu tenho uma certa dificuldade
de fazer. Como tenho dificuldade de fazer poesia. Escrevi alguma coisa em algum
momento, mas é um crime do qual, de uma maneira geral, sou inocente. A literatura
juvenil é diferente porque a experiéncia juvenil ndo estd tdo distante, sobretudo na
sociedade em que a gente vive, que é de uma adolescéncia prolongada. A infancia
encurtou muito e a velhice foi empurrada para mais longe. [...] E muito facil chamar
0 adolescente que esta dentro de mim e fazer com que ele escreva. E ai me divirto
realmente. (SCLIAR, 2006b, p. 12-13).

Sobre sua perspectiva de aproximar literatura e leitor, vale destacar que, em 2008, o
escritor participou de uma acgéo da 20?2 Bienal do Livro de S&o Paulo com o Livro de todos — o
mistério do texto roubado, um livro colaborativo, a fim de popularizar a literatura. Concebido
como uma obra coletiva através da internet, o participante apds ler o ja-escrito, podia
continuar escrevendo e dar o caminho que quisesse para a histéria. Houve um tempo em que
um site (www.livrodetodos.com.br) ficou em construcdo, aberto a colaboradores-escritores,
depois as histdrias foram editadas por Almyr Gajardoni. Coube a Scliar a autoria do inicio da

narrativa — primeiro capitulo, depois publicado com mais dezessete capitulos de cento e



setenta e trés autores diferentes —, obra lancada naquela bienal, que reunia as duas midias —

eletrnica e impressa.

O livro conta a aventura de Bruno, um adolescente fascinado pela leitura e pela arte de
escrever, que tem seu notebook roubado. Neste equipamento havia um arquivo com o comego
de um livro de sua autoria. A partir desse conflito, internautas “deram asas a imaginacao” e
foram desenvolvendo o enredo com revelagdes surpreendentes, acontecimentos inesperados,

mistérios e muita acdo. Prefaciado também por Moacyr Scliar, que escreveu:

O Livro de Todos, para o qual tive a satisfacdo de escrever o primeiro capitulo, é
ainda mais inovador. Em primeiro lugar, porque representou um convite para jovens
autores que assim puderam mostrar seu talento (e bota talento nisso). Em segundo
lugar porque recorreu-se a Internet, que a cada dia mais se afirma como um grande
instrumento de comunicagdo e também como um espaco cultural e literario. Os
textos selecionados refletem bem a vocagéo ficcional de numerosos jovens em nosso
pais. (SCLIAR, 2008b, p. 14).

A participacdo do leitor como uma espécie de recriador do texto parece, portanto, ser
um tema apreciado por Scliar. Em Ciumento de carteirinha: uma aventura com Dom
Casmurro, publicado em 2006 e premiado em segundo lugar na categoria “Juvenil” do
Prémio Jabuti? no ano seguinte, tem-se a simulacdo de um julgamento sugerido para os

leitores da narracdo de Bentinho.

Depois de um acidente ocorrido na escola, a queda de uma pedra enorme no telhado da
sala em plena aula de literatura, aula do professor Jaime, surge uma possibilidade de reformar
0 prédio, caso ganhassem um prémio em dinheiro, mediante vitoria nessa "acdo judicial"
contra Capitu. Tal prémio estava sendo oferecido por uma fabrica de sabonetes, que lancaria
uma nova linha de produtos, cujo primeiro, para o publico jovem, era um perfume de nome
Capitu, e correspondia ao valor necessario para a reforma da escola; e, entre as regras do
julgamento, ficava estabelecido que estudantes de ensino médio de Santo Inécio e das cidades
vizinhas® poderiam participar, em grupo ou isoladamente, para defender ou acusar a

personagem machadiana, sendo avaliados tanto o conhecimento da obra como a capacidade

2 Qutorgado pela Camara Brasileira do Livro (CBL). Disponivel em: <www.premiojabuti.com.br/edicoes-
anteriores/premio-2007/>. Acesso em: 04.07.2012.

% A cidade escolhida para ambientar Ciumento de carteirinha é Itaguai, mesmo cenario de O Alienista, conto
machadiano; e, no enredo, vizinha de Santo Inécio.


http://www.premiojabuti.com.br/

de argumentago. (SCLIAR, 2006a)*. Assim, a leitura é participagdo e associada ao jogo do
julgamento. O leitor é convidado a compor com o texto, na trajetoria de leitura que faz da

obra.

Feito Bentinho, o protagonista Queco, também tomado por ciimes, tenta incriminar a
tdo conhecida “obliqua e dissimulada” personagem Capitu e, no decorrer do romance, se vé as
voltas com a (im)provavel traicdo dela e de sua namorada, Julia. Porém, mantém firme sua
intencdo de ler a trama até o fim e de acusa-las “real” e ficcionalmente, ainda que seja preciso
escrever uma carta no lugar de Machado de Assis, falsificando a letra e a assinatura deste
escritor, em que afirma: “Se o amigo quer saber minha opinido de autor acerca do que
aconteceu em Dom Casmurro, aqui a tem: Capitu traiu.” (Cc, p. 89). Esta analise dissertativa
se valerd, entdo, dessa relacdo fronteirica entre ficcdo e mais ficgdo, ou ficgdo da ficcdo, que
se anuncia durante a leitura da obra Ciumento de carteirinha, pois nela personagens leem

Dom Casmurro.

Outro recurso do escritor é aproximar ficgdo e histéria. Em A guerra no Bom Fim,
Scliar o fez a tal ponto que se pode considera-los até como uma mistura, segundo Talita Felix
Schneider (2012). Conforme esta autora, que dissertou sobre a escrita infantojuvenil do autor,
resumindo todas as obras desse género, nesse romance de Scliar, o bairro Bom Fim, reduto da
infancia e adolescéncia do escritor, é representado como uma encruzilhada de culturas, em
que transitam judeus da diaspora israelita e outros grupos de pessoas com herancgas culturais
diversas. A narrativa se articula a partir dos eixos “ca” e “1a”, através dos quais os judeus de
ca, do Bom Fim, se irmanam com os judeus de Ia, os da Europa assolada pela Segunda Guerra

Mundial, misturando assim fatos reais a ficticios.

Desse modo, o escritor ndo coloca histéria e ficcdo de forma paralela, porém, dispde
delas como se estivessem imbricadas. Berta Waldman, tendo em vista a escrita de Scliar em
sua obra e analisando também essa obra, argumenta: “Um recurso de que o autor se valerd em
diferentes romances, com a finalidade de evitar a historicizagdo excessiva de seu texto e
permitir-lhe certa folga de acéo inventiva, sera fazer que uma personagem ficcional relate a
vida de uma figura histérica. Assim, a precisao histdrica pode ser abolida, e o texto passa a
ganhar sustentagdo no solo hibrido entre historia e ficcdo.” (WALDMAN, 2004, p. 52).

4'SCLIAR, M. Ciumento de carteirinha: uma aventura com Dom Casmurro. llustr. Maria Eugénia. Séo Paulo:
Atica, 2006a. A partir daqui, as referéncias a esse romance serdo tomadas desta edicdo, com a abreviatura Cc,
em destaque, e indicacdo de pagina.



Além de Ciumento de carteirinha (2006), pode-se considerar que 0 primeiro recurso —
ficgéo da ficgdo — foi utilizado em, pelo menos, mais seis romances infantojuvenis de Moacyr
Scliar: Camera na mao, O guarani no coracédo (1998), Ataque do Comando P. Q. (2001), O
sertdo vai virar mar (2002), O mistério da Casa Verde (2000), O amigo de Castro Alves
(2005) e O menino e o bruxo (2007), cujos enredos de alguns seréo apresentados mais adiante
e que possuem situacdes ficcionais parecidas com a historia de Queco.

Os cinco primeiros livros sdo participantes de uma colecdo, que a editora intitulou de
“Descobrindo os classicos”, a qual se pretende aproximar os leitores jovens de escritores
renomados, e o ultimo (O menino e o bruxo) forma com No caminho dos sonhos (1988) e o

proprio Ciumento de carteirinha a colegdo “Moacyr Scliar”.

Em Cémera na médo, O guarani no coracdo (1998) e O sertdo vai virar mar (2002),
narrados em primeira pessoa, Tato e Gui, 0s respectivos protagonistas, relembram o que
viveram em tempos de inicio da faculdade e de escola, quando se depararam com O guarani e
Os sertdes. Nesses livros, seus narradores leem as obras juntamente com seus grupos de
amigos, inclusive Caco, o protagonista de Ataque do Comando P. Q. (obra que, por sua vez, é
narrada em terceira pessoa), um génio em informatica, ajudado pelo prof. Roberto, encontra
na histéria do major Quaresma a chave para solucionar o caso de hacker (invasao ao sistema

administrativo municipal) que assola a prefeitura de sua cidade, conforme Schneider (2012).

Outro livro da colegdo “Descobrindo os classicos” que possui a mesma tematica de
Ciumento de carteirinha — o enigma do ciime —, num enredo intertextual com Dom
Casmurro, é uma historia de Ivan Jaf (2005), Dona Casmurra e seu tigréo, cujas personagens
também se deparam, ao ler, com a trajetoria de Bentinho e com o “segredo” de Capitu. Esse
prisma narrativo aponta para as varias tentativas de se “reinventar”, inclusive no género
infantojuvenil, este romance machadiano, aberto a diferentes leituras e gerador de debates, e

para o envolvimento a que chega o leitor de ficcdo de Machado de Assis.

Em todos esses romances, ha leituras de outros textos ficticios e até a presenca de
trechos que aludem a ficcdo machadiana (casos de Ciumento de carteirinha e O mistério da
Casa Verde, respectivamente, atrelados a Dom Casmurro e a O Alienista), a poesia de Castro
Alves (em O amigo de Castro Alves) e as narrativas de José de Alencar (O guarani), de Lima
Barreto (Triste fim de Policarpo Quaresma) e de Euclides da Cunha (Os sertdes). Parece
tratar-se de uma visdo que tenta se aproximar da juventude e ndo a visdo de um escritor adulto

que fala para jovens, e isso acaba por gerar uma certa simpatia em seus leitores e uma



identificacdo intensa com suas personagens. Vale destacar também que foi aqui utilizado o
termo identificagdo, trazido do vocabulério freudiano, como o processo

pelo qual um individuo assimila um aspecto, uma propriedade do outro e se
transforma, total ou parcialmente, segundo 0 modelo dessa pessoa. [...]

A identificagdo — no sentido de identificar-se — abrange na linguagem corrente toda
uma série de conceitos psicoldgicos, tais como imitagdo, Einfiihlung (empatia),
simpatia, contdgio mental, projec¢do, etc. (LAPLANCHE; PONTALIS, 1985, p.
295).

Sobre as obras infantojuvenis de Moacyr Scliar, Ana Cristina Castex ja destacava em
2000, quando Ciumento de carteirinha ainda nao tinha sido publicado, a “fluéncia com que 0S
enredos se desenvolvem, o que leva o jovem leitor a fixar-se na leitura” (CASTEX, 2000, p.
66). Conforme essa autora, apesar de o autor ter sido um dos mais atuantes escritores
brasileiros do género (obras destinadas ao publico infantojuvenil, tais como: No caminho dos
sonhos, O tio que flutuava, Pra vocé eu conto, Uma historia sé pra mim, entre outras), ainda
sd0 um pouco incipientes os estudos sobre essa face do escritor. A pequena quantidade de
trabalhos em nivel de pds-graduacdo®: trés dissertacdes de mestrado — duas sobre este género
e uma sobre a experiéncia de leitura de contos de Moacyr Scliar numa turma de 3° ano de

Ensino Médio, na sua fortuna critica, sinaliza para isso.

Sabe-se que Moacyr Scliar ndo escreveu livros de poesia ou, pelo menos, ndo publicou
nenhuma obra em verso, e praticou primeiro o conto, podendo ser considerado seu género “de
origem”. Quando analisou a face contista de Moacyr Scliar, Ana Maria Lisboa de Mello
atentou para a objetividade narrativa do escritor, ao declarar que “no amplo espectro de
procedimentos e temas veiculados por Scliar [que vdo do politico-social, tendéncia
predominante, ao psicolégico], percebe-se algo que caracteriza o seu estilo em quase todas as
suas narrativas: o fato de narrar de forma objetiva, clara, sem retardar a informacdo ao leitor.”
(MELLO, 2004, p. 139). Jodo Luiz Lafeta concorda com esta caracteristica, quando afirma,

em “Os contos vivos de Scliar”:

Objetos e personagens, focalizados nas acles e isentados do descritivismo
monédtono, ganham uma concretude artistica que o tom fantastico, pelo qual Scliar
revela gosto acentuado, ajuda a reforcar. E vivacidade é isto, uma ficcdo que possui
intensidade, finura, brilho e expressividade. Talvez a vivacidade seja uma das
caracteristicas mais positivas da linguagem ficcional de Moacyr Scliar. (LAFETA,
2004, p. 472).

® Levantamento de dados publicados pelo banco de teses da Coordenacgdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) e pelo site do escritor, feito até 18.03.2014. Disponivel em:

<www.capes.gov.br/bdteses/> e <www.scliar.org/moacyr/fortuna-critica/>.


http://www.capes.gov.br/bdteses/
http://www.scliar.org/moacyr/fortuna-critica/

Na leitura de Ciumento de carteirinha, pode-se observar que o comentério de Lafeta
sobre os contos é visto também no género infantojuvenil do escritor, pois nesse romance,
narrado em primeira pessoa, ha também uma vivacidade na linguagem ficcional. Além disso,
é importante ressaltar a preferéncia de Moacyr Scliar por narradores-personagens® que contam
as suas histérias. H& uma aproximacdo entre contador e narrador, envolvendo diretamente 0s

ouvintes da ficcdo e o leitor, figura que Zild Bernd evidencia quando trata da escrita de Scliar:

O que seduz o leitor de Scliar € seu “espirito migrante”, expressdo utilizada por um
escritor e poeta do Quebec, Pierre Ouellet, para se referir ndo apenas aos escritores
gue rememoram em sua ficcdo a saga da travessia e da adaptacdo dos imigrantes a
um novo contexto geografico e cultural, como aos que contemplam em suas
escrituras a cultura dos paises de origem e a do pais de acolhida, fazendo do seu
labor literario um entrelugar, um espaco de negociacdo de identidades. (BERND,
2012, p. 24).

O recurso, aqui considerado como ficcdo da ficcdo, reaparece em Eu vos abraco,
milhdes’, publicado em fins de 2010. Ilana Heineber, em seu artigo “Esperando Astrojildo
Pereira: utopias revisitadas pela histéria e pela literatura em Eu vos abraco, milhdes”, aponta

para essa perspectiva ressaltando sua dimensao intertextual:

Outra pratica intertextual empregada por Scliar é o que chamaremos aqui de
recriacdo metaficcional. Assim, Maria Clara, dona da pensdo no Cosme Velho onde
Valdo mora, apresenta-se como antiga vizinha e admiradora do ja falecido Machado
de Assis, mas, principalmente, como a inspiradora da personagem Capitu
(HEINEBER, 2012, p. 57) [grifo nosso].

Cabe entdo detalhar melhor esse recurso estético de Scliar — ficcdo da ficgdo,
constituida por meio da intertextualidade — em obras cujas cole¢des sdo destinadas ao publico
jovem. A ficcionalizacdo da ficcdo parece ser uma perspectiva que quer conguistar 0s seus

possiveis leitores para a interlocucdo com obras de autores considerados classicos.

2.2 A ficgdo da ficcdo em Scliar

“Niko sou Macunaima”, pensou [Doce Manuelal. “Tenho cardter. MAs me fmltm
farzm. " Tulio José Chiavenato

® Conforme Talita Felix Schneider (2012), dezesseis dos trinta livros juvenis escritos por Moacyr Scliar sédo
narrados em primeira pessoa e quatorze em terceira.

" Ultima obra do escritor, que faleceu em 27 de fevereiro de 2011.



As obras que sdo proximas a Ciumento de carteirinha pelo género infantojuvenil e
ficcionalizaram a ficcdo, surgem nos ultimos dez anos da producdo de Moacyr Scliar e
apontam para esse que pode ter sido um projeto estético do autor — uma malha explicitamente
intertextual. De acordo com Heineber (2012), isso ficou bem exposto em Eu vos abraco,
milhdes, quando, confundida com romances cléassicos e personagens de Machado de Assis e
Euclides da Cunha, essa obra, paradoxalmente, homenageia os romances Dom Casmurro e Os
sertbes e os tira de um lugar de elevacdo candnica, ao trazé-los para espacos e tramas

corriqueiros de jovens leitores.

Algumas obras infantojuvenis, que podem servir como quadro dessa “forma” de
contar, e ou de narrar, de Moacyr Scliar, nas quais pode ser vista a ficcdo da ficcdo, serdo
explicitadas aqui por meio de alguns trechos. Nessas passagens, fica mais evidente que esta

técnica é recorrente.

Em O mistério da Casa Verde, publicado em 2000, tem-se uma narrativa que aborda a
vida de Arturzinho, jovem que decide liderar seu grupo na exploracdo de um novo espacgo
para montar um clube. O lugar escolhido é a Casa Verde, casardo abandonado que abrigou um
antigo hospicio na cidade de Itaguai, a casa inventada em O Alienista®, de Machado de Assis.
Baseando-se numa grande pergunta — como um texto publicado no século XIX pode ajudar a
compreender um mistério do presente?, o livro segue em seu enredo. Os jovens precisam ler o
conto para tentar resolver os mistérios que cercam essa casa € auxiliar Jorge, homem que
pensa ser o alienista, a encontrar a si mesmo. Vale salientar que, do mesmo modo que ocorre
em Ciumento de carteirinha, o protagonista e outros personagens leem uma obra de ficgéo.
Nesta narracdo, desde as primeiras paginas, houve a tentativa de buscar, por meio da leitura

do conto machadiano, o que teria dado origem ao “mistério” que envolvia aquela casa:

Um lugar para loucos, certo; mas isto ndo explicava o temor que nos itaguaienses
despertava a Casa Verde. Antigos hospicios existem em muitas cidades, e alguns
deles seguem funcionando, e apesar da aparéncia em geral sombria, ndo chegam a
inspirar temor. N&o, a razdo forcosamente seria outra. Qualquer que fosse a causa, a
ma fama da Casa Verde era alimentada por constantes rumores: ndo faltava quem
garantisse ter ouvido ali, a noite, gritos e gemidos. (SCLIAR, 2008a, p. 11).

® Conto machadiano que “retorna” resumido pelo narrador Queco, na pagina 35 de Ciumento de carteirinha,
publicado seis anos depois de O mistério da Casa Verde, fazendo parte da malha intertextual dessas obras.



J& O amigo de Castro Alves, publicado em 2005, possui um enredo que conta a
histéria de uma relagdo amistosa entre Cecéu® e um escravo “sem direito a praca”, chamado
Tido, fugido da fazenda paterna do conhecido escritor. Na apresentacdo, tirada da sua
primeira pagina, se pode ler “a histéria de uma amizade entre um escritor que de fato existiu —
0 poeta roméantico Antonio Frederico de Castro Alves — e um escravo inventado, de nome
Tido, que poderia muito bem ter existido.” (SCLIAR, 2005b, p. 3). Os amigos vivem o0
companheirismo e a cumplicidade, ainda que de forma clandestina, ap6s um encontro em
Recife. Enfim, o enredo trata do preconceito (racial e social), pois seus protagonistas
enfrentam algumas aventuras e diversidades, no que diz respeito a justica e a politica. O autor
utiliza a vida de Castro Alves para criar uma ficgdo baseada nos lemas da vida deste poeta:

liberdade e amizade. Dessa relacéo se destacou um dos didlogos entre os dois “amigos”:

- Mas — Tido estava intrigado — aqui é a pétria da imprensa, Cecéu? Aqui, neste
lugar, onde t&o poucos sabem ler e escrever?

Antonio suspirou:

- Vocé esta certo, Tido. Temos muitos, muitos analfabetos. Mas eu espero, sim, que
um dia a América, o Brasil, se tornem a pétria da imprensa. (SCLIAR, 2005b, p.
85).

Por fim, O menino e o bruxo, publicado em 2007, um ano depois de Ciumento de
carteirinha, traz as peripécias de um rapaz chamado Joaquim Maria, que luta por sua
sobrevivéncia e por seu sonho de um dia ser um escritor famoso. Através de um encontro

»10 em meio a um delirio causado por uma doenca, ao

magico com o “Bruxo do Cosme Velho
garoto € revelada sua vida no futuro, num “verdadeiro” encontro consigo mesmo. Sobre este
enredo e a dificuldade de pouco se conhecer a primeira parte da vida do fundador da ABL, na
sessdo “Bastidores da criagdo”, Moacyr Scliar comenta que, se para um bidgrafo € um
problema desconhecer a vida do biografado, para um escritor de ficcdo, isso se torna uma
oportunidade, pois se pode “completar as lacunas na biografia de Machado com nossa

imaginagdo.” (SCLIAR, 2007, p. 108).

Nesse livro, a ideia do encontro entre 0 Machado menino e o Machado homem,
repetido adiante entre o velho Machado e o rapaz que ele um dia foi, no inicio e no fim do
romance, € a mesma que tenta atenuar o sofrimento de Bento Santiago, personagem de Dom

Casmurro, que tentou “atar as duas pontas da vida e restaurar na velhice a adolescéncia”

% Apelido utilizado por Moacyr Scliar para nomear Castro Alves.

19 Apelido dado, pela critica literaria, a Machado de Assis por causa do seu trato com as palavras.



(ASSIS, 2005, p. 19). Em alucinagdes, esses “encontros” acontecem na ficcdo quando, devido
a doenca neuroldgica de que era portador, o jovem Machado, entdo com 15 anos, vé-se na
casa do Cosme Velho; e se repete, quando o envelhecido Machado vé-se diante do rapaz
Joaquim Maria. Contudo, Bentinho ndo consegue recompor 0 que aconteceu nem o que ele
foi. Fundido a obra machadiana, o enredo de O menino e o bruxo possui como temas a busca
da identidade (profissdo e vocacéo) e relagcOes afetivas (amizade e perdas), langando méo do
estranho, do irracional, do incomum como recurso estético ou ainda como elemento estrutural

de sua narrativa. Desse livro, foi retirado o seguinte dialogo, em trecho conclusivo:

- [...] A fantasia transformou-o numa criatura assombrosa, mas ele ndo passa de um
gato, simples e humilde como é a realidade em que nds vivemos. Podemos sair
dessa realidade de vez em quando, e a literatura nos ajuda a fazer isso, mas temos de
voltar ao que é real. Capitu s6 existe em seus sonhos, Joaquim Maria. N&o existe na
vida real. Vocé ndo encontrara ninguém no jardim. S6 um ou outro inquieto vaga-
lume...

[...] - Vou procurar Capitu, Machado de Assis. Encontra-la ou ndo, ndo é importante.
O importante é procurar. (SCLIAR, 2007, p. 104).

Também na obra Ciumento de carteirinha, ha uma ficcionalizagdo da ficgdo, assim
CcOmo um ingressar no imaginario, um aventurar-se no mistério que envolve as coisas, no qual

a leitura de uma ficcdo pode algumas vezes surpreender.

Além de tomar como foco esse entrelacamento de ficcBes, nesta dissertacdo, havera a
tentativa de enxergar o0 modo como o envolvimento com essas relagdes intertextuais na obra
de Moacyr Scliar, aqui analisada, afeta a formacdao do leitor literario, tomando como ponto de
partida os estudos da Estética da Recepcdo, em especial a no¢do de leitor implicito de Iser.
Partindo da afirmacéo de Szklo de que a “intertextualidade, nos escritos de Scliar, ¢ a fonte de
sua criatividade, possivelmente mesmo o tema central da sua obra.” (SZKLO, 1990, p. 160),
procurar-se-4 de que forma entraram Queco e colegas, com suas expectativas, nesta trama

intertextual.

Em Ciumento de carteirinha, romance juvenil, conforme subdivisdo do género
infantojuvenil feita pelo proprio Moacyr Scliar, pode-se reconhecer duas frentes, a primeira
retomando referéncias do passado (leitura de Dom Casmurro, ambientado em fins do século
XIX) e a segunda trazendo a tona o entorno cultural contemporaneo (a narrativa de Scliar
ocorre em tempos mais proéximos ao leitor jovem). Se, por um lado, uma se volta para o
passado e o ideal utopico da tradigéo, ao propor a leitura, ou talvez releitura, de um renomado

livro da literatura brasileira, o classico Dom Casmurro; por outro lado, a segunda é voltada



para o presente, caracterizada pelas marcas de pensamento de uma classe média que 16'! e

num determinado ambiente — aula de literatura em uma escola.

Nessa perspectiva bibliografica de ficcionalizacdo tanto da ficcdo como do leitor,
Ciumento de carteirinha vem mostrar um imaginario nao afastado da cultura que abriga seu
escritor e seu publico, quando toma circunstancias do tempo e do espaco (o Brasil, o século
XX, um professor, uma escola destruida, um livro de ficcdo — Dom Casmurro — e seus
leitores). As narrativas de Scliar, nas obras aqui elencadas, fundem o ficticio e o imaginario,
tratados por Iser em sua Teoria da ficcdo (1999) e aqui sintetizado no proximo capitulo,
sessdo “O contato com a ficcdo”, numa constante reinvencdo. E dessa ficcionalizagdo que

Bernd trata, ao explorar a escrita de Scliar e declarar:

Através de uma engenhosa capacidade de fabulagdo, de um raro senso de humor e
de uma habilidosa prética de muitos géneros como o conto, o romance, a cronica, 0
ensaio e a literatura infantojuvenil, a obra de Moacyr Scliar mantém uma
impressionante coeréncia, voltando sempre aos temas fundamentais da alteridade, da
construgdo de identidades heterogéneas e da diversidade. (BERND, 2012, p. 25).

Nesse ambito literdrio, que retne escritor, obra e leitor — o do imaginario, Ruth
Silviano Brandao condiciona imaginacédo (do grego phantasia) a arte: “Se a fantasia nasce do
mesmo espaco em que se cria 0 brincar, ai também nesse mesmo solo natal germina a arte
literaria, com seus jogos e seus seres de papel.” (BRANDAO, 1996, p. 33). Inserido no
universo ficcional infantojuvenil que 1€ Machado de Assis, Ciumento de carteirinha traz

assim a figura de um narrador protagonista enciumado.

O objeto de analise desta pesquisa € justamente esse narrador, Queco, personagem e
leitor, tdo identificado com Bentinho, personagem e contador de “fatos” da sua vida, que se
pode vé-lo “mimetizado”, ou imitando a ficgdo lida, como que colando sua “vida” a obra. No
ciumento Queco, juntam-se 0 jovem, mais proximo da crianca do que um adulto, uma
personagem, o leitor e o narrador, num campo em que circula a brincadeira, proporcionada

pela leitura do texto literario.

2.3 Um percurso pela intertextualidade

1 Queco apresenta sua familia ja fazendo referéncia a outras obras machadianas e a cultura leitora dos seus pais,
no capitulo quatro, “E agora, com vocés: o narrador”.



quadritha de mata-cavalos'
bentinho amava cApitu gue Amava escobar
que AmAVA ipA GATCIR que AMAVA bris cubas
ue AMAVA CATolina gue nike Amava ninguém.
7v 7v il
bentinho foi para o engeniw noVo, CApItY pATA A SUTLA,
escobAr morren mfagm{a, ik gATCIR acabou na tv,
brs cubas foi o primeiro defunto-autor
e CATOLinA CASOU~Se Com JORGYim MATIA MACAAAD de AsSis

quie sempre quis entrar pATA A historia.

Visto ser significativa a producdo bibliografica de narrativas cujos autores, de
diferentes olhares, reescrevem obras de Machado de Assis, Ciumento de carteirinha entra
assim num hall de “reimpressdes™ de Dom Casmurro, pois sdo diversos os textos ficcionais

gue retomam personagens e obras machadianas.

Desde a proposta editorial, evidenciada na sinopse, colocada na contracapa de
Ciumento de carteirinha, a obra procura orientar o leitor a juntar-se a Queco em sua trajetoria

de reunir “provas” contra Capitu:

[...] Vejam o caso de Francesco: ele e mais trés amigos se inscreveram em um
concurso em torno do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis. Os
competidores devem julgar a enigmatica Capitu, personagem do livro, com
argumentos que comprovem ou desmintam as suspeitas de traicdo nutridas por
Bentinho, seu marido. A histéria cala fundo em Francesco, pois parece que Julia,
sua namorada e parceira de equipe, resolveu dar uma de Capitu, demonstrando
interesse por outro colega. ldentificado com Bentinho, Francesco decide incriminar
Capitu, nem que seja forjando uma prova falsa. Acompanhe de perto as peripécias

deste “advogado” de pavio curto e grande coracdo. (SCLIAR, 2006&1).14

12 poesia de César Cardoso, em que o intertexto é usado para enredar liricamente personagens de algumas obras
do Bruxo. Disponivel em: <http://patavinas.blogspot.com.br>. Acesso em: 27.06.2012.

13 Conforme Marilene Weinhardt (2003) e Marcos Zibordi (2003): h4 Enquanto isso em Dom Casmurro, de José
Endoenga Martins; Memorial do fim: a morte de Machado de Assis, de Haroldo Maranhdo; Capitu: memdrias
postumas, de Domicio Proenca Filho; O bom ladrdo e Amor de Capitu, de Fernando Sabino. Além das
homenagens ao centenario da morte de Machado de Assis: “Capitu. E Escobar”, de W. J. Solha (2008), em
“Contos baseados no Dom Casmurro”, sessdo de Capitu mandou flores; e “O principio binario”, de Alberto
Mussa (2008), capitulo de Um homem célebre: Machado recriado, das quais Moacyr Scliar participou,
respectivamente, com os contos “Missa do galo: um outro enfoque” e “O alienista no diva”.

14 Utilizado como atrativo para afetar a curiosidade do leitor, principalmente a do pdblico infantojuvenil, este
fragmento foi retirado da contracapa de Ciumento de carteirinha.


http://patavinas.blogspot.com.br/

Depois de apresentado brevemente, o livro Ciumento de carteirinha inicia-se com uma
desconfianga “Dizem que jovens ndo gostam de ler. Nao ¢ verdade. Jovens I€éem, sim, e léem
com prazer, desde que sejam bem motivados.” (Cc, p. 9) acerca do leitor em formacéo (jovens
estudantes). No entanto, seu narrador desconfia ndo ser verdade que jovens ndo gostem de ler,
provocando assim, com o andamento da leitura, uma demonstracdo que confirme esta

desconfianga, pois disso pode “dar um exemplo pessoal” (Cc, p. 9).

Ambientada nas duas instituicbes sociais que estdo na origem da literatura
infantojuvenil — familia e escola (CECCANTINI, 2006), essa obra traz em si estratégias
literarias, que parecem querer fisgar o leitor: a diversidade de citacbes, que vao movendo o
quem I&; e a narracio de um crime™, bem atrativo ao publico, que acompanha Queco e(m) seu
enredo. Logo no inicio da narrativa uma escola € destruida por um acidente, e a historia se
volta, além de chamar atengdo também, para a figura do professor, a leitura de uma ficcao e

suas contribuices na formacao dos sujeitos.

E com uma catastrofe que comeca Ciumento de carteirinha — quando, no exato
momento em que se leu um trecho inicial da obra machadiana, caiu uma enorme pedra na sala
de aula de literatura, cuja Unica vitima mais grave, porém sobrevivente, foi o prof. Jaime.
Adiante na leitura, foi discutido pela turma de estudantes se se valia a pena entrar numa
competicdo literaria, que simularia o julgamento de Capitu e faria deles leitores mais atentos

de Dom Casmurro.

4

Como se vé no capitulo dois, “Surge uma possibilidade”, é a voz de Julia,
“namoradinha” de Queco, ouvida na decisdao de entrarem nesta aventura de ler: “- Escuta,
gente. Eu ndo sei se ¢ Destino ou ndo, se ¢ com ‘D’ maidsculo ou minusculo, mas acho que
essa idéia do Vitério é muito boa. Pra comecar, nada temos a perder; e, se ganharmos o
concurso, vamos trazer prestigio ao colégio e a cidade, e conseguir dinheiro para a obra.” (Cc,
p. 21).

No texto Ciumento de carteirinha, foi durante a leitura do primeiro paragrafo de Dom
Casmurro (uma das primeiras cenas do livro de Moacyr Scliar), que o professor Jaime, depois

de motivar a turma fazendo um clima de suspense, estimula os estudantes a descobrirem quem

1> Este crime é uma fraude cometida por Queco, e as circunstancias que a envolveram, ao falsificar a assinatura
de Machado de Assis numa carta que seria usada como prova contra Capitu, pois nela o escritor afirma que esta
personagem traiu Bento Santiago.



era o escritor. Antes que pudesse revelar para eles a autoria, logo depois de ter lido o seguinte
trecho, o telhado da sala de aula comeca a desmoronar:

Uma noite dessas, vindo da cidade para o Engenho Novo, encontrei no trem da
Central um rapaz aqui do bairro, que eu conheco de vista e de chapéu.
Cumprimentou-me, sentou-se ao pé de mim, falou da lua e dos ministros, e acabou
recitando-me versos. A viagem era curta, e 0S versos pode ser que ndo fossem
inteiramente maus. Sucedeu, porém, que, como eu estava cansado, fechei os olhos
trés ou quatro vezes; tanto bastou para que ele interrompesse a leitura e metesse 0s

versos no bolso. (ASSIS, 2005, p. 18).16

Depois de “toparem” se inscrever na disputa, os colegas (Queco, Julia, Vitorio e
Nanda) se relinem, mais de uma vez, para comentar sobre suas leituras. No entanto, devido ao
carater aberto quanto ao (ndo)adultério da obra machadiana, ndo foi nada facil o percurso de
andlise e de decisdo do grupo. Nanda havia proposto um “plano de leitura”, cujas etapas
seriam: “ler o livro até o fim”, mas ler sem nenhuma opinido prévia nem preconceito; depois,
discussdo em vista de responder a pergunta “traiu ou ndo?”’; por fim, conclusdes “para chegar
a um consenso”. No entanto, Julia, nesta conversa, contraria: “Acho melhor fazer de outra
maneira. Cada um 1é o livro, analisa a historia, d& sua opinido: traiu, ndo traiu. Se todos
estiverem de acordo, se conseguirmos esse tal consenso, tudo bem. Se n&o, votamos.

Decidimos democraticamente.” (Cc, p. 48).

Desse modo, o texto de Scliar tece relagdes intertextuais e faz uma ligacdo entre
construgdo da obra literdria e destruigdo/reconstru¢dao da obra “real” (a escola), acompanhada
pela recepcdo de Dom Casmurro que 0s personagens, principalmente o protagonista Queco,

vao experenciando, por meio da leitura.

Essa perspectiva de didlogo com uma narrativa, assumida por Scliar em Ciumento de
carteirinha, no qual a intertextualidade é também reconstrucéo e recriacdo no ato da leitura,
parece interagir com a observacgédo de Tiphaine Samoyault sobre intertexto e leitor: “associada
a teoria da recepgdo, a intertextualidade oferece indicagdes preciosas, ja que permite analisar
o modo como os textos carregam verdadeiras cenografias da leitura” (SAMOYAULT, 2008,
p. 144). Possibilita-se ai 0 exame de modalidades memoriais da relacdo producao-recepgéo,
pois no contato entre obras através da leitura desloca-se a reflex&o da histdria literaria para
uma percepcao trans-histdrica. Assim, a intertextualidade pode colaborar com a Estética da

Recepgdo no que se refere a critica feita a esta teoria, iniciada por Jauss — como observar o

18 Este trecho foi transcrito, grifado em italico, em duas ocasides no enredo de Ciumento de carteirinha, paginas
12 e 39. Na primeira vez, lido pelo prof. Jaime, em voz alta; e na segunda, pelo préprio Queco, numa leitura
“silenciosa”.



efeito e a recepgdo pelos quais passaram um leitor no e do passado? O carater intertextual de

uma obra “nova” ¢é carregado de outras leituras, feitas por leitores anteriores.

Para Marisa Lajolo, livros falam de livros e textos se enredam mutuamente. Em
Literatura: leitores & leitura, a autora usa da linguagem literaria, “brincando” com os termos,
e trata dos conceitos e significados da literatura, o que acontece em especial quando ela define

intertextualidade:

N&o é proparoxitona, ndo tem aga, mas é uma palavra de oito silabas: in-ter-tex-tu-
a-li-da-de! Palavra a que vocé foi apresentada 14 atras, no quarto capitulo, lembra,
leitora desmemoriada? E este livro, com tantas epigrafes e tantas citagdes, € um bom
exemplo de intertextualidade. [...] N&o se pode dizer, no entanto, que a
intertextualidade seja invencdo recente nas praticas literdrias. Ela é, muito pelo
contrério, freguesa antiga da literatura. Assumiu diferentes formas em diferentes
momentos de diferentes tradi¢Ges culturais. (LAJOLO, 2001, p. 118).

Julia Kristeva abordou o termo intertextualidade e iniciou uma teoria para os estudos
sobre o intertexto, em 1966, com seu artigo intitulado “A palavra, o didlogo, o romance”, até
aprofunda-lo para o conceito de transposicdo de enunciados anteriores ou sincronicos.
Segundo ela, “todo texto se constrdi como um mosaico de citagdes, todo texto ¢ absor¢do e

transformago de um outro texto.” (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Ao acompanhar a difusdo das ideias de Mikhail Bakhtin, sintetizou e desenvolveu-as
em vista do intertexto; propondo “o0 método paragramatico, que permite recolher no texto os
gramas escriturais, que dialogam no interior do proprio texto, e os gramas leiturais, que
dialogam com gramas de outros textos” (apud PERRONE-MOISES, 1978, p. 63) [grifo da
autora]. Segundo esse pensamento de Kristeva, a producdo do texto ocorre ndo de modo
gramatico, em que ha submissédo as leis do c6digo, mas paragramatico (abertura do codigo e
pluralizacdo dos sentidos pela friccdo dos gramas no interior do texto e com demais gramas,

situados em outros textos).

O que Kristeva denomina de eixo horizontal (sujeito-destinatario) e vertical (texto-
contexto), Bakhtin havia nomeado, respectivamente, de dialogo e ambivaléncia e, por
conseguinte, polifonia e polissemia. Kristeva aborda o termo ambivaléncia e sua implicagéo,
ao falar de duas vias que se juntam na narrativa — a insercao da historia da sociedade no texto
e do texto na histdria. Para a autora, Bakhtin “tem em vista a escrita como leitura do corpus
literario anterior, o texto como absorc¢ao de e réplica a um outro texto” (KRISTEVA, 1978, p.

75).



Conforme Leyla Perrone-Moisés, em seu artigo “Literatura comparada’: “a literatura
nasce da literatura; cada obra nova é uma continuagéo, por consentimento ou contestacdo, das
obras anteriores, dos géneros e temas ja existentes” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 94) e o
objetivo dos estudos intertextuais é examinar de qual modo ocorre essa producdo do novo
texto e como 0s processos de rapto, absorcéo e integracdo de elementos alheios acontecem na
reinvencdo da obra nova. A autora relaciona ainda essa area literaria com a intertextualidade e
a antropofagia, reconhecendo que a originalidade nunca é mais do que uma questdo de arranjo
novo. Antes, em “Critica e intertextualidade”, ja havia tentado descrever essa atitude estética,

quando escreveu:

Em todos os tempos, o texto literario surgiu relacionado com outros textos
anteriores ou contemporaneos, a literatura sempre nasceu da e na literatura. [...]
Portanto, a intercomunicacéo dos discursos ndo é algo novo. O que é novo, a partir
do século XIX, é que esse inter-relacionamento apareca como algo sistematico,
assumido implicitamente pelos escritores, e que o recurso a textos alheios se faca
sem preocupacdo de fidelidade (imitagdo), ou de contestacdo simples (parddia
ridicularizante), sem o estabelecimento de distancias claras entre o original
auténtico e a réplica. (PERRONE-MOISES, 1978, p. 59).

Outro teorico que observou a intertextualidade, em O trabalho da citacéo, foi Antoine
Compagnon, pois, volta-se para escrita e a leitura literarias, e ressalta, nos capitulos “Tesoura
e cola” e “Reescrita”, que “recorte e colagem sdo as experiéncias fundamentais com o papel,
das quais a leitura e a escrita ndao sdo sendo derivadas, transitorias, efémeras.”
(COMPAGNON, 1996, p. 11). Para esse autor, a escrita € sempre uma reescrita, 0 que
permite entrelacar o corpo da leitura com o da escritura:

E por isso que se deve conservar a lembranca dessa pratica original do papel,
anterior a linguagem, mas que o acesso a linguagem ndo suprime de todo, para
seguir seu trago sempre presente, na leitura, na escrita, no texto, cuja definicdo
menos restritiva (a que eu adoto) seria: o texto é a pratica do papel. [...] E no texto,
como préatica complexa do papel, a citacdo realiza, de maneira privilegiada, uma

sobrevivéncia que satisfaz & minha paixdo pelo gesto arcaico do recortar-colar.
(COMPAGNON, 1996, p. 12). [grifo do autor].

Escrever, pois, é sempre reescrever, e ndo difere de citar. A citacdo, gracas a
confusdo metonimica a que preside, é leitura e escrita, une o ato de leitura ao de

escrita. [...] A substincia da leitura (solicitagdo e excita¢do) ¢ a citacdo [...] Toda
pratica do texto é sempre citagdo (COMPAGNON, 1996, p. 41).

A intertextualidade, portanto, esta presente nessa ficcionalizacdo da ficcdo de Moacyr
Scliar e é encontrada na escrita e na leitura de Ciumento de carteirinha, na medida em que,
tanto este livro de Scliar quanto Dom Casmurro, de Machado de Assis, lancam méo do

mecanismo intertextual como jogo da linguagem em seus enredos.



O primeiro faz alusGes a esta obra machadiana, inclusive usando alguns trechos como
citacdo, e mantém com ela interfaces, pois acontece uma leitura deste livro de Machado feita
pelo narrador-personagem, Queco, que demonstra, ao longo do enredo, as impressdes sobre
Capitu e Bentinho e as sensacdes diante dessas personagens, que rondam o percurso desse
protagonista até em sonho. No fim do capitulo onze, intitulado “A farsa segue em frente”,
Queco, num sonho, fala com Bentinho, a quem se dirige indignado: “Eu aqui me sacrificando

por vocé, mentindo, falsificando, e vocé nem me agradece?” (Cc, p. 98).

E bem verdade que, antes mesmo de comecar a ler Dom Casmurro e desconfiar de
Julia, Queco ja se justifica desde o comecgo, num dos espacos que pode fazer jogar o leitor
dessa ficgao da ficcdo com o texto: “Verdade: eu era um ciumento de carteirinha. Talvez
aquilo fosse um traco de familia: meu avo, por exemplo, homem muito severo, ndo permitia
que a esposa saisse sem ele [...]” (Cc, p. 24). Durante a leitura de Dom Casmurro, Queco
chega ao ponto de desconfiar que sua namorada, Julia, “ficou” com Vitorio, “presidente
reeleito do grémio do colégio” (Cc, p. 17), um lider para sua turma de escola, e tem as

mesmas atitudes de Capitu.

O romance de Machado, por sua vez, tem como protagonista Bentinho, personagem
que dispbe de uma vasta formacdo cultural, pois povoa suas memdrias com referéncias
intertextuais e citacbes (Homero, texto biblico, Otelo etc.). Isso aproxima a tragédia pessoal

de ter sido traido, conforme a versdo do narrador, a outros textos renomados da literatura.

A partir da leitura do texto de Scliar, as duas narrativas despertam diferentes formas de
interpretar o jogo de mascaras proposto por seus narradores e personagens’’ atormentados.
Esse jogo, dado por um cruzamento de diferentes horizontes de expectativas, enreda o
protagonista juvenil no eixo da trama de Dom Casmurro, na medida em que o cilme introjeta-
se em Queco redimensionando seus olhares sobre si e sobre a obra de Machado de Assis. Esse
jogo de espelhamento entre Queco e Bentinho (e consequentemente entre Julia e Capitu) sera

analisado com maior detalhamento no altimo capitulo.

O proximo capitulo trara uma contextualizacdo das questfes trazidas pela Estética da
Recepcdo, no que se refere ao ato de ler e ao contato com uma obra, uma vez que, neste
romance de Moacyr Scliar, a leitura literaria acompanha o enredo e se coloca como tema para

Queco contar, narrar a sua propria historia para o leitor.

" Na Grécia antiga, 0 nome personagem era dado originalmente ao orificio, no local da boca, nas mascaras de
teatro por onde “personava” ou ressoava a voz dos atores.



3 CIUMENTO DE CARTEIRINHA: LEITOR E(M) LEITURA

Na apresentacdo de Ciumento de carteirinha feita no catalogo, a editora descreve que
a colecdo Moacyr Scliar, da qual fazem parte também Os cavalos da republica e No caminho
dos sonhos, seguindo-se Ciumento de carteirinha e O menino e o bruxo, pretende ampliar as
referéncias culturais dos jovens e seu repertdrio de leitura. Destina-se especificamente aos
estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental e inicio do Médio, etapa que, no Brasil,
respeitada a diversidade de suas regifes, esta na faixa etaria que vai dos treze aos dezesseis

anos.

Nessa colecdo, os dois primeiros livros (Os cavalos da republica e No caminho dos
sonhos), publicados em 2005, falam, respectivamente, de um menino de 13 anos que
encontra, no diario do seu bisavd, registros de uma grande aventura protagonizada no dia da
proclamacdo da Republica; e de outro garoto, que através de cartas do seu padrinho, desvenda
historias do seu avd, um judeu fugido da Alemanha nazista, e do seu pai, um militante
comunista que vive os conturbados anos que antecederam o Golpe de 64. J& os dois ultimos,
Ciumento de carteirinha, em 2006, e O menino e o bruxo, em 2007, ficcionalizam a obra e a
vida de Machado de Assis. Nos quatro livros, as narrativas trazem uma constante: tramas
relacionadas a um contexto socio-histérico entrelacado ao ficcional — os protagonistas leem
“relatos” de quem viveu a inicio da Republica no Brasil e a Segunda Guerra Mundial, leem

uma obra e a vida do Bruxo do Cosme Velho.

Além de um suplemento de leitura, essas historias sdo acrescentadas de uma biografia
do autor e das sessdes “Bastidores da criagdo”, ou relatos do escritor sobre a composi¢do da
narrativa, ¢ “Por dentro da histéria”, no caso de Ciumento de carteirinha, assinada por
Verobnica Stigger, que mostra o contexto histérico das épocas retratadas na ficcdo. Enfim, as
ilustracdes, assinadas por Maria Eugénia, alusivas aos fatos ali contados por Queco, tentam

sustentar o clima de suspense delineado pela narrativa.

Assim como boa parte dos exemplares do género infantojuvenil, os recursos nao
verbais, principalmente as ilustragdes, em Ciumento de carteirinha, sdo usados, além de
chamar a atencdo para o seu publico, a fim de estabelecer um discurso complementar com o
texto, incluindo ainda mais a participagéo do leitor na construgdo da obra ou nos jogos que
dela derivam. Conforme Teresa Colomer, as ilustracdes, o elemento ndo verbal de uso mais

prolongado no género, possibilitam um didlogo na composicdo da unidade de sentido, pois



estreitam a relacdo entre leitor (crianga e jovem), autor e texto, e liberam o texto de aspectos
descritivos ou de informagdes colaterais, entretanto, sua analise “tem uma tradi¢do muito
escassa.” (COLOMER, 2003, p. 105). Apesar de a ilustracdo exercer um papel significado no
ato da leitura, vale ressaltar que neste trabalho ndo se teve o objetivo de debrucar-se nas

ilustracGes da obra, dado o recorte proposto.

Em Ciumento de carteirinha existem quinze capitulos enumerados e intitulados,
também ilustrados, com tempo de narrativa similar ao de Dom Casmurro (presente — passado
— presente), ou seja, um fim posto no inicio, seguido de fatos escolhidos por seus narradores,
personagens e protagonistas, Bento Santiago (Bentinho) e Francesco (Queco), advogado e
filho de advogado, respectivamente, com diversas alusdes e citagdes de alguns trechos da obra
machadiana. Como ja ressaltado anteriormente, uma cena de acao — uma enorme pedra cai no
telhado da sala de aula de literatura no exato momento em que o prof. Jaime 1€ o inicio de
Dom Casmurro — é o ponto de partida para dar inicio a essa histéria de leitura. Seu enredo é
carregado de referéncias ao texto de Machado; Queco tece a seguinte observacao durante a
sua leitura da obra Dom Casmurro: “E entdo que Bentinho comeca a ter ciimes. E a primeira
coisa que lhe da citimes sdo os bragos de Capitu: ‘Eram belos, e na primeira noite que 0s
levou nus a um baile, ndo creio que houvesse iguais na cidade...” [...] Num segundo baile a
situacdo muda de figura. Agora ele vé os bracos nus como uma forma de exibicdo, de
provocacao [...]” (Cc, p. 58).

A proposta deste capitulo é tentar compreender de que modo, na obra Ciumento de
Carteirinha, a figura do leitor — em especial a de Queco, narrador-protagonista desse romance
de Moacyr Scliar — € apresentada a obra de Machado de Assis, por seus professores de
literatura (Jaime e Sandra).

Para tanto, primeiramente, antes de entrar na analise dessa narrativa de Scliar, serdo
introduzidos alguns aspectos abordados por tedricos e estudiosos da Estética da Recepcéo,
que delineiam uma determinada perspectiva sobre o ato da leitura e sobre o papel do leitor na
constituicdo da obra literaria. Em seguida, a partir desse prisma sobre o leitor e a leitura, seréo
analisados episodios em que o ato de ler € tematizado em Ciumento de carteirinha, e, em

seguida, procurar-se-a estudar de que modo a mediacdo da leitura se da nesse texto ficticio. A

18 Como se observa nas dltimas frases do segundo paragrafo no primeiro capitulo: “Um acontecimento que para
mim, particularmente, foi decisivo, e de que ainda hoje, doze anos passados, lembro-me perfeitamente.” (Cc, p.
10) e no Ultimo capitulo: “Como eu disse, doze anos se passaram, mas continuamos amigos, todos os quatro da
velha turma.” (Cc, p. 127).



abordagem de cenas nas quais ha o ato de ler e a mediacdo da leitura sera também entremeada
por reflexdes acerca da formagéo do leitor e do lugar de mediador nesse processo de formacéo

desempenhado pelo professor.

3.1 O lugar do leitor na obra: Olhares sobre a Recepcéo

“Para que serve um Livro, pensou Alice, sem ilustracdes ou c(iﬂilagas.? "9 Lewis
Carroll

No artigo “O escritor ¢ o publico”, publicado pela primeira vez em 1955, Antonio
Candido antecipou alguns aspectos que seriam abordados por teodricos da Estética da

Recepcéo:

Se a obra é mediadora entre o autor e o publico, este é mediador entre o autor e a
obra, na medida em que o autor sé adquire plena consciéncia da obra quando ela Ihe
€ mostrada através da reacdo de terceiros. Isto quer dizer que o publico é condicdo
para o autor conhecer a si proprio, pois esta revelagdo da obra é a sua revelagéo.
Sem o publico, ndo haveria ponto de referéncia para o autor, cujo esforgo se perderia
caso nao lhe correspondesse uma resposta, que é definicdo dele préprio. Quando se
diz que escrever é imprescindivel ao verdadeiro escritor, quer isto dizer que ele é
psiquicamente organizado de tal modo que a reacdo do outro, necesséaria para a
autoconsciéncia, é por ele motivada através da criacdo. Escrever é propiciar a
manifestacdo alheia, em que a nossa imagem se revela a nés mesmos. (CANDIDO,
2010, p. 85-86) [grifo do autor].

De certa forma, essa colocacdo aproxima-se da Estética da Recepcdo, teoria da
literatura que comecou a surgir em fins da década de 60 e primeira metade da proxima,
portanto, posterior ao texto de Antonio Candido. Naquela época, primavera de 1967 na
Europa, Hans Robert Jauss proferiu a aula inaugural publica da Universidade de Konstanz,
ministrada em 13 de abril com o titulo “O que ¢ e com que fim se estuda a historia da
literatura?”. Nessa conferéncia, publicada com o titulo A historia da literatura como
provocacao a teoria literaria (1994), o autor criticou a teoria e a historia da literatura tal
como vinham sendo concebidas, na medida em que ratificou a necessidade de se levar em

conta o ato da leitura para a compreensdo da dinamicidade de uma obra. Wolfgang Iser, por

Y What’s a book, thought Alice, without pictures or talkings? [tradugdo livre].



outro lado, teorizou sobre o “leitor implicito”, concentrando-se na reacdo® que a obra causa,
ou, nas palavras de Luiz Costa Lima, “na ponte que se estabelece entre um texto possuidor de
tais propriedades — o texto literario, com sua énfase nos vazios, dotado pois de um horizonte
aberto — e o leitor.” (LIMA, 1979b, p. 52) [grifo do autor].

Jauss e Iser, por caminhos distintos, porém advindos de mesmo ponto de foco analitico
(o leitor), propuseram uma teoria literdria que observasse o dinamismo do processo de
recepcdo e das relacdes entre autor, obra e publico, utilizando-se para isso do método da
“pergunta e resposta”. Ambos olhavam a literatura de outro lugar — o do leitor —, por isso,
afirmaram, respectivamente, que a obra literdria “¢é, antes, como uma partitura adaptada a
ressonancia sempre renovada da leitura, que libera o texto da matéria das palavras e lhe da

existéncia atual”?*

(JAUSS, 1976, p. 167) e “o texto é composto por um mundo que ainda ha
de ser identificado e que é esbogcado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a

interpreta-lo.” (ISER, 1979b, p. 107).

Quando aqui se fala de recepcdo, abarcam-se orientacGes distintas, porém, a mais
usada neste trabalho esta relacionada a Teoria do Efeito. A recepc¢do trabalha com métodos
historico-socioldgicos e a teoria do efeito estético, com métodos tedrico-textuais. Assim, uma
preocupa-se mais com a reverberacdo do texto no leitor (a partir de questfes estéticas e da
emergéncia e ruptura de horizontes de expectativas); e o outro toma como foco 0s espacos
vazios encontrados no texto que permitem a entrada do leitor. Sobre esses conceitos de Jauss
(recepcao) e de lser (efeito), em Estética da recepcdo e histéria da literatura, Zilberman
escreveu: “De um lado, situa-se o efeito, condicionado pela obra que transmite orientaces
prévias e, de certo modo, imutaveis, porque o texto conserva-se 0 mesmo, ao leitor; de outro,
a recepcdo, condicionada pelo leitor, que contribui com suas vivéncias pessoais e codigos
coletivos para dar vida a obra e dialogar com ela.” (ZILBERMAN, 1989, p. 65).

Dessa corrente de analise téorico-critica, Antoine Compagnon, em O demdnio da
teoria, no capitulo “O leitor”, quando detalha os elementos literarios, levanta questfes do tipo
“que faz o leitor do texto quando 1€?” ¢ “e o que é que o texto lhe faz?”, indagacdes que

traduzem aspectos centrais do estudo aqui proposto. Compagnon concebe a recep¢do como

20 Wwirkung, em aleméo, significa efeito, eficcia, atuagdo; e é por efeito usualmente traduzido. Porém, foi
considerada aqui por reacdo, uma vez que pode reunir tanto o sentido de efeito como o de resposta.

2! Es més bien como una partitura adaptada a la resonancia siempre renovada de la lectura, que redime el texto
de la materia de las palabras y lo trae a la existencia actual [traducdo livre]. Citacdo referente a uma edicéo
publicada, na Espanha, em data mais proxima a aula de Jauss.



“analise mais restrita da leitura numa reagdo individual ou coletiva ao texto literario”

(COMPAGNON, 2010, p. 145).

Como bem explicitou Terry Eagleton, com a Estética da Recepcéo, o foco foi posto no
leitor, antes confinado apenas a historia ou a sociologia da comunicacéo literaria. Depois de
ligar os estudos sobre o autor ao Romantismo e ao século XIX; e sobre o texto a0 New
Criticism do século XX, esse pesquisador inglés, no capitulo “Fenomenologia, Hermenéutica,

Teoria da Recepgdo”, afirmou:

O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz deducdes e comprova
suposigoes [...]. O texto, em si, realmente ndo passa de uma série de “dicas” para o
leitor, convites para que ele dé sentido a um trecho de linguagem. Na terminologia
da teoria da recepgdo, o leitor “concretiza” a obra literaria, que em Si mesma néo
passa de uma cadeia de marcas negras organizadas numa pagina. Sem essa constante
participagdo do leitor, ndo haveria obra literaria. (EAGLETON, 2006, p. 116).

Ainda sobre o papel do leitor de literatura e suas reacGes, Maria da Gléria Bordini
também aponta aspectos semelhantes aos discutidos por Terry Eagleton. Reunindo conceitos e
tedricos, a autora afirma, na abertura do capitulo “A leitura como conhecimento adequado”,
em Fenomenologia e teoria literaria:

A questdo de como se estabelece a relagdo entre o leitor e a obra literaria — e o tipo
de conhecimento que resulta deste contato — veio a ser tratada apenas neste século
dentro das pesquisas sobre literatura. Alguns de seus topicos mais provocadores
haviam sido levantados indiretamente pelos Formalistas Russos por volta de 1917-
25, ao discutirem o processo de estranhamento. Também o New Criticism, nos anos
30-40, se ocuparia com a relacdo cognitivo-afetiva que se estabelece entre o leitor e

poema, através do efeito sinestésico defendido por I. A. Richards e da anélise da
ambigiidade de W. Empson. (BORDINI, 1990, p. 175).

Convém destacar que ndo caberd aqui categorizar nem tampouco esgotar os estudos
sobre recepcdo, até porque a estes se seguiram a abordagem semiltica, as andlises
semioldgicas e as teorias do leitor modelo e do leitor real. Porém, do principio do leitor como
pressuposto do texto, principalmente em Iser (1979a), ou seja, como a obra organiza e dirige a
leitura e como o leitor reage aos percursos postos pelo texto, se fundamenta este trabalho para
prosseguir e aprofundar (n)a analise do processo de recepcao e de formacdo do leitor literario,

tomando como foco o protagonista Queco.

Queco é um narrador-personagem, que, ao ler Dom Casmurro, é afetado por este texto
de ficcdo, tocado pela escrita machadiana e movido a escrever de forma parecida a sua

historia. J&, dentro dessa perspectiva narrativa, podemos ver o lugar do leitor na recomposicéo



de uma obra, pois Queco re-situa a obra de Machado de Assis em um universo escolar, jovem
contemporaneo, o0 que permite reverberar na narrativa de Scliar essa dimensdo teérica da

Estética da Recepcdo.

O texto de Scliar, também escrito em primeira pessoa, reune quatro personagens
principais em torno da mesma tematica (o ciime) de Dom Casmurro, que se aventuram em
dar um veredito a Capitu. Vale destacar que, como Bentinho, Queco comeca a escrever
tempos depois, com a declaragao de que “A gente aprendeu muita coisa com a leitura, muita

coisa que vem nos ajudando pela vida afora.” (Cc, p. 9).

Os vazios deixados por esse romance mobilizam representagGes projetivas, uma vez
que “jogam o leitor dentro dos acontecimentos e o provocam a tomar como pensado o que nao
foi dito” (ISER, 1979a, p. 90), mesmo ndo sendo possivel retirar do texto a certeza explicita
de que a sua compreensdo € a mais justa. Esse jogo do leitor com o texto parece, no romance
de Scliar, ser reforgado pelos professores de Queco na apresentacdo e na abordagem de Dom
Casmurro realizadas seja em sala de aula, seja em momentos de dialogo com o protagonista
(e seus colegas). As lacunas emergem justamente das possibilidades de leitura e de
interpretacdo do leitor sobre as atitudes inesperadas de Queco na sua relagdo com a obra de
Machado de Assis. Assim como, em Dom Casmurro, o leitor é levado a se interrogar sobre a
conduta das personagens; em Ciumento de carteirinha, também o leitor é colocado em
situacdo de suspeita, 0 que faz com que ele tenha que lancar sobre o texto seus lances

interpretativos.

Em Ciumento de carteirinha, o ato de ler joga o leitor dentro dos acontecimentos do
texto, provocando varias leituras, uma vez que reclama descobertas e preenchimentos das
lacunas. Queco, no decorrer da narrativa, insiste na sua posi¢cdo em relacdo ao julgamento:
para ele, Capitu traira sim Bentinho. No entanto, esse seu olhar estava contaminado pelos
ciimes que sentira de Julia (em momento que ela se aproximava de seu amigo Vitorio). Esse
ciime incendeia a vida e a propria perspectiva de leitura assumida por Queco. Dessa forma,
essa visdo de mundo, esse horizonte de expectativa de Queco permeia a leitura e a
interpretacdo que ele faz da obra de Machado de Assis. A interrogagédo central sobre a qual
gravita a narrativa de Dom Casmurro, essa lacuna que implanta questdes e suspeitas no leitor
— se Capitu traira ou ndo Bentinho — age no ato de leitura de Queco e na constituicdo do
enredo de Ciumento de carteirinha.



E nesse sentido que os estudos de Jauss sobre recepcdo da obra, principalmente o
horizonte de expectativas, e de Iser, que se concentrou no efeito causado por ela, parecem

elucidar alguns aspectos relativos a formacéo do leitor em Ciumento de carteirinha.

Para Jauss, se 0 sujeito, durante a experiéncia estética, apenas confirma seu prévio
horizonte cognoscente, isto é, seu horizonte de expectativa, e ndo o destroi, “a experiéncia,
enquanto estética, fracassa, pois o sujeito excluira o objeto, ndo seré capaz de tematizar o que
nele € rebelde a seu prévio estoque de saber.” (LIMA, 1979b, p. 47). Esse jogo entre leitor e

texto acontece no contato com o ficticio, pois este orienta a leitura e exige do leitor

sair de sua "casa" e se prestar a uma vivéncia no "estrangeiro"; testar seu horizonte
de expectativas, por a prova sua capacidade de preencher o indeterminado com um
determindvel — i.e.,, uma constituicdo de sentido — ndo idéntico ao que seria
determinado, de acordo com seus prévios esquemas de agdo.” (LIMA, 1979b, p. 52).

Ao reunir em si essa orientacdo da leitura e essa exigéncia de participagéo do leitor, o
contato com a fic¢do provoca uma possivel ruptura de horizonte de expectativas e também um
“estranhamento” em quem adentra neste tipo de texto, o ficticio. Essa nocdo de cunho
formalista, portanto anterior a Jauss, consiste em uma “deformacéo” da linguagem “comum?”,

atentando para 0 jogo com a lingua no texto de literatura.

No prefacio & segunda edicdo® de A literatura e o leitor, Luiz Costa Lima remonta 0
contexto original da Estética da Recepcao e retorna a ideia de estranhamento, quando afirma:
“O texto, literario e artistico tem, pois, como primeiro efeito converter o habitualizado em
estranho. (O estranhamento j& fora assinalado pelos formalistas russos que, entretanto, o
tomavam associado a percepg¢do, enquanto em Iser o € ao ato de imaginar do leitor.)” (LIMA,

1979Db, p. 24). [grifo do autor].

Assim, o contato com o texto pode ser relacionado a tentativa de resposta de Terry
Eagleton a pergunta “o que ¢ literatura?”. O estudioso, introduzindo sua Teoria da literatura,
descreve que “pode ser tanto uma questdo daquilo que as pessoas fazem com a escrita, Como
daquilo que a escrita faz com as pessoas” (EAGLETON, 2006, p. 10), e, mais adiante, no
capitulo que tratou da recepcao, afirma que os “textos inexistem nas prateleiras das estantes:
sdo processos de significacdo que sO se materializam na pratica da leitura.” (EAGLETON,
2006, p. 113). Nessa via de mao dupla, interessa entdo perceber que a formacéo do leitor se da

22 Nessa edicdo, devido & traducdo do livro O ato da leitura, a que pertencia o capitulo “A interagdo do texto
com o leitor”, de Iser (1996), houve uma substitui¢do por “O jogo do texto”, do mesmo tedrico.



justamente no enfrentamento com a obra, no jogo provocativo que € aberto pelo livro, ao qual

o leitor pode reagir.

3.2 A leitura literaria em Ciumento de carteirinha

“A atividade leitora consiste num salto sem Pérrﬂ“%ﬂdﬂs e sem solo onde Aterrar. A
Unica certeza € A do Voo e A do mApa desenhado pelo texto. Todo o demais é travessin.”

Marta Morais da Costa, E se o Leitor invadir a biblioteca proibidas

Na historia de Ciumento de carteirinha, a leitura de um texto literario aparece desde as
primeiras péginas e, relacionando seus professores de literatura a atitude de motivadores de
leitura, que tanto Jaime quanto Sandra possuia, Queco apresenta desse modo essas duas

personagens:

Fazia questdo partilhar conosco seu entusiasmo pela leitura: “Cara, vocé tem de ler
este livro” [...] Ah, e sempre nos langando desafios: “Duvido que vocés adivinhem o
fim deste conto” ou “Quero ver se vocés deduzem, pela tematica do romance, em
que época viveu o autor”. Cada desafio significava a descoberta de um livro. (Cc, p.
10). [grifo do autor].

O Jaime fora provisoriamente substituido pela jovem professora Sandra, que
também era 6tima, e que igualmente sabia nos motivar para a leitura. (Cc, p. 17).

No enredo, esta motivacdo se deu ndo somente pela exposicdo dos acontecimentos do
livro, mas também por Jaime insinuar cenas, “fazer suspense”, deixando espago para a
descoberta. Depois do acidente e quando ja estava decidido a entrar no concurso, o “quarteto”,
numa primeira visita ao prof. Jaime, ouve dele: “~Ja vi que vOcés serdo o grupo que vai tocar
em frente essa questdo do julgamento. Muito bem. Vocés Iéem o livro, nds discutimos em
conjunto. E hd muito o que discutir, pessoal.” (Cc, p. 30), para em seguida, depois de trazer
algumas questdes do texto machadiano, se mostrar reticente: “— [...] Como vocés podem
imaginar, essa situacdo [relagdo entre homens e mulheres em fins do séc. XIX] criava
ressentimentos, suspei¢cbes. Dom Casmurro fala de uma questdo muito delicada, que é a

questdo dos citimes. E um livro que... Interrompeu-se, olhou o relégio [...]” (Cc, p. 32).

Por sua vez, Sandra continuou sendo para aquela turma uma mediadora de leitura entre
0 texto e os alunos, se arriscando até mesmo a dar uma ‘“conceituacao” ficcional para

literatura e, como se observa, cheia de metaforas:



- A literatura é uma casa de muitas portas: a porta da curiosidade, a porta do
interesse, a porta da afinidade... Tem gente que vai em busca de um livro porque um
amigo recomendou. Tem gente que gosta do autor, tem gente que estad interessada
pessoalmente no tema... Isso ndo importa. O que importa é gostar, é se emocionar, e
aprender. Essa historia do prémio é meio engracada, mas, se funciona como
motivacao para vocés, sigam em frente. [...] (Cc, p. 25).

Dessa forma, por meio do contato com os professores Jaime e Sandra, que
encaminhavam sua pratica pedagdgica dando espago primeiramente a leitura, e se colocando
como mediadores entre o texto ficcional e aqueles alunos leitores (Queco, Julia, Vitério e
Nanda), o “quarteto” se deparou com uma literatura de muitas faces e com algumas sugestoes
que dela e de sua leitura provém, entre elas: permitir ao individuo leitor penetrar no ambito da

alteridade; e ser convidado a praticas socializantes (ZILBERMAN, 2008a).

Jauss, sempre focando o polo estético e sua experiéncia, ao concluir sua “aula”
aponta para essa dimensdo vital da experiéncia da leitura: “O leitor é ai, excluido da condicao
de destinatario primordial e colocado na posicdo de um terceiro, de um ndo-iniciado que,
diante de uma realidade de significado estranho, tem ele préprio de encontrar as questdes que
Ihe revelam para qual percepgdo do mundo e para qual problema humano a resposta da
literatura encontra-se voltada.” (JAUSS, 1994, p. 57).

Os estudos de Jauss e Iser, principalmente os conceitos de horizonte de expectativas e
leitor implicito, vém embasando pesquisas no tocante a leitura, suas implicaces, e a literatura
como objeto estético. Se, por um lado, quando discorre sobre a teoria de Jauss, Zilberman
acentua que “o leitor configura-se como parceiro do texto, concretizando o processo dialdgico
que fundamenta a leitura” (ZILBERMAN, 2008c, p. 96); por outro, Rejane Pivetta de
Oliveira, ao tentar esclarecer a concepgao iseriana de leitor implicito, afirma que “pode ser
entendido como uma encenacdo do leitor real, o qual assume, quando toma parte no jogo do
texto, o papel que este lhe designa. Assim, o leitor implicito € uma antecipacdo do leitor real,

permitindo a este perceber-se como participante da construg¢do do objeto estético.”
(OLIVEIRA, 2003, p. 202).

Em O balé dos canibais: leitura de contos de Moacyr Scliar e vivéncia em sala de
aula, Kléber José Clemente dos Santos orienta-se também pelas ideias de Jauss e de Iser para
analisar a obra de Scliar, destacando o fendmeno da “coisificagdo” dos seres humanos, que
destroem a si e aos outros, chama atencdo para o uso feito pelo escritor do insélito como
recurso estético que retrata a banalizacdo do cotidiano. Quando discute os conceitos de

horizonte de expectativas e de leitor implicito, o autor chama atencdo para a experiéncia



estética, que “permite a emancipagdo do leitor porque liberta o individuo da rotina, cria uma
distancia entre ele e a realidade e consiste, simultaneamente, em antecipacdo utopica e
reconhecimento retrospectivo” (SANTOS, 2007, p. 58), além de tratar sobre os vazios como
elementos que constituem a interacdo surgida da parceria entre obra e leitor. Esses termos —

experiéncia estética e vazios — fazem parte, respectivamente, dos estudos de Jauss e de Iser.

E nesse sentido que esses conceitos apontados por Jauss e lIser mostraram-se
significativos para esta analise de Ciumento de carteirinha, em especial a nocéo de efeito e a
de horizonte de expectativas, juntamente a estratégia intertextual, evidentemente entrelacada a
leitura de Dom Casmurro, feita por Queco e seus colegas. Vale ressaltar novamente que, na
trajetoria de Queco, ndo hd somente a leitura, mas acabou também por acontecer uma

aventura literaria com Dom Casmurro (tal como afirma o subtitulo dessa obra).

Essa denominagdo “aventura” encontra-se no subtitulo dado por Scliar ao livro e traz,
por si, uma releitura dessa obra machadiana, ja que em Dom Casmurro hd um jogo em que 0
narrador-personagem, Bentinho, estabelece com o leitor, deixando o final em aberto; isto é,
essa dimensao de aventura parece atravessar as duas obras, na medida em que os enredos das

duas narrativas reiteram esse campo de indeterminagdo em sua trama textual.

Wolfgang Iser (1979a; 1979b), quando teoriza a nogdo de “efeito estético”, acaba por
demarcar a leitura como espaco de jogo e de interacdes entre texto e leitor. Maria Antonieta
Jordd@o de Oliveira Borba ratifica esse olhar: “Era preciso essa virada do olhar teérico para
que, passando a compreender a literatura para além dos limites de sua producdo, viesse nela
observar o proprio ato de construcdo em parceria com aquele [o leitor] que de fato vivencia o
efeito estético.” (BORBA, 2003, p. 134) [grifo da autora].

Iser esclarece que essas interacdes sdo decorrentes do ato de ler e, dessa forma, o leitor
¢ uma peca fundamental, pois somente nele se desencadeiam as provocacdes de situar-se
perante o texto, cheio de vazios e negagdes, pontos de indeterminagdo e de lacunas, que “se
encontram para ser preenchidos ou completados” (ISER, 1979a, p. 97), como se fosse um
tabuleiro, quando se recorda da imagem do jogo de xadrez, e € base de negociacdo da leitura.
Esse ato é potencializado quando se unem os repertdrios do leitor e do texto e sdo refor¢ados
nas estratégias que, nos textos ficcionais e em seus leitores, ndo estdo organizadas em uma

sequéncia previsivel, porém, numa perspectiva conjunta.

Nesse sentido, 0 vazio — meio ndo apenas de interrup¢do, mas também estrutura de

comunicagdo — ganha tom de dinamismo, de movimento, uma vez que sinaliza para aberturas



determinadas, que s6 se fecham pela estruturagdo empreendida pelo leitor. Em outras
palavras, segundo esse tedrico da recepcdo, a experiéncia se d& num jogo entre texto (polo
artistico) e leitor (polo estético), e dessa comparagdo surge uma virtualidade da obra literéria,
assim como a do leitor implicito, e dai se entende melhor esta concepcdo de Iser, como

discute ainda o préprio tedrico:

O jogo do texto, portanto, € uma perfomance para um suposto auditdrio e, como tal,
ndo € idéntico a um jogo cumprido na vida comum, mas, na verdade, um jogo que se
encena para o leitor, a quem é dado um papel que o habilita a realizar o cenario
apresentado.

O jogo encenado do texto ndo se desdobra, portando, como um espetaculo que o
leitor meramente observa, mas é tanto um evento em processo como um
acontecimento para o leitor, provocando seu envolvimento direto nos procedimentos
e na encenacao.

O leitor é, entdo, apanhado numa duplicidade inexoravel: esta envolto em uma
ilusdo e, simultaneamente, esta consciente de que é uma ilusdo. (ISER, 1979b, p.
116) [grifo do autor].

Nesta perspectiva que enreda leitor e literatura, conforme Ruth Silviano Brandao, “o
leitor € aquele que, capturado pelo brilho do imaginario que reflete a narrativa, esta sempre
pronto a aceitar como verdadeiro o que ¢ jogo de significantes” (BRANDAO, 1996, p. 38),
um sujeito posto em questdo, que precisa estar aberto, vulneravel, menos proponente e mais

receptivo, um sujeito que se deixa estremecer pelo texto.

Queco se reconhece, ao terminar o terceiro capitulo, intitulado “Descobrindo Dom
Casmurro”, estimulado a leitura desse livro, o que ressoarda em seu percurso formativo de
leitor de fic¢do: “Pode ser uma tarefa dificil, mas nds ja estdvamos sentindo aquilo como
desafio, estimulante desafio. O que sabiamos era que naquele momento estavamos dando
inicio a uma verdadeira aventura, que teria repercussao em nossas vidas.” (Cc, p. 33). [grifo

nosso].

Nesse ponto da narrativa, o protagonista se sente desafiado, mas também estimulado,
motivado a aventurar-se na leitura da obra. Segundo o narrador, essa leitura teria uma
repercussao na vida daqueles alunos de Ciumento de carteirinha. Essa reverberacgdo, esse
enlace entre leitor e obra lembra, desde o inicio do enredo, as palavras do prof. Jaime, as quais
repercutiram em sua vida de leitor: “Livro bom ¢ aquele que emociona, que diverte e que

ensina a gente a viver.” (Cc, p. 9).

Segundo Zilberman, em “Literatura, escola e leitura”, o leitor ndo esquece seu mundo

conhecido, mas o expande através da imaginacdo e da decifracdo intelectual, e tende a



socializar a experiéncia, comparar suas conclusbes com as de outros leitores, discutir
preferéncias, uma vez que a leitura estimula o diélogo e, por meio disso, resultados séo

trocados e gostos, confrontados. Neste artigo, a autora afirma:

Dubia, a literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia, colocando
frente a frente dois imaginarios [0 do texto e o do leitor] e dois tipos de vivéncia no
interior; mas suscita um posicionamento intelectual, uma vez que o mundo
representado no texto, mesmo afastado no tempo ou diferenciado enquanto
invencdo, produz uma modalidade de reconhecimento em quem Ié. (ZILBERMAN,
2008a, p. 53).

Seria possivel pensar, entdo, que, para que a literatura repercuta na vida do leitor, é
fundamental o contato com a obra e também a mediacdo desse contato para que a leitura seja

um jogo no qual o leitor descubra a ficcdo e (re)descubra a si mesmo.

3.3 Mediagéo e contato com a obra na formagéo do leitor

Em Ciumento de carteirinha, Queco foi um leitor motivado pelas personagens Jaime e
Sandra, em cujas atividades de ensino de literatura o professor “néo da o sentido do texto, mas
cuida, procura que seus alunos o imaginem, ou o inventem” (OLIVEIRA, 2012, p. 40). Esses
“professores” nao apresentaram uma literatura engessada pela historiografia com suas datas-
baliza (marcos de inicio e fim de escolas literarias), principais caracteristicas de obras e de
escritores e resumos de livros. Pelo contrario, a preocupacao foi a de conceber o ficticio como
um lugar flexivel e mutante que se passa no ato da leitura, se ocupando em primeiro lugar em
dar vazéo ao texto. No trecho seguinte, instaura-se o jogo entre texto e leitor, 0 que pode ser
observado por meio da “metodologia” usada por Jaime em sua aula, a de dar destaque ao

texto, fazendo dele um espaco de descoberta:

- VVou mostrar a voceés este livro sensacional, mas primeiro quero ver quem sabe que
obra é essa. O estilo do autor é inconfundivel, é marca registrada. Ougam s6 o
primeiro paragrafo.

Abriu o livro e leu, com aquela sua bela voz de baritono: [Segue transcrito o inicio
de Dom Casmurro.] (Cc, p. 12). [grifo nosso].

Fez-se um siléncio cheio de suspense [...] (Cc, p. 13).

Nesse trecho, no qual entra a figura do professor, mediando o contato do texto com
alguns ouvintes, no caso, seus alunos, numa tentativa de aproximar literatura e leitor, se

destacam alguns aspectos: o trabalho com o entusiasmo, o gosto pela leitura, o envolvimento



do corpo e da voz, estratégias de propagacdo da leitura e do texto literario, que fazem até da
auséncia uma continuagdo para o enredo, num “siléncio cheio de suspense” (Cc, p. 13).
Quando experimenta, por meio da leitura literaria e do contato com uma narrativa ficcional,
ou ainda da possibilidade de vivenciar a historia de uma personagem machadiana, o leitor-
personagem Queco recebe, cognitiva e emocionalmente, um convite ao exercicio da
imaginacdo e ao preenchimento de vazios deixados pelo texto; além disso, é provocado pela

figura do prof. Jaime, que, em voz alta, I1é o livro Dom Casmurro.

Ao analisar uma experiéncia de leitura, Marly Amarilha afirma que é dessa forma que
“a voz ndo € apenas portadora da sonoridade e da semantica do texto, mas organizadora de
pensamento e veiculo que aperfeicoa a propria oralidade e escrita do ouvinte.” (AMARILHA,
2006, p. 31). O prof. Jaime dava ao texto o papel principal e, com sua voz, vida ao texto,
como que reconhecendo que, se a literatura tem uma voz que narra, a sala de aula tem
ouvintes. Essa perspectiva aponta para marcas, por meio dessa ficcdo de Moacyr Scliar, que o
corpo e a voz de um professor podem deixar na formacdo do leitor de literatura, ouvinte de
um texto machadiano, caso de Queco, introduzindo-o em um processo de transformagéo e na
composic¢do de sentidos que o leitor literario pode conferir ao texto. Sobre isso, segundo Joel

Birman, pode-se observar que

a voz e o registro da escuta constituem-se como 0s canais sensoriais privilegiados
para a producdo e a circulagdo do sentido. Isso porque, mediante estes percursos
sensoriais, ndo apenas a escritura se encorpa e se corporiza, como também o texto
ressoa como timbre e harmonia no corpo do leitor. A relagdo do sujeito com a
escritura se aproximaria assim da experiéncia musical. (BIRMAN, 1996, p. 63-64).

No contato com a ficgdo de Machado, visto na abertura deste romance infantojuvenil,
o professor explora um determinado dmbito performatico da literatura, na medida em que
langa méo de uma face de ator e de méscara (seu proprio corpo e voz), de um tablado (a sala
de aula) e de um puablico (os alunos) que recebe o texto, ouve uma narracdo e tem uma

experiéncia com o livro.

Poder-se-ia compreender um pouco mais essa nogdo de experiéncia com a leitura
literaria a partir de uma conceituagdo delineada por Jorge Larrosa, em “Experiencia y
alteridad en educacion”. Para 0 autor, a experiéncia ndo é somente algo que acontece, mas
algo que acontece em nos, ou em suas palavras, eso que me pasa. Por isso, ha trés condicoes
para que haja a experiéncia, que sdo estendidas a ideia de experiéncia da leitura, quais sejam:

exterioridade — a aparicdo de outra coisa, 0 passar de algo que n&o sou eu, ndo projecdo de



palavras, certezas, sentimentos, representagcdes do sujeito da experiéncia, mas algo estranho,
exterior a esse; reflexividade — que ocorre no sujeito, no leitor, um movimento de ida e volta,
a passar fora, mas também dentro, pois 0 encontra sensivel e exposto; e passagem — visto ser
esse sujeito um territério de travessia, esta experiéncia deixa marcas, rastos e lembra que
passar, por exemplo, pela leitura € uma aventura e, portanto, traz incertezas, supde riscos, até
perigos. Ainda conforme Larrosa, “na experiéncia, o sujeito faz a experiéncia de algo, mas,

sobretudo, faz a experiéncia de sua propria transformagdo™?® (LARROSA, 20009, p. 17).

Diante desse conceito de experiéncia, elaborado por Larrosa, e do projeto de ensino,
ficcionalizado pela construcdo de uma personagem e narrado, no livro de Scliar, pelo proprio
Queco, meio confuso pelo ciime, tem-se um protagonista que declara: “Sim, como ele
[Bentinho], eu fazia parte da tribo dos ciumentos. Eu também tinha mil suspeitas em relacédo a

Julia. Suspeitas que me transformavam, que ndo me deixavam em paz.” (Cc, p. 61).

Por meio de uma experiéncia de leitura, dada na ficgéo, o estabelecimento do contato
com a obra literaria na formacdo do leitor em Ciumento de carteirinha parece ratificar as
propostas atuais de ensino de literatura, principalmente as Orientagfes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio. No capitulo “Conhecimentos de Literatura” aponta-Se para a
questdo do letramento literdrio “como estado ou condi¢do de quem ndo apenas € capaz de ler
poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-
0” (BRASIL, 2006, p. 55) e se dedica a explicitar que tal questdo enfrenta uma série de
problemas da escola, principalmente o destaque excessivo dado a historiografia literaria, em
detrimento do trabalho efetivo com o texto literario, e a preocupacdo em categorizar obras em

escolas literarias:

Conhecer a tradicdo literaria, sim, mas decorar estilos de época, ndo. Autores de um
mesmo periodo escrevem dentro da convengdo da época, mas muitos — os melhores,

talvez — se livram dela (muitas vezes uma camisa-de-for(;a24), escrevendo obras
inteiramente transgressivas (0 romantismo é rico em exemplos dessa natureza), e
mesmo autoparddicas. Ora, a historia literaria que chega a escola ignora as
transgressdes, ou entdo lida com elas como se fossem excec¢des: tanto a convengéo
guanto a transgressdo sdo aspectos da producdo da época, e ndo ha por que excluir
inteiramente uma delas, nem por que obrigar as obras a se ajustarem as
caracteristicas teméticas e formais que determinada histéria literaria perpetrou.
(BRASIL, 2006, p. 77).

% en la experiencia, el sujeto hace la experiencia de algo, pero, sobre todo, hace la experiencia de su propia
transformacion [traducéo livre].

? Um exemplo é o préprio Machado, hibrido de romantico com realista, que escreveu Capitu (1899) sem
“provas” da trai¢do, depois dos famosos casos de adultério “comprovado” — Madame Bovary (1857), de Gustave
Flaubert, na Franca, e O primo Basilio (1878), de Eca de Queirds, em Portugal.



Rildo Cosson, em “O espago da literatura na sala de aula” refor¢a essa proposta de
ensino, que privilegia o texto como prioridade na aula de literatura. Para o autor, o trabalho

com o contexto deve existir, mas sem perder a sua inter-relagdo com o texto:

Na sala de aula, a literatura precisa de espaco para ser texto, que deve ser lido em si
mesmo, por sua prépria constituicdo. Também precisa de espago para ser contexto,
ou seja, para que seja lido o0 mundo que o texto traz consigo. E precisa de espaco
para ser intertexto, isto é, a leitura feita pelo leitor com base em sua experiéncia,
estabelecendo ligagcBes com outros textos e, por meio deles, com a rede da cultura.
(COSSON, 2010, p. 67).

Por isso, se pode observar que a acao pedagogica de instigar a leitura do texto integral
de um livro (contato do aluno leitor com toda a historia) abre espacos de repercussdo na
formagé@o do leitor. Na ficcdo de Moacyr Scliar, os dois professores empreenderam isto,
principalmente Jaime, ao serem capazes de falar de uma narrativa machadiana, com
entusiasmo e paixdo. A professora Sandra, ao emitir sua opinido sobre se deveriam ou nao

entrar naquela “competi¢do” literaria, mantendo a mesma atitude instigadora, respondeu:

- Eu acho uma boa — ela disse. [...] A causa é boa, pessoal. Arranjar dinheiro para
reconstruir a escola é muito importante. Portanto, sera 6timo se vocés ganharem esse
concurso. Se ndo ganharem, no minimo terdo descoberto, e estudado, um grande
livro. Podem contar comigo para isso. E tenho certeza de que vocés podem contar
com o Jaime também. (Cc, p. 25).

A ideia de “grande livro” permeia o discurso também do prof. Jaime, que havia
afirmado categoricamente: “— Quero mostrar a vocés uma obra-prima. Um classico da
literatura brasileira.” (Cc, p. 12), e nesse aspecto reafirma a proposta, ora inovadora ora
conservadora, do enredo e sua perspectiva de ensino de literatura. O espaco dado ao texto na
leitura primeiramente, o contato direto com o livro, é dado, porém, mantém-se viva na
memoria dos leitores, na escola, que hd uma hierarquiza¢do das obras e essa ndo pode ser

ignorada, justificando-se a “grandeza” de uma obra pelo fato de ser classica.

Queco mostra-se um leitor de um texto ficcional dentro da obra de ficcdo Ciumento de
carteirinha, que, “mesmo cansado por ter assistido aula a manha inteira e jogado basquete a
tarde”, se envolve com a leitura da ficcdo machadiana a ponto de, “diferentemente do
narrador de Dom Casmurro” (Cc, p. 39), ndo fechar os olhos, pois “queria ler mais e mais”
(Cc, p. 39). O ato de ler, na experiéncia de Queco, coloca frente a frente texto e leitor de

literatura, ou ainda, como a leitura faz o leitor, aventureiro diante dela, ter uma experiéncia



com as palavras de um livro e, nesta interacdo, seus olhos tocarem o papel e serem tocados

por ele.

Quando se aprofunda na versdo de Bentinho, o horizonte de expectativas de Queco é
logo quebrado ja na leitura inicial, de maneira parecida ao que acontece com um leitor que se
arrisca perante o texto literario. Essa quebra é o protagonista e leitor quem manifesta em
meados do quinto capitulo: “Aquela altura o livro parecia unica e exclusivamente uma bela
historia de amor; nada fazia supor a traicdo. Cheguei a lamentar o fato de conhecer o final:
melhor seria terminar a leitura por ali.” (Cc, p. 44). Contudo, nessa quebra, tensao entre o
agradavel conhecido e o estranho desconhecido, reside também um efeito bem gratificante da
leitura, pois abre a possibilidade, levantada por Alexandre Huady Torres Guimardes e
Ronaldo de Oliveira Batista (2012), de que a fruicdo artistica, via literatura e suas
manifestacdes, provoca transformacfes no leitor, que sdo reconhecidas num universo de

Imaginacao.

Com efeito, esse resultado da leitura € suscitado pela fruicdo da obra, ou ainda,
conforme Zilberman, pelo “sentimento de prazer motivado nao apenas pelo arranjo
convincente do mundo ficticio proposto pelo escritor, mas também pelo estimulo dado ao
imaginério do leitor” (ZILBERMAN, 2008a , p. 55).

Em Ciumento de carteirinha, Queco, um leitor de ficcdo motivado, por seus
professores, pela prépria literatura e por sua imaginacao a ler Dom Casmurro, pode ser visto.
“Completamente absorvido que estava no texto de Machado” (Cc, p. 53), este narrador-
personagem prossegue em sua experiéncia estética com a leitura e 0s ouvintes da conversa

desse ciumento o acompanham:

Bentinho deixa o seminério, vai a S&o Paulo estudar e forma-se em Direito. Escobar,
que também saira do seminario, torna-se um prospero comerciante; casa com
Sancha, colega e amiga de Capitu. Bento e Capitu também se casam.

De novo: se o livro terminasse ai, teriamos um final feliz, capaz de alegrar muitos
leitores. Mas eu j& sabia que o livro ndo teria esse final feliz, o que me dava muita
pena. Bem que eu queria ver Bentinho e Capitu felizes para sempre. (Cc, p. 54).

3.3.1 O contato com a fic¢do: Queco 1é Dom Casmurro

[...]1 Prionde vai? Todo outro pé de mein,

Carteira, brincoe n;wwelfw dental?



Pronde Vai... todo dindemas

Recibo, receita e o nosso enredo inicial?

[...]1 Pr'onde vaif 0 solo que nio foi escrito?
Labareda nesse Labirinto,

0 instinto, 0 reflexa, sem sequiro

0 coro do socorro! 0 Lancamento oficial!
Prionde vai a culpa da copind

Prionde fai A Versko ariginnl?

[...]

0 Teatro Mﬂgica%, 0 que se fera{a engquanto os olhos )m'scnm

Ambientado em Itaguai, Ciumento de carteirinha tem como protagonista, a maneira de
Dom Casmurro, um ciumento. O tema dos cilmes de Queco, e(m) seu conflito psicolégico,
vai aumentando a medida que se aprofunda na leitura do romance de Machado. Semelhante a
Bentinho, inclusive com iguais manias e estilo, seu narrador — Queco — é caracterizado pelo
mesmo tom confessional e memorialista, tentando tornar o leitor um cumplice. Para

completar, em Julia, a ambiguidade de Capitu, é também reencenada.

A cena gue gera a maior desconfianca de Queco em relacdo a Julia e Vitorio acontece
por haver um contato fisico (um beijo no rosto) entre os dois, parecida (por ser narrada pela
Gtica de um ciumento) com a cena do veldrio de Escobar. Em Dom Casmurro, quando
“Capitu olhou alguns instantes para o cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa, que nao
admira lhe saltassem algumas lagrimas poucas e caladas...” (ASSIS, 2005, p. 149), Bento
supde ter sido traido. J& no romance juvenil, a frase “ndo gostei daquela cena” é repetida e
pertence & personagem Queco, que narra:

Riram, os dois. Ele a abragou carinhosamente, beijando-a no rosto.

N&o gostei daquela cena. [Neste ponto do livro, hd uma ilustracdo, que ocupa meia
pagina, em penumbra, do “quarteto”, separando as duas frases. Sentados em alguma
lanchonete do shopping — ndo estando claro o olhar de nenhuma das quatro
personagens.]

2> Companhia que, com sua musicalidade prépria e consolidacdo de uma identidade autoral, reconhecida pelo
didlogo com as artes circenses, apresenta espetaculos que envolvem o teatro, a danca, a literatura, o cancioneiro
popular e a poesia. Disponivel em: <www.vagalume.com.br/o-teatro-magico/biografia/>. Acesso em:
13.11.2014.


http://www.vagalume.com.br/o-teatro-magico/biografia/

Né&o gostei nada daquela cena. Pareceu-me que Julia correspondia ao abrago dele
com mais entusiasmo do que devia. E que historia era aquela de beijo, mesmo no
rosto? N&ao, ndo gostei. Mas ndo disse nada; afinal, aquilo podia ser s6 uma
manifestacdo de amizade. (Cc, p. 48-49).

Narrado também por um protagonista em primeira pessoa, com presenca de didlogos
com o leitor, outro recurso tipico do Bruxo do Cosme Velho, Ciumento de carteirinha e Dom
Casmurro colocam quem os | dentro do impasse causado pelo ciime, como se pode observar
nos seguintes trechos dos dois livros: “Eia, comecemos a evocagdo por uma célebre tarde de
novembro, que nunca me esqueceu. Tive outras muitas, melhores, e piores, mas aquela nunca

se me apagou do espirito. E o que vais entender, lendo.” (ASSIS, 2005, p. 20).

A esta altura vocés devem estar atonitos, estarrecidos com essa idéia que néo era so
meio louca: era um ultraje, uma ofensa. Afinal de contas eu estava cogitando uma
falcatrua historica, envolvendo ninguém menos que um grande escritor brasileiro,
“O que ¢ que deu nesse cara?”, vocés devem estar indagando. (Cc, p. 84).

Embora Ciumento de carteirinha possa ser instigador da leitura da ficcdo machadiana,
como se houvesse necessidade de preparar o leitor jovem para uma leitura posterior de Dom
Casmurro, o romance de Scliar, por vezes, se excede nesta “repeti¢do”. Ja estd posta antes da
historia a informagao de que “Moacyr Scliar, que faz parte da Academia Brasileira de Letras,

[...] homenageia um classico da nossa literatura”?®.

Além disso, parece haver uma sacralizacdo da obra machadiana; sacralizacdo esta que
parece tentar convencer o leitor da importancia de Machado pelo fato, por exemplo, de ser

fundador e membro da ABL:

[...] onde encontraria amostras da caligrafia do “Bruxo do Cosme Velho”? O apelido
me deu uma dica: eu deveria ir ao Rio. Mais precisamente a Casa de Machado, ou
seja, a Academia Brasileira de Letras, por ele fundada. Eu sabia, porque o Jaime
tinha nos contado, que a Academia conservava muita coisa de Machado; a sua mesa
de trabalho [...] e originais de suas obras. (Cc, p. 86).

A%

O livro comeca destacando o esteredtipo de que “jovem nao 1€” ja em suas primeiras
frases: “Jovens léem, sim e 1€em com prazer, desde que sejam bem motivados. Disso posso
dar um exemplo pessoal: na minha turma de colégio tinhamos grandes leitores.” (Cc, p. 9).
Com essa introducdo dirigida ao leitor, como em varias outras ocasides do enredo, o narrador

(3

chama atengdo para a ‘“veracidade” ou verossimilhanca dos fatos que serdo contados,

% Trecho retirado da contracapa da edic&o em anélise, logo abaixo da sinopse.



estabelecendo-se assim um jogo, uma negociacdo com a ficcdo. Neste jogo com o texto
literario, o leitor de Ciumento de carteirinha, a partir do que é oferecido como pista, entra

neste “embate” entre ficticio e imaginario.

Ao final do enredo, ha um desfecho simples, porém pouco original, em se pensando na
confusdo em que se “meteu” o Ciumento de carteirinha com sua imaginacgdo, pois o que
comega com uma catastrofe, uma desorganizacdo, termina com a instauracdo da ordem, do
mais Obvio e esperado. Depois do suposto julgamento, o “quarteto” reaparece ja adulto:
Queco e Julia casados, pais de um menino chamado Ezequiel; mantendo intima amizade com
Vitério e Nanda, que se continuam namorando, pois, apesar dos esfor¢cos dos amigos, ndo

decidiram ainda “juntar os trapinhos” (Cc, p. 127).

Entretanto, pode-se, no conjunto do enredo, ler que os elementos da narrativa (intriga e
construcdo das personagens) espelharam-se na obra de Machado, sem abrir méo de adicionar
recursos do universo juvenil (desvendar um crime e ambiente escolar). Em outras palavras, é
por meio de um jogo estabelecido entre o repertério textual e o repertério do leitor,
requisitado, pelo ato de ler esse livro, a caminhar entre dois ciumentos, que a obra possibilita

um contato da ficcdo com a imaginacao.

Ao tratar de texto ficcional, vale lembrar o que Iser (1999) discute sobre “O ficticio e

0 imaginario”, expondo ai os conceitos de “atos de fingir”. O primeiro € aquele que mais se

relaciona com o carater intertextual de Ciumento de carteirinha, a “sele¢dao”; 0s demais sao
“combinagdo” e “autodesnudamento” (OU COMO Se).

O ato de selegdo invade igualmente outros textos, produzindo a intertextualidade. A

associacdo de textos aumenta a complexidade do espaco de jogo, pois alusdes e

citacbes ganham nova dimensdo tanto no que se refere ao seu contexto de origem
guanto em relacdo ao novo contexto em que se inserem.

O como se — a evidenciacdo de que algo deve ser tomado apenas como se fosse
aquilo que designa — indica que o mundo representado no texto deve ser visto
apenas como se fosse um mundo, embora ndo o seja. O mundo textual ndo significa
aquilo que diz. (ISER, 1999, p. 69) [grifo do autor].

A “selecdo” esta imediatamente relacionada a transgressdo do real, pois distorce o
referencial do mundo, retira o que regularia e automatizaria esse referencial, tornando-o
objeto de percepc¢do. Para Luiz Costa Lima, principal propagador das ideias da Universidade
de Konstanz no Brasil, Iser, com estes conceitos, substitui a dicotomia “realidade/ficcao” pela
triade “real — ficticio — imaginario”. Segundo Lima, o ato de fingir da “sele¢cdo” néo é o

mesmo da nogdo de “estranhamento”, pois “se da no interior de um discurso em que o



imaginario desempenha um papel central — a desautomatizagdo que provoca o realce
perceptivo é presidida pelo agenciamento do imaginario, tanto mais forte porque sujeito a

transgressao de seu modo usual de operar.” (LIMA, 2006, p. 285).

Quando recapitula os trés processos, Iser, sempre numa perspectiva textual de leitura,
resume “selecdo” COMO jogo entre referéncias extratextuais e suas distorgoes; “combinagdo”,
jogo entre partes intratextuais interagentes; e 0 “como se”, jogo entre mundo empirico (o
experimentado, o real) e sua metafora, ou melhor, sua encenacdo. Ressaltando-se ainda que,
neste trabalho, o uso da intertextualidade foi observado como recurso para a formacgédo do
leitor, 0 que é ratificado por esses conceitos iserianos de atos de fingir, j& que na
“combinagdo”, “cada palavra se torna dialdgica, cada campo semantico é duplicado pelo
outro” (ISER, 1999, p. 69). Ciumento de carteirinha possui, em suas linhas, o uso da
intertextualidade como uma porta de entrada para o leitor, trazendo assim varios campos de
didlogos: personagem com outra obra, personagem com leitor, personagem com personagem

de outra obra, ficcdo com (mais) ficcdo e ficcdo com imaginagéo.

Atraveés do enredo deste romance, escrito em fins de uma longa carreira (lembrando-se
que seu autor morreu aos quase 74 anos, depois de escrever, desde a adolescéncia, mais de
oitenta exemplares que transitaram em varios géneros), de uma literatura (o género
infantojuvenil), por vezes, tida como “menor” (ou pelo menos ndo tido posta nas listas da
critica); e de sua recepcdo e horizonte de expectativas, interessa perguntar entdo aqui que
nocdo de leitor permeia a obra de Scliar e atravessa a construgdo da personagem Queco?
Além de ser o que ha de mais intrigante, € a pergunta visada por esta analise do texto de
Scliar, escritor que tdo bem usou a ficcdo como entrada para o imaginario do leitor, por meio
da experiéncia estética da leitura, e suas reacdes a um livro. Lima reuniu 0s conceitos
recepcao e horizonte de expectativas, quando escreveu sobre os “atos de fingir”: “A recepg¢ao
tem um pano de fundo: o “horizonte de expectativas” que a envolve. Tal horizonte a orienta,
embora ndo a determine. Conhecé-lo ajudara a entender, se ndo o proprio acontecimento da

obra, ao menos a ativagao necessaria de seu efeito.” (LIMA, 2006, p. 287).

Em Ciumento de carteirinha, lembrando-se que Queco & um livro, ha um duplo
campo de reacBes: o do leitor implicito da propria trama infantojuvenil e o do leitor de
literatura na ficgdo, principalmente Queco. Além disso, hd as demais personagens de “o
quarteto” de leitores, completado por Julia, Vitorio e Nanda, em presenga bem menor devido
ao “fato” de a historia ser narrada pelo protagonista. Zilberman, em “O escritor, o leitor e o

livro”, artigo que trata de uma trajetoria literaria que comeca com Historias de um médico em



formacédo (1962) e vai até Eu vos abracgo, milhdes (2010), destacou essa caracteristica do uso
da leitura de ficcdo como recorrente nas narrativas do escritor porto-alegrense: “E por
privilegiar o imaginario e suas representacdes, como o0 sonho e o ideal, que Moacyr Scliar
reconhece dar vazdo a natureza participante da literatura. Porém, aqueles sé podem se
manifestar, se motivados pelo livro e a leitura.” (ZILBERMAN, 2011, p. 70).

Tendo em vista a relagdo de Queco com a obra machadiana, em especial Dom
Casmurro, ha, entre outras frentes de dialogos, a conversa dos narradores-personagens com o
leitor, pois os protagonistas de ambos os livros conversam com este e tentam convencé-lo a
compadecer-se deles, revelando a katharsis provocada pela leitura, no caso de Queco, e pela
escrita, em Bentinho. Para a primeira personagem, leitor de texto literario, observa-se,
segundo Jauss, a0 comparar 0 prazer estético a participacdo de uma katharsis, que o
“expectador pode ser afetado pelo que se representa, identificar-se com as pessoas em acao,
dar assim livre curso as proprias paixdes despertadas e sentir-se aliviado por sua descarga
prazerosa” (JAUSS, 1979, p. 87).

No primeiro paragrafo do quarto capitulo, “E agora, com vocés: o narrador”, o
protagonista de Scliar, nesta perspectiva de conversa com o leitor, comeca a se apresentar
também explicando seu apelido, como fez Bento Santiago: “Nao me perguntem como € que
Francesco deu Queco. Deu, e a verdade é que, embora o apelido fosse meio esquisito (parecia
um grasnido de pato: queco, queco, queco!), me simplificava a vida.” (Cc, p. 35). Mais
adiante, nos dois trechos que seguem, evidencia-se a tentativa de fazer o leitor compadecer-se

deste Ciumento de carteirinha, procurando inclusive tornar seu leitor camplice de si:

Seria 0 caso do personagem do livro? Bem poderia ser, e confiando nisso fui adiante
na leitura. Fiquei comovido quando o personagem diz que, escrevendo, seu objetivo
era “atar as duas pontas da vida e restaurar na velhice a adolescéncia”. Ou seja: o
cara era 0 Dom Casmurro, mas ele era também o Bentinho, o senhor maduro e o
rapaz. Casmurro e Bentinho. (Cc, p. 41).

No meu caso, isto significava “apenas” escrever uma carta imitando o maior escritor
brasileiro de todos os tempos, Machado de Assis. (Cc, p. 84).

Neste segundo trecho, Queco havia decidido falsificar uma carta, na qual, em nome de
Machado, dava a opinido “de autor acerca do que aconteceu em Dom Casmurro” (Cc, p. 89) e
afirmava que Capitu havia traido Bentinho. Interessa notar, tanto num trecho como no outro,
pela leitura que se passa no protagonista de Scliar, de algum modo: a relacdo que Jauss fez
das nogdes de poiesis (aspecto em que o leitor acaba por se tornar coautor da obra, e sentir

prazer ante ela, porque se realiza nele, acontece nele, passa por ele), aisthesis (contato com



arte e recepcdo), visdo de mundo que privilegia a fruicdo, legitimando-se o conhecimento
sensivel, em face da primazia do conhecimento conceitual e katharsis (prazer dos afetos
provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e 0 espectador tanto a
transformacdo de suas convic¢des quanto a liberacdo de sua psique), ou seja, consciéncia

produtora, consciéncia receptora e experiéncia subjetiva.

Além da hipotese, também de Jauss, de que, “no processo de uma formacao estética da
identidade, quando o leitor faz a sua atividade estética ser acompanhada pela reflexdo sobre
seu proprio devir” (JAUSS, 1979, p. 103) [grifo do autor], observa-se um confronto de
Bentinho e Queco com suas proprias biografias. O primeiro, por um lado, usa da escrita para
expiar seus erros e exorcizar seus fantasmas, fazendo memoria do passado; o segundo, por sua
vez, envolvido pelo ato de ler, aponta estar neste lugar de jogo uma forma de
autoconhecimento, uma espécie de katharsis, como bem expressa neste outro trecho:
“Sentado na poltrona da leitura, retomei meus pensamentos, tentando entender o que lera (ou

seja, tentando entender também o que se passava comigo).” (Cc, p. 61).

Ainda sobre katharsis, Zilberman, quando historiciza a Estética da Recepcdo, parte da
nogdo aristotélica de mimeésis, pois o pensador grego “reconhece que a representagdo das
acOes humanas provoca um efeito sobre o publico. Esse efeito, a catarse, tem caracteristicas
proprias, concedendo ao ser humano experimentar emocgoes intensas” (ZILBERMAN, 2008c,
p. 85), como a pena. Em Ciumento de carteirinha, Queco, decidido a “p6r maos a obra” (Cc,

p. 84) em relagdo ao “crime” de falsificar uma carta, se dirige ao leitor:

“O que ¢ que deu nesse cara?”, vocés devem estar indagando. [...] Desespero, eu
acho que é a resposta mais 6bvia. Porque desesperado eu estava. E quando o cara
esta desesperado ele vai fazendo uma bobagem atras da outra, vai se afundando cada
vez mais no buraco que ele proprio cava. [...]

No meu caso, isto significava “apenas” escrever uma carta imitando o maior escritor
brasileiro de todos os tempos, Machado de Assis. Bota atrevimento nisso, vocés
dirdo. Mas, como d& pra ver, esse atrevimento refletia a medida do meu desespero.
[...] (Cc, p. 84).

E interessante que tal palavra — “pena”, em sua polissemia, tanto é parte do corpo de
uma ave, passando pelo sentido de tubo de tinta, quando nédo existia caneta; como punigé&o,
castigo, sofrimento, compaixéo, do, e também oficio de escrever. Ao se dizer, por exemplo, a
pena de Machado significa seu estilo, sua escrita, lembrando-se de Memdrias postumas de
Bras Cubas, “um livro escrito a pena da galhofa e a tinta da melancolia”, nele o proprio

Machado usa essa palavra no sentido de escrita. Segundo Aristételes, “pela imitacdo [o



homem] adquire seus primeiros conhecimentos, por ela todos experimentamos prazer.”

(ARISTOTELES, 1964, p. 294).

Com esse aporte tedrico, a Estética da Recepcdo, que possibilita observar o leitor de
Ciumento de carteirinha e o leitor nesta fic¢do da ficcdo, e a partir da abordagem sobre efeito,
principalmente os estudos de Iser, chega-se aos principais pontos de analise nesta obra
infantojuvenil de Moacyr Scliar: a formacdo do leitor literério, atraveés de Queco, que se
identifica com Dom Casmurro. Esse processo de identificacdo serd aprofundado no préximo
capitulo, no qual interessa investigar de que modo a experiéncia de leitura do protagonista

Queco o leva a sua propria transformacéo.



4 QUECO: UM LEITOR EM (TRANS)FORMACAO
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Atho qu’estio por Ai debaixo,
mestre Antonio.

revire.

Vou dar uma volta,

e no retorno,

me dé noticins do que Achou,
de quem voltou,

se nlguém ligou.

Anote.

4.1 A formacéo do Queco leitor

Em Ciumento de carteirinha:

Revire-os,
desencave,

quiem sabe debaixo destes Livros,
sop Grossa poeira,
destes trastes todos,
saltem,

mola do temya,
dois olhos

Pera(ia(as

[...]

AchAdos

e A notte Cinza.

Salvader, noite leve, £27.07.1777

uma aventura com Dom Casmurro, 0 protagonista e

narrador-personagem, Queco identifica-se com a personagem Bentinho. Além de ser um

termo do vocabulario da Psicanélise, a identificagdo também foi situada por Jauss, na Estética

da Recepcdo, através das reacdes provocadas no leitor pelo comportamento das personagens e



como ponto alto do exercicio da leitura, “suscitada pelo heroi, cujos diferentes tipos definem-
se ndo por suas agdes, mas pelas respostas variadas que motivam nos destinatérios.”
(ZILBERMAN, 2001, p. 94). Essas reacfes podem ir da associacdo a ironia, passando pela

admiracgdo, simpatia e catarse.

Permeada pelo recurso ficgdo da ficcdo, a obra apresenta um enredo que € uma espécie
de suspense psicoldgico, tendo em vista seus temas e questdes, ja que é narrada em primeira
pessoa por um protagonista, movido e tomado pelo ciime, numa confusdo que envolve
sentimentos e imaginacdo da personagem, tensdo emocional que imprime o suspense na
narrativa. Trata-se de uma leitura ficcional, ou releitura de um romance, que, em si, ja
mantém uma pergunta suspensa, atrelada a “fraca memoria” de Bento. Além disso, traz um
crime “literario-passional”, uma vez que Francesco (Queco), protagonista do romance,
elabora uma falsa carta de Machado que denunciaria Capitu e, a0 mesmo tempo, serviria para
contrariar Jalia, sua namorada. Nessa carta, Queco imita a letra do Bruxo para usar como

“prova” e causar um efeito surpresa no juri.

As emocdes de Queco e do leitor de Ciumento de carteirinha podem se traduzir na
relacdo de dialogos entre textos ficticios diferentes e na experiéncia desvelada pela voz
narradora presente nesse romance infantojuvenil, que vai imprimindo um tom confessional a

obra.

Ao jogar com niveis de possivel identificacdo, no texto ficticio Ciumento de
carteirinha aparece um leitor motivado, Queco, jovem e ciumento, que se mimetiza a obra
Dom Casmurro, pois se vé como Bentinho. Trata-se de um leitor instigado a ler essa obra
machadiana, que sai da escola e continua seus percursos de leitura literaria, com a opcédo de
ndo s6 ter aprendido o que se diz sobre alguns escritores e suas épocas, mas também de gostar
de literatura, e dai compreender, aventurar-se, descobrir e dar sentido ao texto. Essa é uma
possivel nocdo de leitor que permeia boa parte da obra: a do leitor que se aventura, que

participa do jogo do texto.

Conforme a Esteética da Recepgéo, a obra tem dois polos: o artistico — designado pelo
texto — e 0 estético — constituido pelo leitor. O polo estético se caracteriza pela ndo
cristalizacdo, uma vez que é atualizado pelo efeito que o texto provoca no leitor. Na Teoria do
Efeito, “Iser adota a premissa de que a criagdo literaria oferece-se ao leitor enquanto dialogo,
troca de experiéncias a partir da qual nasce sua efetividade como discurso” (ZILBERMAN,
2008b, p. 509-510), premissa que pode ser significativa para analisar a trajetoria de Queco

leitor, mesmo sendo este um leitor ficcional.



Considera-se ainda que essa aproximacéo, entre a Estética da Recepgao e a experiéncia
de leitura de Queco, contribui para a analise da obra, na medida em que se trata de uma ficcao
totalmente centrada na escola e na experiéncia de jovens leitores que leem ficgdo. Ha ai um
determinado ponto de vista sobre o ato de ler e sobre o ensino de literatura que, potencializado
por discussdes acerca da recepcao, poderdo evidenciar aspectos acerca da trajetoria de Queco

e de uma perspectiva de leitura que se assume na obra.

Com efeito, a formacdo por meio da leitura foi possivel em Queco porque este leitor
teve uma experiéncia com o livro, ou um “saber da experiéncia”, como aponta Jorge Larrosa
Bondia®®. Para ele, no cotidiano, muitas coisas se passam, mas poucas nos passam, pois a
velocidade das informacBes e a obsessdo pela novidade, caracteristicas pds-modernas,
impedem a conexdo significativa entre acontecimentos e interrompem a memoria de se
estabelecer, j& que cada coisa é imediatamente substituida por outra, que igualmente excita
por um momento, mas ndo deixa marcas. Nesse sentido, a experiéncia “requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e
escutar mais devagar; [...] aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do encontro”

(BONDIA, 2002, p. 24).

Seria possivel entdo pensar que, em Ciumento de carteirinha, o protagonista Queco,
através da leitura, vai se formando literariamente, na medida em que sua consciéncia dialoga
com sua biblioteca interna, a qual vai sendo requisitada no decorrer do ato de ler; pode-se
afirmar que Dom Casmurro participou da formacdo literaria de Queco e também de sua

transformacdo, enquanto personagem.

Queco ndo teve apenas uma relagdo com a obra, mas interagiu, reagiu a ela e talvez a
tenha transgredido ao inventar a carta falsa. Conforme Iser, essa interagdo obviamente ndo
ocorre no texto em si, mas pode existir através do processo de leitura. Acabou por ser o
sujeito, ainda que ficcional, de uma experiéncia estética que, passando por ele, durante a
leitura de ficcdo, acaba por iniciar um processo de transformagao, como “constata”, ao final

da leitura de Dom Casmurro:

Bento ndo conseguia vencer o ciume. Por qué? Porque Capitu de fato o traira? Ou
porque sua ilusdo a respeito era demasiado forte? Diabos, Machado conseguira seu
objetivo: deixava-me em dlvida, como em divida deixara milhdes de outros leitores.
E o fizera de maneira muito habil. Para comecar, tudo o que a gente podia saber era

8 Neste trabalho, as referéncias a Jorge Larrosa Bondia, estdo com os sobrenomes LARROSA (2009) e
BONDIA (2002), mas se tratam do mesmo autor, publicadas dessa forma, respectivamente, na Espanha e no
Brasil.



informado pelo proprio Bentinho. Um julgamento em que s6 o acusador falava —
como chegar a um veredito, a uma concluséo? (Cc, p.61-62).

Em Ciumento de carteirinha, com o término da leitura, feita por Queco, de Dom
Casmurro, que acontece no capitulo sete, “Preparando a briga”, ddo-se inicio as discussdes
mais acirradas entre os membros do “quarteto” (Queco, Julia, Vitorio e Nanda) para tomar
uma decisdo sobre a “trai¢do” de Capitu. Dai em diante, a historia se volta ainda mais para a
confusdo empreendida pelo protagonista, leitor juvenil, que, aficionado pela ficgdo, mistura
ficticio e imaginario até chegar ao ponto de mimetizar a obra a sua vida, como se pudesse
descolar o texto de Machado e colar em si, possibilidade que aconteceu nesta fic¢éo da ficgéo,

no mundo imaginario do leitor Queco.

Observa-se também um jogo ficcional entre nomes, apelidos e titulos. O texto, que ora
mantém ora desmonta o projeto conservador de a escola ser o local por exceléncia para
ensinar a ler classicos, traz como nome do professor da narrativa 0 nome intermediario de
Moacyr Scliar — Jaime —, 0 mestre motivador, porém sacado da instituicdo escolar. Além da
sinopse, o livro traz em sua contracapa que Moacyr Scliar faz parte da ABL e “é um dos mais
importantes ¢ premiados escritores brasileiros contemporaneos”, e que, em Ciumento de
carteirinha, “homenageia um classico da nossa literatura”. Se, por um lado, no projeto
editorial da obra, hd uma canonizagdo dos classicos e da instituicdo “classica” (ABL), por
outro, na obra ha tracos de dissolucdo de hierarquizacdo através da participacdo dos leitores

no ato da leitura.

Coube aos alunos do Zé Fernandes® desenvolver o projeto de ensino-aprendizagem de
literatura, apenas iniciado pelo prof. Jaime, e de leitura de uma obra conhecida, pois o classico
foi tirado da sala de aula, ou seja, da classe. O titulo da historia — Ciumento de carteirinha —,
retratado inclusive pela ilustragdo de uma carteirinha na pégina 40, retoma tanto uma giria
juvenil (“de carteirinha”) como as carteiras da escola, onde aos estudantes, muitas vezes, nao
é dada a oportunidade de escolher o que se vai ler, havendo dessa forma uma ficcionalizacao

ndo apenas do leitor, mas também da escola.

Lido por Queco, Bento Santiago, que recebeu os apelidos de Dom Casmurro e de

Bentinho, ¢ o “dom”, o “senhor” que decide o que se 1€ da enigmadtica Capitu e quem narra a

» Em Ciumento de carteirinha, um homem que dedicou a vida a cuidar de criancas, fundador da cidade de
Itaguai, homenageado com o nome da escola, de uma rua e de um prémio cultural.



desventura de “atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia” (ASSIS,
2005, p. 19), como uma integracdo entre leitura e escrita, uma vez que Ciumento de

carteirinha e Dom Casmurro sao narrados em primeira pessoa.

O cenério é uma escola, inicialmente destruida e que precisava ser reconstruida. Nela,
ha também a ficcionalizacdo, além da propria escola, do professor, Gnica vitima do acidente e
“tirado”, “raptado” da sala, pois os alunos precisavam continuar (n)a aventura da leitura, de
ler Dom Casmurro. Com o decorrer da narrativa, o prof. Jaime € substituido pela prof? Sandra,
uma personagem mais secunddria, “que também era Otima, e que igualmente sabia [...]
motivar para a leitura” (Cc, p. 17), porém, os alunos ja tinham assumido o papel de
participantes ativos desse jogo do texto ficcional. O enredo acontece como se a ficcdo de
Scliar fosse uma absorcdo da ficcdo de Machado, e a personagem Queco uma réplica (no
sentido de identificacdo e de resposta) a de Bentinho. Quando lembrados os termos “absorgao,
mosaico de citagdes, réplica” e “arranjo novo, rapto”, respectivamente, usados por Kristeva
(1974) e Perrone-Moisés (1990), se reconhece em Ciumento de carteirinha gramas que se
friccionam com Dom Casmurro, pois Queco, um narrador-personagem, parece ndo sé

absorver, mas também raptar a conversa de Bentinho.

Com efeito, observa-se, no romance de Scliar, que houve um descolamento da palavra,
do texto machadiano, aludido e citado, que foi colado em Ciumento de carteirinha, uma
espécie de rapto, tanto no livro, pelo uso de intertextualidade, como na personagem Queco,
que imitou atitudes de Bento Santiago e trouxe para sua “realidade” a obra, ao esquecer que

Dom Casmurro é uma ilusdo, como se sua identificacdo extrapolasse os muros da ficcao.

4.2 Queco 1é com os olhos de Bentinho: O olhar de um leitor “aficcionado”

“Por quie 05 olhos de ressaca, me diga, sendo para Vo neles se Afoqar?”

Dalton Trevisan, anitu sem em'gmn

E pelo olhar de Queco que tudo acontece, o mesmo lugar pelo qual se inicia uma
relagdo amorosa (“o piscar de olhos”, “o paquerar”), ja que, logo no inicio, o protagonista

comenta sobre os olhos de sua namorada: “achava Julia simplesmente linda, adorava os seus



grandes olhos azuis, a boca de labios polpudos, a cabeleira loira” (Cc, p. 22). Antes de dar sua
opinido sobre Capitu, Queco “vé”: “Vitorio olhou-a [Julia], ela olhou Vitdrio. E o olhar que
trocaram me encheu de amargura. N&o era s6 o olhar de parceiros numa disputa; era um olhar

cumplice, ndo sei se vocés me entendem. Senti-me como Bentinho: traido.” (Cc, p. 68).

Toma-se aqui a questdo do olhar em Ciumento de carteirinha como foco e lugar de
evidéncia de identificacdo entre o personagem leitor Queco e o protagonista da obra de
Machado de Assis, Bento Santiago. Bentinho olha e percebe olhares de Capitu, Queco olha e

analisa o olhar de Julia.

Dessa forma, nesta andlise de Ciumento de carteirinha, tem-se a preocupacdo de
descobrir nos olhos e nos olhares a mobilidade por que passa 0 mundo imaginario de quem Ié
e 0 proprio leitor, que se desloca, sai de um lugar para outro, mediante a leitura. Ndo apenas o
texto € criativo, mas também o olhar, por sua mobilidade e quando é errante, quando os olhos
do leitor permitem-se ler nas entrelinhas. Ruth Silviano Brand&o, em Literatura e Psicanalise,

chama atencdo também para a questédo do olhar:

Ato do olho que rasga o texto, impondo-lhe marcas: isso é a leitura também criativa
[...], pois cada leitor 1é com seus fantasmas, seus medos, suas paixdes.

Ao sujeito leitor cabe transitar nessa floresta de simbolos, mudando de olhar e de
posicdo sempre, pois uma leitura ndo é estatica e se faz de diversos lugares.
(BRANDAO, 1996, p. 36-37).

Outro pesquisador de literatura que se estendeu sobre este tema — o olhar — foi Alfredo
Bosi (2007), estudando-o por um lado como fendmeno, quando detalhou a “técnica” dos
olhos humanos, a qual sera descrita neste trabalho mais adiante, ainda que inicialmente pelo
lado anatémico, e por outro como figura literaria, recurso utilizado em larga escala narrativa
pelo narrador machadiano em Dom Casmurro, que a usou, no decorrer de todo enredo e em

varias obras do Bruxo.

Do inicio da historia, contada por Bento: “fechei os olhos trés ou quatro vezes”
(ASSIS, 2005, p. 18); passando pelo enamoramento com Capitu: “todo eu era olhos e
coracao” (ASSIS, 2005, p. 32); pelas vistas das demais personagens: “entdo senti que 0s olhos
de prima Justina, quando eu falava, pareciam apalpar-me, ouvir-me, cheirar-me, gostar-me,
fazer o oficio de todos os sentidos.” (ASSIS, 2005, p. 44); pelos desejos e sonhos: “concluo
que um dos oficios do homem é fechar e apertar os olhos, e ver se continua pela noite velha o

sonho truncado na noite moga.” (ASSIS, 2005, p. 93); pela cena do enterro: “Capitu olhou



alguns instantes para o cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa” (ASSIS, 2005, p. 149); até
chegar ao desconforto do fim: “Capitu e eu, involuntariamente, olhamos para a fotografia de
Escobar, e depois um para o outro.” (ASSIS, 2005, p. 161). Além de ter dado a um capitulo
inteiro o nome de “Olhos de ressaca”, 0 narrador, conforme ressalta Roberto Sarmento Lima,
dedicou-se a escrever sobre o escrever, isto é, & metanarrativa:
[Bentinho] estava maquinando o processo de construgdo artistica da narrativa,
refletindo, corrigindo, buscando a melhor expressdo, a melhor palavra. No meio da
contemplacgdo, ele suspendeu o curso da histéria que vinha se desenvolvendo,

interrompeu-se nesse trajeto, para tdo somente dizer como encontrou, nos bastidores
da invencdo, a metafora que imortalizaria Capitu. (LIMA, 2014, p. 52-53).

Curiosamente, o olhar de José Dias, “uma espécie de alter ego do narrador”
(CARVALHO, 2010, p. 249), foi o menos perscrutado por Bento (ou o de quem Bentinho
resolveu menos falar) e talvez tenha sido aquela personagem do agregado o veneno que
Bentinho encontrou para “matar Capitu”, ja no inicio da conversa. Esse trago pode ser notado
nos comentérios de José Dias: “Capitu, apesar daqueles olhos que o diabo lhe deu... Vocé ja

reparou nos olhos dela? Sao assim de cigana obliqua e dissimulada.” (ASSIS, 2005, p. 46).

Em “A poesia envenenada de Dom Casmurro”, Roberto Schwarz afirma que este livro
machadiano solicita, entre outras leituras, ler Bento, na sua ansia de convencer a si e ao leitor
da culpa de Capitu, como suspeito e também réu. O autor ainda reflete e se pergunta:

parecia amizade, mas ndo era, como as lagrimas de Capitu — aliads poucas — podiam
parecer adilteras sem o serem, como a semelhanca entre Ezequiel e Escobar podia ser
acaso. [...] Ou seja, tudo estd em decidir se Capitu foi pérfida desde sempre ou s

depois de casada. Ostensivamente, 0 que se examina é a pureza do primeiro amor: ndo
seria impuro também ele, apesar da poesia? (SCHWARZ, 1997, p. 15).

Bento descreve o olhar dos outros, ora mostrando que lhe causam desvanecimento ora
aborrecimento. Contudo, a confissdo/versdo desse narrador-personagem é a Unica que
aparece, e o leitor de Dom Casmurro precisa ndo passar por cima disso para ndo cair nas
malhas desta personagem que condena Capitu a uma noticia sem importancia de sua memoria:
“... ainda ndo disse que estava morta e enterrada. Estava; 14 repousa na Suiga.” (ASSIS, 2005,

p. 165).
Ao tecer um detalhamento sobre o olhar, Bosi afirma:

Olhar tem a vantagem de ser movel, o que ndo é o caso, por exemplo, de ponto de
vista. O olhar é ora abrangente, ora incisivo; o olhar é ora cognitivo e, no limite,
definidor, ora é emotivo ou passional. O olho que perscruta e quer saber
objetivamente das coisas pode ser também o olho que ri ou chora, ama ou detesta,



admira ou despreza. Quem diz olhar diz, implicitamente, tanto inteligéncia quanto
sentimento. (BOSI, 2007, p. 10). [grifo do autor].

Esse olhar, que é movel, parece atravessar tanto Dom Casmurro quanto Ciumento de
carteirinha, um olhar desestabilizado, desconfiado. Assim como a descricdo do olhar no
romance machadiano, o narrador de Ciumento de carteirinha demonstra ter consciéncia do

prisma do olhar na obra de Machado de Assis:

[...] havia me chamado a atencdo o fato de que grande parte dos sentimentos eram
transmitidos através do olhar, e sobretudo através do olhar de Capitu. Para Bentinho
os olhos da garota eram “olhos de ressaca” (...). Essa alusdo ao mar ganha ainda mais
sentido quando a gente pensa no modo como Escobar morreu, afogado. (Cc, p. 60-
61).

Ao analisar como a escrita machadiana recorre com insisténcia ao olhar, Méario de
Andrade afirma que “os olhos, sO por si, por suas qualidades intrinsecas, ndo sdo objetos de
excitacdo e nem mesmo objeto de maneirismos sensuais” (ANDRADE, 2002, p. 110) nas
narrativas do Bruxo do Cosme Velho. Porém, foi por meio deles que Machado desenvolveu a
historia imaginada por Bentinho, como percebeu Queco:

E o olhar de Capitu que faz nascer o ciime em Bento: quando, por exemplo, os dois
estdo conversando a janela, um jovem passa, olha e Capitu retribui o olhar; ou
quando, ja casados, Capitu permanece com o olhar perdido no oceano. E tudo culmina
com o olhar, que ela lan¢a ao Escobar morto. (Cc, p. 61).

Esta “andlise literaria” de Queco pode se juntar a outras criticas enraivecidas que, de
certa forma, condenaram Capitu, sem observar que é mesmo pelo olhar de Bento que tudo
acontece, 0 que parece 6bvio quando se pensa numa historia contada em primeira pessoa, mas
outra chave de leitura é perceber que foi o olhar do narrador-personagem o que foi mudando

no decorrer da histéria. Sobre o imaginario de Bentinho, Paulo Venancio Filho escreveu:

Nesse mundo onde nada coincide, a regra é a sucesséo de equivocos, mal-entendidos,

enganos, ilusdes. Nem ao atar mocidade e velhice como Dom Casmurro, o individuo
reconhece as duas pontas, comeco e fim se estranham, aquele que é dificilmente se
encontra naquele que foi, e vice-versa. Entreolham-se desconfiados, sem se
reconhecerem, tantas foram as voltas e reviravoltas.” (VENANCIO FILHO, 2000, p.
59).

Helen Caldwell, que traduziu Dom Casmurro para a lingua inglesa, introduz a tese da
ndo confiabilidade tanto no narrador Bento quanto na interpretacdo mais corrente do adultério
cometido por Capitu. “Tudo o que € necessario (como o proprio Machado dizia) € ler com
aten¢do.” (CALDWELL, 2013, p. 13). Silviano Santiago, por sua vez, trata da investigagéo da

traicdo ou ndo, riscos que correm o leitor desta ficcdo machadiana e inaugura uma critica



diferente, ao afirmar que, havendo predominéncia da imaginacdo sobre a memoria numa

escrita em primeira pessoa, como foi a de Bento, mantém-se a dubiedade da obra:

Qualquer das duas atitudes tomadas na leitura de Dom Casmurro (condenagdo ou
absolvicdo de Capitu) traz, por parte do leitor, grande ingenuidade critica, na medida
em que ele se identifica emocionalmente (ou se simpatiza) com um dos personagens,
Capitu ou Bentinho, e comodamente ja se sente disposto a esquecer a grande e grave
proposicdo do livro: a consciéncia pensante do narrador Dom Casmurro, esse homem
ja sexagenario, advogado de profissdo (...) e vacilante, que tem necessidade de
reconstruir na velhice a casa de Matacavalos onde viveu sua adolescéncia.
(SANTIAGO, 2000, p. 29). [grifo do autor].

O olhar fixado, obcecado parece ter aprisionado Bento de Albuquerque Santiago
(Bentinho) a um Unico ponto de vista, sem dele abrir mdo. Francesco Formoso de Azevedo
(Queco) deixou se prender pela ficcdo machadiana, a ponto de ndo mais distinguir a sua
“realidade” da ficgdo e, cego pelo ciume, acabou por enxergar, feito Bento, o que queria

somente.

Conforme Iser, a ficcdo exige que o leitor ocupe um lugar no jogo dos signos e saiba
que é também jogado por eles. Na leitura do texto machadiano, Queco se perdeu por ndo
atender a essa regra, pois o outro (a obra, Bentinho, o ciime de Bento) deixou de ser outro e
passou a ser ele mesmo. Sem perder de vista que o ato de ler e as reacdes provocadas —
resposta e efeito, é uma interacdo entre texto e leitor, Queco pode ter se confundido um pouco
demais, pois se esqueceu que “ao se expor a si mesmo a ficcionalidade, [o leitor] assinala que
tudo é tdo-sé de ser considerado como se fosse 0 que parece ser, noutras palavras, ser tomado
como jogo.” (ISER, 1979b, p. 107) [grifo do autor]. Ao terminar de ler o livro de Machado,

Queco “constata’:

Notavel, sim. Notavel, mas perturbador. O livro tinha mexido comigo. [...] O livro
dava nome a algo que eu sentia mover-se dentro de mim, uma espécie de polvo com
mil tentdculos que se agitava, invisivel, no escuro mar dos meus tumultuados
sentimentos. Ciume era 0 nome dessa ameacadora criatura. [...] Sim, como ele
[Bentinho], eu fazia parte da tribo dos ciumentos. Eu também tinha mil suspeitas em
relacdo a Jdlia. [...] (Cc, p. 61). [grifo nosso].

Em outros trechos se destaca essa fusdo entre cegueira e “enxergar coisas” desse
protagonista jovem, que, também feito Bento, vacilava entre saber e ndo saber dessa invencao
em que seu imaginario fazia ele se meter. Sem dar atencéo ao conselho do prof. Jaime — “nao
transfira para a sua vida particular os problemas que Bentinho teve com Capitu” (Cc, p. 75),

Queco encontrava “provas” tanto narrando sua vida como lendo a ficcdo: “Assim como



Capitu se tornara amiga de dona Gloria, a mée do Bentinho, Jalia procurava se aproximar da
mamde. Mesma tética [...].” (Cc, p. 101). Queco insiste nesse ponto de vista:

[...] Tratei de reler o romance em busca de mais provas. Quanto mais procurava, mais
encontrava [...]. Capitu era ma, era fingida, eu concluia. [...] Desde garota o plano dela
era dominar o Bentinho. E tinha conseguido, até mesmo pelo olhar. Olhar de ressaca:
grande expressdo do Machado. [...] (Cc, p. 73).

[...] Minha bronca com a Julia ndo se resumia a um debate sobre o Dom Casmurro, ou
sobre o que a Capitu tinha feito na realidade. Eu achava era que a Julia estava me
sacaneando, estava me traindo. Queria me vingar, e levaria a vinganga até o fim. [...]
(Cc, p. 75).

[...] E precisava achar que também para 0s outros a carta seria convincente. Mas
guando a gente precisa se convencer de alguma coisa a gente se convence, ndo é
mesmo? N&o é dificil a pessoa iludir a si prépria. E um processo que, quando comeca,
progride sozinho. (Cc, p. 89).

Mais adiante, no capitulo CVII de Dom Casmurro, intitulado “Citimes do mar”, o
narrador de Machado faz digressdes, mas também confissdes, que caracterizam uma narracao
em primeira pessoa e atrapalham de vez o “julgamento” de Capitu: “A recordagdo de uns
simples olhos basta para fixar outros que os recordem e se deleitem com a imaginacéo deles.
[...] Téo pouco tempo? Sim, tdo pouco tempo, dez minutos. Os meus ciimes eram intensos,
mas curtos; com pouco derrubaria tudo, mas com 0 mesmo pouco ou menos reconstruiria o
céu, a terra e as estrelas.” (ASSIS, 2005, p. 134).

As questdes “quem conta a historia?”, “de que posi¢ao ou angulo em relacdo a historia
0 narrador conta?”, “que canais de informacao o narrador usa para contar?” e “a que distancia
da histdria o leitor é colocado?” embasaram o trabalho O foco narrativo (ou A polémica em
torno da ilusdo) de Ligia Chiappini Moraes Leite (2002), em que categoriza os tipos de
narrador em: onisciente intruso, onisciente neutro, testemunha e protagonista. A autora faz
ainda uma contextualizacéo histdrica da figura do narrador que, ao longo dos séculos XIX e
XX, foi perdendo a condi¢do de “sabedor de tudo” e fazendo uma obra ganhar em recursos
narrativos, quando esses tipos aparecem misturados. Vale lembrar que esta discussao sobre
foco narrativo precisa ser observada pela predominancia de um ou outro tipo e ndo pela
exclusividade. Entretanto, aqui o que mais interessa € esse ultimo tipo, devido a voz narradora
que se ouve tanto em Dom Casmurro, a de Bentinho, quanto em Ciumento de carteirinha, a

de Queco.

Dessa forma, nos olhos juntam-se ndo apenas o sentido da visdo, mas também o leitor,
por ter neles um instrumento com o qual 1€, e também o narrador, pois foco narrativo ou ponto

de vista pode ser tido como um olhar de quem conta a historia. Ora, se a imagem que chega ao



olho (que passa dentro deste sentido) j& é lida de forma invertida, o que dizer de quem narra?
O narrador ndo é neutro, ele “narra o que viu, o que viveu, o que testemunhou, mas também o

que imaginou, o que desejou.” (LEITE, 2002, p. 6).

Quando se Ié o romance Ciumento de carteirinha, o leitor “ouve” e “vé” outro leitor,
Queco, que socializa uma das principais questdes que acomete a quem |é a obra Dom
Casmurro, qual seja: ndo a “Capitu traiu ou ndo?” mas a “Capitu traiu e ndo?”. Responder a
essas questdes depende do ponto de vista, depende do envolvimento ou ndo com a retérica do
narrador, Bento, pois a leitura dessa ficcdo machadiana fez parte da historia deste protagonista
juvenil. Sobre o enfrentamento com o texto machadiano e sua duplicidade, Alfredo Bosi,
dando um tom conclusivo ao Enigma do olhar, argumenta que, “para o leitor de Machado de
Assis, 0 problema estd em avaliar o grau de distanciamento que o narrador critico (embora, na
aparéncia, concessivo) guarda em relacdo a cada personagem e a cada situacdo. Um narrador

que, mesmo quando parece culpar, parece desculpar” (BOSI, 2007, p. 49).

Ao tratar de continuidades e rupturas na literatura brasileira e também analisar a
escrita machadiana, que tanto envolveu Queco, Perrone-Moisés afirma que “as inovagdes de
Machado de Assis estdo em sua forma de narrar, no seu trato com o leitor, no cultivo moderno
das ambigiidades e do sentido suspenso, e ndo na invengdo verbal propriamente dita.”
(PERRONE-MOISES, 2007, p. 92-93). Ter escrito, em 1899, sobre o (im)provéavel adultério
de Capitu ou sobre um adultério ndo explicito, apenas insinuado, sugerido, depois dos casos
de trai¢do “explicita” da francesa Emma e da portuguesa Luisa, personagens,
respectivamente, de Gustave Flaubert em Madame Bovary (1857) e de Eca de Queirds em O
primo Basilio (1878), aponta muito bem para isso. Sobre o estilo inovador de Machado,
Castelar de Carvalho afirma:

pela feicdo intimista de sua obra, [Machado] antecipa caracteristicas marcantes do
romance moderno. Por sua singularidade, imprime uma dimensao nova a narrativa de
ficcdo, rompe os limites entre o sério e o comico [...] alterna géneros literarios
diferentes na mesma obra, subjetiva o tempo e 0 espacgo, constroi e desconstroi
personagens, explora a memoria afetiva antes de Marcel Proust e, dizendo sem dizer,

desafia a arglcia do leitor com sua narrativa ambivalente, misto de claridade e
sombra. (CARVALHO, 2010, p. 11).

Ao terminar de ler Dom Casmurro, Queco segue contando a sua historia. No capitulo
oito, “Guerra ¢ guerra”, Queco, a convite de Nanda, vai a casa dessa colega e ¢ surpreendido
com uma mudanga de opinido — ao invés de acusar Capitu, ela entra no “time” que defende a

personagem de Machado. Com isso, o voto dele seria minoria na decisdo final do “quarteto”



sobre o “julgamento”, além de assumir a condi¢do misturada entre culpado e desculpado,
vildo e heroi: “Nao havia davida: naquela historia existiam dois vildes, um do passado, outro
do presente, o Bentinho e eu.” (Cc, p. 79-80) e “[...] esse atrevimento refletia a medida do

meu desespero.” (Cc, p. 84).

Depois disso, 0 enredo e a conversa de Queco se encaminham para o climax, passando
antes pela elaboracdo — dentro (no imaginério desse narrador-personagem) e fora (com a
falsificacdo) — da carta, sem deixar de perscrutar os olhos dos seus colegas, agora oponentes
ou inimigos: “Enfrentava o olhar dele [Vitorio], e o olhar de Nanda, e, principalmente,
enfrentava o olhar de Julia, no qual eu via, além de desconfianga, muita raiva.” (Cc, p. 94).
Para o dia do “julgamento”, Queco tinha até pensado e escrito uma frase de efeito, uma
espécie de gran finale, para o resumo, que, segundo as regras do concurso, precisaria seguir
anexo a ficha de inscri¢ao: “Estes argumentos sdo confirmados pelo recente achado de um
importante documento, de autoria do préprio Machado de Assis, documento a que este

candidato teve acesso, em carater excepcional”. (Cc, p. 99-100).

4.3 Queco entre Julia e Capitu: Um leitor em transformacéao

Observou-se inicialmente que, nesta ficcdo da ficgdo, carregada de intertextualidade, a
no¢do de leitor que permeia o romance infantojuvenil de Scliar — Ciumento de carteirinha:
uma aventura com Dom Casmurro — pode ser a de leitor que foi instigado, provocado.
Reconheceu-se ainda que a figura do olhar reune diversos elementos: leitor e texto literario,
que se entreolham; os atos de leitura (Ié-se com os olhos); e o ponto de vista da narragéo, o
foco narrativo (uma versdao do que se viu é contada). Cabe agora também perceber que olhar
se tece sobre Capitu e Julia, ja que é por determinado angulo, por um certo olhar, que essas
personagens sao mostradas nos dois romances; e esse modo de ser olhada ou ainda 0 modo de

olhar talvez possa ser decisivo para 0 processo de constitui¢do do leitor Queco.

Embora Capitolina Padua Santiago tenha sido uma personagem que falou quase nada,
ou foi silenciada pelo narrador Bento, desde o seu desterro na Suica ndo se parou mais de
falar nela. Efetivamente, com essa personagem, Machado, cujo projeto estético demonstra
interesse pelo comportamento humano, escreveu um “mapa da mina”, mas para chegar a lugar
nenhum, talvez porque o conhecimento que se tem dos seres, tanto os reais como os ficticios,

é fragmentario. Antonio Candido também analisa a personagem machadiana:



Que coisa sabemos da Capitu, além dos “olhos de ressaca”, dos cabelos, de “certo ar
de cigana, obliqua e dissimulada”? O resto decorre da sua inser¢@o nas diversas partes
de Dom Casmurro; e embora ndo possamos ter a imagem nitida da sua fisionomia,
temos uma intuicdo profunda do seu modo-de-ser, — pois 0 autor convencionalizou
bem os elementos, organizando-os de maneira adequada. Por isso, a despeito do
carater fragmentario, ela existe, com maior integridade e nitidez do que um ser vivo.
(CANDIDO, 2002, p. 78-79). [grifo do autor].

Na literatura brasileira, além de uma vasta fortuna critica, a historia de Capitu
“reaparece” sucessivamente como, por exemplo, nos romances: Capitu: memarias postumas
(1998), de Domicio Proenca Filho, uma narrativa além-tidmulo, & maneira de Bras Cubas, na
qual Capitu conta sua trajetoria depois de morrer e de ler o relato escrito por seu marido; e
Amor de Capitu (1998), de Fernando Sabino, que tentou recontar o romance machadiano, sO
que dessa vez em terceira pessoa, eliminando assim o narrador como intermediario entre 0s
“fatos” vividos por ele e o publico-leitor. Em contos: “Capitu. E Escobar”, em que o escritor
ficcionaliza o que aconteceu durante uma das idas de Bento ao teatro e seu retorno, quando
encontra Escobar saindo de sua casa, “a porta do corredor” — depois de lerem juntos A Divina
Comédia, Capitu se entregou aos “embargos” de Escobar, um terceiro na relagdo (SOLHA,
2008); e “O principio binario”, em que Se supde que o romance Dom Casmurro fora baseado
em fatos reais, pois um filélogo suico afirma ter descoberto uns manuscritos que seriam cartas
de uma mulher, cujo marido, de tdo ciumento, tinha um desequilibrio mental que o fazia

acreditar que “fossem reais situagdes imaginarias” (MUSSA, 2008, p. 37).

Aparece também em outras artes, como no cinema: com o filme Dom, escrito e
dirigido por Moacyr Goes, langado em 2003 e inspirado no romance, mas com ambientacéo
contemporanea; e na musica, que favorece a sugestdo sutil e apela para a imaginacdo do
ouvinte, com “Capitu”, que se encontra no CD O Meio, langado em 2000 por Luiz Tatit,

cancionista e professor de linguistica.

Vale ressaltar ainda que, para Edu Teruki Otsuka, que assinou a sessdao “Outros
olhares sobre Dom Casmurro”, no romance Dona Casmurra e seu tigrdo®, que conta a
historia de Barrdo e faz parte da Colegdo “Descobrindo os classicos”, da mesma editora que

publicou Ciumento de carteirinha e varias outras historias juvenis de Moacyr Scliar, “a

% Na sinopse na contracapa da edicdo, tem-se: “Barrdo é lutador de jiu-jitsu: passa os dias na academia
esculpindo os musculos. Impulsivo e ciumento, ele entrou numa fria: agrediu um homem com quem imaginava
que a namorada o traia. Por isso, perdeu a namorada, a confianca dos pais e responde a inquérito policial. Para
piorar, vai muito mal no colégio e corre o risco de levar bomba. Mas talvez ele ainda consiga limpar a propria
barra lendo Dom Casmurro, célebre romance de Machado de Assis e assunto da prova de fim de ano. [...]” (JAF,
2005).



personagem Capitu é uma das razdes pelas quais vale a pena ler Dom Casmurro: a coragem, a
conduta racional e o desejo de independéncia sdo qualidades que podem inspirar os jovens de
hoje.” (apud JAF, 2005, p. 173).

Por ser um contraponto na historia tantas vezes (re)lida de Dom Casmurro, a
construgdo da personagem Capitu ¢ uma comparagdo com Julia, “outra Capitu” em Ciumento
de carteirinha, pode contribuir na analise do processo de transformacdo pelo qual passou

Queco.

A narrativa de Ciumento de carteirinha, assim como a de Dom Casmurro, furta-se de
desvendar todas as causas e as acdes dos seres, deixando o leitor a deriva da trama, a mercé
das suas escolhas, de preencher lacunas, e até de enganar-se que vai encontrar a “mina” e
fechar o quebra-cabeca. O texto, que ndo leva a encontrar a traicdo e deixa ddvidas, mantém o
leitor perdido em meio ao mapa, achando que pode dar um veredito de absolvicdo ou de
condenacdo a Capitu. Sobre esse carater de duvida e de lacunas que ndao se completam, Ruth
Silviano Branddo e José Marcos Resende Oliveira, em “A letra e a obliqua escritura”,
afirmam que “no registro do imaginario, das identificacdes, no registro das fantasias do leitor,
qualquer que seja ele, 0 mais ingénuo ou o mais sofisticado, a pergunta [traiu ou ndo?]
insiste.” (BRANDAO; OLIVEIRA, 2011, p. 138) e chamam a isso de “efeito Capitu”. Esse
efeito entdo se perdura, pois produz uma explosdo de significagdes, mas nenhuma “verdade”
sobre ela. E interessante que, no enredo de Ciumento de carteirinha, o prémio em dinheiro era
oferecido por uma fabrica de sabonetes, que abriu outra linha de produtos e estava “lancando
um perfume para gente jovem chamado, justamente, Capitu, dai o concurso.” (Cc, p. 20-21) e

era o exato valor que dava para reconstruir a Escola Zé Fernandes.

A personagem Capitu aparece pela primeira vez no romance machadiano numa fala de
José Dias: “Nao me parece bonito que o nosso Bentinho ande metido nos cantos com a filha
do Tartaruga™® (ASSIS, 2005, p. 20-21) e desaparece quando diz para Bentinho: “[...] ouvi
dentro de mim que a nossa separacdo é indispensavel, e estou as suas ordens. [E depois
prossegue a conversa de Bento:] Os olhos com que me disse isto eram embucgados, como
espreitando um gesto de recusa ou de espera.” (ASSIS, 2005, p. 162). Embugado tem por
sindnimo dissimulado, como que confirmando o “veneno” que Bentinho encontrou em José
Dias para inocular na existéncia casmurra, e que Bento, com José Dias (ego e alter ego),

tramou, planejou e fez uma retdrica.

31 Em razéo de uma pequena corcunda, José Dias deu a alcunha de Tartaruga ao pai de Capitu.



Julia aparece na ficcdo da ficcdo escrita por Scliar falando e dando sua opinido
decisiva sobre ler Dom Casmurro e entrar no concurso para, com o prémio em dinheiro, caso
vencesse o “julgamento”, junto com o “quarteto”, reconstruir a escola: “Isso ¢ bobagem, eu ia
dizer, mas a Julia se antecipou: — Escuta, gente. Eu ndo sei se é Destino ou ndo, se ¢ com ‘D’
maiasculo ou minusculo, mas acho que essa ideia do Vitdrio ¢ muito boa.” (Cc, p. 21). Em
seguida, na pagina 22, hé a descri¢do apaixonada e romantica de Queco, porém, continua-se a
ouvir sua voz até bem pouco antes do dia do julgamento, no capitulo doze, “Reta final”: “Nao
sou como a Capitu, que o tal do Bentinho mandou pra Europa, onde a coitada veio a morrer.

S6 quero que saiba que esta fazendo uma tremenda bobagem.” (Cc, p. 103).

Antes de ser chamado para fazer sua apresentacdo e repassando a sequéncia de seus
argumentos acusatorios, Queco se pega refletindo: “Em matéria de ciumeira, eu era muito pior
que o Bentinho, e agora me dava conta do tremendo problema que criara para mim mesmo.”
(Cc, p. 117-119)*. Nesse momento, eis que surge Jilia, que Se atrasara para assistir a sessio:
“Julia veio vindo. Chegou a uns cinco metros do palco, sentou-se no chéo e ali ficou a me

olhar.” (Cc, p. 120).

Capitu é falada pelos outros (José Dias, Bentinho) e, ao fim, cala; Julia fala e, no fim,
é olhada por Queco, um ciumento de carteirinha. Olhar que, talvez, Bento, Dom Casmurro,
ndo mais se permitiu dar a Capitu, e nele Queco comeca a operar o processo de deslocamento,
de “desidentificagdo” (se identificou, mas ndo em tudo); pela emocao aprendeu que misturou
ficcdo e imaginagdo, pois “abriu o jogo” e desmascarou sua propria falcatrua (a falsificagéo de

uma carta de Machado, em que havia imitado a letra do Bruxo):

Eu ndo sei 0 que se passou entre Capitu e Escobar. O que eu sei, com certeza, € que
Bentinho foi vitima dessa doenca — porque, gente, € uma doenga — chamada ciime. O
cime, como um monstro de mil tentéculos, aprisionou Bentinho (Cc, p. 121).

[...] mas ndo sou o Machado. Ele [o livro] me ajudou a ver o que se passava comigo
mesmao. Porque, como o Bentinho, vivi o ciime de maneira intensa. O ciime bagunca
a nossa cabeca, faz com que a gente veja coisas que ndo existem. (Cc, p. 122).

Com essa apresentacdo-declaracdo, o principal adversario de Queco na disputa, 0
Génio, apelido de um estudante de outra escola em Santo Inacio®®, desiste da disputa, ainda

que tenha feito uma brilhante apresentacéo, nesta fala em tom de discurso:

%2 A pégina 118 é toda tomada por uma ilustracio da personagem Queco diante do publico presente no
“julgamento”.

% No enredo, logo nos primeiros capitulos, ¢ declarada uma “rixazinha” entre as duas cidades vizinhas: Itaguai e
Santo In&cio.



Ele [Queco] ndo disse o que achava do livro, ele descreveu os sentimentos e as
emogdes que Dom Casmurro provocou nele. [...] Francesco Formoso de Azevedo
dirigiu-se a n6s como se estivesse falando de dentro do romance, como se a trama do
livro e sua prépria vida fossem uma coisa s6. [...] Por causa disso eu renuncio a
competicdo em favor de meu colega Francesco. (Cc, p. 125-126).

No fim, quem decidiu quem seria vencedor (0 Génio ou Queco) foi o publico e ndo os
jurados, por aclamacdo, uma ideia do juiz. Assim como quem decide pelo sucesso de uma
obra é o publico e ndo os criticos. Embora, estes ajudem a analisar as historias, felizes sdo o
leitor e os ouvintes das palavras de um romance, ainda que infantojuvenil como Ciumento de
carteirinha, uma ficcdo da ficcdo do escritor Moacyr Scliar, em ler e ouvir, mas também em

contar, para outros, 0 que veem, com sua imaginacéo, na literatura.

O carater emancipador da obra literaria funde-se em transgressao e comunicacdo, e se
da pela experiéncia estética, composta por trés acdes que acontecem juntas e se
complementam — a poiesis (0 prazer de se sentir coautor da obra), a aisthesis (a renovada
percepcdo do cotidiano) e a katharsis (a mobilizacdo do sentir prazer, mas também de ser
motivado a agdo, causada pela dimensao liberadora da arte), “cuja concretizagdo depende da

principal reacdo de que é capaz o leitor: a identificacdo” (ZILBERMAN, 1989, p. 54-55).

Dai pode-se chegar a alguns efeitos sofridos por Queco que, enquanto lia a narrativa
de Dom Casmurro, se identificava com as personagens, sobretudo com Bentinho. O
protagonista de Moacyr Scliar diz ndo conseguir parar de ler e se pergunta pela razdo daquele
fascinio, quando “se d4 conta” desta reacdo em meados de sua leitura e termina, quase nas
ultimas linhas do romance, por perceber que “a gente aprende muita coisa com obras como
Dom Casmurro, muita coisa que vem nos ajudando pela vida afora. E, muito importante,
aprendemos com prazer e emogdo”. (Cc, p. 127-128). Em Queco, a obra literaria teve um

efeito, vivenciado esteticamente.

Quem disse que aprender ndo rima com emocdo? No texto literario, no jogo das
palavras, sim. E essa rima pode estar nos olhos de quem I€ e é lido, de quem pode sair e entrar
quando quiser neste mundo ficticio, mas sabe e sente que nele tem seu mundo formado e

transformado.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Cada obra possui uma proposta de significacdo que ndo estd completamente
construida, o que, de certa forma, fascina o leitor de um texto ficticio e também lhe solicita a
participacdo do imaginario. Essa significacdo acontece no jogo de olhares entre o Ciumento
de carteirinha e o leitor, interlocutor ativo, na medida em que participa do jogo intertextual e
que deixa a experiéncia com a leitura passar por ele, pois ativa sua biblioteca interna a cada
capitulo lido, ao percorrer linhas e entrelinhas. Dai relagdes entre o que 1€ e o que ja foi lido
se estabelecem. Dessa maneira, a intertextualidade, como atitude estética, se da na producéo,
uma vez que € um recurso proposto pelo texto de Moacyr Scliar, mas também na recep¢do da
obra, que esta dentro de uma malha sociocultural e retne escritor, obra e leitor.

Ciumento de carteirinha: uma aventura com Dom Casmurro, uma possivel releitura
da histéria de Bento, trouxe a temética ciumes de forma mais coloquial e jovial, com uso da
intertextualidade como pano de fundo. Dessa forma, possibilitou esmiucar uma das discussoes
gue permeia tanto essa obra de Moacyr Scliar quanto o romance de Machado de Assis —
escrever e ler literatura aguca mais literatura, uma vez que seus narradores, Queco e Bentinho,
dialogando com o leitor, apontam para reagcfes provocadas pela leitura e escrita.

Além da multiplicidade de didlogos, que ha no romance, uma obra com outra e entre
personagens de ficcBes distintas, ter instigado esta pesquisa — ler e analisar um romance
infantojuvenil, se pdde ver um leitor ficticio, Queco, tdo identificado com uma obra
machadiana, que “colou” o texto literario a si como foi feito pelo autor, com outro recurso, tao
reincidente na trajetéria literaria de Scliar e também nessa obra, que aqui se nomeou de ficgdo
da ficcdo. Uma ficcionalizacdo da leitura, de uma proposta de ensino de literatura, de uma
formacdo do leitor literario, enfim, da propria ficcdo, aparece em Ciumento de carteirinha:
uma aventura com Dom Casmurro, quando nesse livro ha a invencdo de uma personagem que
I& outro livro, narra este contato com a literatura e conversa com o leitor.

Inserido no universo da recepcao literaria, no qual as obras séo objeto de algum tipo de
acolhimento, o protagonista, narrador-personagem e leitor literario, Queco, apareceu na
narrativa, ao ler o romance machadiano, com as personagens Bentinho e Capitu a ronda-lo. O
foco, entdo, recaiu sobre a construcdo dessa personagem e sua formacao, sobre a figura desse
leitor ficticio que 1€ ficcdo e o papel da leitura. Leitura como experiéncia que o narrador-

personagem, Queco, teve quando deixou que o livro Dom Casmurro passasse por ele.



Para isso, os estudos literarios sobre intertexto, principalmente os de Julia Kristeva,
foram condutores da intertextualidade pretendida aqui como viés de analise do romance

infantojuvenil de Moacyr Scliar, uma ficcao da ficgéo.

5.1 M&os a obra e olhos no leitor (Ou consideracdes finais)

Ciumento de carteirinha, através da intertextualidade, das referéncias ao ato de ler, das
cenas de leitura e do leitor Queco, motivado e mimetizado (quando imita as atitudes de
Bentinho), da ficcionaliza¢do de um projeto de formacéo do leitor, que parece querer ser visto
a partir da leitura de uma personagem que V€ o que quer, com alusao a obra machadiana (Dom
Casmurro), principalmente no que se refere a quase total identificacdo do narrador Queco
com Bentinho, foi alvo de uma anélise da ressignificacdo por parte do protagonista juvenil de
Scliar. Isso se deu quando Queco se livrou da fic¢@o e reviu sua “historia” com Julia, apesar
do ciime. No desfecho da obra, o narrador-personagem se permitiu ndo apenas ler e ser lido
pelo texto, mas também descolar o texto que havia colado em si. E, para tanto, foram usados
0s conceitos de horizonte de expectativas, teoricizado por Jauss; e de leitor implicito e atos de
fingir, por Iser.

Com isso, diante destes dois tedricos da Estética da Recepcao e através de uma leitura
analitica de Ciumento de carteirinha, a busca dos mecanismos usados nesta obra, que levaram
em conta os efeitos provocados na vida do leitor, foi fundamental para esta pesquisa. Vale
destacar que na trajetdria de Queco esta uma aventura literdria com Dom Casmurro.
Denominacdo que ja se encontra no titulo dado por Moacyr Scliar e traz, por si, uma releitura
desta obra machadiana, a qual possui um jogo que o narrador-personagem, Bentinho, propde

ao leitor, quando deixa o final em aberto e faz perdurar o “efeito” Capitu.

Portanto, na medida em que participa deste jogo intertextual, o leitor de literatura —
polo estético — se v& num espago com um livro, Ciumento de carteirinha, uma producao
literaria, — polo artistico — nas méos e seu horizonte de expectativas, sua recepc¢ao da obra.
Nesse jogo, pode-se ver outro leitor (Queco) com outro livro, Dom Casmurro, nas maos,
como se estivesse num (e houvesse um) palimpsesto de letras (intertexto), de figuras
(ilustragdes), enfim, de ficgbes. Desta vez ndo sO apenas na escrita do texto, mas também na

leitura.
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