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SILVA, Técia Graciele de Albuquerque. Poéticas dos Olhares: a aprendizagem da fotografia
autoral digital com dispositivos mdveis na perspectiva da Arte. 2017. 200f. Dissertacdo
(Mestrado em Educacao) — Universidade Federal de Alagoas: Maceio-AL, 2017.

RESUMO

No presente trabalho investigou-se como tema a aprendizagem em Arte/Educacdo com um
enfoque na fotografia digital por meio de dispositivos mdveis, visando potencializar as
praticas de criacdo artistica e autoral. Partiu-se da problematica: Como a aprendizagem em
Arte contribui para a fotografia autoral digital de estudantes do Ensino Médio, por meio das
Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo. Utilizou-se como referencial tedrico
sobre a aprendizagem em Arte/ Educacdo a abordagem triangular ou ziguezague nas artes
visuais de Ana Mae Barbosa (2009) atrelada a concepcdo de experiéncia estética de John
Dewey (2010), em didlogo com os pensamentos de André Rouillé (2009). Em parceria com
um professor de Arte, em uma Escola Estadual de Alagoas, realizou-se uma pesquisa-
intervencdo com 42 adolescentes e jovens entre 15 e 20 anos. Durante o projeto, fizeram-se
intervencOes para aprimoramento da experiéncia estética em Arte e as fotografias autorias
desses jovens foram organizadas numa exposic¢édo, envolvendo toda a comunidade escolar. Os
dados foram levantados com os instrumentos do diario de campo, questionarios, entrevistas e
portfolios além do registro audiovisual e fotografico. Realizou-se a andlise de contetdo
categorial dos dados (BARDIN, 2006) elegendo-se como categorias: Aprendizagem em Arte
e Processos autorais nas expressdes fotograficas. Como resultados obteve-se um grande
escopo imagético produzido pelos participantes sobre suas realidades e a propria escola, além
de uma trilha metodoldgica que pode auxiliar na utilizacdo dessas tecnologias a outros
profissionais. Elucidou-se nas falas desses sujeitos a importancia da Arte para sua formacao
pessoal e profissional. Resultou-se a mudanca de objetivos com a fotografia (da representacao
mimética a artistica), a prevencdo e cuidados com o uso da imagem digital, a potencialidade
de criacdo artistica com dispositivos mdveis, a percep¢do de sensibilidade no olhar estético ao
produzir fotos e a interacao grupal vivenciada no decorrer do projeto.

Palavras-chave: Arte/Educacdo. Ensino de Arte. Fotografia digital. Experiéncia Estética.
Autoria Digital. Aprendizagem Mavel. Dispositivos Mdveis.



SILVA, Tacia Graciele de Albuquerque. Poetry from the eye’s perspective: the learning of
digital photography with mobile devices in the Art’s perspective. 2017. 200f. Dissertation
(Master in Education) — State University of Alagoas, Maceio, AL, 2017.

ABSTRACT

The present work was investigated as a learning theme about Art/Education with a focus on
digital photography through mobile devices, aiming to potentialize the artistic and authorial
creative practices. Beginning with the problem: How does the learning of Art contribute to the
digital photography authorship made by Middle School students, through the Information and
Communication Digital Technologies? As theoretic reference on learning of Art/Education
was used the triangle approach or zigzag on the visual arts from Ana Mae Barbosa (2009) tied
to the conception of esthetic experience from John Dewey (2010), and to talk about
authorship on digital photography the dialogues between the thoughts André Rouillé (2009).
In partnership with an Art teacher in a State School in Alagoas, was made a research on 42
teenagers and young adults between 15 and 20 years old. Interventions was made during the
Project in order to improve the aesthetic experience in Art and an exposition was created to
show the photos taken by these students, involving all the school community. Data were
collected with the field diary instruments, questionnaires, interviews and portfolio besides the
audiovisual and photographic record. Was done an analysis of the categorical content of the
data (BARDIN, 2006), being chosen as categories: Learning in Art and Processes in the
photographic expressions. As result was obtained a large imaging scope produced by the
participants about their realities and the school itself, as well as a methodological trail that can
help in the use of these technologies to other professionals. But in highlight, it is elucidated on
the speech of these subject the importance of the Art to their personal and professional
formation, the change of focus with the photography (from mimetic representation to artistic),
the prevention and care with the use of digital image, the artistic creation potentiality with
digital devices, the perception of a sensitivity in the aesthetic look when producing photos and
the group interaction experienced during the project.

Keywords: Art / education, art teaching, digital photography, aesthetic experience, digital
authorship, mobile learning, mobile devices.
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1 INTRODUCAO

Iniciei a pesquisa de campo, olhando muito rapidamente para escola, sua estrutura,
COm Seus espacos e seus vazios, com aspectos de uso e abandono, e nesse momento
rememorei meus tempos de escola. Percebi os adolescentes, alguns brincantes, outros
desanimados e muitos outros plugados nos celulares. O tempo/espaco pareceu Suspenso,
letargico, como num filme em camera lenta. Mesmo assim, pulsou no ambiente tracos e
caracteristicas tipicas da adolescéncia e de um ambiente escolar. A Figura 1 representou
questdes iniciais que movimentaram a escrita dessa dissertacdo e auxiliaram nas primeiras
escolhas a serem tomadas.

Figura 1 — Primeiros olhares

POETICAS DDS OLHARES

INTRODUCAO

Quem sou?

De onde surgiu a pesquisa?

PRIMEIROS OLHARES

Por que fazer essa pesquisa?

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.
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Aos poucos, esse olhar foi aprofundando e comecei a ver além do espagco para
intervencdo, vi as pessoas que nele transitaram e seus modos de interacdo. Com o tempo,
reparei em detalhes, alguns superficiais como buracos no chéo ou janelas emperradas e outros
mais profundos, como profissionais da Educagdo comprometidos com suas missdes, mas ao

mesmo tempo impregnados dessa letargia.

Despertou em mim o desejo de se importar com algo além da pesquisa, além dos
objetivos e da escrita: como interagir com um professor desmotivado, que tem vontade de sair
da Educacdo, pois a realidade da sala de aula ndo faz sentido para ele? Como cativar
estudantes que ndo tem vontade de estar ali, faltam, se atrasam ou mesmo presentes estdo

dispersos?

Além de olhar e ver essa realidade, foi preciso reparar, ou seja, parafraseando
Saramago (1999), corrigir as primeiras impressdes para assim apropriar-me de processos

interacionais, educativos e autorais.

O meu processo historico foi marcado por minha origem de classe média baixa,
cursando a maior parte da Educacdo Bésica na rede publica e o Ensino Medio na rede
estadual. Enquanto pesquisadora retornei a um lugar conhecido, ambientado por memodrias,
pelo sentimento de pertenga, pois, mesmo passados 15 anos, esse universo da escola publica
fez parte dessa historia e gerou uma empatia por estes estudantes e profissionais da Educacéo.
Agora do outro lado, ndo mais como estudante, mas como pesquisadora e professora
provocadora, com outros objetivos e metas. Fomentou em mim uma imensa vontade de
agradecer aos amigos, professores e profissionais que ajudaram a construir essa historia no
passado, bem como a esses profissionais e estudantes de hoje, que embarcaram nesse

caminho.

Embora desde crianca dialogo com o universo da Arte, a influéncia cultural foi
determinante em algumas escolhas de vida e carreira. Pois as vivéncias nesse periodo escolar

em cursos de teatro, danca, musica e artes visuais motivou a continuidade de estudos na area.

Em 2003 adentrei na Universidade Federal de Alagoas (UFAL) para cursar, em nivel
superior, Pedagogia, enquanto concluia o curso Técnico de Teatro. Buscando unificar nessa

trajetdria Artes e Educacdo, em 2009 fiz a especializagcdo em ensino de Arte e a continuidade
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de estudos no mestrado em Educacdo, mais especificamente investigando as tecnologias

digitais atreladas ao ensino de Arte, na mesma universidade.

A Fotografia 1 trouxe um relato sobre a expressdo fotografica em minha vida,

construindo poéticas visuais.

Fotografia 1 — Relato da pesquisadora

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.
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Busquei uma pesquisa focada na autoria digital' por meio de praticas educativas e
experiéncias estéticas?, partindo de paradigmas problematizadores®, querendo contribuir para
essa comunidade e problematizar sobre os dispositivos moveis* (DM) nas aulas de Arte. A
fotografia® foi a porta de entrada para processos de expressdo e de construcio, percebida,
interpretada, significada e escolhida por seu sujeitos.

A fotografia inserida no campo da pesquisa visou contribuir para sua insercdo no
meio, como explica Novaes (2014, p.9):

Fotografar implica empatia e certamente intersubjetividade. E muito dificil
fotografar em ambientes a que ndo pertencemos sem que se estabeleca uma
relacdo de confianca, intimidade e empatia. A camera é, por outro lado, um
instrumento que obriga & observacéo atenta, um olhar sensivel e, de certo modo
desnaturalizado [...] fotografar implica igualmente um tipo de conhecimento que
ndo passa pela palavra, mas muito mais pela sensibilidade do olhar, pela
intuicdo, pela capacidade de estar no lugar certo na hora certa, pela sensibilidade
de colocar o corpo (e a cAmera a ele acoplada) na correta distancia. Fotografar
implica a boa relacdo que se consegue estabelecer com as pessoas que
fotografamos. E igualmente importante no ato de fotografar decidir o que estara
em foco e o que estara desfocado, ou se tudo que a foto mostra estara em foco.

Apos essas reflexdes iniciais, refleti: de onde surgiu essa pesquisa? Surgiu de
multiplas facetas, histdrias de vida e quereres académicos que problematizam e repensam em
como as tecnologias moveis estdo sendo apropriadas e potencializadas na escola, mais

especificamente nas aulas de Arte.

A seguir, questionei: quais mudancas queremos? Desejei proporcionar multiplas
experiéncias aos estudantes que tem acesso a DM, mas na maioria do tempo fazem o seu uso
social; desejo de potencializar aplicabilidades educativas e ressignificar conceitos sobre
ensino da Arte; melhorar integracdo na comunidade escolar; propiciar o uso pedagégico do

celular em outras disciplinas ou situacGes educativas; e incentivar acdes de autonomia e

! Entende-se o conceito de autoria digital, ancorado na obra de Weissberg (2003), que propde um “autor em
coletivo” descentrado, distribuido, auto organizado, interativo, dialégico, interconectado.

2 O conceito de experiéncia, na obra de John Dewey, descreve um fluxo apreendido através de nossos sentidos,
em um movimento de estabelecer e expandir certos padrdes nas agdes (DEWEY, 2010a).

% Tais paradigmas se apoiam numa pedagogia dial6gica, que pode ser melhor aprofundada nas obras de Paulo
Freire (1970, 1999 e 2007).

4 Embora seja um termo genérico que se refere a muitas tecnologias distintas, tem em comum que é a mobilidade
ou portabilidade. Considera-se nesse trabalho dispositivos moveis como: os “smartphones, videogames, cameras,
tablets e leitores de e-books ou demais computadores méveis elaborados para serem portateis e alguns sdo téo
potentes quanto desktops” (NKEZE, E.; PEARCE, J.; WOMER, M., 2007). Foram utilizados na pesquisa 0s
smartphones e celulares.

5 A fotografia é entendida como pratica de expressdo artistica, pois para André Rouillé “o ser fotografico é o
produto de um procedimento, de uma visdo, de uma técnica, de uma estética e de uma ideologia que produz
novas visibilidades” (ROUILLE, 2009, p.163).
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empoderamento nas esferas sociais. Expus o delineamento da pesquisa expondo as principais

escolhas para que ela fosse realizada conforme a Figura 2.

Figura 2 — Primeiras escolhas

POETICAS DDS OLHARES

INTRODUCAO

Quem sou?

PRIMEIROS De onde surgiu a pesquisa?
OLHARES

Por que fazer essa pesquisa?

PRIMEIRAS ESCOLHAS

Justificativa
Problema

Objetivos
Relevancia

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

Os elementos visuais e a imagem digital compuseram uma linguagem néo-verbal, que
estiveram presentes nos processos de compreensdo do mundo e foram impulsionados pela
difusdo tecnologica, pela divulgacdo midiatica e pelas interagBes virtuais. Esse universo
simbdlico e virtual, cada vez mais, passou a influenciar a identidade de adolescentes e jovens,
pois desde cedo vivenciaram experiéncias imagéticas, decodificando-as, lendo-as e criando-as

nesse locus iconogréfico.
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Nesse trabalho foquei em adolescentes e jovens® entre 15 e 20 anos, visto que
formaram suas identidades, definiram escolhas profissionais e como concluintes do 3° ano do
Ensino Médio, dialogaram com os conhecimentos formados no decorrer da Educacao Basica.
Embora ndo seja possivel generalizar que todos os adolescentes e jovens tiveram acesso as
Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo (TDIC), pois existem algumas
comunidades sem acesso a energia elétrica. Embora, partindo da premissa que em suas
especificidades, a tecnologia pdde estar presente no cotidiano de alguns adolescentes e jovens

estudados.

Para esses participantes’, os DM fizeram parte de seus cotidianos e os constituiram
como sujeitos, tanto que ao imaginar-se sem eles relataram que “Tirou um pedago de mim, ai
estd tudo que eu fago, meu cotidiano estd ai, se eu perder ele ja era” (LINDA, 2016,
informagdo verbal da entrevista) ou ainda que “Eu gosto de me distrair [...] eu acho que sem
celular seria muito dificil minha vida, por que é um costume. Eu ndo sei como as pessoas

vivia (sic) sem internet, sem celular” (NANA, 2016, informagéo verbal da entrevista).

O processo autoral fotografico por meio da imagem digital considerou que a
linguagem visual pode expressar o olhar desses adolescentes sobre si, sobre o outro, sobre a
sociedade, sobre seu meio e sobre a propria tecnologia. Empiricamente observei que alguns
deles ja fizeram com seus DM por meio de interacdes nas redes sociais, da proliferacdo de
selfies® e do compartilhamento de imagens em comunidades virtuais como Facebook, °

Instagram?®, Twitter™!, Trumblr®2, Flickr3, Snapchat!*, entre outras.

¢ Segundo Eisenstein (2005), os limites cronoldgicos da adolescéncia sdo definidos pela Organizagdo Mundial da
Saude (OMS) entre 10 e 19 anos (adolescente) e pela Organizacdo das Nac¢fes Unidas (ONU) entre 15 e 24 anos
(youth), critério este usado principalmente para fins estatisticos e politicos. Usa-se também o termo jovens
adultos para englobar a faixa etaria de 20 a 24 anos de idade (young adults). No Brasil, o Estatuto da Crianca e
do Adolescente (ECA), Lei 8.069, de 1990, considera crianca a pessoa até 12 anos de idade incompletos e define
a adolescéncia como a faixa etaria de 12 a 18 anos de idade (artigo 2°), e, em casos excepcionais e quando
disposto na lei, o estatuto é aplicAvel até os 21 anos de idade (artigos 121 e 142). Disponivel em:
<http://www.adolescenciaesaude.com/detalhe_artigo.asp?id=167> Acesso em: 08 dez. 2015.

7 Alguns sujeitos de pesquisa tiveram seus nomes reais substituidos por nome ficticios inspirados em fotdgrafos
(as) famosos (as).

8 Do inglés significa “euzinho” que é vinculado aos autorretratos digitais e foi considerada a palavra
internacional do ano de 2013 pelo Oxford English Dictionary. Disponivel em: <http://www.oed.com/ Acesso
em: 28 jan. 2017.

% Rede social que permite compartilnamento de fotografias. Disponivel em: <facebook.com> Acesso em: 28 jan.
2017.

10 Rede social que permite compartilhamento de fotografias. Disponivel em: <instagram.com> Acesso em: 28
jan. 2017.

11 Rede social com limite de 140 caracteres para cada postagem, mas permite compartilhamento de imagens.
Disponivel em: <twitter.com> Acesso em: 28 jan. 2017.

12 Tumblr é um blog que inclui varias caracteristicas de redes sociais e possui bastante énfase em imagens.
Disponivel em: <trumblr.com> Acesso em: 28 jan. 2017.
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Além disso, houve um maior acesso® aos aparatos para criagdo de imagens digitais e
com recursos que permitiram a mobilidade, por isso os DM se tornaram elementos presentes
na rotina de alguns jovens e adolescentes. Tais dispositivos, nos seus mais variados formatos,
tamanhos e velocidades, puderam ser utilizados para a criacéo, edicdo e compartilhamento das
imagens digitais em contextos diversos de comunicagéo, de entretenimento, de ensino e de

aprendizagem.

No setor educativo especificamente, 0s DM cada vez mais adentraram no meio escolar
e por isso foi proposto dialogar com esta realidade. Problematizei também as discussfes
legais sobre o0 uso de DM em Alagoas, visando investigar a interacdo entre adolescentes e

jovens com as tecnologias, ao invés de implementar politicas restritivas.

Em Alagoas, desde 2014 esteve em tramitacdo na Assembleia Legislativa Estadual o
Projeto de Lei'® (PL), que visou vetar o uso de celulares nas escolas, apelidada de “Lei da
Mordaga”. Esse projeto seguiu exemplo de outros estados que ja o fizeram como Sé&o Paulo,
Rio de Janeiro, Pernambuco e Rio Grande do Sul, entre outros. Na esfera municipal, também
ja se discutiu a implantacdo de vetos, tanto que a Camara Municipal de Vereadores de
Alagoas, em marco de 2015, aprovou em primeira discussdo o PLY que proibiu o uso de
equipamentos eletroeletronicos, durantes as aulas nas escolas da rede pablica municipal.
Dessa forma, se forem aprovados tais PL, aparelhos como celulares, cameras digitais,
equipamentos portateis de musica, Ipod, MP3 e MP4, entre outros, ndo poderao ser utilizados

pelos estudantes, durante o horéario de aula.

Surgiram problematizacGes sobre tais projetos: a proibicdo garante que os aparelhos
ndo serdo usados? De quem seria essa responsabilidade de fiscalizar? E por quem seriam

definidas as punic¢des? Quais justificativas para sua restricdo?

13 Rede social para compartilnamento de fotografias. Disponivel em: <flickr.com> Acesso em: 28 jan. 2017.

14 Rede social que permite compartilhamento de fotografias. Disponivel em: <snapchat.com> Acesso em: 28 jan.
2017.

15 Segundo o Pew Research Internet Project (DUGGAN, 2013), mais da metade (54%) dos usuarios de internet
publicam fotos e videos originais. Esse percentual aumentou de 46% em 2012, para 54% em 2013. Disponivel
em: <http://www.pewinternet.org/files/old-media/Files/Reports/PIP_HealthOnline.pdf> Acesso em: 28 jan.
2017.

®Disponivel em: <http://deputadoronaldomedeiros.com.br/vgmidia/projetos_lei/176_ext_arquivo.pdf> Acesso
em: 28 maio. 2016.

17 Disponivel em: <http://www.camarademaceio.al.gov.br/index.php/noticias/31/3/2015/em-1-discussao-camara-
aprova-projeto-que-proibe-uso-de-equipamentos-eletronicos-em-sala-de-aula> Acesso em: 28 de maio. 2016.



http://deputadoronaldomedeiros.com.br/vgmidia/projetos_lei/176_ext_arquivo.pdf
http://www.camarademaceio.al.gov.br/index.php/noticias/31/3/2015/em-1-discussao-camara-aprova-projeto-que-proibe-uso-de-equipamentos-eletronicos-em-sala-de-aula
http://www.camarademaceio.al.gov.br/index.php/noticias/31/3/2015/em-1-discussao-camara-aprova-projeto-que-proibe-uso-de-equipamentos-eletronicos-em-sala-de-aula
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A Fotografia 2 trouxe o muro da escola investigada, metaforizando a necessidade de

romper muros, pois a censura dos

Fotografia 2 — Rompendo os muros

aparelhos  eletrbnicos apenas 0s
tornaram ilicitos na sala de aula,
alguns estudantes relataram que
continuardo  usando em  outros
ambientes, inclusive dentro da prépria
escola, porém sem orientacfes sobre
as melhores préticas e cuidados no
meio virtual. Para que de fato ocorra a
implementagdo, sera necessaria uma
fiscalizacdo e punicdo a infracdo
dessas leis, cabendo aos professores
mais esta atribuicdo. A propria
justificativa para sua inibi¢do, de que
os aparelhos ndo contribuiram para a
concentracdo necessaria no ambiente
pedagogico, caem por terra ao basear-
se em investigagbes cientificas
(HIGUCHI, 2011; SANTOS, 2011,
ALLAIN, 2012; SGOBIN, 2013;

o
SABOR, 2014; LEITE, 2016) sobre a | T
realidade escolar com uso de D D D p,lﬁ D

tecnologias, cujos resultados por

45‘

contribuigbes. Essa restricdo ergueu Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

diversos pesquisadores refutaram essa

ideia e demonstraram suas

muros como a figura ilustra, mas que devem ser rompidos e ressignificados em prol de

praticas pedagdgicas dialdgicas.

Do mesmo modo, questiono a formacao desses propositores, visto que, ndo se sabe até
que ponto esses legisladores contribuiram para a discussdo propondo leis para a esfera
educacional sem consultar os demais interessados e especialistas da area, e como essa

proibicdo otimizou a discussdo do uso pedagdgico de DM em sala. De fato, ndo minimizei
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que com 0s avangos tecnoldgicos e as capacidades inventivas dos estudantes, se ndo forem
devidamente planejados esses aparatos podem acarretar pontos negativos como disperséo,
ciberbullyng ou pesca virtual, entre outros. Porém sua proibicdo pode afastar ainda mais os
estudantes do uso consciente e educativo das diversas tecnologias ao invés de prepara-los para
lidar com as facilidades e adversidades.

A dimensdo educacional da pesquisa contemplou o processo de formagao autbnoma e
a visdo da Educacdo problematizadora (FREIRE, 1970) atrelado ao paradigma triangular, ou
ziguezague no Ensino de Arte (BARBOSA, 1983) com as etapas de fazer, refletir e ler obras

de arte.

Para isso, também apoiou o uso das TDIC para o ensino da Arte, por meio da
fotografia digital, pois péde contribuir para a formacdo sociocultural deles, embora esses
adolescentes tiveram acesso e produziram conteudos digitais, uma vez que fosse importante
ajudar a gerir estas aprendizagens adquiridas, transformando-as em conhecimentos, em
habilidades e competéncias. A Arte pdde estimular a formacéo do olhar, a criacdo de poéticas
visuais, o fortalecimento do processo identitario, reflexdo sobre sua autoimagem e a imagem

do outro, o compartilhamento nas redes sociais e cuidados com a imagem na internet.

Nesse contexto, surgiu o problema: como a aprendizagem em Arte contribui para a

fotografia autoral digital'® de estudantes do Ensino Médio, por meio das TDIC?

Para buscar possiveis respostas, elaborei como objetivo geral da pesquisa: propiciar
uma experiéncia arte/educativa, por meio da fotografia autoral digital, com dispositivos

moveis, nas aulas de Arte no Ensino Médio.
Para isso, tracei 0s seguintes objetivos especificos:

e Identificar as formas de interacbes dos estudantes de 3° ano do Ensino Médio, da
Escola Estadual Benedito de Moraes, com DM,;
e Analisar o processo de producao autoral, desses estudantes, em fotografia digital com

DM, antes e depois das aulas, sobre fotografia digital, ministradas;

18 A expressdo “fotografia autoral digital” foi sugerida pela Prof* Dr* Lucia Gouvéa Pimentel apds exame de
qualificagdo, buscando sintetizar o objeto de pesquisa. Neste estudo utiliza-se esse termo para articula-lo com a
fotografia artistica produzida pelos participantes, diferenciando-se da fotografia documental ou de momentos
sociais. Também foi sugerida pela Prof® Dr* Lucia Pimentel a alterac@o no titulo “Poéticas dos Olhares: O Ensino
da Arte por meio da fotografia digital na perspectiva da autoria discente” para o atual, readequando-o de acordo
com o foco do estudo.
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e Propor processos de ensino/aprendizagem de fotografia autoral digital, com DM para
estudantes do Ensino Médio;
e Detectar como a modalidade hibrida de ensino (presencial e virtual) interfere na

aprendizagem de fotografia autoral digital.

A relevancia dessa pesquisa se deu em quatro dimensdes: académica, profissional,
pessoal e social. A académica por seu carater prospectivo, visto que foi uma pesquisa-
intervencgdo acerca da tematica, buscando contribuir para a investigacdo cientifica, embasada

numa metodologia que se fundamentou no didlogo teérico/pratico.

Também teve uma relevancia profissional para professor e estudantes que esteve na
potencializacdo de interfaces comunicacionais para a producdo de conhecimento, por meio de

um ensino ativo, descentralizado e participativo.

A relevancia pessoal consistiu na reflexdo sobre uso de DM na Educacdo, bem como
na formacao dos sujeitos interagentes para a construcdo de suas aprendizagens, ampliacdo dos

saberes artisticos e digitais.

E por fim, a relevancia social visou auxiliar na formacdo humana dos sujeitos por

meio da interacdo, colaboracéo, reflexdo critica e transformadora da realidade.

Seguiu-se tecendo essa trama de ideias, representadas na Figura 3, com a ajuda de
outros (as) pesquisadores (as) que se debrucaram sobre a temética do ensino com tecnologias

moveis, focando na fotografia digital.
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Figura 3 — Primeiras tramas

o

POETICAS DOS OLHARES

INTRODUGAO

Quem sou?

PRIMEIROS De onde surgiu a pesquisa?
OLHARES

Por que fazer essa pesquisa?

Justificativa

PRIMEIRAS ESCOLHAS Problema

Objetivos

Relevancia

PRIMEIRAS TRAMAS

O gue esta sendo pesquisado em:

Estado da Arte 2010/2015

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

Realizei o estado da arte de pesquisas anteriores que versaram sobre a tematica. O
estado da arte teve como caracteristica a realizacdo de mapeamento da producdo cientifica em
uma determinada area, conforme Romanowski e Ens (2006, p.39) elucidaram que “procura
identificar os aportes significativos de construcdo da teoria e pratica pedagdgica, apontar as
restricGes sobre 0 campo em que se move a pesquisa, as suas lacunas de disseminacdo” além
de expor experiéncias inovadoras e as contribuicdes da pesquisa na constituicdo de propostas

na area focalizada.
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Para a realizagdo do estado da arte nas producgdes cientificas sobre o tema, fiz uma
busca preliminar em dois repositérios: no Banco Nacional de Teses e Dissertagdes (BNTD®)
da Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior (CAPES) e na Biblioteca
Digital de Teses e Dissertagdes® (BDTD). Além desses depositorios, posteriormente foram
selecionadas pesquisas disponibilizadas na biblioteca eletronica da Scientific Electronic
Library Online?* (SciELO) em periédicos de Arte e Educacdo que possuissem 0s mesmos
descritores. A busca foi realizada sem definir periodo ou nivel, mas utilizando algumas
combinacgOes entre os seguintes descritores: fotografia digital, aparelho celular, smartphone,
m-learning, cultura da mobilidade, Educacdo, ensino, Arte, poéticas dos olhares,
aprendizagem movel, dispositivos maveis, imagens, imagem digital, ubiquidade e
aprendizagem. Como a tematica da pesquisa transitou entre as artes, a Educacdo e as
tecnologias, obtive uma amplitude de correlagdes e resultados, embora algumas combinacdes
de descritores ndo disponibilizaram resultados, e outras ja chegaram a mais de 500 trabalhos.
Inicialmente, a partir do titulo e do resumo, realizei uma triagem descartando repeticdes,
trabalhos de outros fins que ndo fossem educativos, trabalhos bibliograficos ou de teor
conceitual e outros dispositivos modveis (tabletes, netbooks etc.), focando assim,
preferencialmente, com o uso de celulares para a fotografia digital. Dessa forma, os dados

foram tratados e expostos no Quadro 1 com suas anélises posteriormente.

Quadro 1 — Trabalhos selecionados

ANO TRABALHOS

2010 1 dissertacdo

2011 1 tese e 5 dissertacBes

2012 5 dissertacoes

2013 1 dissertacéo

2014 2 dissertacdes

2015 1 dissertacdo
I L

TOTAL 15

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

19 BNTD s0 estava disponibilizando as pesquisas entre 2011 e 2012, pois segundo site da CAPES o banco de
dados estava sendo atualizado, por isso apenas esses trabalhos encontravam-se disponiveis. Disponivel em:<
http://bancodeteses.capes.gov.br/noticia/view/id/1> Acesso: 30 maio.2015.

20 Disponivel em:< http://bdtd.ibict.br/vufind/ > Acesso: 30 maio.2015.

21 Disponivel em:< http://www.scielo.br/?Ing=pt> Acesso: 30 maio.2015.



http://bancodeteses.capes.gov.br/noticia/view/id/1
http://bdtd.ibict.br/vufind/
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O resultado desse levantamento apontou que os trabalhos selecionados situaram entre
2010 e 2016. Decorrente da amplitude tematica, ndo foi possivel afirmar que nos outros anos
ndo tiveram producdes cientificas relevantes, apenas que diante dos critérios de buscas
expostos, foram elencados esses trabalhos com maior grau de similitude entre os objetivos de

pesquisa.

Dentre as pesquisas, a dissertacdo de Gejdo (2010) na &rea de histdria trouxe uma
reflexdo sobre o uso da imagem fotografica como documento e fonte historica escolar.
Considerou o pressuposto de que a leitura da imagem permitiu a constru¢do do conhecimento
historico escolar e dessa forma pdde contribuir para a leitura de imagem, mas no ambito
artistico. Embora, ndo favoreceu o registro fotografico pelos estudantes, explorou a leitura de

imagens fotogréaficas e o registro escrito de suas percepc¢oes.

Outra pesquisa na area de tecnologias de Gomes (2011) apontou os direcionamentos
para 0 planejamento, execucgdo e avaliagdo de atividades educacionais que fizeram uso da
ubiquidade de recursos tecnoldgicos comunicacionais, citando como um dos casos, 0 uso do

celular para fotografia digital.
As pesquisas da area de Educacdo trataram de:

o Analisou das producdes fotograficas de jovens em aulas de artes visuais, embasadas na
abordagem triangular e contribuindo para valorizacdo da subjetividade que engendrou
exercicios de interpretacdo da visualidade social (SANTOS, 2011);

o Considerou a arte fotografica como um fendmeno desencadeador da experiéncia

formativa para professores em formag&o no Magistério — Ensino Médio (OLIVEIRA, 2011);

o Investigou da vivéncia de experiéncias estéticas e as relacbes com a fotografia
estabelecidas no cotidiano de estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos (LOGUERCIO,
2011);

o Estudou sobre as tecnologias mdveis na escola, sendo um dos casos sobre a fotografia
com aparelhos celulares (HIGUCHI, 2011);
o Analisou de como a escola foi registrada nas imagens feitas pelos jovens e publicadas

nos albuns de fotografias dos perfis do site de relacionamentos do Orkut (MANTELLATO,
2011);
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o Estudou de elementos mediadores ou midiatizadores e sua interferéncia na construgédo
identitaria do jovem e no sentido que atribuem ao lugar onde vivem por meio da producao
visual de fotografias digitais (BARRETO JUNIOR, 2012).

o Investigou com levantamento bibliografico e questionarios sobre o estatuto do celular
e do uso de seus dispositivos de fotografia e video, as tensdes e 0s encontros produzidos pela
presenca desta midia nas escolas, destacando questdes educativas acerca de autoridade e de
inclusdo (ALLAIN, 2012);

o Pesquisou utilizando fotografias de pichacdes manipuladas digitalmente, com o intuito
de criar caminhos que permitiram novos olhares para estas fotografias e para o espaco
geografico (SGOBIN, 2013).

o Pesquisou sobre a imagem fotografica como elemento importante no desenvolvimento
da alfabetizacdo visual, frisando a necessidade de uma alfabetizacdo visual, que se expressou
em varias referéncias, como leitura de imagens e compreensdo critica da cultura visual
(AFONSO, 2014).

o Investigou a fotografia feita por criangas que representaram por meio de suas
fotografias a sua cultura, a sua forma de viver e se relacionar em sociedade, o que contribuiu
para entender como as mesmas estdo construindo suas identidades e como elas interagem

frente ao uso de tecnologias na sala de aula (LIMA, 2015).

o Explorou o campo educacional e a producdo de visualidades na fotografia indagando
sobre as conexdes entre ficcdo/fotografia/Educacdo, com experimentos fotograficos para a

composigéo de narrativas visuais (LEITE, 2016).
Outros quatro trabalhos identificados na area de Arte:

o Analisou o Projeto Vila Educagdo e Arte, refletindo sobre a articulagdo entre a

experiéncia poética e a fruicdo estética como dimensdes educativas em arte (SOUZA, 2012);

o Pesquisou sobre dois processos de experimentacdes com
imagem através da fotografia, numa turma de EJA, além de um
grupo de jovens de uma comunidade de Belém/PA (RODRIGUES JUNIOR, 2012);
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o Pesquisou sobre o ensino de fotografia e suas potencialidades para o ensino de arte em
ambientes ndo formais. Baseado nas experiéncias de trés projetos de fotografia (Imagens do
Povo, Olhar Coletivo e Agnitio) e considera as questdes propostas pelas novas tecnologias da
imagem (TEIXEIRA, 2012).

o Verificou as possibilidades poéticas e criticas da fotografia nos multiplos ambientes
por onde esses jovens circulam, levando-os ao desenvolvimento da percepcdo de si mesmos,
da escola, de sua comunidade e de outros espacos, levando em conta as descobertas da
fotografia, dos perfis de fotografos profissionais, do design do meio ambiente construido, da
importancia do registro fotografico e do valor do patriménio cultural (SABOR, 2014). Esta
dissertacdo tem maior proximidade com o0s objetivos dessa pesquisa e por meio da
sensibilidade trazida pela autora, articula a linguagem fotogréafica com os pressupostos do
ensino de Arte.

Elucidei nesse estado da arte um quadro parcial das investigacdes realizadas no Brasil,
em nivel de mestrado e doutorado e com as contribuicdes tedricas e praticas sobre a criacdo
de fotografias com celulares, processos de edi¢éo, a fruicdo, a leitura de imagens fotograficas
e o compartilhamento nas redes sociais. Porém, também se demonstrou um espaco a ser
preenchido, no que se referiu as discussdes sobre as tecnologias méveis e 0s processos de

autoria para o ensino de Arte.

No percurso dos estudos de mestrado e na revisao bibliografica identifiquei diversas
contribuicGes conceituais, mas selecionei aquelas que subsidiaram o0s aportes teodricos e
praticos do trabalho. Durante todo esse processo foi preciso “[...] experimentar possibilidades,
refazer ctapas, criar saidas, tomar decisdes” (COUTO, 2000, p. 262) para chegar a
sistematizacdo e estruturacdo desta dissertagdo, organizada em capitulos, conforme

demandaram o referencial tedrico e a pesquisa empirica.

Diante disso, propus que os trajetos da pesquisa (Figura 4) a partir de possiveis
contribuicGes para as praticas pedagdgicas que agregaram estes dispositivos, e também que

valorizaram o saber construido nas interacdes via tecnologias moveis.
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Figura 4 — Primeiros caminhos

e

POETICAS DN OLHRHES

INTRODUCAO

Quern sou?

De onde surgiu a pesquisa?

PRIMEIROS
CLHARES

Por que fazer essa pesquisa?

Justificativa
PRIMEIRAS ESCOLHAS
Problema

Objetivos

Relevancia

PRIMEIRAS TRAMAS

0 que estad sendo pesquisado em;

PRIMEIROS TRAJETOS Estado da Arte 2010/2015

Delineamento
Resumo dos capltulos
Base tedrica e metodologica

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

Para responder o problema inicial desta investigacdo, foi seguida uma trilha
metodoldgica (Figura 5) que demonstrou sua estruturagdo em capitulos interdependentes.
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Figura 5 — Trilhas da pesquisa

PROBLEMA

A a

Como a aprendizagem em Arte

contribui para a fotografia autoral
digital de estudantes do Ensino Médio,
por meio das TDIC?

OBJETIVO GERAL

Propiciar uma experiéncia arte/educativa por meio da
fotografia autoral digital com dispositivos moveis nas aulas
de Arte no Ensino Médio.

0BJETIVOS ESPECIFICOS

* Identificar as formas de interagdes dos estudantes de 32 ano do
Ensino Médio da Escola Estadual Benedito de Moraes com dispositivos
moveis;

* Analisar o processo de produgdo autoral desses estudantes em
fotografia digital com dispositivos méveis antes e depois das aulas
sobre fotografia digital ministradas;

* Propor processos de ensino de fotografia autoral digital com
dispositivos moveis para estudantes do Ensino Medio;

* Detectar como a modalidade hibrida de ensino (presencial e virtual)
interfere na aprendizagem de fotografia autoral digital.

Q SUMARIO ;?‘

1 INTRODUGAO

2 ARTE PROBLEMATIZADORA DE REFLEXOES DIRETAS E DIFUSAS
3 FOTOGRAFIA AUTORAL DIGITAL E SUAS INTERSECGOES

4 TRILHAS METODOLOGICAS DO LATENTE AO VISIVEL

W% 5 OLHARES CALEIDOSCOPICOS
, 6 POETICAS DOS OLHARES
VAW,
INSTRUMENTOS &’ﬁ CONSIDERACOES FINAIS
Questionarios, entrevistas, p
diario de campo, grupo no
Whatsapp, portfolio, I METODOLOGIA g
registro audiovisual e ' ; ' |
fotografico. Pesquisa-intervencao nas
aulas de Arte com
adolescentes e jovens do 32 ANALISE DOS
ano do Ensino Médio. DADOS
ﬁ 42 participantes
TRATAMENTO DOS |
DADOS
Diario de campo, tabelas, .
graficos, infograficos, Discussao dos resultados a
quadros, figuras e analise partir dos referenciais
categorial de conteudos. teoricos expostos.

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

Essa introducdo apresentou quais foram os trajetos, caminhos e percursos para olhar,

ver e reparar as escolhas e fronteiras delimitadas no decorrer do trabalho.
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O segundo capitulo Arte problematizadora de reflexdes diretas e difusas apresentou
como aportes tedricos e metodoldgicos do projeto o conceito de Arte como experiéncia
desenvolvido por Dewey (2010a e 2010b). No campo da Arte, trouxe discussdes sobre o
paradigma triangular, ou ziguezague no ensino de Arte, proposto por Barbosa (2009, 2010 e
2015) que articula o fazer, a leitura critica e a contextualizagdo nas aulas de Artes Visuais.
Bem como o dialogo da Arte com as TDIC (PIMENTEL, 2007, 2010, 2011, 2013 e 2015).
Além do respaldo legal para a insercdo da Arte no curriculo do Ensino Médio, tomando por

base as leis, diretrizes curriculares nacionais e referenciais estaduais vigentes.

Por sua vez, o terceiro capitulo Fotografia autoral digital e suas intersec¢fes, esbocou
uma reflexdo sobre a fotografia e sua relagdo com dispositivos mdveis. Como as
transformac0es técnicas da fotografia analdgica para a digital, incorporaram novos processos
de producdo e geraram novos processos para a leitura dessas imagens. Nesse sentido, esta
secdo discutiu a abordagem mimética da fotografia enguanto representacdo do real e
contextualizou o processo de mudanga nessa visao com as fotografias artisticas digitais da
contemporaneidade (COUCHOT, 2004; ROUILLE, 2009). Apresentou também os conceitos
sobre os DM e a cultura da mobilidade (NEKZE, 2007; SACCOL et al, 2010) no contexto
digital articulados com a ideia de autoria na fotografia digital (WEISSBERG, 2003;
ORLANDI, 2010).

O quarto capitulo nomeado Trilhas metodoldgicas do latente ao visivel apresentou o
delineamento da pesquisa: desenho da pesquisa, amostra e universo, questdes éticas,
procedimentos de coletas de dados, definicdo e organizacdo das categorias de andlise,
caracterizacéo da escola, perfil do professor de Arte, perfil dos estudantes e participantes e o
detalhamento da intervencdo. Essa pesquisa exploratoria foi de natureza qualitativa, pois
possibilitou atingir os objetivos da pesquisa e refinar as questdes da pesquisa, por meio da
producédo dos dados e interpretagdo do processo intervencionado. O tipo de pesquisa foi a
pesquisa-intervencdo, pois como Besset et al. (2008, p. 12), explicaram “... a partir do
momento em que 0 pesquisador entra no contexto onde se da a pesquisa, suas perguntas e
propostas ja constituem uma intervengao”. Os dados foram produzidos com o0s instrumentos
de diario de campo, questionarios, entrevistas, portfélios, registros fotograficos e

audiovisuais.

O quinto capitulo Olhares caleidoscopicos organizou a andlise categorial das
contribuicBes dessas experiéncias estéticas relatadas por esses adolescentes e jovens, que
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criaram suas autorias visuais no campo da fotografia digital mediados por seus celulares e
interfaces digitais. Apresentou a discussdo dos resultados a partir da analise de conteddo dos
dados (BARDIN, 2006), conforme as categorias teoricas: aprendizagem em Arte/Educacéo e
processos autorais nas experiéncias fotograficas, além da discussdo dos resultados e da
exposicdo de algumas fotografias que foram produzidas pelos participantes no decorrer do

projeto.

O sexto capitulo, Poéticas dos olhares abordou alguns portfolios fotograficos como
resultados das producGes imagéticas, em paralelo com os dados obtidos pelos instrumentos de

pesquisa.

As considerac@es finais elencou as contribuicBes dessa pesquisa, as potencialidades e
implicacOes na relacdo entre a fotografia autoral digital e a aprendizagem em Arte mediada
por DM. Além disso, propiciou nesse processo a vivéncia de uma experiéncia estética
(DEWEY, 2010a) em Arte tendo como referencial metodoldgico o ziguezague de Barbosa

(2009) para otimizar a autoria discente na cria¢do de poéticas visuais.



40

2 ARTE PROBLEMATIZADORA: REFLEXOES DIRETAS E DIFUSAS

No ensino de Arte, um dos principais desafios foi superar a fragmentacdo do bindmio
“Arte e Educacdo”, que desde muito tempo foram vistos como saberes desvinculados ou

mesmo encarou a Arte como um acessorio a servi¢o da Educacéo.

Na Fotografia 3, os autorretratos sem rosto realizados pelos participantes expuseram

elementos identitarios e culturais, ilustrando a potencialidade criadora da Arte na Educacao.

Fotografia 3- Mosaico das fotografias Desafio 1 “Foto sem rosto”

Fonte: fotos cedidas pelos participantes, autoria da pesquisadora, 2017.

Esse capitulo inicial, trouxe alguns fundamentos do processo de ensino/aprendizagem
em Arte e justificou sua importancia no fazer educativo enquanto processo catalisador de
mudancas pessoais, sociais, pedagdgicas e culturais. A primeira parte trouxe a nocao da Arte
como experiéncia segundo os aportes filoséficos de John Dewey (2010a e 2010b); a segunda
parte explorou alguns conceitos fundantes da abordagem triangular ou ziguezague da
Arte/Educacdo elaborada por Barbosa (2010) e a Gltima parte apontou a legislacdo que vigora

para o ensino de Arte no Ensino Médio.
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2.1 Arte como experiéncia

A ideia de experiéncia nessa pesquisa partiu dos estudos do norte-americano John
Dewey (1859-1952). Ele difundiu o pragmatismo juntamente Charles Peirce (1839-1914) e
William James (1842-1910).

A corrente filosofica pragmatica considerou que a verdade de uma ideia residiu na sua
utilidade, posto que os objetos estiveram inter-relacionados, a aplicabilidade pragmatica
percebeu as conexdes que ligaram 0s objetos no processo de constru¢do do conhecimento.
Apesar de muitas criticas ao pensamento de Dewey e ao pragmatismo norte-americano de
modo geral, acusado de reduzir a verdade ao utilitario, os pragmatistas defenderam seus
critérios de utilidade e praticidade estdo baseados na experiéncia humana.

Dewey teve uma obra extensa que versou sobre a Educacdo, visto que ao longo da sua
vida escreveu mais de 40 livros e apresentou mais de 700 artigos. Em 1934 publicou a obra
Arte como Experiéncia (DEWEY, 2010a), na qual sistematizou uma série de dez conferéncias
que pronunciou na Universidade de Harvard. No decorrer dos catorze capitulos em que a obra
foi organizada explicitou nocgdes e conceitos sobre a ideia de arte, de Educagdo e de

experiéncia.

Outro livro sobre a tematica foi Experiéncia e Educacéo (Dewey, 2010b), lancado em
1938, fruto de uma palestra proferida por John Dewey. Nele questionou a Educacio
tradicional cujo ensino vem de cima para baixo, de fora para dentro, enquanto na escola
progressista, de dentro para fora, de baixo para cima. Para ele os seres humanos gostaram de
pensar de forma dicotdmica, enquanto na escola tradicional houve excesso de autoritarismo e

na progressista houve demasiada liberdade, postula a necessidade de pensar um meio termo.

Para o autor “[...] a experiéncia ainda inclui a reflexdo, que liberta da influéncia
cerceante dos sentidos, dos apetites, das tradi¢des [...]” (DEWEY, 2010b, p.199). Sendo a
experiéncia uma existéncia consciente, que embasa 0 surgimento de novos saberes e
procedimentos. Diante da percepcdo das relagbes entre os fendémenos experenciados €

possivel a construcdo cognitiva.

Para ele existiu duas formas de experiéncia, uma primeira calcada na acéo de tentativa
e erro e, outra que pode surgir no processo educativo quando a experiéncia reflexiva utilizou o

erro para aprender.
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O conceito de experiéncia foi articulado com seu contexto, pois “nada na experiéncia ¢
absolutamente simples, singelo e isolado. Tudo o que foi experimentado acontece em unido
com outro objeto, qualidade ou acontecimento” (Ibid., p.48-49). A ideia de experiéncia surgiu
a partir das nocbes de interacdo e continuidade. A interacdo dos sujeitos que sofreram a
influéncia e que influenciaram o seu meio, e por sua vez a continuidade que deram entre 0s

eventos e atos do cotidiano.

A nocdo de experiéncia dialogou com o ensino de Arte quando reconheceu que esta
ndo foi uma atividade mecanica. Pelo contrario, as atividades arte/educativas demandaram
planejamento, conhecimento e competéncias especificas. A Arte foi também uma forma de
experiéncia que contemplou a dimensdo estética, bem como essa experiéncia ativa e
dindmica. Sendo assim, a Arte para Dewey integrou “os propdsitos e valores da vida, surge
dos processos de interacdo entre o sujeito e 0 meio, denominado de experiéncia” (DEWEY,
2010a, p.132).

Esse pensamento enfatizou que nem toda vivéncia foi uma experiéncia artistica,
diferenciando a experiéncia comum, que se referiu a acontecimentos espontaneos, da
experiéncia estética, que “proporciona o resultado da inser¢do ativa do individuo no mundo,
inclui o fazer, o ver, o expressar. Ha experiéncias singulares ha um fluxo. O mesmo se da com
as obras de arte, h4 unidade, ha especificidade” (MASCARO, 2012, p. 25). Pois para Dewey
(20104, p. 51):

[..] A experiéncia estética — no seu sentido limitado — mostra-se inerente e
conectada com a experiéncia da criatividade [...] O processo de producdo em arte
esta relacionado a estética na percepgdo organica [...]. Enquanto o artista esta
satisfeito e percebe aquilo que faz, continua, constrdi e reconstroi. A construcéo
termina quando ha um bom resultado experienciado — e esta experiéncia surge de
mera inteleccdo e julgamento exterior em percepcdo direta. Um artista, em
comparagao com seus conviventes, ndo é apenas alguém agradecido em forcas de
execugdo, mas, em sensibilidade incomum diante das particularidades das coisas;
esta sensibilidade também direciona o seu fazer com criacéo [...].

Conforme o pensamento desse filosofo, a Arte como experiéncia para potencializar a
producdo artistica em sua individualidade necessitou de condi¢cdes sociais para seu
desenvolvimento. Essa producdo do objeto artistico envolveu outras esferas como a da
interacdo, aceitagéo, interesse, satisfacdo, expressdo, percepcédo, instrumentalidade e intuicéo

imaginativa.

A obra de arte “mantém viva, simplesmente por ser uma experiéncia plena e intensa, a
capacidade de vivenciar o mundo comum em sua plenitude. E o faz reduzindo a matéria-

prima dessa experiéncia a matéria ordenada pela forma” (DEWEY, 2010a, p. 257).
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A criacdo artistica foi fruto de uma vivéncia experenciada, resultado de multiplos
processos e contextos que potencializados pela imaginacdo relaciona o subjetivo com o
objetivo ao produzir uma nova experiéncia. Entendeu a expressdo artistica como reflexo dos
processos de construcdo, controle, criacdo, materialidade em paralelo com emogédo e
abstracdo objetal. Para o autor, a Arte como experiéncia partiu da visdo imaginativa e
emocional, potencializou a expressao, pois a experiéncia foi fruto das relacGes vitais e sociais

e, sem ela ndo ha Arte.

A préxima secdo explorou os aportes teodricos-metodologicos que inspirou 0s

processos de ensino e aprendizagem em Arte dessa pesquisa.

2.2 Ensino e aprendizagem em Arte

A humanidade utilizou as expressdes artisticas para se comunicar: verbalmente,
corporalmente, musicalmente, interativamente ou visualmente. A Arte foi considerada uma
forma de comunicacdo, porém ela transcendeu sua caracteristica comunicativa e interpolou
outras formas de expressao na qual o sujeito e demonstrou reflexdes sobre si, sobre 0 outro e

sobre o mundo.

Segundo Abbagnano (2007, p.81- 82) a palavra Arte (gr. Téxvr|; lat. Ars; in. Art; fr.
Art; ai. Kunst; it. Arte) adquiriu varias significagdes de acordo com cada abordagem filoséfica
que a discutiu, foi interpretada de diversas formas: atividade humana, objeto de producéo,
conjunto de compreensdes, como artes liberais, artes praticas, como oficio, arte mecanica,

belas artes, como técnica e como estética.

Cada sentido desses teve seus fundamentos e complexidades, porém justamente por
essa diversidade, a pesquisa questionou quais foram os conceitos de Arte abordados na escola
investigada e sucessivamente quais seus objetivos na formacdo desses sujeitos. Se houve
duvidas nessa concepcdo de Arte, sua pratica demostrou tais limitagdes, ou seja, a Arte na
escola pbde ser encarada como técnica, produto, lazer, impulsos, emocgles, expressao,
linguagem entre outros. O ensino de Arte possuiu diversas identidades e necessitou de mais
reflexdo enquanto conhecimento epistemol6gico, para ndo desencadear apenas um saber

genérico, fragmentado e descontextualizado na sala de aula.
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Entretanto, como citou Barbosa (2009, p.19) “a arte ndo esta separada da economia, da

politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade. Ideias, emoc@es, linguagens diferem

de tempos em tempos e lugar para lugar e nao existe visao desinfluenciada e isolada”.

Segundo Pimentel (2010, p.211) “Arte/Educacdo refere-se a um campo mais amplo de

atuagdo, podendo ocorrer em espagos formais ou ndo formais” e ensino de Arte “refere-se a

um campo mais especifico, em que o foco da atuacdo é o ensino-aprendizagem de contelddos

especificos em Arte”.

A Fotografia 4 metaforizou sobre as portas que
se abriram no processo arte/educativo, pois
ultrapassando seu sentido escolar, a Arte/Educacgao
abrangeu o processo de formacgédo, enquanto ser critico,
histdrico, agente e transformador de sua realidade. Para
Freire (2007, p.47) que “ensinar nao ¢ transferir
conhecimentos, mas sim criar possibilidades sua

produgdo ou sua constru¢ao”.

No decorrer histdérico, a instituicdo escolar
expressou diversas tendéncias (liberais, tradicionais,
positivistas, empiricas, escolanovistas, tecnicistas,
criticas, libertadoras entre outras tantas) e atribuiu
diversos objetivos para o ensino de Arte. A escola
refletiu uma confluéncia entre pensamentos e praticas,
descendentes destas ideologias e ainda tracou novos
percursos  decorrentes das novas influéncias

pedagogicas.

A Arte buscou romper fronteiras, pois nesta
sociedade globalizada, repleta de pensamentos

dicotbmicos e transformagfes nos valores sociais,

Fotografia 4 — Portas que se abrem

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

impuseram um pensamento racional, quantitativo, analitico, fragmentado, objetivo e prético.

Diante disso, a Arte durante décadas foi encarada como elemento supérfluo, decorativo ou

excluido (BARBOSA, 2016a) do curriculo nacional, paradoxalmente ao proposto nessa

pesquisa calcada em pensamentos e a¢des dialéticas. Essa exclusdo que ocorreu hum processo
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lento e estratégico, revelou a desvalorizagdo do fazer artistico, a repressao da expresséo e a

falta de politicas publicas que valorizem os artistas e suas manifestacdes.

A Arte teve grande potencial educativo pois trouxe no seu cerne a criacao, a reflexéo e
a imaginacdo num campo mais abstrato e dialético, valorizando 0s sujeitos autores/artistas e
suas obras. O ensino de Arte pdde estar em consenso com a contemporaneidade, criando e
recriando formas de expressar, lendo criticamente obras, refletindo e experimentando sobre o
processo criativo. E esta acdo educativa pOde ser desafiadora, instigante, empolgante e
participativa, sendo intimamente ligada ao interesse de quem aprende. Para valorizar o ensino
de Arte, buscou-se perceber a relacdo dialdgica no processo educativo e na formacgdo dos
individuos. Pois a Arte estabeleceu um elo convergente entre a reflexdo critica, a percep¢do

estetica, a expressao e a cognicao imaginativa.

Nesse sentido, os estudos desenvolvidos por Ana Mae Barbosa foram referéncias nas
Artes Visuais e na Arte/Educacdo em nivel nacional e internacional. Em 1980, a Semana de
Arte e Ensino na Escola de Comunicacédo e Artes (ECA) da Universidade de Sdo Paulo (USP)
foi um momento de suma importancia, pois discutiu a criacdo de uma linha de pesquisa em
Arte/Educacao na USP, que foi consolidada a partir de 1982 (BARBOSA, 1983).

Para ela o marco historico da proposta triangular no ensino de Artes no Brasil foi a
realizacdo do XIV Festival de Inverno de Campos de Jorddo em 1983, citado por como
pioneiro pois foi “o primeiro a conectar analise da obra de arte e/ou da imagem com histdria e

com o trabalho pratico” (BARBOSA, 2009, p.13).

No final dos anos de 1980 e inicio dos anos de 1990, Barbosa desenvolveu um
trabalho no Museu de Arte Contemporanea (MAC), acerca da leitura da obra de arte e da
imagem, a principio chamada de Metodologia Triangular e posteriormente de Proposta
Triangular ou Abordagem Triangular (AT), pois segundo Barbosa (2009) quem cria a

metodologia é o professor.

A autora esta sempre se atualizando, se apropriou das criticas para refutar ou
aprimorar suas concepc¢des, 0 que torna o seu trabalho atual e dialético. Tanto que redefine a
propria figura do tridngulo para a ideia de ziguezague? saindo de um modelo que n&o
estabelece interacdo entre todos os vértices para o que se assemelhou muito mais a uma rede

de inter-relagdes. Tanto que Barbosa (2009, p. 33) explicou:

22 Termo provocado por Deoud (2005) em sua dissertacdo de Mestrado em Artes.
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Hoje, a meté&fora do tridngulo ja ndo corresponde mais & organizag¢do ou estrutura
metodolégica. Parece-me mais adequado representa-la pela figura do ziguezague,
pois os professores nos tém ensinado o valor da contextualizacdo tanto para o fazer
€Omo para o Ver.

As principais influéncias pedag6gicas foram os estudos com Paulo Freire e Noemia
Varela. As leituras do pedagogo progressista norte-americano John Dewey também a
auxiliou no entendimento das influéncias modernas no ensino de Arte. O conceito de Arte

como experiéncia educativa atualmente foi retomado como explica Barbosa (2010, p. 11):

[...] circulou entre pragmatistas e fenomenologistas com sucesso, mas néo teve larga
aceitacdo entre artistas e criticos de arte durante o alto modernismo. O poés-
modernismo retoma o conceito embebendo-0 em um contextualismo esclarecedor,
que amplia a nocéo de experiéncia e lhe da densidade cultural.

Também discutiu com criticidade a reproducdo no Brasil dos estudos do professor
norte-americano Elliot Eisner que serviram como referencial teérico do curriculo em Artes
Visuais nos Estados Unidos, sendo um dos responsaveis pelo Discipline-Based Art Education
(DBAE) que embasou o ensino de Arte a partir das disciplinas de estética, historia e critica e

do fazer artistico.

De fato, Barbosa (2010) estabeleceu uma relacao entre as ideias de Eisner, com o de
Dewey e Freire, mas a AT tem suas especificidades. Cunha (2010, p.270) que reelaborou essa
proposta triangular com os suportes digitais nomeando como Sistema e-Triangular esclareceu
a AT e DBAE ndo sdo similares:

O Sistema e-Triangular, pela sua estrutura funcional sistémica, interativa e
simultdnea entre todos 0s seus elementos constituintes, e por permitir realizar
diferentes conexdes (e combinagdes) entre 0s processos mentais, € um sistema ndo
linear e, portanto, complexo. [...] Denominamos de linear um ensino do tipo
modernista, que divide as areas do conhecimento da arte em disciplina no processo
de ensino-aprendizagem. O DBAE ¢é um exemplo de abordagem do Ensino de Arte
linear.

Ao produzir, fruir e pensar imagens, ndo necessariamente nessa ordem, propiciou a
ruptura com metodologias hegemonicas e modelos que a sucederam. Exercitou sua
contextualizacdo e dialogicidade colocando 0s sujeitos em protagonismo no pProcesso
educativo em Arte a partir dessas trés acdes fundantes (ler, contextualizar e fazer) e ainda
nesse contexto do ensino de Arte retomou sua historicidade e valorizou os caminhos

percorridos por seus precursores.

Nessa proposta pedagdgica as acdes de producdo, contextualizacdo e leitura da
imagem tornaram-se inter-relacionadas e reciprocas visando a criacdo e a recriacdo de

inteligibilidades visuais e sobre as visualidades.


https://en.wikipedia.org/wiki/Discipline-Based_Art_Education
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A AT problematizou que ao contextualizar, conheceu a histéria e os elementos
norteadores do (a) artista, compreendeu que a Arte possui modos de producdes contextuais e

inseridas num determinado espaco, tempo e conjuntura no qual se situam as obras de arte.

Por isso suas significacGes e conceituacGes foram passiveis de mdltiplas leituras e
entendimentos. Concomitantemente com a leitura (das imagens ou obras), analisou
criticamente tais suportes e desenvolveu habilidades de ver, de descobrir, de dialogar com o
mundo visual que cercou o leitor. Nessa instancia, impulsionou o senso estético e a formacao
do olhar, instigando a descoberta e criticidade de elementos objetivos e subjetivos nas obras.

Para Barbosa (2002, p. 18), a leitura do discurso visual:

[...] ndo se resume apenas a andlise de forma, cor, linha, volume, equilibrio,
movimento, ritmo, mas principalmente é centrada na significacdo que esses
atributos, em diferentes contextos, conferem & imagem é um imperativo da
contemporaneidade. Os modos de recep¢do da obra de Arte e da imagem ao
ampliarem o significado da propria obra a ela se incorporam.

Para a AT, o fazer artistico foi a instancia da producdo, na qual os estudantes
apropriaram os saberes gerados para vivenciarem o processo de criacdo artistica, reelaboram
conceitos, técnicas, suportes, materiais, recursos, linguagens e outras formas de trabalhar a

sua expressao criadora.

De fato, a AT desde sua criacdo foi muito mais ampla e complexa, pois essa vertente
educacional realista-progressista instigou uma leitura problematizadora da imagem, obra de
arte ou elemento da cultura visual. A AT gerou uma agao critica, “por isso ndo devemos nos
contentar com oObvio, mas trabalhar procurando produzir sentidos para 0s discursos
imagéticos, buscando na Contextualizacdo o ponto de equilibrio entre a Leitura e o Fazer
Artistico” (AZEVEDO, 2014, p.64).

Problematizou a Arte na escola e suas multiplas pedagogias, por ora divergentes e
concomitantes, que foram reflexos de sua historicidade. Algumas incrustradas de mimetismo
imperial, da livre expressdo, da polivaléncia ditatorial, de uma ancestralidade de reproducéo,
de tecnicismos, de preparagdo para o0 mundo do trabalho e formacdo de méao-de-obra barata.
Embora ao mesmo tempo ocorreram outras praticas reconhecidas como contextualizadas,

criticas, imaginativas como Barbosa (2015, p. 16) explica:

Ainda encontramos escolas ensinando desenho geométrico em lugar de Arte, outras
dando xerox de personagens de Disney — todos iguais para a classe toda colorir da
mesma cor em nome da Cultura Visual — e professores dando imagens para copiar
em nome da releitura... Isso tudo ao lado de muita experiéncia imaginativa,
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inventiva, significativa, com fotografias, cinema, video, montagens digitais,
instalacOes e trabalhos de analise do ver imagens, objetos, critica de publicidade, o
mundo virtual e 0 mundo real em busca de interpretacdo de significados ou respostas
imaginativas.

Nesse sentido, ensinar Arte com aportes tedricos além da reproducdo de modelos
prontos, possibilitou uma construcdo autoral, critica e atual. Com o advento dos recursos
tecnologicos surgiram novas formas de culturas que rediscutiram os conceitos de tempo,

espaco, forma e unidade identitaria.

Nesse cenario, foi compreensivel que as artes passaram a dialogar entre si em um
continuo movimento de mesticagem, hibridismo e descentramento, e consequentemente
realocaram o papel e a funcdo do artista. A figura do artista foi vinculada a quem fosse
pertencente a um seleto grupo ou tinha formacao técnica e estética especializada. Porém, com
0s novos modos de producdo e fruicdo em arte romperam diversos paradigmas de criacdo, ndo
sendo mais necessario pertencer a uma elite artistica ou ter conhecimentos especializados.

De tal maneira que a autoria contemporanea se transformou, em poucos segundos 0s
usuarios produziram com seus celulares conteudos digitais e compartilharam na web, criaram
em diversos suportes (videos, fotografias, poesia e diversos tipos de artes?3) e compartilharam
na rede. Ao compartilharem, algumas se tornaram virais e deram projecdo aos Seus
artistas/autores, antes usuarios comuns e agora pseudo-celebridades. Por um lado, esse
processo democratizou a criagdo artistica pois em outras épocas para divulgar seus trabalhos
os artistas ficavam sujeitos as politicas estabelecidas por determinados grupos (ateliés,
galerias, gravadoras, editoras, produtoras etc.). Em contraponto, houve mudangas no processo
de producdo, consumo e compreensdo artistica, por vezes generalizando que tudo pode ser
arte e todos podem ser artistas.

Embora ainda haja uma forca mercadoldgica por traz de grandes marcas e produtos no
meio virtual, o ciberespaco?* possui plataformas digitais, quase de forma geral, ndo restringem

seu acesso e compartilhamento de conteldo tanto para os autores quanto para o publico.

2 Atualmente existem manifestac@es artisticas criadas propriamente para o ciberespago com suportes virtuais em
sites, redes sociais, aplicativos ou programas especificos, mesclando os conceitos artisticos com os aparatos
tecnolégicos, algumas dessa manifestacGes vem sendo amplamente discutidas (DOMINGUES, 1997 e 2004;
VENTURELLI, 2004; COUCHOT, 2004) como exemplo da arte midiatica, cyberart, webart, artes digitais,
telepresenca, realidade virtual, realidade aumentada, robdtica, webcans, design de games, ambientes
autopoéticos e visualizagdo de dados, entre outros.

24O ciberespago ¢ um meio de comunicagdo que surge da interconexdo mundial dos computadores. O termo
especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicacéo digital, mas também o universo oceénico de
informagBes que ela abriga, assim como 0s seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Quanto ao
neologismo “cibercultura”, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de
atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco. (LEVY, 1999, p.17).
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Contudo, Barbosa (2009, p. 33) esclareceu que ndo bastou produzir obras, foi
fundamental ensinar a leitura dessa producéo, leitura aqui entendida como plural e contextual,
pois:

[...] uma sociedade s6 é artisticamente desenvolvida quando ao lado de uma
producdo artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta produgdo pelo publico. A aprendizagem em Arte é necessaria.
Os frutos da produgdo artistica ocupam um nivel elevadissimo na sociedade que a
ela destina museus e salas de concerto para a vivéncia de experiéncias estéticas que

serdo apreciadas e vividas por poucos desta sociedade, mas que terdo seus custos
divididos entre todos.

Neste ambito de mudancas ao acesso, fruicdo e criagdo no mundo da Arte
contemporanea diversos movimentos (BARBOSA, 2002) questionaram o porqué de se
ensinar Arte na escola, ja que alguns estudantes tém esse contato com formas de “arte” em

seus cotidianos.

Segundo Barbosa (2016a) a Educacdo em Arte contribuiu na formacdo estética dos
sujeitos participantes, num sentido mais amplo da palavra, uma formacéo para a leitura do
mundo e das diversas culturas visuais que os circunda. Dessa maneira, foi importante a
formagdo do olhar para a leitura da Arte em suas mais variadas manifestagdes e suportes,
tanto no meio fisico quanto no digital, lidando assim com as aprendizagens multimodais

(visuais, textuais, sonoras e semioticas).

De modo que se tornou pungente (re) pensar a formacdo (inicial e continuada), a
capacitacdo de gestores e profissionais da Educacdo, bem como as politicas publicas e
diretrizes que embasam o ensino de Arte no Brasil. O que se entende por Arte e seus objetivos
nas escolas estdo em constante mutabilidade e deve-se atentar para o dialogo com tais
realidades, pois segundo Barbosa (2015, p.2):

O conceito de Arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a cultura. Ensinar
Arte ndo era mais sO fazer Atividades Artisticas, mas falar sobre Arte, ver Arte,
valorizar a imagem como campo de conhecimento, acolher todas as midias,
considerar as diferencas e 0s contextos. Acordamos para a narrativa feminina, para o
multiculturalismo, o interculturalismo, os estudos culturais, os estudos visuais, a
cultura visual, a ecologia, os valores comunitarios, a rua, a realidade virtual, a
poténcia das tecnologias contemporaneas etc. Desprezamos a ansiedade por
vanguarda, a homogeneizacdo do capitalismo, o controle hegemdnico do sistema das
artes, o colonialismo cultural, o poder dos museus e reconquistamos para a Arte o
afeto e o prazer.

Essa secdo considerou que falar de arte foi falar do territorio do sensivel, dialogando
entre objetividades e subjetividades, pois a experiéncia estética ocorreu no encontro entre
individuo, meio e objeto, com uma comunicacdo afetiva, um olhar aberto para si e para o

mundo.
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A seguinte parte desse capitulo, explorou os principais aportes legais, que embasaram

a Arte na escola estabelecendo relacdes com os objetivos dessa pesquisa.

2.3 A presenca da Arte no Ensino Médio

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) N°
9.394/96 (BRASIL, 1996) o Ensino Médio no Brasil correspondeu a etapa final da Educacéo
Bésica e integralizou a formacdo que todo brasileiro deve ter para enfrentar com melhores
condigdes a vida adulta. Em termos legais, nesse documento foi garantida a presenca da Arte
no curriculo do Ensino Médio.

Nos anos de 1990 foram instituidas as Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino
Médio (DCNEM) conforme Resolucdo CEB n° 3, de 26 de junho de 1998 (BRASIL, 1998),
que especificava as competéncias e diretrizes. Posteriormente, os Parametros Curriculares
Nacionais do Ensino Médio (BRASIL, 1997 e 1998), foram identificados como parte dessa
reforma do Ensino Médio e criticados, principalmente, por seguirem a mesma direcdo e
pressupostos da reforma da Educacdo e do Estado fortemente marcados pelo ideério
neoliberal (BUENO, 2000; CUNHA, 2000; MARTINS, 2000; FRIGOTTO e CIAVATTA,
2002).

As principais criticas foram a questdo da subordinacdo da Educacdo ao mercado, a
permanéncia da separacdo entre formacéo geral e formacdo para o trabalho e o poder de
inducéo relativamente limitado das diretrizes.

Em janeiro de 2012 foram publicadas as novas DCNEM conforme Parecer CEB/CNE
n° 5/2011 (BRASIL, 2012). A medida foi apresentada como uma atualizacdo das DCNEM de
1998, entendida como necessaria diante das diversas mudancas ocorridas na legislacédo
relativa ao Ensino Médio nos ultimos anos, bem como das transformacgdes em curso na
prépria sociedade, no mundo do trabalho e no Ensino Médio.

Atualmente® estrutura-se a Educacdo Basica por meio do Fundo de Manutencéo e
Desenvolvimento da Educacdo Baésica e de Valorizacdo dos Profissionais da Educacéo
(FUNDEB) Lei n° 11.494/2007, implementado pelo Plano de Desenvolvimento da Escola
(PDE), e avaliado pelo Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica (SAEB), Exame Nacional
do Ensino Médio (ENEM) e Indice de Desenvolvimento da Educagio Bésica (IDEB).

%5 Encontram-se em discussdo diversas propostas governamentais que visam a reforma estrutural e curricular do
Ensino Médio, contudo optou-se por ndo as discutir antes de sua aprovacgao e implementacgao, sugerindo essa
problemaética para estudos futuros.
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Em nivel estadual, a Secretaria de Estado da Educacdo e do Esporte de Alagoas em

2010 lancou o Referencial Curricular da Educacdo Béasica da Rede Estadual de Ensino do

Estado de Alagoas (RCEBREEEA)?, que foi construido coletivamente pelos profissionais e

professores da rede em foruns estaduais. Propuseram no documento supracitado, discussdes

sobre 0 ensino de Arte e ressaltaram a necessidade de articular seus contelidos com o0s

trabalhos de artistas alagoanos.

O documento estabeleceu as competéncias, 0s eixos, as

habilidades e os contetudos para o 3° ano do Ensino Médio do componente curricular de Arte
(RCEBREEEA, 2010, p. 123) conforme o Quadro 2:

Quadro 2 — Curriculo de Arte no 3° ano do Ensino Médio

Direitos de aprendizagem

Competéncia

-Conhecer a
artistica
compreendendo
sentido  na
contemporanea.
- Conceber as linguagens
artisticas como elemento
politico e social.

- Refletir sobre as relacoes
de género e de poder
presentes nas linguagens
artisticas.

- Ter  proficiéncia nas
linguagens artisticas
contemporaneas.

- Reconhecer as
possibilidades de criagdo a
partir de procedimentos
proprios as arte
contemporanea.

producéao
mundial
seu
sociedade

Eixos

A Arte
contemporanea:
- apreciacao
- produgdo

- contextualizacéo

Atitudes

Habilidades

-Contextualizar e valorizar a diversidade
de manifestacdo e artistas locais e
regionais como parte da multiplicidade
cultural da humanidade.

- Reconhecer a arte como instrumento de
socializagdo, comunicacdo e dialogo,
entre 0S povos.

- Compreender a arte em seus aspectos

histéricos, culturais e sociais, e sua
influéncia  nas  transformacdes da
sociedade.

-Reconhecer 0S procedimentos
pedagogicos presentes na arte
contemporanea.

- Identificar a presenga do espectador
como co-criador da obra.

- Saber ler a arte contemporénea como
working in process (processo).

- Reconhecer as midias digitais como
instrumentos da arte e como referenciais
para experiéncias estéticas.

- Percepcéo das producdes artisticas como formas de expressao e comunicagéo entre os homens.

Contetdos
conceituais

Gerais:

- Tradigbes e
rupturas;

- Arte e meio
ambiente;

Especificos das
Artes Visuais:

Materiais
contemporaneos
e novos
suportes;

- Arte ®
tecnologias;

- InstalacGes,
happenings e
performances;

Fonte: RCEBREEEA (2010).

A partir desse quadro, estabeleci relagdes entre esse referencial e o planejamento do

projeto: todas essas competéncias foram abordadas em maior ou menor grau, principalmente

%Disponivel

em:<http://www.educacao.al.gov.br/centro-de-documentacao-e-informacao-

educacional/superintendencia-de-gestao-de-rede-estadual-de-ensino-suger/arquivos-ja-existentes-no-

site/referencia-educacional/referencial-curricular-da-educacao-basica-da-rede-estadual/LINGUAGENS.pdf>

Acesso em: 25 jul. 2016.
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no tocante da arte contemporénea enquanto linguagem politica e social, pois a partir de seus
eixos (apreciacdo?’, producio e contextualizagdo) visualizei sua contribuicdo na construcéo de
habilidades para compreender, reconhecer e experimentar a Arte atrelada com as tecnologias.
Assim, foi proposta a constru¢do da habilidade de reconhecer as midias digitais como
instrumentos da arte e como referenciais para experiéncias estéticas, visto que se pode
estimular a descoberta da expressao fotografica e seus contetdos especificos (enquadramento,
composicdo, sobreposi¢do) a partir de novos suportes e de outras formas de interacdo no
ciberespaco.

Na &rea de linguagem, o documento trouxe a historicidade e os preceitos para o ensino
de Arte, destacando que:

As aprendizagens a serem garantidas consistem em:
- Conhecer e compreender as diversas linguagens da arte (visuais, cénicas, musicais
e danca);

Reconhecer e compreender a producdo artistica como instrumento de
aprendizagem, meio de comunicagdo e interagdo social; - entender e identificar as
diferentes funcbes da arte no contexto social;

- Compreender arte nos aspectos historico, cultural e social e sua influéncia nas
mudancas sociais e os fatores que interferem na obra de arte;

- Reconhecer a midia como laboratdrio de arte no sentido de oferecer referéncia
para experiéncias como desenho, pintura, gravura, no processo de criacao;

- Respeitar e valorizar a diversidade de manifestagdes artisticas locais e regionais;
-Reconhecer a arte como instrumento de socializa¢do, comunicacdo, aproximacao
e humanizacéo da pessoa;

Expressar e reproduzir experimentos plasticos, artisticos e folcldricos,
valorizando as expressGes da arte do povo brasileiro e produzir e reproduzir
trabalhos de artes, utilizando diversos materiais graficos e plasticos, sobre diferentes
superficies, identificando caracteristicas e estilos. (RCEBREEEA, 2010, p. 115-
116, grifo nosso)

Grifei algumas palavras dentro dessas habilidades pois durante o projeto foram
contempladas, ao ponto que ao lidar com a fotografia artistica de seus entornos pessoais
utilizando celulares é notério o didlogo fronteirico entre as artes, as linguagens, a cultura, 0s
espacos geogréaficos e as tecnologias.

Ainda no contexto estadual em 2015 o governo langou o Plano Estadual de Educacgéo
(PEE/ 2015 - 2025), estabelecendo 20 metas principais para 0s segmentos da Educacdo
Infantil até o Ensino Superior. As metas ndo enfoquem nenhum ponto sobre o ensino de Arte,
de maneira geral estipulam melhorias tanto qualitativas quanto quantitativas ao ensino que
vislumbrou reflexos no campo da Arte/Educacdo ao abordarem as questfes da cultura, das
linguagens e das tecnologias. Contudo, esse documento ndo contemplou a Arte como campo
de conhecimento nem a inclui em suas metas, o que apontou um ponto de fragilidade na

estruturacdo de politicas publicas para a area. Essa discussdo revelou a necessidade de uma

27 Barbosa (2010) realiza criticas a assimilagdo desse termo de maneira superficial.
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visdo critica acerca dessas politicas publicas, visando melhorias no ensino e
consequentemente na aprendizagem de maneira geral.

Foi necessario problematizar que o documento em sua integra ndo aborda qual
concepc¢do pedagdgica se apoia para a Arte no contexto escolar, bem como faz uma separagao
entre as artes plasticas e visuais, 0 que ndo correspondeu com as fundamentacBes
epistemoldgicas do campo de conhecimento e discussdes referenciais da area, merecendo em
outro momento maiores discussfes sobre esses pontos de precarizacao.

Para Freire (2007), uma Educacdo dialética foi voltada para o didlogo, para a troca de
experiéncia e somente ao permitir a horizontalidade nas relagdes foi transformadora, dial6gica
e conscientizadora. Essa visdo pode até parecer utopica, mas na verdade foi plantada no
terreno da esperanga pois “a esperanga faz parte da natureza humana” (FREIRE, 2007, p.43).

A Educacdo em Arte, nesses preceitos foi uma acdo esperancosa que refinou os
sentidos, alargou a imaginacdo, potencializou a cognigdo e conscientizagdo sobre si e seu 0
meio ambiente pois foi “mediatizada pelo mundo em que se vive, sendo, por isso mesmo,
delineada pela cultura, influenciada pela linguagem e moderada pelas individualidades”
(BARBOSA, 2010, p.12).

Na pesquisa, a visdo de uma Educacdo critica como uma Educacdo dialogica,
estimulou uma Educagdo estética: os sujeitos foram ativos e inseridos em seus contextos
sociais, histdricos e culturais, possibilitando a consciéncia de sua realidade. A pratica
propiciou essa Educacéo estética a partir da tomada de consciéncia sobre suas realidades.

Para ensinar e aprender Arte foi importante ter sensibilidade para/com o mundo que
vivemos. Sensibilidade como qualidade do sensivel, como fruto de uma compaixao, simpatia,
ternura e empatia. A partir dessa sensibilidade ao fruir e refletir sobre a Arte, foi possivel a
expansdo do repertério de habilidades e experiéncias estéticas dos sujeitos, de forma que
contribuiu na expressdo de suas ideias e conceitos por meio do fazer artistico. A Arte
desempenhou um papel significativo no processo de desenvolvimento e aprendizagem dos
educandos, tanto na questdo das individualidades (autoconhecimento, oralidade, coordenacéo,
expressao etc.) quanto na coletividade (trabalhar em equipe, mediacdo de conflitos,
compromisso com as atribuicdes).

A presenca da Arte no Ensino Médio foi justificada principalmente por sua
importancia na formagdo humana e como componente mediador da autonomia, no qual se
pode explorar as formas, cores, luzes, gestos, palavras, sons e os diversos elementos das
linguagens artisticas dialogando com 0 mundo em sua complexidade, pois a Arte no curriculo

escolar propicia um lugar do estético.
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As experiéncias estéticas vivenciadas puderam também desencadear experiéncias
culturais locais e regionais, culminando em processos autorais significativos. Além disso, em
contato com as TDIC, promoveu para esses jovens e adolescentes, cada vez mais 0 acesso a
outros ambientes culturais, e essas experiéncias novas auxiliaram a constituicdo de uma
criticidade no individuo tanto ao apreciar, quanto ao criar expressdes artisticas. As expressdes
artisticas em si incitaram a transformacdo dos contextos (fisico ou virtual) que circundam
esses sujeitos, pois promoveu a interacdo entre as pessoas, contribuiu na formacdo de
identidades culturais, lidou com informacGes, exercitou o pensamento reflexivo, estimulou a
intuicdo, a imaginacdo e a criatividade, articulando assim elementos sociais, estéticos,
historicos, politicos e culturais.

Esse capitulo organizou reflexGes diretas, atentas aos fatos historicos, paradigmas
educacionais e objetivos que constituiram o ensino de Arte enquanto campo de conhecimento,
que foi concebido como fundamental Vgl S . Tadaceeacki i cicol
para a formagcdo do sujeito juvenil,
principalmente se calcado em préticas
emancipatorias.  Por  outro  lado,
contemplou reflexdes mais difusas, que
podem possuir varias direcdes, sendo
assim  passivel de leituras e
entendimentos plurais pois convergiram
para um campo mais subjetivo, emotivo,
dindmico e complexo, lidando com
diferentes  formas de  expressdo
resultantes de hibridizacBes entre o
sonoro, o visual, o verbal, o gestual e o
digital (Fotografia 5).

O seguinte capitulo explorou a
expressao fotografica e sua poténcia
artistica, em didlogo com as tecnologias
moveis para a producdo autoral
investigando sobre a necessidade de uma

intervencéo arte/educativa na escola.

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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3 FOTOGRAFIA AUTORAL DIGITAL E SUAS INTERSECCOES

Além de uma histdria ou técnica sobre o ato de fotografar, essa intervengdo explorou a
possibilidade de uma criacdo poética por meio das visualidades humanas contidas no processo
fotografico. Na Fotografia 6, foram representadas pelos participantes as visualidades sobre a
escola destacando singularidades e pontos de vistas diferentes sobre um espaco cotidiano para
eles.

Fotografia 6 - Mosaico com fotografias do Desafio 2 “Como vejo a escola”

7 I

L

Fonte: fotos cedidas pelos participantes, autoria da pesquisadora, 2017.

Nesse capitulo foram expostos conceitos sobre a expressdo fotografica como Arte e
fotografia autoral digital na cultura da mobilidade. Discutiu a fotografia além de sua
representacdo documental, adentrando no campo da Arte como fotografia-expressédo de uma

poética visual. Também exp0s o debate da fotografia autoral a partir dos dispositivos moveis.

3.1 Expressao fotogréafica como arte

O termo fotografia advém do latim foto (luz) e grafia (escrita), originalmente

descreveu o processo de escrever com a luz, um processo de fixacdo das imagens em uma
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superficie fotossensivel (SOUGEZ, 2001). Entretanto, no transcurso histérico (SOUGEZ,
2001) ilustrado no Infogréafico 1, muitas mudancas fizeram a fotografia transpor um simulacro

material para o da pixelizacio?® digital, bem como do documental para o artistico.

Infogréfico 1 — Linha do tempo da fotografia

{©>1500 :

FENOMENO OTICO
DA CAMARA ESCURA 1
! 1844 1 DAGUERREOTIPO
e eaNomAMICA | § 1900 !
1900 conc!t‘:?&n:)‘nnxl:‘:m:ﬁnno
CAMERA COM . 1925

FLASH PORTATIL h

1947 FILME COMPACTO 35mm

CAMERA COM VISOR 4 1947
1975 Y CA Ml:::;‘rls"ronl:winzn

GRAVAGAO DE IMAGENS EM
PRETO E BRANCO EM FITA K7 _ 1986 @
CAMERA DESCARTAVEL
=G 1991 .
CAMERA PROFISSIONAL 2000
DIGITAL

CAMERA ACOPLADA
NO CELULAR

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

2 Em inglés, significa a aglutinacéo de Picture e Element, sendo o menor elemento num dispositivo de exibicio
ao qual é possivel atribuir uma cor (valor cromético) e uma localizagdo de acordo com sua posigdo em um
sistema de coordenadas.
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O pesquisador francés Rouillé (2009) fez a distingdo entre documento e expressao,
entre fotografia, arte e arte-fotografia. Para ele, na fotografia documental teve o papel de ser
uma fotografia-referencial, ancorada em um mundo concreto formado por coisas, corpos e
substancias materiais. Enquanto a fotografia-expressdo atuou em um mundo de
acontecimentos, atividades, em redes digitais e informag¢des. Segundo o autor “uma
fotografia-documento compreende uma expressdo, englobando um acontecimento, embora

n&o o represente, pode ser chamada de fotografia-expressao” (ROUILLE, 2009, p.137).

Na passagem do analdgico ao digital, ocorreu uma ruptura radical nos processos,
redes, praticas e experiéncias. Pois se aprimoraram os processos fotoquimicos e a fotografia
digital passou a basear-se na formacdo numeérica, linguagem formada por algoritmos

numeéricos. Segundo Rouillé (2009, p.138):

Da mesma maneira que, durante muito tempo, [a fotografia] foi concebida como um
fator de progresso industrial e cientifico, como a ferramenta por exceléncia da
informagdo e fianca da verdade, como um meio de dominar o mundo. Existe um
mundo, na verdade infinito, mas bem real, acessivel, cognoscivel, dominavel pelos
meios modernos, fotografia em primeiro lugar. Essa é a crenca que ainda prevalece
nos anos 1950 e que progressivamente vai diminuindo. Ja antes de 1970, os
principais setores econdmicos substituiram a fotografia por imagens em tecnologias
muito mais sofisticadas, incomparavelmente mais rapidas.

A fotografia-documento além de enfrentar a crise causada pelo avanco tecnoldgico
também passou a enfrentar uma crise conceitual-funcional, ultrapassando o sentido de
representacio do real. Com o processo de digitalizacdo da imagem, a ideia mimética® da
fotografia entrou em colapso, perdendo a nocdo de realidade que consiste na capacidade de
atestar a preexisténcia da coisa fotografada. Assim, desestabilizaram alguns paradigmas
fotograficos amplamente consolidados para problematizar a questdo da eletrbnica na
fotografia.

Nos anos 1990, essa crise aumentou e atingiu “os proprios fundamentos da
fotografia-documento e manifesta essa sua inadaptacdo ao real que estd havendo, o real da
sociedade de informagio” (ROUILLE, 2009, p.156).

A concepcdo de realidade registrada no documento, que atestava sua veracidade, pois
documento foi entendido como registro, reproducao técnica ou representacdo material passou

a ser questionada. Embora o registro documental teve (e tem) sua importancia num dado

29 Neste estudo considera-se fotografia mimética a que parte da ideia de imitacdo da realidade, sugere-se alguns
conceitos que embasam essa visdo: como o referente de Barthes (1984), autenticidade de Krauss (2002), a nocao
de implicacdo plena de Dubois (2008), o instante decisivo de Cartier-Bresson (2004), o indice na semiética de
Peirce (1999), natureza da imagem precéria de Schaeffer (1996), a imagem técnica de Flusser (2002) e o
realismo de Bazin (1991).
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contexto, paralelamente a sua representacdo ocorreram processos subjetivos de criacdo, pois
para Rouillé (2009, p. 197).

E evidente que suas imagens registram quimicamente as marcas luminosas de coisas
materiais e desse modo se distinguem dos desenhos, gravuras e pinturas. Mas elas
ndo se esgotam na designagdo, como afirma ainda Barthes, para quem “a fotografia é

2999

somente um canto alternado de ‘vejam’, ‘veja’, ‘eis aqui’”, para quem ela apenas
“aponta o dedo, num certo confronto, ¢ ndo consegue sair dessa pura linguagem
déitica” [...] Na realidade, a fotografia é, a0 mesmo tempo e sempre, ciéncia e arte,
registro e enunciado, indice e icone, referéncia e composi¢do, aqui e 4, atual e
virtual, documento e expressdo, funcéo e sensacéo.

Segundo Rouillé (2009) a fotografia demorou um tempo para ser entendida como uma

linguagem artistica, pois ndo foi considerada uma arte por conta do seu processo mecanico.

Conforme Rouillé (2009), até metade do século XX o principal enfoque da fotografia
foi para registro documental das exposigdes ou para ilustrar os catalogos. Com a propagagéo
da linguagem fotografica, o papel das artes visuais (pintura, desenho, escultura etc.) assumiu
um enfoque menos realista e passou a explorar outras dimensdes mais subjetivas por meio de
estilos que questionavam a nogdo do real, como foi o0 caso do impressionismo, surrealismo,

expressionismo e demais vanguardas modernas e contemporaneas.

Segundo o autor, essas conceituacdes entre a concepcdo da arte dos fotdgrafos e a
fotografia dos artistas distinguem-se, pois, enquanto o artista estd no campo da arte, 0
fotografo pertence ao campo da fotografia, ¢ fotdgrafo antes de ser artista, embora “os
fotografos e os fotografos-artistas pertencem ao mesmo mundo e frequentemente se
misturam” (ROUILLE, 2009, p.235).

Explicou que a imagem fotografica comegcou a se misturar com a arte, pois
modificaram os modos de producdo, as fungdes e conceitos, propiciando um territorio de
didlogos que por meio da fotografia entrelagaram conceitos artisticos visto que “a diferenga
entre documento e expressio esta na esséncia, ndo no grau” (ROUILLE, 2009, p.20). Pois

para o autor:

Da coisa a imagem, o caminho nunca é reto, como creem 0s empiristas e como
gueriam os enunciados do verdadeiro fotogréfico. [...] A imagem é tanto a impressao
(fisica) da coisa como o produto (técnico) do dispositivo, e o efeito (estético) do
processo fotogréfico. [...] A imagem constrdi-se no decorrer de uma sucessao
estabelecida de etapas (0 ponto de vista, 0 enquadramento, a tomada, o negativo, a
tiragem, etc.), através de um conjunto de codigos de transcricdo da realidade
empirica: codigos dpticos (a perspectiva), codigos técnicos (inscritos nos produtos e
nos aparelhos), cddigos estéticos (o plano e os enquadramentos, o ponto de vista, a
luz, etc.), codigos ideoldgicos, etc. (ROUILLE, 2009. p.79)
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Essa pesquisa utilizou a nocdo de fotografia-expressdo ao problematizar questdes
distanciadas da representacdo mimética e propds desafios estimulando a construcdo de
poeticas visuais expressivas, subjetivas e imaginativas. A proxima secdo discutiu conceitos

entorno da fotografia autoral digital.

3.2 Fotografia autoral digital na cultura da mobilidade

Fetgralie); Amtocla bursatives A autoria foi entendida além da figura do
individuo autor, pois considerou o sujeito como
figura importante no processo fotografico,
levando em conta o contexto autoral no qual ele
estava inserido. Como exposta na Fotografia 7, as
autorias interativas consolidaram as relacOes
entre sujeitos, objetos e meios, traduzindo

expressivamente 0s seus discursos.

O processo autoral inicialmente no
periodo primitivo 0s povos se apoiou na
oralidade. Devido as dificuldades de registros e
manutencdo dessas marcas, algumas obras foram
perdidas no tempo por sua pericibilidade ou
foram agregadas ao saber popular, sendo
reconhecidas como de autoria coletiva, de autoria
desconhecida ou até fazendo parte do folclore ou
da cultura de seus povos (GALLO, 2011).

Com a evolucdo dos tempos e recursos,

algumas marcas autorais passaram a ser

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
conservadas, gerando a necessidade de seu registro, bem como do estabelecimento de leis e

regras que garantiram seus direitos. Embora a figura do “autor” tradicional, estava
inicialmente ligada ao campo da literatura, essa discussdo foi ampliada gradativamente nas

demais esferas artisticas.
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A sociedade do século XVII evidenciou a necessidade do registro da autoria, fruto da
convergéncia tecnoldgicas da invencdo da prensa, da ampliacdo do mercado literario, do
surgimento de leis autorais e do reconhecimento do autor tradicional. A figura do autor teve
seu apice no periodo moderno e nesse contexto, a funcdo do autor foi bem tracejada, visto que
a materialidade da obra (texto, foto, video etc.) em geral foi facilmente atribuida a seu criador.
O autor moderno foi considerado o produtor do ato do texto, e considerado seu unico criador,

fazendo com que a autoria perdesse o carater coletivo para um processo de individualizacéo.

Em meados do século XX, aconteceu uma série de ataques ao conceito de autor
moderno, ainda no campo da literatura. A partir desse movimento a autoria comegou a ser
entendida ndo apenas como uma acao individual, mas também social tida como um processo
que englobou as nogdes culturais desse sujeito e uma variabilidade espacgo-temporal que

foram fatores condicionantes da sua escrita, ou em suas diversas expressoes.

Para Weissberg (2003, p.124) a necessidade pensar o “autor em coletivo” foi iminente,

pois segundo ele:

A época atual vera reforca-se a pertinéncia do autor individual (forjado pela cultura
do livro) mergulhando ao mesmo tempo em uma configuracdo tecnocultural que
articula o indiviso e o individuo. Assim, ha de se desenhar precisamente a figura do
autor em coletivo, totalmente voltada para o prazer do coletivo [..] e levada
incessantemente a produzir diferenca, a produzir original, esse enderecamento a
originalidade torna-se, é claro, uma condicédo coletiva.

De tal forma que a questdo da autoria na contemporaneidade, com enfoque no
contexto virtual, foi composta de uma complexidade, pois 0s processos autorais por vezes
ocorreram concomitantemente de forma coletiva e individual. Nessa conjuntura, foram
interligados dois mundos simultaneamente: o mundo fisico, que lida com os objetos concretos
ao mesmo tempo em que fomos conectados ao mundo virtual, binario e pertencente aos
sentidos e suas interfaces. Em ambos, atrelou o contato com o objeto e suas subjetivacdes,
embora no primeiro lidou com a materialidade palpavel dos objetos (celulares, lentes,
cameras, fotografias etc.) no segundo explorou as interfaces, redes, perfis sociais, albuns

virtuais, telas e interacGes, diversos suportes possibilitadores de sentidos.

A fotografia em cada época representou suas construgdes culturais e historicas, e a
imagem antes perecivel em seu suporte material (pintura), passou a ser reprodutivel
(evoluindo da gravura ao filme fotogréafico) até chegar ao nivel do disponivel (ciberespaco).
Inicialmente a fotografia explorou sua nocao do real e em algumas expressdes extrapolou essa

ideia, por meio de diferentes formas artisticas a partir do objetivo de cada criador/autor (a). A
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expressdo fotografica autoral digital construiu outros caminhos, pois “a fotografia-expressao
ndo recusa totalmente a finalidade documental e propde outras vias, aparentemente indiretas,

de acesso as coisas, aos fatos, aos acontecimentos” (ROUILLE, 2009, p.161).

Num cenario circunscrito de pessoas com conhecimentos digitais e com acesso a
aparatos tecnoldgicos aconteceu a pesquisa e em dado momento problematizei: Henri estava
caminhando pela rua quando se deparou com cenas urbanas que Ihe motivam, com seu celular
registrou a Fotografia 8, editou, acrescentou filtros, legendas, efeitos, compartilhou e interagiu
com comentarios e curtidas na rede, esse processo € tdo veloz e volatil ao ponto que sua

imagem passou a ser visualizada por outras tantas pessoas que a manipulam e a compartilham.

Fotografia 8 —Desafio 4 “Foto-Dentincia” de Henri

Fonte: fotografia cedida por Henri, elaborada no decorrer do projeto (2016).

Posto isto, como saber ou provar de quem foi a autoria dessa imagem?
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Nessa metafora da viralizacdo da imagem, a autoria do individuo diluiu e chegou ao
anonimato numa grande velocidade e em larga proporcdo, pois enquanto sua fotografia foi
compartilhada exponencialmente na internet, nada garantiu que sua autoria fosse reconhecida
nesse processo. Ainda que na fotografia original existissem marcas autorais e narrativas do
sujeito-autor, no propagar da internet essas marcas foram incorporadas, plagiadas, usurpadas,
deletadas, remixadas, ignoradas ou até mesmo esquecidas. Nesse sentido, o atrelamento da
camera fotografica ao aparelho celular transformou o jeito de fotografar, de compartilhar

imagens e principalmente de se comunicar por meio das proprias imagens nas redes sociais.

Esse movimento potencializado para a Educacao foi nomeado de aprendizagem movel
que se ancorou na cultura da mobilidade e na portabilidade promovendo um Ensino a
Distancia, também denominado mobile learning ou m-learning (UNESCO, 2012a, 2012b,
2013a e2013b). Para Saccol et al. (2010) este conceito explicou 0s processos de ensino e
aprendizagem envolvendo mobilidade dos seres humanos que podem estar fisicamente ou

geograficamente distantes uns dos outros e podem ocorrer

Fotografia 9 — Eu dispositivo

nos mais variados espagos virtuais ou fisicos (escolares,
sociais ou profissionais), impulsionados devido a expansao
das tecnologias digitais (sem fio, banda larga, satélites etc.)

e a profuséo dos dispositivos moveis.

Nkeze et al. (2007) classificou os DM como
“dispositivos portateis, capazes de acessar a web, e
destinados ao uso em movimento”, a exemplo dos celulares,

tabletes, smartphones, netbooks etc. Para a Unesco (2013a),

a aprendizagem movel abrangeu a utilizacao de dispositivo
movel , s6 ou em combinagdo com qualquer outro tipo de
TDIC, a fim de facilitar a aprendizagem em qualquer
momento e lugar, incluindo, em grande parte os telefones
moveis, os leitores eletrdnicos, os reprodutores de sons

portateis e os tabletes.

Para alguns o celular foi apenas um objeto comum,
para outros foi tdo pessoal quanto a propria escova de dente

e ultrapassava assim seu conceito hilemorfico (juncao entre . )
Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.



63

matéria e forma) tornando-se objeto de valor, de status social, fonte de empoderamento, fonte
de autonomia, de singularidade, de entretenimento, de pesquisa, de estudo, de criacdo de
contetdo, bem como personalizaram com caracteristicas anatbmicas, ergonémicas,
identitarias e culturais. Para Winocur (2009, p. 43) “no concerto dos ruidos urbanos, os toques
de celular adquiriram sua propria marca de identidade, pois eles nos tornam identificaveis,
proclamam que né&o estamos sozinhos e marcam territdrios de inclusdo e exclusdo”. Como o
caso da Fotografia 9, na qual essa jovem afastasse de seus colegas da turma para manipular o
celular, se conectar virtualmente em redes sociais, mas presencialmente se isolar.

Entdo, o celular deixou de ser mero artefato com suas funcdes e aplicativos, para
ressignificar-se como um objeto que em seu processo de invengao passou por um processo de
evolucdo dos materiais, das formas, de seus usos e concepg¢des. E em relacdo com 0s sujeitos
passou a ser artefato integrante de sua identidade, cultura e sociabilidade.

Uma linha muito ténue em surgiu em relacdo a autoria no meio digital, tanto que o0s
conceitos cunhados sobre autoria na internet também foram revistos, a voz de sujeitos e
comunidades virtuais passaram a ter mais alcance.

Essa difusdo foi criticada, pois banalizou a fun¢do autoral visto que “qualquer um
pode ser autor” e mesmo com suas excegoes “uma por¢ao consideravel do que se produz
nestes espacos costuma ser, no maximo in6cuo do ponto de vista estético” (SIBILIA, 2008, p.
236). Keen (2009, p.8), realizou uma analise severa a essa autoria generalizada, sendo
totalmente contrario ao envolvimento ndo profissionalizado anunciando um processo de
“achatamento da cultura que estd embagando as fronteiras entre publico e autor, criador e
consumidor, especialista e amador no sentido tradicional”. Nas suas criticas, denominou de
“culto do amador”, essa ideia de que todo e qualquer tipo de midia s6 deve ser produzida por
profissionais de cada area, sendo necessaria uma edicdo especializada, pois sendo seria “o
cego guiando o cego — infinitos macacos fornecendo informacédo infinita para infinitos
leitores, perpetuando o ciclo da desinformacao e ignorancia” (KEEN, 2009, p. 10).

Considerou que a autoria nas artes visuais ultrapassou a noc¢ao da assinatura, oriunda
do Renascimento, da gestualidade do artista ou da videoarte, pela expressdo corporal por tras
da camera. A propria Arte digital, surgiu de um arcabouco multidimensional, trancou
inUmeros tecidos de citagcdes sociais e culturais, transformou as plataformas digitais em
galerias abertas. No extrato da fotografia, os artistas passaram a questionar processos,
produtos, tempos e espagos, colocaram em pauta sua prépria identidade como autor e criador.

Dessa forma, ocorreu uma proliferacdo de “autores” emergentes no ciberespago que
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vagueiaram entre individualidades e coletividades, propondo pensar a autoria digital a partir

de construcdes colaborativas e criativas.

Em outrora, a autoria geralmente foi apreciada por pares e circulos de amizades, num
processo de regionalizacdo e restricdo, com o advento das TDIC a universalizacdo dos saberes
permitiu a simultaneidade e globalizacao de diferentes espacos e tempos. Essas restricfes aos
espacos e recursos autorais faziam com que apenas poucos pudessem publicar um livro, fazer

um filme ou gravar uma musica. E segundo Queiroga (2016, p.15):

A autoria envolve, por um lado, preocupacdes de delimitacdo, de separacdo, de
responsabilizacdo penal: a necessidade de identificarmos quem é o responsavel por
determinados ditos — prioritariamente uma demanda de nominar falas criticas e de
oposicdo a regimes estabelecidos. Por outro lado, também esta permeada por — ainda
em modo de delimitacgdo — uma ideia de articulacdo subjetiva do discurso
instaurando deslocamentos na linguagem. O autor como aquele que consegue
modificar de alguma maneira os limites de sua linguagem. A fotografia se relaciona
com a autoria de modo complexo.

O registro fotografico com o uso de telefones celulares possibilitou uma pratica
cotidiana para alguns jovens e adolescentes, desvelando caracteristicas da cultura da
mobilidade. Nesse processamento digital, os registros fotograficos também foram submetidos
a modelos transformados em simula¢Ges computacionais, podendo ser completamente
alterados, fugindo dessa ideia de fidelidade e ficando expostos a um processo de

reprodutibilidade.

Porém também existiram consequéncias dessa disponibilidade que produziu
implicacbes nas concepcOes e leis de direitos autorais. O entendimento de que o “direito
autoral é a propriedade do autor sobre um texto considerado sempre idéntico a si mesmo, néo
importando a forma de sua publicagdo” (CHARTIER, 2007, p.11). Além da materialidade do
texto, 0 som, o video ou a imagem foram também protegidos em suas singularidades, em seus
mais variados suportes de criacdo independentemente da forma de distribuicdo ou aplicacéo.
Essa discussdo e compreensdo foi necessaria para evitar percal¢os no processo autoral, como
a incerteza da legitimidade, o plagio® e a pirataria. No entanto, a problematizagio da autoria
ndo devia se concentrar em quem tira a foto, mas na rede e sistemas que envolveram sua
propagacao e que nem sempre garantiram a manutencdo dessa autoria inicial, além das acoes

de outras pessoas que fizeram o uso indevido.

30O plagio constitui-se em infragdo dos direitos autorais e penalidades judiciais conforme a Lei 9.610/98
(BRASIL, 1998).
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A autoria na escola viabilizou processos autdbnomos e ativos, pois cresceram
iniciativas que fugiram do modelo tradicional de Educacdo, demonstrando a necessidade e
eficacia de outras formas de aprender e a ruptura com as funcées de reproducdo e transmissdo
das informacGes. De modo que, autores enquanto sujeitos sociais, historicos e criticos
perceberam o “mundo e compondo num movimento autoral, entre transito e fluxos tecidos
pelo sujeito, singular, que imprime suas caracteristicas e concepgdes, constituindo o mundo e
sendo constituido por ele” (AGUIAR et al., 2009, p. 63).

No contexto das TDIC, as pessoas utilizaram as ferramentas digitais e propuseram
outras maneiras de criar. Da mesma forma, que as formas de criagdo se renovaram, a funcéo
autoral se embasou a partir de diferentes suportes e midias. Essa funcédo iniciou centralizada
nesse individuo criador, passou a ser remanejada e reestruturada para fins coletivos e
colaborativos. A identidade do autor foi reflexo de sua identidade sociocultural, na qual
marcas pessoais e contextuais foram frutos de um processo no qual o ser humano objetivou
“sua subjetividade, a0 mesmo tempo em que torna subjetiva a realidade objetiva, por meio da

capacidade de registro cognitivo e afetivo de suas experiéncias” (AGUIAR et al, 2009, p. 57).

A escola, enquanto ambiente fisico foi espago de reflexdo (ou ndo) desse sujeito autor,
potencializando ou podando suas cria¢des, a depender dos estimulos que Ihe foram dados ou
omitidos. E o ciberespaco enguanto ambiente virtual agregou fragmentos narrativos dos
interagentes e nas redes sociais a partir de elementos significativos que possibilitaram a
autoria, a participacdo e o empoderamento com variadas ferramentas de criacdo, de

compartilhnamento, de comentérios, de curti¢éo, de denuncia etc.

Houve a potencializagdo do trabalho coletivo e colaborativo na Educagdo, pois
conforme de Demo (2009, p.137), a autoria no meio digital ¢ “o ato de buscar no aluno sua
oportunidade de sujeito reflexivo e que Ihe permite apresentar-se como produtor de ideias

criativas com base na autoridade do conhecimento™.

Retornando a pergunta: Como saber ou provar que a autoria da fotografia foi de

Henri?

Diante de tudo que foi exposto, ndo houve um consenso ou garantia sobre essa
preservacdo da acgédo autoral, as fotos de Henri puderam ser plagiadas e alteradas, embora

existiram mecanismos e estratégias para minimizar essas possibilidades. A fotografia
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contemporanea possibilitou ser um objeto digital que esteve atrelada ao conceito de

modularidade®!, que por sua caracteristica permitiu essa instabilidade na atribuicdo autoral.

Contudo essa pergunta se concentrou no produto final. Pode-se ainda aprofundar os
guestionamentos e pensar: Como se da o processo autoral na criagdo de fotografias? Ou, quais
marcas autorais estdo presentes nas fotografias de Henri? O que faz com que as pessoas

ignorem o outro que fez e assumam uma autoria que vai ser diluida®2?

A fotografia “[...] deve ser pergunta ¢ ndo resposta, abertura para seu mistério e sua
riqueza e ndo entrega de um sentido redutor e de um pensamento pronto que dispensa de
sentir ¢ de saborear, de pensar ¢ de recriar” (SOULAGES, 2010, p.349). Ou seja, na pesquisa
propds formas de superar a efemeridade fotografica e incentivar a criacdo de narrativas
visuais. Pois ndo pensou apenas em suas finalidades, mas em todo o processo quando criou
espacos de discussdo, promoveu a conscientizagdo, apresentou mecanismos de utilizacdo e
protecdo, introduziu saberes técnicos e éticos.

Esse capitulo discutiu a fotografia, enquanto expressdo artistica, extrapolando sua
reproducdo fidedigna e dialogando com a visdo da sociedade contemporanea na qual a
imagem traz em si icones, discursos e contextos além de suas caracteristicas descritivas. Além
disso, com a disseminacdo da internet, das cameras digitais, das redes sociais online, da
telefonia movel e dos softwares de edicao etc., houve um aumento exponencial na producéo,
na circulacdo e na reproducdo de imagens digitais. Posto isto, foi importante pensar a autoria

nesse suporte problematizando suas implicagdes e suas potencialidades.

O proximo capitulo descreveu a trilha metodologica percorrida para a execugdo do

projeto de pesquisa.

31 Conceito cuja a estrutura dos objetos digitais como mddulos independentes e na imagem digital sua menor
estrutura é composta pelo pixel.
32 pergunta estruturada pela Dr? Lucia Pimentel durante a defesa de dissertacéo.
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4 TRILHAS METODOLOGICAS DO LATENTE AO VISIVEL

No processo manual de revelacdo fotografica foram necessarios alguns elementos
quimicos (revelador, interruptor, fixador) para revelar a imagem latente, oculta no filme. Mas
além desses produtos a luz foi fundamental para a imagem ser fixada e tornar-se visivel. Essa
metéafora pode ser aplicada para a metodologia da pesquisa, pois a partir da escolha do
método, instrumentos e sujeitos, revelou o problema latente em percepcdes visiveis sob a luz
da investigacdo cientifica. Segundo Prodanov e Freitas (2013, p.44) “a pesquisa €, portanto,
um conjunto de acOes, propostas para encontrar a solu¢do para um problema, as quais tém por
base procedimentos racionais e sistematicos”. Buscou-se entender as escolhas metodoldgicas

em paralelo com as préticas investigativas, pois se concorda com Zamboni (2012, p. 51):

[...] como qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo ndo é somente
fruto do racional: o que é racional é a consciéncia do desejo, a vontade e a
predisposicdo para tal, ndo o processo da pesquisa em sim, que intercala o racional e
0 intuitivo na busca comum de solucionar algo. Esses conceitos servem tanto para a
ciéncia quanto para a arte, pois pesquisa € a vontade e a consciéncia de se encontrar
solugdes, para qualquer area do conhecimento humano [...].

A Fotografia 10, elucidou a expressao fotografica construida nessa trilha metodolégica
com as fotografias reveladas no Desafio 3 “Foto-Reflexo” que exploraram aspectos da escola

e pessoais a partir de seus reflexos em espelhos.

Fotografia 10- Mosaico com fotografias do Desafio 3 “Foto-Reflexo”

u:g;ﬂdﬂhu g
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Fonte: fotos cedidas pelos participantes, autoria da pesquisadora, 2010.
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Esse capitulo descreveu algumas etapas do trajeto para criacdo do corpus desta
pesquisa, demonstrando as caracteristicas e 0s percursos metodoldgicos adotados na pesquisa.
Foi organizado em nove secBes que abordaram o desenho da pesquisa, a amostra e universo,
questBes éticas, os procedimentos de coleta de dados, definicdo de critérios para analise dos
dados, definicdo e organizacdo das categorias de andlise critérios tendo como referéncia a
Anélise do Conteudo de Bardin (2006). Também exp6s a caracterizagdo da escola, os perfis
dos sujeitos participantes (professor e estudantes/participantes) propondo um didlogo
reflexivo entre os dados obtidos e os referenciais dispostos e suas relagdes com as tecnologias,
Arte e fotografias. A Gltima parte desse capitulo, traz o detalhamento da intervencdo, pois se
teve por objetivo descrever as agOes que foram realizadas na intervencgéo, ordenando as etapas

e atividades propostas aos participantes.

4.1 Desenho da pesquisa

Essa pesquisa abordou um enfoque qualitativo, pois teve um ambiente natural como
fonte direta dos dados, ou seja, o 16cus escolar ndo foi isolado ou manipulado para a pesquisa.
Teve uma abordagem mais subjetiva, pois levou em consideracdo as interacdes entre 0s
sujeitos e a expressdo fotografica autoral. A investigagdo preocupou-se com 0 processo e ndo
apenas com os resultados ou com o produto, sendo o significado dessas relagdes o foco dessa
pesquisa.

O tipo da pesquisa foi a pesquisa-intervencdo, que estava ligada a uma mudanca de
paradigma nas ciéncias e na sociedade, se configura como uma préatica etico-estético-politica.

Visto que o problema se inseriu nas esferas da arte, da Educacdo e da tecnologia,
partindo de uma metodologia participativa que interligue esses saberes. Os pesquisadores
assumiram um papel ativo e agiram como “agentes facilitadores do amadurecimento das
relagdes humanas” (ROCHA; AGUIAR, 2003, p.65).

No campo, um plano de acéo foi criado a partir do objeto de estudo, porém no decorrer
do processo foi aperfeicoado em parceria com o professor de Arte. Algumas agdes foram

descritas no Quadro 3:
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Quadro 3 — Plano de acao da pesquisa

PLANEJAMENTO DE ATIVIDADES NA PESQUISA-INTERVENCAO

De janeiro a marco de 2016:

Comunidade Diéario de Campo da Andlise de
-Fase exploratoria; escolar; Pesquisadora conteddo;
-Reviséo do problema formulado;
-Caracterizacédo da escola;
- Selecdo de Amostra; Levantamento
-Consulta ao Projeto Politico Pedagdgico da bibliografico e
escola e demais documentos sobre o documental
componente curricular de Arte e uso de
tecnologias moveis;
- Apresentacdo da pesquisa;
De marg¢o a maio de 2016:

Professor de Diario de Campo da Analise de
- Elaborag&o colaborativa do Plano de Ac¢éo; Arte Pesquisadora conteldo;
- Encontros semanais acompanhando as agdes;
- Oficina sobre Ensino de Arte, uso de
tecnologias moveis e fotografia digital;
De marco a junho de 2016:

Participantes Questionario inicial Andlise de
- Levantamento do perfil com dados sobre com participantes; conteddo;
participantes; Registro fotogréfico
- Conceituacdo da fotografia digital e artes Professor de e audiovisual;
digitais; Arte Selecéo de
- Problematizacéo sobre o uso de celulares nas fotografias digitais;
aulas e da imagem digital em redes sociais; interac6es nas redes
- Proposicdo de a¢des do plano nos encontros sociais (Whatsapp);
semanais e  experimentagbes  praticas Diario de campo
fotograficas na escola e em outros ambientes;
- Execucéo de oficina sobre fotografia digital
com celulares;
- Organizagdo coletiva da exposicdo
fotografica presencial;
- Vivéncias de momentos de acédo e reflexdo
sobre as praticas fotogréaficas.
De marco a julho de 2016: Participantes Questionario final;

Analise de

- Interacdes na rede social (Whatsapp); Entrevista conteddo;
- Momentos avalia¢do sobre as vivéncias; semiestruturada;
-Analise e interpretacdo dos dados;

Fonte: elaborado pela autora dessa pesquisa em parceria com o professor de Arte (2016).
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Assim, a pesquisa-intervencdo, teve seu carater participativo por parte dos
pesquisadores e vislumbrou a Arte como possivel dispositivo de mudanca para 0s
participantes. Porém, ndo foi necessariamente uma mudanca imediata de atitude, mas
consequente da producéo de outra “relagdo entre teoria e pratica”, assim como entre “sujeito e
objeto”. (ROCHA; AGUIAR, 2003, p.65).

No campo se lidou com as especificidades do meio e segundo Sato (2008, p.171) a
pesquisa-intervengdao deve “estar aberta as particularidades do contexto, em termos
econdmicos, culturais e psicossociais: a dimensao cultural e a singularidade das trajetorias das

instituicdes e organizagdes coletivas estdo fortemente presentes”.

O conhecimento gerado pela pesquisa-intervencgédo, no entendimento de Rocha e Uziel
(2008, p. 540) foi produzido tomando por base “[...] os saberes ja acumulados e que servem
como referencial norteador das praticas participantes da pesquisa e o fazer enquanto

constru¢do continua que organiza a investiga¢do da problematica em questao”.

4.2 Amostra e universo

Os critérios de inclusdo foram ser uma escola da rede estadual publica, avaliada com
média abaixo do IDEB e no ENEM, com uma média de 500 estudantes . A pesquisa visou
investigar de que forma o PPP da escola contemplou as TDIC, expressfes artisticas e a

utilizacdo de projetos pedagogicos.

Dentre as 302 escolas da rede estadual®*, mais especificamente do total de 101 escolas
que estdo no municipio de Maceid, a Escola Estadual Professor Benedito Moraes*® (EEPBM),

se encaixou no perfil® proposto e ainda chamou a atengio por desenvolver projetos de resgate

33 O Censo de 2014 registrou que a escola tinha 557 estudantes matriculados no total e desses sendo 239
estudantes no Ensino Médio. Disponivel em:< http://www.qgedu.org.br/escola/100671-escola-estadual-prof-
benedito-moraes/censo-escolar?year=2014&dependence=0&localization=0&education_stage=0&item> Acesso
em: 23 jun. 2016.

34 Dados solicitados no Portal SIC da Secretaria Executiva de Educagdo do Estado de Alagoas Disponivel em: <
http://e-sic.al.gov.br/ > Acesso em: 23 jun. 2016.

% Foi criada pelo Decreto N°1757 de 27 de abril de 1970.

% No ENEM de 2014, teve resultados nas objetivas de 475,93 e na redagdo de 456,36. Disponivel
em:<http://blogdoenem.com.br/resultado-enem-maceio-2014/ > Acesso em: 23 de jun de 2016.



http://www.qedu.org.br/escola/100671-escola-estadual-prof-benedito-moraes/censo-escolar?year=2014&dependence=0&localization=0&education_stage=0&item
http://www.qedu.org.br/escola/100671-escola-estadual-prof-benedito-moraes/censo-escolar?year=2014&dependence=0&localization=0&education_stage=0&item
http://e-sic.al.gov.br/
http://blogdoenem.com.br/resultado-enem-maceio-2014/
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da memdria de seu bairro por meio de atividades artisticas-culturais®’. O tamanho da amostra
foi de uma escola estadual de Alagoas, com um professor de Arte e estimou-se a participacdo
de 25 estudantes voluntarios. Porém no decorrer da pesquisa esse nimero se ampliou para 42
estudantes que voluntariamente participaram da mesma. O professor de Arte tinha
licenciatura em Artes Cénicas, integrou o quadro efetivo da rede e realizou experiéncias em
sala com o uso de dispositivos méveis e fotografia digital®®. Os estudantes foram para
selecionados pois conforme os critérios cursaram o 3° ano do Ensino Médio em 2016,
possuiam dispositivos madveis préoprios, tinham conhecimentos digitais para seu uso e

demonstraram interesse em participar como voluntéarios na pesquisa.

4.3 Quest0es éticas

A partir das recomendacg0es previstas pela Resolucdo n°466 de 1996 do Conselho
Nacional de Saude (CNS), mais especificamente, quanto aos aspectos éticos da pesquisa
cientifica, envolvendo seres humanos, o projeto foi previamente submetido e autorizado pelo
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UFAL sob o nimero do Certificado de Apresentacio
para Apreciacio Etica (CAEE: 52697116.5.0000.5013) aprovado em 24 de fevereiro de 2016.

A obtencdo Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice A) e
Termo de Assentimento (TA) (Apéndice B) foi realizada pessoalmente atraves de duas vias
impressas e assinadas por todos os (as) envolvidos (as). Por escrito e verbalmente foram

esclarecidos os beneficios diretos, beneficios indiretos, possiveis riscos e incomodos.

A adequacédo do local ocorreu de forma planejada e para 0s momentos expositivos
foram utilizadas as salas de aula e de video, enquanto para as préaticas fotograficas foram
explorados 0s espacos sociais da escola com supervisdo do professor de Arte e da
pesquisadora. Em outras praticas fotogréaficas os participantes registraram sua comunidade e
entorno pessoal, sem a supervisdo dos docentes e os resultados foram enviados ao grupo

virtual do Whatsapp.

37 Reportagem sobre projeto artistico-cultural, intitulada “Alunos retratam mudangas na Ponta da Terra com histdria em
quadrinhos” desenvolvido em 2015. Disponivel em:< http:/g1.globo.com/al/alagoas/noticia/2015/05/estudantes-
utilizam-quadrinhos-para-recriar-historia-de-bairro-em-maceio.html> Acesso em: 23 jun. 2016.

38 Possui um blog profissional que narra as principais acdes educativas em Arte e ja teve experiéncias anteriores
utilizando a fotografia nas aulas de Arte, link ndo divulgado para garantir o anonimato do sujeito.
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No meio virtual, foram criados enderecos eletronicos especificamente para pesquisa,
com um grupo privado no Facebook e um grupo privado no Whatsapp que apenas 0sS
participantes tiveram acesso e em sua maioria utilizaram DM pessoais para o acesso. Sobre
a escolha das redes sociais na proxima secdo foram expostos 0s critérios e eventuais
mudangas. A privacidade dos sujeitos foi garantida através de nomes ficticios e exclusdo de
dados que puderam identifica-los. Os nomes dos estudantes respondentes dos questionarios
foram substituidos pela sigla enumerada com inicial “E” (E1, E2...), demais participantes que
enviaram fotografias utilizou-se a sigla enumerada com inicial “P” (P1, P2...). Durante o
projeto 42 participantes que enviaram fotografias, desse montante 11 sujeitos de pesquisa
foram voluntarios para a fase das entrevistas. Os nomes ficticios do professor de Arte e dos 11
participantes foram escolhidos em homenagem a fotografos (as) famosos (as) do Brasil e do
mundo. Os sujeitos apresentaram similitudes com os profissionais homenageados, e embora
foram iniciantes na arte fotografica abordaram tematicas ou posicionamentos intelectuais que

rememoraram aos fotografos (as) elencados (as) na Figura 7.

Figura 6 — Lista de fotdgrafos (as) que inspiraram os nomes dos sujeitos da pesquisa
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He"" Cartier . Annie Dorothea Nana Moraes
esson Leibovitz Lange ore

Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.

Sobre a destinagdo dos dados coletados e produzidos foram informados previamente

no TCLE e TA, bem como comunicados verbalmente aos sujeitos da pesquisa, que alguns

3 Inicialmente planejou-se utilizar o laboratério da escola para preenchimento dos instrumentos, mas
encontrava-se com equipamentos danificados e sem acesso a internet.
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dados seriam divulgados nessa dissertagdo, em eventos académicos ou utilizados em
pesquisas futuras. No meio virtual, foi mantido o endereco do trabalho do Facebook e
Whatsapp para futuros acessos e desdobramentos da pesquisa. As fotografias digitais foram
mantidas no meio virtual, e as fotos impressas foram organizadas num foto-livro que esta
disponivel na biblioteca da escola para livre acesso. Os dados gravados e transcri¢des foram

arquivados para fins de consulta da pesquisadora.

4.4 Caracterizagao da escola

A EEPBM (Fotografia 11) é administrada por um corpo diretdrio eleito pela
comunidade escolar, possui um corpo administrativo e docente formado por profissionais
concursados e alguns temporarios. Segue as normativas da SEE/AL e esta lotado na 12
Geréncia Regional de Educacdo (GERE).

Fotografia 11 - Fachada da frente da escola

Fonte: Google Maps (2016)*°

40 Disponivel em:
<https://www.google.com.br/maps/place/22%C2%B052'12.5%22S+43%C2%B020'08.0%22W/@-22.8699846 -
43.3356015,49m/data=!3m1!1e314m5!3m4!11s0x0:0x018m2!3d-22.870143!4d-43.33555> Acesso em: 26
jul.2016.



https://www.google.com.br/maps/place/22%C2%B052'12.5%22S+43%C2%B020'08.0%22W/@-22.8699846,-43.3356015,49m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x0:0x0!8m2!3d-22.870143!4d-43.33555
https://www.google.com.br/maps/place/22%C2%B052'12.5%22S+43%C2%B020'08.0%22W/@-22.8699846,-43.3356015,49m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x0:0x0!8m2!3d-22.870143!4d-43.33555
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Esté situada na divisa entre os bairros do Pogo, Pontal da Terra e Pajucara (endere¢o
oficial). A EEPBM iniciou suas atividades em 13 de abril de 1970, na Escola Estadual
Moreira e Silva no Farol, para depois ser transferida ao prédio atual na Pajucara. Tem esse
nome em homenagem ao alagoano, professor de filosofia Benedito Moraes e hoje atende a
estudantes de classe baixa e média das regides circunvizinhas e outros bairros como Farol,

Trapiche e Benedito Bentes.

Segundo dados fornecidos pela secretaria escolar da EEPBM, em 2015 teve 603
estudantes cadastrados nos periodos matutino e vespertino, ofereceu a modalidade de ensino
fundamental séries finais do 6° ao 9° ano e ensino Medio do 1° ao 3° ano. O ano letivo* de
2016 iniciou em marco de 2016 com previsao de término em dezembro de 2016. No periodo
da realizagdo da pesquisa tiveram 74 estudantes matriculados nos terceiros anos, sendo

distribuidos em duas turmas “3° A” e “3° B” pela manha e uma turma “3° C” pela tarde.

O PPP4% da EEPBM destacou o que se espera da formacao desses sujeitos por meio de

sua missdo e objetivos. Segundo o PPP/EEPBM (2013, p. 8) a missao da escola é:

[...] qualificar o aluno para a participacéo social, visando a formacéo do cidaddo para
o mundo do trabalho, de forma a garantir o seu sucesso e permanéncia nele, bem
como a busca de formacédo intelectual, afetiva e moral do homem, em integracéo
com suas familias, comprometido com seu processo de aprendizagem, com as
exigéncias da cultura e disposto, a contribuir com competéncia, na criagdo de
condicbes e meio que melhorem a qualidade de vida pessoal, familiar e social.
Contribuindo para constante melhoria das condi¢des educacionais da populacéo,
visando assegurar uma Educacdo de qualidade aos nossos alunos num ambiente
criativo, inovador e de respeito ao proximo.

Ainda os objetivos da escola no PPP/EEPBM (2013, p.7 e 8, grifo nosso) séo:

Objetivo geral: Viabilizar uma acdo pedagodgica que propicie ao corpo discente da
escola um desenvolvimento amplo em relacdo ao conhecimento de si e do mundo,
estimulando sua capacidade critica, ética, cognitiva, afetiva e cultural, visando
sua insercao social e busca do exercicio da cidadania, desenvolvendo uma pratica
educacional que favoreca ao aluno apropriar-se dos recursos culturais relevantes
para a intervencdo e participacdo ativa e coerente na vida em sociedade,
dominando a lingua fala e escrita, os principios da reflexdo matemaética, as
coordenadas espaciais e temporais que permitem a percepcdo de mundo, 0S
principios cientificos, o dominio do saber acumulado pela sociedade que estdo
presentes nas varias concepgdes do papel da Educacdo do mundo democrético entre
outras exigéncias presentes no mundo real.

Objetivos especificos:

41 Calendério ajustado apds paralisagdo dos servidores da Educacio de Alagoas, entre os meses de julho e
setembro de 2015.

42 Disponivel em:< https://drive.google.com/file/d/0BOAWxraDYOTPdHd6cmh1Y1Q5b2M/view> Acesso em:
25 jul. 2016.
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- Evidenciar situac@es da realidade identificando problemas e buscando as possiveis
solugdes valendo-se do pensamento l6gico, da analise critica e criativa na selecéo
dos procedimentos a serem tomados;

- Valorizar o trabalho em grupo, desenvolvendo a capacidade critica e cooperativa
para a construcéo coletiva do conhecimento;

- Desenvolver a comunicacdo de modo oral, escrito, expressdes artisticas, bem
como perguntas, suposicdes, dados e conclusdes, respeitando as diferentes opinides
e utilizando as informacg6es para justificativas de ideias;

- Proporcionar o conhecimento da diversidade socio cultural brasileira e de outras
nacles ressaltando a necessidade e importancia do respeito as diferencas étnicas,
culturais, religiosas, de classe social, de género e outras caracteristicas individuais e
sociais;

- Favorecer a utilizagdo de diferentes formas de linguagem como canal para
produzir, expressar, comunicar, interpretar e usufruir as ideias e producdes
culturais, em contextos publicos e privados, atendendo as diferentes intnencdes e
situacdes de comunicacéo;

- Desenvolver a Educacdo ambiental a fim de que possa contribuir para a formagéo
dos cidaddos conscientes , apto a decidirem a atuarem na realidade socio ambiental
de um modo comprometido.

Os termos grifados do documento se aproximaram de algumas abordagens
investigadas durante a pesquisa, principalmente no que se referiu a reflexdo sobre as formas
de expressfes artisticas por meio de tecnologias moveis. Pois com os celulares criaram
fotografias e essas criagdes dialogaram com sua funcdo mimeética e poética, aprimorando 0s

conhecimentos e registros fotograficos na construcdo de saberes criticos e criativos.

4.5 Procedimentos de coleta de dados

A pesquisa realizou os seguintes procedimentos para coleta de dados: registro escrito
em diario de campo das observacOes feitas pela pesquisadora; registro fotografico e

audiovisual, questionarios e entrevista semiestruturada. Conforme exposto no Infografico 2.



Infogréfico 2 — Instrumentos de coletas de dados
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2017.
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As informagdes e observacdes foram registradas no diério de campo da pesquisadora,
pois segundo Trivifios (1987, p.154) “as anotagdes realizadas no diario de campo, sejam elas
referentes a pesquisa ou a processos de intervencdo, podem ser entendidas como todo o
processo de coleta e analise de informagdes”. Além do registro em fotografias, em audio e em
video de momentos significativos na pesquisa.

As fotografias que foram produzidas pelos participantes no decorrer dessa pesquisa
foram armazenadas virtualmente e impressas. Foram propostos quatro desafios fotograficos e
outros momentos de praticas descritas na ultima secdo desse capitulo.

Foi aplicado com os (as) estudantes questionarios impressos*, entendidos como um
conjunto de questdes respondidas pelos (as) pesquisados (as), cujas as questbes buscam
traduzir os objetivos da pesquisa (GIL, 2000, p.102). Ocorreram em duas etapas: no inicio e
no final do projeto.

O questionario inicial teve a funcdo de tracar um perfil dos sujeitos investigados, seus
pressupostos iniciais sobre o tema e selecionar interessados na fase de implementagdo. O
instrumento teve 35 questdes, contendo 25 perguntas fechadas e 10 abertas (Apéndice C)
aplicado no inicio do projeto como diagnostico, para coletar informacgdes sobre as possiveis
experiéncias com 0 uso da arte, tecnologia e fotografia, diagnosticando experiéncias e
expectativas diante da proposta de trabalho.

O questionario final (Apéndice D) teve seis perguntas abertas como forma avaliar a
opinido dos participantes sobre os desafios percorridos, as novas habilidades adquiridas e no
intuito de identificar as contribui¢fes provenientes da pesquisa.

Para validar esses instrumentos de coleta de dados foram feitos pré-testes, que “[...]
sd0 0s testes iniciais de um ou mais aspectos do desenho da pesquisa. Geralmente isso
significa a administragdo do esboco do questiondrio a um grupo de sujeitos [...]” (BABBIE,
2003, p. 303). Para isso, houve a participacdo voluntaria de 5 sujeitos estudantes do 3° ano do
Ensino Médio da rede privada. Foram escolhidos por conveniéncia, pois como adverte
Mucchielle (1978, p. 61-62) a selecdo deve ser feita a pessoas que “[...] aceitem dedicar

tempo para responder ao questionario”.

%3 No inicio da pesquisa, foi pensado em utilizar programas de questionarios online, que ja disponibilizam tais
resultados automaticamente, contudo ndo foi possivel utilizar o laboratorio de informatica por falta de maquinas
e de internet na escola. Outra questdo metodoldgica que surgiu durante o processo foi: Por se tratar de uma
pesquisa com mobilidade, pode-se utilizar os celulares para obter as respostas dos questionarios? Porém alguns
fatores influenciaram a escolha de fazer a tabulacdo dos dados manualmente: ndo era possivel garantir a
veracidade dos dados obtidos, ndo era garantido ter um nimero de respostas significativas para apuragdo e por
altimo a quantidade de perguntas poderiam gerar um desconforto maior no meio virtual do que fisico,
impossibilitando a utiliza¢do do instrumento (MUCCHIELLI, 1978).
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No final do Projeto foram realizadas entrevistas semiestruturadas ou
semipadronizadas (FLICK,2009) que tem por objetivo a reconstrucdo das teorias subjetivas na
pratica docente através da estruturacdo de conteudos utilizando a Técnica da Disposicdo da
Estrutura (TDE) onde séo feitas perguntas abertas, controladas pela teoria e direcionada para
as questdes norteadoras e questdes confrontativas (FLICK, 2009, p.150). A entrevista foi
considerada uma conversagdo efetuada presencialmente que proporcionou informagdes
necessarias para o objeto pesquisado (LAKATOS; MARCONI, 2008). A entrevista* foi
tomada como ferramenta metodoldgica privilegiada para a investigacdo do ponto de vista dos
sujeitos e apreender a experiéncia do outro (BAUER; GASKELL, 2003). Participaram 11
sujeitos dessa fase sob o critério do voluntariado, que demonstraram interesse em participar
nessa fase, com a realizacdo de uma entrevista semiestruturada (Apéndice E).

As narrativas virtuais* foram obtidas no grupo fechado do Whatsapp que foi criado a
pedido dos participantes, tornando a rede social com mais interagdo no decorrer do Projeto.
As fotografias®® expostas foram extraidas quase em sua maioria dessa rede, conforme Figura
7.

Figura 7 - Captura da tela do grupo criado no Whatsapp

“ Poéticas dos ohares
L

Fonte: fotografia do participante James, organizada pela autora dessa pesquisa (2017).

4 Antes da entrevista individualizada foi proposto a realizagio de grupo focal no final do Projeto, mas néo
geraram dados relevantes nessa amostra.

45 Criou-se um enderego eletronico na rede social Facebook mas ndo houve interagGes por isso, ndo sera
analisada essa rede social.

4 Algumas fotografias foram enviadas por correio eletronico, por bluetooth, enviadas por outros colegas,
repassadas pelo professor-mediador no grupo ou enviadas para o perfil pessoal da pesquisadora no Whatsapp.
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A Figura 8 sistematizou a trilha metodoldgica da pesquisa situando as agdes no
espaco/tempo conforme a intervengdo no campo.

Figura 8 — Trilha metodoldgica da pesquisa

Solicitacao da : planejamento com &
autorizacao na - ' orientacad
escola o

Documentos
legais da
escola

Caracterizacao da escola
perfil do Professor-mediador

Ficha com dados
Perfil dos participantes 2

pessoais e
contatos

Questionario

Surgimento de
questoes do campo e
planejamento com
professor-mediador

Dendncia

OFICINA
FOTOGRAFICA

1. Entrevistas
2. Sistematizacao dos
dados

3. Analise e interpretagao

Fonte: elaborada pela autora dessa pesquisa em parceria com o professor Sebastido (2017).

A proxima subsecgéo descreveu quais critérios foram eleitos para a analise dos dados.
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4.6 Definicdo de critérios para analise de dados

Os dados obtidos pelo diario de campo, pelos questionarios, pelas entrevistas e pelas
narrativas virtuais foram submetidos a Analise do Contetdo Categorial (ACC) organizada por

Bardin (2006, p.38) que consiste em:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicacbes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de producdo e recepgdo dessas mensagens.
Para Flick (2009), a anélise de contetdo, além de realizar a interpretacdo apos a coleta
dos dados, desenvolveu-se por meio de técnicas mais ou menos refinadas. Como afirma
Chizzotti (2006, p. 98), “o objetivo da andlise de conteido ¢ compreender criticamente o

sentido das comunicagdes, seu conteudo manifesto ou latente, as significacdes explicitas ou

ocultas”.

A ACC foi dividida nas fases de pré-analise, exploracdo do material e tratamento

resultados e interpretacao:

A fase de pré-analise correspondeu ao periodo de sistematizacdo dos dados coletados,
com o intuito de organizar as ideias iniciais que suscitam destes, que compreende a realizagdo
de quatro processos: a leitura flutuante para estabelecer os documentos de coleta de dados e
transcricdo; escolha dos documentos que serdo analisados; formulagdo de hipoteses e
objetivos; elaboracdo de indicadores com 0s temas que mais se repetem. Também deve-se
considerar os critérios como exaustividade, representatividade, homogeneidade e pertinéncia
na selecdo dos documentos (BARDIN, 2006).

A exploragdo do material codificou o material e também estabeleceu as unidades de
registro e unidades de contexto que subsidiaram as categorias de analise. A partir dessa
codificacdo foi feito o acréscimo das interpretacdes e inferéncia. Dessa forma, a codificacdo, a
classificacédo e a categorizacdo foram basicas nesta fase (BARDIN, 2006).

Na ultima fase do tratamento dos resultados, pode ocorrer também a inferéncia e
interpretacdo dos dados, pois se condensou as informacdes para andlise, resultando nas
interpretacdes inferenciais bem como a analise reflexiva e critica do conteudo.

Dessa forma, foi organizado um agrupamento criado de acordo com caracteristicas

comuns, pois “A categorizagdo ¢ uma operacao de classificacao de elementos constitutivos de
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um conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamentos segundo o género com
os critérios previamente definidos” (BARDIN, 2006, p. 119).

4.7 Organizacao das categorias de anélise

Para a definicdo das categorias foi recortado o material coletado em unidades de
registro®’ (palavras, frases, paragrafos), seguindo o critério semantico. Foram agrupados
tematicamente em categorias iniciais, intermediarias e finais, possibilitando posteriormente as
inferéncias. Por meio deste processo indutivo ou inferencial, ndo apenas buscou compreender
o sentido da fala dos participantes, mas também outra significacdo ou outra mensagem através
ou junto da mensagem primeira (BARDIN, 2006).

As categorias configuraram impressdes acerca da realidade organizacional estudada
em consonancia com a fundamentacao tedrica e o problema de pesquisa, pois “o sistema de
categorias deve refletir as intengbes da investigacao, as questdes do analista e/ou corresponder
as caracteristicas das mensagens” (BARDIN, 2006, p. 150).

A construcdo das categorias foi embasada nos pressupostos teoricos e nos dados dos
questionarios, entrevistas semiestruturadas e narrativas virtuais, explorando a perspectiva
docente e discente. Para fins de estruturacdo da pesquisa, as narrativas foram organizadas
para otimizar o processo de codificacdo e categorizacdo. Na codificacdo das unidades de
registro e unidades de contexto, surgiram palavras recorrentes nas narrativas que auxiliaram a

escolha das categorias e foram organizadas na Figura 9:

Figura 9 - Nuvens de palavras com unidades de registro

}Eégeilwo*
Desafio'(

Fotografia b 5
Miindo FCelularl 0 Colég Pesquisar Dir
welmpessoal v Gostor
Fonte: elaborada* pela autora dessa pesquisa, 2017.

47 Deixamos claro que devido a prépria flexibilidade apontada por Bardin (2006) da ACC elegeu-se néo
representar as frequéncias de tais registros nessa pesquisa. Embora as unidades de registro tenham servido como
norteadoras para a construcéo das categorias elencadas.

48 A figura foi elaborada com auxilio da ferramenta nuvens de palavras através do site Word Art. Disponivel em:
< https://wordart.com/ > Acesso em: 23 fev. 2017.
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A Figura 9 representou as palavras frequentes mais significativas relativas aos
instrumentos desenvolvidos. A busca pelos termos foi feita a partir do programa Word
Frequency Counter “*que calculou quantas vezes uma mesma palavra apareceu nos textos.
Outro recurso utilizado foi o mecanismo de navegacdo “Localizar®® disponibilizado pelo

Word, que ap6s a inclusdo das palavras indica a frequéncia e localizacéo no texto.

As categorias definidas foram analisadas no quinto capitulo, nomeadas de:

Aprendizagem em Arte e Processos autorais nas expressoes fotograficas.

4.8 Perfil do professor Sebastido

O professor o Sebastido foi também mediador, devido ao carater participativo do
mesmo e a concepcdo do papel dos professores, ndo como detentores do saber, mas como
mediadores do processo de construcdo do conhecimento. Esta fundamentacdo foi calcada no

paradigma problematizador, pois Freire (2001, p.259) afirma que:

O aprendizado do ensinante ao ensinar ndo se da necessariamente através da
retificacdo que o aprendiz Ihe faca de erros cometidos. O aprendizado do ensinante
ao ensinar se verifica a medida em que o ensinante, humilde, aberto, se ache
permanentemente disponivel a repensar o pensado, rever-se em suas posi¢des; em
gue procura envolver-se com a curiosidade dos alunos e dos diferentes caminhos e
veredas, que ela os faz percorrer.

O professor Sebastido atendeu aos critérios de selecdo expostos anteriormente, e na
interacdo foi capaz de trabalhar em parceria durante toda a trajetoria da pesquisa. O mesmo
assumiu uma postura participativa, questionadora e criativa, o que foi fundamental para o
desenvolvimento da intervencdo. Por isso o professor Sebastido foi nomeado nesta pesquisa

em homenagem ao fotografo Sebastido Salgado.

Por meio de uma entrevista inicial concedida através do Whatsapp foi organizado o
perfil desse profissional, com o objetivo de conhecer algumas caracteristicas pessoais,

docentes e tecnolodgicas. As principais informacg6es foram dispostas no Infografico 3:

49 Acesso gratuito no site Write Words. Disponivel em: <http://www.writewords.org.uk/word_count.asp >
Acesso em: 23 jul. 2016.

%0’ No Word do Windows 8, pode-se usar os atalhos de teclas CONTROL + L para acessar a ferramenta de
navegacao ou seguindo as abas no menu Pagina Inicial> localizar.



http://www.writewords.org.uk/word_count.asp
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Infografico 3 - Perfil com dados do professor Sebastido
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

O professor Sebastido em 2016, alagoano, tinha 32 anos. Teve formagdo académica na
area de Artes Cénicas, desenvolvendo trabalhos como ator, diretor teatral e professor de Artes

Visuais®®,

Atuou na area educativa ha mais de 10 anos com experiéncias na rede privada e na
rede estadual, depois de sua nomeacdo em 2014 no concurso publico como professor efetivo
do quadro no componente curricular de Arte. Lecionou Arte na rede privada e na rede
estadual, para estudantes do Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano) e Ensino Médio (1° ao 3°
ano). Desenvolveu atividades educativas e projetos pedagdgicos que envolveram a histéria da
arte, as diversas linguagens artisticas, o uso de tecnologias e inovagdo. Na EEPBM deu aulas
para as 13 turmas do Ensino Fundamental ao Medio, com cerca de 450 estudantes.

51 Essa ndo adequaciio a formagdio académica com a atuagdo em sala de aula era uma pratica “comum’” no
contexto publico e privado, principalmente por ndo haver cursos de licenciatura em Artes Visuais em Alagoas,
obrigando aos profissionais licenciados em Artes Cénicas, Danca e Musica a assumirem essa fungéo e repetir um
ciclo de polivaléncia tanto criticado entre arte-educadores, fragilizando toda essa cadeia educativa.
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Fez uso continuo de tecnologias, destacando que utilizou duas vezes mais o celular do
que o computador fixo no seu dia, numa média de 5 horas por dia, ou seja, 20,8% do seu dia
conectado ao ciberespaco, embora citou que “depende muito do dia e do meu nivel de
ocupagdo”. Nesse tempo, destaca que as atividades que mais gosta de fazer eram: “fotografar,
ler noticias e compartilhar nas redes sociais”. Respectivamente, as redes sociais mals
utilizadas foram: Whatsapp, Instagram, e-mails; e em menor frequéncia sdo: Facebook, Skype

e Menssenger.

Essas redes foram usadas de varias formas, mas em sua maioria para publicacGes
pessoais e compartilhamentos de ideias. Em destaqgue com maior frequéncia, utilizou o
Whatsapp dizendo que acessa por dia “muitas e muitas vezes, visto que resolvo muitas coisas
de trabalho via Whatsapp”. No Instagram concentraram fotos e videos de cunho pessoal e
algumas profissionais, em geral sobre seus gostos e rotinas, publicadas® diariamente.
Também se pode inferir que possuiu uma aproximacao estreita com o universo fotogréafico e
autoral, pois as fotos tiveram tematicas sobre a sua propria imagem, a de amigos, do entorno
profissional e cenas cotidianas, além de explorar enquadramentos na captura faz o tratamento
dessas imagens para fins mais artisticos com processo de edicao, recorte, aplicagao de filtros e
efeitos, edicdo de textos e legendas, dentre outros. Sobre o uso didrio de e-mails também
explicou que fazia uso de trés contas diferentes acessadas duas vezes por dia para fins
pessoais e profissionais. Acessou em algumas situagdes mais especificas como quando “os
alunos costumam conversar comigo via Messenger do Facebook, visto que ndo passo meu
numero pessoal de telefone para eles” ¢ em menor constancia acessa ao Facebook e ao Skype.
Inclusive, para esta pesquisa utilizou outro chip especifico para acessar ao Whatsapp do

grupo, pois ndo quis disponibilizar seu nimero pessoal aos estudantes.

Nesse panorama, tal profissional foi fluente no meio digital, pois acessou e produziu
contetdos variados. Isso foi importante, pois facilitou a implantacdo da pesquisa e permitiu
uma aproximagdo com o universo investigado e com os estudantes. Essas aproximacdes dos

docentes com as TDIC foram defendidas nesta pesquisa como cita Ponte (2014, p. 353):

[...] constituem uma ferramenta poderosissima hoje em dia a disposicdo da escola e
dos professores, proporcionando um manancial de possibilidades para a prética
profissional do professor na sala de aula, permitindo-lhe definir novos objetivos para
a aprendizagem dos alunos e novos modos de trabalho na sala de aula. Constituem,
igualmente, uma importante ferramenta de produtividade pessoal, para processar
informag&o sobre os seus alunos, para pesquisar tarefas e materiais, para comunicar
com os seus colegas, membros da mesma comunidade profissional.

52 A pégina pessoal no Instagram foi visualizada no dia 14/04/2017 e tinham 2.377 publicacdes. Nédo se
disponibilizou o link de acesso para manter o principio de anonimato do sujeito.
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Dessa forma, o professor Sebastido se apropriou das TDIC e redes sociais, inserindo
tais saberes na sua vida cotidiana e de certa forma reverberando nas suas praticas
pedagdgicas. Esse dialogo foi fundamental na pratica docente, pois assumiu uma postura

desafiadora mediante os novos paradigmas comunicacionais que surgiram.

Esses dados validaram e reforcaram a participacao desse profissional na pesquisa, pois
além de seu perfil e comprometimento com o trabalho foi importante interagir com esses

novos modelos de sociedade, de tecnologias e de estudantes.

A relacdo entre pesquisadora e professor Sebastido se deu numa perspectiva
horizontal, posto que todas as etapas de construcdo e implementacéo do plano de agéo foram
construidas colaborativamente, ambos assumiram uma posi¢ao ativa e democratica na pratica
pedagdgica e trouxeram contribuicbes para o desenvolvimento da pesquisa. As agdes e
relagdes com os estudantes foram compartilhadas, bem como o planejamento ou a avaliacdo

gue ocorreu presencialmente e virtualmente através do Whatsapp.

Depois de conhecer um pouco sobre o professor Sebastido, foi elaborado o perfil dos
estudantes que construiram o corpus dessa pesquisa para adiante analisar suas interagdes no

percurso investigativo.

4.9 Perfil dos estudantes®® das turmas e participantes® da pesquisa

Foram acompanhadas trés turmas do 3° ano A (25 estudantes), 3° B (26 estudantes) e
3% ano C (23 estudantes), totalizando 74 pessoas matriculadas no ultimo ano do Ensino Médio
em 2016. Desse montante, cerca de 56,7% integrou a amostra da pesquisa, pois 42
participantes enviaram fotografias e autorizam a participagdo da pesquisa mediante assinatura
do TCLE e/ou TA.

O questionario inicial, obteve 40 respostas totalizando 55,5% dos 74 estudantes
matriculados e 95,23 % do total de 42 participantes. O questiondrio teve por objetivo extrair
as percepcOes sobre o uso de tecnologias no contexto pessoal e escolar. Tracando-se o perfil

53 Adotou o termo estudante para os sujeitos matriculados na escola, o termo deriva-se do verbo estudar quem
vem do latim studium, "trabalho, cuidado, zelo; vontade, desejo; favor, benevoléncia, acdo de estudar"
Dicionario Eletronico Houaiss. Disponivel em:<http://houaiss.uol.com.br/ > Acesso em: 24 jun. 2016.

54 Utilizou o termo participante para os sujeitos que integraram a pesquisa de forma ativa e direta, principalmente
enviando fotografias, respondendo os questionarios, participando dos encontros, da oficina, das entrevistas ou
demais atividades da pesquisa.
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das turmas no que diz respeito a relagdo destes adolescentes e jovens com os dispositivos
moveis e a fotografia digital.

O objetivo do instrumento foi caracterizar o perfil socioeconémico dos participantes e
avaliar diferentes dimensdes sobre o uso de DM, redes sociais e a fotografia digital.

As informagOes mais relevantes para essa pesquisa foram expostas por meio de
analises dos graficos e figuras demonstrando a frequéncia e a porcentagem® dos mesmos.
Contudo néo se teve por objetivo dar um enfoque quantitativo ou generalizar as descobertas,
embora utilizou elementos estatisticos® para elucidar e dinamizar as informagdes obtidas. As

principais informag0es socioecondmicas obtidas na Figura 10:

Figura 10 — Perfil socioeconémico dos Participantes
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55 Utilizou para o calculo da porcentagem um site gratuito. Disponivel em:<www.calcularporcentagem.com>
Acesso em: 24 jun. 2016.

%6 A estatistica descritiva tem por objetivo sintetizar uma série de valores de mesma natureza, permitindo dessa
forma que se tenha uma visdo global da variacdo desses valores. Pode-se descrever os dados de trés maneiras:
uso de tabelas, de graficos e de medidas descritivas. Utiliza-se nesse estudo conceitos basicos da estatistica
descritiva mediante a exposicdo dos dados com tabelas, quadros, graficos e infograficos para expor as
informacGes. Disponivel em: < http://www.each.usp.br/rvicente/Guedes_etal Estatistica Descritiva.pdf> Acesso
em: 20 jun. de 2016.
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Os sujeitos participantes em suas individualidades e especificidades, responderam
aos questionarios possibilitando tracar um possivel perfil socioeconémico: os participantes
foram de ambos os géneros, em sua maioria tinham 17 anos, moraram proximo a escola e em
casa propria, tinham uma renda familiar de um salario minimo, tinham pais ou responsaveis
com nivel de escolaridade entre o ensino Fundamental e Médio, e fizeram planos de continuar
os estudos em nivel superior.

Os jovens e adolescentes pesquisados lidaram espaco-temporalmente entre 0 mundo
fisico e 0 mundo conectado ao ciberespaco, que foi se configurando nas Gltimas décadas com
a revolucdo tecnologica nos meios comunicativos e a democratizacdo ao acesso das
informacdes atreladas a expansdo da internet. Segundo os dados do Suplemento de
Tecnologias da Informacédo e Comunicagdo da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
(PNAD) de 2014, divulgado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
mais da metade de 67 milhdes de domicilios brasileiros, chegando a 54 % tinham acesso a
internet.

Assim, dentre os participantes, os dispositivos eletronicos com acesso a internet que
tinham acesso foram representados no Infogréafico 4:

Infogréfico 4 - Quantidade de dispositivos eletrénicos com acesso a internet
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

57 Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/trabalhoerendimento/pnad2014/default.shtm > Acesso em:
03 jul. 2016.
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Nessa questdo pdde ser marcada mais de uma opg¢éo, por isso a média supera 0 nUmero
de participantes alcancando 1,8 por pessoa. A maior quantidade de dispositivos existentes
foram dos celulares inteligentes, o que comunga tanto com dos dados supracitados do
PNAD/IBGE (2014) quanto com os objetivos iniciais da pesquisa, que vislumbrou o celular
ser um aparato acessivel aos sujeitos. Segundo os dados, 92,5% dos respondentes utilizaram o
celular para acesso, criagdo e difusdo de conteudos no ciberespago.

A internet mais acessada foi na rede wi-fi (50%), seguida pela internet a cabo (25%) e em
terceiro lugar com telefonia 3G (7,5%). Em outra questdo de checagem no questionario, foi
perguntado qual o local onde mais acessavam a internet e 31 estudantes afirmaram que acessaram
em casa (77,5%), 8 estudantes com dispositivos moveis (20%), 1 na casa de amigos ou familiares e
1 no trabalho (2,5%).

Depois de saber o tipo e local de acesso a internet, foi investigado como eles aprenderam a
utilizar os aparatos e de que forma foi monitorado seu uso. Foi perguntado como aprenderem a
utilizar o computador, 22 estudantes (55%) disseram que aprenderam sozinhos, 19 estudantes
(47,5%) com a ajuda de parentes e familiares e 4 estudantes (10%) em cursos especificos da
area. Esses numeros foram ainda mais reveladores quando se tratou dos celulares, pois 39
estudantes (97,5%) afirmaram que aprenderam sozinhos para apenas 1 estudante (2,5%) que
necessitou a ajuda de outra pessoa. A questdo seguinte, buscou saber a frequéncia com que 0s
pais ou responsaveis monitoraram o acesso deles e 29 estudantes (72,5%) disseram que nunca
monitoraram, 6 estudantes (15%) os adultos s6 monitoraram alguns dias, enquanto de 2
estudantes (5%) monitoraram muitos dias e 2 estudantes (5%) todos dias.

Esses blocos de respostas revelaram outros questionamentos: J& que eles podem
aprender sozinhos, por que ensina-los sobre as tecnologias? Qual a fun¢do das tecnologias na
escola? Qual o papel dos professores nesse processo educativo com tecnologias?

Visto que a escola ndo foi onde esses sujeitos aprenderam a manipular tecnicamente
seus DM, foi questionada qual a necessidade de ensina-los. Pois se ocorreu aprendizagem,
mesmo que sozinhos ou com a ajuda de pessoas ndo especializadas, foi refletido sobre qual
seria a funcdo da escola ensinar as TDIC e o que ensinar.

Além disso, a realidade de algumas escolas publicas e do campo pesquisado
especificamente, no qual ndo teve acesso ao laboratorio de informatica, de recursos, de
materiais, de internet, profissionais capacitados e demais tecnologias para fins educativos.
Essa defasagem na escola gerou outras problematizacOes sobre a funcdo, as especificidades,

potencialidades e cuidados com o uso dessas tecnologias no contexto educativo.
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Existiram teorias disseminando a ideia esses jovens e adolescentes como ‘“nativos
digitais” (PRENSKY, 2001), pois nasceram cercados por uma nova tecnologia e aprenderam
a linguagem digital dos computadores, videogames e da internet. Enquanto que os
professores foram imigrantes digitais, oriundos da era pre-digital e tentaram dialogar com essa
nova linguagem. Contudo, existiram também autores rebatendo esses conceitos, pois as
geracOes puderam se distinguir mais pelas diferencas de oportunidades do que pela idade.
Ainda outros pesquisadores citaram que existem distintos graus de habilidades entre os jovens
usuarios da tecnologia, e na pratica ndo se pode generalizar que todos 0s jovens simplesmente
que nasceram em determinada década tiveram facilidade com elas (HELSPER; 2008;
KENNEDY et al., 2008). Como também na pesquisa de Thornham (2011) destacaram que 0s
préprios adolescentes ndo concordaram com o conceito de nativos digitais.

A partir de um paradigma problematizador, a pesquisa justificou a importancia em
ensinar a esses jovens considerando seus saberes prévios que foram vistos como arcabouco
para outros conhecimentos. Para Freire (2007, p.69) a humanidade teve “a capacidade de
aprender, ndo apenas para nos adaptar, mas, sobretudo para transformar a realidade, para nela
intervir, recriando-a”.

Para que haja a transformacdo social, primeiro foi necessario identificar na propria
realidade o que precisou ser transformado, fugindo de determinismos e expandindo contextos.
Foi fundamental “reconhecer que somos seres condicionados, mas ndo determinados.
Reconhecer que a Histéria é tempo de possibilidade e ndo de determinismo, que o futuro,
permita-se-me reiterar, € problematico e ndo inexoravel” (FREIRE, 2007, p.19). Pois em
tempo de tecnologias e produtividades, foi necessario um olhar critico e atento para conceitos
e sentidos.

De fato, esses estudantes fizeram multiplas agdes com seus DM como visualizar sites,
realizar buscar, postar fotos, audios, videos, curtir, produzir ou compartilhar novos conteidos
ou outras. Porém os niveis de letramentos digitais foram variados e complexos, pois lidaram
com mensagens multimodais, compostas de elementos sonoros, visuais e textuais.

No Projeto o desafio consistiu em lidar com essas TDIC, especificamente os celulares,
compreendendo seu uso em relacdo com as praticas artisticas a partir do acompanhamento das
acdes mobilizadas pelo professor Sebastido e a pesquisadora com estes objetos.

Neste ponto, a funcdo principal da tecnologia ndo foi ser inicio ou fim da prética
educativa, mas sim um meio. Contrariando préaticas polarizadas, experiéncias que de um lado

supervalorizaram a ferramenta tecnoldgica em si num discurso de substituicdo do homem pela
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maquina e, por outro lado praticas que utilizaram as TDIC como mero suporte para as
mesmas metodologias tradicionais num discurso de entretenimento e inovacgao.

Ocorreu uma relocacdo nessas visdes da tecnologia, a partir da figura do professor
como agente dessa mediacdo pedagdgica. Conforme exposto, esses estudantes em seus
cotidianos fizeram o uso social desses DM, porém a pesquisa problematizou a falta de
orientacdo durante esse uso, visto que existiu um controle minimo do que foi acessado por
parte dos adultos responsaveis. Nesse sentido, a escola também propds acdes que
problematizaram e discutiram 0s seus usos.

Mas para isso, foi compreendido que para aprender e ensinar na era digital foram
necessarias habilidades tecnoldgicas e mididticas que nem todos estavam capacitados, pois
existiram lacunas na formacao e atualizacdo de professores, limitagdes de acesso a internet ou
utilizacdo de programas variados, bem como a urgéncia na mudanca de paradigmas
tradicionais em relagdo ao processo de ensino e aprendizagem. Isso revelou a necessidade de
projetos educativos que abranjam o uso das TDIC, para que contribuam na sistematizacao de
praticas, bem como destas serem entendidas como mediadoras de ensino e aprendizagem,
tanto por parte de professores como dos estudantes. Dessa forma, o papel da escola assumiu
uma postura decisoria na formacdo desses sujeitos, abordando a tecnologia além das esferas
técnicas e curriculares, mas principalmente socioeducativas.

Para compreender de que modo estes estudantes estiveram incluidos na cultura
digital, foi importante associar os dispositivos tecnoldgicos que eles tiveram acesso e 0S usos
que realizaram por meio de tais objetos.

Por que os celulares fascinaram cada vez mais seus usuarios?

Esses sujeitos lidaram em diferentes niveis e velocidades com esse
hiperconectivismo e multimodalismo, de forma que as vezes simultaneamente alternaram
entre as acOes de acessar redes sociais, enviar mensagens de textos instantaneas, usar
ferramentas organizacionais, tirar fotos, escutar musicas, ligar, jogar, manipular aplicativos
diversos, manter a comunicacdo ubiqua, a partir de sistemas multimodais, multimidias e
moveis.

Quando estiveram conectados na web, navegando entre redes sociais ou com
aplicativos de comunicacdo movel instantanea lidaram diretamente com diversas midias
digitais. Essa percepgdo de rede foi centrada nos atores sociais e, através de interesses e
necessidades individuais e coletivas foram criadas novas conexfes e lacos sociais
(RECUERO, 2009).
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Foi questionado quais foram os recursos mais utilizados em seus celulares, nessa
questdo poderia ser escolhida mais de uma opc¢do, por isso a amplitude das respostas e 0s
recursos que dispomos englobam as ferramentas do préprio sistema operacional, aplicativos
usos diversos e interfaces acessadas pela internet ou pela operadora telefonica. Nao foi
estabelecida periodicidade, apenas questionadas quais opgdes foram mais acessadas e cada
estudante respondeu segundo critérios pessoais. O Infografico 5 trouxe um apanhado dessas

principais informacdes:

Infogréafico 5 - Recursos mais utilizados com os celulares
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Fonte: autoria da autora, 2016.

telefénica

A fotografia, objeto dessa investigacao, vem em terceiro lugar, fazendo parte da rotina
de 27 estudantes. A fotografia nesse contexto e fluxo de hipervelocidade produziu
informagdes visuais nutrindo os anseios desses adolescentes e jovens. Por ser 0 espago
cibernético intangivel, volatil e mdvel as informacdes nele transmitidas e armazenadas
permeiam pela instantaneidade e a fugacidade entre as conexdes estabelecidas, mantidas e

encerradas. Alguns adolescentes e jovens necessitaram de intervengéo e reflex&o para auxiliar
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e filtrar o que foi adequado de ser compartilhado nas redes sociais, pois lhes faltaram esse
discernimento e maturidade. Ainda foi preciso diante desse fluxo de informag&o continuo, um
tempo para a reflexdo sobre o que foi produzido e acessado, sendo a reflexdo uma
caracteristica fundamental para o processo educativo e como esses jovens estiveram
submersos nesse universo do ciberespaco nem sempre refletiram criticamente sobre o que
fizeram, por isso a reflexdo necessitou ser estimulada dentro e fora da escola.

A seguinte questdo perguntou qual o intuito deles ao acessar suas redes sociais, que foi

disposto no Infogréfico 6:

Infogréafico 6 - Finalidade do uso de redes sociais

Fonte: autoria da autora, 2016.
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Entre os recursos destacados, em sua maioria foram utilizados para entretenimento,
comunicacdo ou para informacao e em menor evidéncia para fins educativos. Cada novo meio
de comunicacéo que surgiu trouxe consigo um ciclo cultural que Ihe foi proprio, proporcionou
muitos avangos tecnoldgicos tanto nas relacBes pessoais quanto maquinicas. Assim, a
comunicacdo ocorreu na dimensdo da interacdo entre pessoas-pessoas bem como da

interatividade entre pessoas-maquinas®. Para Pretto (2013, p.17-178):

A interatividade, para esses individuos, é marcada por préticas de comunicacao
participativa e colaborativa. [...] esta € a forma de ser e de pensar da juventude de
hoje, uma juventude que tem um jeito alt-tab de ser, que é capaz de processar
multiplas coisas simultaneamente. E esta diferenga tem relacdo direta com os
elementos tecnoldgicos do mundo contemporaneo.

A pesquisa problematizou quais os contetudos foram mais acessados pelos sujeitos.
Nessa questdo, eles puderam eleger mais de uma opcéo e por isso o total de respostas foi

superior ao de participantes. O Infografico 7 trouxe os cinco principais conteudos:

Infogréafico 7 - Contelidos mais acessados pelos participantes

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

%8 A exemplo de sistemas de inteligéncia artificial, que possibilitam os computadores aprenderem com os dados
gerados pelos usuarios e produzirem novos conhecimentos.
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A fotografia foi destaque entre os contetdos acessados. A fotografia nas redes sociais
adquiriu assim trés apropriacdes que se intercalaram: a fotografia como representacdo da
realidade; a fotografia que representou o eu atual do usuario; e finalmente, a fotografia como
capital social (REBS, 2010).

Sendo assim, ao tracar esse perfil foram questionados quais aplicativos ou recursos
eles utilizaram para fazer suas produgdes. Pois nesse contexto, os adolescentes e jovens (re)
configuraram o seu jeito de pensar, sentir, ser e agir na perspectiva da liberdade de producéo e
compartilhamento de contetdo (TEIXEIRA, 2014). O Infografico 8 ilustrou as principais

informagdes:

Infogréafico 8 - Principais recursos para criacao autoral

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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Aqui, novamente a fotografia foi destaque tanto na captacdo quanto na edi¢do, embora
menos da metade dos entrevistados ndo utilizaram essa linguagem, vindo em menor escala a
producdo de videos e a producdo textual. Esse fluxo autoral pdde ser potencializado nesse
espaco, pois “[...] a arte digital, a pesquisa em rede, a publicacdo on-line de textos [...], a
apropriacdo da rede por produtores de [imagens] musicas e videos, sdao exemplos de um
movimento mundial em torno da liberdade de circulagdo dos conhecimentos produzidos”
(PRETTO, 2013, p. 139).

No tocante da autoria, embora houve um acesso continuo ao ciberespaco, superando 0s
80% dos pesquisados, apenas menos da metade foram produtores de conteudo, seja
compartilhando materiais de outros autores ou proprios. Isso revelou a necessidade de

repensar o papel desses sujeitos como meros reprodutores para um enfoque mais autoral.

Numa tentativa de tracar um perfil tecnoldgico, foi observado que os adolescentes e
jovens estiveram cada vez mais conectados, informados, tiveram acesso a dispositivos
tecnologicos avancados, sabendo fazer seu uso social, interagindo com fluidez nas redes
sociais — ainda que mais como observadores do que como produtores — e a linguagem
fotografica fez parte de seus cotidianos. De fato, foram criadas novas formas de discursos,
reverberando na producdo de significados e redefinicdo das interagOes pessoais entre as
diversas esferas virtuais, comunicacionais, sociais e politicas.

Foi perguntado sobre o ensino de Arte na escola, buscando saber seus gostos, opinides
e experiéncias fora do contexto escolar. As respostas foram bem variadas, 24 estudantes
expressaram suas opinides em contrapartida dos 11 que ndo opinaram ou dos 4 que ndo

gostam do componente curricular de Arte.

Dentre esses respondentes, alguns mencionaram gostar de tudo, outros fizeram
observacBes mais generalizadas e alguns indicaram suas preferéncias (linguagem artistica que
que ja fazem ou que gostariam de fazer). A quantidade de estudantes que citaram as seguintes
linguagens artisticas foram: danca (n=6); desenho (n=4); fotografia (n=2); escrita (n=2);

musica (n=2); teatro (n=1); artesanato (n=1); skate (n=1).

A danca foi a linguagem mais apontada, algumas dancas folcloricas e balé,
interessante que os estudantes que praticaram atividades artisticas fora da escola revelaram na
pratica fotografica uma percepc¢do estética mais apurada. Houve também inusitado o destaque
do skate, como cita o estudante E26 “acredito que sim, pois para mim o skate & uma arte”
(questionario inicial, 2016), que destacou a necessidade de maior problematizacdo sobre a
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importancia da Arte, visto que para esse participante o fato de andar de skate supera a préatica
enquanto esporte ou habilidade motora ao compara-lo como arte, mas ndo contemplou os
conceitos artisticos enquanto pratica expressiva.

Os héabitos de estudos e percepcfes sobre as tecnologias foram sistematizados ao
perguntar sobre o uso de dispositivos moveis para a aprendizagem e os aplicativos ou sites

acessados para fins educativo, conforme o Infogréfico 9:

Infografico 9 - Uso de dispositivos méveis para fins educativos

@complica.

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Em outra pergunta fechada de checagem que foi feita anteriormente questionando
quais atividades fizeram com o celular para fins educativos, a maioria afirmou que utilizaram
para pesquisas®® escolares, totalizando 26 respostas. Como confirmacdo, os respondentes
afirmaram que usaram da tecnologia para acessar a buscas sobre conteidos escolares em

diversos sites.

% Aqui essa palavra ndo esta vinculada a um processo cientifico sistematico e metddico, podendo ser
interpretada como acesso a sites de buscas.
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A pesquisa problematizou sobre a qualidade do contetdo que foi acessado, utilizando
o celular como um artefato mediador de aprendizagem. Pois embora utilizaram recursos para
aprender, alguns enderecos eletrénicos acessados ndo foram fontes com embasamento
cientifico, ou seja, ndo garantiram a fidelidade sobre as informacdes fornecidas podendo cair
no senso comum. Como exemplo, eles utilizavam a Wikipédia (plataforma colaborativa, que
pode ser alterada a qualquer momento pelos seus usuarios), o Youtube (plataforma com canais
de videos mantidos por seus usuarios) e as proprias buscas no Google (que a partir de
palavras-chave indicam outros enderecos eletrénicos afins). Alguns desses recursos, como
Duolingo (aplicativo de idiomas gratuito), Descomplica.com (servicos de cursos preparatorios
ENEM e idiomas), InfoEscola e Brasil Escola (servigos com resumos de contetdo, aulas das
diversas componentes curriculares e idiomas) foram organizados por empresas privadas com
o0s conteudos didaticos adaptados para 0 meio digital de forma gratuita. Mesmo considerando
que esses sites possuiram maiores critérios nas informacgdes disponibilizadas, ainda assim
apresentaram os assuntos sob enfoques duvidosos e de maneira resumida (alguns oferecerem
servigos mais completos apenas na versdo paga).

Tiveram o acesso a informacdo, contudo ndo estabeleceram critérios ou parametros
para a selecdo desses conteudos e sem esse filtro necessario, por vezes foi inviabilizado um
melhor aproveitamento tanto em relacdo a veracidade de seus dados quanto numa construcao
educativa.

Do total, 15 estudantes afirmaram que néo utilizaram celular na escola, 12 usaram para
pesquisas escolares, 9 estudantes no intervalo ou aulas vagas (para se distrair, ouvir musicas,
acessar redes sociais etc.), 8 estudantes para fins educativos (usar calculadora, conferir

conteldos, repassar informes da sala etc.) e 4 estudantes ndo opinaram.

Apesar dos que nédo utilizaram o celular na escola, os estudantes que afirmaram seu
uso, o fizeram para buscas especificas por contetdo ou para entretenimento. O que confirmou

a discussdo levantada anteriormente sobre a qualidade dos recursos acessados.

Por fim, no tocante da fotografia com celulares em seus cotidianos as principais
respostas dentre os 23 que afirmaram fazer fotografias foram organizadas por tematicas.
Embora o maior quantitativo de respostas sobre as fotografias foram registros figurativos de
momentos especiais (31%), lugares (13%), pessoas (13%) e variados (30%), algumas pessoas
sinalizaram o vislumbre da fotografia como expressdo de poéticas visuais 13%. Considerou

poética visual o pensar uma imagem como expressdo do sensivel, pois esse segmento também
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conhecido como fotografia de arte, mesclou a mensagem fotografica e artistica, e o intuito da

pesquisa foi promover esse amadurecimento.

Alguns fizeram fotografias com esse tipo de abordagem ou até ja trabalharam
amadoramente como fotografos, como exemplo Patrick que trabalhou como assistente de um
fotografo em eventos, mesmo sem qualificacdo especifica e conforme ele explicou recebia um

valor de diaria por cada evento.

O tripé de sustentacdo ao processo fotografico esteve apoiado na técnica, na estética e
na mensagem. Porém para fotografar imperou além de uma percepcdo técnica a interagdo
articulada com a sensibilidade, a cultura e o intelecto criativo dos sujeitos. Dessa forma
Buoro (2002, p.41) explicou:

Se arte é producdo sensivel, se é relacdo de sensibilidade com a existéncia e com
experiéncias humanas capaz de gerar um conhecimento de natureza diverso daquele
que a ciéncia propde, é na valorizacdo dessa sensibilidade, na tentativa de
desenvolvé-la no mundo e para 0 mundo devolvé-la, que poderemos contribuir de
forma inegavel com um projeto educacional no qual o ensino de arte desempenhe
um papel preponderante e ndo apenas participe como coadjuvante.

Assim, esses sujeitos participantes revelaram suas experiéncias prévias com a
fotografia a0 mesmo tempo em que refletiram sobre suas praticas e tambem assumiram o

papel de construtores de seus processos educativos.

Diante dessas falas, alguns cenéarios foram explorados na pesquisa, como a
potencializacdo da criacdo artistica com dispositivos moveis em paralelo com as mudangas
nos habitos de consumo e na forma de compartilhar informacGes (escritas, filmadas e
fotografadas). Por isso, a partir de uma perspectiva que questionou os maultiplos sentidos
cristalizados, desconstruiu territérios e propiciou a criagdo de novas praticas.

A préxima secdo exp0s a descricdo da acdo no campo, permeada pelas poéticas visuais

construidas durante a pesquisa.

4.10 Detalhamento da intervencéo

Nas visitas iniciais ao campo, apresentei 0 projeto para o professor Sebastido e a
direcdo da escola esclarecendo os objetivos e finalidades. Obtive a carta de anuéncia para
oficializar a coparticipacdo da instituicdo. Apos submissdo e aprovacdo no CEP/UFAL
comecei 0 planejamento do plano de agdo inicial em parceria com minha orientadora e

professor Sebastiéo.
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A Figura 11 trouxe as principais etapas desenvolvidas e detalhou a cronologia da

intervencao, totalizando treze encontros presenciais:

Figura 11 - Cronologia da intervengdo no campo

CRONOLOGIA DA INTERVENGAO

1° ENCONTRO
28.03.2016 ¢

. Olbservacéo da din&mica da sala de
aula;

- Professor Sebastiao explanou sobre
alguns conceitos iniciais da fotografia;

—

2° ENCONTRO
05.04.2016
11.04.2016
- Dinamica de apresentagéo: escolher
uma fotografia entre as 20 imagens de

Sebastigo Salgado e se identificar,
dizendo qual a relacdo do que o

° il fotografo mostr da um;
3 ENCONTRO.. e
V. procedimentos;
19.04.2016 _-rgbtengéo de assinaturas do TCLE e
* Retomada dos objetivos do Projeto e : 25.04.2016 °
recolhimento de termos; ® 25042016 4° ENCONTR

* Aplicacao de questionario inicial;
* Explicacao do desafio 1: Foto sem rosto.

09.05.2016 §° ENCONTRO

* Apreciacao de fotos dos colegas; —
* Rever conceitos e explorar espaco da escola para
tirar fotografia.

17052015 7 ENCONTRO

Leitura critica de fotos de reflexos de Larissa Lisboa;

Explicagdo do desafio 3 Foto-Reflexo: Experimentagdo com
»arceiros a produgéo de fotos de utilizando espelhos nos diferentes
:spacos escolares. —

23.052016  8° ENCONTRO|

* Leitura critica das fotos dos colegas e leitura das imagens

—

* Conversas sobre conceitos da imagem fotografica;

* Apreciacao de fotos de Sebastido Salgado aplicando e
* Respostas sobre questdes pessoais sobre gostos e pr,
* Retomada do desafio 1: Em seu ambiente pessoal, tir:
autorretrato sem rosto. Envios no grupo do Whatsapp.

02052016 5o ENCONTRO

03.05.2016

* Leitura das fotos sem rosto enviadas pelos participantes;
* Introdugao de conceitos fotograficos: regra dos tercos,
enquadramento, emolduramento, composigdes (simétrica,
assimétrica, bilateral, pontos, vertical, horizontal, diagonal e
radial), sobreposi¢édo, sombra, sombra e luz, coloracao,
reflexos, textura e perspectiva.

* Explicacao do Desafio 2: Como vejo a escola.

percebendo os aspectos visuais;

* Leitura visual da imagem sobre a manipulag@o da imagem e
discussao sobre imagem nas midias digitais.

* Conversas sobre a escola, percepgdes de permanéncias, mudancag
e melhorias.

10° ENCONTRO 04.06.2016 @-

Oficina: Fotografia com celulares

e 9°ENCONTRO

30.05.2016
« Problematizagéo de situagoes cotidianas e
escolares que gerem inc6modos e provocar sua

exploracao por meio da fotografia;
= Explicacdo do Desafio 4: Foto Dentncia na escola

® os.os.zms’rl 1° ENCONT

» 8h — Observacao das fotos dos desafios e conversas sobre
impressoes;

» 8h30 - Professor Sebastiao apresentou um breve histérico
sobre a fotografia e mudancas no mundo da arte.
» 09h00 — Pesquisadora apresentou sobre a fotografi
0s cuidados com a imagem digital.

= 09h30 — Apreciacéo de 10 fotografias famosas e
imagens;

= 10h — Reproducao de fotos famosas em grupos;
- 10h30 — Avaliacéo final da oficina;

» Respostas ao questionario final;

° ENCONTRO 11.07.2016 (|

- Entrevistas semiestrutuw

= Em grupos fizeram a montagem dos
cartazes do Desafio 1;

= Tiveram que recortar, colar e dispor as
fotografias nas cartolinas e em coletivo definir
legendas.

14.06.2016 12° E

+ Organizacao da mos?éo fot
- Monitoria da visitagdo da visita
+ Respostas ao questionario final
ndo participaram do sabado.

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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Iniciei no campo de pesquisa com um plano de agdo conforme exposto no Quadro 3
(ver pagina 70). Contudo, depois das primeiras observacGes e do contato com 0s sujeitos, esse
plano precisou ser reajustado. Em parceria com o professor Sebastido realizamos
planejamentos que se adequaram aos objetivos do projeto, do componente curricular e dos
participantes. Pois embora na Educacdo fosse preciso comprometimento e rumos diretivos,

também o processo educativo precisou ser flexivel e atualizado.

A pesquisa-intervencdo, por sua acdo critica e implicativa demandou um papel
indagador para todos o0s sujeitos (professor Sebastido, pesquisadora e participantes das

turmas®® de 3° ano) envolvidos.

Nas primeiras visitas a escola, observei o ambiente escolar de forma mais genérica e
fiz o levantamento do PPP da escola. No primeiro encontro, o professor Sebastido me
apresentou para turma do 3° C da tarde e falou um pouco dos objetivos do projeto. Apds
distribuiu uma folha individualmente e iniciou uma explanagdo sobre os principios das
fotografias, utilizando de exemplos cotidianos para ilustrar os contetidos. Explicou a origem
da fotografia, o0 conceito de camera escura, a evolucao fotografica e alguns conceitos basicos
da fotografia como regra dos tercos, enquadramento e luz. Durante a aula, alguns estudantes
olhavam atentos, outros manipulavam o celular, alguns sorrisos timidos e acenos de cabega

como concordando com o que foi citado e aos poucos iam se mostrando mais interessados.

No segundo encontro levei as turmas para a sala de video e mostrei uma apresentacao
em power point com o resumo do projeto. Iniciei com a narrativa do texto de Meireles (1968,
p.10):

Houve um tempo em que minha janela se abria sobre uma cidade que parecia ser
feita de giz. Perto da janela havia um pequeno jardim quase seco. Era uma época de
estiagem, de terra esfarelada, e o jardim parecia morto. Mas todas as manhds vinha
um pobre com um balde, e, em siléncio, ia atirando com a mao umas gotas de agua
sobre as plantas. N&o era uma rega: era uma espécie de aspersdo ritual, para que o
jardim ndo morresse. E eu olhava para as plantas, para o homem, para as gotas de
&gua que caiam de seus dedos magros e meu coracdo ficava completamente feliz.
As vezes abro a janela e encontro o jasmineiro em flor. Outras vezes encontro
nuvens espessas. Avisto criancas que vao para a escola. Pardais que pulam pelo
muro. Gatos que abrem e fecham os olhos, sonhando com pardais. Borboletas

80 A intervencdo ocorreu nas 3 turmas de 3° anos (3°A e 3°B na terca pela manha e 3°C na segunda pela tarde),
mas por incompatibilidade de horarios so foi possivel a pesquisadora acompanhar a maioria dos encontros na
turma da segunda a tarde. As atividades propostas na semana foram replicadas pelo professor Sebastido com as
demais turmas. Em algumas ocasifes especificas, as aulas foram canceladas por demanda da escola,
necessitando serem aplicadas as atividades em dias diferenciados.
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brancas, duas a duas, como refletidas no espelho do ar. Marimbondos que sempre
me parecem personagens de Lope de Vega. As vezes, um galo canta. As vezes, um
avido passa. Tudo esta certo, no seu lugar, cumprindo o seu destino. E eu me sinto
completamente feliz. Mas, quando falo dessas pequenas felicidades certas, que
estdo diante de cada janela, uns dizem que essas coisas ndo existem, outros que s6
existem diante das minhas janelas, e outros, finalmente, que é preciso aprender a
olhar, para poder vé-las assim.

Fiz uma interpretacdo oral coletiva do texto, pedindo que refletissem sobre essa
necessidade de aprender a olhar. Em seguida, pedi para observarem as fotografias de
Sebastido Salgado, enumeradas de 1 a 20. Propus um olhar atento as fotos, eles escolheram
uma imagem que se identificaram e depois explicaram o motivo. Diante da proposta, houve
alguns risos nervosos e algumas negativas dizendo que “ndo sabia” ou “estava pensando
ainda” (informagdes verbais, diario de campo, 2016, p. 5), suscitando um processo reflexivo e
interpretativo.

Quando os sujeitos observaram as fotografias e relacionaram com suas identidades ou
com o que sentiam, houve “o tensionamento entre imaginacdo e imagem é uma operacao
cognoscivel, estando relacionada a imaginacdo cognitiva, no sentido da construcao,
conhecimento e expressdo” (PIMENTEL, 2013, p.101).

Dentre as escolhas dos estudantes selecionei das trés turmas algumas imagens mais

marcantes na Figura 12:

Figura 12 — Captura de tela das fotografias® mais escolhidas entre os participantes

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

61 Disponivel em: <http://www.institutoterra.org/pt_br/#.V4 3nPkrLIU> Acesso em: 02 abr. de 2016.
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Ao explicarem o motivo das escolhas, surgiram algumas palavras que considereli

“palavras geradoras” (FREIRE,1970) para os desafios seguintes e organizei na Figura 13:

Figura 13— Nuvem de palavras® ditas pelos estudantes

o MORAC MORTO Forea
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Essas palavras podem ser interpretadas como reflexo de como esses estudantes se
identificaram, tanto a partir das caracteristicas pessoais citadas quanto representacdo de seus
desejos. O projeto iniciou buscando educar o olhar dos estudantes para a leitura de imagens,
de maneira que esses individuos buscaram signos que os sensibilizaram e os representaram de
alguma maneira.

Foram expostos os detalhes do Projeto “Poéticas dos Olhares” descrevendo os
objetivos, riscos, beneficios, procedimentos, direitos e questbes éticas. Tambeém foram
entregues fichas de identificacdo nas quais forneceram os dados pessoais, contatos e redes
sociais (Apéndice F), o TCLE e para os menores de idades o TA. Foram mostrados slides que

alternavam essas informacdes com fotos de Sebastido Salgado segundo a Fotografia 14:

62 Nuvem de palavras criada no site Tagul. Disponivel em: <https://tagul.com/cloud/2> Acesso em: 20 jul.
2016.
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Fotografia 14- Captura de tela dos slides de apresentacio® do Projeto

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

No final dos encontros, recolhi os documentos assinados. Alguns foram levados para
casa, para assinatura dos responsaveis e conversamos informalmente sobre uso de celulares,
habitos e preferéncias.

Conforme os preceitos freireanos, essa etapa inicial definiu um olhar investigador, que
visou uma busca de palavras e temas mais significativos da vida desses sujeitos. A partir da
leitura de imagens e conversas sobre seus cotidianos, elenquei algumas palavras geradoras
(todos podem voar, descobertas, identificacdo, eu, realidade, juntos, olhar, buscas, diferencas,
liberdade, forca, reflexo, desconforto) que foram pensadas como temas de discusséo e depois
se traduziram nos desafios fotograficos, detalhados no decorrer dessa se¢ao.

Iniciei o terceiro encontro explicando novamente sobre o objetivo do Projeto e
recolhendo os termos que foram assinados pelos responsaveis. Em seguida, esclareci a
finalidade do questionério inicial e auxiliei tirando duvidas quando necessario. Essa atividade
demandou quase 40 minutos da aula e no final da mesma, Sebastido e eu explicamos o
primeiro desafio fotografico. O Desafio 1: Foto sem rosto foi feito pelos estudantes® num
ambiente que representou quem sdo, seus gostos e preferéncias. Seria um autorretrato, com
elementos de sua identidade, porém sem mostrar os rostos. Para compartilhamento das fotos,
foi mencionado o grupo no Facebook, mas os estudantes sugeriram a criagdo de um grupo no

Whatsapp.

83 Disponivel em: <http://www.institutoterra.org/pt_br/#.V4_3nPkrLIU> Acesso em: 02 abr. 2016.

64 Algumas fotos ndo foram tiradas pelos participantes, mas por pessoas proximas. Nesses casos consideramos a
autoria na composigao fotografica, mas ndo discorreremos sobre a técnica do registro fotografico feita por essas
pessoas. Nas fotos que isso ocorreu, indicaremos a seguinte expressdo “foto de terceiros”.
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Durante a semana, houve pouca movimentagdo no grupo virtual, por isso no quarto
encontro resolvemos aprofundar conceitos fotograficos que impulsionaram o aprimoramento
do olhar estético e pessoal. Organizamos uma folha de atividade do Desafio 1 (Apéndice G)
explorando formas de percepcdo na fotografia, que foi lida e interpretada coletivamente. Em
seguida, os participantes fizeram a leitura da fotografia de Sebastido Salgado, sobre criancas
no campo de refugiados de Korem na Etiopia.

Observaram a fotografia e escreveram® quais os elementos expressivos lhe
chamaram a atencdo. Destaquei sobre a importancia de olhar a fotografia e saber olha-la,
percebendo suas nuances objetivas e subjetivas seus contextos e expressdes. O préprio
processo fotografico serviu como amplificador da existéncia humana, de expressées e
potencializador de autorias visuais por meio das imagens. Coletamos 42 folhas de atividades,
que evidenciaram as percepcOes objetivas da foto (mostra mulher e a crianca, analisam sua
postura corporal, olhares e roupas) como numa leitura mais subjetiva que expressaram Seus
sentimentos (dor, tristeza, seriedade, sofrimento, pena, miséria, amargura, fome). Os
participantes falaram a respeito da imagem, mas também falaram de si, tanto na questdo da
alteridade, da empatia como na esperanca e crenca de um mundo melhor. Na outra parte da
folha, a partir da citagao de Saramago (1999, p.9) «“ Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara”
aprimoraram as formas de ver, olhar e reparar, primeiramente sobre si, e depois sobre o
mundo por meio de um momento discursivo. Instigamos a escrita explicando que “eu sou”
foram as caracteristicas, jeitos, personalidade, gostos, desgostos...; o que “eu olho”
rapidamente, um momento, um instante, primeiras impressdes..., o que ‘“‘eu vejo”
pausadamente demora um tempo para observar ¢ ver detalhes; e por fim, “eu reparo” como o
momento de corrigir o olhar, rever primeiras impressoes.

Embora fossem acGes isoladas, elas se entrelacaram se imbricaram e perpassam a
formacéo do eu, ajudando a gradativamente direcionar o olhar do macro ao micro, do geral ao
especifico, do real ao artistico. Motivou também a tomada de consciéncia do mundo, por meio
da andlise dos significados sociais dos temas e palavras. Propus que num primeiro momento
refletissem por escrito, depois oralmente e por fim artisticamente (fotografias) sobre quem
eram, 0 que gostavam ou nao gostavam, quais signos (objetos, elementos, paisagens, palavras,

angulos etc.) deveriam estar nos seus autorretratos.

65 E valido ressaltar que embora o enfoque da pesquisa fosse a expressao visual por meio das fotografias, em
diversos momentos a expressdo escrita foi uma alternativa escolhida como maneira de facilitar a comunicag&o,
pois 0s prdprios estudantes mencionavam que preferiam escrever do que falar sobre si ou sobre o que
vivenciaram. No decorrer da pesquisa, percebeu-se um aumento no envio de fotografias e maior interacéo
visual.
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Esse momento foi decisivo para impulsionar o processo fotogréafico, a cada dia foram
enviadas fotografias e cada uma com elementos pessoais, criativos e questionadores. Alguns
estudantes entraram em contato no privado para esclarecer o objetivo do desafio e enviaram
as fotos para a pesquisadora antes de submeterem no grupo coletivo. Foram aceitas as
fotografias fora do prazo e o Desafio 1 reuniu 25 imagens.

No quinto encontro iniciamos com a leitura e analise das fotografias enviadas do
Desafio 1, observando além da proposta artistica alguns elementos técnicos que auxiliaram na
captacdo da fotografia. Em seguida, exibimos slides sobre composicéao fotografica destacando
os conceitos fotograficos de regra dos tergos, enquadramento, emolduramento, composi¢des
(simétrica, assimetrica, bilateral, pontos, vertical, horizontal, diagonal e radial), sobreposicéo,
sombra, sombra e luz, coloracao, reflexos, textura e perspectiva.

Apobs essa explanacao, explicamos o Desafio 2: Como vejo a escola no qual foram
fotos tiradas expondo seus pontos de vistas da escola. De alguma forma, 0s conceitos
expostos (Figura 15) acima apareceram nas fotografias. Ainda durante a semana, o professor

Sebastido auxiliou em outros momentos com exemplos e ajudando na percepgéo fotogréafica.

Figura 15— Captura de tela com slides sobre a técnica fotografica

Regra dos Tercos Regra dos Tercos

Composicdo
Fotogrdfica

Imagens

Fonte: Arte CECO®6.

% Reuso de material da Arte CECO. Disponivel em:< artesceco.blogspot.com.br > Acesso em: 01 de maio. 2016.
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No sexto encontro fizemos a leitura critica algumas fotografias realizadas pelos
participantes. Em seguida demos continuidade ao Desafio 2 e acompanhamos os participantes
explorando os espacos escola. Com alguns estudantes que nao possuiam celulares, o professor
Sebastido e eu disponibilizamos 0s nossos para o0 uso, outros estudantes também emprestaram.
Esse fluxo de solidariedade e parceria ocorreu em muitos momentos, eles dialogaram sobre
suas acgOes, conversaram sobre possibilidades de registro, apontaram lugares, trocaram
fotografias, enviaram as fotos de outros colegas que ndo estavam com internet. Esse translado
pela escola, aconteceu inicialmente de forma timida, mas aos poucos 0s participantes
interagiram entre si, alguns estudantes estimulando os outros a fotografarem “lugares
diferentes” (informagdo verbal, diario de campo, 2016, p. 9) da escola. Também conversaram
e trocaram informacdes sobre as funcdes de cada aparelho, sobre conceitos fotograficos com
“linha do horizonte” e “perspectiva” (informagdo verbal, diario de campo, 2016, p. 9).
Mostraram os diferentes aplicativos instalados, seus aproveitamentos e no final da aula,
alguns estudantes exploraram o aplicativo de criacdo de gift®’, fazendo alguns efeitos com as
fotos tiradas. Nesse Desafio 2 foram enviadas 50 fotografias.

Iniciei o sétimo encontro mostrando o trabalho da fotografa alagoana Larissa
Lisboa intitulado “Diario Refletido”®. As proposicdes dessa artista visaram a captacdo do
reflexo das imagens em diversos suportes (agua, vidros, espelhos, bolas de natal, bolhas de
sabdo, metais, caleidoscépios etc.). Sebastido e eu propomos que em duplas ou trios
fotografassem reflexos da escola utilizando um espelho. Pedimos que explorassem 0s
diversos pontos de vistas e enquadramentos, aproveitando elementos naturais e artificiais da
escola. Os estudantes que faltaram essas aulas pediram para enviar fotografias, abordaram o
conceito do reflexo de maneiras diversas. Esse Desafio 3 foi 0 mais comentado e investigado
pelos participantes, gerando o total de 79 fotografias enviadas no grupo.

Comecamos o oitavo encontro com a leitura critica das fotos dos desafios 1, 2 e 3.

Observaram a Figura 16 e discutiram algumas questdes sobre a manipulacdo da imagem.

67 Animacdo feita com varias fotos para dar sensacéo de movimento.
8 Disponivel em: < https://www.facebook.com/diariorefletido/?fref=ts C> Acesso em: 16 maio. de 2016.
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Figura 16 - Charge® sobre a manipulagio midiatica

Fonte: Vani Punalur.

Embora a charge represente o audiovisual, debate a selecdo do que foi mostrado ou
omitido por meio da linguagem midiatica. Discutimos o papel da escola em propiciar um
olhar critico, tocando em aspectos polémicos sobre como uma imagem pbde ser lida de
acordo com o enfoque que foi dado e nesses didlogos aos poucos foram relacionando os
personagens da imagem, com as acOes feitas e com a forma como a edi¢do escolheu
apresentar os fatos.

A discussdo foi frutifera, pois os participantes comecaram a questionar a censura’™® na
acdo docente e no uso de dispositivos moveis na escola, além de problematizar sobre a
manipulacdo da midia em Alagoas. Para os participantes a questdo midiatica influenciou no
fato de que algumas escolas da rede estadual foram reformadas, receberam mais recursos e
apareceram nas propagandas governamentais enquanto a EEPBM tinha tantas dificuldades.

Nesse momento, a participante Margaret falou “Professor, o senhor ta (sic) sabendo
que vao fechar a escola? ” (Informacgdo verbal, diario de campo, p.18), imediatamente o

89 Disponivel em: <http://www.ronaud.com/wp-content/uploads/2015/11/midia.jpg> Acesso em: 19 maio. 2016.
70 Critica as propostas de leis em Alagoas “Lei da Mordaga” e a lei em tramitagdio que visa proibir o uso de DM
nas escolas, citada no inicio dessa dissertagéo.
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professor Sebastido questionou onde ela tinha obtido essa informacdo e ela comegou a
explicar que estiveram organizando a criacdo de um grémio estudantil, quando outro professor
deu a noticia. Essa discussdo gerou outras pautas de reivindicagdes sobre a escola trazidas por
eles como: a falta de ventiladores nas salas e limpeza; a necessidade de criagdo de um projeto
que integrasse a comunidade aos sabados na escola, mas pela falta de funcionarios foi negada;
a necessidade de reformas na estrutura escolar, mas a escola ndo foi contemplada nas
licitacbes; ainda justificaram que o motivo de ndo ganharem as licitacdes estaduais e terem
mais verbas foi o pouco numero de estudantes, porém a escola desse jeito ndo foi atrativa para
conseguir mais matriculas; em caso de fechamento, a dificuldade de deslocamento de muitos
estudantes para outras escolas; as turmas numerosas e descontroladas; a falta de professores e
funcionarios; a necessidade de fazer projetos de conscientizacdo sobre cuidados com
patrimoénio e sexualidade. Os temas de discussdo foram amplos e inquietantes, e Margaret
finalizou dizendo “ Nos somos 3° ano e ja estamos saindo, mas e 0s [estudantes] dos 6° anos?
Que estdo entrando agora, 0 que vai ser deles? Eu quando entrei aqui no sexto, queria me
formar com minha turma né” (informacdo verbal, didrio de campo, 2016, p.18).

Esses estudantes assinalaram a necessidade de algum projeto ou acdo que gerasse
visibilidade para a escola. Retomei a discussao, explicando que este projeto pode dar sua
contribuicdo rompendo com a passividade, pois enquanto propositores mediaram a construgdo
de um senso critico. Contudo, as ac¢des e reflexdes sobre alternativas de transformacéo foram
propostas pelos participantes, pois o processo de tomada de decisao e intervencdo na realidade
foi também responsabilidade deles, assumindo o protagonismo por meio de suas fotografias.
De fato, o professor Sebastido ja tinha comentado sobre a possibilidade de fechamento devido
ao namero reduzido de estudantes matriculados no inicio do ano letivo, principalmente no
periodo da tarde. Mas o boato foi desmentido e durante o projeto o nimero de matriculas
aumentou, afastando essa possibilidade. No final do encontro, eles escreveram e depois
explicaram seus principais incbmodos.

A partir dessa provocagédo, explicamos o Desafio 4: Foto-Denuncia, que consistiu em
fotografar incbmodos, como uma forma de denunciar a realidade. Esse Desafio 4 foi pensado
previamente com o professor Sebastido se inspirando na obra de Sebastido Salgado e de certa
forma foi justificado nas inquietacdes desses sujeitos. Percebemos nesse dia alguns frutos
dessas agOes pois pudemos ouvir discursos empoderados que demonstraram posicionamento
critico e interesse em mudancgas.

Ao nono encontro questionei se eles tinham entendido o Desafio 4, pois apenas

Dorothea enviou fotografias durante a semana. Alguns ndo lembraram, outros disseram nédo
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ter incbmodos e alguns sanaram as dividas ainda existentes. Buscamos superar uma Visdo
acritica sobre suas realidades para a construcao de novos posicionamentos. Provocamos sobre
os incobmodos e criamos coletivamente perguntas sobre o que mudou na escola e o que
precisava mudar. Comegamos a disseminar a ideia de denunciar algo de seus cotidianos para
por meio das fotografias causar impactos e reflexdes. A partir desses pontos, coletivamente
exploramos fotografar o espaco escolar, sob os pardmetros da curiosidade, do questionamento
e denuncia social. Os participantes sairam de sala em pequenos grupos que foram se
afastando e capturando imagens da escola. Enquanto esse movimento aconteceu, houve uma
conversa informal que foi gravada em &udio com o professor Sebastido (informaces verbais,

transcricdo de gravagdo em audio no diario de campo, 2016, p.25) sobre a estrutura da escola:

rQ..Professor Sebastifo: E inadmissivel que uma escola esteja ha mais de dois anos
sem um ventilador em sala de aula, que a biblioteca esteja defasada, que o auditério
ndo tenha nem ventiladores nem ar-condicionado, que o laboratorio de informatica
funcione apenas parcialmente. [Sirene sinalizando o fim da aula]

« iPesquisadora: E se tem um discurso de que se tiver os estudantes depredam e
acabam com isso, o0 que vocé acha?

Q.. Professor Sebastido: 1sso é em parte verdade, mas a maior parte na verdade é falta
de pessoal, assim, ndo conseguimos colocar um porteiro e alguém pra ta (sic)
fiscalizando quando os alunos estdo em aula vaga, porque também tem uma caréncia
de professores. Quando o ideal seria inclusive ter pessoal monitorando esses alunos
para ver se isso ndo acontece.

Penso que a partir dessa fala de Sebastido, além de pensar profissionais para
“monitorar” esses estudantes no espaco escolar, ¢ importante pensar profissionais que fagam a
mediacdo para seu uso consciente e assim, propor politicas educativas nas quais todos
interajam e cuidem do patrimdnio. Ao todo foram enviadas 61 fotografias para esse Gltimo
desafio e percebemos varios elementos da linguagem fotografica presentes nelas bem como o
paradigma problematizador na criagdo dessas fotos.

O décimo encontro foi na oficina “Fotografia com celulares”, que ocorreu ao sabado.
Para ajustar o calendario escolar, os estudantes periodicamente tém aulas aos sabados, por
isso em acordo com a direcdo, pudemos realizar a oficina nesse dia. Teve a duracdo de 3
horas (8:00 as 11:00) e utilizou-se a sala de video num primeiro momento e depois
realizaram-se praticas fotograficas na escola. O planejamento dela foi feito em parceria com
o0 professor Sebastido presencialmente e por Whatsapp desde maio de 2016.

Foram convidados para participar todos os estudantes dos trés terceiros, e dos 42
participantes compareceram 14 estudantes. Dispomos a sala em formato de “U” e aos poucos

eles foram se agrupando de acordo com suas preferéncias, notamos trés grandes grupos
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ilhados de acordo com cada turma e percebemos incomodos entre alguns deles que néo se
falavam.

No primeiro momento de acolhida, observaram as fotografias dos quatros desafios na
tela do televisor e também impressas. Os participantes fizeram comentarios e
questionamentos sobre 0 modo de producdo das fotografias e Robert comentou que as
melhores fotos “tem que ter uma simetria meio que certa... observe as cores” (informagao
verbal, diario de campo, 2016, p. 30).

Em seguida, explicamos o objetivo da oficina e o professor Sebastido fez sua
exposicao sobre a evolucdo da fotografia até a atualidade, dialogando com a histéria da arte e
exemplos cotidianos. Ap0Os esse momento, iniciei uma conversa sobre 0 uso de imagem
digital, os cuidados na rede e algumas formas de crimes digitais como ciberbullyng, uso
indevido de imagem, sexting’?, nude selfie etc. Enquanto falava, eles sorriam e mencionavam
varias situacOes que aconteceram com eles ou conhecidos.

A participante Margaret destacou “Professora, nds temos uma colega da turma sendo
exposta no Facebook todos os dias por uma prima, agora ela ndo vem mais a escola nem sai
de casa” (informagdo verbal, diario de campo, 2016, p. 31). Margaret identificou que se
tratava de um caso de como ciberbullyng e que a colega da turma foi exposta com fotos de
nudez. Aconteceram conversas espontaneas e cochichos sobre o que foi visto, os estudantes
conseguiram trazer exemplos correlacionados com o que foi exposto. Mas em média a
discussdo estava centralizada entre trés estudantes enquanto 0Ss outros mais passivos
acenavam com a cabeca concordando, davam risadas ou de acordo com o tema apontavam
alguns colegas. A oficina propiciou as trocas de saberes sobre Educacgéo digital, tanto que no
final da oficina quando tiraram fotos da Margaret ela brincou falando “Se vocé colocar no
Facebook eu lhe processo, sei dos meus direitos” (informacéo verbal, diario de campo, 2016,
p. 32).

Houve um breve intervalo e ap6s comegamos o segundo momento da oficina, que
iniciou com a leitura de dez fotografias realizadas por fotografos renomados em todo mundo.
A escolha desses fotografos se deu tanto por seu reconhecimento na area, como por suas

diversidades geograficas e tematicas.

"1 Esses termos tratam do compartilhamento indevido de videos ou fotos intimas, como o “nude selfie” pode ser
reproduzido pela propria vitima ou como o “sexting” um tipo de vinganga virtual, geralmente feito por parceiros
que ao finalizarem relacionamentos expdem fotos. Em 2013 a Safer Net realizou uma pesquisa que revelou o
aumento de procura psicolégica entre garotas de 13 a 15 anos por casos de nude selfie e sexting. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2014/04/vitimas-de-nude-selfie-e-sexting-na-internet-dobram-no-brasil-
diz-ong.html?utm_source=facebook&utm_medium=share-bar-desktop&utm_campaign=share-bar> Acesso em:
15 jul. 2013.
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Embora essas fotos ndo tenham sido tiradas com celulares, mas em sua maioria com
cameras analogicas ou digitais, durante a leitura de imagens além das abordagens tematicas e
repercussao das obras, retomamos 0s conceitos da linguagem fotografica (composicéo, luz,
sombra, sobreposicao, perspectiva, planos etc.). No processo de leitura das imagens surgiram
os diversos sentimentos e sensagoes.

Durante essas leituras houve uma ampla discussdo tanto pelo professor Sebastido
quanto pelos estudantes, opiniGes contraditorias para uma mesma foto e em determinado

momento destaquei que:

« LPesquisadora: O fotdgrafo é responsavel por captar esse momento, 0 que 0
publico interpreta desse momento ai é responsabilidade de cada um, é a leitura que a
gente faz dessa imagem. Essa imagem vai ficar eternizada, mas o publico pode
pensar de varias perspectivas diferentes.

Continuamos a leitura das fotografias e em dado momento, a Participante Margaret

citou outra imagem famosa que ela conheceu, mas ndo sabia quem foi o fotégrafo:

nParticipante Margaret: Vocé viu aquela foto professora, que eu acho que faz
sucesso até hoje? Tinha um fotografo que ele estava na Africa, fazendo um trabalho
e € um menininho que ele ta (sic) meio curvado, deitado na areia e faz sucesso até
hoje todo mundo j& viu essa foto, e ele ganhou até um prémio por causa dessa foto.

<aProfessor Sebastifo: Ah ta (sic), a do menino sirio’? que morreu...
\ LPesquisadora: é essa que foi na 4gua? E a do menino na agua?

-2 Participante Margaret: tem essa e outra, 0 menino africano. Ai ele tirou a foto e
acho que o menino estava morrendo, ndo sei. Sei que ele disse que estava passando
s6 com a camera e quando focou no menino, mas ndo pensou assim, na coisa quando
vocé bate uma foto e ganhou até um prémio.

L Pesquisadora: Entdo, assim: o artista ndo é totalmente calculista e vai por
inspiracdo as vezes, olha aquilo e clica e depois a foto se reverbera. Com certeza
esse fotdgrafo ndo pensou “vou tirar essa foto para ganhar o prémio tal”, ¢
consequéncia o trabalho ser reconhecido e ele faz um trabalho arduo [resultado] de
Vvérias e vérias fotos.

A Fotografia 12 trouxe a imagem citada por Margaret, que foi fotografada por Kevin
Carter” e publicada em margo de 1993 no “New York Times”, ganhando em 1994 o Prémio

Pulitzer de Fotografia.

2 Se refere a fotografia de um imigrante sirio morto ao tentar atravessar o mar com sua familia, noticiada em
02/09/2015. Disponivel em: <http://gl.globo.com/mundo/noticia/2015/09/foto-chocante-de-menino-morto-vira-
simbolo-da-crise-migratoria-europeia.html > Acesso em 24 jul.2016.

3 Disponivel em: <http://www.revistabula.com/1093-10-fotografias-tristes-historia-lista-listas/ > Acesso em 24
jul.2016.



http://www.revistabula.com/1093-10-fotografias-tristes-historia-lista-listas/

112

Fotografia 12 — Criancga africana

Fonte: Kevin Carter (1993).

Embora houve controvérsias sobre o impacto da fotografia, pois o abutre ndo estava
tdo préximo do menino como sugere a imagem, a fotografia gerou reconhecimento para o

fotografo. O menino Kong Nyong sobreviveu ao abutre, mas morreu em 2007.

Essa inferéncia chamou atencdo pelo fato de que dentro do seu repertério cultural
Margaret conseguiu relacionar com o tema discutido e selecionar uma fotografia que lhe
marcou. A fotografia foi fruto de um produto social, sendo a cultura fotografica um recurso
visual importante e eficaz para formacao do sentimento de identidade, tanto individual quanto
coletiva (TURAZZI, 1998).

Em seguida, em grupos recriaram as imagens, utilizando o0s espagos e objetos
escolares. Observaram as fotografias originais e elaboraram suas recriagbes a partir de
elementos fotograficos. Durante essas praticas, eles puderam escolher outras fotos além das
sorteadas e houve momentos de trocas materiais e imateriais, entre eles socializaram objetos
para compor as cenas, 0S grupos revezaram de pessoas e conceitualmente ajudaram com
sugestdes técnicas além das provocagOes sobre as expressdes e as interpretacbes que as
fotografias puderam gerar para quem as observaram. A Fotografia 13 demonstrou uma

fotografia original e sua recriagéo:
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Fotografia 13 — Fotografia impressa e recriacdo

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Para concluir esse momento, entregamos o questionario final impresso e organizamos
a discussdo na avaliacdo da oficina entre os participantes. Mas como nédo poderia faltar dentro
da cultura juvenil, finalizamos essa manha de sabado com varias gargalhadas, elogios e mais

fotografias.

Nas semanas seguintes, comecei a organizar as fotografias, fiz as impressdes, e em
parceria com os estudantes e professor Sebastido organizamos a exposi¢do. No inicio do
décimo primeiro encontro, 0s participantes comentaram sobre a oficina de séabado,
descrevendo as agdes e dizendo que as fotos foram “legais”, “massa”, “demais”, “mais ou
menos” (informagdes verbais, diario de campo, 2016, p. 39) ¢ que houve o estudo sobre

composigdes e reprodugdes das fotos.

A turma do 3°C organizou os cartazes do Desafio 1: Foto sem rosto, dividiu-se a
turma em subgrupos e eles cortaram as fotografias, selecionaram, agruparam, coloram,
criaram legendas que representaram suas identidades e sentimentos expostos nas fotos.

Acompanhando esse processo criativo, percebi que no ato da selecdo, utilizaram critérios
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pessoais como gosto e estética para ordenar as imagens e as palavras foram discutidos entre
eles chegando numa decisdo comum.

Porém na mesma semana, houve durante a aula de Arte uma aplicacdo de Exame
Nacional de Matemaética e ndo pudemos construir coletivamente os cartazes com as turmas do
3° A e 3° B, por isso finalizei os outros cartazes em casa’®. Mas na semana seguinte essas
turmas foram as responsaveis pela montagem da exposi¢do e monitoria dos visitantes.

No décimo segundo encontro, foi organizada a exposicdo no auditorio da escola. As
turmas do 3° A e 3° B se revezaram ajudando na montagem dos cartazes, na organizacdo do
espaco, no recorte de materiais enquanto a0 mesmo tempo com seus celulares digitaram,
leram mensagens, ouviram musica, jogaram e conversaram em varios subgrupos, alguns
fizeram comentarios sobre suas preferéncias fotograficas, outros sobre a qualidade das
cameras de determinados celulares em comparacao a outros.

Todos os estudantes e funcionarios da escola foram convidados a visitar a exposi¢&o.
As fotografias foram organizadas e enumeradas na ordem crescente da seguinte forma:
Desafio 1: 25 fotos; Desafio 2: 50 fotos; Desafio 3: 79 fotos e Desafio 4: 61 fotos.
Totalizando em 215 fotos enviadas por 42 participantes.

O fluxo de visitas foi mais intenso pela manh&, mas também houve movimentacéo de
pessoas pela tarde. Uma média de 150 pessoas entre professores, funcionarios e estudantes
apreciaram as fotografias e teceram elogios, questionaram 0 processo e tiraram fotos das
fotos.

Percebemos que o publico foi ativo, participativo e questionador. Os participantes do
projeto explicaram os desafios com irreveréncia e propriedade. Em alguns momentos
identificaram suas fotos, se reconheceram no processo e lembraram as interagcbes com 0s
colegas.

Precisamos fazer a desmontagem no mesmo dia para preservar os cartazes. A

Fotografia 14 trouxe o registro de algumas dessas etapas:

74 Essa atividade ndo pode ser reposta ou adiada em outra semana pois devido ao ajuste do calendario pds-greve
s faltavam duas semanas antes do recesso, que foram planejadas para a exposicéo.
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Fotografia 14 — Fotografias do processo de montagem da exposi¢ao

| 1 1 . ‘.
: ' '. -
o
§
[ B8
l o m
-'4’\'5,',-,‘-,-_.?;' -
2
& (==
"
y =
-
i - -
=
——
-~ |
e -
BN EEr=R g uu } e
:::.'_:U:;;,.. + I-rl-;ﬂf !
; e -ttty - : | B8 1 l ’"
"’ vtllb . ‘ '.‘..4.._. 2 T s “ - - I
SRS musEEw u | W RN EEERNEN R ._,3 o
S EEEEE REmE LT E R

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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No décimo terceiro encontro retornei a EEPBM para realizar entrevistas. Depois do
recesso escolar, no segundo semestre iniciaram as entrevistas individualizadas com
participantes voluntarios. Para isso, fiz o convite previamente via Whatsapp e no dia
combinados comparecemos na escola. Utilizei a sala da coordenagdo que garantia maior
privacidade e concentragdo para a realizacdo da mesma e todas as entrevistas foram gravadas,
autorizadas previamente pelos participantes.

Durante as entrevistas segui um roteiro com algumas perguntas pré-estabelecidas e
explorarei aspectos pessoais, sobre 0 uso de celulares, habitos e preferéncias, sobre as praticas
fotogréficas (antes, durante e depois do Projeto), sobre o processo autoral na producdo das
fotografias e opinides sobre a aulas de Arte por meio das tecnologias. As entrevistas duraram
entre 9 e 15 minutos, foram transcritas e passaram pela analise de conteudo que foram
discutidas no proximo capitulo.

Esse capitulo sintetizou a trilha metodoldgica percorrida, justificando as escolhas e 0s
processos do estudo, expondo a amostra, 0 universo da pesquisa, 0s sujeitos, 0s instrumentos,
bem como os procedimentos de coleta e analise de dados. Foram discutidos os elementos de
uma pesquisa-intervencao, que em parceria com o professor Sebastido justificou uma postura
participativa e questionadora no campo. Apresentou a caracterizacdo da escola, o perfil do
professor Sebastido e dos participantes da pesquisa, bem como o relato da intervencdo que
articulou as esferas da Arte, da Educacéo e das tecnologias.

O préximo capitulo propds a ACC sobre os dados levantados durante a pesquisa,
articulando momentos relevantes da intervencdo com os referenciais teoricos e as analises da

pesquisadora.
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5 OLHARES CALEIDOSCOPICOS

A fotografia digital autoral foi entendida enquanto fendémeno hibrido, construida por
meio das diferentes poéticas visuais, de diversas interfaces tecnoldgicas e de didlogos

interdisciplinares.

Assim, como a exemplo da Fotografia 15 essas imagens foram se agregando para
compor um complexo painel e por vezes a sua leitura ndo foi de facil entendimento, pois
demandou do fruidor o desenvolvimento de habilidades para lidar com essa multiplicidade de
olhares.

Fotografia 15- Mosaico com fotografias do Desafio 4 “Foto-Dentuncia”

Fonte: fotos cedidas pelos participantes, autoria da pesquisadora, 2016.

Esse capitulo contemplou a andlise dos dados empiricos, dividido em trés partes,
sendo a primeira a demarcacdo do que se entendeu sobre os conceitos norteadores de
aprendizagem calcada no paradigma problematizador e de experiéncia segundo a acepg¢éo de
Dewey. A segunda parte traz a categoria Aprendizagem em Arte situando as interacdes entre
sujeitos, meios e objetos. E por Gltimo a categoria de Processos autorais nas experiéncias
fotogréaficas a partir dos conceitos que articula a experiéncia estética com processos autorias
na fotografia digital.
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5.1 Revelando as categorias: caleidoscopios conceituais

As imagens dialogaram entre seu mimetismo e suas subjetividades, com suas culturas
representadas no suporte da fotografia e no olhar de quem registrou, dos sentidos tramados
entre que captou a imagem e entre que observou, compondo um complexo caleidoscopio

como na Figura 17.

Figura 17— Caleidoscépio das poéticas
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016; utilizando aplicativo Camera Kaleicoscope™.

Me deparei com as diversas possibilidades de andlise, pois os caminhos percorridos
foram passiveis de multiplas interpretacdes, mas por questdes metodoldgicas e temporais me

limitei em estabelecer tais categorias.

A primeira categoria Aprendizagem em Arte partilhou do conceito de aprendizagem
como processo pelo qual foi possivel obter uma “técnica qualquer, simbdlica, emotiva ou de
comportamento, ou seja, mudanga nas respostas de um organismo ao ambiente, que melhore
tais respostas com vistas a conservacdo e ao desenvolvimento do préprio organismo”

(ABBAGNANO, 2007, p.89).

> Disponivel em:< https://play.google.com/store/apps/details?id=com.weaseldev.kaleidoscope&hl=pt_BR >
Acesso em: 13 fev. 2017.
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Foi importante destacar que a aprendizagem ndo se limitou a sua faceta técnica, a
modelos de acdo, mas englobou a ideia de construir mudancas. De modo que o0s envolvidos
nesse projeto arte/educativo os participantes puderam aprender a partir das construcoes
individuais dos estudantes, da mediacdo docente, da interagdo com outros sujeitos, seu meio e
das aulas de Arte com dispositivos mdveis. Essa experiéncia foi alicercada também na
abordagem ziguezague da Arte/Educacéo sistematizada em momentos de fazer arte; leitura da

obra, da imagem e do campo de sentido da Arte e da contextualizacdo (BARBOSA, 2016a).

A segunda categoria trouxe Processos autorias nas experiéncias fotogréficas,
abordando os conceitos de autoria e experiéncia entrelacados com os desafios propostos. Ao
discutir a autoria imagética também se tocou nas esferas dos discursos pessoais e sociais e de
certa forma a proposicdo da analise, da interpretacdo, da imersdo, da préatica e da percepcao
despertou nesses estudantes experiéncias fotograficas que reverberaram suas autorias por

meio de narrativas poéticas-visuais.

O conceito de experiéncia, segundo Abbagnano (2007, p.408) foi relacionado tanto
como “participagao pessoal em situagdes repetiveis” quanto como um “recurso a possibilidade
de repetir certas situaces como meio de verificar as solugdes que elas permitem”. Enquanto
para Japiassu e Marcondes (2001, p.71) a experiéncia foi “vivida por um individuo na qual ele
se encontra existencialmente comprometido ou implicado”.

Tais acepcdes se aproximaram do que se trabalhou nessa pesquisa, entendendo que as
praticas dos participantes foram suportes para suas criacdes autorais, mas também foram
reflexos de elementos ancestrais da linguagem visual, dos contextos culturais e das interagoes
com 0 meio, com os objetos. Essas criacbes compuseram narrativas poéticas de cada sujeito, e
foram analisadas a partir das nocGes de experiéncia estética, instrumentalidade, expressao,

percepcdo, recriacao artistica e intuicdo imaginativa (DEWEY, 2010a).

Algumas situagdes vivenciadas no decorrer da intervencdo, foram analisadas a luz dos
referenciais tedricos expostos e das trilhas delineadas. As préximas se¢des discorreram mais
detalhadamente sobre as categorias e suas subcategorias, trazendo como escopo 0S meus
relatos no diario de campo, as falas dos sujeitos em entrevistas individualizadas, além dos
escritos no questionario final de avaliacdo do projeto. Além de alguns indicadores contendo
algumas unidades de registro e de contexto que elucidam a categoria, esta secdo utilizou
algumas fotografias e informacdes verbais obtidas nos encontros presenciais para compor a

analise.
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As categorias s@o complexas em suas defini¢Oes, por isso elenquei subcategorias que

expressaram os olhares dos participantes conforme a Figura 18.

Figura 18 - maltiplos olhares na pesquisa
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Por vezes, li as transcrigdes de algumas unidades de registro e percebi que poderiam
ser interpretadas em mais de uma subcategoria, porém novamente foi necesséria a delimitacéo
e escolha metododoldgica. Nesse sentido, concordo com Thompson (1995) que citou a
importancia da criatividade nas analises dos resultados das pesquisas e Popper (2004) que
destacou a necessaria flexibilidade. Assim, fazendo uso da criatividade e da flexibilidade
(FLICK, 2009) para néo limitar a pesquisa.

5.2 Categoria 1 — aprendizagem em Arte

A aprendizagem em Arte calcada na abordagem ziguezague embasou uma Visdo
pedagdgica aberta a colaboracdo, na qual o dialogo foi amalgama da interacdo entre os
sujeitos. Posto isto, foi importante pensar a Educacéo estética como uma forma de instigar o

desenvolvimento dos mdltiplos letramentos imagéticos e virtuais, dialogando entre
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individualidades e coletividades. Para sua viabilidade, foi necessario pensar uma préatica que
buscou compreender o processo criativo por meio do tripé: fazer, ler e interpretar
obras/objetos/eventos artisticos a partir de sua contextualizacdo (BARBOSA, 2016b).

Como foi discutido, o tempo e 0 espaco se transfiguraram, condicionaram novas
formas de aprender e de ensinar, visto que ndo apenas entre os sujeitos foram gerados os
conhecimentos, como também no contato direto com o meio, com 0s objetos e sua
virtualizacdo nas redes.

O conceito norteador da categoria Aprendizagem em Arte foi a interacdo como elo
que conectou seus componentes. Embora a nocdo de interacdo foi passivel a variadas
acepcOes em diferentes areas (Fisica, Quimica, Biologia, Matematica, Genética e outras), foi
gradualmente incorporada pela Psicologia Social (ARANHA, 1993), e Educacdo
(VYGOTSKY, 1984), posteriormente as TDIC agregado a nocdo de interatividade (PRIMO,
2008).

Essa investigacdo compactuou da ideia de interacdo social como proposta dial6gica
que concebeu a aprendizagem como um processo construtivo tanto na esfera individual, mas
principalmente na coletividade, visto que ela “se concretiza nas relagdes sociais, ou seja, ¢ nas

relacdes dos homens com outros homens que se constréi o conhecimento” (FREIRE, 2007,

p.61).

Para Dewey (2010, p.107) “a experiéncia ocorre continuamente porque a interacao do
ser vivo com as condigdes ambientais estad no proprio processo de viver”. Assim, se o fato de
estar vivo gerou interagcdes nos mais variados setores, a pesquisa investigou as interacdes que

propiciaram a aprendizagem em Arte.

Contudo, ao pensar a interacdo na atualidade foi também importante questiona-la,
posto que as métricas para as mensurar foram balizadas na percepcdo humana, por mais que o
método investigativo seja criterioso, ainda o fator humano e suas mdltiplas interpretacdes

geraram complexidades nessas relagcdes. Como explica Orlandi (2010, p.10):

[...Ja nocdo de interacdo fica sujeita a criticas. Se pensarmos que a linguagem nao é
transparente, que 0s sujeitos ndo sdo a origem de si e que os sentidos sdo produzidos
em processos em que funciona a determinagdo historica, podemos ressignificar a
noc¢do, tdo usual no discurso eletrbnico, de interacdo, pela ideia de produgdo/prética
de gestos por sujeitos que ocupam certas posicdes na relacdo com este processo de
significacéo.

Desse modo, buscou elucidar a aprendizagem em Arte por meio das interagdes

observadas e vividas. Assim identificaram as dimensfes do olhar pessoal, pedagdgico,
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técnico, social, interativo e arte/educativo que foram organizadas em seis subcategorias:
interesse em interagir, interacdo docente, interacdo com DM, interacdo com outros sujeitos,

cartografias interativas e ziguezague de acdes.

5.2.1 Olhar Pessoal: interesse em interagir

A primeira subcategoria refletiu a tentativa de responder a seguinte questdo: Como 0s
participantes se perceberam no processo arte/educativo?
Para isso, selecionei algumas transcri¢cGes (informagdes verbais, questionario final,

2016) que trouxeram essas percepgOes a partir das seguintes unidades de registro (Figura 19):
Figural9- Unidades de registro do olhar pessoal

Ndo ligava para a fotografia,

Quando o projeto comeGou eu ndo achava que ndo tinha importancia.
tive muito interesse, Comecei a me relacionar mais com
mas com o andar do projeto fui i A
X .p ! g fotopraf1a, As fotos tiveram um
aprendendo e assim me interessando ... "cheguei até a pensar em <
= - - desenvolvimento
pude ver o quao € gostoso ser fotdOgrafo" (P12)

de maneira que uma
simples fotografia

Pretendo pesquisar se tornava algo muito
muito mais interessante (P19)

e maravilhoso fotografar. (P11)

A cada momento me encantava mais,
com tudo com que o projeto
despertava em mim.

Eu me impressionei
muito. (Dorothea)

e praticar mais
a fotografia (Robert)

Fonte: dados da pesquisa, autoria da pesquisadora, 2016.

Nessas alocucdes identifiquei que a aproximagdo com o projeto foi gradual,
culminando em impress@es positivas e instigando a busca de novos conhecimentos. Partindo
de praticas que respeitaram a heterogeneidade, as escolhas e os afetos, foi notoria a interacdo
dos sujeitos na pesquisa e a construcdo individual de aprendizagens. Embora tendo sido
observadas excegOes, pois um pequeno grupo evadiu, sob as mais variadas justificativas de

que “ndo se interessava”, “ndo gostava de arte”, “ndo sabia fotografar” (informagdes verbais,

diario de campo, 2016, p. 2). Os participantes que permaneceram puderam expressar que a
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Arte provocou neles desejos, expectativas, interesses, ddvidas, motivando-os também uma

procura por outros contetdos e outras formas de expressao fotogréfica.

Ao pensar sobre como se aprende em Arte, surgiram outras questdes: Como 0s

estudantes aprendem? O que possibilitou essa aprendizagem? O que querem aprender?

Buscando compreender a aprendizagem no processo criativo, houve o entendimento
de que ela pode ocorrer nas diversas experiéncias de interacdo, observacao, reproducéo, busca
individual ou outras. Considerando o interesse como fator propulsor e potencializador da
pratica educativa, visto que foi importante ponderar o momento em que se decidiu aprender e

como essa escolha se desenrolou no processo de interacdo com 0s outros componentes.

Para Dewey (2010a, p.198) “a fonte diretiva da escolha ¢ o interesse - uma tendéncia
inconsciente, mas organica, para certos aspectos e valores do complexo e variegado universo
que vivemos”. Isso fez emergir a percepcdo de que o desejo de aprender pbde contribuir no
desenvolvimento de multiplas aprendizagens. Trouxe como exemplo a Fotografia 16:

Fotografia 16 - Desafio 4: Foto-Denuncia de Dorothea

Fonte: fotos cedidas pela participante Dorothea, autoria da pesquisadora, 2016.

Aqui o interesse em participar possibilitou uma interacdo entre Dorothea, suas buscas
e 0 meio fotografado, pois quis denunciar a precariedade do lugar, “o risco de desabar”, o

“abandono” e o “lixo” (informagdes verbais, diario de campo, 2016, p. 5) desse local. Esses
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temas geradores propiciaram além de uma intencdo na experiéncia fotografica, a criacdo de
significacdo que mobilizou suas emogdes ao se relacionar com o meio, uma vez que “o
interesse verdadeiro ¢ o resultado que acompanha a identificagao do “eu” com um objeto ou
uma ideia, indispensavel a completa expressdo de uma atividade que o proprio “eu” iniciou”
(DEWEY, 1978, p.70, grifo do autor). Dorothea se autoavaliou dizendo que “Consegui
ampliar o meu olhar e passei a ndo focar apenas no que me interessava e sim no fato
interessante para todos” (questionario final, 2016). Esse desafio propiciou um movimento de
percepcao sobre si, sobre 0 meio que estdo inseridos, sobre como ele pode incomodar e como
enquanto sujeitos puderam interferir nessa realidade, mesmo que fosse com fotografias. Visto
que “a filosofia que sustenta que a vida e a natureza oferecem, em sua plenitude, muitos
significados e sdo capazes de, pela imaginacdo, representa-los de muitas maneiras” (DEWEY,
2010a, p.334), aquele que antes foi um local cotidiano, que ela sempre foi com o namorado
para tirar selfies, passou a ser visto e explorado sob um outro viés, pois ela deslocou seu olhar
e assumiu seu papel como cidadd ao se indignar com sua realidade e denunciar em suas
fotografias tais circunstancias.

Posto isto, a aprendizagem pdde desenvolver o olhar pessoal, quando sujeito se
interessou em descobrir algo, em experimentar, partindo de motivacdes iniciais para a busca

de outros conhecimentos como na Figura 20:

Figura 20 — Caleidoscopio pessoal
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Os contetdos ndo foram suficientes para suas necessidades de aprendizagem e
recorreu a outras fontes, experimentando outras formas de fazer. Os participantes agregaram
tanto os saberes introduzidos nas aulas quanto seus sentimentos e expressdes individuais,
partindo “[...]Jde um material pré-existente, quer seja, moral, filos6fico ou historico e o torna

em linguagem ao adicionar imaginagdo e circundar de emogao [...]” (DEWEY, 2010a, p.519).

Dewey (1978, p.71) enfatizou que a aprendizagem ocorreu por meio do interesse,
guando esteve fascinado e empenhado em aprender, pois como ele bem explicou, a palavra
interesse em sua etimologia significa “estar entre”, ou seja, sem distancia entre sujeitos e
matérias. O autor descreveu o interesse sob trés aspectos: ativo, pois nos mobilizou a tomar
impulso, a buscar algo ativamente; o interesse como objetivo, pois gerou um movimento
mental em relagdo a um objeto, essa objetividade de maneira motriz e dinamica contribuiu
para a concretizacdo de uma atividade; e por fim, o interesse como pessoal, visto que ligou

emocionalmente ao que importou (DEWEY, 1978, p.71).

A0 mesmo tempo em que nesse processo interno de autoria uma mola propulsora o
impulsionou a seguir buscando, pesquisando e praticando, 0 contato com seu meio
socio/cultural (lar, escola, comunidade ou virtual) gerou outras questdes, outras experiéncias e

acoes, que retroalimentaram esse processo.

Nesse ponto percebi que alguns desses participantes vivenciaram um movimento
dialético ao pensar eu no mundo e 0 mundo em mim, que se constituiu nas subjetividades,
nas identidades e nas interagdes. Pois “o interesse ¢ a forga dindmica na selegdo ¢ montagem
dos materiais, os produtos da mente sdo marcados pela individualidade, assim como 0s

produtos mecéanicos sdo marcados pela uniformidade” (DEWEY, 20103, p.460).

Em razdo disso, as praticas de aprendizagem em Arte puderam auxiliar a
aprendizagem individual e a constituicdo de uma autonomia por estarem ‘“centradas em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da responsabilidade, vale dizer, em experiéncias
respeitosas da liberdade” (FREIRE, 2007, p. 121). Educar para construir mudancas e
transformar realidades, dialogar com saberes, aprender para questionar suas ambiéncias e

explorar os sentires, para ser agente de transformacao nesse mundo.

A seguinte subcategoria focou na forma como foi percebida a acdo arte/educativa, a

partir das interagdes entre o professor Sebastido, entre mim e os (as) participantes.
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5.2.2 Olhar Pedagogico: interagdo docente

Sebastido e eu entramos em sala de aula propondo conversas, apreciacdo de imagens,
interpretacdo critica das fotografias e outras acGes que estimularam o processo, as inferéncias
e 0 contexto dos participantes, retomando discussdes e explorando os desafios. Os desafios
foram realizados em grupos, duplas ou trios para possibilitar maiores interacées e cAmbios
entre os sujeitos. Nos auxiliamos, motivamos e buscamos novas formas de fazer, de intervir,
de chegar naqueles estudantes mais timidos, de integrar aqueles ilhados ou minimizar os
desafetos. De modo que, ndo se impds saberes a serem copiados, decorados, memorizados,
repetidos, reduzidos ou reproduzidos com passividade ou heteronomia. Partimos de ac¢des que
produziram saberes que foram experienciados, refutados, absorvidos, reformulados,
reconstruidos e transformados em conhecimentos. A Figura 21 trouxe algumas ideias

(questionario final, 2016) que elucidaram essa postura:

Figura 21— Unidades de registro do olhar pedagdgico
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Fonte: dados da pesquisa, autoria da pesquisadora (2016).
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A interacdo docente ocorreu por meio da mediacdo. A ideia de mediacdo foi entendida
como "uma instancia que relaciona objetos, processos ou situagdes entre si" (SEVERINO,
2002, p. 44) e que atua como "centro organizador" da relacdo do homem com o mundo
(AGUIAR; OZELLA, 2006, p.225). Esse conceito se apoiou na ideia de estar “entre”, no
“meio”, porém ndo no centro, muito menos no topo do processo educativo, mas entre o saber
e 0S sujeitos. Redimensionar essa localizagdo implicou mais do que uma mudanga de
nomenclatura, gerou uma mudanca na agdo e por consequéncia no processo ja que “a arte faz
algo diferente de conduzir uma experiéncia. Constitui uma experiéncia” (DEWEY, 2010a, p.

184).

O processo de ensino/aprendizagem refletiu segundo Severino (2008, p. 122) a
"mediacdo substantiva privilegiada da formagdo educacional humana”. Tanto que para 0s
participantes foi marcante a forma como se divertiram, pensaram sobre os saberes, usaram a
criatividade, bem como a interacao entre docentes e jovens, baseada no respeito e afeto. Pois

como escreve Freire (1970, p.10):

E a convivéncia amorosa com seus alunos e na postura curiosa e aberta que assume
€, a0 Mesmo tempo, provoca-0s a se assumirem enquanto sujeitos socio-histéricos-
culturais do ato de conhecer, é que ele pode falar do respeito a dignidade e
autonomia do educando.

Esse projeto foi calcado no comprometimento e na ética, mas acima de tudo nas
oportunidades de construcdes de afetos por meio das interages. Ao ler alguns desses relatos
percebi a importancia em poder proporcionar tais momentos como ressalta Dorothea que
gostaria de “Parabenizar, pois a atencdo, o cuidado e a preocupacgdo dos organizadores

motivou muito” (Questionario final, 2016, grifo nosso).

A prética educativa foi além de uma visdo conteudistas, pois abrangeu os efeitos
cognitivos e os afetivos a partir das relagcbes. Segundo Leite (2006, p. 18), as nocdes de
sucesso ou o fracasso da aprendizagem estdo relacionados com as “nog¢des de autoconceito e
autoestima do estudante”. Por isso, "pode-se entender que 0 autoconceito € a percep¢do que a
pessoa tem de si mesma, ao passo que a autoestima é uma percep¢do que ela tem do seu
proprio valor" (LEITE, 2006, p. 18).

Assim, a figura do professor se constituiu também como mediador ao planejar sua
pratica visando a relagdo do aluno, a interagio com o0s objetos de conhecimento,
problematizando os contextos de producdo, e auxiliando na construgdo de um processo de

aprendizagem. Concordando com essa perspectiva, Dewey (1979, p.89) afirmou que:
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A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacdo da criatura viva com as
condicOes que a rodeiam esta implicada no préprio processo de vida. Sob condicdes
de resisténcia e conflito, aspectos e elementos do eu e do mundo implicados nessa
interacdo qualificam a experiéncia com emocdes e ideias, de maneira tal que emerge
a interacdo consciente.

Assim, na interacdo consciente entre professores e participantes emergiu esse olhar
pedagdgico. Pois a aprendizagem pbde ser percebida na interacdo entre os diversos atores,
tanto com o professor Sebastido quanto comigo quando langamos os desafios ou

acompanhamos 0s encontros presenciais e as interacoes virtuais, conforme Figura 22.

Figura 22 — Caleidoscopio pedagdgico
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Barbosa (2010, p.101) afirmou “Sejamos radicais: nada se ensina ¢ tudo se aprende,
depende do didlogo, da interlocugdo, da intermediag@o, da necessidade e do interesse”, sendo

0 processo de ensino/aprendizagem em Arte um movimento dialético.

Em um dos encontros, os participantes questionaram o objetivo da Foto-Dendncia e
pedi que eles pensassem perguntas para 0s outros estudantes, para os funcionarios da escola e
para a propria comunidade vizinha. A ideia foi explorar interagdes com outros membros e
provocar a reflexdo além da sala de aula. Surgiram questées como: O que mudou na escola
em relacdo a estrutura fisica quando vocé entrou na escola e hoje? O que mais poderia mudar?

O que precisa mudar em relagdo ao ensino? (Diario de campo, 2016, p.19)
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Essas perguntas foram criadas no coletivo e foram respondidas por eles mesmos,
também gerando burburinhos, concordancias, discordancias e reformulagdes. Muitos foram os
itens respondidos propondo mudancas do macro (da estrutura, reforma da escola,
ventiladores, transportes, verbas) ao micro (as praticas de alguns professores, acfes dos
colegas e suas).

Assim, Sebastido e eu, fomos responsdveis por provocar esse pensamento
questionador e debater as necessidades pessoais e sociais dos participantes. Essa pratica
questionadora, também motivou uma autoavaliacdo dos proponentes dos projetos, pois nesse
processo também foram vislumbrados momentos positivos e outros que precisaram ser

melhorados nas relacdes.

Temos consciéncia de que certos aspectos puderam ser aprimorados, principalmente
na questdo temporal para desenvolver outras media¢Ges e conduzir os encontros para acoes

com maior autonomia e reflexdo por parte dos estudantes.

Nas conversas com o professor Sebastido, cotidianamentre foram elencados diversos
entraves para a acdo pedagodgica como a precariedade estrutural e organizacional, que o
desmotivava e na visdo dele também aos estudantes, sobretudo no tocante das condicdes
institucionais e materiais para a pratica em Artes Visuais. Para Silva (2015, p.7) além da
interacdo e dedicacdo docente, sd0 necessarios muitos outros elementos para aperfeigoar o

trabalho pedagdgico em Atrte:

[...] se hd durante sua carreira docente oportunidades de estar em constante
interacdo com outros docentes que ja adquiriram essa maestria, se por acaso conhece
0 curriculo e as metas para a Educacdo, se recebe apoio (escola, municipio e/ou
governo) para o desenvolvimento profissional de sua carreira (para manter-se
atualizado), e se tem acesso a museus € espacos de mediacdo cultural e artisticos,

etc. '®
Essas condicdes que Silva (2015) cita sdo amplas e complexas, mas em sua totalidade
podem potencializar a docéncia em Arte.

A proxima subcategoria, trouxe algumas falas que destacaram as impressdes dos
participantes sobre as aulas de Arte, a linguagem fotogréfica, as técnicas aprendidas e 0s

celulares nesses contextos.

76 Livre traducio para: “[...] si tiene durante su carrera docente oportunidades de estar en constante interaccion
con otros docentes que ya han adquirido esta maestria, si acaso conoce el curriculum y metas de la educacion, si
recibe apoyo (escuela, municipio y/o gobierno) para el desarrollo profesional de su carrera (para mantenerse
actualizado), y si tiene acceso a espacios museales y de mediacion a la cultura y las artes, etc.”
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5.2.3 Olhar Técnico: interacdo com dispositivos moveis

Para Moran (2013, p.1) as tecnologias caminharam num processo evolutivo seguindo
quatro direcGes: a da digitalizacdo, indo do analdgico ao digital; a da virtualizacdo, do fisico
ao virtual; da mobilidade, que seguiu do fixo ao movel; e da personalizagdo, do massivo ao
individual. Sendo importante refletir sobre esse sujeito da sociedade digital em relagdo com
essas tecnologias, e como elas influenciaram na constituicdo de sua subjetividade e
aprendizagem. Os participantes utilizaram seus celulares, experimentaram o0s desafios
fotogréficos, se deparam com circuitos, programas, lentes e configurages que influenciaram
nas suas fotografias, ao mesmo tempo exploraram elementos constituintes da expressao
fotografica como “luz”, “angulos” e “posicdes” para suas autorias. A Figura 23 expressou
outras opinides (questionario final, 2016) que trouxeram percepcdes sobre 0 uso de celulares
nas aulas de Arte:

Figura 23— Unidades de registro do olhar técnico
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Fonte: dados da pesquisa, autoria da pesquisadora, 2016.

Outros questionamentos voltaram a tona: O que é fotografia para esses jovens? Por

que ensinar Arte por meio das fotografias?

Pois se a Participante 4 ndo considerava a fotografia como arte: O que era a fotografia

para essa estudante?
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Visto que essa ndo foi uma fala isolada, pois outros participantes sinalizaram essa
ideia, num primeiro momento inferi que a fotografia para alguns deles serviu a sua funcao
documental ou mimética, bem como elemento para exposicao social. No decorrer da pesquisa
algumas falas explicaram que fotografaram para “guardar o momento” ou “postar nas redes
sociais” (informagdes verbais, diario de campo, 2016, p.38). Assim, durante a avaliacdo na
oficina discutimos sobre a funcdo da fotografia nos cotidianos desses adolescentes e jovens e

nesse ponto obtivemos as seguintes respostas (informacdes verbais na oficina, 2016):

« & Pesquisadora: E fotografia, quem aqui ja fotografava antes do projeto? Quem ja
usava a fotografia?

L Participantes: (alguns levantam as maos, acenando com a cabega sim, outros nédo
demonstram reagdo

& Pesquisadora: Quem adora fotografia?

L Participantes: (alguns levantaram a mao e risos, outros ndo demonstraram
reacdo)

« & Pesquisadora: Quem ja usava a fotografia fala um pouquinho sobre como era
sua fotografia, o que era, para quem era?

-7 Participante Margaret: Pro Facebook!

_Z Participante Annie: Eu acho mais que é para guardar momentos, para marcar
ocasides, eu acho isso porque [

.4 Participante Linda: Hu::::m (faz o som em tom romantico e irénico, risos)

2 Participante Annie: E sério, nem pensei nisso, mas é verdade (fala entre risos e
sugere momentos intimos com “nisso”’

- Participante Margaret: Mas é verdade, a gente bota (sic) assim no Facebook, pra
(sic) mostrar o que a gente fez de bom, pra guardar aquele momento [

.4 Participante Linda: Se a foto tiver bonita (irénica e rindo)

-’ Participante Margaret: Pra (sic) fotografar o aniversario da amiga

. Participante Linda: Pré (sic) se amostrar no Face.

2 Participante Annie: vocé tira umas quinhentas, depois apaga (risos) [...]

Para alguns desses adolescentes e jovens a fotografia ficou a servico de uma vitrine
virtual, na qual se expuseram para se sentir integrados. H& a necessidade de atualizar seu
status constantemente e usaram a fotografia para isso, fotografaram o que vestiram, comeram,
onde estavam, o que tinha e tudo mais que acharam importante. Dessa forma, a fotografia foi
explorada sem orientacdo ou supervisdao de nenhum responsavel, sendo compartilhada nas
redes sociais e que em alguns casos, ndo foram tomados os devidos cuidados com a

preservacdo da imagem ou seguranca.

A fotografia nesse viés se tornou algo banal e cotidiano, e ainda mais grave, pode ser

uma agéo dentro da prética social, que por vezes desumanizou, objetificou e agrediu. Alguns
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desses participantes ja lidaram com essas adversidades, como o0 caso da amiga de Margaret
que teve fotos intimas publicadas na rede, de Henri que teve um perfil falso vinculado ao seu
nome, da Annie que foi ridicularizada por ser magra demais, ou mesmo uma foto do cabelo

Dorothea que foi alvo de comentarios racistas.

Durante a exposi¢do “Génesis”, o fotografo Salgado’’ (2014) afirmou “H4 seis meses,
eu abri uma exposicdo e as pessoas vinham conversar comigo, pediam um autografo,

trocavam ideias. Agora acabou. Cada pessoa te agarra e quer tirar selfie”.

Salgado (2014) comparava o selfie a uma agressdo, pois essa pratica social foi
agressiva para ele “Bota o telefone ali, ¢ uma agressdo permanente em cima de vocé€”. E
finalizou dizendo que “Eu ndo sei ligar o computador, ndo olho nada disso. SO estou
recebendo o efeito negativo”. Essa reflexdo de um fotografo que explora a imagem enquanto
pratica catalisadora para a mudanca social, alerta o quanto a fotografia também pode ser um

instrumento de agressao e subjugacéo.

Nesse ponto friso que o papel da escola néo se limita a restringir o uso de celulares ou
ensinar como fotografar, porque nem a censura € nem o tecnicismo ddo conta do processo
educativo. O que aponto é a necessidade de algo mais amplo, de um projeto pedagdgico que
integre essas tecnologias e esses fendmenos sociais, que os problematize e os potencialize
para seu uso pedagdgico. Durante a pesquisa, 0s encontros foram mais dindmicos pois ndo
restringiram em ensinar elementos fotograficos, mas por sair de um modelo
repetitivo/expositivo para o interativo, possibilitando também analises significativas e o
redimensionamento do olhar desses participantes a partir entendimento das praticas
vivenciadas, como cita P15 “Apenas tirava fotos de mim mesma para postar nas redes socias.
Aprendi a tirar fotos de coisas a0 meu redor e passei a vé-las com outros olhos” (questionario
final, 2016).

Além da interacdo no ambiente fisico, houve uma colaboragdo no meio virtual por
meio de trocas de dicas, de imagens, de fotografias, de links, de interacfes na rede e propria
busca de conteudos além do contemplado nas aulas. Na oficina houve um momento que se

evidenciou essa interagéo:

« LPesquisadora: O que vocés acharam do grupo no Whatsapp?

" Entrevista concedida a Folha de Sdo Paulo intitulada “Selfie é agressio permanente, diz Salgado” em 10 set.
2014. Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/09/1517385-selfie-e-agressao-permanente-
diz-sebastiao-salgado.shtml Acesso em: 15 fev.2017



http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/09/1517385-selfie-e-agressao-permanente-diz-sebastiao-salgado.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/09/1517385-selfie-e-agressao-permanente-diz-sebastiao-salgado.shtml
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QParticipante Linda: tipo, eu tinha ddvida de como tirar a foto, ai eu via uma
pessoa que ja fez e ai entendia. [...] Tipo, a foto do selfie eu ndo sabia tirar.

&aProfessor Sebastido: Mas teve muita gente se ajudando pelo celular, a gente
chama isso de aprendizagem por pares, por iguais.

Durante a conversa, muitos acenaram com a cabeca concordando, rindo e fazendo

observacOes sobre o assunto. No ambiente virtual foi criada uma Comunidade Virtual de

Aprendizagem (CVA) para interagdo entre os
participantes, na qual se destinou a interacdes
rapidas e de curta duracdo (RECUERO, 2006).
O conceito de CVA foi abordado por
Rheingold (1996, p.1) para nomear “os
agregados sociais que surgem da Rede
[internet], quando uma quantidade suficiente
de gente leva adiante essas discussdes publicas
durante um tempo suficiente, com suficientes
sentimentos humanos, para formar redes de

relagdes pessoais no ciberespago”.

Os participantes consideraram que a
experiéncia da aprendizagem movel contribuiu
para 0  desenvolvimento de  suas
aprendizagens, pois elucidou a criagdo de uma
rede de cooperagdo produtiva, entre 0s
participantes para compartilharam DM,

conhecimentos, ideias e aces.

Como aconteceu com Robert, que
faltou ao quarto encontro, e entrou em contato
pelo grupo no Whatsapp, pediu orientagdes
sobre o objetivo e recursos, utilizou seu celular
para produzir e compartilhar suas fotografias
(Fotografia 21) para o grupo. O participante
Robert destacou como esse desafio o envolveu

dizendo que foi esse seu momento preferido,

Fotografia 17 — Foto-Reflexo de Robert

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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pois “gostei muito, usei meu cachorro como modelo, com o espelho na frente dele, adicionei

alguns efeitos, a foto ficou incrivel” (questionario final, 2016).

Devido ao advento das TDIC e da comunicacdo ubiqua, o fato de ndo estar na escola
ndo o limitou, ao contrario, ampliou suas formas de interacdo e autonomia. Uma vez que
visualizou no grupo as imagens do desafio, se interessou, entrou em contato, buscou
elementos e 0 modelo, praticou fotografias com diferentes técnicas, utilizou outros recursos
tecnoldgicos para dar efeitos e compartilhou entre seus pares. Ainda na avaliacdo afirmou que
pretende pesquisar mais sobre essa expressdo e continuar fotografando, indicando que o

projeto pode disseminar formas de expressao artistica para esse participante.

No espaco informal o contexto passou a ser de suma importancia, pois foi
continuamente criado por pessoas em interagdo com outras pessoas, cCOm 0 meio que as
envolve e com ferramentas de uso diario (FROHBERG et al., 2009; TRAXLER, 2007). Para
compreender a aprendizagem movel integrada com a Educacgéo formal, o dialogo e o contexto
foram elementos importantes (SHARPLES et al., 2007), tanto que em muitas fotografias fora
da escola eles escolheram suas casas, quartos, lugares de lazer, ambientes de trabalho e

lugares afetivos para compor suas fotografias.

Também partimos da perspectiva de Bring Your Own Device (BYOD) ou “traga seu
proprio dispositivo”, pois os participantes utilizaram “seus dispositivos pessoais para aprender
e colaborar de forma situada, a partir de seu perfil, contexto, ritmo e necessidades, que podem
ser urgentes ou emergentes” (KLEIN; SILVA, 2016).

A escolha de Robert em aprender, 0 motivou nesse processo de busca, pois isso foi
propulsor para uma aprendizagem pessoal e construcdo de conhecimentos. Essas préaticas
foram possibilitadas a partir de uma reflexdo sobre seu contexto pessoal, da utilizacdo de seu
dispositivo movel e ocorreram tanto na aprendizagem mdvel, quanto na formal pois elas se
complementaram. Assim, “a aprendizagem ndo pode ocorrer em um vacuo, mas de alguma
forma deve ser conectada com o mundo real, permitindo fazer sentido para os aprendizes”
(KLEIN; SILVA, 2016).

Além da aprendizagem movel, também a interacdo com o préprio dispositivo proveu
aprendizagens. No Desafio 1: um autorretrato sem rosto, exploraram elementos de sua

identidade e o participante James postou a Fotografia 18 e sua respectiva legenda:
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Fotografia 18 — Desafio 1: “Foto sem rosto” de James

Vé&o homens, vdo armas, vao perdas, vao glorias, o que fica de bom ou ruim séo apenas historias.

Fonte: fotografia cedida por James, autoria da pesquisadora, 2016.

James explicou sobre o processo de producdo da foto, que “estava entre 0s meninos e a
gente deixou o telefone para bater sozinho” (Informagfes verbais da entrevista, 2016), ou
seja, programou nas configuracGes do celular para tirar a foto automaticamente enquanto
posavam. Tais circunstancias e dados enfatizaram que para esse sujeito o fato de estar no
coletivo, fazer parte de um grupo foi condicionante para sua identidade e que as historias
foram produtos de suas relagdes. Ainda sobre o processo fotografico, devido aos avangos
tecnologicos, a automatizacdo maquinica permitiu sua criacdo e compartilhamento. Para
Couchot (2004, p.40) “a evolugdo das técnicas de figuracdo indica, [...] a constancia de uma
pesquisa quase obsessiva que visa automatizar cada vez mais 0s processos de criacdo e
reproducdo da imagem”, sendo essa evolugdo das técnicas na producdo imagética que
possibilitou o crescimento dos processos de automatizacdo e na fotografia isso reverberou,

pois tanto a cdmera do celular enquanto aparato técnico automatizado tinha programac@es que



136

influenciaram na captagdo da fotografia, quanto James agiu sobre essa técnica inserindo
elementos estéticos que fizeram parte de sua autoria nesse processo fotografico.

A tecnologia fez parte da vida de James, e durante o processo educativo
problematizamos a utilizacdo desses meios tecnoldgicos para fazer Arte, para analisar as
imagens criadas e manipuladas refletindo sobre as condicfes de criacdo artistica no contexto
do digital. Nesse sentido, Pimentel (2007, p.3) afirmou que:

A imagem ganha, a cada avango tecnoldgico, mais e mais possibilidades de
apropriacdo e ressignificagdo. Da mesma forma, entretanto, aumentam as
possibilidades de uso dos recursos tecnolégicos sem que haja algum conhecimento
artistico. A preocupacdo com a aprendizagem de conhecimentos em arte, portanto,
deve estar presente todo o tempo, quer quando se trabalha com meios tradicionais
guanto quando se trabalha com recursos tecnoldgicos contemporaneos.

Assim, ensinar e aprender Arte sob um olhar técnico englobou muito mais do que a
instrumentalizacdo da técnica, do que retomar praticas tradicionais com a tecnologia, do que
fotografar para expor nas redes sociais ou documentar momentos. A fotografia como
expressao foi vista sob o viés da pluralidade, como citou Rouillé (2009, p. 449), congregando
“as imagens, as praticas, os usos, as formas, os territorios, € suas variagdes continuas”.

A aprendizagem em Arte por meio da fotografia autoral digital envolveu a formagéo
do olhar, a afloracdo do sensivel, a reflexdo, a percepgdo, a imaginagdo, a cognigédo, a
expressao, a criticidade, a producdo artistica, além do didlogo com as relagcdes contextuais,
com as subjetivacdes pessoais e sociais. A Figura 24 ilustrou esse pensamento de que a
técnica foi intercortada por outros olhares:

Figura 24 — Caleidoscopio técnico
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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Essa metafora do caleidoscopio técnico emergiu na compreensdo de que a tecnologia
influenciou o desenvolvimento humano, bem como o inverso, pois nessa relacdo ambos se
retroalimentam. Por isso foi necessario problematizar o uso de TDIC no ensino/aprendizagem
de Arte, no caso utilizando o celular como suporte e mediador dessa aprendizagem, pois
segundo Pimentel (2015, p. 7):

A tecnologia avanca e invade a vida, € apropriada por ela que, por sua vez, se
apropria da vida. E a arte se apresenta enquanto possibilitadora tanto dos fenémenos
objetivos quanto de compartilhamentos pessoais, individuais, subjetivos. A
experiéncia artistica é essencial tanto ao artista quanto ao fruidor, em todas as suas
dimensdes. O que muda para cada um sdo as condi¢des de pensar arte em suas

possiveis entradas, entrecruzamentos, afeccdes e saidas.

O que mudou foi que tanto artista quanto fruidor readequaram as variadas formas de
expressdes artisticas no meio digital contemporaneo, pois utilizaram as TDIC como vetor da
Arte implicando redimensionar as maneiras de ler e interpretar seus suportes, meios de
compartilhamentos, formas de discuss@es, possibilidades de fruices e as proprias criacdes.

O fato de estimular nos participantes estes momentos de fruicdo e criacdo por meios
das TDIC apoiou a nocdo de explorar a Arte como experiéncia estética. Essa experiéncia
pdde promover a vivéncia do cognitivo e do subjetivo ao mesmo tempo, contribuindo na
construcdo de saberes, de sentidos, de concretudes, de imaginacdes e de estesias, ou seja,
estimulou um campo que envolveu o mundo natural e artistico na construcdo de um sentido
estético e técnico.

A Educacéo gerou aprendizagem visando contribuir para a criticidade e autonomia dos
sujeitos, além da apreensdo de competéncias, habilidades e contetdos sistematizados. Assim,
foi proposta a articulacdo da ideia de aprendizagem estética para a leitura de si, leitura do
outro, leitura do mundo e dos artefatos técnicos a partir de metodologias que dialogaram com
essa Vvisao.

Os processos autorais em rede permitiram mais interacdo e colaboracdo, bem como
dinamizaram o compartilhamento de informacdes e a propria fruicdo artistica. Porém,
compreendemos que a tecnologia em si foi um meio, ndo um fim, ou seja, outro elemento
mediador de tais interaces.

Essas interacfes também tiveram suporte nas rela¢fes sociais, por isso a proxima

secdo discutiu algumas percep¢oes sobre a influéncia do outro no processo educativo.
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5.2.4 Olhar Social: interagdo com outros sujeitos

Além de uma Educacdo que apenas visou a reproducdo de modelos, a memorizagéo de
datas e nomes ou outras tantas praticas reducionistas foi proposta a vivéncia de um processo
educativo colaborativo. Tanto nos momentos em que partilharam com o0s outros estudantes
saberes quanto observaram as fotografias, houve trocas significativas como expressaram
(questionario final, 2016) na Figura 25:

Figura 25 — Unidades de registro do olhar social
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

A interacdo com o outro estimulou outras possibilidades de aprendizagem e a figura
docente ganhou um papel ativo nessa pratica, bem como a dos estudantes, pois embora ainda
cada um teve sua funcdo definida, a aprendizagem ndo foi verticalizada. Por meio dos
desafios langados surgiram algumas atitudes colaborativas como fator importante nos

processos educativos vivenciados.
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Como exemplo houve a seguinte situacdo: Flavya e Nana conversaram sobre o projeto
e o desafio 2 que buscou relacionar os elementos fotograficos com sua realidade na escola,
conversaram com o professor Sebastido sobre suas duvidas e ele levou alguns estudantes a
biblioteca para demonstrar o desafio, tirou algumas fotos para exemplificar o conceito de
sobreposicao, organizadas na Fotografia 19:

Fotografia 19 — Fotografia do professor Sebastiao
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Depois, Flavya teve a ideia de fotografar os sapatos de seus colegas, chamou outros
participantes da turma, tirou as fotos com seu celular, em parceria na concepcdo da foto a
Nana opinou sobre outras formas de enquadramento, 0os meninos fizeram varias posi¢cdes com
0s pés, até que Flavya conseguiu a foto final. Flavya enviou para um colega, que postou no
grupo, mas ele ndo mencionou a autoria delas. Antes da exposi¢do, conseguimos reconstruir a
trajetoria da foto e ambas se assumiram como autoras da fotografia. Posteriormente

conversamos sobre esse momento:
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ﬂParticipante Flavya: Foi assim... foi porque o professor tava (sic) com um monte
de imagem no celular mostrando como exemplo, ai eu vi uma parecida com aquela e
disse: - Oxe, vamos tirar. Ai mandei meus amigos juntar (sic): - Vamos tirar! ai
minha amiga disse: - N&o, assim fica melhor! [mostra a mudanga de posi¢do do
celular] ai pegou assim e tirou, ai um menino alevantou (sic) o pé, assim, ndo era
para, mas assim, ficou mais legal. A original se vocé ver ndo é assim, é todo mundo
daquele jeito. ... Eu usei meu celular, ai minha amiga me ajudou o angulo e os
meninos na foto, porque no comeco eles ndo queriam ficar juntando, diziam sai dali,
mas eu disse minha gente é s6 uma foto junta ai, ai eles colaboraram, cada um fez
sua parte.

Flavya ressaltou como essa autoria visual foi fruto de uma coletividade, cada um
assumiu uma funcdo e essas trocas possibilitaram sua criagcdo artistica. A figura docente
contribuiu nessa aprendizagem e na tomada de consciéncia, como também houve uma
proatividade e autonomia de Flavya, num processo de criacdo sensivel a escuta do outro.
Segundo Nana, ela provocou a mudanga de enquadramento por gostar de “ fazer fotos
diferentes, ndo s6 tradicional como a do rosto, mas com outros estilos” e Flavya ao interagir
com Nana percebeu outras formas de agir e lidar com os varios niveis de participacdo de seus

colegas (Fotografia 20).

Fotografia 20 — Desafio 2: “Como vejo a escola” por Flavya e Nana

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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A aula ndo reverberou uma repeticdo autoritaria e verticalizada centrada no docente,
mas permitiu um processo colaborativo aberto & discussdo e modificagdo por todos os
membros, como também mantendo a funcao autoral de Flavya e Nana. O processo de parceria
fez com o outro expandir sua percepcdo para elementos que antes ndo foram tdo aparentes,
Nana sensibilizou e instigou o olhar de Flavya, que capturou em imagem e apés, ainda deixou

tracos de sua autoria ao editar a imagem e compartilha-la na rede.

Entender a interagdo como alinhavo dessas relagdes, deslocou a Educagdo de um
modelo tradicional, para um formato dindmico, contextualizado e colaborativo expandindo o

olhar social conforme a Figura 26:

Figura 26 — Caleidoscopio social

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Foi uma trilha lancada e percorrida pelos participantes, que cursaram diferentes
trajetos em buscas de superar os percalgos. Em todos os desafios, percebemos como
denominador comum a interacdo, que foi tramada nas acdes de ensinar, de desafiar, de
idealizar, de perceber, de fotografar, de agrupar, de direcionar, de experimentar, de
compartilhar, de apreciar e de discutir (ndo necessariamente nessa ordem).

A proxima subcategoria produziu uma descricdo das relaces interativas que

emergiram no processo buscando articular os elementos. Buscou evidenciar que o processo de
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ensino/aprendizagem esteve diretamente relacionado com os sujeitos, meios e contextos que o

circundam, utilizando a metafora da cartografia enquanto trilhas dessas relacées.

5.2.5 Olhar Interativo: cartografias interativas

Uma pista seguida foi o conceito de interagcdo a partir da fala de Linda (informacéo
verbal na oficina, 2016) que “mesmo sendo turmas desunidas a gente se respeitou”, assim
viram-se frutos positivos a partir do que foi semeado. Alguns professores e 0s préprios
participantes destacaram que embora fossem trés turmas conflituosas, com alguns estudantes
que ndo se falavam ha anos, houve a necessidade de interacdo e respeito em prol do projeto.

As praticas educativas e artisticas evidenciaram a interacdo como propulsora dessas
relacdes, que por sua vez geram outras conexdes e ramificacGes, plausiveis de multiplas
interpretagdes.

A interacdo foi um conceito que se materializou nessa analise, de tal modo que as
relacbes estabelecidas na vivéncia do Projeto Poéticas dos Olhares envolveram 42
participantes, o professor Sebastido, eu como pesquisadora e minha orientadora nessa teia,
englobaram também as relacdes com a diretoria e demais sujeitos da comunidade escolar
(professores, secretérias, porteiros, os servidores responsaveis pela limpeza e manutencéo da
escola), além dos intercAmbios com outros estudantes e o0s pais ou responsaveis dos
participantes. Essas relacdes direta e/ou indiretamente influenciaram no processo e nos
resultados obtidos, visto que as fotografias foram perpassadas pelas concepgdes conceituais e
afetivas geradas nessas interagcOes. Esses participantes, que abrangeram trés diferentes turmas
da escola, exploraram a investigacdo de quatro tematicas para a criacdo de seus processos
fotograficos, lidando com o contexto escolar e sua estrutura fisica (salas, quadras, patios,
biblioteca, salas de video e todos os instrumentos utilizados) além de seu contexto pessoal e
da comunidade (quartos, casas, quintais, ruas, ambientes de lazer, ambientes de trabalho etc.).
Eles também interagiram com outros objetos como os celulares utilizados explorando as
cameras fotograficas e filmadoras, e sua virtualizacdo por meio da conexdo na internet (3G,
4G ou sem fio), de sites de buscas, do download de aplicativos para edi¢do, do
compartilhamento de dados (bluetooth, rede de internet, etc.), da interacdo entre participantes
(emails e outras redes sociais), além da interacdo no grupo do Whatsapp, 0 acesso a
configuracdo do celular para adequar fotografias, fotografias impressas e preenchimento de
relatorios, exercicios e questiondrios como também a visualizacdo de conteudos na TV e

computador. E, considerando ainda os envolvidos diretamente, as interagdes estabelecidas
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abrangeram aproximadamente 200 sujeitos da comunidade escolar. Desses estudantes,
aproximadamente 50 deles sdo do Ensino Médio e 150 do Fundamental que interagiram
durante as praticas fotograficas e visitaram a exposicdo, além dos servidores. Nesse aspecto,
aproximadamente 200 familias envolvidas de alguma forma tiveram contato com o Projeto.

Assim, a Figura 27 ilustrou algumas dessas conexdes:

Figura 27 — Mapa interativo do Projeto Poéticas dos Olhares
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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Conforme Pimentel (2013, p. 97) “Dewey (2011) definiu experiéncia como sendo
resultado da interac&o entre uma criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive. E
um acontecimento de acao e reacdo, que pode se dar tanto com o0 humano quanto com outros
corpos”. Para a autora, a ideia de corpos foi entendida além da ideia de individuos, mas eles
em relacdo com os outros elementos que circundaram seus ambientes fisicos, naturais e
virtuais.

A fotografia foi fruto de um olhar interativo que se estabeleceu nessa coletividade.
Posto que néo a considerou como um ato ou registro isolado, mas como cartografias de mapas
interativos que se formaram no entrecruzamento entre os dispositivos, docentes, sujeitos,
meios, rotas neurais, rotas sociais, rotas colaborativas, rotas artisticas e rotas técnicas.

Multifacetado conforme a Figura 29:
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Com isso, a aprendizagem construiu uma interacdo mediada pelos docentes como
explica Dewey (2010b, p. 54-55):

[...] O principio de que o desenvolvimento da experiéncia se faz por interagdo do
individuo com pessoas e cousas significa que a Educacdo é, essencialmente, um
processo social. [...] como membro mais amadurecido do grupo cabe-lhe [ao
professor] a responsabilidade especial de conduzir as interagdes e intercomunicagdes
gue constituem a propria vida do grupo, como comunidade.
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Esse trabalho, compreendeu que os sujeitos inseridos no ambiente escolar, interagiram
mutuamente com dirigentes, professores, pesquisadora e professor Sebastido, que por sua vez
estiveram ancorados num projeto pedagdgico que visou tal interagdo. Os participantes foram
instigados a refletir sobre a realidade observada em seu contexto pessoal e escolar, mas
também interagiram com seus familiares e com outros estudantes além do corpo docente.
Esses participantes foram desafiados, e lidaram com as formas de subjetivacdo individuais e
coletivas. Por meio de seus celulares conectados na internet, criaram artisticamente
fotografias imbricadas de elementos autorais que representaram suas expectativas e

frustracoes.

A autoria propiciou a participacdo ativa dos sujeitos em sua propria Educacdo,
refletindo em criagdes artisticas que expressaram as concepg¢des de cada sujeito sobre sua

cultura, sociabilidade e subjetividade.

Para os participantes, esse projeto permitiu “aprender sobre a fotografia e poder
interagir” (P12, questionario final, 2016). O individuo construiu sua experiéncia na relacao

com o0 meio, pois para Dewey (1979, p. 301):

A experiéncia consiste primariamente em relacGes ativas entre um ser humano e seu
ambiente natural e social. [...] A Educacdo praticada intencionalmente (ou escolar)
deveria apresentar um ambiente em que essa interagdo proporcionasse a aquisicdo
daquelas significacBes que sdo tdo importantes, que se tornam por sua vez em
instrumentos para a ulterior aquisicdo de conhecimentos.

Essas conexdes integraram o caleidoscépio das interagdes pois a pratica foi voltada
para a agdo, numa verdadeira conexdo entre Educacdo e experiéncia, articulando as ideias de
continuidade (continuum experencial) e interacao.

Contudo, nem toda experiéncia foi educativa mesmo havendo interagdo pois “O
principio de interacdo torna claro que tanto a falta de adaptacdo da matéria as necessidades e
capacidades dos individuos, quanto a falta do individuo em se adaptar as matérias pode
igualmente tornar a experiéncia ndo-educativa” (DEWEY, 1979, p.40).

Necessitou de um processo continuo de formacao e reconstrucdo das experiéncias pois
“toda experiéncia modifica quem a faz e por ela passa e a modificacdo afeta, quer o queiramos
ou ndo, a qualidade das experiéncias subsequentes, pois é outra, de algum modo, a pessoa que
vai passar por essas novas experiéncias” (DEWEY, 1979, p.25-26).

A seguinte secdo analisou as praticas vivenciadas embasadas na abordagem
arte/educativa que foi utilizada como respaldo teérico e pratico para o desenvolvimento do

projeto.
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5.2.6 Olhar Arte/Educativo: ziguezague de agdes

Ainda sobre a ideia de aprendizagem, essa pesquisa sinalizou que a Arte como area de
conhecimento teve grande potencial e pode desenvolver a percepgéo, cognicdo, a imaginagéo,
a capacidade critica, a criatividade, a sensibilidade entres outras concepcdes pois foi uma
“linguagem agucadora dos sentidos como significados que ndo podem ser transmitidos por
meio de nenhuma outra linguagem” (BARBOSA, 2010, p. 99).

Posto isto, o papel da Arte/Educacédo foi proporcionalmente afetado de acordo com a
importancia da arte fora da escola, e sua importancia esteve no desenvolvimento de
competéncias e habilidades “permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA,
2002, p.18)”.

A ideia de Barbosa (2009, p.33), foi ressignificada e ampliada, visto que a metafora do
triangulo passou a ser representada pela figura do ziguezague por meio de préaticas que
demonstraram o valor da contextualizacdo tanto para o fazer como para o ver, indicando
diferentes trajetos entre 0s momentos de ver, contextualizar e fazer. Tal aporte permitiu sua
flexibilidade e adequacdo, utilizando inimeras possibilidades de ordenamento e repeticao dos

momentos. Listou-se algumas ac¢des articuladas nesse tripé na Figura 30:

Figura 30: Ziguezague no processo arte/educativo
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Fonte: dados da pesquisa, autoria da pesquisadora, 2016.
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Apenas a agdo de fotografar ndo contemplou todo o processo educativo, Barbosa
(2009, p.34) explicou que “a produgdo de arte faz a crianga [adolescente e jovem] pensar
inteligentemente acerca da criacdo de imagens visuais, mas somente a producdo ndo é
suficiente para a leitura e o julgamento de qualidade das imagens produzidas por artistas ou
do mundo cotidiano que nos cerca”. Embora foi importante o Fazer Artistico, 0s outros
momentos de aula no qual houve a analise da imagem e sua interpretagdo contextualizada

gerou uma proliferacdo de concepgdes e aprendizagens mutuas.

Durante o projeto houve momentos de leitura e analise critica da imagem
“despertando novas maneiras de analisa (sic) as fotografia (sic)” (P3, questionario final,
2016), de contextualizacdo sobre os fotografos estudados em paralelo com suas realidades,
como no “dia em que vi o fotografo que foi para a Africa” (P14, questionario final, 2016) bem
como um espago de producdo artistica onde “eu tirei uma foto que a luz ficou em um ponto
muito bom que eu pensei que ndo ia ter aquele resultado, acho que foi isso, a luz e o

momento” (Annie, questionario final, 2016).

Os encontros presenciais e as interacdes virtuais ocorridas no decorrer do projeto,
foram permeados por ideias iniciais e incertezas, que se redimensionaram nas praticas. O
plano de acdo foi flexibilizado e referenciais teoricos iniciais adaptados para a realidade
pesquisada. Por isso, no campo além de ensinar também aprendemos, visando descobrir o que
esses sujeitos ja sabiam e o que queriam aprender, exercendo o papel de mediadores dos

desafios.

Os participantes foram protagonistas de seus processos educativos, descontruindo a
ideia de meros repetidores, foram sujeitos de acdo em seus mais diversos potenciais criadores.
Alguns deles assumiram esse papel de forma gradual, pois tinham uma grande dependéncia e
inseguranca, sempre questionando se fizeram certo ou errado, precisando de modelos
pedagdgicos pois ndo se acharam capazes de realizar os desafios. Aos poucos foram criando
com mais autonomia, realizaram os desafios e buscaram superar as dificuldades, ao ponto que
trouxeram outros questionamentos e propostas de acdes, de aplicativos, de programas etc.
Contudo ndo foi possivel implementar algumas dessas sugestfes principalmente pela questdo

temporal.

Na perspectiva da leitura de imagens, o principal exercicio foi perceber como as obras

de outros artistas conseguiam toca-los de alguma forma, avivar suas memorias, produzir
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sentimentos, causar repulsas ou expressoes. Essa leitura ultrapassou a passividade da

apreciacdo e envolveu uma leitura critica e estética decorrente das afetaces sensoriais.

Embora a contextualizagdo partiu em alguns momentos de uma fala expositiva, foi
desenvolvida uma leitura critica e ativa, pois os participantes relacionaram as fotografias com
seus contextos pessoais, percebendo detalhes, sentires, metaforas e interconexdes com o lido.
A pesquisa optou por trazer diversos artistas de diferentes estilos e géneros, para ampliar o
repertorio visual dos participantes, dialogar com mudltiplas vivéncias dos participantes e
permitir 0 questionamento com seus conhecimentos prévios a partir das fotografias
apreciadas. Em diversos momentos relataram que determinada fotografia os lembraram de
algo que passam, ou se emocionaram ao relembrar de suas infancias, de dificuldades, de como
viveram ou do que queriam viver. Esse afloramento dos sentidos da imagem, desenvolveu em
alguns participantes um olhar mais critico, pois ndo somente reproduziram as imagens postas
nas midias sociais, mas afundiram questionamentos, discutiram o que foi imposto e
indagaram sobre as ideias de imagens como status de verdade. Nesse sentido, a funcéo
docente foi de descontruir o que foi posto e aprofundar significacgdes.

Em paralelo, a criacdo foi processual, os momentos de fazer artistico evoluiram a cada
encontro e diminuiram o abismo entre os envolvidos, bem como a dependéncia, a necessidade
de aprovacao, a ideia de meritocracia, 0 medo de se expor. Aos poucos 0s participantes foram
se integrando, se aproximando e se auxiliando, contribuindo para a construcdo de trabalho

baseado no respeito, na ajuda mdtua e na autonomia.

A exploracdo do sentir contribuiu na producdo da significacdo, que partiu da
apreensdo do sensivel para a formagéo do sujeito cognitivo. Ensinar foi ultrapassar contetidos
e tocar nos sentidos, na percep¢do do mundo e na imaginacgdo de como ele pode ser pois para
Barbosa (2009, p.5):

Se pretendemos uma Educacdo ndo apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da Arte é ainda mais crucial para desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo, para captar a realidade circundante e desenvolver a
capacidade criadora necessaria @ modificacdo desta realidade.

De modo geral, almejou uma Educacéo que ultrapassou a apreensao de conteddos, que
integrou a formagdo humana cidadd, a empatia, a solidariedade, a criatividade, a
inventividade, a proatividade, a sensibilidade, a valorizagdo dos saberes pessoais e dos
contextos culturais, o respeito a pluralidade, o cuidado com o meio ambiente e a liberdade na

criacdo artistica. Dessa forma, a Arte foi mais uma dimensdo que integrou seus
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conhecimentos e especificidades para contribuir na formagdo do sujeito de uma maneira

integrada, reflexiva e participativa.

Na interacdo entre o sentir, o refletir e o fazer a pesquisa constitui um olhar
arte/educativo que visou propor possibilidades de reflexdes criticas e mudancas a partir de

experiéncias estéticas.

As experiéncias estéticas formadas no processo arte/educativo geraram aprendizagens
contextuais e relacionais, bem como conceituais, factuais, procedimentais e atitudinais, que
contribuiram na transformacdo identitaria e na construcdo de processos de subjetivacéo,

multiplo como a Figura 31.:

Figura 31 — Caleidoscopio arte/educativo
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Assim, a interagdo foi elemento motor de um processo de integracdo nesse processo de
ensino/aprendizagem em Arte, no qual permitiu o desenvolvimento pessoal, social, estético e
pedagogico. Essa experiéncia foi proporcionada diante do paradigma da pedagogia
questionadora que a sustentou, viabilizou, incentivou, apoiou e a problematizou.

A seguinte categoria explorou algumas fotografias e situac@es vivenciadas seguindo 0s
rastros do processo de criacdo fotogréfica, a partir da nocéo de experiéncia estética de Dewey
(2010), e de fotografia-expressdo de Rouillé (2009).
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5.3 Categoria 2 - processos autorais nas experiéncias fotograficas

Outra pergunta norteadora do Projeto foi: Como potencializar as autorias por meio da

fotografia?

Ao buscar entender o modo de circulagdo dos sentidos de autoria por meio da
fotografia digital, a pesquisa problematizou que a autoria imagética similarmente a textual,
implicou consequéncias sobre a fungédo-autor e o efeito-leitor, ligadas “a natureza da memoria
0s sentidos se relacionam bem como a materialidade significante de seus meios” (ORLANDI,
2010). Essa discussao autoral que teve sua heranca na literatura, se adaptou a era tecnologica,
mas esteve passivel de mdultiplas interpretacfes visto que a percepcao esteve condicionada as
subjetividades de cada observador nesse processo de difusdo imagética.

A fotografia-expressdo, em seu viés autoral digital, deslocou o territdrio utilitario da
fotografia-documento para o territorio artistico da escrita fotografica, embora “o sentido
sobrevém as coisas, mas ¢ a escrita que o retém em suas redes™ (ROUILLE, 2009, p.168).
Tanto que a fotografia expressiva “[...] diferente embora inseparavel da primeira [fotografia-
documento], € constituida pela memdria que intercala o passado no presente, que comunica

seu carater subjetivo a nossas percepgoes e agdes” (Ibidem, p. 222).

As autorias fotograficas foram construidas na pratica educativa, ou seja, num
“processo de reconstrucdo e reorganizagdo da experiéncia, pelo qual lhe percebemos mais
agudamente o sentido, e com isso nos habilitamos a melhor dirigir o curso de nossas
experiéncias futuras” (DEWEY, 1978, p. 17). De tal modo que nesse percurso entre ensinar e
aprender, as praticas vivenciadas e as teorias compartilhadas geraram conhecimentos que
puderam ser apreendidos a partir das experiéncas estéticas e instrumentalidade. Enquanto as
poéticas estiveram relacionadas as formas subjetivas de percepcao e de expressao fotografica,

de recriacdo artistica e de intuicdo imaginativa.

Embora em alguns momentos pontuais a pesquisa realizou uma analise sobre as
possibilidades de significacdo das fotografias, concentrou na discussao sobre a acéo criadora
que pode ser compreendida a partir dos conceitos de experiéncia atrelada as dimensdes dos
olhares (artistico, instrumental, expressivo, criativo e imaginativo) organizadas em cinco
subcategorias: experiéncia estética, instrumentalidade, percep¢do e expressdo, recriacdo

artistica e intuicao imaginativa.
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5.3.1 Olhar Artistico: experiéncia estética

A pesquisa interligou de uma forma complexa os participantes, suas formas de ver o
mundo, as lentes das cameras, a escola, 0s objetos, outros colegas, os professores, 0s pais, 0S
parceiros e outros sujeitos envolvidos nesse processo.

Os participantes interagiram consigo mesmo e com seu meio, utilizando a arte
fotografica como maneira de relacionar com o mundo e para evidenciar seus discursos, bem
como nas relacOes estabelecidas deles com os docentes e com 0s objetos (celulares, etc.).
Toda essa interagdo nesse processo educativo s6 foi possivel porque vivenciaram uma
experiéncia artistica que articulou tais dimensdes.

Alguns indicadores que evidenciaram as multiplas percepcdes sobre essas experiéncias

(questionario final, 2016) na Figura 32:

Figura 32 — unidades de registro do olhar artistico

Minhas expectativas eram Fazer fotos inovadoras
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e mudar o modo de enxergar iniciar o projeto (P20) com um olhar diferente (P23) uma foto. Passei
através da lente,e a gostar mais de fotografia
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momento, etc...{(Linda)

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Desde o inicio do projeto houve o surgimento de indicadores de autoria artistica com o
“Desafio 1: foto sem rosto”, pois embora poucas relagdes foram estabelecidas além do
momento introdutdrio de apresentacdo, nao foram trabalhadas referéncias fotograficas. O que
se pretendeu com esse desafio foi um levantamento de hipoteses e avaliacdo diagnostica sobre
como e o que fotografaram, como criaram artisticamente e expressaram suas identidades. Para

alguns, o objetivo ndo foi claro e nem todos enviaram fotografias, porém dentro do escopo
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obtido, algumas fotografias foram tracos de que o caminho seria proveitoso. Como foi 0 caso
da Fotografia 21 de Tina:

Fotografia 21 — Autorretrato de Tina

Se agarre nas coisas mais simples da vida porque sdo simplesmente as melhores. ©

Fonte: Fotografia cedida por Tina, autoria da pesquisadora, 2016.

Pessoalmente Tina se mostrou uma menina reservada, de fala mansa e timida. Nas
aulas ndo interagiu muito, apenas com risos e falas bem pontuais. Contudo, suas fotografias
foram uma vitrine de sua personalidade, surpreendendo a muitos colegas com seu potencial
criador, sua busca pela perfeicdo e minucia nos detalhes, além de demonstrar clareza e
objetividade com os desafios, criatividade artistica e provocacao critica com suas fotografias.
Ela citou que “queria botar tudo que eu gosto, tudo que eu fago no dia-a-dia, o0 viol&o, o livro,
as flores que eu sempre gosto, porque eu gosto de ler, sei tocar um pouco viol&do, as flores
porque eu gosto de natureza” (Informagdes verbais da entrevista, 2016), além da escolha
desses elementos estarem ligadas com seus gostos pessoais, o local também foi
representativo, pois escolheu o seu quarto, a sua cama e tentou varias formas de composicao
até chegar nessa imagem. Primeiro fez o envio no Whatsapp privado da pesquisadora,
perguntando se poderia ser essa imagem e ap0s enviou no grupo, gerando discussdes, pois se
percebeu que na imagem digital apareceu bem suave o reflexo dela na face espelhada do

violdo.

A autoria de Tina expressou 0 delineamento de uma poética visual que foi
minunciosamente arquitetada e experienciada, bem como a interacdo entre participante,

dispositivo, objetos, meio e objetivos produziu uma imagem potente de significacbes. Numa
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sala de aula tradicional, na qual algumas relagcdes foram predominantemente hierarquicas e
conflitantes, a personalidade de Tina passou desapercebida por muitos de seus colegas, devido
a sua timidez ela preferiu ndo chamar atencdo e manteve sua neutralidade. Contudo, a partir
da experiéncia, outra Tina foi revelada nas fotografias, seus colegas passaram a reconhecer
sua pericia e capacidade e até mesmo talvez o grupo do Whatsapp foi um espaco de
aprendizagem pois ela citou “achei muito interessante porque o povo se expressava, botava a
foto, a legenda” embora ndo interagisse com as falas, apenas enviando fotografias pois “eu
gosto mais de observar do que falar”. Assim as aulas de Arte passaram a ser um ambiente
mais democratico e heterogéneo, tanto no presencial quanto no virtual, foram criados
mecanismos que contribuiram para sua expressdo “vejo que a fotografia é importante, olhar os
detalhes, a vejo bem diferente” e o espaco das aulas de Arte “ficou ainda mais legal, mais

interativo” (Informagdes verbais da entrevista, 2016).

Ao perceber as fotografias, ocorreu um movimento de associacao entre o que se Vviu e
com uma imagem virtual que se fez dela, ou seja, uma constru¢ido mnemonica (ROUILLE,
2009) que confrontou o imaginario do autor e do seu publico. “E se a fotografia ndo expressar
apenas o0 seu passado? ” (Pesquisadora, didrio de campo, 2016, p. 23). Esse mote provocou
reflexdo sobre o valor mnemonico no qual as memoarias e registro de quem foram assumiu a
dianteira, contudo nesse ponto percebi que a fotografia também pdde expressar o seu futuro,
desejos, anseios e expectativas. Outro exemplo foi o autorretrato de Henri na Fotografia 22:

Fotografia 22 - autorretrato de Henri

"] - O TR e gy, S

Fonte: fotografia cedida pelo Participante Henri, Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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Nesse autorretrato, ao descrever os elementos Henri se transformou num anjo de
costas, vislumbrando o horizonte e criando sensacdes de infinitude. Enquanto Tina utilizou
objetos que expressaram a materialidade do que ela foi e do que gostou, essa imagem de
Henri ndo remeteu sobre quem ele foi, mas sobre quem gostaria de ser, suas expectativas e
frustracdes. A legenda escrita por Henri também contribuiu na interpretacdo da imagem, e ele
préprio afirmou que foi uma forma de “expressar sua necessidade de liberdade” (Informagdes
verbais da entrevista, 2016). Durante as aulas em alguns momentos de leituras das fotografias
outros estudantes disseram sobre essa sensagdo de aprisionamento e liberdade, destacaram a
beleza da foto, tanto na composicao quanto no aspecto fisico. As multiplas possibilidades de
interpretacdo e a percepcdo das fotografias se apoiaram num terreno movedico pois a
associacdo do que se viu a uma imagem virtual propiciou um didlogo entre o imaginario do

autor e do seu apreciador.

Essa fotografia foi produzida pelo autor, que colocou um temporizador no celular e
apos a captura fez edi¢bes na imagem acrescentando as asas, aplicando um filtro de cor
(preto-branco) e desfocando alguns pontos. Assim, na autoria de Henri houve uma alternancia
entre automatismo maquinico e sua suspensdo momentanea capaz de transformar as proprias

praticas e dispositivos.

Articular as fotografias com 0s processos autorais e sentidos cognosciveis foi de
bastante complexidade, pois se lidou com a representacdo de elementos que por vezes
extrapolaram a ordem do visivel. Tanto que se reconheceu o que preexistiu as fotografias,
seus valores e afetos inerentes, como Rouillé (2009, p.159) enfatizou, “No regime da

expressdo, 0 ja-visto ndo supde o visto, é o0 visto que se extrai do ja-visto”.

As trocas e experiéncias sociais geradas a partir da arte-fotografia, possibilitou o
artista propor dispositivos ou oportunidades nas quais o publico pode se apropriar da relacédo
em constante devir, ressignificando a fotografia-expressdo enquanto “expressido de conexdes”
(ROUILLE, 2009, p. 351).

A arte-fotografia aflorou o entendimento de que ela expressou subjetividades tanto na
fotografia de Tina com rastros de sua impressdo e quanto na fotografia de Henri com a
constru¢do de sua imagem como uma alegoria. Para Rouillé (2009, p. 383) “a alegoria € a
expressao de ideias através de imagens, enquanto o simbolo, por meio de imagens, da a

impressao de ideias”.
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Além disso, a arte teve uma potencialidade de renovacdo e transformacdo da vida,
Dewey (2010a, p.213) enfatizou que “as obras de arte sdo os Unicos meios de comunicacéo
completa e desobstruida entre os homens, os Unicos passiveis de ocorrer em um mundo cheio
de abismos e muralhas que restringem a comunhao da experiéncia”.

Continuamente as criaturas vivas passaram por experiéncias nesses processos de viver
(DEWEY, 2010a, p. 109), mas a “experiéncia singular” caracterizou a existéncia de uma
continuidade entre diversas experiéncias, possibilitando a aprendizagem e solucdo de
problemas a partir do que foi experienciado anteriormente.

O estético por sua vez foi “[...] o desenvolvimento esclarecido e intensificado de tracos
que pertencem a toda experiéncia normalmente completa [...] estético refere-se a experiéncia
como apreciagao, percep¢ao e deleite” (DEWEY, 2010a, p. 125-127). Dessa forma, o estético
ndo foi algo que participou “de fora para dentro na experiéncia, mas ¢ o desenvolvimento
esclarecido e intensificado de tracos que pertencem a toda experiéncia normalmente
completa” (DEWEY, 2010a, p.125). Para o autor a experiéncia estética esteve ligada a
experiéncia do criar, pois na criacdo retomou suas experiéncias consumatorias, havendo
aprendizagem a partir do que foi vivenciado anteriormente e produzindo autorias com base
tanto nessas experiéncias quanto na propria acdo criadora.

Posto isto, a experiéncia singular foi também uma experiéncia estética, pois em ambas
existiu a consumacdo, tanto que “Esta experiéncia carrega um carater individualizador e
autossuficiente” (DEWEY, 20104, p. 110). O que remeteu a existéncia de fluxos constantes,
repouso, unidade, ordem e organizagéo.

Tina, Henri e outros participantes expressaram uma experiéncia que os possibilitou
transpor abismos e quebrar muralhas, ou seja, as fotografias foram mecanismos que puderam
revelar autorias sobre quem foram ou sobre quem gostariam de ser a partir de uma experiéncia
estética (DEWEY, 2010a), contribuindo para a ampliacdo de seu olhar artistico que

possibilitou esse processo autoral multifacetado como na Figura 33:
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Figura 33 — Caleidoscopio artistico
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Contudo nem todas as experiéncias em sala de aula foram estéticas, pois s puderam
ser consideradas “experiéncias estéticas” quando promoveram “ndo a auséncia de desejo e
pensamento, mas a sua integracdo, através da experiéncia perceptual, o que caracteriza a
experiéncia estética em sua distin¢do, das experiéncias que sdo especialmente "intelectual” e
"pratica" (DEWEY, 2010a, p. 264). A autoria no contexto da experiéncia se embasou numa
espiral, na qual seu fluxo continuo agrupou a percepcdo experiencial e as conexdes com
experiéncias anteriores.

A proxima secdo relacionou a experiéncia estética articulada aos conceitos da

expressdo fotografica com a nogéo de instrumentalidade.

5.3.2 Olhar Instrumental: a instrumentalidade na experiéncia estética

Na teoria de Dewey a experiéncia estética esteve diretamente associada ao
instrumentalismo e se estabeleceu como uma caracteristica, pois embora significados
estranhos foram colocados por criticos a esta concepcdo, ele explicou que “o seu contetido
atual é simples: o conhecimento é instrumental para o enriquecimento da experiéncia
imediata” (DEWEY, 2010a, p. 496) sendo o entendimento de que a teoria € um instrumento
para a acdo e para a transformacéo da experiéncia.



157

Para Mascaro (2012, p. 33) “O instrumento forma a particularidade, ou mais do que
isso, a ferramenta com que se faz tanto a conexdo quanto a sequéncia da arte como
experiéncia”’. Assim, necessitou de momentos para promover a instrumentalizagdo dos
elementos visuais da expressdo fotografica, que por sua vez auxiliou aos participantes na

construcdo da experiéncia estética.

Essa instrumentalidade na intervengdo ocorreu em diversas situagdes, principalmente
quando abordaram nas fotografias elementos essenciais da composicdo visual (luz, foco,
engquadramento etc.), na exploracdo de objetos e lugares em outros contextos de uso
permitindo outras formas de analise critica, de retomadas conceituais e da percep¢do. O
Participante 20 ressaltou que foi significativo o “Desafio 2, achei muito legal porque tem
varios angulos diferentes e lugares que passavam desapercebidos e passamos a vé-los de uma
forma diferente” (questionario final, 2016).

Foi justamente neste instante, no qual se tomou consciéncia que a pessoa ser apoderou
de um elemento e o configurou para seus objetivos, visto que a técnica foi um instrumento
para a aprendizagem, favorecendo a criacdo de objetos, no caso das fotografias. Ou seja,
foram essas técnicas que possibilitaram conhecer para aprender. Portanto, segundo Dewey
(2010a, p. 267-268):

[...] existe uma fungdo instrumental para o trabalho de arte [...] “instrumental” em
conexdo com a arte que sempre glorifica o artistico e mais precisamente sustenta
serenidade, agrada ou reeduca a visdo que se induz por isto. O problema real €
verbal. Algumas pessoas sdo acostumadas a associar a palavra instrumentalidade
para fins muito pequenos—uma sombrinha contém o instrumental pela protecdo da
chuva, ou o ceifar da maquina a cortar o gréo [...].

Além de um sentido restritivo, a ideia pragmatica da instrumentalidade contribuiu,
pois, 0s sujeitos arreigados de experiéncias ultrapassaram a acgdo e a relacionaram com a

cognicdo, 0 pensamento e o0 sentimento.

Entre os comentarios dos participantes sobre as fotografias tiradas na escola,
mencionaram a beleza desse ambiente, que antes ndo foi visto dessa maneira e a admiracao
pois ndo reconheceram alguns locais. Observaram as fotografias da escola com atencédo e
tentaram identificar em qual local foi capturada ou de que forma.

A Fotografia 23 causou muita discussao sobre sua localizagéo:
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Fotografia 23 — Desafio 2: Onde é isso?

Fonte: fotografia cedida pela Participante Dorothea, autoria da pesquisadora, 2016.

Durante um encontro presencial, um participante questionou: “Onde fica esse lugar?”
Dorothea respondeu: “E o portio proximo da sala.”. Retrucou outro participante: “Oxe, pois
eu nunca vi esse lugar” (InformacBes verbais, diario de campo, 2016, p. 42). Esse
estranhamento inicial aos poucos foi transformando os olhares desses estudantes e
fortalecendo a sensacdo de pertencimento a esse lugar, mostrando a capacidade de captar a
escola por outros olhares além dos estereétipos de desorganizacdo e abandono publico, se

aprofundando em discussdes sobre as nuances de enquadramento e de luz.

Portanto, Dorothea ao explorar o espaco e a ideia de perspectiva das fotografias
originais mostradas em sala, produziu essa obra como fruto de sua autoria, de suas emogdes e
dos fenémenos socioculturais que a circundaram, posto que “o significado deriva da
experiéncia e aparece na pratica artistica, quando se torna pensamento consciente circundado
de emoc¢do” (DEWEY, 20104, p. 68).
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Foi apenas um portdo, mas para aquele sujeito em especial criou a oportunidade de ler
a imagem e produzir sentido de lugar que pbde reverberar sensagdes, estranhamentos e
identificacbes com um ambiente cotidiano e ao mesmo tempo desconhecido, ou seja, a autoria
de Dorothea possibilitou a construcdo de sentido para seu entorno. Portanto, a aprendizagem
de conhecimentos em Arte por meio da fotografia pode ser um vetor que integrou do local ao
global, do pessoal ao coletivo, do instrumental ao autoral.

Essa experiéncia dialogou também com o olhar instrumental, na qual os contetidos
didaticos, no tocante da expressdo fotografica, puderam ser aprendidos pelos sujeitos e
ressignificados por meio de suas fotografias e composicao artisticas. Os individuos a partir da
leitura critica de referéncias imageéticas criaram aportes para fundamentar suas expresses

fotograficas, Figura 34 ilustrou esse caleidoscopio:

Figura 34 — Caleidoscopio instrumental
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Assim, o0 ato educativo, estimulou a capacidade de ampliar e aperfeicoar a experiéncia,
e no caso da aprendizagem em Arte cujos trabalhos dependeram também da habilidade
manual puderam ser potencializadas quando desenvolvidas numa conexdo sequenciada.
Contudo, a instrumentalidade da técnica e da prépria tecnologia avangou a ideia da mera
utilizacdo dos equipamentos tecnoldgicos para uma busca de modificacdes nas relagcdes das
pessoas e artefatos.

A autoria foi fruto de um discurso instaurado na coletividade e reflexo de uma

identidade social e cultural. Assim, quando a autoria foi vivenciada numa experiéncia estética
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que teve como base a leitura da imagem a nocdo de instrumentalidade se justificou por
possibilitar a producdo de novas fotografias, que ultrapassaram a imagens iniciais e
remeteram a novas compreensoes.

Nesse sentido, a finalidade da experiéncia foi a construgdo de conhecimentos e para
isso a instrumentalidade da arte foi utilizada para identificar a percepg¢ao, 0 pensamento e 0
sentimento consumados na agdo. Pois “na produg@o e na percepcdo saborosa das obras de
arte, o saber se transforma” (DEWEY, 2010a, p.496) tornando uma experiéncia que valeu a
pena ser experienciada.

A percepgdo e a expressdo estiveram presentes na autoria em Arte como elementos
que puderam promover processos de significacdo a partir de sua expressividade. Por isso a
seguir foi proposto o didlogo entre tais conceitos com algumas experiéncias vivenciadas na

pesquisa.

5.3.3 Olhar Expressivo: expressdo e percep¢do na experiéncia estética

A arte foi tecida nos sentidos, composta pelas emocdes, construida na
instrumentalidade, consumada na expressao e fruida na percepcao.

Os conceitos de expressdo e percepcdo foram explorados por Dewey (2010a) e
retomados nas fotografias pois os sentidos também guiaram sua compreensdo, seu conteido
expressivo parte de uma materialidade sensorial, seja no papel ou na tela, esta foi apreendida
pelos sentidos que orientaram a percepg¢édo do objeto observado.

A expressdo foi parte constituinte da experiéncia singular/estética que integrou o
pensamento e o instrumento de expressao, como explicou Dewey (2010a, p. 76):

[...] toda arte envolve Grgdos fisicos, como o olho e a méo, o ouvido e a voz e, no
entanto, ela ultrapassa as meras competéncias técnicas que estes 6rgéos exigem. Ela
envolve uma ideia, um pensamento, uma interpretacdo espiritual das coisas e, no
entanto, apesar disto é mais do que qualquer uma destas ideias por si s6. Consiste
numa unido entre 0 pensamento e o instrumento de express&o.

Desse modo a Arte aprofundou o conhecimento das experiéncias, posto que para
Dewey (2010a) a experiéncia ocorreu no processo do viver que se relacionou de maneira
continua entre 0 mundo e o sujeito.

As autorias construiram-se “em decorréncia de experiéncias anteriores, imediatamente
torna sua percepcdo da situacdo mais agucada e intensa, e a ela incorpora significados que Ihe
ddo profundidade, e ao mesmo tempo, fazem aquilo que € visto enquadrar-se em ritmos
compativeis” (DEWEY, 2010a, p. 202).
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Os desafios foram momentos nos quais se pdde dialogar entre o que foi percebido e o
que foi expresso, como exposto na Figura 35:
Figura 35— Unidades de registro do olhar expressivo

DESAFIO 1 DESAFIO 2

Uma foto que mostra
seu eu de um jeito impessoal (P15)

Pelo colégio
em busca de
olhares diferentes (P11)

A foto sem rosto,

porque esta relacionada ao As fotos da escola,

que me define, e iz vioes o

pude colocar o que
realmente gosto na foto

partes esquecidas que

. viraram fotos
de um dngulo bem Legal (P17) muito Lindas (P19)

DESAFIO 3 DESAFIO 4
Foto denlncia,
Do modo que aprendi porque todo dia passavamos
a tirar fotos, com reflexo (P4) Pelo mesmo lugar e ndo

prestavamos muita atencdo (Linda)

Desafio da foto retratada 0 dia que vi as fotos do fotdgrafo
atraves do espelho, que foi para a Africa (P14)
das quais eu tirei

a minha favorita (Linda) Gostaria de destacar a

Importdncia que teve a
foto critica (P11)

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

A percepcdo ocorreu num ato de reconstrucdo pela criatividade e a consciéncia tornou-
se viva e nova, gerando um pensamento reflexivo que consistiu em examinar mentalmente o

assunto e deu-lhe consideracdo séria e consecutiva (DEWEY, 2010a).

Essa experiéncia enquanto acdo estética articulou as percepcdes e as expressividades
para sua criacdo. Para Dewey (2010a, p.126) “a arte denota um processo de fazer e criar. Toda
arte faz algo com algum material fisico, o corpo ou alguma coisa externa a ele com ou sem o

uso de instrumentos intervenientes, e com vistas a produgdo de algo visivel, audivel ou
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tangivel”. Em outras palavras, a expressividade na experiéncia estética partiu da percepcao
consciente e do pensamento reflexivo em busca de um significado. Por conseguinte, o
trabalho do artista consistiu em conseguir construir uma experiéncia que esteve “ligada a
percepcdo e que consiga se mover junto com as mudancgas constantes que ocorre em seu
desenvolvimento” (DEWEY, 2010a, p. 152).

Desse modo, nos momentos do Fazer Artistico (BARBOSA, 2010) foi possivel
identificar a influéncia dos fotografos estudados, como ocorreu na utilizacdo do espelho
durante o “Desafio 3: Foto-Reflexo” e na tematica da dendncia social no “Desafio 4: Foto-
Dentincia” com 0s conceitos criativos dos fotografos Larissa Lisboa e Sebastido Salgado.

Houve uma referéncia explicita dos elementos conceituais das obras desses artistas,
por meio das percepgOes e expressdes, propondo o dialogo dos participantes com as ideias
centrais das obras desses fotografos. Essas fotografias serviram como aporte inicial e
inspiracdo para as poéticas visuais criadas, que se embasaram nas tematicas, bem como nos
enquadramentos, nas cores ou nas mais variadas carateristicas abordadas por eles. A
Fotografia 24 trouxe imagens comparativas que validaram essa ideia:

Fotografia 24 — comparacao entre fotografias dos artistas e dos participantes
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Fonte: fotografias cedidas pelas participantes, autoria da pesquisadora, 2016.
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Antes dos desafios, os participantes fizeram leituras criticas das obras desses artistas,
abordando as tematicas, compondo fotografias que uniram os conhecimentos técnicos com a
expressao artistica. Nesse primeiro momento, as referéncias fotograficas possibilitaram a
percepc¢do apreciativa, integrando a experiéncia estética com o ato criativo.

Assim, no Desafio 3, a escola e seus reflexos foram exploradas a partir de diversos
pontos de vistas e enquadramentos, aproveitando elementos naturais e artificiais da escola. A

Fotografia 25 foi produzida pela dupla Flavya e Nana:

Fotografia 25 — Percepcao e expressao dos reflexos

Fonte: fotografia cedida por Flavya e Nana, autoria da pesquisadora, 2016.

Para as participantes, 0 momento do reflexo foi também uma forma de registrar as
percepcdes de seu meio, captaram a escola e 0s sujeitos pelos sentidos e paralelamente com
seus dispositivos criaram fotografias imbuidas de reflexdo e significagdo. A expressao, nesse
sentido “tanto significa um ato como o resultado” (DEWEY, 2010a, p.179), pois enquanto ato

se confere ao conceito expressivo do registro e como resultado a materialidade fotografica.
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Em tal expressdo também registraram seus afetos e memorias como citou Flavya que a
fotografia favorita foi “a do reflexo que tirei dos meninos jogando bola porque era um
momento que eu vir (sic)que ele se divertia” (questionario final, 2016). Os participantes
puderem assim revelar com seus reflexos as pessoas, lugares e momentos enraigados de
significacdo, em duplas ou trios revezaram o segurar espelho, o refletir, o fotografar, o buscar
um angulo e exploraram ativamente seu ambiente. Pois “para que a habilidade seja artistica,
no sentido final, ela precisa ser “amorosa”; precisa importa-se profundamente com o tema
sobre o qual a habilidade é exercida” (DEWEY, 2010a, p.127, grifo do autor).

O participante Henri organizou uma imagem sintese com 0s primeiros envios desse
desafio sobre a EEBM e mobilizou uma campanha com a #luto, problematizando a
necessidade de mudangas conforme Fotografia 26:

Fotografia 26 — percepc¢ao e expressdo da denuncia

Eenedito resumido em um $6 pring, 56 desgraca
caindo a0s pedacos g s a8 & 2uto

Fonte: Imagem criada por Henri com as fotografias enviadas no grupo, captura pela autora dessa
pesquisa (2016).
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Outro exemplo de percepgéo e expressao surgiu a partir da obra de Sebastido Salgado,
principalmente na questdo da dendncia social, mas também na ideia de uma fotografia critica,
por vezes casual e cotidiana, instantanea e circunstancial. Portanto, a expressédo fotografica foi
embasada no questionamento, pois 0s objetivos e 0 objetos direcionaram a a¢ao por meio do
ato reflexivo (DEWEY, 2010a). Nao obstante, os participantes perceberam seus contextos e
expressaram suas denuncias tanto expuseram o outro, quanto 0 seu meio e a Si mesmos, como
parte integrante desse processo.

Alguns participantes registraram o ambiente escolar e como bem citou a Participante
22 foram momentos marcantes “porque focamos nos problemas da sociedade ... porque nio
gosto de ver o que o ser humano faz de ruim nas ruas” (questionario final, 2016). Outra
situacdo foi o registro que James fez da escola em um dia chuvoso e ao compartilhar no grupo

virtual conforme Fotografia 27:

Fotografia 27 — Denuncia de James

Fonte: fotografias cedidas por James, autoria da pesquisadora, 2016.
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Houve a discussdo acerca da responsabilidade institucional e discente nas condicdes
precarias da escola. Dando continuidade a conversa, Henri também levantou questionamentos

conforme Figura 36:

Figura 36— Conversacdo no grupo do Whatsapp sobre Foto-Denuncia

dim A “l 0l

,,9 Poéticas dos olhares & :

James .
E revoltante ver uma escola que ocupa meio guarteirdo nesse estado

deploravel ate por cula dos alunos mesmos que ndo querem se
mobilizar e expor essa lastima de governo que temos que os
governantes sdo corruptos € mentirosos todos pois eles estdo do
mesmo lado e s3o da mesma firma & o pior & que nas elei¢des eles
negam até a morte e vocés apertam ‘Confirma "

Henri
Para uma Maceidé melhor

Vou virar governador

Kkkkk, mas eu mesmo conheco gente que reclama que s6 disso... mas
na hora das eleicdes & s6 aparecer um que pague pra votar nele, ou
que faca algo em troca pelo voto que topam na hora... Ai o estado ndo
anda pra frente nunca. E hoje em dia acho que de 1 dentro de 100
presta, e olhe la, as vezes nem isso

James
Ainda vivemos no tempo do voto de cabresto

Fonte: Dados da pesquisa compartilhados no grupo, capturada tela pela autora dessa pesquisa (2016).

Alguns sujeitos ndo estiveram neutros na situacdo e ndo apenas culpabilizaram os
outros por tais problemas, ao contréario, eles interiorizaram e exteriorizaram por meio da arte
essa denlncia, num processo de tomada de consciéncia sobre seus papéis nesse rede de acdes.
Houve uma discusséo de cunho politico, mas que indicou os caminhos questionadores que a
pesquisa propos.

Além das fotos da escola, outros participantes registraram seus entornos, evidenciando
incdbmodos pessoais como o desperdicio de agua, os buracos da rua, o acumulo de agua e
esgoto, o descarte de lixo, etc. Tanto que a Participantel5 enfatizou “ passei a observar
problemas tdo comuns que antes passavam desapercebidos” (questionario final, 2016). Houve
uma mudanga nesses participantes na maneira de perceber o mundo e de se expressar, porque
a fotografia foi o meio pelo qual pdde assumir sua cidadania e se identificou com o desafio

a
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“por causa de varias irregularidades “ndo vistas” pela prefeitura que exigem mais cuidado”
(questionario final, 2016).

O olhar expressivo demonstrou que a experiéncia foi apreendida pelos sentidos, e 0
conteudo reflexivo expressou na fotografia um acontecimento, imbricado de imaginacdo e
sentimentos, como os exemplos fotogréficos trazidos nessa secdo, pois para os participantes
foi uma forma de refletir (fisicamente e conceitualmente) seu contexto, suas afinidades e suas
expressividades revelando novas possibilidades e novos significados, que em suas esséncias

espelhadas compuseram a Figura 37:

Figura 37 - CaleidoscGpio expressivo
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Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

Por meio da conscientizagdo de seu papel politico e social, os participantes puderam
integrar a arte como meio de percepcdo e de expressdo, lidando com as emocOes,
reconhecendo-as e transfigurando-as em objetos estéticos.

A proxima secdo descreveu aspectos da dimensdo estética ao analisar como as

recriacdes artisticas compuseram as estratégias pedagdgicas de aprendizagem.

5.3.4 Olhar Criativo: recriagdo artistica

A oficina prop0s a apreciacdo e leitura critica de imagens de alguns fotografos

consagrados no meio artistico, ap6s em grupos fizeram a releitura dessas fotografias,
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buscando recria-las com os espacgos e objetos disponiveis a imagem escolhida e caracteristicas
de suas obras.

Dewey (2010a, p.137) enunciou essa pratica como uma recriagdo artistica, sendo a
“extragdo daquilo que ¢ significativo” visando a “reunido de detalhes e particularidades” da
obra de determinado artista, cujo objetivo esta na criacdo estabelecendo relagfes comparaveis
as vivenciadas pelo produtor original. A Fotografia 28 trouxe as fotografias originais e suas
respectivas recriac@es artisticas produzidas na oficina:

Fotografia 28— Recriagdes artisticas

Fonte: fotografias cedidas pelos participantes, autoria da pesquisadora (2016).

As imagens que as recriacdes artisticas ofereceram foram um convite para a
recuperacao de tracos e imaginarios desses fotografos, que nos permitiram revisitar os artistas
e dialogar com o contexto no qual os participantes estiveram inseridos, mergulhando em

processos criativos nas mais diferentes midias.

Durante essas préticas, eles puderam escolher outras fotos e fizeram releituras além
das sorteadas e houve muitos momentos de trocas materiais e imateriais, entre eles
socializaram objetos para compor as cenas, 0S grupos revezaram de pessoas e conceitualmente

ajudaram com sugestes sobre enquadramento, composicdo, luz etc. além das provocacGes



169

sobre as expressdes e as interpretacOes que as fotografias puderam gerar aos observadores.
Dentre tantos momentos, o que mdos chamou a atencdo de Annie (informagdes verbais da
entrevista, 2016) foi:

Q Participante Annie: Que nem naquele dia da oficina que tinha aquelas fotos I3,
gue a mulher tava (sic) deitada no chéo [...] foi uma coisa surpreendente porque a
gente passa por ai e pensa que t& horrivel mas se vocé tem um olhar diferente, vocé
vai ver que aquilo ali ¢ bom e vai chamar muito a atencéo das pessoas. Entdo mudou
muito a minha visdo ultimamente de como tirar foto [...].

O conceito de recriacao artistica de Dewey (2010a) foi comparado ao de releitura de
Barbosa (2010, p. 145), sendo “uma nova leitura da obra, ler novamente, dar novo
significado, reinterpretar, pensar mais uma vez”. Posi¢do afim assumiu Pillar (2003, p. 11),
ao afirmar que reler ¢ “um fazer a partir de uma obra, € recriar o objeto, reconstruindo-0 num
outro contexto com novo sentido; ¢ uma criagdo com base num referencial”. Assim, segundo
Barbosa (2009, p. 107) houve a necessidade de estimular o repertorio visual desses sujeitos
pois:

Quando o aluno observa obras de arte, é estimulado e ndo obrigado a escolher uma
delas como suporte de seu trabalho plastico e de sua expressdo individual se realiza
da mesma maneira que se organiza quando o suporte estimulador ¢ uma paisagem
que ele vé ou a cadeira do seu quarto.

A experiéncia em seu olhar criativo ocorreu quando a mediacdo docente possibilitou
proporcionar os estimulos adequados (Figura 38), que geraram impulsos e instintos para

possibilitar o desenvolvimento.

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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A autoria nesse sentido pdde promover o desenvolvimento, pois “[...] Todo trabalho de
arte segue planos e exemplos, para a completa experiéncia, tornando-se mais intenso e
concentrado em sentidos” (DEWEY, 20104, p.54). Contudo “o verdadeiro desenvolvimento ¢é
um desenvolvimento da experiéncia, pela experiéncia. E isso serd impossivel, se nédo
providenciarmos um meio educativo que permita o funcionamento dos interesses e forgas que
forem selecionados como mais uteis” (DEWEY, 1978, p.52, grifo do autor).

A Ultima parte dessa analise, prop6s relacionar as fotografias com a ideia de intuicdo
imaginativa abordada por Dewey.

5.3.5 Olhar Imaginativo: intuicdo imaginativa

Essa parte do trabalho dialogou com os conceitos de intuicdo e imaginacdo para as
criacOes autorais, nas quais péde identificar as marcas do autor-criador reveladas no processo
de producdo e nas formas de representacdo. A experiéncia estética esteve imbricada de
intuicao pois foi uma “qualidade penetrante que perpassa todas as partes de uma obra de arte e
as une em um todo individualizado [que] sé pode ser emocionalmente intuida ” (DEWEY,
2010a, p. 347, grifo do autor). Assim, alem de toda uma objetividade e instrumentalidade nas
expressdes fotograficas, o subjetivo ganhou espago na percepcdo e expressdo dessa
imaginagdo pois “[...] provém a via pela qual os significados podem chegar a uma interacéo
atual, ou melhor, o0 ajuste entre o velho e 0 novo ¢ a imaginagdo [...]” (DEWEY, 2010a,

p.461). Alguns indicadores (questionario final, 2016) elucidaram essa ideia na Figura 39:

Figura 39— Unidades de registro do olhar imaginativo

Vi que podemos
ndo sO nus (sic) expressar
através das fotos, e
podemos denunciar coisas
erradas que vemos (P4)

Fotos lindas e criativas,
inovadoras e cheias
de personalidades (P20)

Busquei me expressar
em cada foto que eu tirei
e vi uma melhoria em todas as fotos (P17)

Fonte: dados da pesquisa, autoria da pesquisadora, 2016.
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Para Dewey (2010a, p. 460-461) a intui¢do foi “o encontro do velho e do novo no
qual a readaptacdo implicita de toda forma de consciéncia é subitamente efetuada por uma
harmonia” e justamente quando “o velho e o conhecido se tornam novos na experiéncia, ha a
imaginagdo” Assim, a intuicdo imaginativa ocorreu quando “[...Ja arte move-se em meio a
uma mente imaginativa, e, desde que a arte € a mais completa e direta manifestacdo da
experiéncia como experiéncia, ela fornece um controle exclusivo para os empreendimentos
imaginativos ” (DEWEY, 2010a, p. 309).

Nesse encontro da mente, com a cogni¢ao, com 0 universo criativo, com a imaginagao
e com o pensamento reflexivo aconteceram as experiéncias, pois 0S encontros
desestabilizaram tais vivéncias e emergiram a intuicdo que promoveu a percepcao apreciativa
e a expressao artistica. Segundo o Participante P14 “Aprendi que uma foto pode falar por si
s0... fala do nosso cotidiano e materiais que usamos bastante. A arte € uma maneira de se
expressar e pela fotografia fazemos

isso” (questionario final, 2016).

Fotografia 29 — Desafio 1: intuicao imaginativa

A ideia  de intuicdo
imaginativa se  evidenciou na
construcdo de uma poética visual, que
a partir de esquemas imaginativos
libertou a fotografia de sua funcdo
mimética e a possibilitou enquanto
expressdo poetica.

Como exemplo houve as
fotografias da Participante 5 para o
Desafio 1. Ela enviou a fotografia
editada no grupo além do original e
outra sem o fogo para fins de
comparacdo. Ao invés de legenda
escreveu uma poesia sobre si, que
primeiro foi entregue escrita na aula,
depois transcrita no grupo conforme
Fotografia 29.

Durante esse desafio ela

escolneu  Objetos  pessoals  Para  gone-forprafia cedida pela 5, elaborada durante esse esmdo (2016).
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representar como os livros, isqueiro, fogo e meias, utilizou um enquadramento verticalizado
(de cima para baixo) que deu a sensacdo de superioridade e se descrevendo visual e
poeticamente numa esséncia provocadora. Embora alguns colegas observaram a foto e
disseram que ndo teve muita relagdo com ela, mas que pareceu uma personagem criada para
essa foto. Essa linguagem possibilitou outras formas de interacdo diferentes do que estiveram
habituadas, e essa “arte descarada” que ela citou provocou reacgdes e reflexdes. A poesia,
como sua representacdo escrita, ndo descreveu suas qualidades de maneira objetiva, mas
favoreceu interpretacOes subjetivas e remeteu a ideias, desejos, sensacOes, emocoes,
frustracdes e expectativas.

O desafio do autorretrato articulou a nogdo de identidade com o “Eu” representado
nessa imagem, utilizando uma materialidade dos objetos técnicos com a subjetividade lirica
da poesia. Assim, expressaram multiplas identidades vinculando a poesia poética escrita e
visual, aproximando da ideia de procedimentos hibridos que reuniram as caracteristicas
técnicas e processuais singulares nas fotografias. Essas teias demonstraram que na criag¢do da
producdo visual, ocorreram negociacdes e empréstimos entre diferentes linguagens, como por
exemplo, a fotografia e a literatura. Além dialogar com essas formas de expressdes artisticas,
0 carater imaginativo e criativo da experiéncia humana permitiu interpretar a realidade pela
intuicdo e pelas formas sensoriais de percepcao.

No crivo da intuigdo imaginativa, a P5 trouxe em suas fotos e poesia uma intensidade
das vivéncias, que o autor explicou como “uma qualidade estética que envolve a experiéncia
em completa unidade emocional [...]”. De fato, emocdes foram qualidades, quando elas foram
significantes em uma experiéncia complexa que se modificou e movimentou os envolvidos
(DEWEY, 2010, p. 43).

Esses participantes atribuiram sentido a essa interacdo com a fotografia enquanto
forma de expressdo artistica, uma maneira de externar o que esteve internalizado, de transpor
sentimentos e de sistematizar suas ideias por meio das préticas imaginativas.

O participante Patrick também explorou seu cotidiano nas suas fotografias, se
destacando por sua técnica e proposicdes criativas visto que ja teve experiéncia profissional
antes do projeto e manifestou o desejo de continuar fotografando. Antes dessa experiéncia,
trabalhou com um fotografo em eventos, e ele lhe “ensinou o basico”, mas seu gosto por
fotografia foi além do profissional, pois “revela as fotos quase todo final de semana” e no seu
processo autoral disse “tiro a foto, passo filtro, muitas coisas”. Para ele “o projeto foi muito
legal” e enviou fotos marcantes como a do Desafio 1 “a primeira eu estava no balé, de frente

ao espelho, ai eu tirei foto assim com flash e ficou tipo um luzinha nos meus pés, ai percebi
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que ficou muito bom e botei preto-e-branco”. Sobre a foto do Desafio 3, “eu ja tinha tirado
algumas fotos assim, ai pedi ajuda para minha amiga tirar a foto, eu expliquei como queria e
ela clicou, ai depois passei s6 um filtro para escurecer mais, deixei mais escuro e deixar mais
bronzeado um pouco” (informagdes verbais da entrevista, 2016). Para 0s outros participantes
essa fotografia despertou muita atencdo e foi comentada nos encontros presenciais e no grupo
do Whatsapp. A Fotografia 30 agregou essas fotografias:

Fotografia 30— Intuicdo imaginativa de Patrick

Fonte: fotografias cedidas pelo Participante Patrick, elaborada durante essa pesquisa (2016).
*Fotografia de terceiros.

Se antes para Patrick o fato de estar na aula de balé ou caminhando pela praia foi uma
experiéncia comum, nesse momento foi possivel encadear uma experiéncia estética devido a
apuracdo de uma instrumentalidade técnica, em conjunto com a intuicdo imaginativa que
permitiu racionalidade na expressdo fotografica e sua autoria a partir de tais experiéncias. Na
realidade, segundo Barbosa e Cunha (2010, p.85), a partir da “teoria de Dewey, a imaginacao
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projeta o significado além da experiéncia comum, e € uma caracteristica humana gravada na
textura da experiéncia da crianca e do adulto”.

Ainda situados nesse terreno movedico, surgem outras questdes: Em que ponto as
fotografias do cotidiano passaram a ganhar um status de fotografias de arte? Como identificar
ou atestar essa transformacéo?

S&o questdes bastante complexas e abstratas, pois da mesma forma que a subjetividade
de interpretacOes interferiu no modo como foi analisada e fruida a obra de arte, 0 mesmo
aconteceu ao tentar dualmente distinguir entre “amador x profissional”, ou mesmo “belo x
feio”. Embora esse ndo fosse o foco da pesquisa, a questdo da imaginagdo fotografica
apareceu como uma pista de aprendizagem e principalmente como reflexo da mediacdo entre
sujeitos e objetos. Contudo, essa atencdo com a acdo fotografica e ao lidar com formas e
recursos diversos revelou que a criatividade foi proporcional a imaginacdo, sendo a
capacidade imaginativa um instrumento favoravel a criacéo.

Segundo Rouillé (2009, p.390), nessa crise da fotografia documental para a fotografia
expressiva, 0s artistas criaram obras que criticaram situagdes sociais e politicas, pois “A
importancia, a variedade e a renovacdo das questdes politicas em numerosas obras da arte-
fotografia ja atestam sua implicagdo, forte e nova, no trajeto do mundo”. A arte-fotografia
nesse sentido pdde ser vista como engendrada de uma criagdo imaginativa, e esse trajeto
criativo também pdde ativar um papel ativo e interativo, com a satisfagdo estética, visto que
esse tipo de deleite produziu experiéncias auténticas, porquanto o desenvolvimento cognitivo
e emocional fundiu-se ao envolver experiéncia e estética relacionada a Educacéo e a autoria
como renovagéo das visibilidades.

Para Rorty (2000, p. 122), a filosofia deweyana mudou o enfoque de uma busca da
certeza para uma busca da imaginacdo, pois “[...] A imagina¢do ¢ a ponta de lanca da
evolucéo cultural, o poder que — desde que haja paz e prosperidade — opera constantemente de
forma a tornar o futuro humano mais fecundo que o passado”.

Portanto, a imaginacdo foi a fonte de novas concepg¢des de comunidades possiveis, foi
a forca motriz nas experiéncias que pdde também promover mudancgas sociais, pessoais,
educativas, estéticas e artisticas. Diante de todas as situacbes experienciadas, a arte
transcendeu barreiras, integrou sujeitos, ampliou expressdes e sua importancia para a
formagdo humana.

Esse processo autoral em Arte pode promoveu um aprimoramento do olhar, pois a
qualidade do sensivel esteve imbricada na experiéncia estética, posto que ndo se ensinou o

gue o outro sentiu, mas incitou a abertura de sensac0es, perceberam o mundo dentro de si e a0
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seu redor, encontrando possibilidades de sensibilidades. Na oficina ao final do projeto os

participantes (informacdes verbais da oficina, 2016) sinalizaram sobre esse aprimoramento:

“ L Pesquisadora: Agora eu quero que vocés pensem, depois das aulas com o
Professor Sebastido e o Projeto como vocés veem a fotografia hoje?

_ Participante Dorothea: Agora a gente tem foco, sabe posicionar a cAmera., né[
Participante Robert: Totalmente diferente né, hoje em dia...[
O;. Participante Annie: focar[

_ Participante Dorothea: e um cenario pode se tornar vérios dependendo do
angulo da foto

@) Participante Margaret: E um olhar mais aprimorado que a gente tem entre a
camera e 0 que a gente vai tirar fotos.

Esse aprimoramento no olhar, foi consumado nas producles artisticas que foram

resultados de fluxos desse olhar imaginativo, de interacGes entre mentes e matérias, da soma

entre um repertério mental e aquilo que foi experienciado, sendo construida no ambiente

educacional e meio social, composta pela instrumentalidade, imaginacdo, percepcdo e

cognicdo, sentimentos e sensacdes que se fragmentaram e vetorizaram como a Figura 40:

—— e e
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Figura 40 - Caleidoscopio imaginativo
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W

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.

A fotografia foi um entrecorte entre a exterioridade do que se viu, dos lugares, dos

angulos, e a0 mesmo tempo remeteu a sua propria interioridade, com o que os definiu ou

criou. Assim, a construcdo da intuicdo imaginativa na autoria imagética lidou mutualmente

com os fatores internos e externos do ser. Pois “a arte ¢ o l6cus paradigmatico dos valores, e a
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criacdo e o prazer advindo da arte sdo o prototipo dos objetivos dignos da condigdo humana”
(DEWEY, 20104, p. 10).

Ao chegar no término deste capitulo, percebi que ao explorar o campo da fotografia
enquanto expressdo artistica, levantei discussfes sobre a expressdo e ao mesmo tempo
considerei que a fotografia “nao fornece uma resposta, mas coloca e impoe esse enigma dos
enigmas que faz com que o receptor passe de um desejo de real e uma abertura para o
imaginario, de um sentido a uma interrogacdo sobre o sentido, de uma certeza a uma
preocupacao, de uma solugdo a um problema” (SOULAGES, 2010, p.346).

A alusdo ao caleidoscépio traduziu que as duas trilhas percorridas seguindo as nogoes
de aprendizagem e de autoria revelaram uma multiplicidade de olhares: pessoal, pedagdgico,
técnico, social, interativo, arte/educativo, artistico, instrumental, expressivo, criativo e
imaginativo. Embora foi possivel elencar outros olhares, ao realizar essas delimitacdes o
processo de ensino/aprendizagem em Arte abarcou uma diversidade imagética e significativa
que potencializou as praticas autorais mediadas pelas tecnologiais.

A experiéncia estética foi estimuladora na construcdo desses olhares e articulou a
expressao artistica com poeticas visuais, pensamentos, movimentos, expressoes, fragmentos,
percepcdes, padrdes, instrumentalidades, técnicas, recriacdes, questionamentos e reflexos. A
Figura 42, que se elegeu para finalizar o capitulo remeteu a lenda grega do Argus Panoptes, 0

gigante de cem olhos que tudo viu.

Figura 41 - Caleidoscopio Panoptes

Fonte: autoria da pesquisadora, 2016.
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A ideia de que cada olho produziu visibilidades diferentes de acordo com seu ponto de
vista foi metaforizada nessa pesquisa ao comparar que nessa analise foram escolhidos
determinados pontos de vistas embasados em certos aportes tedricos, embora outros puderam
emergir.

A seguinte parte desta dissertacdo foi um convite para a apreciacdo de algumas

fotografias autorais digitais construidas no decorrer da investigacao.
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6 POETICAS DOS OLHARES

Nessa pesquisa a nogédo de olhares, refletiram além do sentido da viséo, a percepcao da
Arte como produto que envolveu todos os sentidos. As poéticas em sua génese “produtiva e
criativa” (ABBAGNANO, 2007, p.783), articuladas aos olhares impulsionaram construcdes
imaginativas entre autor/obra/publico. A fotografia assim, foi vetor de individualidades, de
pluralidades e denudncia social mobilizando seus autores e leitores na construcdo de processos

artisticos, sensoriais, significativos e subjetivos.

A proposicdo das poéticas visuais construidas foi explorada a partir das fotografias e
narrativas dos participantes, pois se teve por objetivo propiciar ao (a) leitor (a) dessa pesquisa
a fruicdo de algumas fotografias e relatos dos sujeitos participantes criadas no decorrer da
investigacdo. A Fotografia 31, explorou os olhares dos participantes numa construcao
artistica:

Fotografia 31 — olhares que fotografam

[ -

f [

Fonte: fotografia elaborada pela autora dessa pesquisa (2016).
O objetivo desse capitulo foi expor algumas fotografias produzidas pelos participantes,
propiciando ao leitor da dissertacdo espagos para a fruicdo, a interpretacdo pessoal, a
inferéncia e a subjetivacdo dessas poéticas visuais.
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6.1 Olhares das poéticas

A formacdo do olhar passou pela vivéncia da sensivel e de multiplas experiéncias
estéticas. Essa experiéncia ocorreu de forma intersensorial, uma experiéncia do mundo vivido,
do mundo indeterminado, do mundo complexo. Os diversos desafios exercitaram outras
formas de olhar, de refletir, de enquadrar e compor a imagem, lidando assim com varios

sentidos e sensac@es. Para Delory-Momberg (2010, p.107):

Olhar uma fotografia é fazer a experiéncia de situacdo, de lugares, de personagens,
conhecidas e desconhecidas, que surgem em nosso presente. Olhar uma fotografia é
fazer um trabalho de memoria no qual a lembrancas reais e lembrangas construidas
se entrelagam. Olhar uma fotografia é interroga-la é retoma-la, atualizéa-la, e estas
operacOes conduzem a experiéncia de si que sdo aprendizagem de si.

Para o desenvolvimento desse olhar estético, além a leitura critica e da reflexdo foi
necessario o fazer préatico, esses foram os pilares da abordagem ziguezague no ensino de Arte.
Por isso, no processo fotografico além de um embasamento técnico foi necessario um
intensivo aprimoramento préatico, principalmente no tocante do aprimoramento do olhar
estético.

Foram organizados portfdélios com as poéticas de alguns dos participantes, contendo as
fotografias autorais digitais e suas descrigdes pessoais, legendas ou relatos. O critério para
essa selecao foi expor os portfélios de alguns voluntarios que participaram das entrevistas e
concordaram com sua publicacdo nessa secdo. Os portfélios foram descritos como uma
coletinea das evidéncias que documentaram o desenvolvimento, as competéncias e as
habilidades dos sujeitos e que valorizaram seu desenvolvimento, promovendo a ampliacdo de

aprendizagens. De acordo com Villas Boas (2004, p. 38):

O portfélio é uma colecdo de suas produces, as quais apresentam as evidéncias de
sua aprendizagem. E organizado por ele proprio para que ele e o professor, em
conjunto, possam acompanhar seu progresso. O portfolio € um procedimento de
avaliacdo que permite aos alunos participar da formulacdo dos objetivos de sua
aprendizagem e avaliar seu progresso. Eles sdo, portanto, participantes ativos da
avaliacdo, selecionando as melhores amostras de seu trabalho para inclui-las no
portfolio.

Durante a oficina, foi retomada a apreciacdo de alguns portfélios individuais e
incentivado o desenvolvimento do pensamento reflexivo. A experiéncia estética vivenciada
pelos participantes e docentes gerou momentos nos quais puderam refletir sobre si mesmos,
sobre seu entorno sociocultural, sobre sua funcdo enquanto cidadaos, sobre a potencialidade
das tecnologias e sobre a possibilidade de rompimento de paradigmas de experiéncias

anteriores.
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Os portfélios foram organizados nas Fotografias 32, 33, 34, 35, 36 e 37
respectivamente:

Fotografia 32 — Portfolio fotografico de Robert

S~

Eu sou...divertido, alegre, solida
u olho... Confianga, se vale a pena, s

Eu vejo... Coisas que estio fora de Iug
Eu reparo... Resolver, trazer solugdes,

Fonte: fotografias cedidas pela Participante Robert, autoria da pesquisadora, 2016.



Fotografia 33 — Portfélio fotografico de Tina

| . PoRp—
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Fonte: fotografias cedidas pela Participante Tina, autoria da pesquisadora, 2016.
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Fotografia 34— Portfélio fotogréfico de Dorothea

-

@ Dorothea

Veja um lado bom
as coisas, mesmo que
esse lado nao exista.

Fonte: fotografias cedidas pela Participante Dorothea, autoria da pesquisadora, 2016.
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Fotografia 35 — Portfélio fotografico de Henri

1 __j —

Henri

uem diz ser quem ndo €, quem gosta
Eu vejo... Quem esta triste, e v 0

vejo muitos aparelhos eletronicos, amo tecnolPEke
erepam...Embagunca,o&iovermdo bagung: 3

Dupla:Linda e Henri

Fonte: fotografias cedidas pelo Participante Henri, autoria da pesquisadora, 2016.
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Fotografia 36 — Portfdlio fotogréafico de James

Vio homens, vao armas,

vao perdas, vao glori

o que fica de bom ou ruim aes. "'s 12

sao apenas histérias os seus filhos:
fiqguem longe

do perigo que se

encontra

um louco e peTido tiro

*Trio:James,P10e P12

Fonte: fotografias cedidas pela Participante Henri, autoria da pesquisadora, 2016.
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Para finalizar essa secdo foi trazido o portfélio de Annie (Fotografia 40), pois ela
demonstrou em seu percurso criativo tracos autorais imbuidos de sua personalidade
questionadora. Também posteriormente foram exploradas pistas sobre a fotografia autoral

digital a partir de alguns relatos da participante.

Fotografia 37 — Portfélio fotografico de Annie

—_ - I e ; - t
< L___J

Que os obstaculo
de vidas ndo

nos impeCa de =

Fonte: fotografias cedidas pela Participante Annie, autoria da pesquisadora, 2016. *Fotografia de
terceiros.



186

No desafio 1 ao enviar suas fotos a Annie enfatizou que “significa bem dizer tudo,
quero sempre conhecer algo bom, um novo mundo sei la, vou em busca de uma felicidade que
ainda eu acho que nao existe” (comentario no Whatsapp, 2016) e acrescenta as legendas. Para
ela as fotografias também estiveram associadas a uma projecdo de futuro e uma expectativa
de mudangas, um processo de redimensionamento pessoal, pois a “mudanga no clima da
imaginacdo é a precursora de mudancas que afetam mais do que os pormenores da vida [...]”
(DEWEY, 20104, p.360). Ainda Barbosa (2010, p. 99) complementou que “dentre as artes, as
visuais, tendo a imagem como matéria-prima tornam possivel a visualizacdo de quem somos,
de onde estamos e de como sentimos”.

O questionar qual foto mais gostou e ela citou a do desafio 2 “foi a do desafio do olhar
da escola, foi da grade da escola, na hora que eu tirei, ndo usei filtro, ndo sei que milagre,
porque a luz quando eu bati aquela foto ficou muito linda, o reflexo natural” (informacéo
verbal da entrevista, 2016). Nesse momento da criacdo fotografica, ela se percebeu nesse
espaco cotidiano visualizando elementos comuns como uma grade, mas que foi ressignificado
pelo olhar estético ao escrever poéticas com a luz, portanto “a experiéncia estética—em um
sentido limitado—mostra-se conectada inerentemente com a experiéncia do ato criativo [...]”
(DEWEY, 2010a, p.50).

No desafio 3, ela enviou quatro imagens, trés delas passaram por um processo de
captacdo autdmata e depois todas foram editadas. A Gltima imagem foi debatida durante a
aula, pois os outros participantes questionaram se a autoria foi dela perguntando: “Como seria
possivel captar o celular com outro celular se ela aparecia no foco?” (informacédo verbal,
diario de campo, 2016, p. 34). Interessante que 0s préprios participantes como Robert e
Dorothea mencionaram que “mesmo ela explicando a gente ndo vai entender” (informagoes
verbais nos encontros e oficina, 2016), pois em sua fala, hd uma difusdo de ideias e na
argumentacdo ela foi excessivamente eloquente. E essa caracteristica se aplicou no
rebuscamento de proposi¢des visuais e nas exigéncias pessoais que ela mesma se imp0s ao
realizar as acOes. Depois foi esclarecido que o celular foi fotografado por uma parente, no
momento da producéo da foto, a autoria de Annie foi atribuida no processo de composicédo da
cena.

Em todas as fotografias de Annie, houve um olhar mais apurado e provocativo, nas
trés imagens tiradas, ela explorou as posi¢des do corpo no espelho e foram sendo compostas
de maneira que empreendeu outros enquadramentos, iluminacdes e texturas. Além disso, teve

um cuidado com o registro do processo de criagéo.
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Ao lidar com o campo da Arte e suas possibilidades imaginativas, foi possivel a
vivéncia de experiéncias marcantes, densas e surpreendentes, pois “o trabalho de arte se
constitui na impregnacao do material sensorial e os valores imaginativos” (DEWEY, 2010, p.
305).

Além do processo, por ndo buscar imagens miméticas, essas formas geraram
estranhamentos aos outros participantes que fizeram a alusdo ao filme “O exorcista”
(informacdo verbal, diario de campo, 2016, p. 35) devido a posicdo e a tenebrosidade da
imagem relacionadas com uma imagem grotesca. Porém, o tocante dualista entre beleza e
grotesco remeteu a termos obstrutivos que “tendem a envolver os que nela se empenham em
uma manipulacdo dialética de conceitos e compartimentalizacdo que mais obstrui do que
auxilia a percepgdo direta” (DEWEY, 2010a, p.252). A partir dos encontros, foram
desconstruidos alguns desses conceitos e propostas outras formas de pensar a expressao
fotogréfica.

Apos a explicacdo do Desafio 4, Annie entrou em contato comigo pelo Whatsapp
dizendo que pensou em tirar foto de um morador de rua fazendo sua critica, mas depois disse
gue ndo conseguiu, por isso enviou “a foto apenas no final do projeto” (informagdo verbal,
diario de campo, 2016, p. 34) por ndo conseguir compor a cena que idealizou. Mesmo com
esse contratempo, Annie explorou na escola espagos para expor sua dendncia e utilizou varios
recursos visuais como foco, enquadramento diagonal, composicdo simétrica e linha do
horizonte.

Além da multiplicidade de conhecimentos gerados pelas fotografias, o significado
provocou algo estimulante e na acdo valorou o objeto percebido. Sendo que “ a imaginagdo é
0 Unico caminho pelo qual o significado encontra sua forma e existe de forma interativa,
como se observa no ajuste entre o velho e o0 novo, em contato com o imaginario [...] toda
experiéncia consciente tem a necessidade de algum grau de qualidade imaginativa [...]”
(DEWEY, 20104, p. 283). O processo criativo de Annie foi marcado por sua imaginagéo, por
sua inventividade e busca em aprender mais e na opinido dela (informacdo verbal, entrevista,
2016) o projeto:

0

_~ Participante Annie: Ajudou bastante, principalmente os pontos de forcas, eu
achei muito interessante mesmo porque depois do projeto eu estou vendo canais de
curso de fotografia e um monte de coisa. Como vocé disse no primeiro dia de aula
do projeto que a gente ia ter uma nova visdo, e todo canto que eu passava, mesmo se
eu visse uma folha assim, eu j& via como que aquela folha ia ficar na fotografia... e
todo canto que eu passava, mesmo que fosse uma coisa destruida, uma coisa
horrorosa, daria pra (sic) fazer uma boa foto daquilo. [...] A pessoa ter um
conhecimento, a pessoa passa através disso, e eu aprendi muito com o Projeto, e vou
levar isso pra (sic) minha vida toda. Por isso que eu quero me tornar uma fotégrafa.
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Para alguns desses participantes a intervengdo pOde proporcionar a experiéncia
completa ao ponto que foram capazes de fazer “o percurso até sua consecugdo [...] seu
encerramento ¢ uma consumagao ¢ nao uma cessagdo [...]” (DEWEY, 2010a, p.109). Esse
momento experimental assumiu um fator importante para a nogdo de continuidade do
processo educativo, pois “a medida que a acdo progride e representa um crescimento
constante de liberdade para o desempenho da atividade que se direciona as capacidades
cognitivas e individuais” (DEWEY, 1959, p.112). Essa continuidade motivou o lugar da
inteligéncia no desenvolvimento e no conseguimento do objeto artistico, por meio da
expressdo artistica como experiéncia fotografica. Assim, essa experiéncia 0s motivou a dar

uma continuidade em outras esferas da vida pessoal e profissional, como destacou Annie:

Figura 42 — Captura de tela de didlogo entre Annie e pesquisadora

D Poéticas dos olhares &

PO, PO, PO PO PO PO PO PO POPOA
&% que lindo

558 P Ojelo me ensinou Muita coisa,
estava querendo fazer um curso de
fotografia mais ta muito caro, aito
aprendendo tudo pela net, ja aprendi
muita coisa . al vou comecar
fotografar profissionalmente final do ano,
que Deus me ajude, obrigado mais uma
vez Licia pelo projeto, to pensando em
quando eu comprar 3 maquina fazer
umas fotos de paisagem, pessoas etc.

E fazer uma exposicdo, ai caso isso
Jconteca quero Muito sua presenga, seu
projeto me deu mais um motivo de
prosseguir com esse sonho

Fonte: dados da pesquisa, autoria da pesquisadora, 2016.

Esse capitulo trouxe uma sintese poética visual de alguns percursos autorais, para

proporcionar tanto uma dimensao da pesquisa sobre seu impacto quantitativamente, visto que
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teve uma participagédo significativa; e qualitativamente no que se refere ao aprimoramento
estético e técnico. Selecionar o que mostrar ou ndo, refletiu um campo subjetivo das escolhas
compartilhando esse universo artistico construido.

As consideracdes finais propuseram analisar as potencialidades e limites da pesquisa, a
relevancia, as sugestdes para estudos futuros e a sintese do que foi investigado, ressaltando a

integracdo da experiéncia artistica com a pesquisa em Arte/Educacao.



190

CONSIDERACOES FINAIS

Esse trajeto teve inicio compartilhando saberes, a partir do meu olhar, pois j& estive
nesse lugar de estudante, ja sentei nessas cadeiras e interagi com professores que fizeram essa
reflexdo ser aprimorada numa experiéncia estética. No decorrer da vivéncia em contato com
esses adolescentes e jovens, foram vivenciadas outras experiéncias e outros olhares
estimulados. No final desse percurso percebi que esse trabalho ultrapassou a analise do
processo de aprendizagem em Arte, da mediacdo docente, do uso de tecnologias, da criacdo
com dispositivos ou da assimilacdo de contetdo. Entendi que a importancia da Arte como
experiéncia no curriculo escolar ndo se limitou a um receitudrio de “O que pensar?” ou
“Como fazer?”, abrangeu muito mais, pois tais elementos foram mecanismos que puderam
possibilitar questionamentos sobre “O que vocé quer fazer?”, “O que vocé€ quer pensar?”, “O
que essa obra faz vocé sentir? e “ O que ¢ a obra de arte para VOCé?”.

No contexto da sociedade digital, foram necessarias tais problematizacdes, pois
levando em consideracdo que os celulares foram objetos populares e em ascensdo entre
adolescentes, jovens e adultos, inclusive entre o publico pesquisado, esse aparato péde ser
usado também como objeto de aprendizagem e de criagdo artistica.

Durante a oficina, falei da lei em tramitagdo sobre a proibicdo de aparelhos eletronicos
na escola e os participantes argumentaram e refutaram a proibicéo, pois embora em alguns
momentos causaram dispersdo, os participantes elencaram funcionalidades dos celulares
durante as aulas como: auxilio em pesquisas, uso de calculadoras, dicionérios, livros virtuais,
contato entre colegas, atualizacdo das aulas, fotos de conteddos estudados, revisdo de
matérias, acesso a video aulas, estudo direcionado, comunicacdo com a familia, além da
propria aprendizagem em Arte, entre outros pontos.

Assim, problematizar a Arte/Educacdo com as tecnologias mdveis foi de suma
importancia para compor esse debate atual e levando em consideragéo as opinides de todos 0s
seus envolvidos. Além de uma discussdo politica sobre as tecnologias digitais nas salas de
aulas, foi necessario pensar o proprio papel da Educacdo em Arte como matriz de
conhecimento capaz de acionar campos da cognicgdo, subjetivacdo, imaginacao, expressao,
percepgéo, entre outros.

A pesquisa partiu da problematica: como a aprendizagem em Arte contribui para a

fotografia autoral digital de estudantes do Ensino Médio, por meio das TDIC? Para isso 0
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objetivo foi propiciar uma experiéncia arte/educativa por meio da fotografia autoral digital
com dispositivos mdveis nas aulas de Arte no Ensino Médio.

Essa analise se apoiou num conjunto de variaveis que contemplaram as interagdes
entre sujeitos/objetos/meios para proporcionar aprendizagens em Arte e as autorias que
surgiram nos processos de expressao fotografica.

Na introdugéo sobre a tematica, foi feito o estado da arte e delimitagdo metodoldgica
da pesquisa. Apos, 0 segundo capitulo organizou uma revisao de literatura, expondo alguns
referenciais tedricos da Arte/Educacdo, trazendo a Teoria da Arte como experiéncia,
produtora de sentidos estéticos de Dewey. E a abordagem ziguezague de Barbosa como
caminho metodoldgico, interligando as acGes de ver, refletir, contextualizar e fazer para
propiciar uma aprendizagem ativa dos sujeitos. Também situou os aportes da Arte no Ensino
Médio, tomando por base a legislacdo educacional vigente. O terceiro capitulo, dialogou com
as noc¢des de fotografia digital como uma expressao artistica, das autorias em suportes digitais
e do uso de tecnologias moveis na Educacdo, mais especificamente em Arte. O quarto
capitulo contemplou a descricdo das escolhas metodolégicas, expondo as caracteristicas da
pesquisa-intervencdo para realizacdo da investigacdo. Também nele descreveu a
caracterizacdo da escola, o perfil do professor Sebastido, o perfil dos participantes e um breve
relato do plano de agdo incorporado. O quinto capitulo desenvolveu uma anélise categorial
dos dados levantados, a partir de duas categorias: Aprendizagem em Arte e Processos autorais
na expressdo fotografica, que discutiram o0s conceitos de interacdo, interesse,
instrumentalidade, percepcgdo, expressdo, experiéncia estéetica, recriacdo artistica e intuicdo
imaginativa, de forma interdependente.

Essa pesquisa apresentou algumas limitagcGes, nomeadamente ao nivel da amostra que
foi ndo-probabilistica e de conveniéncia o que limitou a possibilidade de generalizacdo para a
totalidade dos dados. O projeto teve um nimero limitado de participantes e devido ao pouco
tempo de execugdo proporcionou pouca autonomia dos sujeitos bem como houve um ndmero
reduzido de desafios.

O método de analise categorial ajudou a destrinchar as categorias, mas 0 método em si
também apontou limitagdes, pois ndo deu conta da complexidade das relagdes, visto que foi

apenas um recorte do realizado.

Apesar das limitacdes identificadas, e de outras que puderam ser apontadas, a pesquisa
realizada permitiu para alguns participantes a continuidade de expressoes fotograficas como o

caso de Patrick que continuou fotografando, e enviando suas fotos ao grupo ou como Annie
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que criou uma pagina no Facebook para divulgar suas fotografias. Porém em nenhum
momento a pesquisa teve a intencdo de formar profissionais da fotografia, mas sim de
estudantes/criadores.

Desta forma, indico como possiveis linhas de acdo o desenvolvimento de formacdes
para professores e estudantes sobre Arte e tecnologias, a melhor estruturacdo digital do espago
escolar, a ampliacdo de prazos e sujeitos nos projetos. Para estudos futuros espero que
contemplem o ensino de Arte com outras expressdes, com outras as tecnologias (tabletes,
cameras, lentes, aplicativos, redes sociais, etc.), e maior interacdo na criacao artisticas por
meio de metodologias ativas, de ambientes informais, envolvendo outras agdes na escola,
propostas de criacdo e arte digital, espacos de multimidia, exploragdo de midias no
ciberespaco, bem como a visita¢do e organizacdo de exposicdes ou aulas de campo. Além de
outras formas de andlise dos dados como a analise do discurso, abordagem sociotécnica ou até
uma analise semiética das fotografias apontariam outras dire¢cGes. Sugiro, também, uma
pesquisa que fomente os principios de empoderamento, autonomia, interagdo, colaboracédo e
imaginacdo. Essa pesquisa constituiu um contributo para o ensino e a aprendizagem em Atrte.
Dada a importancia do tema considero que muito ha ainda que percorrer no campo da
investigacdo nesta area sendo, portanto, um campo fértil de trabalho para outros
investigadores.

Esse Projeto foi, para alguns de seus participantes elemento catalisador de
experiéncias estéticas singulares, que se transformaram em poéticas dos olhares tanto para
guem participou quanto para quem as viu. A expressao fotografica surgiu a partir da mediacéo
entre o professor Sebastido e eu que fornecemos referenciais, desafiamos e discutimos sobre a
temética, além da interacdo com outros sujeitos e DM gerando mdltiplos processos de
ativacdes, que foram repassados, ponderados e transformados em fotografias. A interacdo foi
uma forma de agregar interesses, de vivenciar trocas e de cooperar dentre de um
coletivo. Esse processo foi autoconstruido por meio de interagfes criadoras, tecnoldgicas,

humanas, conceituais, praticas, artisticas e institucionais.

Foi mapeada uma cartografia interativa no decorrer do Projeto: estas trilhas foram
construidas por sujeitos que se interessaram e se motivaram a descobrir mais; com seus
intelectos observaram seus cotidianos e racionalizaram no pensamento reflexivo essas
percepcdes; diversos saberes docentes e discentes foram mediados e transformados em
conhecimento; captaram a imagem com uma instrumentalidade que envolveu lentes,

aplicativos e circuitos computacionais dos celulares; compartilharam as fotos numa rede
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virtualizada que integrou sujeitos e dispositivos; construiram uma poética com suas
fotografias que foram materializadas, expostas, percebidas e intuidas imaginativamente; além
de lidarem com uma multiplicidade de significacdes criadas por seus apreciadores. Essa
metafora das trilhas ndo focou nem nas partidas ou chegadas, mas no transito do que se viveu
com suas multiplas diregdes.

Durante a exposicéo das fotografias ao conversar com o professor Sebastido sobre o
sucesso das acdes, reconhecemos que so6 foi possivel devido ao interesse da equipe e ao meu
investimento pessoal pois forneci os materiais com recursos proprios. Em uma das discussoes
com o professor Sebastido, ele afirmou que essa revolucdo imagética que vivenciamos na era
tecnoldgica refletiu uma sociedade visual, mas na verdade ndo foi nada novo, apenas uma
retomada da leitura de imagens que ja foi feita pelos povos primitivos, mas com outros
suportes, por meio de uma comunicacdo multimodal que extrapolou a linguagem oral ou

escrita.

A participacdo dos envolvidos foi satisfatoria com a quantidade de fotos e
principalmente a qualidade das fotografias enviadas, que embora foi um conceito subjetivo
acredito que houve um desenvolvimento, pois a cada novo desafio percebi a evolucdo dos

olhares e 0 amadurecimento tedrico-conceitual de seus autores.

Qual foi a importancia da Arte na escola? As vivéncias artisticas foram fundamentais
para desenvolver a capacidade imaginativa, a percepcao, a sensibilidade, a cognicéo, a estesia,
a fruicdo e tantas outras competéncias e habilidades que permeiam as especificidades de cada
expressao artistica.

Pois a Arte como experiéncia estética foi importante demais para ser banalizada, tirada
do curriculo ou minimizada por questdes burocraticas. Sendo assim, sugiro o investimento
em acgdes visando a mediacdo entre sujeitos e aparatos para uma aprendizagem em Arte.
Assim, rompendo barreiras, de medos, de paradigmas, de acGes excludentes, de modismos
estéticos, de conhecimentos restritos e esvaziados em favor da construgdo de saberes
dialéticos, de reflexdes pensantes e de praticas efetivamente educativas. O ensino de Arte foi
um processo dinamico, no qual o aprendizado ocorreu em todas suas etapas e ndo apenas no
produto final. A pesquisa e a constru¢cdo do conhecimento foram eixos para a Educacdo e
fortaleceram a investigacao da relagdo sujeito/objeto/ meio.
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Apéndice A Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

nnnnnnnnnnnnnnnnn
uuuuuu

Universidade Federal de Alagoas — UFAL

Centro de Educacéo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Eu, ,
responsavel legal pelo @) menor

autorizo a participar como voluntari(o,a) do estudo POETICAS DOS OLHARES: O Ensino
da Arte por meio da fotografia digital na perspectiva da autoria discente, recebi da
Professora Dr* Anamelea de Campos Pinto e da Mestranda Prof® Técia Graciele de
Albuquerque Silva, responsaveis por sua execucdo, as seguintes informacg6es que me fizeram
entender sem dificuldades e sem dividas 0s seguintes aspectos:

[JQue o estudo se destina a compreender as produgdes discentes no campo da fotografia
digital, propondo processos de autoria, de ensino e de aprendizagem no modelo hibrido
(presencial e virtual) mediados por dispositivos mdveis e redes sociais.

[1Que a importancia deste estudo se da por sua relevancia no contexto social e educacional,
visando auxiliar na formacdo humana dos sujeitos (docentes, participantes e pesquisadora),
através da interacdo, colaboracdo, reflexdo critica e transformadora da realidade.

[JQue os resultados que se desejam alcancar sdo 0s seguintes: proporcionar o ensino da Arte,
por meio da fotografia digital com adolescentes e jovens, para que usem a imagem digital
como forma de expressdo, de afirmacdo de suas identidades e de revelacdo dos seus
referenciais socioculturais através do viés da autoria, da mobilidade e das redes sociais.

[JQue esse estudo sera organizado em encontros presenciais e virtuais, também por meio da
observacdo de aulas, da proposta de oficinas, da aplicacdo de questionarios, das discussdes
grupais presenciais, da analise das interac@es virtuais, das publicacbes de fotografias nas redes
sociais e da entrevista com professor, ocorrendo em entre abril e agosto de 2016.

[JQue o estudo serd feito da seguinte maneira: Apos a assinatura do TCLE e reenvio para
pesquisadoras, enviaremos para 0 email pessoal um outro email vinculado a pesquisa com
nome e senha pessoal e intransferivel. O participante deve acessar ao email nos dias e horarios
previstos, respondendo ao questionario e participando do grupo de discussao nas redes sociais
e expondo suas opinides através dos recursos de texto e figuras emoticons. Utilizaremos
outros recursos sonoros, imageéticos ou audiovisuais e durante a participacdo nao deve haver
identificacdo do participante ou de outras pessoas atraveés de fotos, nomes ou textos
verdadeiros. Presencialmente participardo de discussdes grupais e oficinas.

[JQue de acordo com minha fungdo, eu participarei das seguintes etapas:

( ) ESTUDANTE: encontros presenciais e virtuais, participacdo das aulas, participacdo nas
oficinas, respondendo questionarios, participacdo das discussbes grupais presenciais e
interacBes virtuais, publicacBes de fotografias retiradas por mim nas redes sociais, em
exposigdes ou eventos cientificos;
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[JQue os incomodos que poderei sentir com a minha participagdo sdo os seguintes: Exposi¢ao
prolongada diante do computador, causando incobmodos de postura ou visdo; falta de
conhecimento ou de vontade para responder as questdes propostas e debatidas.

[JQue os possiveis riscos a minha saude fisica e mental sdo: Exposi¢do prolongada diante do
computador, causando incoémodos de postura ou visdo; falta de conhecimento ou de vontade
para responder as questdes propostas e debatidas;

[JQue deverei contar com a seguinte assisténcia: psicoldgica e pedagdgica, sendo
responsaveis por ela as pesquisadoras;

[1Que os beneficios que deverei esperar com a minha participagdo, mesmo que nao
diretamente sdo: autorreflexdo sobre a aprendizagem de técnicas fotograficas e interagdes com
outros participantes.

[JQue a minha participagdo sera acompanhada do seguinte modo: O professor e a
pesquisadora serdo moderadores e fardo 0s questionamentos e 0 grupo composto voluntarios
debatera as questdes; a pesquisadora relatara e ajudara na analise dos dados;

[1Que, sempre que desejar, serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas do
estudo.

[JQue, a qualquer momento, eu poderei recusar a continuar participando do estudo e, também,
que eu poderei retirar este meu consentimento, sem que isso me traga qualquer penalidade ou
prejuizo.

[JQue as informagdes conseguidas através da minha participacdo ndo permitiram a
identificacdo da minha pessoa, exceto aos responsaveis pelo estudo, e que a divulgacdo das
mencionadas informacdes so serd feita entre os profissionais estudiosos do assunto.

(1 Que, libero para fins educativos e académicos o uso da minha imagem pessoal e das
fotografias de minha autoria produzidas no decorrer da pesquisa, desde que as informacdes
conseguidas através da minha participacdo ndo permitam a identificacdo da minha pessoa.

[J Que o estudo ndo acarretara nenhuma despesa para o participante da pesquisa.

JQue eu serei indenizado por qualquer dano que venha a sofrer com a participacdo na
pesquisa, podendo ser encaminhado para a assisténcia psicoldgica ou pedagdgica apds analise
da situacéo especificada;

[JQue eu receberei uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Finalmente, tendo eu compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha
participagdo no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas
responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a minha participacdo implicam, concordo
em dele participar e para isso eu DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO
EU TENHA SIDO FORCADO OU OBRIGADO.

Endereco d(o0,a) participante-voluntari(o,a)
Domicilio: (rua, praca, conjunto):

Bloco: /N°: /Complemento:

Bairro: /CEP/Cidade: /Telefone:

Ponto de referéncia:

Contato de urgéncia: Sr(a).
Domicilio: (rua, praga, conjunto)
Bloco: /N°: /Complemento:
Bairro: /CEP/Cidade: /Telefone:
Ponto de referéncia:
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Endereco das responsaveis pela pesquisa:
Instituicdo: Universidade federal de Alagoas UFAL
Mestranda: Téacia Graciele de Albuquerque Silva
Telefones p/contato: 82 988639601

Email: taciaalbuquerque@yahoo.com.br
Orientadora: Prof? Dr2 Anamelea de Campos Pinto
Telefones p/contato: 82 99828520

Email: anamelea@gmail.com

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua
participacdo no estudo, dirija-se ao:Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Alagoas

Prédio da Reitoria, 1° Andar , Campus A. C. Simdes, Cidade Universitaria Telefone:
3214-1041

Maceio , de abril de 2016.

Assinatura ou impresséo datiloscopica d(o0,a) Nome e Assinatura do(s) responsavel(eis) pelo

voluntari(o,a) ou responsavel legal e rubricar as estudo (Rubricar as demais péginas)
demais folhas
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Apéndice B Termo de Assentimento

TERMO DE ASSENTIMENTO
(Elaborado de acordo com a Resolucéo 466/2012-CNS/CONEP)

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa intitulada POETICAS DOS
OLHARES: O Ensino da Arte por meio da fotografia digital na perspectiva da autoria
discente, sob minha responsabilidade enquanto mestranda Prof® Té&cia Graciele de
Albuquerque Silva e da orientadora Professora Doutora Anamelea de Campos Pinto cujo
objetivo é a compreender as producGes dos estudantes no campo da fotografia digital,
propondo processos de autoria, de ensino e de aprendizagem no modelo hibrido (presencial e
virtual) mediados por celulares e redes sociais.

Para realizacao deste trabalho usaremos o(s) seguinte(s) método(s): encontros presenciais
e virtuais, observacdo de aulas, proposta de oficinas, aplicacdo de questionarios, discussdes
grupais presenciais, analise das interacdes virtuais, publicacGes de fotografias nas redes
sociais

Seu nome assim como todos os dados que lhe identifiquem serdo mantidos sob sigilo
absoluto, antes, durante e ap6s o término do estudo. Quanto aos riscos e desconfortos, como
exposicdo prolongada diante do computador, causando incémodos de postura ou visédo; e falta
de conhecimento ou de vontade para responder as questdes propostas e debatidas.

Caso vocé venha a sentir algo dentro desses padrbes, comunique a pesquisadora para
gue sejam tomadas as devidas providéncias como interrupcao das a¢des ou encaminhamento a
outro profissional que possa auxiliar.

Os beneficios esperados com o resultado desta pesquisa sdo: autorreflexdo sobre a
aprendizagem de técnicas fotograficas e interacbes com outros participantes. No curso da
pesquisa vocé tem os seguintes direitos: a) garantia de esclarecimento e resposta a qualquer
pergunta; b) liberdade de abandonar a pesquisa a qualquer momento, mesmo que seu pai ou
responsavel tenha consentido sua participacdo, sem prejuizo para si ou para seu tratamento (se
for o caso); c) garantia de que caso haja algum dano a sua pessoa, 0S prejuizos serdo
assumidos pelos pesquisadores ou pela instituicdo responsavel inclusive acompanhamento
médico e hospitalar (se for o caso). Caso haja gastos adicionais, 0s mesmos serdo absorvidos
pela pesquisadora. Nos casos de duvidas vocé devera falar com seu responsavel, para que ele
procure 0s pesquisadores, a fim de resolver seu problema.

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

Eu aceito
participar da pesquisa POETICAS DOS OLHARES: O Ensino da Arte por meio da
fotografia digital na perspectiva da autoria discente, que tem o objetivo de compreender as
producdes dos estudantes no campo da fotografia digital, propondo processos de autoria, de
ensino e de aprendizagem no modelo hibrido (presencial e virtual) mediados por celulares e
redes sociais.

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e
participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “ndo” e desistir que ninguém vai ficar
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furioso. Os pesquisadores tiraram minhas ddvidas e conversaram com 0S meus responsaveis.
Recebi uma coOpia deste termo de assentimento e li e concordo em participar da pesquisa.

Endereco das responsaveis pela pesquisa:
Instituicdo: Universidade federal de Alagoas UFAL
Mestranda: Tacia Graciele de Albuquerque Silva
Telefones p/contato: 82 988639601

Email: taciaalbuquerque@yahoo.com.br
Orientadora: Profé Dr2 Anamelea de Campos Pinto
Telefones p/contato: 82 99828520

Email: anamelea@gmail.com

Maceio , de abril de 2016.

Assinatura do menor Assinatura do (a) pesquisador (a)
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Apéndice C Questionario Inicial

=

UNIVIRSIDADE FIDERAL
ALAGH

Universidade Federal de Alagoas — UFAL
Centro de Educacéo

Av. Lourival Melo Mota, s/n, Cidade Universitaria - Maceio - AL— Brasil

POETICAS DOS OLHARES: O Ensino da Arte por meio da fotografia digital na
perspectiva da autoria discente

Orientadora Professora Dr2 Anamelea de Campos Pinto
Mestranda Prof Tacia Graciele de Albuquerque Silva.

Prezado (a) estudante, este questionario faz parte um estudo que busca obter as percepcdes
sobre 0 uso de tecnologias no contexto pessoal e escolar, bem como processo de autoria com
fotografia digital. A sua colaboracdo é muito importante. A pesquisa € constituida de 4 partes:
a primeira visa caracterizar o perfil socioecondmico, a segunda parte o perfil cultural, a
terceira o perfil tecnolégico e a ultima o perfil estudantil, que no geral visam avaliar
diferentes dimensdes sobre o uso de dispositivos moveis, redes sociais e a fotografia digital.

1. NOME:

Sexo:

Idade:
Bairro que mora:

Tipo de residéncia: ( ) prépria ( ) alugada () cedida

Formac&o dos pais ou responsaveis (considere o de maior nivel)
() analfabeto

© O ~w

() ensino fundamental ( ) incompleto ( )completo
() ensino médio () incompleto ( )completo

() ensino superior ( ) incompleto ( )completo

( ) p6s-graduacéo ( ) incompleto ( )completo

7. Média de renda familiar (somando todas as pessoas que moram na mesma casa):
( ) menos de 1 salario minimo r$ 880,00

() 1 salario minimo r$ 880,00

( ) entre 2 e 4 salarios minimos
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( ) acima de 5 salarios minimos
() recusa informar dados

8. Jafez cursos profissionalizantes? ( ) ndo
() sim. Em qual area?

9. Jéatrabalha ou possui renda remunerada? () ndo
() sim, qual funcdo?

10. Pretende cursar ensino superior? () nao
() sim. Em qual area?

11. Faca uma média da frequéncia que acessa a esses bens culturais e assinale:

ATIVIDADES
Ler jornais impressos
Ler jornais digitais
Ler livros didaticos
Ler livros literarios
Ler outros materiais
Ir em bibliotecas

Assistir tv (séries, novelas,
programas, jogos,...)

Assistir telejornais na tv ou web
Assistir a filmes
Assistir a filmes na web

Assistir a videos pessoais (Youtube
ou outro)

Assistir a videos tutoriais

Assistir a videos educativos na
web (aulas ou conteudos escolares)

Assistir clipes musicais
Ir ao cinema

Ouvir musicas

Ouvir radio

Ir a0 museu




Ver exposi¢des de artes visuais
(pintura, escultura...)

Ver exposicdo de fotografias
Assistir espetaculos teatrais
Assistir espetaculos de danga
Assistir shows musicais

Qutros:

12. Tipo de dispositivo eletronico existente em sua casa (pode marcar x mais de 1 opcao)

() computador de mesa ( desktop)

( ) computador portétil (notebook ou laptop)
() tablete

() celular com internet (smartphone)

() outros:

13. Como aprendeu a usar computadores com internet:

() néo sei usar

() sozinho (a)

( ) com ajuda de parentes/ amigos
( ) naescola

( ) outros:

14.  Como aprendeu a usar celular com internet:

( ) ndo sei usar

( ) sozinho (a)

( ) com ajuda de parentes/ amigos
( ) naescola

( ) outros:

15.  Nos tltimos 3 meses, a frequencia do seu uso da internet foi:

( ) todos os dias ou quase

( ) pelo menos uma vez por semana
( ) pelo menos uma vez por més
() menos de uma vez por més

16. O tipo de internet que mais utiliza:

( ) internet a cabo propria

212
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() internet a cabo cedida

() internet sem fio - wi-fi propria
() internet sem fio - wi-fi cedida

( ) internet 3g (operadora telefonica)
( ) internet 4g (operadora telefonica)

17.  Nos ultimos 3 meses, a atividade que vocé mais fez usando o computador ou celular
para fins educativos foi: (marcar x apenas em 1 op¢ao)

() fazer pesquisa para escola

() trabalhos em grupo

() fazer projetos ou trabalhos por um tema

() fazer licBes ou exercicios que o professor passa
( ) jogar jogos educativos

( ) falar com professor

() participar de cursos a distancia

( ) outros:

18. O local que vocé mais acessa a internet e:
() casa

( ) escola

() casa de amigos/parentes

() local com acesso pago

() dispositivos moveis (celular, tablete...)

( ) outro:

19.  Sobre dispositivos méveis, assinale qual vocé possui:
( ) celular com acesso a internet (smartphone)

() tablete

( ) computador portétil (notebook ou laptop)

( ) outro:

() néo possuo

20. O sistema operacional do

( ) ndo possuo
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( ) android

()ios

() windows phone
( ) symbian

( ) blackberry

( ) outro:

21.  Caso tenha dispositivo mével, assinale x nas op¢des mais utilizadas (pode marcar mais
de uma opc¢éo):

() néo possuo

() ligacGes por operadora telefonica

( ) SMS

() mensagens instantaneas (Whatsapp, MSN)

() tirar fotos

() acessar redes socias (Facebook, Instagram,...)
() criar videos

( )compartilhar materiais

( ) escutar musicas

(') jogar

() utilizar ferramentas organizacionais (alarme, agenda, calendario...)
() aplicativos diversos

( ) jornais digitais

( ) e-book ou PDF

() sites educacionais

() sites de musicas

() sites de videos

() sites de busca

() acessar sites variados

( ) outro:

22.  Para que vocé utiliza esse dispositivo?
( ) se comunicar
() se divertir

() conhecer novas pessoas
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( ) aprender

( ) outro:

23.  Quais redes sociais vocé faz parte? (pode marcar mais de uma op¢ao):

() Facebook
() instagram

() twitter

( ) snapchat

() linkedin

( ) bate papo uol
( ) badoo

( ) haboo brasil
() google +

( ) yahoo respostas
() youtube

( ) outra:

24. O que mais gosta de fazer nas redes sociais?

25.  Qual frequéncia voceé acessa suas redes sociais?

() nunca

( ) poucos dias (1 a 3 dias)

() muitos dias (4 a 6 dias)

( ) todos os dias

26.  Qual frequéncia vocé publica suas redes sociais?
() nunca

( ) poucos dias (1 a 3 dias)

() muitos dias (4 a 6 dias)

( ) todos os dias

27.  Qual frequéncia seus pais/responsaveis monitoram seu acesso?
() nunca

() alguns dias (1 a 3 dias)
() muitos dias (4 a 6 dias)

( ) todos os dias
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28.  Quais conteudos vocé publica ou compartilha? (pode marcar x mais de 1 op¢éo)

( ) informacdes pessoais

( ) informagdes de amigos e/ou familiares

( ) informacgdes de amigos dos amigos

( ) informacgdes de desconhecidos

() eventos

() reflexdes pessoais

() reflexdes politicas

() reflexdes religiosas

( ) comentarios engracados, piadas, parddias, memes
() noticias de sites diversos

() reportagens de jornais ou revistas digitais
() fotos pessoais

( ) fotos de amigos e/ou familiares

() fotos de amigos dos amigos

() fotos de desconhecidos

() videos pessoais

( ) videos de amigos e/ou familiares

( ) videos de amigos dos amigos

(') videos de desconhecidos

( ) contetdo apropriado para maiores de 18 anos (nudez, embriaguez, palavr@es, violéncia,...)
( ) contetidos de grupos que participa

( ) propagandas e campanhas publicitarias

( ) outro:

29.  Qual frequéncia vocé publica conteidos?
() nunca

( ) alguns dias (1 a 3 dias )
() muitos dias (4 a 6 dias)
( ) todos os dias

30. Assinale x na frequéncia vocé utiliza esses recursos para criagdo de conteudos:

RECURSOS NUNCA ALGUNS MUITOS TODOS 0OS
DIAS (LA 3 DIAS (4 A6 DIAS
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Escrevo textos

Tenho aplicativos de edicdo de videos

Tenho aplicativos de edicéo de fotos

Tenho aplicativos de edicéo de fotos

Faco fotografias

DIAS) DIAS)

Faco videos
Outro:
31. Voce utiliza algum dispositivo (celular, notebook ou tablete) para aprender sobre assuntos
escolares e ou de seu interesse? Quais aplicativos ou sites acessa?
32. Na escola, faz uso de algum dispositivo (celular, notebook ou tablete)? Quais momentos
ou para qué?
33. Ao estudar arte na escola, quais seus gostos e opinides? Faz outros tipos de arte fora da
escola?
34. A fotografia faz parte de seu dia-a-dia? Comente em que sentido:
35. Alguma vez , ouviu noticia ou presenciou um episédio ocorrido em alguma rede social
que tenha gerado algum problema na escola?
36. Alguma vez ja teve problemas com o uso de imagens nas redes sociais? (por exemplo,

ciberbullyng, uso de imagem sem consentimento, pornografia digital, edicdo sem
autorizacdo, injdria, difamag&o, crime de 6dio, racismo ou outros...) Descreva a situagéo:

Muito grata por sua participacao!!
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Apéndice D Questionario Final

Abaixo seguem algumas perguntas que ajudardo na avaliacdo do projeto:

1. Quais suas expectativas ao iniciarem o0 projeto? Essas expectativas foram
alcancadas? De que forma?

2. Como vocé se relacionava com a fotografia no seu cotidiano antes e depois do

projeto?

Quais momentos mais marcantes dos nossos encontros? Por que?

4. O achou das aulas de artes com tecnologias? VVocé percebe elementos da arte nas
suas fotos?

5. Do que vivenciaram no decorrer do projeto, 0 que gostariam de destacar, sugerir,
opinar, criticar ou elogiar?

6. Minha fotografia preferida foi... (descreva o desafio, detalhes da foto e motivo)

w



Apéndice E Roteiro da Entrevista

1. Fale um pouco de vocé e sua rotina. .
Qual sua rotina de uso do celular? Para o que utiliza e como o

N

personaliza?
De que forma se relaciona com a fotografia? O que fotografa?
Sobre a fotografia: Como compartilha? Revela ou imprime?
Quais modificagOes faz na fotografia digital?
O que achou do processo fotografico durante o projeto?
Como foi seu processo autoral durante a producéo das fotografias e
quais seus objetivos?
O que achou da interacdo pessoal e virtual durante o projeto?
O que achou das aulas Arte utilizando dispositivos moveis?
10. Depois do projeto como percebe a fotografia no seu cotidiano?

No ok w

© o
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Apéndice F Ficha de Dados Pessoais
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Apéndice G Folha de Atividade do Desafio 1

UHIVIRSIDADE FIDERAL
AL,

Universidade Federal de Alagoas — UFAL
POETICAS DOS OLHARES: O Ensino da Arte por meio da fotografia digital na
perspectiva da autoria discente
Orientadora Professora Dr2 Anamelea de Campos Pinto
Mestranda Prof? Tacia Graciele de Albuquerque Silva.

Nome: Turma

Observe a imagem e descreva quais suas leituras objetivas e subjetivas:

FOTO DE SEBASTIAO SALGADO:

Trajetos, caminhos e percursos para olhar, ver e reparar...

Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara. (SARAMAGO, 1999)

e Eu sou (caracteristicas, jeitos, personalidade, gostos, desgostos...)

e Eu olho (rapidamente, um momento, um instante, primeiras impressoes...)
e Eu vejo (pausadamente, demora um tem para observar e ver detalhes)

e Eu reparo (corrigir o olhar, rever primeiras impressoes)

*Agora, traduza essas palavras com uma fotografia sobre si, seu autorretrato sem rosto
explorando o sentido conotativo ou denotativo e escrevendo uma legenda.



