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ABSTRACT

This Master’s Degree thesis discusses the importance of promoting reading practices on Afro-
Brazilian and African history and culture from a short-story literary genre approach found in
the following novel: Gosto de Africa - historias de 14 e daqui, by Joel Rufino dos Santos. The
subjects involved in the research are seventh grade, morning shift elementary students at a
State school in the municipality of Passo de Camaragibe, in the state of Alagoas; school of
which holds 44 students, whose ages range from 13 to 16 years old. In order to carry out this
research, what was sought in first place was addressing on the importance of literary literacy,
having support on theoretical bases that could corroborate such point and literacy. In addition
to that, following right afterwards, there came the importance on the teaching of Afro-
Brazilian Literature as a way of denouncement, but also as a way of strengthening one’s
ethnic-racial identity and boosting the feeling of belonging. Following the aforementioned
steps, narratives on the application of the interventional proposal are initiated aiming at
establishing a more critical and inquiring teaching work, improving educational actions of
Portuguese language teachers concerning the applicability of the subject here in focus through
five short stories in the work of Joel Rufino dos Santos. Such work with literary texts is
considered to contribute with better discussions on literary literacy and on Afro-Brazilian
culture, just as much as contributing towards a possible reeducation regarding ethnic-racial
relations in State schools. In this perspective, along the writing process, a few potencialities
and challenges faced on the application of this proposal emerged, raising warn signs, thus, to
the need for affirmative actions concerning ethnic-racial issues which may turn the classroom
into a space for multiple experiences and for promoting constant respect towards identity
investigation and identity assumption of the Afro-Brazilian culture.

Keywords: Literary literacy. Afro-Brazilian Literature. Afro-Brazilian culture and history.
Education.



RESUMO

Esta Dissertacao de Mestrado Profissional propde uma intervencdo para ampliar praticas de
leitura sobre a historia e cultura afro-brasileira e africana a partir do género literdrio conto,
presentes na obra Gosto de Africa - histérias de ld e daqui, do autor Joel Rufino dos Santos.
Os sujeitos da pesquisa sdo estudantes do 7° ano do Ensino Fundamental II de uma escola
publica da rede municipal da cidade de Passo de Camaragibe-AL, do turno matutino, que
possui um universo de 44 educandos com idades entre 13 e 16 anos. Para realizagdo deste
trabalho, buscou-se em primeira instancia referendar a importancia do letramento literario,
corroborando as bases teoricas que reforcassem este tipo de letramento. Seguida da
importancia do ensino de literatura afro-brasileira, como forma de denuncia ¢ mesmo como
fortalecimento da identidade étnico-racial e a condicdo de pertencimento. Na sequéncia das
bases mencionadas, iniciam-se as narrativas sobre a aplicagdo da proposta de intervengao,
visando tornar o trabalho docente mais critico e problematizador, potencializando agdes
educativas do professor de lingua portuguesa na aplicabilidade da temaética através de cinco
contos da obra de Joel Rufino dos Santos. Considera-se, que este trabalho com o texto
literario contribui para melhores discussoes sobre o letramento literario e sobre a cultura afro-
brasileira, assim como para uma educagdo das relacdes étnico-raciais no ensino publico.
Assim, no percurso desta escrita, destacaram-se as potencialidades e desafios enfrentados na
aplicagdo da proposta, sinalizando a necessidade de agdes afirmativas sobre as questdes
étnico-raciais que fagam da sala de aula um espago de vivéncias multiplas e de fomento ao
respeito constante para com os aspectos de resgate identitario da cultura afro-brasileira.

Palavras-chave: Letramento Literario. Literatura Afro-brasileira. Cultura e Historia Afro-
brasileira. Educagao.
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1 INTRODUCAO

Sou professora de Lingua Portuguesa da rede municipal de ensino, atuando no Ensino
Fundamental II. Graduada em Letras pela Universidade Federal de Alagoas e especialista em
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira pela Academia Alagoana de Letras e, atualmente,
pesquisadora como mestranda do PROFLETRAS (UFAL) e bolsista da CAPEs. Durante cada
etapa de minha formagao, sempre senti a necessidade de fazer um trabalho significativo com
textos literarios em sala de aula. Cada busca incessante teve o objetivo de preencher as
lacunas que nao foram totalmente preenchidas no curso de graduagao em Letras.

O trabalho com o texto literdrio na sala de aula ¢ tema de interesse de muitos
pesquisadores, dentre os quais, podemos citar Rildo Cosson (2014). Sob a perspectiva do
Letramento Literario, esse tedrico destaca que a literatura deve unir conhecimento e fruigao.
Entretanto, estamos diante da faléncia do ensino da literatura, uma vez que os livros literarios
— muitas vezes chamados simplesmente de paradidaticos — tém sido didatizados em sala de
aula. Nao ¢ raro escola/professores utilizarem textos literarios com o objetivo de discutir
apenas a tematica apresentada, isso quando nao sdo usados como um pretexto para estudar a
gramatica normativa. Apesar dessa pratica costumeira, ressalto que o objetivo aqui ndo ¢
expor sobre as dificuldades em trabalhar com a literatura em sala e tampouco questionar o
trabalho de professores de Lingua Portuguesa, mas sim apontar essas praticas como forma de
provocar uma reflexio sobre o fazer pedagdgico' e apresentar propostas® aos professores da
area para trabalhar com o texto literdrio de uma forma nao engessada, mas sim de uma
maneira que amplie o leque de conhecimento dos educadores, educandos e, sobretudo,
despertar o gosto pela leitura do texto literario.

A pesquisa foi desenvolvida numa escola da rede publica municipal, na qual leciono
ha sete anos, localizada na cidade de Passo de Camaragibe-AL. Como publico-alvo, uma
turma de 7° ano do Ensino Fundamental II, com 44 educandos. A institui¢do apresenta
problemas na estrutura fisica, possuindo apenas o trivial para uma escola da rede publica:
nove salas de aula, cozinha, banheiro, sala dos professores, sala da dire¢do, sala da
coordenacdo e secretaria. Nao dispde de laboratorio de informética e nem de biblioteca, itens

fundamentais para um trabalho pedagogico mais significativo. A biblioteca na escola ¢

'O uso dessa expressdo se justifica pelo fato de se tratar de um Mestrado Profissional, logo, seria incoerente ndo
ter aqui a consciéncia de que a reflexdo de nossa pratica pedagdgica € o ponto de partida para que possamos, a
partir de um projeto de intervengdo, melhorar nossa pratica em sala de aula.

2 As sugestdes aqui apresentadas encontram-se na proposta de intervengdo apresentada no corpo deste trabalho,
na Secdo 4.
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imprescindivel para que os educandos tenham um espago proprio para a leitura e o laboratério
de informatica € 1til para que os educandos possam fazer pesquisas, elaborar trabalhos, enfim
para que desfrutem da tecnologia como uma ferramenta para construir novas aprendizagens.
Contamos apenas com o livro didatico como recurso, isso quando chega a escola em grande
numero para todos os educandos. Nos anos letivos de 2015 e 2016, ndo chegaram em
quantidade suficiente para ser distribuido para todos os educandos. Logo, os educandos nao
puderam levar esses livros para casa, podendo usar apenas na escola, a medida que o
professor necessitar, os livros sdo levados a sala de aula, porém devolvidos ao término da
aula, sdo chamados livros “volantes”.

A auséncia de uma biblioteca na escola ¢ algo inconcebivel, pois a institui¢do possui
espago suficiente. Assim como possui um importante acervo de livros literarios (infantil e
juvenil) que sdo enviados periodicamente pelo MEC através do Programa Nacional Biblioteca
da Escola — PNBE. Esses livros sdo recebidos pelos gestores da escola e ndo chegam aos
professores e educandos, ficam guardados na sala da dire¢do sem que se possa acessa-los,
segundo os gestores: os educandos podem danificar os livros. Com essa pratica, acaba-se
distanciando o educando da literatura, tornando-os cada vez mais avessos a leitura do texto
literario, tirando-lhes um direito, uma vez que, segundo Antonio Candido (1995), a literatura
¢, ou ao menos deveria ser um direito basico do ser humano, pois a ficgdo atua no carater e na
formagao dos sujeitos.

O interesse pela literatura afrodescendente surgiu a partir de dois momentos: durante a
participagdo do evento Novembro Negro, realizado pelo Centro Académico do curso de
Letras da Universidade Federal de Alagoas, na semana de 16 a 19 de novembro de 2015; e
diante do conhecimento da Lei 10.639/03° apresentada durante uma disciplina ministrada pela
Profa. Ligia Ferreira®. Durante o evento, tive a oportunidade de conhecer sobre a tematica a
partir da exposicdo de trabalhos de educandos da graduacdo que desenvolviam, naquele
momento, trabalhos sobre o tema. Concomitantemente, naquela ocasido, eu fazia a leitura do

livro Vocé é Livred, de Dominique Torres. Embora ciente da tematica a partir da leitura da

3 No ano de 2003 e, posteriormente em 2008, o Governo Federal d4 um passo importante no sentido de
implementar politicas publicas que favorecam uma nova ordem nas relagdes étnico-raciais em nosso pais, o que
ocorre com a publicagdo das Leis 10.639/03 e 11.645/08, que tornam obrigatdrio a inclusdo do ensino da historia
e literatura africana e afro-brasileira, na primeira lei, acrescentando a esse ensino o da cultura e histéria indigenas
na educagdo basica, na segunda lei.

4 Docente da Universidade Federal de Alagoas, diretora do Nucleo de Estudos Afro-brasileiros - NEAB/UFAL —
e orientadora desta dissertacao.

> Um romance-reportagem sobre escraviddo e liberdade No Niger, pais africano. Amsy e sua familia sdo
escravos de uma familia de tuaregues, no deserto. Uma manha, quando Amsy cata gravetos para a mae acender o
fogo e preparar a refeicdo dos donos, um homem desconhecido conversa com o garoto e se propoe a leva-lo para
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obra, um olhar critico diante da importancia do tema surgiu com o conhecimento da referida
lei que versa sobre o ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana e ressalta a
importancia da cultura negra na formacao da sociedade brasileira. A lei existe ha mais de uma
década, porém muitos professores e instituigdes escolares a desconhecem.

Sabemos que hd muito a se aprender sobre o continente africano, sua cultura e
influéncias presentes em todos os lugares do mundo, sendo assim, ndo podemos ignorar a
contribuicdo que recebemos dos habitantes desse continente. A escola € o espago para
construgdo, reconstrucao e desconstrugdo da identidade, logo, trazer essa tematica para dentro
de uma escola alagoana ¢ propor discussdes sobre a cultura local, visto que a cidade na qual
estd situada a escola onde foi desenvolvida a pesquisa, conta com duas comunidades de
remanescentes quilombolas®: Bom Despacho e Perpétua’.

O trabalho ocorreu a partir da leitura de cinco contos do autor Joel Rufino dos Santos:
As pérolas de Cadija, O filho de Luiza, Bonsucesso dos pretos, Bumba-meu-boi e A casa da
flor. Os contos estdo presentes na obra intitulada Gosto de Africa — histérias de 14 e daqui.
Essa obra faz parte do acervo literario da escola na qual a pesquisa foi desenvolvida. A opgao
pelo género ocorreu devido ao publico com o qual trabalhei ser uma turma de 7° ano e os
contos sendo narrativas curtas com uma construgdo vertical, de rapida apreciacdo e uma
leitura prazerosa para os estudantes. Outro elemento relevante na escolha dos textos foi a
tematica abordada como o preconceito, exclusdo e racismo e acredito ser relevante tratar
destes topicos com os educandos, uma vez que hd muitos afrodescendentes que, as vezes,
negam a sua propria condi¢do por ndo se sentirem percebidos socialmente.

A proposicao possui como objetivo geral a constru¢do de outras praticas de leitura
sobre a historia e cultura afro-brasileira e africana a partir do género literario conto na
formacgao escolar basica. Os objetivos especificos da proposi¢ao foram: identificar formas de
trabalho com o género literario conto que ressignifiquem a discussdo sobre a historia e cultura
afro-brasileira e africana no contexto escolar; promover praticas de leitura com alguns contos
afro-brasileiros para um exercicio mais significativo da tematica historia e cultura afro-

brasileira e africana junto aos educandos; inserir o trabalho com o texto literario afro-

a cidade, onde ele podera viver livre. Um retrato comovente da vida de muitas pessoas ainda submetidas a
diferentes formas de escraviddo em pleno século XXI.

® Inicialmente, ao elaborar a proposta de intervengdo, inseri uma atividade na qual levaria os educandos a uma
dessas comunidades, entretanto, ndo foi possivel, uma vez que, para leva-los até uma das comunidades, seria
necessario um transporte para o deslocamento e, ao cogitar essa possibilidade com a direcdo da escola e com a
Secretaria de Educagdo do municipio, fui informada de que ndo haveria essa possibilidade. Sendo assim, a
atividade foi excluida.

7 Segundo dados, a comunidade de Bom Despacho foi certificada em 19 de novembro de 2009 ¢ mantém 208
familias; ja a comunidade de Perpétua foi certificada em 27 de dezembro de 2010 e 28 familias a compde.
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brasileiro no contexto da sala de aula, a fim de despertar sentimentos e emogdes, nos
educandos para questdes como discriminagdo, preconceito e exclusdo e educar os sujeitos da
pesquisa para as relagdes etnicorraciais, através do exercicio de leitura com o género literario
conto, de modo a promover uma possivel mudanca na forma a compreender o racismo, as
exclusdes e as discriminagdes na sociedade brasileira hoje.

A proposi¢ao contou com atividades de leitura de contos, exposicdo de documentario,
apresentacao de obras literarias que abordam a tematica estudada, atividades de pesquisa,
recontos, producao de ilustragdes e apresentagdes dos educandos nas atividades.

Esta Dissertacio de Mestrado Profissional estd dividida em quatro capitulos. O
primeiro capitulo, intitulado de Os Letramentos, aborda uma visdo geral da concepg¢ao de
letramento, sua importancia para o ensino € esta concep¢ao na visao freireana, assim como
uma discussdo a respeito de um tipo especial de letramento: o Letramento literario. O segundo
capitulo, A Literatura Afro-Brasileira, discorre a respeito do lugar dessa literatura no espago
escolar, condi¢cdo necessaria para que haja uma educagdo a respeito desse tema. O terceiro
capitulo traz uma abordagem sobre a pesquisa qualitativa e as etapas da proposi¢do; e o quarto
capitulo apresenta a descricao, a andlise e discussdo dos dados coletados por meio da
aplicacdo da proposi¢do, bem como o convite a reflexao sistematica sobre a pratica.

Enfim, o trabalho com a literatura, sobretudo com a literatura afro-brasileira, € uma
necessidade e, penso ser este um momento singular de formagdo que podera possibilitar uma
pratica pedagogica capaz de sensibilizar ou, mesmo, estimular a reflexdo sobre as relagdes

etnicorraciais dentro e fora da escola de nivel fundamental.
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2 OS LETRAMENTOS

Na década de 80, surge no Brasil o conceito de origem do termo “literacy”, o
letramento, que diz respeito a leitura, compreensdo e utilizagdo da escrita em diversas
situacdes. Este termo ndo ¢ tdo simples de compreender e causa ainda mais duavidas. “No
Brasil, os conceitos de alfabetizag@o e letramento se mesclam, se superpdem e frequentemente
se confundem” (SOARES, 2003, p.5 apud CARVALHO 2011), Soares designa alfabetizar
como ensinar o cddigo alfabético, e letrar como inserir o educando em diversos usos sociais
da leitura e escrita.

De modo semelhante a leitura, o termo letramento abrange um campo de saber que
possui caracteristicas variadas e peculiares. Nao ha, portanto, para letramento uma definigao
unica e universal, pelo contrario, seu significado/sentido tem mudado com o passar do tempo,
de uma decodificagdo da informagdo escrita para um leque de habilidades e competéncias,
mais complexas e diversificadas.

Trabalhar a luz dessa perspectiva nao ¢ uma novidade didatica ou um instrumento de
renovagdo do ensino de lingua portuguesa que visa resolver todos os problemas de exclusdo e
fracasso escolar na area de linguagem, mas sim uma pratica antiga retextualizada que visa
priorizar a inclusdo social e a participagdo do educando nas praticas sociais situadas,
favorecendo assim a satisfagdo pessoal.

Historicamente, a pratica escolar tem sido concebida em contelidos segmentados em
disciplinas, por conta disso, muitos professores se sentem inseguros em romper com essa
tradicdo e buscar novas alternativas para o ensino da lingua materna. Embora as mudangas
sejam constantes: 0o tempo, 0 espago, as pessoas, os saberes; as mudangas referentes a escola
ainda sdo muito lentas, para que de fato haja mudanga, ¢ fundamental a participagao de todos,
para que questionemos: o que estamos ensinando? De que forma estamos preparando os
educandos para que se tornem sujeitos criticos da realidade que os cerca? Enquanto nao
refletirmos sobre tais questdes, o ensino da lingua ainda sera calcado na segmentacdo de
conteudos disciplinares.

De acordo com Kleiman (1995, p. 20 apud ROJO, 2009, p. 96):

Pode-se afirmar que a escola, a mais importante das agéncias de letramento,
preocupa-se, ndo com o letramento, pratica social, mas com apenas um tipo
de pratica de letramento, a alfabetizagdo, o processo de aquisicao de codigos
(alfabético, numérico), processo geralmente percebido em termos de uma
competéncia individual necessaria para o sucesso € promog¢ao na escola. Ja
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outras agéncias de letramento, como a familia, a igreja, a rua como lugar de
trabalho, mostram orientagdes de letramento muito diferentes.

Pode-se concluir que a preocupagao com a alfabetizacdo — considerada como
letramento autonomo®, seja a responsavel pelo fracasso escolar. Os educandos, ao chegarem a
escola, tém seus saberes negados pela instituicdo e sdo obrigados a “aprender” o que a escola
lhes transmite. Quando ndo conseguem assimilar os conteudos impostos, sdo considerados
incapazes de aprender e isso resulta na evasdo escolar. Embora ainda exista nas escolas
publicas um contingente de educandos ndo alfabetizados, ndo se pode dizer que eles nao sdo
letrados, pois estdo inseridos nas praticas sociais do cotidiano. O que a escola — enquanto uma
das principais agéncias de letramento — deve fazer € atrelar os conhecimentos que o educando
leva a escola aos conhecimentos transmitidos na/pela escola, ou seja, promover um trabalho
sob a perspectiva do letramento ideologico’.

Considerando a escola como instancia em que se da, preferencialmente, a agdo
pedagogica, cabe-lhe a funcdo de producao/difusdo do saber, proporcionando aos que a ela
tém acesso uma formacdo capaz de despertar o senso critico dos educandos. Porém,
considera-se que tal formacdo ainda ndo esteja sendo feita de modo eficaz, uma vez que ¢
cada vez maior o numero de educandos que deixam a escola com dificuldades na leitura e

escrita.

2.1 O letramento na visao de Paulo Freire

Falar em educagdo sem citar Paulo Freire seria inconcebivel, pois o educador ¢
referéncia quando se trata de discutir sobre alfabetizagdo e letramento. Para ele, ndo basta
ensinar o educando a ler e a escrever, ¢ necessario que esse processo tenha como resultado a
intervengdo no mundo. Paulo Freire (1983) afirma que a leitura do mundo ¢ anterior a leitura
da palavra e que todos trazem consigo sua experiéncia de vida para compor esta leitura,
mesmo a crianca tem suas imaginagdes e suas afeicoes que também ajudardo na composi¢ao
dessa leitura. Enfatiza a importancia de se fazer uma leitura critica, e que o gosto pela leitura
se desenvolve na medida em que os contetdos sejam de acordo com o interesse e necessidade

do leitor. Para o autor, alfabetizar ¢ conscientizar. Embora seja utilizado o termo alfabetizar c,

8 Essa denominagdo baseia-se nas concepgdes de Brian Street (2014), este considerou o letramento autbnomo em
seus termos técnicos e totalmente desvinculados do contexto social.

 Ainda com base em Street (2014), considera-se o letramento ideoldgico como sendo o uso das praticas de
letramento associadas as estruturas culturais, considerando o uso da leitura e da escrita em diferentes contextos e
ndo apenas ao contexto escolar, como enfoca o letramento autonomo.
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nos pressupostos do teodrico alfabetizar vai além de decodificar palavras, na verdade, para o
estudioso a alfabetizacdo e o letramento nao estdo dissociados ¢ se referem a um Unico termo.
Ainda que para alguns tedricos, como visto anteriormente, haja diferenca entre esses termos.
Gadotti (2010) acredita que a ado¢ao de um novo termo a fim de designar o que Paulo
Freire ja fazia em seu método de alfabetizagdo ¢, assim como Emilia Ferreiro defende, um

“retrocesso conceitual”, uma espécie de desvalorizagdo do pensamento e método freireano .

O conceito de alfabetizagdo para Paulo Freire tem um significado mais abrangente, na
medida em que vai além do dominio do codigo escrito, pois, enquanto pratica discursiva,
“possibilita uma leitura critica da realidade, constitui-se como um importante instrumento
de resgate da cidadania e reforca o engajamento do cidaddo nos movimentos sociais que
lutam pela melhoria da qualidade de vida e pela transformacao social”. (FREIRE, Educacao
na cidade,1991, p.68 Apud GADOTTTI)

Gadotti critica a visao dos defensores do letramento como sendo algo mais amplo do
que a alfabetizacdo, ou que sdo equivalentes, pois seria a habilidade de leitura e escrita nas
praticas sociais situadas. A alfabetizagao na perspectiva freireana é notavel claramente em seu
método e suas praticas e, ao decorrer da alfabetizagdo e realizacdo do método podemos
analisar o letrar e sua perspectiva como um conjunto em que dificilmente alfabetizagao,
letramento e caracteristicas historico-culturais estdao dissociados.

O letramento na concepcdo freireana destaca que os sujeitos da aprendizagem ndo
sejam seres passivos, mas sujeitos ativos e entendedores de uma real necessidade e
aprendizagem da linguagem e da escrita, necessidade esta que se demonstra como algo da
realidade, da vida social, e também como seres fazedores, demostrando que se deve usar a
leitura e a escrita e que estas sdo uma necessidade social desde a sua aquisicao.

O letramento tradicional pode ter como foco o acesso a varias fontes escritas,
desvalorizando os que nao tém acesso, considerando-os como iletrados, incultos, ignorantes.
Paulo Freire ultrapassa essa no¢do ingénua de letramento e demonstra que mesmo pessoas
com pouco acesso a leitura, possuem conhecimento da linguagem e letramento de vida em

uma perspectiva construtivista.

(...) combater, por exemplo, aposi¢do ideoldgica, por isso mesmo nem sempre explicitada,
de que s6 se estuda na escola (...) “saber de experiéncia feito”, tem de ser o ponto de partida
em qualquer trabalho de educagdo popular orientado no sentido da criagdo de um
conhecimento mais rigoroso por parte das massas populares. Enquanto expressdo da
ideologia dominante, este mito penetra as massas populares provocando nelas, as vezes,
autodesvalia por se sentirem gente de nenhuma ou de muito pouca leitura. (FREIRE, 2009,
p- 59-60)
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Em questdo de politica, o letramento se torna a leitura de mundo, por ela qualquer
homem tem um letramento e sabe alguma coisa. As técnicas do método de alfabetizacdo de
Paulo Freire, embora em si valiosas, tomadas isoladamente ndo dizem nada do método. Nao
pode ser tratada como simplesmente uma técnica, mas como uma visao ideoldgica em que

alfabetizar é humanizar.

2.2 O letramento literario

Frequentemente, dados de pesquisas nos mostram que o Brasil sempre aparece numa
colocacdo comprometedora quando se trata de avaliar o desempenho de nossos educandos no
quesito leitura. Enquanto isso, outros paises sobem nesse ranking e vém apresentando
resultados positivos. Para que isso ocorra, ha uma junc¢do de fatores, todos relacionados entre
si, como por exemplo, a estrutura do sistema educacional, a forma¢do dos professores, a
cultura do habito de ler.

Vivemos atualmente um colapso nesses trés pontos destacados anteriormente. A
estrutura do sistema educacional brasileiro € precaria, pois o ensino eficaz tornou-se uma agao
secundaria, ndo sendo a prioridade dos nossos gestores, no atual cendrio educativo, o que se
vé ¢ uma intensa precariedade do ensino publico e a omissdo dos diversos setores da
sociedade que ndo assumem a responsabilidade. Quanto a formacdo dos profissionais da
educacdo, esta se apresenta cada vez mais deficitéria, isso se deve ao fato de a educacdo hoje
esta sendo transformada em um mercado. Segundo Torres Santomé (2003, p. 39), “a educacao
e as criagdes culturais, em geral, foram reduzidas a mercadorias, que dissimulam as redes
econOmicas € os interesses politicos que se escondem por trds dessa posicdo mercantilista”.
Nessa otica, a educagdo, mesmo em suas etapas obrigatdrias, parece querer adotar cada vez
mais os argumentos da capacitagdo profissional, isto €, habilitar apenas para encontrar
empregos, de preferéncia aqueles bem pagos. Durante toda a minha formagdo escolar, na
educagdo basica, ouvia constantemente de meus professores que deveriamos estudar para
poder ser “gente”. A época, na minha concepcio, acreditei que se referia apenas ao fato de
nos tornarmos bons cidadaos, com valores éticos ¢ morais bem definidos. Entretanto, levando
em consideracdo a citagdo de Torres Santomé (2003), pode-se dizer que a expressao “estudar
para ser gente” adquire outra conotacdo: estudar para ter um emprego e ganhar dinheiro.

Tendo em vista essa mercantilizagdo da educagdo, como preparar os educandos para a
vida e ndo apenas para o mercado de trabalho? Como estimular nos educandos o gosto pela

leitura literaria e tornd-los eximios leitores? Apesar de toda essa problematica, ha uma
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crescente forca-tarefa de professores/pesquisadores para ao menos minimizar os dados tao
negativos. Esse trabalho, por exemplo, ¢ fruto desse interesse. Porém, tal interesse ndo surgiu
aleatoriamente, ele foi fruto de uma série de motivagdes, entre elas, a possibilidade de cursar
um mestrado voltado para professores da educagdao basica. Além disso, o contato com os
textos tedricos que subsidiaram a pesquisa foi fundamental. Sendo assim, esses sao alguns dos
passos que podem ser utilizados para formar um leitor. De acordo com Cosson (2014, p. 51),
a sequéncia basica do letramento literario no espaco escolar, ¢ formada por quatro passos
essenciais: motivagdo, introducao, leitura e compreensao. O autor define esses quatro topicos
da seguinte forma: a) a motivagdo consiste em preparar o educando para entrar no texto, o
sucesso inicial do encontro do leitor com a obra, necessita de uma boa motivacdo; b) a
introducao consiste na apresentagdo do autor e da obra; ¢) a leitura consiste no processo de ler
o texto junto com os educandos e fazer as intervencdes necessdrias para auxilid-los nas
dificuldades apresentadas; d) a interpretagdo consiste em tornar significativo o texto lido, ou
seja, a materializacao da interpretacao € a construcao de sentidos.

O letramento literario pode ser concebido como uma das praticas sociais da leitura e
da escrita, aquela que se refere a literatura. Nesse caso, a ado¢ao desse conceito, corrobora
com a leitura efetiva dos textos literdrios como um requisito para o acesso a obras literarias
durante o ensino escolar da literatura. Vale ressaltar que esse contato frequente com o texto
literario pode continuar mesmo ap6s o ensino escolar da literatura, pois se entende que o
proposito do letramento literario ¢ tornar o educando um leitor de texto literario e fazer com
que ele carregue essa pratica até mesmo quando ndo estiver mais no dmbito escolar.

Vé-se, portanto, que o letramento literario € um tipo especial de letramento que se
efetiva por meio de um processo formado por dois grandes procedimentos assim definidos por

Graga Paulino e Rildo Cosson (2009, p. 68-69):

O primeiro deles ¢ a interag@o verbal intensa que a apropriacdo da literatura
demanda. A leitura e a escrita do texto literario operam em um mundo feito
essencialmente de palavras e, por essa razao, uma integragdo mais profunda
com o universo da linguagem se torna necessaria. Ler e escrever literatura é
uma experiéncia de imersdo, um desligamento do mundo para recria-lo [...]
O segundo procedimento, que se efetiva dentro do primeiro e dele ndo pode
ser dissociado, ¢ o (re)conhecimento do outro € o movimento de
desconstrugdo/construcdo do mundo que se faz pela experiéncia da literatura.

E ¢ assim que a literatura permite que o sujeito viva o outro na linguagem, incorpore a
experiéncia do outro pela palavra, tornando-se um espago privilegiado de constru¢do de sua
identidade e de sua comunidade. Na verdade, todos nds construimos e reconstruimos nossa

identidade enquanto somos atravessados pelos textos. O que cada um ¢, o que quer ser € o que
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foi dependem tanto de experiéncias afetivas, aquelas vividas, como da leitura que faz das
proprias possibilidades de ser e das experiéncias alheias a que tenha acesso por meio dos
textos. Em outras palavras, somos construidos tanto pelos muitos textos que atravessam
culturalmente os nossos corpos, quando pelo que vivemos. A mesma coisa acontece com a
nossa compreensao do que vivemos e da comunidade onde vivemos. A experiéncia literaria
amplia e fortalece esse processo ao oferecer diversas possibilidades de ser o outro sendo nds
mesmos. E por isso que o contato com a literatura é tdo fundamental ao desenvolvimento
humano. E por essa razio que se concebe o letramento literario como o processo de
apropriagdo da literatura enquanto construcao literaria de sentidos.

Devido a essa singularidade que o letramento literario possui, ndo nos parece estranho
que ele enfrente dificuldades de se efetivar como tal no ambiente escolar, seja como meio de
formagdo do leitor, seja como disciplina curricular. Nos dois casos, enfocam-se 0s usos
inadequados do texto literario na aprendizagem da escrita ou no tratamento da literatura como
mera heranca cultural. Entretanto, ha na tradi¢do escolar outros elementos que dificultam ou
mesmo impedem a formacao dos leitores literarios.

Primeiramente, a escola enfatiza em demasia o conhecido e o mensuravel, negando
espago para o estranho e o inusitado. E o que observa, por exemplo, no modelo de bom
educando repetidor, cuja competéncia mais valorizada é dizer aquilo que o livro didatico ou o
professor ja disse, quanto mais literal a repeti¢do, melhor. Também se faz presente na busca
dependente que o professor faz de perguntas e respostas prontas nos livros didaticos. Muitas
dessas perguntas exploram aspectos superficiais do texto com perguntas do tipo: qual o titulo
do texto? Quem sdo os personagens do texto? Perguntas dessa natureza nao exigem o minimo
esforco e muito menos desperta nos educandos o interesse em ler os textos de maneira mais
cuidadosa. E o que dizer entdo da produgdo de textos literarios sem criatividade, textos sem
sujeitos-autores, até porque sem leitores, uma vez que, geralmente sdo cobrados sem nenhum
fundamento, apenas para cumprir uma atividade de produgcdo ou para “treinar” as
caracteristicas do género abordado pelo livro didatico.

Depois, héd as contradi¢des de culturas letradas na escola. De acordo com Paulino e

Cosson (2009, p. 71):

Impelida a priorizar o letramento no singular, ou seja, apenas funcional e
basico, a escola muitas vezes assume um carater de agente de um letramento
servigal, em nome de uma sociedade ja pronta, ja organizada, com fungdes
predefinidas para os sujeitos, afastados de quaisquer produgdes criticas,
subversivas, excepcionais.
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Quando surgem textos e praticas que permitiriam uma interacdo questionadora,
poética, diferente, aberta, a tendéncia dos educadores ¢ pautar-se pela reagdo da maioria e
negar as producdes de sentidos imprevistas no contexto da comunidade escolar de leitores e

produtores de textos, caracterizada pela homogeneizagao.

2.3  Literatura como expressividade do letramento literario

Vivemos em um pais no qual as desigualdades educacionais imperam, enquanto
alguns desfrutam de uma vida confortavel; outros tentam sobreviver a cada dia. Essa ultima
realidade ¢ enfrentada pela maioria dos educandos da escola publica. Se muitos sdo privados
de alimentacao — subsidio fundamental a vida — o que dizer entdo dos bens culturais, entre
eles, a literatura? E devemos sim considerar que a literatura ¢ um bem cultural essencial a
vida humana, logo, entende-se que se trata de um direito, conforme defende Antonio Candido

(1995, p. 174-175):

[...] a literatura aparece claramente como manifestacao universal de todos os
homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver
sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulacdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém ¢ capaz de
passar as vinte ¢ quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao
universo fabulado. [...] se ninguém pode passar vinte ¢ quatro horas sem
mergulhar no universo da ficcdo e da poesia, a literatura parece corresponder
a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo
constitui um direito.

Compreende-se que a literatura deve ser acessivel a todas as pessoas,
independentemente de classe social ou situacdo econdmica. Porém, embora muitas obras de
literatura sejam publicadas em nosso pais, se entrarmos em uma livraria, podemos verificar
que elas sdo frequentadas por pessoas de classe média ou ricas, pois os livros sdo muito caros.

Diante dessa realidade, a escola vem para suprir essa caréncia, mas boa parte das
escolas publicas do Brasil — principalmente as situadas em regides mais pobres — sdo
extremamente sucateadas, sem bibliotecas principalmente.

Apesar de muitas até possuirem um bom acervo literario, ndo ¢ dificil haver obstaculos
para que essas obras sejam levadas aos educandos e, quando sdo levadas, as vezes acabam
sendo usadas como pretexto para: discutir a tematica abordada na obra, responder a questoes
de interpretacdo textual, estudar a gramatica normativa. Esse tratamento dado a literatura na
escola diverge do que destaca os Pardmetros Curriculares de Lingua Portuguesa (PCNs) que

reconhecem o carater pluridimensional da leitura literaria:
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O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos
que costumam estar presentes na escola em relagdo aos textos literarios, ou
seja, toma-los como pretexto para o tratamento de questdes outras (valores
morais, topicos gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a
formagdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades,
os sentidos, a extensdo e a profundidade das constru¢des literarias
(PCNs/BRASIL, 1998, p. 27).

De acordo com os documentos oficiais, vé-se que a literatura ndo deve ser usada no
ambito escolar como pretexto, mas sim como uma atividade de leitura de si e do mundo que
tenha o poder de transformar os educandos, fazé-los perceber o papel humanizador que tem o
texto literario.

Diz-se que a literatura humaniza o homem e a mulher porque ela tem a capacidade de
tornd-lo/a mais humano/a, na mais elevada acep¢do da palavra. Os textos literarios
oportunizam o despertar de sentimentos. O modelo de escola que temos prioriza
demasiadamente a escrita, uma vez que vivemos em uma sociedade grafocéntrica, isto &,
centrada na escrita. Logo, a leitura acaba ficando em segundo plano e, quando introduzida na
sala de aula, ¢ usada como atividade complementar a escrita. Na sala de aula, parece nao
haver espaco para a leitura como fruigdo, muitas vezes a leitura deve ser feita com prioridade
em casa e depois, no espaco da sala de aula, atribuida uma atividade de escrita referente a
leitura. Sem falar que a sele¢do dos textos literarios a serem usados no espaco escolar atende a
essa problematica. E sdo varios os problemas que contribuem para isso: o uso da literatura de
forma escolarizada, a formagdo insuficiente acerca do letramento literario, os cursos de
formagdo de professores de Lingua Portuguesa que nao problematizam o trabalho com as
literaturas infantil e juvenil.

Partindo do principio de que o trabalho com a leitura literaria deve seguir a perspectiva
do Letramento, especificamente o Letramento Literario que, sendo também uma pratica
social, ¢ responsabilidade da escola, logo cabe a ela desenvolver um trabalho com a literatura

de forma que, embora escolarizada, mas ndo descaracterizada. Segundo Cosson (2014, p. 47):

As praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de letramento
literario e ndo apenas a mera leitura das obras. A literatura ¢ uma pratica e
um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo
aluno [educando]. Cabe ao professor fortalecer essa disposicdo critica,
levando seus alunos [educandos] a ultrapassar o simples consumo de textos
literarios.

Vé-se entdo que a literatura ¢ fundamental para o ser humano e que ela estd presente

em nosso meio desde os primordios com o inicio dos géneros orais, entretanto, ela parece nao
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ter mais lugar no cotidiano das pessoas por inimeras razoes ja citadas anteriormente e entre
outras. Poderiamos dizer que estd havendo um “apagamento da literatura” cujo principal
motivo deve-se ao uso pedagogico dela. Nao ¢ raro na sala de aula, quando se 1€ o texto
literario, restringir-se apenas a fragmentos de textos que muitas vezes sao selecionados pelo
livro didatico de modo a atender as exigéncias de um mercado editorial e, grosso modo, essa
pratica de ler fragmentos de textos literarios selecionados pelo livro didatico ndo forma o
leitor do livro. A literatura na escola deve ter o mesmo lugar que o ensino da leitura e da
escrita na formagao cultural do educando. Deve ser vista e tratada ndo como mera disciplina
escolar, mas, sobretudo, como uma manifestagdo artistica com a qual todos devem ter contato.

O modo como associamos a literatura a escrita e ao livro pode ser o responsavel por

esse desaparecimento/deslocamento. Conforme Cosson (2014, p. 15):

Se recuperarmos o sentido da literatura como palavra qua palavra,
independentemente de seu registro ou veiculo de transmissdo, a situagdo
pode ser bem diferente. E essa a concepgdo basica de quem argumenta que o
que esta em processo de obsolescéncia sdo as formas que a tradicdo conhece
e valoriza como literarias, um fendmeno mais geral, que se relaciona ao
declinio ou reposicionamento do livro no universo cultural. Dessa forma,
longe de ter diminuido o seu espago social, a literatura estaria em nossos dias
experimentando uma nova forma de alargamento ao ser difundida em
diferentes formatos e veiculos, usualmente em composicdo com outras
manifestacoes artisticas.

O que est4 em processo de deslocamento ou obsolescéncia sdo as formas consideradas
canodnicas, formas que sao conhecidas e valorizadas como literarias. O fato de a leitura dos
considerados cléassicos da literatura ndo ser uma pratica cotidiana no ambito escolar, ndo
significa que a literatura ndo esteja presente em nossos dias, o que acontece, segundo o autor,
¢ que ela estd presente em diferentes formatos e se apresenta em outras manifestacdes
artisticas. A essas outras manifestacdes literarias, Cosson intitula de “avatares da literatura”.
Como exemplos de alguns deles, pode-se citar: a cangdo popular, o filme, as historias em
quadrinhos e, o mais recente desses “avatares”, a chamada literatura eletronica que
corresponde “as obras que se valem dos recursos digitais para compor textos nos quais a

escrita se mistura a imagens e sons numa convergéncia de midias”. (COSSON,2014,p.15)
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3 A LITERATURA AFRO-BRASILEIRA

Entender a literatura como um discurso que deve ser compreendido de forma critica pelo
educando, justifica-se a op¢ao em trabalhar com a literatura afrodescendente, uma vez que,
embora a Lei n. 10.639/03, que passou a incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, exista hd mais de uma
década, ainda ¢ pouco comum o trabalho nas escolas abordando — através do texto literario —
essa tematica, a fim de despertar o senso critico dos educandos para essa problematica.

Segundo Nilma Lino Gomes (2008, p.95):

A implementagdo da Lei n° 10.639/03 e de suas respectivas diretrizes curriculares
nacionais vem se somar as demandas do Movimento Negro, de intelectuais e de
outros movimentos sociais, que se mantém atentos a luta pela superacao do racismo
na sociedade, de modo geral, e na educagdo escolar, em especifico. Estes grupos
partilham da concepcdo de que a escola € uma das instituigdes sociais responsaveis
pela construg@o de representacdes positivas dos afro-brasileiros e por uma educagio
que tenha o respeito a diversidade como parte de uma formacao cidada.

Assim, acredita-se que a escola, sobretudo a publica exerce papel fundamental na
constru¢do de uma educacdo para a diversidade. Entretanto, frequentemente, o conhecimento
da histoéria e cultura afrodescendente, no ambito escolar, tem se restringindo a informagdes ja
conhecidas trazidas nos livros didaticos de Histéria. Neles, os negros sdo vistos a época
colonial, como seres inferiores, aptos para o trabalho bracal, objetos da exploracdo sexual de
seus senhores.

A histéria desse povo, na maioria das vezes, sO ¢ lembrada no dia 20 de novembro,
quando se comemora o Dia da Consciéncia Negra, embora essa data seja comemorada por
muitos de maneira folclérica. Ciente da importancia desse povo na formacdo de nossa
sociedade, ndo se pode restringir a uma Unica data e tampouco a imagens equivocadas
transmitidas pelos livros didaticos, o legado que nos fora deixado, logo, em consonancia a
referida lei ao determinar que os estabelecimentos de ensino estdo obrigados a transmitir

sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira, determina também que:

O contetdo programatico incluira o estudo da Historia da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na
formagdo da sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do povo negro
nas areas social, econdmica e politicas pertinentes a Historia do Brasil (Art.
26-A).
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Conforme a citacdo, vé-se o quao relevante foi/é a contribui¢do do povo negro para a
nossa sociedade. Se levarmos em consideragdo que o Brasil recebeu cerca de 40% dos quase
dez milhdes de africanos que foram transportados para as Américas, como ndo reconhecer as
estreitas ligacoes entre Brasil e o continente africano?

Apesar disso, o tratamento que a sociedade brasileira dispensou ao povo africano ¢ a
seus descendentes foi marcado pela violéncia, preconceito e exclusdo. Essa foi a heranca
deixada pelo regime escravista.

Pereira (2007, p. 23, grifo nosso), ao abordar sobre o rumo a independéncia diz que:

No século XIX (quando o Brasil se afastava de Portugal, rumo a sua
independéncia) nossos escritores e artistas elegeram a figura do indio e o
esplendor da natureza como simbolos de nossa nacionalidade. Isso ocorreu
na medida em que o portugués foi sendo identificado como a figura do ex-
colonizador e o negro africano, por sua vez, com a imagem do atraso e da
ignorancia. A idealizacdo do indio na literatura romantica produzida no
Brasil e a rejeicdo dos demais grupos étnicos do pais, especificamente dos
negros caracterizavam-se como um procedimento reducionista. OQu seja,
esse modo de ver e afirmar a identidade nacional baseou-se na fixacao
de valores que ora idealizavam um grupo, ora desqualificavam o outro.

E publica e notoria a divida que a sociedade brasileira tem com o povo negro e seus
descendentes, uma vez que, por séculos tiveram sua identidade negada. A partir dessa
negacdo, os aspectos referentes as culturas africanas passaram a representar o exotico € o
estranho, ndo sendo levados em conta como fatores que contribuiram para a formagdo da
identidade da sociedade brasileira.

Embora haja atualmente um significativo interesse no campo educacional em discutir
as relacdes étnico-raciais, ¢ comum nos depararmos com o lento investimento nessa tematica,
principalmente no tocante a formacao de professores. Logo, como preparar o docente para
lidar com tais questdes no ambito escolar? A pergunta ndo ¢ categérica, mas sim um
questionamento o qual ainda me desperta muitas inquietagdes. Quando se fala em levar essa
discussdo para a escola, a impressao que nos déa ¢ de que se trata de algo novo, mas nio €, pois
outras areas de estudo ha tempos pesquisam sobre a tematica, como por exemplo, as Ciéncias
Sociais e a Antropologia. Nao podemos deixar de considerar a relagdo existente entre tais
areas de conhecimento e a Literatura, uma vez que hd uma proximidade entre literatura e
sociedade. Sendo assim, ndo podemos conceber a Literatura afro-brasileira s6 como mais um
desafio, como o novo, até porque ela sempre esteve presente hd pelo menos mais de um

século com nomes tradicionalmente conhecidos, como Machado de Assis, Lima Barreto ¢
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Cruz e Sousa. E, claro, o contemporaneo Joel Rufino dos Santos!®. Estes dividem o espago
com demais autores e autoras esquecidos pela historiografia literaria nacional, entre esses
podemos citar o abolicionista Luis Gama'l.

Em texto de escritor negro brasileiro, a expressdao “afro” traz criticidade a partir da
existéncia de um ponto de vista especifico: afroidentidade. O olhar ¢ diferenciado, o negro ¢
descrito de modo distinto daquele que predomina na literatura brasileira candnica. E uma
escrita que, de formas distintas, busca dizer-se negra, até para afirmar o antes negado. E que
também, nesse aspecto, revela o projeto de ampliagao do publico-leitor afro-brasileiro.

Na segunda metade do século XX e, mais fortemente, a partir dos anos 1980, a
literatura brasileira exibe um quadro de progressivo esgotamento e superacdo do projeto
modernista, em especial dos impetos de negacdo do passado e de celebragdo da brasilidade
fundada na mesticagem e representada a partir de uma visdo distanciada do outro, seja ele
negro ou indigena.

A partir da década de 1970, escritores negros se organizam em coletivos, nesse
contexto, o sentimento de comunidade se sobrepde ao de nacionalidade. De acordo com

Duarte (2014, p. 12).

[...] a exemplo dos grupos Gens na Bahia, Negricia, no Rio de Janeiro,
Palmares em Porto Alegre, ¢ Quilombhoje, em Sao Paulo. Buscam a
constru¢do de uma literatura empenhada no combate ao racismo ¢ na
afirmacdo dos valores culturais desse segmento historicamente excluido da
cidadania.

Visando essa afirmacdo dos valores culturais desse segmento, conforme apresentado
na citagdo anterior, surge a série Cadernos Negros, com publica¢do anual e continua desde
1978. Em paralelo, cresce igualmente o interesse da critica e do publico por tais publicacdes.
Estudiosos e pesquisadores voltam-se para outras décadas e para séculos anteriores, a fim de
resgatar autores e textos esquecidos pela historia literaria. Logo, a literatura afro-brasileira
passa a ganhar espago nos cursos de Letras, sendo objetos de TCCs, artigos, monografias,

dissertagoes ¢ teses.

19 Optamos por citar aqui Joel Rufino dos Santos, ndo s6 pela sua contribui¢do & Literatura afro-brasileira, mas
também por se tratar de um autor cujas obras sdo mencionadas neste trabalho, tanto na fundamentagao teorica
como na proposta de intervengao que foi elaborada a partir de uma obra dele.

" Luis Gonzaga Pinto da Gama foi um rabula, orador, jornalista e escritor brasileiro. Nascido de mie negra livre
e pai branco, foi, contudo, feito escravo aos 10 anos, e permaneceu analfabeto até os 17 anos de idade. Aparece
como um dos personagens de um dos contos estudados na proposta de intervencéo, O filho de Luisa.
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Enquanto muitos ainda indagam se a literatura afro-brasileira realmente existe, a cada
dia a pesquisa nos aponta para o vigor dessa escrita, confirmando que ela estd a cada dia mais
presente do que nunca.

Desde a década de 1980, a produgdo de escritores que assumem afrodescendéncia
cresce em volume e comega a ocupar espaco na cena cultural, a0 mesmo tempo em que as
demandas do movimento negro se ampliam e adquirem visibilidade institucional.
Concomitante a isso, cresce da mesma forma, mas ndo com a mesma intensidade, a reflexdo
académica voltada para esses escritos que, ao longo de muito tempo, foram objeto quase que
exclusivo de pesquisadores estrangeiros.

O trabalho com a literatura negra em sala de aula possibilita o acesso a uma produgdo
literaria que rompe com uma tradi¢do candnica na qual predominam autoria e personagens
ndo negros. Além disso, cria novas representacdes da figura do negro, questiona, revisa e
reclama o seu papel e lugar na sociedade brasileira. Para os educandos, o contato com a
literatura negra pode significar a constru¢do de outra imagem de si e da comunidade afro-
brasileira, distinta daquelas verificadas em outros espagos de producao, tendo em vista que
alguns dos educandos-participantes da pesquisa possuem descendéncia quilombola.

Ha na literatura negra, produgdes que podem ser trabalhadas desde as séries iniciais
até as mais avancadas. Através desses textos, personagens negras, a beleza dos cabelos
crespos, a presenga da religiosidade de matriz africana e afro-brasileira e relacdes com a
ancestralidade passam a figurar no imagindrio dos educandos, criando para eles novos
referenciais. Da mesma forma, os leitores adultos experimentam vivéncias literarias de lutas,
desafios e olhares que desconstroem o lugar de subalternidade ao qual sujeitos negros foram e
sdo, em alguma medida, submetidos.

Trabalhar com essa tematica, enquanto individualidade e coletividade, inser¢do social
e memoria cultural ¢ uma forma de resgatar e valorizar tal cultura — negada historicamente.
Ao fazer esse resgate, através da producdo literaria. E uma forma de também buscar um
publico afrodescendente, a partir da formalizacdo de uma linguagem que denuncia o
esteredtipo como agente discursivo da discriminagdo. A proposito, Ironides Rodrigues apud

Duarte (2014, p. 21) declara:

r

A literatura negra ¢ aquela desenvolvida por autor negro ou mulato que
escreva sobre sua raga dentro do significado do que € ser negro, da cor
negra, de forma assumida, discutindo os problemas que a concernem:
religido, sociedade, racismo. Ele tem que se assumir como negro.
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O escritor negro, ao escrever sobre o que € ser negro, insere nas linhas e entrelinhas de
seu texto sua identidade. Conceicdo Evaristo d4 o nome de “escrevivéncia”, ou seja, uma
atitude — e uma pratica — que coloca a experiéncia como motivo € motor da producao literaria.

Trabalhar com a literatura afro-brasileira no ambito escolar, requer muito cuidado,
pois levar para a sala de aula textos que abordem a temadtica sem que haja uma reflexdo critica
e social ¢ o mesmo que “pregar no deserto”, ou seja, o trabalho com esse tipo de literatura
deve seguir uma linha empenhada em termos de militdncia. Conforme dito anteriormente, a
producao literaria sobre essa tematica vem crescendo a cada dia, porém isso ndo significa
dizer que toda essa produgdo resgate no leitor a condi¢do de pertencimento e valorizagdo de
seus ancestrais.

A proposito, existe até controvérsias em relacdo a denominacao dada a esse tipo de literatura,

conforme justifica Duarte (2014, p. 21):

Em seu volume teérico, Literatura negro-brasileira (2010), o escritor ¢
critico Cuti (Luiz Silva), um dos fundadores do Quilombhoje, desqualifica
os conceitos de “afrodescendente” e “afro-brasileiro”, que, em sua visdo,
comportam também a presenca de autores brancos, ¢ propde o conceito de
“Literatura negro-brasileira”.

Entendemos que o menos importante € a “cor do autor”, embora Benedita Damasceno
(1988, p. 125 apud DUARTE, 2014, p. 22) justifique que “ha sensiveis diferengas entre a
poesia negra escrita por afro-brasileiros e a escrita por brancos”.

Como se vé, ha inumeras polémicas de fundo socioldgico, politico ou antropologico
para justificar qual o termo mais adequado para se referir aos povos africanos e a seus
descendentes. No campo da literatura, independente dessa dicotomia, o fato ¢ que no Brasil
nao hd uma literatura 100% negra. Enquanto muitas obras literarias — que abordam tal
tematica — destaca o negro como sujeito, numa atitude compromissada, outras abordam a
condi¢do negra como objeto, como o exotico, numa visao distanciada. Dessa forma, € possivel
considerar que serd nmegra uma literatura feita por negros ou descendentes assumidos de
negros'? que, através do texto literario, coloca-se na condi¢io de pertencimento. Desse modo,
tdo relevante ou mais que a explicitacdo da origem autoral ¢ o lugar a partir do qual o autor
expressa sua visdo de mundo.

Em sintese, sdo varios os elementos que distinguem essa literatura e que estdo para

além das discussdes conceituais, alguns desses elementos podem ser: uma voz autoral

12 No Brasil, muitos ndo se autodeclaram negros ou descendentes de negros. Ainda que apresentem tracos da
negritude na cor da pele, preferem se autodeclarar morenos ou pardos, uma espécie de hegemonia do
embranquecimento, apesar do IBGE admitir diversos tipos étnicos autodeclarados no Brasil.
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afrodescendente; temas afro-brasileiros; um ponto de vista ou lugar de enunciagdo que esteja
culturalmente identificado a afrodescendéncia.

O tema ¢ um dos fatores que ajuda a configurar o pertencimento de um texto a
literatura afro-brasileira. Isso ndo implica abordar apenas o sujeito afro-brasileiro, mas todo
um universo social, cultural e artistico de que se nutre esse tipo de literatura. Assim, pode-se
contemplar o resgate da histdéria do povo negro na didspora brasileira, passando pela dentuncia
da escraviddo e de suas consequéncias, ou ir a glorificacdo de herdis como Zumbi dos
Palmares.

O autor Joel Rufino dos Santos faz todo esse percurso nos cinco contos que serviram
de pressuposto para abordar tal temética com educandos, sujeitos dessa pesquisa. Ele vai de
textos historiograficos — como € o caso dos contos A casa da flor e O filho de Luisa — a
ficcionais — a exemplo de Bonsucesso dos pretos, com a denuncia da escravidao; passando por
lendas africanas — no conto As pérolas de Cadija — e textos sobre as origens do popular
folguedo — em Bumba-meu boi. Textos empenhados em reconstituir a memoria de lutas dos
que ndo se submeteram ao cativeiro. E bastante ténue a fronteira que separa o relato
historiografico do texto ficcional, havendo sempre um intercdmbio entre as duas formas de
narrativa. Tais escritos polemizam com o discurso colonial que, conforme salienta Fanon
(2008), trabalha pelo apagamento de toda historia, cultura e civilizagdo existentes para além
dos limites da sociedade branca dominante, uma espécie de hegemonia do branqueamento.

A tematica afro-brasileira abarca as tradi¢des culturais ou religiosas transplantadas
para o novo mundo, destacando a riqueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario
circunscrito quase sempre a oralidade. Nas sociedades africanas, a oralidade ¢ um elemento
central na producdo e manutencdo das mais diversas culturas, dos valores, conhecimentos,
ciéncia, historia, modos de vida, formas de compreender a realidade, religiosidade, arte e
ludicidade. As narrativas orais sdo registros tdo complexos como os textos escritos. Essas
narrativas se articulam a musicalidade, a entonagdo, ao ritmo, a expressdo corporal e a
interpretacao.

Outra vertente dessa diversidade de temas situa-se na histdria contemporanea e busca
trazer ao leitor os dramas vividos na modernidade brasileira, com suas ilhas de prosperidade
cercadas de miséria e exclusdo. Um exemplo de producao literaria que aborda essa tematica ¢
a obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus. Além dessa escritora, destacam-se
outros em que o suburbio, a favela, a critica ao preconceito e ao branqueamento, a

marginalidade, a prisdo sdo temas recorrentes em seus textos.



28

Entretanto, no que diz respeito a essa diversidade tematica, Duarte (2014, p. 31) faz a

seguinte ressalva:

A abordagem das condicdes passadas e presentes de existéncia dos
afrodescendentes no Brasil ndo pode ser considerada obrigatéria, nem se
transformar numa camisa de forga para o autor, o que redundaria em visivel
empobrecimento. Por outro lado, nada impede que a matéria ou o assunto
negro estejam presentes na escrita dos brancos. Desde as primeiras
manifestagdes das vanguardas estéticas do século XX, uma forte tendéncia
negrista parte das apropriacdes cubistas do imaginario africano e se estende a
outras artes € outros paises, em especial no modernismo brasileiro. Dessa
postura decorrem textos hoje considerados classicos. Deste modo, a adogio
da tematica afro ndo deve ser considerada isoladamente, mas, sim, em sua
intengdo com outros fatores como autoria e ponto de vista.

Dentro dessa temadtica, a autoria seria o fundamento para a existéncia da literatura
afro-brasileira, a interagdo entre escritura e experiéncia ¢ demasiadamente relevante, pois o
autor desse tipo de texto apresenta um compromisso identitario, assim como sao uma espécie
de guardides de um saber unico e diferenciado adquiridos pela experiéncia e seus textos
acabam sendo uma espécie de testemunho, como se tais palavras apresentassem tragos
autobiograficos. Desse modo, a autoria estd ligada ao ponto de vista. Literatura ¢
discursividade, assim, dentro desse viés, a cor da pele sera importante enquanto tradugao

textual de uma histdria prépria ou coletiva.

3.1 A invocacio da ancestralidade

Para os povos africanos, o ancestral ¢ importante porque deixa uma herancga espiritual
sobre a terra, pois tendo contribuido para a evolugdo da comunidade ao longo da sua
existéncia, continua a fazé-lo apds a morte e por isto ¢ venerado. A espiritualidade afro-
brasileira tem duas grandes influéncias: as herancas africanas e as tradigdes do catolicismo
popular. A primeira foi trazida pelos africanos bantos e nagds; enquanto que a segunda foi
vivenciada aqui entre nds desde a Colonia.

O ancestral liga o passado ao presente e projeta o futuro. A ancestralidade valoriza a
historia e, a0 mesmo tempo a transcende. O ancestral ¢ um mediador espiritual. A invocagao
dos ancestrais faz com que as geracdes atuais percebam que a histéria lhes € anterior e sera
também posterior.

O mundo sobrenatural € o das religides, da magia, ao qual os homens s6 t€ém acesso
parcial, por meio de determinados ritos e cerimonias. Numa sociedade como a nossa, na qual

quase tudo € explicado pela ciéncia e pelo pensamento ldgico e racional, o espago do
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sobrenatural ¢ bastante limitado. J4 nas sociedades africanas, em que foram capturados seres

humanos para ser escravizados no Brasil, toda a vida na terra estava ligada ao além.

3.2 A consciéncia de pertencimento (Identidade/Representacio)

Pensar a identidade de uma populagdo implica buscar compreender os valores
subjacentes a logica de pensamento e de sua vida cultural. Saberes, costumes e a concepgao
de mundo integram os lagos identitarios e reafirmam a experiéncia de um grupo social.

Segundo Castells (2008, p. 22 apud SOUZA, 2012, p. 79):

Entende-se por identidade a fonte de significado experiéncia de um povo [...]
no que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de
constru¢do de significado com base em um atributo cultural, ou ainda, um
conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significado.

Ao olhar para as pessoas que formam o povo brasileiro, os negros africanos deram
uma contribui¢do muito importante para o Brasil ser o que é hoje. Depois de uma dura
travessia pelo oceano Atlantico, foram obrigados a mudar sua maneira de viver, adaptando
seus costumes ¢ suas tradigdes ao novo ambiente. Misturando-se aos povos que aqui
encontraram. Quando nossos antepassados incorporaram elementos africanos ao seu dia a dia
nas lavouras, nos engenhos de aclcar, nas minas e nas cidades, construiram uma nova
identidade e nos legaram o que hoje chamamos de cultura afro-brasileira.

Abordar contetdos que levam para a sala de aula a histéria da Africa e do Brasil
africano ¢ cumprir alguns dos nossos objetivos enquanto educadores: levar a reflexdo sobre a
discriminacdo racial, valorizar a diversidade étnica, gerar debate, estimular valores e
comportamentos de respeito e solidariedade. E ¢ também a oportunidade de levantar a
bandeira de combate ao racismo e as discriminagdes que atingem em particular a populagdo
negra, afro-brasileira ou afrodescendente. Discutir esse tema junto de nossos educandos ¢ o
primeiro passo na trilha da reconstrucdo de uma face de nosso passado que ainda precisa ser
entendida.

No processo de elaboragdo identitaria a memoria desempenha um papel fundamental,
porque ¢ ela que desempenha o projeto para o passado sem se esquecer das questdes das

questdes elaboradas no presente que se quer compreender. A memoria € constru¢ao porque
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ela se realiza no presente com o material do passado e, quando processa esse movimento, ela
reinventa as tradigdes, afirmando-as.

As estratégias de sobrevivéncia da memoria cultural africana fazem parte de um
processo de longa duragdo de se esquivar do esquecimento buscando o silenciamento para
fora do grupo a fim de perdurar seus valores e costumes para a continuidade de sua cultura.
Em se tratando das religides de matriz africana, por exemplo, podemos dizer que,
historicamente elas aconteceram de forma alternativa e marginal aos sistemas de poder.

A respeito dessa construgao identitaria e o silenciamento, Souza (2012, p. 83) afirma:

As comunidades quilombolas silenciavam sobre os seus esconderijos e suas
praticas culturais e, ao mesmo tempo, circulavam pela cidade ou pelo
entorno das fazendas, contribuindo para a constru¢do € o crescimento
organico das redes urbanas nascentes.

Assim sendo, ¢ possivel considerar que os quilombolas, com essa pratica,
influenciaram enormemente a expansao urbana. Como reduto de resisténcia, que, mesmo em
lugares escondidos, eles ndo permitiram que sua identidade fosse negada completamente,
fazendo com que seus costumes e culturas chegassem até as areas urbanas e permanegam

presentes e vivos até hoje.

4 METODOLOGIA

A ciéncia e as pesquisas cresceram e se desenvolveram a partir de um processo de
busca metddica das explicagdes causais dos fatos ou da compreensdo exaustiva da realidade,
utilizando-se de informacdes colhidas por meio de observagdes atentas ou outros recursos
adequados de se reunir os dados singulares que fundamentassem afirmagdes mais amplas, este
processo, designado de pesquisa, pode-se definir como um esfor¢o de observagdes, reflexdes,
analises e sinteses para descobrir os aspectos que constituem o fenomeno estudado a fim de
propor mudancas. Este esforco ¢ um produto historico e social porque resulta de um esforco
coletivo e permanente da humanidade.

Por essa razdo, a referente pesquisa objetivou uma transformagdo da realidade dos
educandos, sujeitos da pesquisa, e da professora-pesquisadora. A realidade a qual me refiro
diz respeito ao interesse pela leitura do texto literario. Antes de iniciar a pesquisa, ndo tinha
ideia de quantas modificagdes seriam feitas nas atividades apresentadas na proposta de
intervencdo. Acredito que minha inexperiéncia enquanto pesquisadora me fez acreditar, no

inicio, que as atividades estavam adequadas a realidade da turma e que seriam muito bem
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aceitas pelos educandos. Ao acreditar que as atividades seriam bem aceitas, criei uma imagem
equivocada dos educandos como sujeitos passivos. A medida que aplicava as atividades,
algumas nao foram aceitas e outras sim, logo, o percurso imaginado no inicio, teve de ser
refeito. Com isso, minha primeira observacao enquanto pesquisadora foi que os educandos
sdo sujeitos ativos e colaboradores do processo de ensino-aprendizagem. A partir disso, notei
que ndo poderia fazer uma analise redundante e generalizada da realidade a qual estdvamos
inseridos, no caso eu, enquanto pesquisadora; e os educandos, enquanto sujeitos
colaboradores e participantes da pesquisa.

Assim sendo, como ¢ de praxe em todo processo de pesquisa, faz-se necessaria uma
fundamentagdo teodrico-metodologica e uma explicitacdo clara do posicionamento do
pesquisador e da pesquisadora. Nesta pesquisa, a investigacdo cientifica se configurou no
processo historico de construcdo das relacdes sociais entre os sujeitos, os quais explicam a
realidade objetiva e subjetiva a partir dos atos humanos, logo, essa pesquisa se enquadrou na
concepgdo materialista, cujo método ¢ o dialético. Segundo Gomide, “a base filoséfica da
dialética percorre um imenso caminho que vai de Heraclito a Hegel e de Hegel para o
pensamento marxista que instituiu uma nova dialética fundada no materialismo histérico”
(2012, p. 1), embora existam diferentes conotacdes para o termo dialética, nesta pesquisa
destaca-se a dialética na tradicdo marxista. Nao que as demais concepgdes nao sejam
relevantes, mas, por compor um universo muito complexo, optou-se por tal concepgao.

A concepgdo de dialética a luz do materialismo histdrico parte do principio de que o
mundo ¢ um processo complexo e inacabado e que estd sempre em movimento. Sendo assim,

dialética pressupde movimento e s6 ha movimento se existir processo historico.

4.1 Contexto da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida em uma escola na qual leciono ha sete anos, localizada
em Passo de Camaragibe-AL, municipio que fica a 78 km de distdncia de Maceid e que
possui, aproximadamente, 14 mil habitantes, ¢ a cidade natal de Aurélio Buarque de Holanda
Cavalcanti Ferreira (o Aurélio)!®. Como publico-alvo, teve-se uma turma de 7° ano do Ensino
Fundamental II. Grande parte desses educandos reside na zona rural da cidade, filhos de

agricultores ou pequenos comerciantes. Vivendo em condigdes precarias, a educagdo passa a

13 Nasceu em Passo de Camaragibe-AL, em 3 de maio de 1910. Lexicografo, fildlogo, tradutor, critico literario,
escritor e professor. Passou a infancia em Porto de Pedras-AL, e iniciou os estudos em Maceio. Cursou os
preparatorios no Liceu Alagoano e, aos 15 anos, atuou como professor.
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ser o unico meio do qual a maioria dispde para ascender socialmente, porém, a escola
apresenta poucos meios para que isso possa acontecer. E importante ressaltar que essa é uma

realidade da maioria das escolas publicas do nosso estado.

4.2 A escola

A escola, na qual a pesquisa foi desenvolvida, possui estrutura que deixa a desejar,
apresentando apenas o minimo: salas de aula — em condig¢des precarias — cozinha e banheiros.
As salas de aula ndo tém ventilagdo adequada e no horario vespertino o calor torna-se mais
intenso. Embora a escola disponha de um excelente terreno, vé-se que ele foi mal aproveitado,

conforme veremos nas imagens a seguir.

] Imagem 2 - Entrada e fachada da escola

As dependéncias fisicas lembram a estrutura de galpdes e o telhado construido com

telhas de fibrocimento — vulgo brasilit — superaquecem mais ainda o local. (Ver imagem 2)



Imagem S - Espaco externo usado pelos educandos durante o intervalo

Imagem 6 - Sala dos professores
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Funcionando nos trés turnos: matutino, vespertino e noturno — sendo o ultimo
reservado a EJA (Educacao de Jovens e Adultos), com a finalidade de atender aos educandos
que estao fora da faixa etaria. Nao ha laboratorio de informatica e muito menos biblioteca. O
unico material de que os educandos dispdem ¢é o livro didatico, entretanto, até esse unico
recurso tornou-se escasso nos anos letivos de 2015 e 2016, fazendo com que o trabalho com
texto na sala de aula tenha sido quase impossivel, pois a escola também ndo dispde de uma
maquina copiadora. Frequentemente, muitos professores reproduzem material com recursos
proprios, porém, tal pratica nem sempre ¢ possivel, uma vez que com salarios tdo irrisorios e
defasados, reproduzir material para todos ¢ em todas as aulas torna-se inviavel — no que diz
respeito ao aspecto financeiro, vale ressaltar.

As aulas s3o sempre expositivas, pois ndo ha recursos disponibilizados pela escola
para torna-las mais produtivas. Além do mais, a organiza¢do do horario ainda contribui para
tornar as aulas enfadonhas, sdo sempre aulas seguidas: 2 aulas ou 3 aulas, sem um intervalo
sequer.

Como na instituicdo ndo tem gestdo democratica, diretores e coordenadores sdo
indicados pelo gestor da cidade. Tal pratica torna ainda mais dificil o trabalho dos
profissionais da educagdo, pois os gestores da escola geralmente defendem os interesses do
gestor da cidade e n3o os interesses da comunidade escolar. Isso acaba corroborando a
problemadtica: perseguir os educadores, caso esses questionem ou critiquem o trabalho da
gestdo. Apesar de algumas mazelas, mesmo com dificuldade, conseguimos desenvolver um
trabalho digno na escola, pois, frequentemente contamos com a parceria dos educandos e de

um coordenador que apoiam os professores.
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4.3  Por resisténcia adotamos o termo “educando”¥

Conforme mencionado anteriormente, grande parte dos educandos da escola ¢
moradora da zona rural, principalmente os que estudam nos turnos vespertino € noturno.
Dependentes do transporte escolar para ir a escola, quando o transporte ndo ¢ ofertado, a
frequéncia a escola ¢ minima. Os Onibus, geralmente, possuem condi¢des precarias e sempre
estao lotados, muitos educandos fazem o trajeto em pé, sem a minima seguranga. Em dias de
chuva, o transporte nao leva os educandos a escola, pois a 4gua da chuva provoca algumas
enchentes em determinados locais e, assim, impossibilita a entrada dos veiculos.

Grande parte desses educandos vive em moradias precarias, sem saneamento basico,
sem um espaco para estudar ou fazer suas atividades escolares, sem entretenimento. O lazer
de que muitos desfrutam ¢ banhar-se na barragem. Embora se trate de uma cidade litoranea,
com praias belissimas, poucos dos educandos desfrutam desse lazer — frequentar as praias
locais — devido a dificuldade de locomogdo. Ir a escola, para muitos, acaba sendo uma
atividade de lazer, visto que eles tém a oportunidade de sairem do local onde vivem e, na
cidade, encontram os amigos, conversam, frequentam as lanchonetes, as lanhouses, parques
de diversao, enfim, participam de alguns atrativos que a vida urbana oferece.

Muitos frequentam a escola principalmente por causa da merenda. Por suas familias
nao possuirem renda fixa, vivendo de subsidios do governo e de algumas atividades
temporarias, alimentam-se de forma precaria, logo, frequentar a escola acaba se tornando
necessario para que tenham uma refeicdo garantida naquele dia. Vale ressaltar que muitos
educandos vao a escola sem comer absolutamente nada, eles proprios relatam isso em sala de
aula quando se queixam aos professores por ndo se concentrar na aula devido a fome. A
merenda escolar é servida nos trés turnos: manha, tarde e noite. Geralmente, na merenda do
horario diurno, matutino e vespertino, ¢ servido aos educandos: achocolatado/suco, bolachas e
frutas. No hordrio noturno, geralmente ¢ servida uma refeicdo mais reforcada: sopa,
cuscuz/macaxeira/arroz com frango ou carne moida.

Sao educandos que possuem uma baixa autoestima, pois pelo menos 50% desses deles
j& foram retidos em alguma série. Tal retencdo ¢ mais recorrente no 6° e 7° ano. Esses

educandos, na maioria das vezes, sdo estigmatizados pelos proprios colegas de turma — por se

14 Para atender a perspectiva defendida por esta pesquisa, adotamos o termo “educando” que representa o sentido
daquele sujeito que esta em processo constante de ensino-aprendizagem, em ininterrupto movimento de produzir
conhecimento. Cientes de que a estrutura e gestao da escola em questdo reforcem o papel do “educando”, como
aquele que deriva de um saber do professor do qual ele sera seguidor, discipulo. O fato em questao ¢ defender o
sujeito que chega a escola como ser autdbnomo, com todas as condi¢des para produzir conhecimento para além
dos conteudos didatico-pedagdgicos ministrados ou nao.
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encontrar fora da faixa etéria e, as vezes, pelos proprios professores. Ao atingir idade para
estudar na EJA (Educacdo de Jovens e Adultos), o educando ¢ desligado do turno diurno e
automaticamente ¢ matriculado no turno noturno, pois nao ha demanda suficiente para ofertar
a EJA no turno diurno. Aqueles que conseguem se adequar ao noturno conseguem concluir o
ciclo. H4 outros que ndo se adequam a tal turno e acabam abandonando os estudos.

Outro fator que contribui para a evasdo escolar — além da reten¢do — ¢ o periodo da
safra da cana de agucar, pois muitos educandos abandonam a escola para trabalhar no corte da
cana que ocorre em meados de agosto a dezembro. Segundo dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE, o municipio produz em torno de 26.512 toneladas da cana de

agucar por ano.

4.4  Apresentacio da proposta de intervenciio'

A presente proposta de intervencdo objetiva desenvolver um trabalho docente critico a
partir do contetido da Lei n° 10.639/03, reformulada pela Lei n° 11.645/08. Com o objetivo
de desenvolver atividades que contemplem o letramento literario, a proposta de intervengao
apresentada a seguir busca estimular nos educandos — sujeitos da pesquisa — o interesse pela
leitura do texto literario e a valorizagdo da historia e da cultura africana ¢ afro-brasileira.

A sequéncia traz atividades que visam despertar nos educandos o interesse em
conhecer a histéria e a cultura afrodescendente a partir da leitura de cinco contos presentes na
obra de Joel Rufino dos Santos, Gosto de Africa — histérias de La e Daqui. Os contos
selecionados tém como foco a escravidao, sdo eles: 4As pérolas de Cadija, O filho de Luisa,
Bonsucesso dos pretos, Bumba-meu-boi ¢ A casa da flor. Organiza-se em 7 momentos que
devem ser trabalhados na ordem em que se apresentam e de maneira aberta e flexivel. E
importante ressaltar que a organizacdo didatica das atividades pode ser reformulada no

decorrer da aplicagao.
4.4.1 1°Momento: aulas 1,2 e 3
Dividir a turma em grupos. Considerando que ha 44 educandos, serdo formados 5

grupos, sendo 4 grupos com 9 integrantes e 1 grupo com 7. Organizadas as equipes, fazer a

distribui¢do dos contos através de um sorteio, distribuir na tabela a seguir e confeccionar essa

15 Nesta secdo, adotaremos um discurso de instrugdo (relatoria) sobre o desenvolvimento das atividades aqui
propostas a fim de permitir que outros professores também possam aplica-las em suas salas de aula.
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tabela em cartolina para expor no mural da sala. O objetivo de expor em cartolina a
distribuicdo dos contos por grupo foi um critério de organizacdo, para que os educandos

tivessem sempre em vista como se deu a distribuigao.

Quadro 1 — Distribui¢do dos contos por equipe

Conto Titulo do Conto Componentes
1 As perolas de Cadija (p. 3-8)
2 O filho de Luisa (p. 9-14)
3 Bonsucesso dos pretos (p. 27-32)
4 Bumba-meu-boi (p. 33-38)
5 A casa da flor (p. 39-44)

Fonte: Autora, 2016.

Cada componente do grupo receberd uma cépia do conto sorteado para a equipe, pois
uma copia apenas por grupo dificultaria a leitura do texto, que devera ser feita em sala nesse
1° momento. Os grupos organizardao uma roda de leitura a fim de ler o conto. O objetivo € que
iniciem a leitura dos contos e sintam prazer nesse momento — a literatura para fruicao/deleite
— ¢ se identifiquem, se reconhecam nos textos lidos. Apos a leitura, discutir sobre o contetido

lido usando algumas perguntas norteadoras:

e Gostaram do texto? Por qué?
e O que acharam mais interessante no texto? Por qué?
e O que observaram nos personagens dos textos?

e Qual o tema desenvolvido nos textos lidos?

Essas perguntas deverdo ser respondidas oralmente e as respostas dadas pelos grupos
deverdo compor o Quadro 2 que seré reproduzido em cartolina e também fixado no mural da

sala.
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Quadro 2 — Avaliagdo dos grupos sobre os contos lidos

Grupos Gostou do texto? O que achou mais O que observaram nos Qual o tema

interessante? Por qué?  personagens dos textos? desenvolvido nos
a?
Por qué? textos?

Fonte: Autora, 2016.

Em seguida, cada grupo ira falar sobre o seu conto no tocante a estrutura, ao contetido,
as ilustragdes, os personagens. O objetivo ¢ compartilhar a leitura com os demais grupos
nesse primeiro momento a fim de integrar os grupos, fazendo com que interajam através da

leitura dos contos selecionados.

4.42 2°Momento: aulas4 e 5

Ao iniciarmos esse segundo momento, espera-se que, no momento anterior, em
relagdo a alguns questionamentos apresentados no Quadro 2, os educandos tenham percebido
que se trata de histérias cujos personagens sdao negros(as), chegar a essa conclusdo ¢
imprescindivel para que os educandos compreendam a tematica desenvolvida nas atividades
da sequéncia didatica.

Mostrar aos educandos a obra literaria selecionada para desenvolver as atividades.
Embora, para o desenvolvimento das atividades, tenha se usado apenas cinco contos da obra,
¢ necessario que os educandos visualizem a obra sentindo-a/apalpando-a, observando a
imagem na capa, as cores a fim de lhes agugar a curiosidade pela obra literaria como um todo.

Apresentar para os educandos as seguintes imagens:
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Versdo nova da Capa

Fazer as seguintes perguntas aos educandos:

e Qual capa ¢ mais interessante e por qué?

e Quais cores acharam mais interessantes? Por qué?

¢ Qual a semelhanga entre os personagens presentes nas duas versdes?

e Qual arelagdo do titulo da obra com os contos lidos?

As respostas dadas pelos grupos deverdo compor o Quadro 3 que também devera ser

reproduzido em cartolina e fixado no mural da sala. O objetivo é fazer com que, no final das

atividades dessa sequéncia, os educandos possam relacionar a visdo que tinham no inicio da

aplicacdo das atividades a visao final sobre a leitura literaria de contos afrodescendentes.

Quadro 3 — Avaliagdo dos grupos sobre o conteido apresentado nas duas capas da obra

Grupos Qual capa é mais Quais cores acharam
interessante e mais  interessantes?

por qué? Por qué?

Fonte: Autora, 2016.

Qual a semelhanca Qual a relacdo do
entre os personagens titulo da obra com
presentes nas duas os contos lidos?
versdes?

Em seguida, disponibilizar a obra nas duas versdes — a antiga e a atual — para que os

grupos tenham conhecimento da referéncia dos contos usados no desenvolvimento das
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atividades. Além do mais, o contato com a obra proporcionard aos grupos o conhecimento dos
demais contos que compdem a obra, ainda que ndo os utilizemos nas atividades aqui

apresentadas.
4.4.3 3°Momento: aulas 6,7 ¢ 8

Momento de explorar os contos, uma vez que a leitura ja tera sido feita. Os grupos
deverdo iniciar esse terceiro momento destacando o inicio de cada historia, conforme

apresentado no quadro abaixo:

Quadro 4 — Trecho que dé inicio as historias

Titulo do conto Inicio da histéria
As pérolas de Cadija Era uma vez uma menina chamada Cadija [...]
O filho de Luisa Uma boa histéria pode comegar de qualquer maneira. Esta come¢a com uma

quitandeira da Bahia [...]

Bonsucesso dos Pretos No interior do Maranh@o tem uma vila que se chama Bonsucesso. Ninguém,
porém, a chama assim. Todos dizem Bonsucesso dos Pretos. Por qué? Vou
contar.

Bumba-meu-boi Esta é uma historia de vontade [...]
A casa da flor No ano de 1888 acabou a escravidao no Brasil [...]

Fonte: Autora, 2016.

O objetivo em destacar cada inicio de historia € fazer com que os grupos percebam
como a narrativa flui com simplicidade como se saissem da boca dos velhos contadores de
histéria. Nas sociedades africanas, a oralidade ¢ um elemento central na producgdo e
manutencdo das mais diversas culturas. A palavra, para os povos africanos, possui uma
energia vital, capaz de criar e transformar o mundo. Nas sociedades brasileiras, a oralidade
também ¢ fundamental e adquire varios sentidos, uma vez que constitui as interagdes das
pessoas com o mundo e com o outro. Assim sendo, nesse momento, criaremos o dia do ERA
UMA VEZ... no qual cada grupo devera recontar a histéria criativamente para os demais
grupos fazendo adaptagdes que acharem necessarias, por exemplo, mudar o final da historia,
modificar a¢des dos personagens, enfim, fazer adaptacdes no enredo da maneira que achar
mais interessante. Nesse momento, cada equipe desempenhard o papel de um contador de
historia. Precisaremos de um espaco adequado e confortavel. Pode ser realizado na sala de

aula, mas € necessario criar um ambiente aconchegante e acolhedor. Para isso, pode-se usar
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um tapete ¢ almofadas ao chdo para criar essa atmosfera. E importante que os educandos
sintam-se a vontade para esse momento, uma vez que se sentindo assim, o fardo de maneira
mais espontanea e desinibida. Os grupos deverao anotar o que modificaram nas historias lidas,
isso sera feito como uma forma de apenas organizar o que eles fardao, deixar claro que ndo se

trata de uma atividade cuja finalidade ¢ a produgdo escrita.

444 4°Momento: aulas 9, 10e 11

Nesse momento, os grupos localizardo nas historias lidas, caracteristicas fisicas e

psicologicas dos personagens primarios dos contos lidos, distribuidos da seguinte forma:

Quadro 5 — Caracteristicas dos personagens primarios dos contos

Grupos Personagens Caracteristicas fisicas Caracteristicas psicolégicas

1 Cadija, a madrasta, o Quibungo,
o irmdo de Cadija, o cameleiro.

2 Luisa, Luis Gama, Oliveira.

3 Felipa, a mae de Felipa, o feitor,
o senhor de Felipa.

4 Francisco, Catirina, o filho do
casal, o senhor e dono do boi e
o boi.

5 Sr. Benevenuto, Gabriel, a
mulher que aparece para
Gabriel.

Fonte: Autora, 2016.

O objetivo desse levantamento € levar os educandos a duas reflexdes: 1*) do ponto de
vista da estrutura composicional dos contos lidos, perceber que as personagens sdo um dos
elementos da narrativa que contribuem para a progressao do texto, uma vez que os fatos
apresentados na narrativa estdo relacionados as personagens; 2*) no tocante ao conteudo e a
tematica abordada, perceber que os personagens negros aparecem nos contos na condig¢do de
oprimidos por uma figura opressora.

Os educandos deverdao, nesse momento, expor oralmente esse levantamento e

compartilhar com os grupos. Fazé-los relacionar essa dicotomia oprimido versus opressor, que
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¢ levantada nos contos lidos, com a realidade que nos cerca. Para isso, questionar através de

algumas perguntas norteadoras:

e De que maneira os negros eram tratados no periodo escravagista?
e Como sao tratados hoje?
e Qual o legado deixado pelos povos africanos?

e Vocé se orgulha da descendéncia africana? Justifique.

Espera-se que os educandos concluam que a diversidade étnico-racial ¢ importante
para o resgate da cultura de um povo e que, assim como outros povos, 0s negros contribuiram
e contribuem significantemente para o desenvolvimento da nossa sociedade nas mais diversas
areas: esporte, saude, cultura, literatura, educagao.

Para finalizar esse momento, expor aos educandos imagens de homens de diferentes
etnias, dentre essas imagens, deverd estar a de Joel Rufino dos Santos — o autor da obra na
qual se encontram os contos lidos. Perguntar aos grupos qual dos homens apresentados nas
imagens seria o autor da obra Gosto de Africa - histérias de ld e daqui. De acordo com as
respostas, pedir que justifiquem o porqué da escolha. Em seguida, apresentar outras imagens

de Joel Rufino dos Santos, autor da obra, e falar um pouco sobre a vida e obra desse autor.

4.4.5 5°Momento: aulas 12 e 13

Nesse momento, uma vez que o autor da obra ja terd sido mencionado na atividade

anterior, mostrar aos educandos que o ilustrador do livro também tem um papel significativo
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para a construcdo da obra. Falar um pouco sobre a func¢io do ilustrador. Em seguida, propor
aos educandos que elaborem uma ilustragdo para compor uma nova capa para o livro.
Considerando que a capa antiga ¢ a atual ja foram apresentadas anteriormente, explorar o lado
artistico dos educandos e pedir que elaborem — cada grupo — uma possivel capa para a obra.

Para essa atividade, necessitaremos dos seguintes materiais:

e Folhas de papel chamex para rascunho;
o Lapis;

e Borracha;

e Hidrocor;

e Lapis de cor;

e Impressora para escanear as ilustragdes;

e Folhas de papel couché para imprimir as ilustragdes.

Enquanto produzem as ilustra¢des, os grupos receberdo, um material instruindo sobre a

pesquisa que devera ser feita e apresentada no momento seguinte e assim distribuida:

e GRUPO 1 — pesquisar sobre alguns mitos e deuses africanos mencionados no
conto As pérolas de Cadija;

e GRUPO 2- pesquisar sobre Luis Gama, Luisa Mahin e a revolucdo dos Malés,
mencionados no conto O filho de Luisa;

e GRUPO 3 — pesquisar sobre a historia da cidade de Bonsucesso, situada no
Maranhio.

e GRUPO 4 — pesquisar sobre a festa de bumba-meu-boi no Brasil;

GRUPO 5 — pesquisar sobre a historia da casa da flor.

Os grupos deverdo levar para sala, na proxima aula, o material coletado através da
pesquisa e compartilhar as descobertas com os demais grupos.

Concluidas as ilustragdes, construir um mural para a exposi¢do dos desenhos feitos

pelos grupos.
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44.6 6°Momento: aulas 14,15 ¢ 16

Aqui os educandos deverdao apresentar o que foi solicitado como pesquisa. Cada
grupo, de acordo com a ordem ja definida desde o inicio da aplicacdo das atividades, ira
apresentar o material pesquisado. Os educandos descobrirdo, com a pesquisa, que muitos dos
personagens mencionados nos contos de fato existiram e contribuiram de forma significativa
para a nossa historia. Assim como descobrirdo sobre alguns mitos e deuses da cultura
africana.

Apos as apresentacdes, discutir com os educandos sobre a riqueza da diversidade
cultural afro-brasileira. Enfatizar principalmente a questdo da produgdo literaria, uma vez que
os educandos ja terdo conhecido o autor Joel Rufino dos Santos, escritor negro, a fim de que
os educandos percebam que grandes obras literarias foram e sdo escritas por escritores negros.
Levar para a sala de aula o acervo de livros literarios que a escola possui e selecionar os livros
cujos escritores sao negros e livros que abordam sobre a teméatica desenvolvida nas atividades
dessa sequéncia. O objetivo ¢ organizar uma pequena biblioteca com essas obras e deixa-las a
disposi¢ao dos educandos.

Enfatizando a producao literaria, solicitar aos grupos que produzam poemas a respeito
da temitica estudada. Os grupos deverdo produzir poemas'® que abordem sobre a histéria e
cultura afro-brasileira. E importante ressaltar que, para a produgio desse género, é necessario
que os educandos tenham conhecimento das caracteristicas que constituem esse género. Como
se trata de atividades que contemplam a produgdo artistica e literaria

Apresentar para os educandos o contetido da Lei 10.639/03 e discutir com eles o que a
lei institui. A partir da leitura, montar um acervo literdrio com obras que abordem a tematica e
disponibilizar esses livros para que os educandos os leiam. A fim de organizar essa atividade
de empréstimo de livros, elaborar uma ficha individual para cada educando, na qual serdo

anotados: o titulo da obra, data de empréstimo e a data de devolugdo!’. Essa ficha podera ser

16 Como a turma ja possuia um conhecimento prévio a respeito desse género, uma vez que no inicio do primeiro
semestre de 2016 ja haviamos estudado sobre tal género através de uma proposta do livro didatico, tornou-se
mais facil retomar esse género nessa proposta.

17 Durante as aulas de Literatura ministradas pela profa. Dra. Ligia Ferreira, em maio de 2016, em todas as aulas
ela levava para a sala de aula livros de literatura para que a turma pudesse ter contato, uma espécie de biblioteca
movel. Ao perceber o quanto aquilo surtia efeito; uma vez que nos sentiamos curiosos e motivados em ver,
pegar, ler as obras ali disponiveis; passei a fazer isso também durante as minhas aulas, ndo apenas na turma na
qual desenvolvi a pesquisa, mas também numa outra turma, s6 que de 9° ano. De fato, essa pratica surtiu um
grande efeito. Montei uma pequena biblioteca mével com os livros dos quais dispunha em minha casa — livros de
literatura juvenil que, com frequéncia eu recebia das editoras — elaborei uma pequena ficha individual com o
nome do educando e nela eu anotava o titulo da obra que ele estava levando para ler, data do empréstimo, data
para devolugdo e espago para a assinatura do educando. Coloquei esses livros numa caixa organizadora e as
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usada ao longo do ano letivo também para registrar os titulos de outras obras — ainda que nao
abordem tal tematica — a fim de comprovar que, ao contrario do que se diz com frequéncia, os
educandos se interessam sim por leitura, no final do ano letivo, eles proprios terdo nogao de
quantas obras literarias leram. Juntamente com os educandos, fazer a catalogacao de todas as

obras.

447 7°Momento: aulas 17, 18 ¢ 19

Nesse ultimo momento, que sera a culmindncia do projeto, primeiramente 0s grupos
irdo descrever a experiéncia que tiveram no decorrer das atividades. Filma-los narrando essa

experiéncia, para isso, usar algumas perguntas norteadoras:

e O que ¢ literatura afro-brasileira para vocé agora?
e Como foi trabalhar os contos em grupo?

¢ Qual a importancia do projeto na sua formagao?

Em seguida, a sala de aula se transformard em um espago para que educandos dessa
turma transmitam para os demais educandos as descobertas que fizeram ao longo do
desenvolvimento das atividades. Montar no espacgo da sala, um lugar aconchegante para uma
roda de leitura e de conversa. Os educandos das demais turmas poderdo, aos poucos, conhecer
esse espaco a fim de ouvir o reconto das historias lidas pelos educandos, prestigiar os
desenhos feitos pelos grupos, verificar o acervo de livros literdrios que estardo expostos na

sala.

4.5  Descri¢ao da aplicacdo das atividades

Iniciamos o primeiro momento formando rodas de leitura entre os grupos. Sendo
assim, pensamos em formar cinco grupos, sendo 4 grupos com 9 educandos e 1 grupo com 7
educandos. Entretanto, como alguns educandos sairam da escola e outros ndo aceitaram
participar das atividades, tivemos uma mudanga na estruturagdo dos grupos organizados
assim: 5 grupos, sendo 1 grupo com 9 integrantes, 3 grupos com 7 integrantes ¢ 1 grupo com

6 integrantes. Embora assimétrica o numero de integrantes por grupo, a composicao dos

segundas-feiras eu levava para a escola. Tal pratica surtiu efeito, os educandos comegaram a se interessar em ler
aquelas obras.
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mesmos ndo causou transtorno, pois os deixei livres para que compusessem 0S grupos
unindo-se com colegas com os quais tivessem mais afinidade.

Cada componente do grupo recebeu uma copia do conto selecionado — através de um
sorteio — para a equipe. Os grupos tiveram 30 minutos para fazer a leitura. Ficaram inquietos
no inicio, pois atividades semelhantes ndo sdo feitas com frequéncia. Confesso que eu,
enquanto professora, ndo costumava desenvolver atividades dessa natureza. Apenas quando

passei a assumir o papel de pesquisadora, senti a necessidade de fazer diferente.

Imagem 8 - Educandos fazendo a leitura dos contos

Enquanto liam, um dos componentes do grupo 3, com o conto O filho de Luisa, veio

até a mim e perguntou se o texto era sobre preconceito, indaguei que o caminho era quase
esse. Percebi que o que dificultou a compreensdo da leitura em alguns trechos foi o emprego
da linguagem figurada em algumas passagens. O mesmo educando que questionou sobre a
tematica no conto O filho de Luisa, perguntou o significado da expressdo “... o pdo que o
diabo amassou...” localizada no ultimo § da pagina 11. O educando havia interpretado a
expressao literalmente. Diante dessa dificuldade apresentada, percebi o qudo dificil € — as
vezes — compreender o texto literario se o educando nao dispuser desse tipo de conhecimento.
Assim, refor¢o aqui o quanto ¢ importante a leitura literdria na escola.

Ap0s a leitura dos textos, seguimos para a atividade oral na qual os grupos deveriam

falar sobre o texto lido. O objetivo foi fazer com que a oralidade adquirisse relevancia, até
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porque trabalhar com contos que envolvem a temadtica africanidade ndo podemos deixar de
mencionar um aspecto importante dessa cultura: os grids’®. Assim sendo, os grupos tiveram
de compartilhar entre si as historias lidas, da seguinte maneira: cada grupo, por ordem de
nimero, fez o reconto da historia lida, destacando o contetdo, as ilustragdes, os personagens.
Fizemos uma roda de conversa na qual os educandos, por grupo, foram expondo o que

leram nos contos.

Imagem 9 - Grupos compartilhando as histérias lidas

Ap6s a leitura, avaliagdo dos contos lidos (com perguntas norteadoras do Quadro 3) e
apresentacao oral da historia lida, passamos para o 2° momento que ocorreu nas aulas 4 e 5.
Foram apresentadas as imagens das capas da obra na qual se encontram os contos, nas duas
versoes: a antiga e a atual. As imagens foram reproduzidas e fixadas no quadro para que os
educandos as visualizassem'®, além disso, também foram disponibilizadas passando de grupo

em grupo para que visualizassem melhor.

18 Os grids sdo os contadores de historia que vivem em alguns paises africanos. Para maior conhecimento sobre
esses contadores de historia, consultar o material disponibilizado pelo Ministério da Educagdo intitulado
“Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira na Educacédo Infantil”.

9 A principio as imagens foram digitalizadas € montadas no programa power point para que os educandos
visualizassem melhor, porém, devido ao fato de o datashow da escola assim como o auditério estarem ocupados,
no dia da atividade, para a realizagdo de um julgamento promovido pelo Poder Judiciario, ndo foi possivel
reproduzir as imagens conforme fora planejado inicialmente.
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Imagem 10 - capas das duas versdes da obra

A partir da leitura das duas imagens, foram feitas as seguintes perguntas, apresentadas

no Quadro 3: qual capa acharam mais interessante e por qué? Quais cores acharam mais
interessantes ¢ por qué? Quais as semelhangas entre os personagens que aparecem nas duas
capas? Qual a relagdo entre o titulo da obra e os contos lidos. Os grupos estavam muito
inquietos e estranharam a énfase dada a imagem, frequentemente perguntavam: “E o texto, a
gente vai fazer o que? Vai ler de novo? Expliquei a eles que a imagem também ¢ considerada
um texto, percebi que, embora tenham algumas dificuldades na escrita, para eles se faz
necessario um trabalho que enfatize a linguagem verbal, alguns chegaram a achar que
observar as duas imagens e responder a algumas perguntas sobre elas, fugia a proposta inicial.
Entretanto, apesar desse estranhamento no inicio da aplicacdo da atividade, os grupos se
posicionaram criticamente a provocagao feita.

Uma integrante do grupo responsavel pelo conto A casa da Flor me surpreendeu
quando relatou que, em casa, ap0s a aplicacdo da primeira atividade, foi pesquisar na internet
sobre esse conto e descobriu que muitos relatos apresentados na historia sdo veridicos, como
por exemplo, a existéncia dessa casa conhecida como A casa da Flor?’. Confesso que ndo

esperava esse tipo de extrapolagdo, pois muitas vezes quando foram solicitados trabalhos de

20 “A Casa da Flor é obra de arquitetura e escultura de seu Gabriel dos Santos, nascido em 1893, filho de ex-
escravo e trabalhador nas salinas de Sao Pedro d’Aldeia. Montada durante décadas, pelo acumulo de restos, no
dizer do autor “coisinhas de nada” — buzios, conchas e outros depodsitos da lagoa, detritos industriais, pedagos de
azulejos e fardis de automoveis — a construcdo, ainda nas palavras de Gabriel, ¢ uma “casa feita de caco
transformado em ‘flor’. Aparentemente insolita ¢ bizarra, essa fabricagdo onirica tem efeitos visuais tdo lindos e
inesperados quanto os muros do Park Guell, de Antonio Gaudi em Barcelona. Trata-se, sem duvida, de um trago
vital da vertente popular e traumatizada de nossa arte. Com seu sonho realizado, seu Gabriel viveu ali sob luz de
lamparina, até 1986, quando faleceu aos 93 anos. Em 2001 a Casa da Flor foi restaurada”. (Texto extraido na
integra do Guia de Bens Tombados da SEC-RJ/Inepac. Disponivel em http://www.inepac.rj.gov.br/. Acessado
em 28 de novembro de 2016).
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pesquisa, essa mesma educanda raramente os fazia, entretanto, sentiu-se motivada a pesquisar
sobre o conto que leu. Inclusive esse fato proporcionou uma mudanga no que estava planejado
nos demais momentos da proposta de intervengao. A colocacao da educanda foi tdo pertinente
que senti a necessidade de levar a sala de aula um pequeno documentario que aborda sobre a
historia dessa casa. Importante ressaltar que a minha intengdo ao levar esse video ndo foi
apenas levar aos educandos um novo conhecimento, mas sim mostrar-lhes que uma colega de
turma fora a responsavel por aquele momento, uma vez que, através de uma pesquisa sobre o
conto “A casa da flor”, a aluna fez uma descoberta incrivel. Isso me fez chegar a seguinte
conclusdo: ao contrario do que muitas vezes pensamos, o educando tem sim vontade de ler e
fazer novas descobertas quando lhe sdo apresentados textos significativos € com os quais ele
se identifique. Além do mais, os educandos também contribuem para o nosso processo de
ensino, uma vez que podem sinalizar para nés, professores/pesquisadores, coisas tao

interessantes que julgamos desnecessarias ou irrelevantes para apresentar a eles.

Imagem 11 - Apresentagdo do documentario sobre A casa da Flor

Ao elaborar a proposta inicial, cogitei a possibilidade de levar o documentario para a
turma assistir, no entanto, fiquei com receio de que o uso de material multimidia despertasse
tanto a atencdo dos educandos a ponto de desprendé-los das demais atividades, pois as demais
atividades da proposta ndo fariam uso de multimidia e, ao longo do desenvolvimento eles
poderiam cobrar isso e, consequentemente, ficar desmotivados em participar das demais
atividades. Além do mais, fazer uso de material multimidia em qualquer situagdo de sala de

aula, requer muito cuidado. E necessario que se planeje e tenha um objetivo bem amarrado,
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para que seu uso ndo fique desvinculado da proposta, ou seja, ¢ um recurso que deve ser
usado para fins didaticos e ndo como mero passatempo para prender a aten¢do dos educandos.

Ainda no 2° momento, produzimos o Quadro 3 para ser fixado na parede da sala de
aula, porém, deparamo-nos com um problema: os Quadros 1 ¢ 2 foram arrancados da parede
por educandos que estudavam nessa sala no horario vespertino. Assim sendo, bolamos outra
forma de disponibilizar esses quadros para os grupos sem que os mesmos fossem danificados
novamente. A solucdo encontrada foi digitar os quadros com as informacgdes respondidas
pelos educandos, imprimir e distribuir por grupo para que eles fixassem no caderno, assim
poderiam consultar tais informagdes sempre que precisassem sem correr o risco de que
alguém danificasse novamente. Em seguida, a obra nas suas duas versdes —antiga e atual — foi
mostrada em sala para que os grupos folheassem, conhecessem a obra escolhida para ser
trabalhada em sala, bem como para que eles verificassem que a obra, além dos cinco contos
selecionados, a obra traz mais dois contos, totalizando assim sete.

No 3° momento, que correspondeu as aulas 6, 7 e 8, solicitei aos grupos que
retomassem os contos lidos e observassem o inicio de cada histéria — conforme o Quadro 4
apresentado na proposta de intervengdo. Como eles tinham em maos o Quadro 4 digitado e
impresso, expliquei-lhes que o objetivo de estarmos fazendo aquela atividade era para que
eles percebessem que, para darmos inicio a uma narrativa envolvente, ¢ fundamental um
inicio que prenda a aten¢do do ouvinte/leitor e que mostre como a narrativa pode fluir com
simplicidade. A fim de fazer com que os grupos demonstrassem sua criatividade, expliquei-
lhes que criaremos um momento intitulado de ERA UMA VEZ...

Sem compreender do que se tratava, os educandos indagaram se iriam criar historias
de contos de fada e princesas. Foi entdo que percebi que a expressao ¢ interpretada de maneira
equivocada para muitos. Para a maioria daqueles educandos, a expressdo remete apenas a
historias de princesas e com final feliz. Entdo lhes pedi que recordassem dos contos lidos e
relembrassem sobre seus personagens principais. Interessante que essa indagag¢ao corroborava
um pouco com a atividade do 4° momento. Com o conto em maos e o caderno para fazer
algumas anotagdes, os educandos comegaram a fazer as adaptagdes que acharam
convenientes. A proposta era fazer uma atividade oral, as anotagdes feitas no caderno
serviram para que os educandos organizassem seus recontos. Inicialmente, pensamos em criar
um ambiente diferente para essa atividade, porém os educandos acharam estranho ficar

sentados formando uma roda, sentados em tapetes e com almofadas ao chdo. Alegaram que,
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apesar da timidez que possuem, ficar de pé seria melhor para chamar a aten¢do dos colegas.

Fizemos esse momento no auditorio da escola.?!

Embora todos os integrantes dos grupos tenham participado ativamente da atividade,
no momento das apresentagdes, apenas alguns se dispuseram a apresentar seus recontos. A
maioria se disse timida e envergonhada de ficar diante dos colegas apresentando o que fora
solicitado. Assim, optei por respeitar essa timidez e nao os forcei a fazé-lo. Além dos mais, os
integrantes mais desinibidos ndo se opuseram em tomar a frente da apresentagdo e fizeram-na
sem questionar, pelo contrario, sentiram-se importantes e valorizados pela responsabilidade
que tinham em maos naquele momento: representar todo o grupo.

Os recontos foram os mais criativos possiveis. Confesso que, ao propor tal atividade,
ndo imaginaria que eles caprichariam tanto. Ndo por achd-los incapazes, mas sim pela
desmotivacdo que predominava nessa turma durante todo o ano letivo — inclusive durante as
minhas aulas.

No 4° momento, iniciamos retomando o que fora feito no momento anterior. O intuito
era fazé-los perceber que todas as atividades estavam articuladas e possuiam o mesmo
proposito: a leitura do texto literario articulada a cultura e histdria afro-brasileira. Como o
género literario escolhido foi o conto, senti a necessidade de fazé-los perceber sobre um dos
elementos que compdem esse tipo de narrativa: as personagens. Expliquei para os educandos
que as personagens contribuem para a progressdao do texto, a partir de suas agdes, a narrativa

flui, ganha corpo, se desenrola; uma espécie de progressao textual. Nesse momento, alguns

21 O auditoério da escola foi o lugar mais adequado para a realizagdo dessa - ¢ de outras — atividade. O local
possui uma boa acustica, cadeiras mais confortaveis do que as da sala de aula e ainda ¢ climatizado.
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educandos perguntaram se tais caracteristicas se assemelhavam as de uma novela??. Percebi
que tal indagag¢do deve-se ao fato de grande parte dos educandos terem contato que esse
género textual, uma vez que quase todos possuem um televisor em casa e assistem as novelas
quase que diariamente. Antes que entrassemos numa discussdo que fugisse do objetivo
desejado, pois o objetivo ndo era trabalhar/questionar o género textual em si, mas sim
questionar a tematica abordada na obra, propus aos educandos que refletissem sobre a
oposi¢ao oprimido versus opressor, uma vez que estavamos lendo contos que abordavam
questdes étnico-raciais, logo, ndo poderia deixar de falar sobre a opressao. Sendo assim,
observar as relacdes existentes entre os personagens dos contos era uma forma de abordar
essa questdo. Solicitei, entdo, aos grupos que, através das informagdes dispostas no Quadro 5,
cada grupo faria um levantamento das caracteristicas de alguns personagens e teriam que
organizar no quadro que receberam as informacgdes levantadas. Orientei os educandos para
que percebessem também que alguns dos contos lidos tém como personagens seres
mitolégicos, especificamente nos contos As pérolas de Cadija, Bonsucesso dos pretos,
Bumba-meu-boi e A casa da flor. Esses mitos representam, na narrativa, elementos magicos
que contribuem para ajudar ou para atrapalhar o personagem na realizacdo de algo. Como
entramos nessa discussdo sobre mitos, expliquei para eles que a mitologia africana esta
presente em alguns dos contos lidos e que ¢ responsavel pela construgdo identitaria de uma
sociedade. Nesse momento, alguns educandos questionaram sobre esses mitos € o0s
relacionaram as religides de matriz africana. Alegaram que, de acordo com o que ouviam dos
pais e dos avos, tratava-se de seres do mal. Nao me surpreendeu tal colocagdo, uma vez que ¢
essa a ideia que a maioria das pessoas tém sobre os mitos africanos, especificamente aqueles
ligados a religiosidade. Confesso que ao elaborar essa proposta, tinha apenas em mente
abordar a dicotomia oprimido versus opressor, tanto € que as questdes norteadoras elaboradas
foram: 1) de que maneira os negros eram tratados no periodo escravagista; 2) como sao
tratados hoje; 3) qual o legado deixado pelos povos africanos; 4) voceé se orgulha da
descendéncia africana? Justifique.

Estava diante de um problema: seguir em frente com o que fora planejado no inicio ou
dar uma pausa e focar na questdo dos mitos africanos a fim de desconstruir a imagem que os

educandos apresentaram diante da tematica? Resolvi entdo estender a discussdo, até porque

22 Inicialmente, cogitei a possibilidade de trabalhar o género novela com os educandos, justamente por ter
partido da seguinte questdo norteadora: a televisdo ¢ hoje um dos principais atrativos da maioria dos brasileiros e
as telenovelas sdo as campeds de audiéncia. Porém, eu senti a necessidade de partir de uma obra literaria que
estivesse disponivel no acervo da escola e que abordasse a tematica aqui estudada: a historia e a cultura afro-
brasileira.
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falar de identidade/pertencimento sem fazer essa conexdo com os ancestrais africanos seria
incoerente. Além do mais, outras duas razdoes me levaram a fazé-la: 1) se eu tinha como
objetivo fazer com que os educandos conhecessem mais sobre a historia e cultura afro-
brasileira e se reconhecessem como parte dela, seguir em frente faria com que eles
continuassem com a visao equivocada em relagdo a alguns elementos dessa cultura; e 2) se os
contos lidos abordavam esses elementos, eles deveriam ser estudados.

Entdo, solicitei aos educandos que pesquisassem sobre mitos africanos®® e, ao
pesquisar, fizessem uma leitura do material pesquisado e levasse para a sala de aula no
proximo momento.

Langada a proposta, retornamos a discussdao sobre opressdo e a dicotomia oprimido
versus opressor, ambas apresentadas pela relacdo existente entre os personagens dos contos
lidos. Solicitei que cada grupo verificasse quais personagens estariam na condi¢do de
oprimido e quais estariam na condi¢ao de opressor. O objetivo era fazé-los perceber que
aqueles que apresentavam a condi¢do de oprimido eram justamente personagens negros. A
partir disso, lancei alguns questionamentos para que eles se posicionassem diante de tal
situacdo: de que maneira os negros eram tratados no periodo da escravidao? Como sdo
tratados hoje, ainda sdo discriminados pela cor de sua pele? Qual a heranga/legado nos fora
deixado por eles? Vocés se orgulham de sua descendéncia africana?

Alguns educandos, de pele clara, reagiram e indagaram como poderiam ser de
descendéncia africana se eram brancos. Intervi dizendo que mesmo os que possuem a cor da
pele clara, ainda assim, possuem descendéncia africana ou crioula®.

Com o objetivo de mostrar aos educandos que eles deveriam valorizar os negros, nao
apenas como ser humano, mas também como grandes contribuintes para diversas areas, como
a literatura, a medicina, a musica, o teatro, a televisao, a educacdo entre outras, mostrei-lhes
cinco imagens de homens pertencentes a diversas etnias, entre as imagens estava a de Joel
Rufino dos Santos, autor dos contos lidos.

O objetivo de ndo apresentar inicialmente para os educandos a imagem do autor dos
contos lidos, foi verificar se os grupos chegariam a conclusdo de que o autor dos contos era
um homem negro. Como o racismo ainda estd presente em nossa sociedade — e ndo era
diferente naquele ambiente de sala de aula, uma vez que era muito comum haver praticas

racistas entre os educandos, embora mais da metade da turma tivesse educandos negros — quis

23 Na proposta do 5° momento, ha uma atividade na qual um dos grupos pesquisaria sobre alguns seres
mitolégicos da cultura africana, mas foi uma proposta restrita ao grupo nimero 1, pois o conto lido por esse
grupo, As pérolas de Cadija, abordava tais elementos.

24 Segundo Pereira (2012), crioulo era o nome dado aos filhos de africanos nascidos no Brasil.
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verificar se os educandos indicariam a imagem daquele homem negro como sendo o autor dos
contos. As imagens foram organizadas e apresentadas aos educandos com o uso do
computador e do datashow.

No 5° momento, a proposta foi fazer com que os educandos produzissem sugestdes de
capas para a obra da qual os cinco contos foram retirados. Partindo do pressuposto de que
historia e ilustragdo se complementam, o objetivo foi valorizar o papel da ilustradora do livro,
Claudia Scatamacchia®, além de unir Literatura e arte, uma espécie de literatura e outras
linguagens. A leitura ndo estd presa apenas nas palavras, mas também nas ilustragdes, uma
vez que estas complementam as historias e funcionam como elemento enriquecedor das obras.
Ao longo do ano letivo, percebi que alguns dos educandos da turma tinham um grande talento
para o desenho e pintura, entdo, por que nao explorar tal habilidade em uma das atividades
desse trabalho? Entdo, providenciei todo o material necessario para que o trabalho pudesse ser
feito. Para tal, utilizamos folhas de papel chamex, lapis de cor, tinta guache,pincel, hidrocor.

Cada grupo escolheu o material que mais achasse adequado para fazer a ilustragao.

Imagem 13 - Grupos organizados para iniciar o esbo¢o da ilustracio

Ciente de que esse momento demandaria tempo, reservei todas as aulas desse dia so
para efetuar esse trabalho. Planejei esse momento para que tudo fosse concluido em sala e
exatamente naquele dia, fiquei com receio de que os educandos ndo conseguissem concluir

em sala os desenhos e acabassem necessitando concluir em casa. Quis me certificar de que

25 F paulistana, filha de professora e neta de italianos. Durante a adolescéncia, estudou pintura. Concluiu seus
estudos na faculdade de artes FAAP, curso de Comunicacdo Visual. Ja ilustrou grandes obras da literatura
infantil e juvenil. Além de ter sido a responsavel pela criagdo da logomarca do CNPq.
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eles fariam tudo sozinhos, sem a ajuda de terceiros e sem o auxilio do computador. E esse foi

COSTe BE

0 resultado:

AfRIca-D
i donst

Finalizadas as pinturas, expus para os grupos que escaniaria os desenhos em papel
couché®® para que fossem expostos no dia da culminincia. Enquanto isso, distribui o material
que nortearia a pesquisa a ser feita por cada grupo. Considerando que os contos lidos e
estudados apresentam um rico arsenal da cultura e da historia afro-brasileira - uma vez que

nos apresentam grandes personagens que contribuiram de forma significativa para a causa

26 E um tipo de papel especial, proprio para uso na indstria grafica. Consiste basicamente de um papel base que
recebe uma camada de revestimento: carbonato de calcio, caulim, latex e outros aditivos, com a finalidade de
tornar a sua superficie lisa e uniforme.
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abolucionista, como Luis Gama; assim como apresenta fatos histéricos ocorridos no periodo
escravagista, a Revolta dos Malés; e também historias mitoldgicas, a origem do bumba-meu-
boi- cada grupo foi orientado sobre o que deveria pesquisar ¢ levar para a sala de aula no

proéximo momento. Logo, assim ficou distribuido:

e GRUPO 1 — pesquisar sobre alguns mitos e deuses africanos mencionados no
conto As pérolas de Cadija;

e GRUPO 2- pesquisar sobre Luis Gama, Luisa Mahin e a revolu¢do dos Malés,
mencionados no conto O filho de Luisa;

e GRUPO 3 — pesquisar sobre a histéria da cidade de Bonsucesso, situada no
Maranhio.

e GRUPO 4 — pesquisar sobre a festa de bumba-meu-boi no Brasil;

e GRUPO 5 — pesquisar sobre a historia da casa da flor.

Essa proposicao objetivou estimular nos educandos o trabalho de pesquisa — trabalho com
o qual os educandos dessa turma nao tém muita familiaridade — assim como ampliar o leque
de conhecimento a respeito da historia e cultura afro-brasileira.

No 6° momento, iniciei solicitando aos grupos que se organizassem para compartilhar o
material que fora pesquisado — conforme a proposta do momento anterior. De acordo com a
ordem estabelecida desde o inicio, os grupos iniciaram a explanacdo do material pesquisado.
Iniciamos pelo Grupo 1 que pesquisou sobre alguns mitos africanos, especificamente o
Quibungo, mencionado no conto As pérolas de Cadija. Em seguida, seguimos com o Grupo 2
que explanou sobre os personagens Luisa Mahin e Luis Gama e sobre a Revolu¢do dos Malgs,
itens referidos no conto O filho de Luisa. Continuamos com o Grupo 3 que compartilhou
informagdes a respeito da comunidade de Bonsucesso, situada no Maranhdo, mencionada no
conto Bonsucesso dos Pretos. O Grupo 4 apresentou sobre outro elemento mitico da cultura
africana, o bumba-meu-boi, no conto que recebe esse mesmo titulo, narra-se o surgimento
desse elemento da cultura popular®’. Finalizamos com o Grupo 5 que contou sobre a historia
da casa da flor e de seu Gabriel- idealizador da casa da flor.

Feitas as explanacdes, debatemos sobre a riqueza da diversidade cultural afro-brasileira.

Durante o debate, centralizei na produ¢do literaria, uma vez que os educandos ja haviam

27 Um dos integrantes do Grupo 4 participa ha dois anos do concurso de Bumba-meu-boi promovido na cidade
durante o carnaval. Durante a explanagdo do seu grupo, ele mostrou-se muito interessado no assunto e sugeriu,
no proximo ano letivo, darmos continuidade com essas atividades complementando as atividades com a
apresentagao/exposi¢do do bumba-meu-boi produzido por ele.
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tomado conhecimento de quem ¢ Joel Rufino dos Santos, autor dos contos lidos. O objetivo
foi fazer com que os educandos percebessem que grandes obras literarias foram e sdo escritas
por escritores negros. Apos as explanagdes, apresentei para os educandos a Lei 10.639/03,
embora a gestao da escola também necessitasse ter o conhecimento desta lei para apresentar
aos educandos, ainda assim senti a necessidade de fazé-lo. Procurei apresenta-la de forma

bem didética e o material reproduzido e distribuido em sala?® foi:

Jed vdod vl
Jdedy

APRESENTAGAO

LV B

A Lei n® 10.639, de 9 de janeiro de 2003, alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB). A partir de entao, tornou-se obrigatéria a inclusao, no
curriculo das escolas de Ensino Fundamental e de Ensino Médio (plblicas e privadas)
do estudo da Historia e Cultura Afro-Brasileira.

Além dessa lei, existem outras leis e declaragbes que buscam resgatar z
i contribuicdo dos negros para o Brasil e para o mundo, bem como garantir punicac
i para o crime do racismo.

Nesse sentido, & importante que textos de teis e declaragoes sejam abordados

i com alunos desde o Ensino Fundamental, para que eles possam aprofundar suas

i discussdes e analises sobre desigualdades e injusticas, praticas racistas
discriminagdes e outros, que fazem parte do cotidiano brasileiro.

Pretende-se, com isso, que os alunos do Ensino Fundamental possam atuar
como cidadaos na construgao de uma sociedade mais justa, igualitaria, pela via da
educagao.

A seguir, levei para a sala de aula as obras literarias presentes na biblioteca e que
abordavam sobre a historia e cultura afro-brasileira. Expliquei para os educandos que a partir
da Lei 10.639/03 tornou-se obrigatorio nas instituicdes escolares abordar sobre tal tematica.
Enfatizei que devemos respeitar e valorizar essa historia, independentemente da lei, pois se

trata da nossa cultura, dos nossos ancestrais, das nossas raizes.

28 O material pode ser encontrado no anexo D deste trabalho.
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Quadro 6 — Obras presentes na biblioteca escolar ¢ que abordam sobre a historia e cultura afro-

brasileira
Titulo Autor(a) Editora Ano e edicio
Aqualtune e as historias da Africa Ana Cristina Massa Gaivota 2012 — 1* Edigao
A tatuagem Rogério Andrade Gaivota 2012 — 1* Edi¢ao
Barbosa
Batuque de cores Caroline Desnoéttes e A Péagina 2011 — 1* Edi¢ao

Fotografando Verger
Gosto de Africa — Historias de 14 e
daqui

Isabelle Hartmann
Angela Liithning
Joel Rufino dos Santos

Claro Enigma
Global

2012- 1° Edigdo
2005 — 4* Edigdo

Historias encantadas africanas Ingrid Bellinguausen RHIJ 2011 - 1* Edigao
Nelson Mandela — o prisioneiro mais Eun Gang Seong Pallas 2011 — 1* Edi¢ao
famoso do mundo
O livreiro do aleméo Otavio Junior Guia dos 2011 - 1* Edigdo
Curiosos
comunicagdes
Ouro dentro da cabeca Maria Valéria Rezende Auténtica 2012 - - 1* Edigdo
Trés anjos mulatos do Brasil Rui de Oliveira FTD 2011 — 1* Edigao
Vocé ¢ livre Dominique Torres Auténtica 2012 — 1* Edigao
Zumbi Joel Rufino dos Santos Moderna 2012 — 5% Edigao

Fonte: Autora, 2016.

A apresentagdo dessas obras objetivou mostrar aos educandos que existem outras
obras que abordam a tematica por nos estudada e que a escola dispde de algumas delas para
que eles possam ter acesso em outros momentos, embora a escola tenha um acervo pequeno,
pois a Lei 10.639/03 existe hd mais de uma década, logo, esperava-se que a escola dispusesse
de um acervo maior. Entretanto, entende-se que, como a escola ndo tem uma biblioteca fisica
e nem os livros sdo catalogados, existe a possibilidade de alguns livros desse acervo terem
sido perdidos, extraviados, danificados, entre outras possibilidades. A partir dai, elaboramos
uma ficha individual com o nome completo do educando, série e turma para que nessa ficha
pudessem ser anotadas as obras que os educandos tomariam emprestadas dali por diante. A
escola pode ndo ter uma biblioteca fisica, mas isso ndo impossibilita tornar os educandos
leitores. Isso ndo significa dizer que ndo ¢ importante ter uma biblioteca na escola, pelo
contrario, ¢ importante e necessario que a escola disponha de um local apropriado para a
leitura, porém, entende-se que a leitura ndo deve ser feita apenas na escola, mas também em
casa, fazer com que os educandos leiam apenas na escola, ndo ¢ torna-los eximios leitores, €

importante também que essa atividade se estenda para além dos muros da escola.

2 As obras fazem parte do acervo distribuido as escolas publicas pelo Ministério da Educagdo no ambito do
Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE 2013.
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A seguir, com base em tudo o que abordamos nesse momento, solicitei aos educandos
que produzissem poemas que discorressem sobre a historia e a cultura afro-brasileira. A cada
grupo foram solicitados dois poemas®’. Como os educandos ja conheciam o género, ndo foi
necessario fazer um estudo prévio, pois eles ja tinham conhecimento sobre a estrutura do
género e suas caracteristicas. Deixei claro que o contetido tinha prioridade, expliquei que a
estrutura era relevante e que o texto deveria ser escrito em versos e organizados em estrofes.
A quantidade de versos e de estrofes ficou a critério de cada grupo. Enfatizei que, quanto a
finalidade discursiva, o poema a ser elaborado deveria se pautar pelo despertar de
sentimentos, pelo provocar de emogdes.

Como o foco dessa atividade ndo foi priorizar a produgdo escrita, deixamos de lado o
processo de reescrita do texto, pois o objetivo foi a produgdo literaria de cunho social. Isso
ndo significa dizer que os textos, apdés a producdo, ndo foram lidos e lapidados. As
intervengdes foram feitas pessoalmente e de grupo por grupo. Apos a entrega, levei as
produgdes para casa com o intuito de digitar e imprimir varias versdes para distribuir no dia
da culminancia. Nesse mesmo dia, um membro de cada grupo foi comigo de sala em sala
fazer o convite aos demais educandos para comparecer ao auditério no dia das apresentacoes.
Alguns educandos se disponibilizaram para produzir cartazes a fim de complementar as
atividades no dia das apresentacdes. Embora essa proposta ndo tivesse sido apresentada pela
sequéncia didatica, ainda assim resolvi aceitd-la, pois se ndo a aceitasse estaria
desconsiderando uma atitude que partiu da propria turma. Eles mesmos ficaram responsaveis
por fazer tudo.

No 7° e ultimo momento de nossas atividades, os grupos iniciaram descrevendo a
experiéncia que tiveram no decorrer das atividades. Inicialmente, filmei cada grupo narrando
essa experiéncia. Para isso, usei as seguintes perguntas norteadoras: a) o que ¢ literatura afro-
brasileira para vocé agora? b) Como foi trabalhar os contos em grupo? c) Qual a importancia
do projeto na sua formagao?

Optei em ndo aplicar questiondrios para obter essa geracao de registro, pois a interacao
ndo ¢ a mesma. Além do mais, optar pela aplicagdo de questionarios, fugiria daquilo que fora
mencionado no inicio ao expor que o foco ndo seria a escrita. Nesse dia, as atividades foram

programadas para acontecer no auditorio da escola, embora tenha sido feito um convite aos

30 Ao longo do ano letivo, trabalhamos com esse género, uma vez que o livro didatico adotado abordava esse
género. O livro pertence a colecdo Tecendo Linguagens da editora IBEP e o mesmo aborda esse género na
unidade 2, capitulo 1, paginas 98 e 99.
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educandos das outras turmas, os mesmos compareceram em numero muito reduzido, pois
naquele dia era o Gltimo dia de aula do ano letivo®!.

Aqueles que compareceram puderam prestigiar a explanagdo dos trabalhos. Estavam
presentes também a diretora geral da escola e um dos coordenadores. Primeiramente, iniciei
falando para os presentes o motivo de estarmos ali reunidos, falei sobre a proposta de
intervengdo e as atividades que desenvolvemos no decorrer daqueles trés meses. Em seguida,
solicitei a uma educanda da turma que falasse um pouco sobre a obra utilizada como

referéncia para a leitura dos contos e sobre o autor Joel Rufino dos Santos.

! Imagem 15 - Apresentacdes

31 Essa culminancia ocorreu no dia 30 de novembro de 2016, embora no calendario escolar constasse que o0 ano
letivo iria até 14 de dezembro, a comunidade escolar foi informada com 10 dias de antecedéncia de que ndo
irlamos até dezembro, como foi ano de eleigdo, a gestora da cidade ndo conseguiu se reeleger e, segundo os
gestores da escola, o més de dezembro estaria reservado para organizar a escola, as cadernetas e as atas para
facilitar o trabalho da gestdo sucessora. Como boa parte dos educandos ja haviam recebido o resultado escolar,
aqueles que foram aprovados, ndo foram mais a escola a partir do dia 30/11/16.
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Os grupos, além de apresentar o material produzido por eles, também explanaram
como foi participar dessas atividades e de que forma elas auxiliaram na formacdo deles.
Expusemos as ilustragdes de capas para a obra.

Conforme se v€ na imagem acima, os educandos produziram em casa cartazes com
imagens de elementos pertencentes a historia e a cultura afro-brasileira. Os cartazes foram

utilizados para a exposicao, a fim de complementar as apresentagoes.

c85Te pE

AFRICH

Imagem 16 - Exposi¢cio dos desenhos

Fizemos a reproducdo dos poemas produzidos e distribuimos para os presentes a fim
de que acompanhassem a declamacgdo. Os grupos fizeram a leitura dos poemas produzidos.
Expusemos também as obras literarias que pertencem ao acervo da escola e que abordam a
tematica abordada — histdria e cultura afro-brasileira. O objetivo foi tornar de conhecimento
do publico presente o acervo literario pertencente a escola e que aborda tal tematica, assim,
como agentes multiplicadores, incentivar a leitura dessas obras com o propoésito de formar

leitores € levar o conhecimento sobre tal cultura.
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Finalizamos as atividades com a exposicdo de tudo o que fora desenvolvido nos trés
meses de aplicagdo da proposta de intervencdo. Os poemas foram declamados no dia da
culminancia, apresentou-se os desenhos elaborados pelos grupos como sugestao de outras
possibilidades de capa para a obra usada como referéncia, assim como os grupos também
apresentaram sobre o autor da obra e sobre os contos lidos com o objetivo de incentivar e
estimular a curiosidade dos presentes a ler o livro de Joel Rufino dos Santos, Gosto de Afiica,

historias de la e daqui.
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5 ANALISE DAS PRODUCOES

Quando os grupos foram formados e os textos distribuidos, os educandos tiveram um
momento para fazer a leitura, embora na fundamentacao teorica deste trabalho eu ter feito
referéncia a algumas etapas propostas por Rildo Cosson na leitura do texto literario, entre
elas, a preparacdo, confesso que pulei essa etapa. Nao houve preparagdo para iniciar a leitura
dos contos. Embora eu tivesse falado para os educandos que se tratava de uma pesquisa na
qual eles seriam sujeitos colaboradores, ndo mencionei a tematica abordada porque queria que
eles mesmos descobrissem ao término da leitura. Apos a leitura, quatro perguntas norteadoras
foram feitas. A primeira delas sobre ter gostado do texto lido e o motivo. Os grupos, diante
desse questionamento, mostraram-se entusiasmados com a leitura e disseram ter gostado de
ler o texto, com exce¢do do Grupo 2, com o conto O filho de Luisa, que alegou ndo ter
gostado porque a historia ndo fazia sentido. Questionei o porqué de ndo fazer sentido e o
grupo respondeu que na verdade ndo conseguiu entender a historia. Conforme mencionado no
inicio, muitos educandos dessa turma apresentavam dificuldades na leitura ¢ compreensao de
textos. Na verdade, eu até esperava que mais de um grupo apresentasse manifestasse tal
dificuldade. O problema consiste na concepcao de leitura que a maioria dos educandos tém:
leitura como decodificacao das palavras.

Segui com a discussdo provocando-os com mais trés perguntas: O que acharam mais
interessante na historia e por qué? O que observaram nas personagens? Qual o tema

desenvolvido nas histérias lidas? O resultado obtido aparece no quadro abaixo®*:

Quadro 7 — Impressodes dos grupos sobre os contos

Grupos Gostou do texto e O que achou mais O que observaram Qual a tematica
por qué? interessante e por nos personagens? desenvolvida?
qué?
1 Sim, porque ¢ uma A  coragem de Todos sdo negros. Uma garota feita
experiéncia de vida.  Cadija. escrava por sua
madrasta.
2 Nao, porque ndo Quando o filho de S&o negros. Uma mulher
tem sentido. Luisa descobriu que escrava que teve um
foi vendido, porque filho que foi
mexeu com  OS vendido pelo pai.

sentimentos dele.

32 A opcdo por apresentar os dados em forma de quadros se justifica por ser uma forma mais dinAmica de
visualizar tais informagoes.
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3 Sim, porque conta Fatos que Sao negros A escravidao.
uma histéria de aconteceram de
superagao. verdade e foram
citados.
4 Sim, porque ¢ A histéria sobre o Sdo  negros e Sobre o folclore.
interessante. bumba-meu-boi também brancos.
5 Sim, porque com a A arquitetura da O personagem ¢ um Um homem que ja

imaginacdo casa, porque ela foi negro. foi escravo constroi
podemos fazer construida com uma casa.
tudo. restos de material.

Fonte: Autora, 2016.

Os componentes do Grupo 2 disseram ndo ter visto sentido na histéria porque nao
compreenderam o que foi lido, entretanto responderam aos questionamentos feitos. Conclui
que a dificuldade esta na leitura de textos um pouco longos, eles até comecam a leitura com
um certo entusiasmo, mas no decorrer dela, perdem-se. Todos os grupos perceberam que a
maioria dos personagens das historias lidas € negro. Os trés primeiros concluiram que a
tematica abordada ¢ a escraviddo, apenas os grupos 4 ¢ 5 definiram outra tematica, mas os 5
contos lidos tém como pano de fundo a tematica sobre a escravidao.

Apbés a discussdo dessas questdes, os cinco grupos, através da oralidade,
compartilharam as histérias lidas. Dos cinco grupos, o de numero 1 teve uma maior
desenvoltura durante a apresentagdo, os demais ficaram timidos, envergonhados, alegaram ter
dificuldades de falar em publico, mas mesmo assim o fizeram. Precisei fazer algumas
intervengdes durante essa atividade, pois boa tarde dos educandos queria apresentar com o
texto em maos para recorrer a ele no momento em que esquecessem algo. Intervi e disse-lhes
que eles deveriam contar com suas proprias palavras e ndo recorrer a palavras que estao no
texto. A turma ndo tinha costume de fazer esse tipo de atividade, nem mesmo nas minhas
aulas. As atividades de leitura e interpretacdo de textos propostas pelo livro didatico, em sua
maioria, condicionam os educandos a retirarem as respostas prontas do texto. Quando
faziamos essas atividades, era muito comum pergunta do tipo: Professora, a resposta é daqui
até onde? Perguntavam apontando para um paragrafo qualquer do texto lido.

Na aula seguinte, a énfase foi dada na leitura do texto imagético, no caso, as duas
capas da obra literaria da qual os contos foram retirados. Foram apresentadas as duas capas: a
versdo antiga e a versdo atual, e foram feitas algumas perguntas a respeito do que eles

observaram nas duas versdes apresentadas. O resultado apresenta-se no quadro abaixo:



Quadro 8 — Impressdes sobre as capas do livro de contos adotado

GRUPOS Qual capa é mais Quais cores acharam Qual a semelhanca Qual a relacio
interessante e por mais interessantes? Por entre os personagens do titulo da
qué? qué? presentes nas duas obra com os

versoes? contos lidos?

1 A atual Vermelha e laranja A cor da pele e um Historias sobre a
porque sdo cores claras e tipo de pano Africa e sobre
alegres. enfeitando a cabeca. 08 Negros.

2 A atual A cor vermelha e a A corearaca. Tudo nos textos
amarela, pois sdo cores ¢ sobre a Africa.
vivas.

3 A antiga porque Vermelho e azul porque As duas personagens Sao historias
mostra a origem da sdo cores vibrantes. sdo da Africa ou de sobre a Africa e
mulher africana. origem africana. sua cultura.

4 A atual porque ¢ mais Laranja e  amarelo Séo mulheres Falam da cor
colorida. porque s3o cores que africanas. negra.

vibram.

5 A antiga por conta das O azul porque é uma cor Sdo negros, t€m os Os dois falam
cores fortes que se forte. labios grossos e um sobre historias
destacam. olhar assustado. africanas.
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Fonte: Autora, 2016.

De acordo com as informagdes apresentadas no quadro acima, houve uma preferéncia
pela capa em sua versdo atual, como justificativa o fato de se tratar de cores alegres, vivas e
vibrantes, com predominancia do laranja e do vermelho, embora o amarelo se destaque nessa
capa. Dois grupos optaram pela capa na versdo antiga e disseram preferir a cor azul. As cores
podem representar diferentes conotacdes e podem também ser responsdveis por despertar
certos estimulos no ser humano.

Os cinco grupos perceberam nitidamente que as personagens retratadas nas duas capas
sdo negras, africanas ou de origem africana. Os grupos 1 e 5 se sobressairam com outras
observagoes, pois, foram além da corda pele e apontaram outros elementos tipicos dessa
cultura. No caso, um elemento de cunho social e religioso: o turbante; e um elemento
fenotipico: os labios volumosos. Sobre a questdo de género, o Grupo 4 concluiu que sdo
personagens mulheres, provavelmente associaram o turbante ao universo feminino, porém ¢
um acessorio que esta relacionado a entidades religiosas, logo também faz parte do universo

masculino.
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Referente a relacdo entre titulo e os contos lidos, os cinco grupos disseram que, assim
como o titulo da obra, Gosto de Africa, histérias de ld e daqui, os contos lidos apresentavam
assuntos relacionados a historia e cultura africana.

No momento ERA UMA VEZ... os grupos foram desafiados a recontar de outra
maneira os contos lidos e estudados até o presente momento. Ressaltei que a temdtica deveria
ser mantida, mas outros aspectos poderiam ser modificados. Assim ficaram os recontos dos

contos lidos:

Quadro 9 — Recontos dos contos pelos grupos

CONTO HISTORIA ORIGINAL?? RECONTO

As pérolas de  Havia uma menina chamada Cadija que perdeu sua Cadija era uma menina negra, muito

Cadija mie ainda pequena e teve de conviver com a bonita. Sua madrasta fazia maldades
madrasta que seu pai arrumara. Ela queria "mata-la", com ela, mas quando seu pai
entdo a mandou lavar a colher no mar de Dakar. A descobriu, repreendeu a mulher. O
viagem durava 5 dias e 5 noites ... Quando la chegou irmdo de Cadija era mais velho que
foi orientada por um mendigo a sé lavar a colher & ela e cuidava da irma. Cadija sonhava
noite. Quando tirou a colher da agua ela saiu cheia em casar e um dia, seu anjo da
de pérolas [...] guarda- o djin — realizou o seu sonho.

O filho de Luisa Mabhin, negra, revoluciondria, se envolvia com Luisa Mahin era uma mulher negra ¢

Luisa homens brancos. Era de religido mugulmana e do que Ilutava pela libertagio de seu
candomblé. Namorava o Oliveira. Em 1835, quando povo. Conheceu na revolugdo um
estourou a revolucdo dos malés, foi presa. Foi solta homem também negro, os dois se
com a ajuda de Oliveira. Luisa acabou engravidando casaram e tiveram um filho, Luis
dele, o menino nasceu e se chamava Luis Gama. Gama. Com a morte dos pais, Luis
Luisa novamente ¢ presa por lutar na revolta dos passou a lutar pela causa deles.
malés, seu filho fica aos cuidados do pai [...]

Bonsucesso No interior do Maranhdo, morava, na senzala, uma Felipa era wuma escrava muito

dos pretos escrava chamada Felipa. Certo dia ela desagradou maltratada por seu senhor. Ela era

Bumba-meu-
boi

ao seu senhor, fazendo com que ele mandasse
prendé-la em uma clareira. Porém, quando o feitor
voltou, se surpreendeu, pois a escrava ndo estava
morta, pouco provavel para uma pessoa que ficou
uma semana sem comida e sem agua. Intrigado com
aquela situacdo, o feitor perguntou quem havia dado
a ela toda a comida. Felipa respondeu que fora a sua
madrinha. Irritado, o feitor chutou a gamela e foi
embora. Quando voltou para a vila, contou tudo ao
seu senhor, que furioso, mandou que procurasse a
madrinha da menina [...]

Em uma grande fazenda de criagdo de gados, um
casal de escravos, Catirina ¢ Francisco passam por
uma situagdo inusitada. Catirina esta gravida e, certo

corajosa ¢ ndo aceitava o que lhe
faziam. Ela sempre desafiava seu
dono. Certo dia, ela, junto com outros
escravos, amarram o feitor e o senhor
a uma arvore, incendiaram a casa e
fugiram para os quilombos.

Um casal de escravos teve uma visdo:
sonharam que o boi preferido de seu
patrdo era um boi magico. Eles

33 Optamos em ndo apresentar o resumo da historia por completo com o intuito de instigar o leitor a ler o conto
na integra — que se encontra disponivel no anexo A deste trabalho.
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dia, conta ao marido que estd morrendo de desejo de precisariam sacrificar o boi e depois

comer lingua de boi. O marido, sabendo que desejo ressuscitd-lo, assim fizeram. Eles

de mulher gravida é uma ordem, busca uma solucdo tentaram de tudo e o boi ndo

[...] ressuscitava, ndo sabiam o que fazer
para esconder aquilo do patrio. Foi
entdo que o filho do casal tentou e
conseguiu ressuscitar o boi. E entfo
surgiu o bumba-meu-boi.

A casa da flor Gabriel, filho de escravos, apds a abolicdo, tem um Gabriel era um homem negro muito
sonho e resolve construir uma casa. Ele passa a inteligente, ela gostava muito de ler,
recolher restos de objetos quebrados como vidros, até tinha uma estante com muitos
plasticos, seixos, pedras. Ele constroi uma casa que livros em casa. Um dia sonhou que
ficou conhecida como a casa da flor [...] construiria uma casa muito bonita,

nesse sonho um espirito falou que ele
deveria fazer isso. Ele conseguiu
realizar o seu sonho e toda a cidade o
ajudou. As pessoas forneceram o
material para que ele pudesse
construir a casa do jeito que ele
sonhou.

Fonte: Autora, 2016.

Nos recontos produzidos pelos grupos, nota-se que, quanto a tematica, todos os grupos
optaram em nao modificar, ou seja, nos cinco recontos os personagens continuam sendo
negros, fala-se sobre a escravidao e, alguns deles, ainda sobre a dicotomia oprimido versus
opressor. Nos cinco recontos, apenas alguns aspectos do enredo foram modificados, os demais
foram mantidos.

No reconto da historia As pérolas de Cadija, nota-se que o grupo modificou um pouco
a imagem da personagem Cadija ao tornd-la no reconto uma garota indefesa, primeiro,
transformaram seu irmdo em um jovem mais velho do que ela e que era responsavel por
cuidar dela; segundo, construiram uma imagem de uma garota que sonhava com o casamento,
assim como acontecem nos contos de fada. A historia original remonta bastante a dois
classicos da literatura infantil: Cinderela e A Branca de Neve e os sete andes, obras cujas
personagens sao maltratadas pela madrasta.

No segundo reconto, Luisa Mahin ¢ mantida como uma mulher negra, forte, guerreira
e que luta pela libertacdo de seu povo. O que fora mudado pelo grupo foi o fato de ela se
relacionar com um homem também negro e ndo branco como ¢ narrado na historia original.

No reconto da historia Bonsucesso dos Pretos, quase todo o enredo ¢ mantido, o grupo
optou por mudar o final, no qual a escrava Felipa e outros negros se rebelam, vingam-se de

seus algozes, atearam fogo na casa grande e fogem para os quilombos. Os quilombos
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representam um local no qual eles podem assumir suas identidades e praticar sua cultura, ou
seja, o quilombo ¢ um referencial historico e identitario.

No reconto de Bumba-meu-boi, o grupo optou por retirar que Catarina estava gravida e
desejou comer a lingua do boi. Segundo eles, o boi era magico e por conta disso precisaria ser
sacrificado. Ao fazer essa adaptagdo, o grupo resgatou um pouco dos mitos africanos, pois em
algumas culturas africanas faz-se necessario o sacrificio de algo para satisfazer a vontade da
entidade religiosa. A ressuscitacdo do boi foi um elemento primordial para que se justificasse
a existéncia dele na cultura do folclore.

No reconto 4 casa da flor, Gabriel, assim como na histdria original, aparece como um
homem negro, que teve um sonho para que construisse a casa. Entende-se que ao narrarem
que um espirito aparece no sonho de Gabriel e diz que ele deve construir a casa, o grupo
parece ter percebido que a religiosidade ¢ um elemento importante da cultura africana. No
caso, a mulher em forma de espirito que aparece para Gabriel pode ser um orixa, assim sao
chamados , no candomblé¢ de origem iorub4, os seres sobrenaturais que orientam o mundo dos
vivos e regem as forcas da natureza. Gabriel também ¢é caracterizado como um homem
inteligente e que possui em casa uma estante com livros. Cientes de que o proposito desse
trabalho era promover o letramento literario dos educandos, nada mais coerente enfatizar essa
particularidade no texto. Além do mais, no conto original h4 indicios de que o personagem
Gabriel realmente tem afinidade com a leitura no seguinte trecho da pagina 41 do livro: Nao
era marceneiro, mas fabricou sozinho os moveis. Uma cama, uma mesa e um “altar de
livros”(grifo nosso). Era assim que ele chamava a estante. O uso da expressao “altar” deve-se
ao fato de, nesse conto, os livros se apresentarem como algo sagrado.

A 4* etapa da proposta de intervencdo solicitava que os grupos localizassem nos
contos lidos algumas caracteristicas dos personagens, ndo todos, mas pelo menos os mais
significativos. As caracteristicas que deveriam ser identificadas serdo fisicas e também
psicologicas. Essa atividade se articula a anterior, uma vez que ambas abordam sobre os
personagens € o universo que os caracteriza. Essa atividade objetivou levar os educandos a
algumas reflexdes, tais quais: perceber como os personagens contribuem para a progressao
textual da narrativa; perceber a relagdo oprimido versus opressor e perceber como os
personagens mitoldgicos sdo descritos nos textos — naqueles em que eles sdo mencionados.

Logo, assim 0s grupos se posicionaram:



Quadro 10 — Caracteristicas fisicas e psicologicas das personagens

GRUPOS PERSONAGENS

1 Cadija, a madrasta, o Quibungo,
o irmdo de Cadija, o cameleiro.

2 Luisa, Luis Gama, Oliveira.

3 Felipa, a mae de Felipa, o
feitor, o senhor de Felipa.

4 Francisco, Catirina, o filho do
casal, o senhor e dono do boi e
o boi.

5 Sr. Benevenuto, Gabriel, a

mulher que aparece Gabriel.

Fonte: Autora, 2016.

CARACTERISTICAS

FISICAS

Cadija: negra e
magra;

Madrasta: feia;
Quibungo:
assustador;

O irmdo: negro,
pequeno e crianga;

Cameleiro: ser
sobrenatural.
Luisa: negra,

labios grossos;
Luis Gama: Negro,
testa alta, nariz
fino;

Oliveira: branco.

Felipa: menina
negra.

A mae dela:
mulher negra.

O feitor: branco,
alto, forte.

(0] senhor de
Felipa: branco.

Francisco: negro;
Catirina: negra.

O filho deles:
garoto negro;

O senhor: branco;
O Dboi: vistoso,
grande.

Sr. Benevenuto:
idoso, negro;
Gabriel: negro,
cego;

Mulher: negra,
bonita, alta,
enfeitada.

CARACTERISTICAS
PSICOLOGICAS

Cadija: ingénua,
obediente,
cuidadosa;
Madrasta: Ma e
ambiciosa.
Quibungo:
assassino.

O irmdo: ingénuo;
Cameleiro: bondoso.

Luisa: rebelde,
religiosa,
determinada;

Luis Gama:
indefeso,
desprotegido.
Oliveira:
irresponsavel, mal.
Felipa:
desobediente,
esforgada.

A mae dela:
protetora.

O feitor: mal.

O senhor de Felipa:
Preconceituoso,
malvado.

Francisco:
submisso;

Catirina:  fragil e
submissa;

(0] filho deles:
corajoso e
determinado;

O senhor: triste;

O boi: o primeiro do
mundo, mito.

Sr. Benevenuto:
batalhador,
esforcado.

Gabriel: inteligente,
determinado;
Mulher: ser
sobrenatural.
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De acordo com o levantamento das caracteristicas levantadas, quanto ao aspecto
fisico, os personagens, em sua maioria, foram caracterizados como negros, principalmente
aqueles na condicao de escravos, submissos, maltratados. No caso do feitor, embora tenha
sido caracterizado como homem branco, sabemos que no periodo escravagista, negros
também exerciam essa funcdo. O feitor ¢ um personagem do conto de namero 3,
provavelmente o grupo fez essa escolha porque fez a seguinte associa¢do: negro (condi¢do de
oprimido) e branco (condigdo de opressor). Os personagens que aparecem COmo Seres
mitologicos, sobrenaturais sdao: o bumba- meu boi, o Quibungo e a mulher que aparece no
sonho de Gabriel. No caso da mulher que aparece no sonho de Gabriel, no conto 4 casa da
flor, entende-se que trata de um orixa, especificamente Oxum, pois no texto aparece a seguinte
descri¢do: Vestia um vestido amarelo, vaporoso. Tinha um exagero de brincos e colares, mas
um jeito suave. (trecho da p. 43). Segundo Mattos (2012, p. 163), “Oxum ¢ um orixa feminino
que representa a beleza e o amor. Seus simbolos s3o0 os seixos rolados e a sua cor ¢ amarelo”.
Entre as personagens Felipa e Luisa hd uma caracteristica incomum: o fato de ambas, por se
rebelarem contra a opressao, foram caracterizadas como mulheres rebeldes.

ApoOs a exposicao e discussao de tais caracteristicas, entramos numa outra discussao
para atrelar tais caracteristicas as seguintes perguntas norteadoras: De que maneira os negros
eram tratados no periodo escravagista? Como sao tratados hoje? Qual o legado deixado pelos
povos africanos? Vocé se orgulha da descendéncia africana? Justifique.

O objetivo em tais questdes foi acionar o senso critico dos educandos, fazendo com
que eles unissem o conhecimento adquirido através da leitura dos contos ao conhecimento
prévio que tinham sobre essas questdes étnico-raciais. Quando os grupos foram provocados

através de tais questionamentos, o resultado obtido foi:

Quadro 11 — Posi¢des dos grupos acerca de questdes étnicas suscitadas pelos contos

GRUPOS De que maneira os Como sdo tratados Qual o legado Vocé se orgulha da
negros eram hoje? deixado pelos descendéncia
tratados no periodo povos africanos? africana?
escravagista?

1 Muito mal. Eram Muito melhor, hoje A cultura. Claro que sim.
tratados como em dia eles sdo
animais, ndo respeitados, mas
tinham valor para ainda existem
o0s brancos. pessoas que ndo

respeitam.

2 Como lixo, como Bem. Mas ainda Esperanga. Sim, pois foi um
pessoas que ndo existe gente com povo guerreiro.
serviam no mundo.  preconceito.

3 Eram tratados  Sado tratados bem. A cultura, a forga. Sim. Apesar de
muito mal. sofrer muito, eles

eram felizes.
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4 Eram tratados de Ainda com A capoeira. Sim, ¢ um orgulho.
forma absurda, preconceito e
apanhavam e eram racismo.
mortos.

5 Eram tratados Ainda com A cultura que Sim, todos nos
muito mal, como se preconceito. temos, a beleza dos orgulhamos dessa
nao existissem. descendentes. descendéncia.

Fonte: Autora, 2016.

Todos os grupos responderam que no periodo escravagista os negros escravizados
eram maltratados. Para dizer isso, cada grupo selecionou palavras distintas, como por
exemplo: tratados como lixo/ apanhavam/ eram mortos/ tratados de forma absurda. Sobre a
forma como sao tratados atualmente, alguns grupos levantaram a questdo do preconceito ¢ do
racismo, problemas ainda recorrentes em nossa sociedade. Outros grupos consideraram que os
negros sdo tratados bem atualmente. Talvez consideraram que o fim do periodo escravagista
foi suficiente para eliminar todos esses problemas. Diante dessa conclusdo, intervi e,
apoiando-se na conclusdo dos grupos 4 ¢ 5, expliquei-lhes que o preconceito ainda existe e o
racismo também, logo, seria incoerente considerar que o problema ndo existe € que 0s negros
sdo respeitados em sua totalidade. Quanto ao terceiro questionamento, a maioria dos grupos
considerou que o maior legado deixado por esse povo foi a cultura, exceto o grupo 2, que
considerou que o maior legado foi a esperanga. No ultimo questionamento, todos os grupos
alegaram sentir orgulho de ser descendente afro-brasileiro.

Essa etapa foi finalizada com a apresentacdo de imagens de homens de diferentes
etnias com o objetivo de provocar nos educandos a curiosidade de saber qual deles seria o
autor dos contos lidos. At¢ o momento, 0s grupos apenas sabiam o nome do autor, mas nao
tinham conhecimento de como ele seria, questionados sobre a etnia do autor, os grupos assim

se posicionaram:

Quadro 12 — Posi¢des dos grupos acerca da etnia do autor dos contos

GRUPO 1 GRUPO 2 GRUPO 3 GRUPO 4 GRUPO 5

Provavelmente é o

Achamos que ele ¢
negro, do cabelo
ruim, ¢ ele anda
com um pano na
cabega.

Fonte: Autoria, 2016.

Achamos que seja
negro por conta do
tema do livro.

homem negro,
muito vivido para
poder escrever

essas historias.

Achamos que ele ¢
branco, mas que
respeita 0s negros
de modo que ele
escreveu sobre eles.

Achamos que ele
seja negro, cabelos
brancos. Mas ele
também poderia ser
branco que fala da
cultura africana.
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Ao analisar cada resposta, percebe-se que a maioria dos grupos considerou que o autor
da obra era um homem negro, outros grupos consideraram-no branco que respeita a cultura
afro-brasileira. Chamou-me a atencao o posicionamento do Grupo 1 que, apesar de considerar
que o autor da obra era um homem negro, usou uma expressao bem pejorativa para
caracterizar o tipo de cabelo do autor. Alids, a expressdo ¢ racista, mas, com frequéncia e de
maneira equivocada, muitas pessoas a utilizam. Precisei intervir, pois ndo era admissivel que
ap6s trabalharmos por um periodo de trés meses abordando toda essa problemadtica os
educandos ainda tivessem essa concep¢ao erronea quanto ao cabelo crespo. Expliquei para
eles que nao existe cabelo ruim e muito menos cabelo bom, existem diferentes tipos de cabelo
e que o uso dessa expressdao € pejorativa, de mau gosto e reflete o racismo e o preconceito.
Ainda de acordo com o possivel esteredtipo do autor caracterizado pelo grupo, ele
possivelmente usaria um pano na cabeca, uma espécie de turbante, ainda que se trate de uma
indumentaria da cultura africana/afro-brasileira, o grupo parece ter criado um esteredtipo bem
equivocado do autor, uma espécie de caricatura.

O Grupo 2 também considerou que o autor seria negro € como justificativa apontou o
fato de se tratar de contos que falam da cultura e da histéria africana/afro-brasileira, logo seria
tema de interesse de escritores negros. Com essa afirmacdo, retomamos a fundamentagao
teorica desse trabalho quando se apresentou a dicotomia: literatura afrodescendente escrita por
negro versus literatura afrodescendente escrita por branco. A escolha dos Grupos 4 ¢ 5
também corrobora com essa dicotomia. O Grupo 3 considerou que ele seria um homem negro
e muito vivido para escrever essas historias, nessa concepg¢do, estaria aqui o conceito de
“escrevivéncia”, proposto por Conceicao Evaristo.

Na atividade seguinte, aos grupos foi proposto que produzissem novas sugestdes de
capas para ilustrar a obra da qual os contos lidos foram retirados. Os grupos se organizaram
na sala, pois a atividade foi produzida na sala de aula. Como sugestdes, tivemos as seguintes

ilustracoes:
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6985Te BE

AFRICA

» GRUPO | ey
Em sua proposta de ilustracdo, o grupo optou por colocar a imagem de uma mulher

negra usando vestimentas que fazem referéncia a cultura africana/afro-brasileira: as roupas, o
turbante, o colar, os brincos. Ao lado, mais eclementos dessa cultura: os tambores. A cor
marrom ¢ predominante e contrasta com as demais cores que foram usadas: o amarelo claro e

escuro € o preto.

» GRUPQ 2 "=

A ilustracdo do grupo 2 também destaca uma presen¢a feminina, porém a figura
feminina que aparece nessa ilustracdo, ¢ a mesma que aparece na pag. 03 da obra de Joel
Rufino dos Santos. Quando questionado, o grupo alegou que tinha dificuldades em criar uma
ilustracdo e reproduziu essa imagem. A diferenca esta em alguns aspectos que eles criaram,
como as cores selecionadas — uma vez que as ilustragdes do livro sdo todas em preto e branco
— e um simbolo que se repete dando uma ideia de que sdo pedras preciosas, uma analogia com

as pérolas que sao encontradas por Cadija nas aguas do mar.
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> GRUPO3 === -~
A ilustragdo proposta por esse grupo apresenta parte de um rosto de um homem ou
mulher afrodescendente. O proprio grupo alegou que ndo pensou na questdo de género,
deixando a critério do leitor que decidisse se se trata de um homem ou uma mulher. O
personagem retratado apresenta um olhar apreensivo, assustado. As cores usadas foram o
marrom, o amarelo e o laranja. A imagem remete a escassez, no fundo, uma arvore infrutifera

e o chao com rachaduras, remetendo a um ambiente seco, sem vida, uma espécie de deserto.

» GRUPQO 4 )

O grupo intencionou reproduzir uma espécie de mapa que lembrasse o continente
africano, as cores utilizadas fazem referéncia a bandeira da Africa do Sul. Entretanto, se o
objetivo foi usar cores que fizessem referéncia a essa bandeira, o grupo ndo atentou para o
fato de na bandeira também ter a cor preta, que simboliza os cidaddos negros. Enquanto as

ilustragdes anteriores foram pintadas com lapis de cor, essa foi pintada a tinta.



75

» GRUPQ 5 re—)

A ilustracdao desse grupo tem como personagem uma figura feminina, uma mulher

negra — diferentemente das ilustracdes 1 e 3, nas quais se utilizou a cor marrom para

representar o tom da pele. Essa mesma mulher usa alguns aderegos tipicos da cultura
africana/afro-brasileira.

A atividade seguinte consistiu em solicitar aos educandos que pesquisassem sobre

alguns topicos apresentados nos contos lidos. Assim foi a proposta para cada grupo:

Quadro 13 — Pesquisas para os grupos sobre alguns topicos referentes aos contos

GRUPO 1 GRUPO 2 GRUPO 3 GRUPO 4 GRUPO 5
Pesquisar sobre Pesquisar sobre Pesquisar sobre Pesquisar sobre a Pesquisar sobre a
alguns mitos Luis Gama, Luisa Bonsucesso no festa do bumba- historia da casa da
mencionados no Mahin e a Maranhao. meu-boi no Brasil. flor.
conto As pérolas de Revolugdo dos
Cadija. Malés no conto O
filho de Luisa.

Fonte: Autoria, 2016.

A proposta objetivava levar os grupos a conhecer mais sobre alguns aspectos
relevantes apresentados nos contos e, através de uma atividade de pesquisa, compartilhar em
sala as informagdes pesquisadas. Ao propor, enfatizei que ndo se tratava de um trabalho de
pesquisa o qual eles deveriam entregar seguindo aquele modelo padrdo tradicional: capa,
folha de rosto, desenvolvimento, referéncias. Esclareci que, ao fazer a pesquisa, eles deveriam
ler em casa o material pesquisado e selecionar as informagdes mais relevantes, tomar nota
anotando essas informacdes no caderno, colocar as referéncias e levar para a sala na data
combinada.

De acordo com o material pesquisado e apresentado pelos grupos, tivemos o seguinte:
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Quadro 14 — Resultado da pesquisa dos grupos sobre alguns topicos referentes aos contos

GRUPO
1

CONTEUDO PESQUISADO/APRESENTADO

Segundo a lenda o Quibungo é uma espécie de
Bicho-Papdo negro, um visitante africano
inesperado que acabou por se domiciliar na Bahia,
onde passou a fazer parte do folclore local. Trata-se
de uma variagdo do Tutu e da Cuca, cuja principal
fungdo era disciplinar, pelo medo, as criangas
rebeldes e relutantes em dormir cedo.
Dijin ou génio (do latim genius) ¢ uma entidade ou
“espirito” que rege o destino de alguém ou de um
lugar. O termo em grego para o mesmo conceito ¢
daimon e pode ser empregado como um equivalente
em portugués ao arabe ‘jinn”, uma vez que na
mitologia arabe pré-islamica e no Isld, um jinn
(também “djinn”, “djin” ou “djim”) é um membro
dos jinni (ou “djinni”), uma raca de criaturas
sobrenaturais.

Luiz Gonzaga Pinto da Gama nasceu no dia 21 de
junho de 1830, no estado da Bahia. Era filho de um
fidalgo portugués e de Luiza Mahin, negra livre que
participou de diversas insurrei¢des de escravos.

Em 1840 foi vendido como escravo pelo pai para
pagar uma divida de jogo. Transportado para o Rio
de Janeiro, foi comprado pelo alferes Antonio
Pereira Cardoso e passou por diversas cidades de
Séo Paulo até ser levado ao municipio de Lorena.
Em 1847, quando tinha dezessete anos, Luiz Gama
foi alfabetizado pelo estudante Antonio Rodrigues
de Aratjo, que havia se hospedado na fazenda de
Antonio Pereira Cardoso. Aos dezoito anos fugiu
para Sao Paulo.

Luiza Mahin foi uma africana guerreira, teve
importante papel na Revolta dos Malés, na Bahia.
Além de sua heranca de luta, deixou-nos seu filho,
Luiz Gama, poeta e abolicionista. Pertencia a etnia
jeje, sendo transportada para o Brasil, como
escrava. Outros se referem a ela como sendo natural
da Bahia e tendo nascido livre por volta de 1812.
Em 1830 deu a luz um filho que mais tarde se
tornaria poeta e abolicionista. O pai de Luiz Gama
era portugués e vendeu o proprio filho, por divida,
aos 10 anos de idade, a um traficante de escravos,
que levou para Santos.

A Revolta dos Malés foi uma das intimeras
rebelides promovidas por escravos durante o
Periodo Regencial (interregno entre a abdicagdo de
D. Pedro I e o chamado “Golpe da Maioridade”,
quando seu filho D. Pedro II teve a maioridade
proclamada — 1831 a 1840). O motim ocorreu na
cidade de Salvador — BA, entre os dias 24 e 25 de
janeiro de 1835 (no fim do més sagrado do
Ramada), ha exatos 180 anos.

Os malés eram formados por libertos e escravos
africanos, principalmente, os negros de ganho,
escravos que tinham mais liberdade do que os
negros das fazendas para circular pela cidade, o que
ndo os livrava de serem constantemente alvejados
pelo desprezo e pela violéncia.

FONTE DE PESQUISA
» Pagina da internet:
http://www.sohistoria.com.br/lenda
semitos

»  http://pegasus.portal.nom.br

> http://institutoluizgama.org.br/
> http://criola.org.br
> http://www.palmares.gov.br



http://www.sohistoria.com.br/lendasemitos
http://www.sohistoria.com.br/lendasemitos
http://institutoluizgama.org.br/
http://criola.org.br/
http://www.palmares.gov.br/
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3 Embora no conto tenha se mencionado Bonsucesso »  http://www.cpisp.org.br
como sendo uma cidade do estado Maranhao, trata-
se na verdade de uma comunidade quilombola. Em
Bonsucesso comunidade quilombola do municipio
de Mata Roma/MA a roga € o local onde sdo feitos
os cultivos temporarios que, quase sempre Sdo
consorciados: arroz, feijdo, mandioca, milho.
Também realizam agroecossistemas consorciando
plantios tempordrios com espécies definitivas,
resistindo ao avango do agronegocio.
4 O bumba-meu-boi ¢ um folguedo brasileiro muito »  http://www.suapesquisa.com/pesqu
tradicional, tipico da regido nordeste do Brasil. isa/bumba_meu_boi.htm
Teve inicio no século XVIII, misturando aspectos
das culturas portuguesa, negra e indigena. E uma
das mais expressivas manifestagdes culturais do
estado do Maranhao.
Esta festa folclorica ocorre nas ruas do més de
novembro até 6 de janeiro (noite de reis).
Ela consiste numa danga acompanhada por musica
regional, onde um homem vestido de boi faz varias

coreografias.
5 O Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural »  http://www.archdaily.com.br/br/tag
aprovou por unanimidade a inscricdo da Casa da /casa-da-flor

Flor no Livro do Tombo de Belas Artes, durante sua
reunido na sede do Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), em Brasilia. Novo
Patrim6nio  Cultural Material Brasileiro, a
construcdo fica em Sdo Pedro da Aldeia, na Regido
dos Lagos (RJ), e foi criada por Gabriel Joaquim
dos Santos, filho de uma india € de um ex-escravo,
com paredes em taipa e utilizando esteios em
madeira roli¢a, decorada com mosaicos, esculturas ¢
enfeites criados a partir do lixo ¢ objetos quebrados.
Fonte: Autoria, 2016.

O material pesquisado pelos grupos foi apresentado oralmente, cada grupo
compartilhou as descobertas feitas. No caso do ultimo grupo (5), em outro momento a turma
jé tinha tomado conhecimento sobre a historia da casa da flor, uma vez que eles assistiram ao
documentario que falava sobre o assunto, logo, o material pesquisado e apresentado pelo
grupo ja era de conhecimento da turma. Todos os grupos apresentaram como fonte de
pesquisa paginas da internet. Os grupos se organizaram da seguinte forma para realizar essa

atividade:

1. Pesquisaram em paginas da internet sobre alguns elementos mencionados nos
contos lidos;

2. Selecionaram alguns aspectos da pesquisa feita e anotaram essas informagdes no
caderno;

3. Apresentaram essas informagdes na data combinada por todos.


http://www.cpisp.org.br/
http://www.suapesquisa.com/pesquisa/bumba_meu_boi.htm
http://www.suapesquisa.com/pesquisa/bumba_meu_boi.htm
http://www.archdaily.com.br/br/tag/casa-da-flor
http://www.archdaily.com.br/br/tag/casa-da-flor
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Como se observa, os contos O filho de Luisa e a Casa da flor fazem referéncia a
elementos e personagens que de fato fazem parte da historia e da cultura afro-brasileira. Na
pesquisa do Grupo 1, verifica-se a referéncia a mitos dessa cultura, ligados a questao da
ancestralidade. Na pesquisa do Grupo 2, a referéncia a Revolta dos Malés esta relacionada a
resisténcia negra, presente em todo o periodo escravagista, assim como a referéncia a Luisa
Mahin e a Luis Gama como personagens da luta pela liberdade. O Grupo 3, ao fazer
referéncia em sua pesquisa sobre uma vila que hoje ¢ uma comunidade remanescente
quilombola, resgata sobre a condicdo de pertencimento e mostra que as comunidades
quilombolas ainda sdo uma realidade e que nao se resume apenas ao Quilombo dos Palmares,
uma vez que, quando se fala da resisténcia negra através da formagdo dos quilombos, os livros
de histdria apenas fazem referéncia a esse quilombo. Na pesquisa do Grupo 4, a referéncia ao
mito do bumba-meu-boi surge como uma forma de mostrar o quanto temos influéncia da
cultura negra, uma vez que ¢ tradicdo em muitas regides do Brasil as festividades tendo esse
elemento como foco.

Tendo em vista que um dos grupos fez referéncia a uma comunidade quilombola,
aproveitei o ensejo para dizer aos educandos que a cidade na qual eles residem também
contam com duas comunidades de remanescentes quilombolas: Bom Despacho e Perpétua. Os
educandos alegaram ter conhecimento desses dois povoados, porém nio sabiam que ali
residiam descendentes de quilombolas.

A seguir, aos educandos foi solicitado que elaborassem poemas que enaltecessem os
povos africanos e afro-brasileiros, assim como sua historia e cultura. Como displinhamos de
pouco tempo, solicitei aos grupos que produzissem dois poemas, totalizando dez. Enfatizei
que priorizassem o conteudo, apenas solicitei que organizassem o conteddo em versos
distribuidos em estrofes. O material foi produzido em sala, alguns escreveram em folhas de
caderno e outros em folha de papel oficio. Enquanto produziam essa atividade, eles me
consultavam para pedir sugestdes e opinides, fiz algumas intervengdes, como: a escola do
vocabulario, alguns aspectos gramaticais € a estrutura. Tivemos como resultado as seguintes

producdes:

» POEMAS PRODUZIDOS PELO GRUPO 1

34 Essas produgdes se encontram nos anexos deste trabalho (Anexo F).
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Ambos os poemas foram intitulados. O primeiro aborda sobre as contribui¢des da

cultura africana e afro-brasileira, mencionando sobre as diferengas religiosas principalmente.

Ao falar sobre a escravidao, enfatiza-se que a historia e a trajetéria dos povos negros nao se

resumem apenas a escraviddo. Na segunda producio, menciona-se sobre o continente africano

e os males que o Brasil causou a esse continente devido a escraviddo. Ao longo do poema, a

dor e o sofrimento sofridos pelos negros. A Lei Aurea é citada como responsavel por fim da

escraviddo. E com o passar do tempo, a possivel valorizacdo e respeito aos negros. Embora no

primeiro poema se fale que o preconceito ainda exista.

» POEMAS PRODUZIDOS PELO GRUPO 2
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A 1% produgdo enaltece aspectos da cultura africana no ambito da culinéria, por
exemplo, e o carnaval como heranga africana. Também se diz que essa contribuicdo surgiu a
partir do periodo escravagista (escravidao). Ainda no quesito cultural, de maneira implicita,
ha uma referéncia a aspectos da religiosidade, com o intuito de defender esse aspecto, foi
usada a expressdo “ndo é macumba”. A expressdo “Viva a essa cultura” usada no 4° e 10°
versos enaltece a cultura africana e afro-brasileira. A produ¢do de niimero 2 apresenta um
diferencial quanto a producao de numero 1, no segundo texto, o eu poético se considera um
afro-brasileiro ao dizer “Somos negros [...] ”, ¢ ainda destaca que contribuiu para a formagao
dessa cultura. Ao usar essa expressao, na producdo 2, o grupo assume essa identidade negra e

se diz pertencente a essa historia e a essa cultura.

» POEMAS PRODUZIDOS PELO GRUPO 3
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No primeiro poema, destaca-se o sofrimento e a morte vividos no passado e ainda
vividos no presente pelos negros. Ao fazer essa referéncia, provavelmente o grupo levou em
consideracdo que, de acordo com as estatisticas, os negros sdo as maiores vitimas da
violéncia. No segundo poema, destacou-se a cor negra versus a cor branca, que ndo se deve
haver discriminagdo por causa da cor da pele. Ao fazer referéncia a um aspecto da filosofia
chinesa, o Yin Yang, ndo levaram em consideragdo — talvez por ndo ter esse conhecimento —
que o lado escuro (preto) apresenta a conotagdo de escuriddao. A proposito, criou-se esse

equivoco de considerar a cor preta como simbologia da negatividade, da sombra, da tristeza.

» POEMAS PRODUZIDOS PELO GRUPO 4
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O poema 1 destaca sobre os maleficios causados pela escraviddo. O sofrimento por

conta da cor da pele e, embora com todas essas “cicatrizes”, foram povos que ndo permitiram

que sua identidade fosse aniquilada completamente, deixando para sempre sua cultura e sua

historia marcada a do Brasil. O segundo poema segue a mesma tematica, a contribuigdo

cultural dos povos africanos que, em meio a dor e ao sofrimento, resistiu.

» POEMAS PRODUZIDOS PELO GRUPO 5
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O primeiro poema intitulado Mde Afiica enaltece esse continente que, por conta da

escravidado, teve sua cultura disseminada entre outros povos, inclusive no Brasil. A referéncia

maternal feita a esse continente adquire a seguinte conotacdo: ber¢co da formacao cultural de

outras terras. Embora tdo significante na contribuicao, ainda assim, esta esquecida por muitos

e como passado, a escravidao. No 2° poema, que também apresenta um titulo, aborda-se sobre

a diversidade étnico-racial dos povos que formam a nossa sociedade, diferente das demais

produgdes, essa destacou também outros povos que, assim como os africanos, também

contribuiram para a formag@o do nosso pais.
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Finalizamos as atividades da proposta de intervencdo com uma roda de conversa na
qual os grupos se posicionaram a respeito do que fora apreendido a respeito da tematica
estudada desde entdo. A op¢ao em registrar através de video essa conversa, justificou-se pelo
fato de ndo pedir mais nenhum material escrito, uma vez que a produg¢do dos poemas se
configurou como uma atividade de producdo escrita e o foco desse trabalho ndo foi dar
destaque a esse tipo de producdo. Assim sendo, foram feitas as seguintes perguntas para os

grupos as quais eles deveriam responder considerando todas as atividades desenvolvidas:

Quadro 15 — Avaliacao dos educandos acerca das atividades desenvolvidas na pesquisa

GRUPO O que ¢ |literatura afro- Como foi trabalhar os Qual a importincia desse

brasileira agora? contos em grupo? projeto na sua formacao?

1 E a literatura que fala sobre os Bom. Respeito a nossos
negros. antepassados.

2 Aquela em que os textos falam Interessante. Fez com que a gente
sobre a cultura africana. valorizasse mais essa

cultura.

3 Literatura que fala sobre a historia Legal. Despertou a curiosidade de
dos afrodescendentes. ler mais textos.

4 Literatura em que os textos t€ém Experiéncia boa. A partir de agora vamos ler
personagens negros. mais sobre esse assunto.

5 Quando se fala sobre o racismo, a Proveitoso. Fazer com que a gente pense
escraviddo, os negros e sua diferente e valorize as
historia. diferengas.

Fonte: Autoria, 2016.

Em sintese, podemos afirmar que o projeto foi proveitoso para os grupos, uma vez
que, em suas respostas, todos alegaram ter sido uma experiéncia positiva. A concepgao do que
hoje ¢ Literatura afrodescendente para eles, variou um pouco, porém, hd uma convergéncia
entre as respostas, visto que os grupos afirmaram ser a literatura que tem como tematica a
negritude e todo o universo que permeia esse assunto, tais como: escraviddo, racismo,
preconceito. Quanto a importancia dessas atividades na formagdo de cada um, os grupos se
dividiram nas respostas, porém, as respostas esperadas pela pesquisa pautavam-se na
autonomia das opinides e na criticidade necessaria para entender/explicar o fendmeno literario
estudado, pois os objetivos das atividades da proposta de intervengdo foram: promover o

letramento literario e resgatar a cultura e a historia africana e afro-brasileira.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E papel da escola, enquanto principal agéncia de letramento, fornecer aos educandos
meios para transforma-lo em um leitor do texto literario. Numa época em que o ensino da
literatura se apresenta cada vez mais de forma didatizada, cujas informagdes geralmente se
restringem a falar sobre vida e obra do autor, promover o letramento literario na sala de aula ¢
um desafio. Principalmente se considerarmos as condigdes precarias nas quais muitas escolas
da rede publica de ensino se encontram.

O desafio foi maior ainda quando surgiu o interesse de levar para a sala de aula e
abordar com os educandos —sujeitos dessa pesquisa — a cultura e a historia africana e afro-
brasileira através da leitura de cinco contos de um autor negro — Joel Rufino dos Santos. A
literatura afro-brasileira ¢ uma parte ainda pouco trabalhada na formacgao escolar basica. Foi
no contexto de conquistas dos Movimentos Negros, que a literatura afro-brasileira assumiu o
papel de discutir dentro da sala de aula da Educagdo Basica, questdes como o racismo sob o
prisma da igualdade étnico-racial. Enquanto profissional da educacgao, confesso que ndo tinha
conhecimento da Lei 10.639/03 e sua relevancia no contexto social. Dai a importancia desse
trabalho que, mesmo com todas as lacunas existentes, contribui — ainda que de forma
incipiente — para a formagao do profissional de educagdo que queira levar para a sua sala de
aula essa tematica.

Primeiro trabalho do Mestrado Profissional em Letras (UFAL) que aborda tal
tematica, logo, considero que hd muito que se reformular, as lacunas precisam — e devem —
ser preenchidas. A propdsito, o trabalho de pesquisa tem essa caracteristica, ndo se findar com
a escrita do trabalho, mas, ao longo do tempo, ser questionado, aprimorado, reformulado com
o intuito de manter sempre vivo o ideal de uma educacdo com mais qualidade.

Os educandos, enquanto sujeitos dessa pesquisa, engajaram-se em grupos e
desenvolveram as atividades propostas, assumiram a condicdo de pertencentes a cultura
africana e afro-brasileira e contribuiram de forma significativa com o desenvolvimento das
atividades. Os cinco contos de Joel Rufino dos Santos foram escolhidos com o proposito de
suscitar discussdes a respeito da escravidao, do racismo, do preconceito, dos mitos oriundos
dessa cultura, assim como o resgate de personagens que fizeram parte da historia na luta
contra a escraviddo, entre eles estdo Luis Gama e Luisa Mahin, assim como a Revolta dos
Malés, mencionada em um dos contos. Conhecimento do qual os educandos ndo dispunham

até o inicio das atividades.
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Promover o letramento literdrio e o interesse pela leitura de textos literarios também
foi um dos objetivos desse trabalho. Objetivamos, com esse trabalho, criar um ambiente que
propiciasse a promog¢ao desses dois itens. Como professora, ha sete anos, da institui¢ao na
qual a pesquisa foi desenvolvida, atividades desse tipo nunca foram realizadas. Com a
oportunidade de desenvolver esse trabalho, considero que nossa trajetoria durante os trés
meses de desenvolvimento das atividades foi proveitosa e que os educandos sujeitos da
pesquisa e eu, enquanto professora e pesquisadora, ndo sOmos mais 0s mesmos, uma vez que
fomos transformados historica e socialmente.

Espero que esse trabalho possa contribuir para que os demais profissionais da
educacdo possam melhorar sua pratica de ensino, ndo apenas no tocante a leitura do texto
literario, mas também que possam levar para suas salas de aula um pouco sobre a historia e a
cultura afro-brasileira como forma de resgate da identidade negra, mas também como
resisténcia. Ao contrario do que geralmente se pensa, o resgate dessa historia e dessa cultura
ndo pode se restringir apenas as aulas de historia, uma vez que, abordar tal tematica &,

sobretudo, uma questdo politica, logo, ¢ dever de todos: professores e gestores.
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APENDICE A - SOLICITACAO PARA AUTORIZACAO DO DESENVOLVIMENTO
DA PESQUISA NA ESCOLA

Passo de Camaragibe, 08 de agosto de 2016.

Of. 01/2016
A Diretora da XXX,
Sra. XXX

Da: Suellen Caroline Salustiano da Silva
Profa. Dra. Ligia dos Santos Ferreira (orientadora)

Prezada Educadora:

Vimos, por meio deste, solicitar a V. Sa. autorizacdo para desenvolver atividades
didatico-pedagogicas integrantes do projeto de pesquisa de mestrado, intitulado “VAMOS
TODOS/AS RECONTAR?: EXPERIENCIAS LITERARIAS AFRO-BRASILEIRAS
EM UMA ESCOLA DE ALAGOAS””, com duragdo de 05 meses, do Programa de
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), da Faculdade de Letras (FALE), da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL). A nossa proposta ¢ realizar atividades de
intervengao com o objetivo de promover o letramento literario no ensino fundamental II.

Agradecemos enormemente a disponibilidade e a atencdo de V. Sa. e de toda
comunidade escolar ao receber esta pesquisa e possibilitar que os conhecimentos adquiridos
na academia se integrem aos outros conhecimentos em didlogo permanente com os sujeitos
sociais participantes.

Saudacoes académicas,

Suellen Caroline Salustiano da Silva
Mestranda do PROFLETRAS-UFAL

Ligia dos Santos Ferreira
Professora-orientadora
PROFLETRAS-UFAL
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(T.C.L.E.)

Eu, , responsavel legal pelo/a menor de
18 anos , educando/a do 7°
ano da Escola XXX, localizada a Rua XXX, na cidade de Passo de Camaragibe - Alagoas;
que foi convidado/a a participar como voluntario/a da pesquisa “VAMOS TODOS/AS
RECONTAR?: EXPERIENCIAS LITERARIAS AFRO-BRASILEIRAS EM UMA
ESCOLA DE ALAGOAS?”, recebi da Sra. Suellen Caroline Salustiano da Silva, mestranda
do Mestrado Profissional em Letras, da Faculdade de Letras — FALE, da Universidade Federal
de Alagoas — UFAL, responsavel por sua execucao, as seguintes informagdes que me fizeram
entender sem dificuldades e sem duvidas os seguintes aspectos:
e Que o estudo se destina a desenvolver a leitura literaria reconhecendo-a como fonte de
conhecimento, prazer e senso critico.
e Que a importancia deste estudo ¢ a de contribuir para a formagao do leitor de textos
literarios no Ensino Fundamental.
e Que os resultados que se desejam alcangar com o/a menor sdo os seguintes:
- vivenciar leituras literarias de contos afro-brasileiros;
- melhorar o senso critico e a analise de textos literarios;
- desenvolver o prazer da leitura de textos literarios;
- conhecer a historia e a cultura afro-brasileiras.
e Que esse estudo comecgara em agosto de 2016 e terminard em dezembro de 2016.
¢ Que o estudo sera feito da seguinte maneira:
- leitura e analise de contos afro-brasileiros;
- formacao de rodas de leitura para a discussao dos contos;
- realiza¢ao de contacgdo das historias lidas;
- elaboracao de outras ilustragdes para a capa da obra na qual se encontram as historias

lidas;

- elaboragdo de um painel com imagens representativas que representem a historia e a
cultura afro-brasileira;

- apresenta¢do do autor da obra e da ilustradora da obra.

- exposicao de obras que abordem a temadtica desse estudo;

- publicizacdo de fotos dele/a, no trabalho da pesquisadora Suellen Caroline Salustiano
da Silva (sob orientacdo da Profa. Dra. Ligia dos Santos Ferreira), retratando o processo de
elaboragdo desse estudo, bem como de meu material produzido.

e Que o/a menor participara de todas as
etapas.
¢ Que os incomodos que podera sentir com a sua participag@o sdo os seguintes:
- algumas pessoas poderdo tecer comentarios sobre a producdo dele/a, bem como de suas
producdes de material visual, expostos no espaco fisico da escola;
- ele/a pode se apresentar nas fotos com a imagem sombreada.
e Que os possiveis riscos a sua saude fisica e/ou mental sdo: inibicdo diante de um
observador, constrangimento pelo fato de estar sendo observado.
e Que ndo precisara contar com nenhuma assisténcia médica ou psicologica.
e Que os beneficios que deverd esperar com a sua participagdo, mesmo que
indiretamente sao:

- contribuir para uma analise sobre o processo de formacdo do leitor de textos

literarios no Ensino Fundamental II;
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- colaborar para o desenvolvimento de estratégias de ensino no processo da apreciagdo
estética da leitura literaria numa turma de 7° ano do Ensino Fundamental no ensino da rede
publica municipal do estado de Alagoas.

e Que a sua participagdo serd acompanhada através de observagdes, sugestoes,
orientagdes e avaliagdes continuas realizadas pela pesquisadora Suellen Caroline
Salustiano da Silva.

e Que, sempre que desejar, serdo fornecidos esclarecimentos sobre cada uma das etapas
do estudo.

¢ Que, a qualquer momento, ele/a poderd recusar a continuar participando do estudo e,
também, que podera retirar este consentimento, sem que isso lhe traga qualquer
penalidade ou prejuizo.

e Que as informagdes conseguidas através da sua participagdo ndo permitirdo a
identificacdo da sua pessoa, exceto aos responsaveis pelo estudo, e que a divulgacao
das mencionadas informagdes sO sera feita entre os profissionais estudiosos do
assunto.

e Que ele/a sera indenizado/a por qualquer dano que venha a sofrer com a participagdo
na pesquisa ou no caso de nexo causal comprovado.

e Que o estudo nao acarretara nenhuma despesa para ele/a, como participante da
pesquisa.

¢ Que ndo sofrera nenhum dano com a participagao na pesquisa.

e Que recebera uma via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Finalmente, eu, ,
responsavel legal pelo/a menor de 18 anos
, tendo compreendido perfeitamente
tudo o que me foi informado sobre a participacao dele/a no mencionado estudo e estando
consciente dos seus direitos, das suas responsabilidades, dos riscos e dos beneficios que a
participacao dele/a implicam, concordo com a participacdo do/a menor pelo/a qual sou
responsavel e para isso eu DOU O MEU CONSENTIMENTO SEM QUE PARA ISSO EU
TENHA SIDO FORCADO/A OU OBRIGADO/A.

Endereco do/a participante-voluntario/a:

Domicilio: (rua, praga, conjunto):

Bloco: /N°: /Complemento:

Bairro: /CEP /Cidade: /Telefone:
Ponto de referéncia:

Contato de urgéncia: Sr./a.

Domicilio: (rua, praga, conjunto)

Bloco: /N°: /Complemento:

Bairro: /CEP /Cidade: /Telefone:
Ponto de referéncia:
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Endereco da responsavel pela pesquisa:

Mestranda: Suellen Caroline Salustiano da Silva

Instituicdo: Universidade Federal de Alagoas — PROFLETRAS — Faculdade de Letras —
FALE/UFAL

Enderego profissional: Rua Fernandes Lima, S/N

Bairro: Centro CEP: 57930-000 Cidade: Passo de Camaragibe

Telefones p/contato: 82 99927-5925 E-mail: suellen.mev(@hotmail.com

Professora-orientadora: Ligia dos Santos Ferreira

Institui¢do: Universidade Federal de Alagoas — Faculdade de Letras, sala 11
Enderego profissional: Campus A. C. Simdes, Av. Lourival Melo Mota, s/n
Bairro: Tabuleiro dos Martins  CEP 57.072-900 Cidade: Macei¢/AL
Telefone p/contato: 82 99922-1481 (Tim)  E-mail: professoraufal@gmail.com

ATENCAO: Para informar ocorréncias irregulares ou danosas durante a sua
participacdo no estudo, dirija-se ao:

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Alagoas

Prédio da Reitoria, 1° Andar, Campus A. C. Simées, Cidade Universitaria

Telefone: 82 3214-1041

Passo de Camaragibe, de de 2016.

Assinatura ou impressao datiloscopica do/a responsavel legal e rubricar as demais folhas

Suellen Caroline Salustiano da Silva

Ligia dos Santos Ferreira
Responsaveis pela pesquisa
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé esta sendo convidado/a como voluntério/a a participar da pesquisa. Neste estudo
pretendemos desenvolver atividades com textos literarios a partir da leitura de contos que
abordam sobre a cultura e histdria afro-brasileira.

A razdo que nos move a empreender uma agdo de pesquisa € a percepcao de que a
literatura tem uma importancia significativa na constituigdo humana dos sujeitos e a escola
pode contribuir nesse sentido.

Para este estudo adotaremos os seguintes procedimentos:

- faremos a leitura e analise de contos afro-brasileiros;

- formaremos rodas de leitura para a discussao dos contos;

- realizaremos uma contagao das historias;

- elaboraremos outras ilustra¢des para a capa da obra na qual se encontram as historias
lidas;

- organizaremos um painel com imagens representativas que representem a historia e a
cultura afro-brasileira;

- conheceremos sobre o autor e a ilustradora da obra;

- organizaremos exposi¢ao de obras que abordem a tematica desse estudo;

- publicaremos fotos suas, no trabalho da pesquisadora Suellen Caroline Salustiano da
Silva e também seu material produzido.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar ¢ assinar um
termo de consentimento. Vocé ndo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido/a em qualquer aspecto que desejar e estard livre para
participar ou recusar-se. O responsavel por vocé poderd retirar o consentimento ou
interromper a sua participagdo a qualquer momento. A sua participagdo ¢ voluntaria e a recusa
em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que ¢€
atendido/a pela pesquisadora que ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais de
sigilo. Vocé ndo serd identificado/a em nenhuma publicagao.

Este estudo apresenta apenas o risco de algumas pessoas poderem tecer comentarios
sobre seus textos, bem como de suas produgdes que ficardo expostas no espaco fisico da
escola; e também, voc€ pode se apresentar nas fotos com a imagem sombreada. Apesar disso,
vocé tem assegurado o direito a ressarcimento ou indenizagdo no caso de quaisquer danos
eventualmente produzidos pela pesquisa comprovados através de documentos legais.

Os resultados estardo a sua disposi¢ao quando finalizada. Seu nome ou o material que
indique sua participagao nao serd liberado sem a permissao do responsavel por vocé. Os dados
e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com a pesquisadora responsavel por
um periodo de 5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento
encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma cdpia serd arquivada pela pesquisadora
responsavel, e a outra sera fornecida a vocé.

Eu, , educando/a do 7° da
Escola Municipal XXX, localizada a XXX, na cidade de Passo de Camaragibe, Alagoas;
portador/a do documento de Identidade , fui informado/a dos

objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Sei que
a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes, € o meu responsavel podera
modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do/a meu/minha
responsavel ja assinado, declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia
deste termo assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.
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Passo de Camaragibe, de de 2016.

Assinatura do/a menor Assinatura da pesquisadora

Assinatura da orientadora do Projeto
Em caso de duvidas com respeito aos aspectos €ticos deste estudo, vocé€ podera consultar:

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Alagoas

Prédio da Reitoria, 1° Andar, Campus A. C. Simdes, Cidade Universitaria - Telefone: 3214-
1041

Endereco da responsavel pela pesquisa:

Mestranda: Suellen Caroline Salustiano da Silva

Instituicdo: Universidade Federal de Alagoas — PROFLETRAS — Faculdade de Letras —
FALE/UFAL

Enderego profissional: Rua Fernades Lima, S/N

Bairro: Centro CEP: 57930-000 Cidade: Passo de Camaragibe

Telefones p/contato: 82 99927-5925 (tim) / E-mail: suellen.mev@hotmail.com

Professora-orientadora: Ligia dos Santos Ferreira

Instituicdo: Universidade Federal de Alagoas — Faculdade de Letras, sala 11
Enderego profissional: Campus A. C. Simdes, Av. Lourival Melo Mota, s/n
Bairro: Tabuleiro dos Martins /CEP 57.072-900/ Cidade: Maceidé/AL

Telefone p/contato: 82 99922-1481 (Tim) / E-mail: professoraufal@gmail.com




ANEXO A — APRESENTACAO DOS CONTOS LIDOS

As PEROLAS DE CADIJA

Era uma vez uma menina chamada Cadija. Sua mie havia
morrido e agora ela tinha de carregar seu irmaozinho nas cos-
tas. Passado um ano, seu pai resolveu se casar de novo e entao
Cadija ganhou uma madrasta.

Cadija pensou que fosse ser feliz com ela. Mas sabe-se 1a
por que a madrasta nio gostou dela. Ji tinha uma filha do
primeiro casamento e talvez pensasse:

“Quando meu marido morrer, essa Cadija vai ficar com
tudo. E minha filha verdadeira com nada.”

Dai, toca a perseguir a enteada. Dava trabalhos impos-
siveis para a coitada. Acordava-a no meio da noite:

— Anda pegar dgua. Anda varrer o patio. Anda cozinhar
inhame.

Certa manha seu 6dio pela enteada chegou ao maximo.
Tirou Cadija da cama aos berros:
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— Vi lavar esta colher! E s6 serve com dgua do mar. Nao
volte aqui com ela suja.

Fra um jeito de matar Cadija, pois até Dacar, onde ficava o
mar, eram cinco dias e cinco noites de horrorosos caminhos.

— Quem vai cuidar de meu irmidozinho? — perguntou a
menina.

— Carrega contigo — respondeu a mulher com um sorriso
mau. — Ou pensa que aqui vocé tem criada? Tem cada uma!

Cadija partiu. Atravessou rios e matas.

SO faltava atravessar uma savana para chegar a Dacar. A
comida acabara e as duas barrigas, a dela e a do irmaozinho,
comecavam a roncar.

— As-Salam! (A paz esteja sobre voce) — cumprimentou um
cameleiro.

— As-Salam! — respondeu ela.

— Esta pensando em atravessar a savana sozinha? — per-
guntou o homem.

— Estou.

— Nao faga isso. Sabe quem mora ai? O Quibungo.

— Quem é? — perguntou Cadija.

— Um monstro com um buraco na parte detrds do pesco-
¢o. Te engole. Depois ndo diz que nao te avisei.

— E se eu ndo encontrar com ele? Sempre fui uma menina
de sorte...

— Ah! —falou o cameleiro, atirando o manto para as costas.
— Se nao encontrar o Quibungo, vai encontrar um monstro
pior, o Abutre Mortal, também chamado Arranca-Coragoes.
Ou um ou outro.

Desanimada, Cadija sentou numa pedra. De repente sen-
tiu uma brisa no rosto e nas maos. E ouviu uma voz:
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— Eu te ajudo. Deixe seu irmiozinho esperando aqui. No
lugar dele ponha esta pedra. Se vocé encontrar o Quibungo,
jd sabe o que fazer.

Era um iska, o djin que mora no vento.

— E se em vez do Quibungo eu encontrar o Abutre Mortal?

— Ai nao posso fazer nada — respondeu o iska. — Ou um
ou outro.

Com o pedregulho nas costas, Cadija entrou na savana.
No segundo dia de viagem apareceu um guerreiro lindo. Tinha
arco e flecha e falou com toda gentileza:

— Onde vais, flor do meu encanto?

— A Dacar, lavar esta colher, que minha madrasta me
mandou.

— E essa crianc¢a que vocé leva af? Deixa ver.

O guerreiro se abaixou para fazer gracinha. No seu pesco-
¢O apareceu o buraco escuro que ndo tinha fim. Cadija rapida-
mente levou as maos as costas e virou o pedregulho 14 dentro.

O Quibungo mastigou e morreu.

Em Dacar, um mendigo que estava

na porta da mesquita pediu:
— Me ajude, pelas barbas do profeta...
— Se eu pudesse... — respondeu ela.
— $6 tenho esta colher.
— Eu sei — disse o mendigo. — Espere
anoitecer. SO lave a colher quando

aparecer a lua. Vocé vai ver.



Cadija assim fez. Foi meter a colher na dgua e ela voltou
cheia de pérolas. E assim muitas vezes, até encher a canga.
Estava rica.

Ao passar de volta pela savana, ouviu um ronco vindo de
uma caverna. Devia ser o Abutre Mortal, o Arranca-Coragoes.

Pegou o irmaozinho e foi para casa. Tinham se passado
oito dias e a madrasta, feliz, achava que ela ndo voltaria.

Abrindo o saco de pérolas, Cadija fez a divisao. A madras-
ta queria mais. Puxou a menina para o quarto:

— Onde foi que vocé arranjou esta riqueza? Temos bruxa
aqui em casa e eu ndo sabial

— Foi no mar — respondeu. — Meti a colher e foi s0.

A mulher fingiu agradecer. E falou para a sua filha verda-
deira:

— Se essa boboca ficou rica, também ficarei. Posso car-
regar mais pérolas que vinte Cadijas juntas.

97




Pegou um camelo e partiu. Ordenou aos criados que pre-
parassem uma festa para quando voltasse. Mandou os cozi-
nheiros fazerem cuscuz, seu prato preferido. Na manhi do
décimo dia, porém, ela nao voltou. De tarde, também nio.
Quando foi de noitinha e os convidados ja iam embora, a filha
verdadeira decidiu:

— Minha mae ji deve estar chegando. Vamos comer ou o
cuscuz estraga.

Quando ela abriu o panelao, ficou branca de susto. Dentro
do cuscuz havia um coracido. Ainda estava batendo e ela des-
maiou, pois sabia de quem era.

Quanto a Cadija, pegou seu irmaozinho e foi morar bem
longe dali.

Esta € a historia de Cadija, uma menina negra e muculma-
na do Senegal. Uma historia semelhante a outras, de outros
povos, em que hd fadas e madrinhas mas. S6 que, aqui, a fada
existe na forma de um anjo da guarda, o djin, e os perigos

que a menina enfrenta suscitam os mistérios das culturas mile-
nares que sobreviveram apesar da colonizacio.
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O F1iLHO DE LuisA

Uma boa histéria pode comecar de qualquer maneira. Esta
comega com uma quitandeira da Bahia.

Chamava-se Luisa. O sobrenome deixo para dizer depois.

Luisa era pequena, bem negra e tinha labios roxos — dife-
rente de quase todo mundo, que tem ldbios cor-de-rosa. Outra
coisa: a maior parte dos negros da Bahia, naquele tempo, era
escrava. Luisa nao. Por qué?

Nio sei. Quando comegou esta histéria, ela ja era livre — e
nada, nada sabemos dela antes disso.

Luisa também nao era cristd. Era um problema? Para as

autoridades era. Tinham receio de negros que nao fossem
cristaos. “Se acreditam em outros deuses”, pensavam, “podem
pedir ajuda a eles e esses deuses vio ajudd-los contra nés. E
melhor, aqui na Bahia, s6 permitir o deus cristdo.”

99



100




Para Luisa, porém, ter outra religido nio era problema.
Ela achava que todo mundo pode ter a sua. Quanto mais reli-
gides e deuses, melhor. Quem estava certo nesse ponto? Nao
sei. Queria apenas contar uma histéria e jd estou enredado
em discussao.

Luisa tinha outra estranheza. Quer dizer, que se conside-
rava estranheza.

Namorava negros ¢ brancos. Nao olhando a cor, se apai-
xonava dia sim, dia ndo. Tinha uma queda especial por sujei-
tos de mao cabeluda.

— Beleza nao poe mesa — dizia para as amigas. — Tem mao
cabeluda? E meio caminho andado.

Uma tarde veio a quitanda um certo Oliveira.

Luisa o primeiro que viu foram as mos. Servia. Uma hora
que Lufsa saiu do balcdo para pegar uns tomates, Oliveira
sapecou-lhe um beliscao no pescogo. Luisa respondeu com
uma ombrada que jogou Oliveira no chdo. Era a paquera da
época. Naquele mesmo dia comegaram a namorar firme. Al
nio teve mais beliscio nem ombrada.

Nzo hd mal que sempre dure. Nem bem. Luisa fazia parte
de uma sociedade secreta de negros malés. Eram negros de
religides ndo cristds que preparavam uma revolta pela liber-
dade de todos os escravos da Bahia.

Religides ndo cristas, na verdade, eram duas: a muculmana
e o candomblé. Luisa era muculmana e simpatizava com o can-
domblé, de forma que era a pessoa ideal para 0 movimento.

Em fevereiro de 1835, estourou a revolu¢do dos malés. Luisa
foi presa e comeu o pao que o diabo amassou. Castigada com
duzentas chibatadas, teve hora que ela desejou ter morrido.
Pensou que ia apodrecer na cadeia. Mas, um belo dia, quem veio

LI

101



102




solta-la? Oliveira. Ele era branco e foi ao juiz com uma conversa
comprida: ia se responsabilizar pela quitandeira e coisa e tal.

Luisa, € claro, ficou muitissimo agradecida. Foram andando
pela rua e ela contou uma coisa para ele: estava gravida e tinha
sido uma sorte niao perder a crianga. Oliveira também contou
uma coisa: era jogador profissional de cartas. Estava vendo
aquele chapéu de pissando, aquela medalha de Sao Judas Tadeu
de ouro trinta quilates? Tinha ganhado no sete e meio.

Quando fez nove meses, nasceu um menino.

Batizaram-no Luis, mas ndo vou dizer o sobrenome.

Era negro fosco como Luisa e tinha a testa alta e o nariz
fino como Oliveira. Nao sei se disse que ele era portugués.
Oliveira gostava sinceramente de Luisa. Entdo, dando sorte
no jogo, abriu uma loja para ela vender doces de alfenim.

Luisa continuava agradecida. Jurou que nio ia mais se
meter em revolucdo. Em troca, Oliveira jurou que ia procurar
trabalho honesto e largar os ases e os curingas.

Nenhum dos dois cumpriu o prometido. Um dia estourou
nova revolucdo de malés. Luisa combateu e voltou a ser presa.
Oliveira arrumou uma divida grande no jogo. Ai, pegou o filho:

— Vou te apresentar a um velho amigo, no cais da Ribeira.

Quando se aproximaram desse amigo, falou: “Esse ¢ meu
filho, que te falei”. Piscaram o olho. O homem, zaque! Botou
algemas no garoto.

— Pai, manda ele me soltar! — pediu Luisinho.

Oliveira foi escapulindo de mansinho:

— Perdao, meu filho. Mas foi tua mie que mandou te ven-
der. Vocé ainda vai ser feliz.

Luisinho, acorrentado no pordo, chorou até o Rio de
Janeiro.
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Os anos passaram. Do Rio, Luis foi vendido pra Sao Paulo.

Subiu a pé, acorrentado pelo pescoco, a Serra do Mar. Era
inteligente e determinado como a mie — que, agora posso
dizer, se chamava Luisa Mahin. O sofrimento da escravidio
nao o destruiu. Uma das suas tarefas era estudar com os filhos
do senhor.

Aproveitou para aprender o que eles tinham preguica de
aprender.

Se tornou rabula, que quer dizer advogado sem diploma.

Comecou provando no tribunal que tinha direito 2 liberda-
de, pois era filho de uma mulher livre. Em seguida, iniciou — com
outros estudantes e jornalistas — a Campanha Abolicionista.

Conseguiu, ele sozinho, libertar mais de mil escravos, pro-
vando na Justica que eles tinham direito a liberdade porque
tinham sido escravizados depois da proibicio do trifico. Seu
nome e sobrenome:

Luis Gama.

Um dia, voltou a Bahia e procurou o pai. Tinha morrido.
Procurou a mae. Ndo acreditou nunca que ela o tivesse ven-
dido. Luisa tinha partido. Mas o nome de Luis Gama ficou,
para sempre, na Historia do Brasil, como uma figura pioneira
da Campanha Abolicionista.
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BONSUCESSO DOS PRETOS

No interior do Maranho tem uma vila que se chama Bon-
sucesso. Ninguém, porém, a chama assim. Todos dizem Bonsu-
cesso dos Pretos. Por qué? Vou contar.

H4 longo tempo, debaixo da escravidao, uma moleca desa-
gradou ao senhor. Nao sei 0 nome dela. Vamos chama-la de
Felipa, um nome que se usava muito antigamente.

Gozado essa coisa de nome... No tempo do Onga, por
aqui ninguém se chamava Simone, Monica, Karen ou Roberta.
Era Felipa, Anacleta, Jacinta, Jovina...

Aborrecido, o senhor usou seu triste direito de castigar.
Mandou levarem Felipa 2 floresta. Fosse amarrada num pé de
pau, até morrer de fome e sede. Isso se as ongas ¢ cobras nao
fizessem o servico primeiro.

A mie da escravinha se ajoelhou aos pés do dono:

— Perdoe, perdoe... — gemia. — Eu prometo ser sua escra-
va para o resto da minha vida.
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— Escrava vocé ja € — respondeu ele. — Ndo prometa o que
nao pode cumprir. Levante dai.

A propria esposa dele se meteu:

— Perdoa dessa vez. D4 outro castigo. No mato ela morre.

— E pra morrer. Vocé é mulher, mas pode entender uma
coisa: estamos cercados de escravos. Se nao formos duros,
eles ndo nos respeitam. Se nio nos respeitam, estamos fritos.
De brancos aqui s6 temos eu, vocé e o padre. Ja pensou? E
negro pra todo lado.

Pois o padre também pediu:

— Faca como Nosso Senhor. Perdoe.

O dono fitou a batina com desprezo:

— Nosso Senhor nao viveu aqui, no meio dessa gente.
Cuide das suas oracoes, que € melhor.

O feitor passou a corda nos pulsos de Felipa. E saiu com
ela. Andou, andou, até achar uma clareira:

— Aqui estd bom. Ja veras, negra do diabo.

Passada uma semana o dono chamou o feitor:

— Va ver a negrinha. Confirme se ja morreu.

O malvado viu os urubus e pensou: “O servico acabou”.

Qual! Felipa continuava amarradinha. Mas inteira. Ao seu
lado uma gamela de frutas e outra de dgua.

— Quem te deu isso? — foi gritando.

— Minha madrinha.

— E tu la tem madrinha? — e chutou as gamelas.

Passada outra semana, o dono ordenou de novo:

— Vi l4 ver.

Outra vez o feitor achou as gamelas. Dessa vez com favos de
mel. Chutou tudo, como da primeira vez. Rogou uma praga:

— Que este moleque que te protege o carregue o demo!

— Nao foi moleque — respondeu Felipa. — Foi minha madrinha.

107



108




O dono deixou passar um més:

— Va buscar o esqueleto.

Felipa estava melhor do que antes. Gordinha.

O dono ndo acreditou:

— Vocé nao estd me mentindo? Traga a sujeita aqui. Ou vai
VOCE pro tronco.

Quando o feitor chegou, Felipa ji estava solta. Achou estra-
nho. Bateu o mato. Se houvesse alguém, ele achava. Nada.
Botou Felipa na frente e veio pra fazenda. Imaginem a surpre-
sa do povo quando cruzaram o terreiro. Na presenca do amo,
Felipa nao baixou os olhos.

— Se vocé tem parte com o capeta, va dizendo — ordenou
ele. — Quem te deu comida e agua?

— Minha madrinha.

— Faz de conta que eu acredito. Quem € tua madrinha?

— O senhor mande ver.

— Vamos fazer o seguinte. O feitor volta 1d contigo. Se en-
contrar essa tua madrinha, vocé esta livre. Se nio...

O feitor afiou o facdo e 14 foram. No lugar em que Felipa
ficou amarrada, estava agora uma Nossassenhorazinha de dois
palmos de altura. Desconfiado, o feitor enganchou a imagem
nas costas e 14 veio.

— Como prometi — falou o senhor —, vocé esta livre.

Puseram a santinha numa capela com altar de madeira
lavrada. No outro dia quando foram ver, cadé a santa? O senhor
apertou Felipa.

— Mande ver no pé de pau onde o senhor me prendeu.

Trouxeram a imagem de volta. No outro dia, ela voltou pro
mato. E assim diversas vezes. Na décima vez, o senhor trancou
a imagem num cofre de ferro que comprou em Sao Luis. Era
do Reino, que pra ele o ferro da terra nfo valia nada.

o .
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A violéncia atraiu desgracas. Uma cobra mordeu o feitor e
ele bateu as botas. Deu praga no algodoal e se perdeu tudo. A
senhora teve erisipela e ficou com perna de elefante. Cosme, o
quilombola, passou por perto da fazenda e vinte escravos fugi-
ram pra se encontrar com ele. (Bom, esta Gltima coisa foi des-
graca somente pro senhor. Pros que fugiram foi felicidade.)

O padre, que estava ali pra impedir desgracas, deu um
f conselho: botasse a imagem num prato, largasse no rio. Onde
ela parasse, é que ela queria ficar. A senhora obrigou o mari-

do a fazer promessa: se ficasse boa, libertava dez escravos.
Pelo rio abaixo, a Nossassenhorazinha parou onde € hoje
Bonsucesso dos Pretos, porque ali vivem, até hoje, os descen-
dentes do povo de Felipa.




BuMBA MEU BOI

Esta € uma historia de vontade.

Numa fazenda de gado a beira do rio Sao Francisco tra-
balhava um casal de escravos: Francisco e Catirina. Vai que
um dia Catirina ficou gravida. Numa noite em que a lua pra-
teava o pasto, Catirina gemeu para o marido:

— Estou com desejo de lingua de boi.

— Vontade de grivida é ordem — disse Francisco. — Mas os
bois nao sdo nossos. Vocé sabe, mulher.

Naquela mesma hora, nao é que apareceu um boi enor-
me, branco e gordo. De quem é, de quem nio é... Francisco
entrou para dormir, mas Catirina foi atrds. Tinha um olhar
comprido que dava pena:

— Quem me dera uma lingua de boi...

Francisco saiu e matou o coitado. Cozinhou a lingua e pos
fim ao desejo da mulher. Chamou depois os vizinhos e repar-
tiu o resto:
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— A pa é pro Itama. A peitaca pro seu Vilaca. Pro meu
sobrinho Antonil, o costaco. Pro seu Dodato, o pernil...

S6 sobraram os chifres e o rabo, que ninguém quis.

Dai a dias, o dono da fazenda cismou de ver o rebanho:

— Cadé o boizao, aquele que eu trouxe do Egito?

O feitor procurou pela fazenda inteira. Deu a noticia:

— Sumiu.

— Sumiu, como?

Um escravo, que tinha visto Francisco fazer a reparticao
e nao tinha ganhado nada, contou:

— Vi o Chico matando ele.

O amo caiu no choro. Era um homem feroz, mas triste.
Socava a parede:

— O meu boi Barroso que veio do Egito em caravelal...

Dava do.

— Vou consolar o amo — disse Francisco, quando soube.

— Estd louco — falou Catirina. — E melhor fugir.

O pobre do amo olhava comprido o que restava do boi:
o esqueleto com o rabo e os chifres.

Mandou buscar curandeiros em todas as partes.

O primeiro olhou, olhou.

— T4 morto — e deixou uma lista de remédios. — Com trés
dias arriba.

De fato. No terceiro dia o boi deu um pum. Foi sO.

Rezaram, recitaram mantras, cumpriram peniténcias. Nada.
Dessa vez nem um traque.

Alguém se lembrou de um pajé.

Chegou com ervas e uma cole¢io de sapos secos. Acendeu
um cachimbo e baforou os restos do boi. Também, nada.

— O meu boi morreu!... — chorava o amo. — Que serd de mim?

— Manda buscar outro — sugeria o feitor — 14 no Piaui.
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Ninguém queria entender o sofrimento dum homem
tao rico.

Enquanto isso, Francisco e Catirina estavam escondidos
no municipio de Ao. Fica pra 14 de Montes Claros e acabaram
sabendo que um fazendeiro assim assim morria de paixido por
um boi assassinado etc.

—Se eu soubesse — suspirou Catirina —, ndo te pedia lingua
de boi aquela noite.

— E se eu soubesse — falou Francisco —, nio te fazia a
vontade.

O menino, que tinha nascido e ja era grandinho, chamado
Mateus, estava ouvindo a conversa.

— Meu pai, minha mae, eu resolvo o caso.

37

115




Chegaram a fazenda. Francisco e Catirina ainda com medo
do castigo. O amo, porém, so tinha olhos pra chorar. Os escra-
vos hd muito tempo ndo faziam mais nada. As porteiras esta-
vam escancaradas e um vento frio fazia redemoinho na prépria
sala da casa-grande.

L4 estavam os restos do boi no terreiro: o esqueleto com
o rabo e os chifres. Mateus levantou o rabo do boi e espiou
14 dentro. Ninguém sabe o que ele viu. Assoprou trés vezes.

O boi viveu. Saiu chifrando quem estava perto. O amo
nido cabia em si de alegre. Pulava e abracava os escravos.
Perdoou Francisco e Catirina.

Esse foi o primeiro bumba meu boi do mundo. Mais tarde,
pra ficar mais bonito, inventaram as criaturas fantasticas: o
Caipora, o Bicho Folharal, o Jaragua e a Bernincia. E outros
animais, além do boi: a Burrinha, a Ema, o Cavalo-marinho,
o Urso, o Jacaré, o Urubu e muitos outros.
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A CASA DA FLOR

No ano de 1888 acabou a escravidao no Brasil.

Muita gente que era escrava na cidade foi embora pra roca.

Muita gente que era escrava na rog¢a foi embora pra cidade.

Era 6timo viver livre.

Seu Benevenuto, por exemplo, foi para Sao Pedro D’Aldeia,
no Estado do Rio de Janeiro, perto da formosa Cabo Frio. Tinha
economizado um dinheirinho e comprou uma terrinha. Os
filhos dele, que andavam espalhados, também foram para l4.
Eram sete. Como depois ele teve mais cinco, ficaram doze.

Trabalhavam em qué? Os filhos homens, na roca: milho,
café, abobora, batata... As mulheres, mais a mie, fazendo
panelas e potes de barro pra vender. Antes de o sol nascer
vocé jd as via queimando os objetos numa coivara de lenha.

Um dos filhos se chamava Gabriel. Parecia com os irmaos em
varias coisas. Tinha, como os outros, os olhos bem redondos,
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0s beicos cheios, a testa alta. Fra diferente, porém, numa coisa.
Em qué? Com quatro anos de idade, Gabriel nao falava.

— E mudo — dizia seu Benevenuto.

— Coitado do meu filho — suspirava a mie. — Sem poder
se explicar, vai sofrer muito.

Aos cinco anos, quando ninguém mais esperava, Gabriel
falou. Mas pouco, como se as palavras fossem de ouro. S6 a
madrinha compreendia:

— Deixe estar. Gabriel nao fala pra economizar a inteligén-
cia. Quer dizer: ele fala pra dentro.

Quando fez vinte anos, Gabriel teve um sonho. Uma voz
lhe dizia: “Gabriel, anda construir uma casa s6 pra vocé”.

Sem pressa, comecou a juntar dinheiro pro cimento, a
pedra e a areia lavada. Fez os alicerces, subiu as paredes, dis-
poOs o telhado. Inventou uma maneira de recolher dgua da
chuva, uma espécie de funil de telhas. Niao era marceneiro,
mas fabricou sozinho os méveis. Uma cama, uma mesa e um
“altar de livros”. Era assim que ele chamava a estante.

Gabriel era agora trabalhador de salina, fabrica de sal,
junto ao mar, onde a dgua cercada fica presa para evaporar.
O que sobra € o sal. Trabalho duro. Curte a pele. Quebra a
pele dos pés e das mios. Cega.

Mesmo cansado, Gabriel acendia um lampido para tra-
balhar 2 noite na constru¢ao da sua casa. Ndo tinha sdbado
nem domingo.

A casa ficou pronta. Tanto esfor¢o e era uma casinha de nada.
Quem passava cd embaixo na estrada dizia: “E de boneca”.

Foi quando ele teve um novo sonho.

Sonhou que dormia. Batiam a porta. Foi atender e nio viu
ninguém. Tornou a se deitar. Com pouco, novas batidas. Gabriel
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veio abrir e de novo nio havia ninguém. Quando retornou a
cama, 1a estava uma mulher sentada. Vestia um vestido amare-
lo, vaporoso.

Tinha um exagero de brincos e colares, mas um jeito suave. Se
abanava com um leque cujo perfume tomava conta do quarto.

— Quem ¢ voceé? — ele quis saber.

— Acho que vocé me conhece — ela respondeu. — Vim pra
lhe dar uma ordem, Gabriel. Enfeite esta casa. Ela é sO sua,
mas nao ¢ bonita.

Dia seguinte era feriado. Mal tomou café, Gabriel saiu atrds
de enfeites. S6 achou cacos. Naquele tempo, pobres nao
tinham nada inteiro. Quando os ricos deixavam quebrar algu-
ma coisa, ou se cansando dela, jogavam no lixo e os pobres,
que eram livres hd pouco tempo, pegavam.

Pois Gabriel enfeitou sua casa com cacos. Cacos de telhas,
de ladrilhos de azulejos... Far6is de automoveis, lampadas
queimadas, bibelds mutilados...

Seixos da beira do rio... Pedacos de espelhos, correntes
partidas, ralos de chio, mariscos, tampinhas de lata, garrafas...
Andando na praia, achou um osso estranho. Pegou.

— E de baleia — garantiam os vizinhos.

— E de dragio — afirmava ele.

— Dragoes s6 existem na imaginacao — insistiam.

— E entdo? Ndo € existir? — Gabriel encerrou a conversa.

A casa de Gabriel comecou a ser chamada “Casa da Flor”.
As paredes eram cobertas de flores. Flores de pedra, de cacos.
Vinha gente de longe espiar. Se admiravam que um operario
de salina, filho de seu Benevenuto, que foi escravo, fizesse
coisa tao bela. Ele olha as pessoas com mansidao. Nio se
incomoda de explicar:

— Eu faco isso por pensamento e sonho.
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Vai que um dia apareceu por 14 uma professora da cidade.,
Uma especialista em arte popular. Olhou, olhow . Puxou con-
versa com seu Gabriel:

— Seu Gabriel, isso nfo tem igual no Bmasil Pode ter na
Europa, nos Estados Unidos. Por que uma casa de cacos rans-
formados em flor? Que ideia foi essa?

Gabriel estava cego. O trabalho nas salinas criara nos seus
olhos uma cortina que impedia a passagem da huz.

— Olha, dona Amélia. Eu fico muito satisfeiio trabalhando
Com 08 cacos porque as coisas modernas, Coisas novas. nin-
guém vai ver. A gente entra nas cidades grandes. aquilo 14
estd tudo moderno, tudo bem organizado. mdo custa muito
dinheiro. As pessoas veem a forca da riqueza . Mas aqui elas
gostam de ver porque € a forca da pobreza.
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ANEXO B - APRESENTACAO DO AUTOR JOEL RUFINO DOS SANTOS
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ANEXO C - UM POUCO SOBRE JOEL RUFINO DOS SANTOS

Filho de pernambucanos, Joel nasceu no ano de 1941, em Cascadura, subtirbio carioca.
Desde crianga se encantava com as histérias que a sua avo Maria lhe contava e as passagens
da Biblia que ouvia. Junto com os gibis, que lia escondido de sua mae, esse foi o tripé da
paixao literaria do futuro fazedor de histérias. Seu pai também teve um papel nessa formagao,
presentando-o com livros que Joel guardava em um caixote.

Ainda jovem, mudou-se com a familia para o bairro da Gloéria e pouco depois entrou
para o curso de Histoéria da antiga Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil, onde
comecou a sua carreira de professor, dando aula no cursinho pré-vestibular do Grémio da
Faculdade.

Convidado pelo historiador Nelson Werneck Sodré para ser seu assistente no Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), 14 conviveu com grandes pensadores, e foi um dos
co-autores da Histéria Nova do Brasil, um marco da historiografia brasileira.

Com o golpe de 1964, Joel, por sua militancia politica, precisou sair do Brasil,
asilando-se na Bolivia, depois no Chile. Com o exilio, ndo s6 interrompeu a sua vida
académica, como também nao participou do nascimento do seu primeiro filho, que se chama
Nelson em homenagem ao mestre e amigo.

Voltando ao Brasil, viveu semi-clandestino e foi preso trés vezes. Na ultima, cumpriu
pena no Presidio do Hipodromo (1972-1974). As cartas, muitas, que escreveu para Nelson,
foram, mais tarde, publicadas no livro “Quando eu voltei, tive uma surpresa”, que recebeu, da
FNLIJ, o Prémio Origenes Lessa - O melhor do ano (2000 ) para jovens leitores.

Com a aprovagdo da Lei da Anistia, foi reintegrado ao Ministério da Educagdo e
convidado a dar aulas na graduacdo da Faculdade de Letras e posteriormente na pos-
graduacao da Escola de Comunicacdo, UFRJ. Obteve, da Universidade, os titulos de “Notorio
Saber e Alta Qualificacio em Historia” e “Doutor em Comunicagdo e Cultura”. Recebeu
também, do Ministério da Cultura, a comenda da Ordem do Rio Branco, por seu trabalho pela
cultura brasileira.

Como escritor, Joel ¢ plural. Escreveu inimeros livros para criangas, jovens e adultos.
Fic¢do e ndo ficgdo. Ensaios, artigos, participacdo em coletaneas. Recebeu como autor de
livros para criangas e jovens, varios prémios, tendo sido duas vezes finalista do Prémio Hans

Christian Andersen, considerado o Nobel da literatura infanto-juvenil. J& como romancista
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recebeu do Pen Clube do Brasil, em 2014, o Prémio Literario Nacional na categoria
"Narrativas".

Joel foi casado com Teresa Garbayo dos Santos, autora do livro “Conversando com
casais gravidos”. Nelson e Juliana sdo os seus filhos. Eduardo, Raphael, Isabel e Victoria, os
netos queridos.

Joel Rufino dos Santos faleceu em 4 de Setembro de 2015, por complicacdes
decorrentes de uma cirurgia cardiaca. Mas Joel continua vivo no coragdo e na memoria de
todos que com ele conviveram, ou o conheceram através da leitura de seus livros, e
reconhecem o valor de uma vida marcada pela luta por justica social, pelo fim dos
preconceitos e pela defesa da cultura popular brasileira.

Sua ultima fungdo publica foi no Tribunal de Justica, onde exerceu, de forma
inovadora, a fun¢ao de Diretor Geral de Comunicagao, estabelecendo pontes entre o Tribunal
e a sociedade civil. Provocou debates, encenou o Desenforcamento de Tiradentes e promoveu
um baile charme em que o povo pobre e negro foi convidado a comparecer ndo como réu, mas

como criador de beleza, como pensador.

Quer saber mais sobre Joel Rufino? Ele também foi:

* Coordenador, no ISER, do programa "Quanto vale uma crianga negra";

* Diretor do Museu Historico da Cidade do Rio de Janeiro;

* Presidente da Fundagao Cultural Palmares (MINC).

* Membro do Conselho de Cultura da Secretaria estadual de Cultura — RJ;

* Superintendente de Cultura da Secretaria estadual de Cultura;

* Subsecretario estadual de Defesa e Promocao das Populacdes Negras;

* Subsecretario da Secretaria estadual de Justica e Direitos Humanos;

* Diretor de Comunicagdo Social do Tribunal de Justica e também do Tribunal Regional do
Trabalho;

* Representante do Brasil no Comité Cientifico Internacional da UNESCO para o Programa
“Rota dos Escravos”;

* Consultor Brasileiro do Programa Escolas Associadas, da UNESCO;

* Membro da Comissao de Comunicacao Institucional do Tribunal de Justiga;

* Membro do Conselho Estadual de Tombamento do Rio de Janeiro.
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ANEXO D — APRESENTACAO DA LEI N° 10.639/03

g -
i APRESENTACAO
9,
?:E
‘: A Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, alterou a Lei de Diretrizes e Bases

2

da Educacdo Nacional (LDB). A partir de entéo, tornou-se obrigatéria a incluséo, no
curriculo das escolas de Ensino Fundamental e de Ensino Médio (pUblicas e privadas),
do estudo da Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

Além dessa lei, existem outras leis e declaragdes que buscam resgatar a
contribuicdo dos negros para o Brasil e para o mundo, bem como garantir punicao
para o crime do racismo.

Nesse sentido, é importante que textos de leis e declaragdes sejam abordados
com alunos desde o Ensino Fundamental, para que eles possam aprofundar suas
discussées e andlises sobre desigualdades e injusticas, praticas racistas,
discriminacdes e outros, que fazem parte do cotidiano brasileiro.

IS I IS TI ST T TTIOT T IS T LGS FE ST SLPES.

Pretende-se, com isso, que os alunos do Ensino Fundamental possam atuar
como cidadaos na construcdo de uma sociedade mais justa, igualitaria, pela via da
educacao.
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LElI N° 10.639

LEIN°®10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educag@o nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede
de Ensino a obrigatoriedade da temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, e da
outras providéncias.

Art. 1° ALei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida

- dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

. “Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais
. e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
. Brasileira.

- § 1° O confeddo programdtico a que se refere o caput deste artigo incluird o
. estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
. negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a
. contribui¢do do povo negro nas dreas social, econdmica e politica pertinentes d
| Histéria do Brasil.

| §2°Os conteddos referentes & Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
* no dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Aristica
i e de Literatura e Histéria Brasileiras.

%]

| §3° (VETADOY"

| “Art. 79-A. VETADO)."

\ “Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional

. da Consciéncia Negra'.”

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque
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ANEXO E - ILUSTRACOES PRODUZIDAS PELOS GRUPOS
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ANEXO F - POEMAS PRODUZIDOS PELOS GRUPOS
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ANEXO G - DECLARACAO DE CUMPRIMENTO DAS NORMAS DA
RESOLUCAO N° 466/12

Eu, SUELLEN CAROLINE SALUSTIANO DA SILVA, mestranda do
PROFLETRAS/UFAL, e Profa. Dra. LIGIA DOS SANTOS FERREIRA, orientadora, somos
pesquisadoras do projeto intitulado “Vameos todos/as recontar?: experiéncias literarias afro-
brasileiras em uma escola de Alagoas”, declaramos que nos comprometemos em seguir

fielmente os dispositivos da Resolugdo n® 466/12 do Conselho Nacional de Saude.

Maceid6, 10 de agosto de 2016.

Suellen Caroline Salustiano da Silva
Mestranda — PROFLETRAS/UFAL

Profa. Dra. Ligia dos Santos Ferreira
PROFLETRAS/FALE — UFAL
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ANEXO H - DECLARACAO DE INEXISTENCIA DE PLAGIO

% UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
2.8 FACULDADE DE LETRAS
UFAL MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
PROFLETRAS

DECLARACAO DE INEXISTENCIA DE PLAGIO

(Pratica ilegal de apropriar-se da obra de terceiros sem autorizagdo e sem a referéncia devida)

Titulo da Dissertagio: VAMOS TODOS/AS RECONTAR?: EXPERIENCIAS
LITERARIAS AFRO-BRASILEIRAS EM UMA ESCOLA DE ALAGOAS

Mestranda: SUELLEN CAROLINE SALUSTIANO DA SILVA

Eu declaro que, com
excec¢ao das citagOes diretas e indiretas claramente indicadas e referenciadas, esta dissertacao
foi escrita por mim, portanto, ndo contém plagio. Tenho consciéncia que a utilizagdo de
material de terceiros incluindo uso de pardfrase sem a devida indicagdo das fontes sera
considerada plagio, e estard sujeita a processos administrativos da Universidade Federal de

Alagoas e sancdes legais.

Maceio, 15 de abril de 2017.

Suellen Caroline Salustiano da Silva
Mestranda — PROFLETRAS/UFAL





