UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E LINGUISTICA

JOZEFH FERNANDO SOARES QUEIROZ

ESPACOS URBANOS, LUGARES DE (CON)VIVENCIA:

OLHARES SOBRE A NARRATIVA GRAFICA MACANUDO, DE LINIERS

MACEIO
2017



JOZEFH FERNANDO SOARES QUEIROZ

ESPACOS URBANOS, LUGARES DE (CON)VIVENCIA:

OLHARES SOBRE A NARRATIVA GRAFICA MACANUDO, DE LINIERS

Tese apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Letras da Universidade
Federal de Alagoas como requisito para
obtencao do titulo de doutor em estudos
literarios pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Letras e Linguistica da

Universidade Federal de Alagoas.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Ana Claudia

Aymoré Martins.

Coorientadora: Prof.2 Dr.2 Laura Vanesa
Vazquez (CONICET/Instituto Germani/
Universidad de Palermo).

MACEIO
2017



Catalogacéo na fonte
Universidade Federal de Alagoas
Biblioteca Central

Divisdo de Tratamento Técnico
Bibliotecaria Responsavel: Helena Cristina Pimentel do Vale

Q3e Queiroz, Jozefh Fernando Soares.
Espacos urbanos, lugares de (con)vivéncia: olhares sobre a narrativa gréfica

Macanudo, de Liniers / Jozefh Fernando Soares Queiroz. — 2017.
252 f. :il.

Orientadora: Ana Claudia Aymoré Martins.
Coorientadora: Laura Vanesa Vazquez.
Tese (doutorado em Letras e Linguistica : Estudos Literarios) — Universidade

Federal de Alagoas. Faculdade de Letras. Programa de Pds-Graduacdo em Letras
e Linguistica. Macei0, 2017.

Bibliografia: f. 241-244.
Anexos: f. 245-252.

1. Macanudo, de Liniers — Critica e interpretacdo. 2. Narrativas gréaficas.
3. Humor gréfico. 4. Cidades na arte. 5. Cidades na literatura. 6. Argentina — Espacos

urbanos. I. Titulo.

CDU: 806.0 (82).09




i UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGQAS
2 FACULDADE DE LETRAS )
UFAL | PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS E LINGUISTICA | PPGLL |

TERMO DE APROVAGAO

JOZEFH FERNANDO SOARES QUEIROZ

Titulo do trabalho: “ESPACOS URBANOS, LUGARES DE (CON)VIVENCIA:
olhares sobre a narrativa grafica Macanudo, de Linieirs”

Tese aprovada como requisito para obtengdo do grau de DOUTOR em
ESTUDOS LITERARIOS, pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras e
Linguistica da Universidade Federal de Alagoas, pela seguinte banca
examinadora:

Orientador:

£ sl

Profa. Dra. Ana Claudia Aymoré Martins (PPGLL/Ufal)

Examinadores:

Profa./L)Dra. Susana’8outo Sffva (PPGLL/Ufal)

‘_/%rr:«a /i PRI /% /)’ e

Prof. Dr. Marcus Vinicius Matias (PPGLL/Ufal)

f'.*:‘;m*mfc;q"r" ' —"

1V

Prof. Dr. Amaro Xavier Braga Junior (Ufal)

Profa. Dia.. Laureny Aparecida Lourenco da Silva (UFMG)

Maceio, 10 de fevereiro de 2017.



AGRADECIMENTOS

Esta tese é fruto dos mais variados e produtivos dialogos e transitos
realizados entre os anos de 2013, quando a tese ainda era um projeto a ser
apresentado, e 2016, ao realizar uma breve passagem pela cidade de Buenos Aires,
onde pude conhecer de perto a cidade tao frequentemente representada por Liniers
e 0s ambientes pelos quais seus personagens circulam. Neste processo, outras
figuras, direta ou indiretamente, foram importantes nesta intensa jornada que é

atravessar um doutorado. Agradeco imensamente a elas:

A Susana Souto, que nédo apenas acreditou no potencial desta pesquisa, mas
também por ter ampliado meus horizontes quanto as formas de ver e pensar a
narrativa e a pesquisa em literatura, por ter participado como coorientadora durante
grande parte deste trabalho, oferecendo contribui¢cdes riquissimas ao andamento da

pesquisa;

A Ana Claudia Aymoré, que se prontificou a orientar esta tese desde o seu
inicio, contribuindo em cada uma de suas etapas, especialmente nos dialogos sobre
a cidade e, assim como Liniers, encontrando importancia nos minimos detalhes que

outrora passariam despercebidos;

As professoras do Programa de P6s-Graduacéo em Letras e Linguistica, que
em suas respectivas disciplinas permitiram ampliar o debate sobre a pesquisa em
andamento e também colaboraram com seus olhares particulares sobre o tema, em

especial a Eliana Kefalas, que esteve presente também na qualificacao;

A Laura Vazquez, coorientadora em Buenos Aires, pelas sugestdes e
intervencdes pertinentes e pela confianca e prontiddo com que atuou durante minha

estadia em sua cidade;

A Universidade de Palermo, por permitir e viabilizar o estagio de doutorado
realizado de julho a dezembro de 2016, por intermédio do Prof. Roberto Céspedes,

além do decano da Faculdade de Design e Comunicacao, Oscar Echevarria;



Ao grupo de estudos Narrativas Dibujadas do Instituto Germani, em Buenos
Aires, pelos encontros, eventos e didlogos empreendidos, permitindo um efetivo

intercambio de ideias;

Aos colegas da Faculdade de Letras que inevitavelmente se tornaram ami
Flavia Colen, Simone Makiyama, Sérgio Ifa, Marcus Vinicius e lldney Cavalcanti.

A Universidade Federal de Alagoas e a Edufal, por acreditar na importancia
do tema e publicar Humor em quadrinhos: narrativas gréaficas brasileiras e argentinas

em foco (2015), trabalho originario da dissertacdo de mestrado;

Aos 36 alunos que tiveram interesse em debater sobre os quadrinhos e se
matricularam na disciplina Narrativas Graficas, oferecida na Faculdade de Letras no
segundo semestre de 2014, e ajudaram a ampliar a discusséo sobre o tema dentro

da academia;

Aos meus pais, por apoiarem incondicionalmente meus projetos e por

estarem presentes nos momentos mais importantes, dentro e fora da academia;

Por ultimo, mas ndo menos importante, ao meu companheiro Thiago, um
grande parceiro em minha vida, agradeco por todo o apoio, carinho e paciéncia ao

longo desta jornada.



SueraE>



RESUMO

Esta pesquisa se dedica a analisar o trabalho do quadrinista argentino Ricardo Siri
Liniers sob diferentes perspectivas tedricas, tais como a literatura, sociologia,
comunicacao, urbanismo, etc. A obra de Liniers, Macanudo, é publicada em tiras no
jornal La Nacién desde 2002, num ritmo de producéo praticamente diario, totalizando
até 2017 mais de trés mil tiras produzidas. A série reune diferentes universos
interdependentes, que ndo raramente se cruzam e dialogam. O autor possui um
humor bastante caracteristico, transitando entre o nonsense, a comicidade por meio
da afetividade e muitas vezes realiza no espacgo da tira reflexdes que simulam o
género crénica, como forma de se manifestar diante de acontecimentos pontuais do
mundo, dentre outras linguagens. Dessa forma, para analisar um autor multifacetado
como este ha de se considerar diferentes campos do saber para realizar tal
empreendimento. A primeira etapa da pesquisa consiste em analisar e refletir sobre
as novas formas narrativas que o0 autor vem continuamente elaborando no espaco
da narrativa grafica. Também se debatem os elementos metanarrativos abordados
pelo autor, refletindo assim sobre a sua prépria producdo e sobre os modos de se
fazer arte em geral. Outra etapa do trabalho consiste em analisar as interacdes da
narrativa grafica com outras linguagens, tais como o cinema e a literatura. Por fim,
apresentando-se como eixo central da pesquisa, pretende-se analisar as
concepcles de cidade trazidas pelo autor, refletindo sobre os papeis do espaco
urbano em sua obra.

Palavras-chave: Liniers. Macanudo. Humor grafico. Cidade. Argentina.



RESUMEN

Esta investigacion se dedica a analizar la obra del historietista argentino Ricardo Siri
Liniers bajo distintas perspectivas tedricas, tales como la literatura, la sociologia, la
comunicacién, el urbanismo, entre otras. Macanudo se publica en el periddico La
Nacion desde 2002, en un ritmo de produccién practicamente diario, totalizando
hasta 2017 mas de tres mil tiras producidas. La serie aluna diferentes universos
interdependientes, que eventualmente se cruzan e interacttan. El autor posee un
humor bastante peculiar, transita entre el nonsense, la comicidad a través de la
afectividad y muchas veces realiza en el espacio de la tira reflexiones que imitan el
género cronica, manifestdndose ante sucesos puntuales del mundo, ademés de
incorporar otros lenguajes a la historieta. Asi, para analizar un autor multifacético
como Liniers, se ha de considerar diferentes campos del conocimiento para realizar
tal hecho. La primera etapa de la investigacion consiste en analizar y reflexionar
sobre las nuevas formas narrativas que el autor viene continuamente elaborando en
el espacio de la narrativa grafica. Ademas, se discuten los elementos metanarrativos
abordados por el autor, al reflexionar sobre su propia produccion y sobre los modos
de producir arte en general. Otra etapa de la tesis consiste en analizar las
interacciones de la narrativa grafica con otros lenguajes, como el cine y la literatura.
Finalmente, como eje principal de la investigacion, se pretende analizar las
concepciones de ciudad traidas por el autor, al reflexionar sobre las
representaciones del espacio urbano en su obra.

Palabras clave: Liniers. Macanudo. Humor grafico. Ciudad. Argentina.



ABSTRACT

This research analyzes Ricardo Siri Liniers’ works, the Argentinean cartoonist, under
different perspectives, like literature, sociology, communication, urbanism, etc.
Liniers’ work, Macanudo, has been published in comic strips in La Nacién journal
since 2002, most of times in a daily rhythm; nowadays over three thousand comic
strips have been done. The series reunites interdependent universes, which
eventually meet themselves and interact. His kind of humor is highly peculiar, build
through the nonsense and different kinds of affections and usually his comic strips
simulates the chronicle narrative, as a way of express his point of view about specific
facts occurring in the world, while reunites other kinds of languages to express these
facts. Considering this, in order to analyze an author with so many faces it is
important doing this job approaching a huge variety of theories. The first part of this
research consists on reflecting about the new forms of narration usually explored by
the author in the space of comic strips. Moreover, we propose to discuss about the
metanarrative elements used by the author, reflecting on his own work and on the
forms of doing art in a general way. Other part of this thesis consists on analyzing the
interactions between the graphic novel and other languages, as the cinema and the
literature. At last, the central point of this study proposes to analyze the conceptions
of urban space represented in Macanudo. In the other hand, it is possible to observe
the different roles of the city in the series.

Keywords: Liniers. Macanudo. Graphic humor. City. Argentina.
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INTRODUCAO

Desde 2002, praticamente todos os dias os leitores do peridédico argentino La
Nacion sdo agraciados com a oportunidade de viajar por diferentes mundos
imaginativos gracas a genialidade de Ricardo Siri Liniers, que d& vida aos
personagens da série Macanudo. Pinguins, duendes, azeitonas, vacas, passaros e
até mesmo os seres humanos que habitam a cidade grande contracenam nas tiras
diarias da série, por vezes interagindo e aproximando esses diferentes

microcosmos, formando um tecido Unico que compde este particular universo.

Compreender e analisar a complexidade deste mundo particular de Liniers
requer, igualmente, uma peculiar forma de analise académica. Sem prescindir do
rigor exigido por uma tese de doutorado, adentramos o habitat de Macanudo
munidos das mais variadas teorias requisitadas para compreender esta intrincada
rede de personagens que vem se constituindo ha mais de uma década e ja4 soma
qguase quatro mil tiras publicadas quase ininterruptamente: recorre-se ndo somente
ao campo dos estudos literarios, mas também a filosofia, a comunicacdo, a

sociologia, a antropologia, a arquitetura, bem como a outros saberes.

Ja em sua primeira tira, o autor expfe 0 seu carater subversivo, em relacao
aos quadrinhos tradicionais, ao repensar os padrdes anteriormente estabelecidos
para a composi¢cdo da narrativa gréfica breve, neste caso a tira. Formas diferentes
de ler o quadrinho, além do formato sequencial, bem como experimentacdes no que
diz respeito ao enquadramento, a tipologia, a sequéncia narrativa e a elaboracéo da
trama sdo alguns dos aspectos colocados em xeque por Liniers em suas
publicacbes e que aqui se pretende desnudar e questionar, evidenciando as
contribuicbes que o quadrinista argentino vem aportando para potencializar esta

forma narrativa.

Outro aspecto intrinseco as paginas de Macanudo é a presenca de uma
recorrente linguagem metalinguistica: o autor questiona as formas de se fazer
quadrinhos no proprio espaco da narrativa grafica, o que nos convida a ampliar a
discusséo revisitando tedricos ja consagrados na area, a exemplo de Will Eisner
(1999; 2008), bem como a requisitar outras teorias que comportem tdo amplo
debate, dentre eles Walter Benjamin (2014), Umberto Eco (2011) e Sophie Van Der
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Linden (2011). Em relacdo a este aspecto, Liniers exibe, de maneira fortemente
critica, as maneiras de narrar em quadrinhos e de se reinventar, além de expor as
angustias que acometem o artista e de evidenciar a sua relagdo com o mundo real e
o mundo ficcional, bem como a interacdo com os bastidores de sua proépria obra, no
que diz respeito ao mercado interno, prazos, relagdes com o publico, dentre outros

aspectos inerentes ao fazer artistico.

Esta linguagem metalinguistica € analisada ndo apenas no que diz respeito
aos modos de se fazer quadrinhos, mas também nas variadas formas de leitura: por
meio da personagem Enriqueta e seu amigo/interlocutor Fellini, observamos a
formacéo do leitor, no que tange ao seu processo de letramento literario e também
de desenvolvimento diante da vida, como uma personagem em constante
construcdo. Por meio da personagem e das ferramentas estilisticas anteriormente
analisadas, captamos como se constréi ndo apenas a narrativa grafica, mas como
se desenvolve o proprio ser humano, revisitando as teorias previamente
estabelecidas e ampliando a discussao sobre recepcédo e didlogo com o leitor,

requisitando te6ricos como Wolfgang Iser (1979) para contribuir com o debate.

Se considerarmos Liniers como um autor que frequentemente reinventa e
ressignifica o género com o qual trabalha, tais experimentos sao realizados por
vezes em didlogo com outras midias e formas narrativas, escopo do terceiro
capitulo. H4 uma forte presenca de relagdes intermidiaticas em sua obra,
potencializando este estilo narrativo por meio da referéncia e também da
incorporacdo de outras linguagens ao plano dos quadrinhos, como o universo da
televisédo, do cinema, da literatura, da internet e dos videogames. Aqui, pretende-se
analisar até que ponto os quadrinhos se utilizam destas linguagens para reinventar
sua narrativa, tomando por base tedricos como Steimberg (2013), Beatriz Jaguaribe
(2007), Irina Rajewsky (2012), Eliana Kuster e Robert Pechman (2014).

Na quarta e ultima parte desta tese, tendo como alicerce as teorias debatidas
anteriormente, traca-se uma cartografia do espacgo urbano arquitetado na narrativa
de Liniers. Das suas quase quatro mil tiras, centenas delas séo retratadas na cidade
grande, na Buenos Aires que habita o autor. Ainda que em diversas situacfes seja
evidente a representacdo da metropole na qual vive, por vezes esta cidade se

constitui de maneira multifacetada, permitindo-nos explorar as mais variadas
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7

nuances sob as quais a capital argentina se mostra. A cidade € ora espaco de
acolhimento, ora espaco de segregacao e discriminacdo. Em outros momentos, a
cidade é lugar de frutiferas trocas e permite a empatia, mesmo diante do ritmo
acelerado que a cidade nos impde e a suposta indiferenca que acomete o0s
habitantes da metrépole para com os seus semelhantes. E ainda lugar de encontros,
por mais conflituosos que possam parecer, ao passo que muitas vezes incorpora
vida prépria e permite a realizacdo dos acontecimentos mais imprevisiveis que se
possam (ou n&do) imaginar. E lugar também do desejo, da fantasia, da
desautomatizacdo e da reflexdo. Toda essa multiplicidade do espaco urbano é
analisada e discutida ao longo do capitulo final, que da titulo a esta tese, no qual
pretendemos desnudar este complexo e por vezes conflituoso lugar de encontros e
convivéncias. Para isso, sdo requisitados autores como Italo Calvino (2011), Henri
Lefebvre (1999) e Alberto Manguel (2008), dentre outros/as.

Pretende-se, na leitura e analise das satiras que compdem 0 universo de
Macanudo, ndo apenas debrucar-se sobre o género narrativa grafica em particular,
mas ampliar este estudo ao ponto de refletirmos, por meio deste recorte,
concepcdes sobre o fazer artistico, a subversdo da linguagem gréfica, a
metalinguagem gréfica, as nocdes de leitura encontradas na série e ainda as

multiplas nocbes de espaco urbano elencadas na obra.

Esta tese é também a continuidade de uma trajetéria iniciada em 2009,
guando, movido pelo interesse por ampliar o campo dos estudos académicos sobre
os quadrinhos latino-americanos, desenvolveu-se o trabalho de concluséo de curso
em Letras pela Universidade Federal de Alagoas intitulado Humor grafico latino-
americano: encontros com o outro, seguido da dissertacdo de mestrado Humor em
quadrinhos: um estudo de narrativas graficas brasileiras e argentinas, defendida em
2012 e publicada em livro em 2015 pela Edufal, editora da Universidade Federal de

Alagoas.

Outros caminhos trilhados também contribuiram para o desenvolvimento
desta tese, a exemplo da disciplina Narrativas Graficas, ofertada no segundo
semestre de 2014 para o curso de Letras, que originou diversas publicacdes de

artigos em revistas, capitulos de livros e trabalhos de concluséo de curso.
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Além disso, sua escrita se caracteriza por ser algo construido em transito,
literalmente: inicialmente pensada e elaborada por meio do Programa de Pés-
Graduacdo em Letras e Linguistica da Universidade Federal de Alagoas, sai dos
muros desta universidade e sera concluida em Buenos Aires, em diadlogo constante
com pesquisadores locais, por intermédio, a principio, da Universidade de Palermo,
posteriormente inserida no grupo de estudos Narrativas Dibujadas, conduzido pela
Professora Laura Vazquez, vinculada ao Instituto Gino Germani, pertencente ao
Setor de Ciéncias da Comunicacdo da Faculdade de Ciéncias Sociais da

Universidade de Buenos Aires.

Por fim, esta tese se apresenta como um convite a adentrar a pluralidade e
complexidade deste mundo que vem sendo continuamente elaborado por Liniers,
entendendo-0 em sua amplitude e auxiliando o leitor de Macanudo a inter-relacionar
os diferentes universos encontrados na série, bem como ampliar a compreensédo de
mundo no que tange aos aspectos jA destacados anteriormente. Trata-se de um

convite ndo apenas para pensar, mas também imaginar, rir, sonhar e divertir-se.
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1 A SUBVERSAO DOS QUADRINHOS: O PARTICULAR UNIVERSO DE
MACANUDO

Should | ask whether this is funny, or whether it’s art?
(Saul Steinberg)

Ricardo Siri, mais conhecido por seu pseuddnimo Liniers, iniciou a publicacdo
de sua série Macanudo pelos idos de 2002, no periddico argentino La Nacion, de
circulacado nacional e de onde ganhou projecéo internacional, sendo publicado em
paises como Espanha, Peru e também no Brasil. Inserido no prestigiado circulo dos
quadrinistas argentinos por sua predecessora Maitena, autora dos sucessos
Mulheres Alteradas e Superadas, foi com a série Macanudo que Liniers se
consolidou como um dos mais importantes quadrinistas da atualidade, ndo apenas

na Argentina.

Atualmente, a série segue em publicacdo de maneira praticamente
ininterrupta, contabilizando quase quatro mil tiras desde a sua estreia até o inicio de
2017, compiladas em 12 volumes, além das tiras extraidas do jornal La Nacion, a
serem reunidas futuramente em livros. Somente para que se tenha dimensdo da
vasta produgéo de Liniers, seu compatriota Quino, outro de seus antecessores,
conhecido mundialmente por sua personagem e série Mafalda, publicada entre os
anos de 1963 e 1973, produziu ao término da série um total de 1920 tiras de sua
maior personagem, compiladas em 10 volumes. Nao por acaso Liniers vem
conquistando o patamar de um dos maiores quadrinistas da atualidade: unindo seu
talento para reinventar e refletir sobre o género ao seu ritmo de producao euférico, o

argentino conquista cada vez mais reconhecimento em seu campo de atuagéo.

A respeito de Macanudo, diferente das geragbes de quadrinistas que o
antecederam, Liniers n&o se concentra em representar um universo particular ou um
grupo de personagens em situacdes variadas de seu cotidiano, a exemplo da turma
da Mafalda ou das mulheres retratadas por Maitena. Sem fazer referéncia a um
universo especifico, o titulo da série, que significa “bacana”, “maneiro”, “divertido”,
representa o0 que se pode dizer a respeito do humor retratado por este autor: uma
comicidade envolvente, pautada em elementos intrinsecos a realidade vivenciada

pelo leitor/a, de forma sutil e atenta aos mais simples gestos do cotidiano. Criangas
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e seus amigos imaginarios, brinquedos e animais de estimagéo, pinguins, duendes,
azeitonas, palhacos, robos, coelhos, sapos, moscas, pessoas comuns ou mesmo o
prestigiado pintor espanhol Picasso podem surgir nas mais variadas situacoes,

dentro de seu universo, para vivenciar uma experiéncia “macanuda’.

Por outro lado, ainda que esses personagens ndo necessariamente se
relacionem, o universo da série ndo € de todo fragmentado: € possivel perceber
cada um desses nucleos representados em Macanudo como microcosmos que
compdem um universo maior, pelos quais perpassam caracteristicas semelhantes.
Eventualmente alguns personagens poderdo interagir, mas o leitor atento ao
conjunto da obra percebera que, mesmo separados, cada tira independente é unida
as demais por um fio condutor invisivel, nos quais encontramos uma forma de humor
muito particular, bem como uma maneira sensivel e avivada de observar o mundo,

como uma ferramenta narrativa inerente ao estado de arte de Liniers.

Além de discutirmos esta concepcdo de humor adotada pelo autor, por vezes
confusa, dada a mescla de elementos extremamente cotidianos e surreais, de forma
simultanea, na leitura de Macanudo podemos perceber um especial universo néo
apenas autocontido em sua riqueza, mas dialético: o seu imaginario dialoga
diretamente com aquele do leitor, seja pela provocacdo em subverter a logica da
narrativa grafica em tiras, inaugurando novas formas de fazer quadrinhos e
convidando o leitor a participar dessas experimentacoes, seja refletindo sobre as
condicbes de producdo das tiras, cuja linguagem é, por vezes, marcadamente
metalinguistica, além de percorrer outras linguagens, incorporando-as aos
quadrinhos ou fazendo referéncia as mesmas, a exemplo da literatura, do cinema,

da televisdo e da internet.

Ressalte-se também que adentrar no “macanudo” universo de Liniers
pressupde confrontar-se ndo apenas com um numero sem fim de referéncias,
inquietagbes e provocagdes, mas também demanda o questionamento frequente
sobre o lugar da arte em nossa sociedade, bem como a forma de organizagéo desta,
além das nocdes de coletividade e experiéncia, que serdo exploradas nos préximos

capitulos.
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Aventurar-se no universo de Liniers requer o preparo e a abertura para lidar
com o absurdo, ndo apenas como forma de humor nonsense’, por vezes encontrado
em algumas tiras, mas enxergar o absurdo que reside na mais absoluta
normalidade, em sua forma ou conteudo, frequentemente objeto alvo do autor. Em
outras palavras, tratam-se de detalhes “perfeitamente desalinhados, uma
imperfeicado projetada” (SOLANET; SUKIASSIAN, 2016, p. 90).

Além dos pressupostos dos procedimentos convencionais de elaboracédo dos
quadrinhos, bem como outros conceitos, as noc¢Oes de ficcdo e realidade sao
guestionadas com frequéncia: por apenas uma questdo de detalhe, pode-se
encontrar sentido na extrema cotidianidade e monotonia, bem como se convida a
subverté-la, da mesma forma que, em alguns momentos, somente através do
absurdo da ficgdo é possivel encontrar sentido, negando por completo a existéncia

de uma realidade “sébria”.

A primeira das milhares de tiras de Liniers € um exemplo desta interlocucao
entre a aparente normalidade e a ficcdo, bem como da fragilidade dessas fronteiras;
ela ja nos antecipa algo do que estara constantemente presente na linguagem deste
autor, bem como outras tiras que serdo analisadas adiante. A subversdo existente
em seus gquadrinhos reside também na forma como o espaco da tira € utilizado para
desconstruir os conceitos mais tradicionais da narrativa gréfica, fazendo-a dialogar

com outras formas de arte.

Liniers inicia a publicacdo de sua série apropriando-se de uma situagao
extremamente cotidiana: a existéncia da burocracia, bem como da necessidade de
se anunciar a sua “inauguragdo”, como se V€ na primeira tira de Macanudo
(LINIERS, 2004, p. 5)*

' O humor nonsense seria aquela forma que n&o segue os principios basicos de sua constituicao,
como a presenca de um desvio da realidade padréao.

’ Traducdo da tira, na pagina seguinte:

Segundo quadro: — Esté inaugurada, por meio deste solene ato, a tira cdmica Macanudo.

Quarto quadro: — E agora, teremos uma coreografia semelhante a da abertura da Copa do Mundo.
— Ah, o0 orgamento ndo deu pra isso, mas se quiser eu faco um tap dance.

Esta e as eventuais tradug8es em notas de rodapé apresentadas nesta tese sédo de minha autoria.
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Imagem 1 - tira de Macanudo 1

TQUEDA INAUGURRDA B P e
ACTO, LA TIRACOMI- [/ COMO LA DE LA INAUGURACION i
aXtiyA DEL MUNDIAL! J

SIDLCANZO EL X
f PRESUPUESTO,

/

PERO 51 QUIERE
£\ YO BALLO TAP

Fonte: Liniers, 2004.

Ainda que se trate de uma tira humoristica, observamos ja no inicio de sua
publicacdo uma provocacdo do autor em mimetizar situacdes cotidianas dentro de
um universo ficcional como o de Macanudo: a primeira tira, a0 passo que se
apresenta no formato convencional de quadrinhos sequenciados, simultaneamente
exerce funcdo paratextual, divulgando o inicio da publicacdo da série e demarcando
seu lugar no periédico. Ademais, vemos na trama a necessidade de se executar
tramites convencionais para “inaugurar’ a tira, lamentavelmente sem o devido éxito

alcancado.

Liniers também mostra em sua primeira aparicdo a interlocucdo entre os
quadrinhos e outras linguagens artisticas: ainda que o enquadramento esteja
claramente determinado, o ultimo quadro da sequéncia possui uma “‘moldura”
particular, enfatizando o anuncio da série: as cortinas pressupdem a existéncia de
um palco, no qual veremos brevemente as apresentacfes dos personagens da
série, a0 passo que ja iniciamos a leitura de uma sequéncia humoristica, quando se
coloca em cena um homem e um pinguim conversando de forma natural, o que
antecipa o carater fantastico que a série assumira. A subversao ocorre também por
simular a linguagem do teatro, dada a presenca de um palco, espaco por exceléncia

da representacao, da nao-realidade, da encenacéo.

~

A sequéncia da tira, a segunda da série, da continuidade a situacdo

burocrética representada pelo autor (LINIERS, 2004, p. 5):
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Imagem 2 - tira de Macanudo 13

T NO SE PONGA |
AST. QUE'LE &
VAMOS A HACER.
S1 NO HAY PLATA,

NO HAY PLATA.

iPARA (ONTINUAR, CON

L0S FESTEJ0S INAUGU-
4 RALES DE ESTA TLRA,
|| AHORA VIENEN LOS

Fonte: Liniers, 2004.

Apesar de j& se encontrar em publicacdo, em sua segunda tira o autor segue
mimetizando a burocracia em “iniciar” a série, que fracassa neste intuito, ao passo
que ja se apresenta de fato uma trama com seus personagens, mesmo quando se
finge ndo fazé-lo. H4 uma reflexdo sobre a dificuldade de iniciar algo, que remete
também a um gquestionamento da no¢do de origem, uma vez que nao se sabe
realmente qual a primeira tira. Cada uma seria um novo (e dificil) (re)comeco, além
de remeter ao lugar dos quadrinhos como género “menor’ de arte,

consequentemente menos rentavel.

A necessidade de coreografia, o fracasso dos fogos artificiais e a fala do
pinguim ao dizer que ndo ha dinheiro para tantas celebracdes remetem a questdo do
valor da narrativa grafica, colocada como uma producdo de baixo custo e sem
grandes retornos financeiros (a0 menos no momento inicial da publicacdo). Ao
passo que 0 autor nos mostra a impossibilidade de inaugurar a série com grande
requinte, o leitor encontra-se imerso no particular universo de Liniers, cujo humor €,
desde o inicio, perceptivel, abordando as dificuldades de publicacdo e circulacdo no
mundo dos quadrinhos, refletindo sobre o mercado editorial em sua dimenséao
socioecondmica e histérica. Nas palavras de Pablo Turnes, “estudar os quadrinhos
como produtores de uma experiéncia estética ¢ também explorar sua dimensao
social” (TURNES, 2009, p. 3).

3 Traducéo:
Primeiro quadro: — Para continuar os festejos inaugurais desta tira, agora virdo os fogos de artificio
mais incriveis!

[..]

Quarto quadro: — N&o fique assim, o que podemos fazer? Se ndo tem dinheiro, ndo tem dinheiro.
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As duas tiras analisadas sdo apenas o inicio de uma série de situacdes
“‘macanudas” e subversivas que Liniers nos presenteara. Algumas delas irdo muitas
vezes questionar os proprios conceitos e limitagcbes dos quadrinhos, ao passo que
se propdem a reinventa-los. Embora o conceito de arte sequencial, estabelecido
pelo americano Will Eisner (1999), seja o de uma sequéncia linear de imagens que
nos contam uma histéria, Liniers mostrara, ainda que o espaco fisico da tira seja
bastante limitado, que é possivel reinventar os quadrinhos e subverter alguns

conceitos aparentemente estanques.

E possivel entender Macanudo como um lugar experimental para 0s
quadrinhos, frequentemente revisando, ampliando e reinventando seus conceitos em

um curto espaco. Vejamos algumas formas desta tipologia subversiva de Liniers.
1.1 O enquadramento

O enquadramento de uma tira e os quadros utilizados em sequéncia s&o o
alicerce da construcdo de uma narrativa gréfica, ndo apenas o desenho. Seu
formato e continuidade auxiliam o interlocutor na compreensao da narrativa em
relacdo ao tempo (timing, como se vera adiante) ou a expressdes que se gqueiram
representar, além de focar nos aspectos mais relevantes da trama. Os quadros nao
apenas funcionam como “palco” das ag¢des executadas pelos personagens de um
quadrinho, mas também orientam, controlam ou mesmo manipulam a leitura
(EISNER, 1999), como no exemplo a seguir (LINIERS, 2009a, p. 12)*

Imagem 3 - tira de Macanudo Universal

iCHE, ASIQUE LO TUYO
CON ANITA VA EN SERIO!

Y, : QUE QUERES
QUE TE DIGA...7

ST e
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{
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Primeiro quadro: — Cara, quer dizer que 0 seu lance com a Anita é sério mesmo? — Sim, como eu
poderia dizer...? Segundo quadro: — Anita € Unical!

f,

.\
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Fonte: Liniers, 2009a.

Nesta sequéncia de apenas dois quadros, é possivel perceber a diferenca de
enquadramento, que afetard diretamente na leitura e no destaque ao humor: o
primeiro quadro, ausente de contorno, pressupde uma irrelevancia para o cenario ao
redor dos pinguins, ou mesmo uma forma de “contrato” com o leitor, cabendo a este
imaginar o que os rodeia, de acordo com a sua experiéncia prévia de leitura. No
segundo quadro, trazendo o climax da satira, destaca-se a razdo pela qual o
primeiro estava ausente de contorno e preenchimento: uma série de pinguins
desenhados de maneira idéntica produz o humor, articulando-se a fala do pinguim
ao mencionar que sua parceira é “unica”, ainda que os desenhos fagam oposigéo ao
qgue ele afirma: a palavra diz algo que a imagem desmente, e cabe ao leitor mediar
esta inter-relacdo. Na relacdo entre palavra e imagem existente nos quadrinhos, a
palavra € fio-condutor da narrativa e pode ser “lei”, aquilo que rege a leitura, mas é
na imagem que se encontrara a “verdade”, o que efetivamente validara aquilo
anteriormente dito pela palavra (STEIMBERG, 2013). Neste caso, o enquadramento

ajuda a destacar a imagem que ira validar (ou ndo) o que foi dito previamente.

Além de preencher o espago que cerca 0S pinguins, 0 autor apresenta este
segundo quadro por meio de uma moldura, destacando a sua importancia para o
entendimento da piada, a desconstrucdo da singularidade de Anita, em detrimento
do primeiro quadro, que apenas convida o leitor a imaginar o preenchimento desta
situacdo e suspende o climax da tira, comprovando suas hipéteses na leitura do

guadro emoldurado. A este respeito, Eisner afirma que

Funcionando como um palco, o quadrinho controla o ponto de vista do leitor,
0 contorno do quadrinho torna-se o campo da visdo do leitor e da qual o
local da agdo € visto. Essa manipulagdo permite ao artista esclarecer a
atividade, orientar o leitor e estimular a emocéo. A “posi¢cdo do leitor” é
pressuposta ou predeterminada pelo artista (EISNER, 1999, p. 88).

A falta de limitacdo dos quadros pode sugerir um espaco ilimitado ou
irrelevante (dificilmente sera este caso, ao falarmos de Liniers), no qual o proprio
leitor podera atribuir sentidos, que serdo confrontados no desvelar da trama. Existem
ainda os quadros que assumem formatos diversos, como a forma de nuvem,
expressando um tempo passado ou pensamento, aqueles com tracado denteado,

sugerindo uma tenséo a cena, dentre outros. Para Federico Reggiani, a diferenca
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entre os quadrinhos e 0s outros géneros € que seus mecanismos nao sao um
conjunto fixo de elementos bem definidos, podendo assumir uma pluralidade de
sentidos (REGGIANI, 2015, p. 194).

Embora os quadros orientem a forma de leitura, cabe ressaltar que Liniers
muitas vezes explicita essa impossibilidade de conducdo do/a leitor/a, ao
estabelecer diferentes possibilidades narrativas para o espaco da acéo, deixando a
cargo do publico e de sua experiéncia prévia de leitura a completude da tira. Liniers
apresenta também outras possibilidades de enquadramento, a exemplo da seguinte
situacdo (LINIERS, 2009, p. 24):

Imagem 4 - tira de Macanudo Universal®

ME ACORDE DE
QUE ESTOY VIVO.

Fonte: Liniers, 2009a.

Nesta sequéncia, percebemos a presenca de um humor afetivo do autor,
aguele desprovido de um carater moralizante e satirico, de forma que né&o
necessariamente provoque o riso, mas que se estabelece pela empatia entre o autor
e o leitor, comumente vista nesta modalidade de publicacdo, sequenciada, uma vez
que se trata de uma publicacdo dirigida a um publico massivo. O enquadramento
utiizado na segunda cena € subvertido e escapa aos padrbes previamente
estabelecidos, simulando, por meio de seu formato e do uso de flores nas bordas, a
leveza existente em nossas vidas que por vezes nao reparamos em funcéo de nossa
rotina. Assim, o segundo e o terceiro quadro juntos produzem um efeito oriundo da
juncéo de forma (o enquadramento) e contetdo (a mensagem trazida pelo pinguim).
Esta compreensdo somente se estabelece se o leitor se atenta aos detalhes do

enquadramento, se interpreta a satira por meio da leitura de suas formas. Em outras

® Tradug&o: — Lembrei que estou vivo.
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palavras, o quadro ira guiar a leitura, mas ndo necessariamente controlara a visao

do/a leitor/a para os detalhes mais pertinentes.

Apropriando-se dos conceitos ja conhecidos tanto por autores como leitores
de quadrinhos, Liniers estabelece variados jogos narrativos com a subversdo dos
recursos estilisticos empregados na arte sequencial, por vezes dialogando com
outras linguagens para potencializar os efeitos humoristicos de uma tira, a exemplo
da seguinte satira (LINIERS, 2009a, p. 39):

Imagem 5 - tira de Macanudo Universal®

EL DOCTQR BISCHOFBERGER DESCUBRIO_ LA SOLUCION A TODOS NUESTROS PROBLEMAS]..

Fonte: Liniers, 2009a.

Nesta sequéncia nos deparamos com um duplo enquadramento: uma
moldura geral para um evento que acontece em apenas um instante, e dentro desta
moldura um emaranhado de outros quadros que simula um jogo de quebra-cabecas
guase completo, cuja peca faltante seria “apenas” a formula proposta para a solugao
de nossos problemas, conforme destacado pelo narrador. O humor é produzido,
nesta ocasido, ndo pelo que acontece de fato da trama, mas pelo que esta ausente
nela, pela frustracdo em nos apresentar a féormula anunciada pelo narrador,

realizado por meio de um enquadramento propositadamente incompleto.

Os quadros podem também exercer outras fungdes além de “encerrar’ o
movimento dos personagens, como mimetizar suas acdes e interagir com as

mesmas. Nestas ocasides, deixam de ser estaticos e alinhados para se integrar a

® Tradugao: “O doutor Bischofberger descobriu a solugéo para todos os nossos problemas...”.
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trama e incorporar a nogdo de movimento, a exemplo das seguintes tiras (LINIERS,
2009a, p. 83; p. 87)"

Imagens 6 e 7 - tiras de Macanudo Universal

———/-
SFALTA MUCHO PARA
(QUE VUELVAS A

TENER VACACIONES?,

Y CUANDO FINALMENTE LLEGQ, SE
OLVIDO DE L0 QUE QUER[A DECIR.

iz

Fonte: Liniers, 2009a.

Nas duas tiras presenciamos a interlocucdo entre o movimento do quadro e a
acdo dos personagens de cada satira: na primeira delas, os quadros que mostram o
gato Fellini estdo em movimento, simulando, em articulacdo ao que esta descrito
pelo narrador, o movimento de um calendario; a passagem lenta do tempo no
decorrer de uma semana e a sua consequente sensacao de tédio sdo “capturadas”
pelo autor, que representa esta passagem do tempo pelo movimento semelhante ao
das folhas de um calendario. Logo ap0s se apresenta ao leitor a razdo de sua

inquietacdo: a ansiedade pelas férias de sua companheira Enriqueta.

! Traducgdo da primeira tira: )
Segunda — Ter¢a — Quarta — Quinta — Sexta. Ultimo quadro: — Falta muito pra vocé entrar de férias
novamente?

Segunda tira: “E quando finalmente chegou, esqueceu o que queria falar”.
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Este recurso poderia ser considerado uma forma de metalinguagem gréafica,
na medida em que o autor chama a atencdo do leitor para a materialidade dos
recursos que nao sao as palavras nem os desenhos — 0s mais evidentes numa tira —
mas Sim 0S recursos que parecem, a primeira vista, acessorios, como a moldura do
enquadramento. Essa escolha, além de subverter o modo convencional de organizar
a narrativa gréfica, também ¢é significativa na escolha do detalhe que parece
ordinario, comum, banal, menor, que dialoga com outros procedimentos do autor,
mesmo e principalmente, na elaboracéo dos dialogos e dos desenhos. Mais adiante,
serdo apresentadas outras narrativas que tenham como elemento de base para a

producdo do humor a questao do detalhe.

Na segunda tira, os quadros ndo apenas criam a ilusdo de que se
movimentam em funcdo da trama estabelecida, mas também a de que avancam em
direcdo ao leitor/espectador: partem de um fundo pouco visivel e legivel ao leitor e,
com o movimento do personagem, que se apressa correndo para dizer algo, chega
ao leitor junto ao climax da trama; o esquecimento de sua mensagem, novamente
provocando o efeito humoristico através da quebra de uma expectativa. Com relacéo
a esta forma de contar histérias, utilizando-se do movimento particular dos quadros,

Cocera e Partesoti afirmam que

A menudo esas lineas separadoras pierden el valor delimitativo y fronterizo,
pues unas veces aparecen imbricadas, mientras otras sobrepasan las lineas
secuenciales avanzando hasta la segunda o tercera secuencia, rompiendo
la clasica division espacio-temporal de la vifieta (COCERA; PARTESOTI,
2012, p. 5)°.

Desta forma, a subversdo de Liniers ndo se apresenta para desconstruir o
género ou confundir o leitor, mas para reinventar e ampliar as possibilidades
existentes na narrativa grafica sequencial, dialogando diretamente com a trama
estabelecida. Além disso, chama a atengdo do receptor para o que ha de aleatorio
na leitura. O quadrinista prevé certos movimentos, no entanto, ele, a rigor, ndo o0s
controla; o receptor traca 0 seu percurso de leitura, sem necessariamente seguir 0
roteiro proposto. Outro detalhe recorrente no enquadramento de Liniers é a auséncia

do espacgo que separa um quadro do outro, esse espaco em branco que serve de

8 “Frequentemente essas linhas separadoras perdem o valor delimitador e fronteirico, pois algumas

vezes aparecem sobrepostas, enquanto outras atravessam as linhas sequenciais, avancando até a
segunda ou terceira sequéncia, rompendo com a classica divisdo espago-temporal de uma tira”.
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alerta ao leitor para a necessidade de dar movimento e imaginar a sequenciacdo das

imagens, de acordo com Florencia Levin:

El orden de lo real se relaciona con los espacios que existen entre las
vifietas, separandolas y al mismo tiempo enmarcandolas, en la medida en
gue esos espacios performan la funcion disruptiva de lo real: no hay nada
en ellos, pero son ellos los que introducen las discontinuidades en los
espacios de representacién que permiten a las vifietas afirmarse como
fragmentos (LEVIN, 2015, p. 87)°.

Nas duas tiras, € possivel observar que este recurso estilistico atende a
necessidades diferentes: enquanto na primeira os quadros em conjunto simulam o
decorrer de uma semana, um tempo demorado, na perspectiva de Fellini, no
segundo os quadros simulam o movimento de aproximacdo da camera, semelhante
ao close. Desta forma, Liniers emprega seus proprios recursos, o apagamento do
espaco entre os quadros de uma tira, para obter sentidos diferentes em situacdes
especificas; os desenhos nado estdo a servico do quadro, adaptando-se ao espaco
da narrativa grafica, pelo contrario, o formato da tira se adapta para atender a trama.
Em outra de suas tiras, o proprio autor mimetiza (e satiriza) os efeitos de um

engquadramento rigido sobre a sua obra (LINIERS, 2016b):

Imagem 8 - tira extraida do jornal La Naci6n™®

PERD JUSTO
ME COMPRE
UN FLORERITO.

LA FORMA | @

LA ORNAMEN-
TACION ES UN

° O ordenamento do real se relaciona com os espacos que existem entre as vinhetas, separando-as e
ao mesmo tempo demarcando-as, na medida em que estes espacos realizam a ruptura do real: ndo
h& nada neles, mas séo eles que introduzem as descontinuidades nos espacgos de representacdo que
permitem as vinhetas afirmar-se como fragmentos.

' Traducéo:

Primeiro quadro: — A forma segue a funcéo.

Segundo quadro: — Essa € a lei.

Terceiro quadro: — Ornamentar € um crime.

Quarto quadro: — Mas logo hoje que comprei um vasinho? — Maldito!
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Fonte: Liniers, 2016b.

Liniers desconstroi o que outrora havia realizado com os quadros e coloca a
narrativa a servico da forma, numa trama que tematiza exatamente o que o autor
executa com o enquadramento: como resultado, uma moldura rigida, sem qualquer
destaque, modulando a postura e 0 comportamento dos personagens, a exemplo
dos gorros dos duendes que passam a se adaptar a posi¢cdo do quadro e dos
balbes. Liniers nos evidencia que nem sempre seguindo a risca os padrdes estéticos
de um determinado género (neste caso, um uso “comportado” dos quadros) é
possivel criar e inovar. Por vezes € preciso sair dos padrées para obter os efeitos

pretendidos, conforme as duas tiras anteriores.

Voltando aos usos mais tradicionais do enquadramento, ainda que os quadros
€ a sua consequente divisdo representem a quantidade de instantes “capturados”
pelo autor e apresentados ao leitor, é possivel também apresentar um sé quadro
com diferentes caminhos de leitura, ou seja, capturar varias sequéncias e apresenta-
las em apenas um instante, cabendo ao leitor direcionar a sua leitura as variadas
possibilidades interpretativas que Ihe séo oferecidas, a exemplo da seguinte vinheta
(LINIERS, 2009a, p. 218):

Imagem 9 - tira de Macanudo Universal*

N aa (\DA ARIUA, DIFICIL,
4 e ACRIFICADA—P

ez, « | VIDA DURA, COMPLICADA,
: N AGOTADORA s

Fonte: Liniers, 2009a.

1 Traducéo:
Placa principal: Vida ardua, dificil, sacrificada ->
Vida dura, complicada, cansativa ¢
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Ao explicitar as multiplas possibilidades de direcionamentos para a leitura,
Liniers estabelece outro tipo de jogo narrativo com o/a leitor/a, mostrando-lhe que
em um sO instante estamos aptos a percorrer diferentes caminhos, cabendo a noés
tomar as escolhas que julguemos mais adequadas, arcando com as devidas
consequéncias. Ainda que as opg¢des mais claras que nos sejam apresentadas nao
nos oferecam conforto ou facilidade, se olharmos em dire¢do a outros caminhos é
possivel encontrar alternativas, como permanecer na infancia, o que representaria
um retrocesso, como se Vvé na imagem, ou ainda avancar por um caminho
subversivo, o dos anarquistas, além de se poder adentrar um caminho estreito e

perigoso, o dos artistas.

A contradicéo da satira*® consiste no fato de que, nos caminhos apresentados
com maior facilidade ao personagem encontra-se evidentemente um futuro de
dificuldades, pautado na normalidade da vida cotidiana. Em um sé quadro temos
varios instantes “capturados”, varias possibilidades e sequéncias de leitura que
podem ser tomadas a partir de um mesmo referencial, o lugar onde se encontra o
personagem, bem como em nossa vida nos deparamos, por vezes, com uma série
de escolhas as quais nos exigem selecéo e eliminacdo. Uma vez mais o autor utiliza
o0 enquadramento para mostrar a pluralidade que as narrativas graficas podem
apresentar no formato da tira. Para Pablo Turnes (2012), ja ndo ha problema em
separar os elementos literarios e pictéricos presentes nos quadrinhos, mas trata-se
agora de analisar a combinacéo desses elementos para destacar a singularidade do
género (TURNES, 2012, p. 145).

Outras possibilidades de leitura sao experimentadas pelo autor, visando o
envolvimento do/a leitor/a com a trama e estabelecendo novos parametros de leitura
da narrativa gréfica, a exemplo das tiras a seguir (LINIERS, 2009a, p. 275; LINIERS,
2014, p. 41):

2 Utilizaremos aqui o termo satira em substituicdo aos termos “vinheta”, “tira” ou “quadrinho”,
referindo-se a qualquer narrativa humoristica, sem recorrer ao conceito tradicional de séatira como
uma ferramenta necessariamente corretiva e moralista.
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Imagens 10 e 11 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 11

[BUEN DiA o

VoY A NECE
UN PASAPORTE (ON
PAGINAS EXTRA.

Fonte: Liniers, 2009a; 2014.

As tiras apresentadas escapam novamente do seu formato convencional,
rompendo com a sequéncia linear comumente estabelecida neste género, sem
ocasionar a incompreensdo da satira. Pelo contrario, o formato permite inaugurar
novas formas de se ler o texto em quadrinhos. Na primeira delas, a narrativa se
inicia com a saudacao de Fellini a Enrigueta, e desde entdo vemos duas orientacdes
de leitura paralelas: o leitor pode acompanhar a trajetdria do gato, da garota ou ler
ambas simultaneamente, encontrando-se em alguns momentos, quando os quadros

individuais se conectam em um so.

Neste caso, ndo ha uma sequéncia “correta” que o/a leitor/a devera
acompanhar; a orientacdo de leitura escolhida ndo importa, desde que todos os

guadros sejam acompanhados até o desfecho, quando ambos voltam a se encontrar

® Traduc&o da primeira tira:
Primeiro quadro: — Bom dia. Ultimo quadro: — E, voceé tinha razao.

Segunda tira: )
O — mundo - é — enorme — ENORME. Ultimo quadro: — Vou precisar de um passaporte com paginas
extras.



38

ao longo do dia e apenas o/a leitor/a apreende ambas as perspectivas, uma vez que
este/a tem acesso global as situa¢des vivenciadas pelos dois personagens.

Na tira seguinte, a leitura linear também é deixada de lado, dando espaco a
uma leitura circular: inicia-se do menor para o maior quadro, simulando a nocao da
grandiosidade do mundo que a personagem Enriqueta aos poucos vai percebendo.
Quanto mais percebe ser real a sua observacao, maiores vao ficando os quadros na
sequéncia da tira, que néo esta necessariamente linear ao anterior. Desta forma, o
movimento da leitura simula a rotacdo do planeta, dando voltas. Além disso, a
medida que elabora o seu pensamento e amplia seu horizonte, seu mundo se
expande igualmente por meio da ampliacdo dos quadros; forma e conteddo se

entrelacam para mimetizar a real dimenséo do questionamento da personagem.

Se essas variadas possibilidades narrativas constroem novas formas de ler os
quadrinhos, considerando-os um espaco de experimentacdo, muitas vezes nos
serdo apresentadas formas um tanto desastrosas. E inegavel que os personagens
de Macanudo servem como palco para os mais diversos experimentos por parte de
seu autor. Sendo assim, a presenca de situacées nas quais Liniers supostamente
nao obtém éxito em formular novas estratégias narrativas é também recorrente, a
exemplo das seguintes vinhetas (LINIERS, 2009a, p. 338; 2009b, p. 95)**:

Imagens 12 e 13 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 7

ST, MUY LINDO . TRIANGULITOS ..R0 SE HACE _HABLARCON TAN-
Lo DE LoS... ESTOS PE.. DIFICIL...

 Traducao da primeira tira:
Segundo quadro: — Sim, muito bonito isso de... Quarto quadro: — Triangulozinhos, s6...
Sexto quadro: — Que fica dificil... Oitavo quadro: — Falar com tantas interrupcg®...

Segunda tira, na pagina seguinte:
Primeiro quadro: — Deitado até que fica bem. Segundo quadro: — Mas de pé... hmmm... alto demais
pra trabalhar nesta tira. Se aparecer outra coisa a gente te chama. — Bom... o... obrigado.
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[ACOSTADO VA BIEW..

[PERO PARADO...

HMM ... pEMASIADD ALTO

PARA TRABAJAR EN
ESTA TIRA.

o SALE OT
kA
COSA, TE 11 AMAMOS.

BUEN... G... GRAC'AS

Fonte: Liniers, 2009a; 2009b.

Na primeira das tiras, personagem e autor interagem a fim de avaliar o
experimento executado com os quadros: o primeiro deles tenta observar alguma
vantagem no formato dos triangulos, enquanto o autor propositalmente nos expde a
fragilidade do experimento ao articuld-los com os balGes, tendo as falas do
personagem sempre interrompidas. Ademais, a subversdo € realizada na
transfiguracdo do autor para personagem, inserindo-o no plano da narrativa ao se

tornar interlocutor do duende.

Em seguida, simulando a contratacdo de um novo personagem para a série, 0
autor/personagem demonstra o proprio fracasso diante da impossibilidade de
retratd-lo no limitado espaco existente na tira, frente ao tamanho e perspectiva do
personagem. No entanto, tal limitacdo se dirige ndo ao autor, mas ao personagem,
considerado inapropriado para atuar na série. Assim como vimos o uso dos quadros
em favor de uma maior potencialidade da narrativa grafica, nem sempre todas as

formas de experimentacéo irdo resultar num recurso a ser adotado posteriormente.

Outro jogo narrativo estabelecido por Liniers em funcdo da trama humoristica
aparece em uma das tiras do seu personagem Capitdo Déja Vu, cujas situacdes se

repetem continuamente, a exemplo da seguinte tira (LINIERS, 2012, p. 83)":

1o Traducao da tira, na pagina seguinte:
— Mas... oh, o que vejo! — Um ladrdo. — Isso é trabalho para... — O Capitdo Déja Vu!!
— Tome! — Agora tenho que voltar a assumir... — Minha personalidade secreta... [...]
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Imagem 14 - tira de Macanudo 9

(\\\

Y3410/ 0930 Y¥OHY

Fonte: Liniers, 2012.

Assim como sera visto em outros exemplos mais adiante, as tiras que
apresentam o Capitdo Déja Vu tratam quase sempre de reproduzir um determinado
grupo de quadros continuamente, simulando os poderes do super-heroi. Nesta
séatira, embora ndo haja repeticdo de nenhuma ilustracdo, o encadeamento dos
guadros é estabelecido em formato de circulo, provocando a nocdo de uma infinita
leitura e sucessiva repeticdo das acfes presenciadas. Os quadros novamente se
apresentam como algo mais que palco das ac¢Oes, trabalhando a servigo da trama.
Neste sentido, Eisner (1999, p. 46) afirma que “o propdsito do requadro ndo é tanto
estabelecer um palco, mas antes aumentar o envolvimento do leitor com a
narrativa”. A nocao de “jogo” aqui proposta reside no fato do autor convocar o leitor a
desvendar a trama por meio da juncéo da referéncia externa, o sentimento de “deja
vu”, e pela consequente imitacao deste conceito ao se executar a leitura, de maneira
repetitiva. E necessario que o/a leitor/a coloque em movimento os quadros conforme

postos para que o0 jogo narrativo seja materializado.

Deste modo, podemos perceber que os quadros ndo apenas “encerram” as
acOes dos personagens dentro da narrativa, servindo como mero contorno para
cada cena, mas atuam em favor de uma maior completude da trama, e
consequentemente do humor atrelado a mesma, a exemplo da repeticéo infinita das
acOes do Capitdo Déja Vu, como sugere esta sensacao: haver experimentado-a

anteriormente.
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Além da articulagdo dos supostos quadros dentro de uma tira, € possivel
estabelecer novas conexdes e possibilidades de leitura entre duas ou mais delas.
Embora se trate de uma publicacdo diaria e supostamente isolada das demais tiras,
a compilacdo das mesmas em livro gera novas possibilidades narrativas quando

reunidas, como na seguinte sequéncia (LINIERS, 2013, p. 184)";

Imagens 15, 16 e 17 - tiras de Macanudo 10

PIvicE QUE, coMb VUELA, ) oa
W ES UN SUPERHEROE

A Mi MEGUSTA VIVIR
LA VIDA AL LIMITE.

MAPARIAGA ES UN Poco
MAS CONTEMPLATIVD.

Fonte: Liniers, 2013.

Publicadas a principio separadamente, a perspectiva adotada pelo autor
referente ao enquadramento gera uma quarta leitura possivel ao reunir as trés tiras:

' Traducao da primeira tira: — Ele disse que, como voa, é um super-heréi.
Segunda tira; — Eu gosto de viver minha vida no limite. Madariaga € um pouco mais contemplativo.

Terceira tira: “Onde os duendes dormem”.
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ao encaixa-las uma sobre a outra, cada fragmento se mostra parte de uma grande
arvore, colocando cada um desses universos de Macanudo numa sutil interacéo, ou
ao menos sugere proximidade fisica, ja que esta perspectiva ndo é apreendida pelos

personagens, apenas pelo/a leitor/a.

Tal experimento sO € possivel de acontecer ao transladar as tiras do jornal
para o livro impresso, conduzindo a nova sequéncia narrativa estabelecida pelo
autor ao dispor as trés tiras na mesma pagina. Pode-se perceber que, mesmo
utilizando um enquadramento tradicional em cada uma das tiras, o autor consegue
reinventar-se ao produzir uma leitura extra na juncdo das mesmas, impossiveis de
serem percebidas numa leitura linear. A seguir, poderdo ser vistas outras
interferéncias realizadas pelo autor em funcdo de uma amplitude de sentidos nos

seus quadrinhos.
1.2 A nocdao de timing

Diretamente ligado ao uso estratégico do enquadramento, o timing remete a
passagem do tempo em uma narrativa grafica. Aos olhos do leitor, a leitura de uma
tira normalmente se realiza num breve instante, geralmente em questdo de
segundos. No entanto, aos olhos do autor, cada imagem requer um esforgo para ser
produzida: desde a concepc¢éao de sua ideia, passando pela produgcéo de um esboco,
versdes diversas do desenho, colorizacdo e arte-finalizacdo. Dado este gasto de
tempo e por se tratar de uma narrativa breve (em relacdo ao tempo despendido em
sua leitura), € fundamental que o autor “economize” cenas em favor de uma boa
articulacdo da trama em quadrinhos, para que seja possivel contar uma histéria no

curto espaco que possui.

Neste sentido, o timing representa uma tentativa de controlar a passagem
deste tempo, “capturando” as cenas mais importantes de uma sequéncia e
atribuindo ao leitor a tarefa de sequencia-las, colocando-as no ritmo e na frequéncia
adequados. O uso diferenciado do timing pode também trabalhar em favor de uma
maior coesdo da trama: o excesso de quadros e 0 seu tamanho podem retardar a
conclusdao do enredo, propositadamente, da mesma forma que a economia de
quadros pode acelerar a passagem do tempo e/ou focalizar em uma determinada

cena. Eisner afirma a respeito desta técnica que
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A habilidade de expressar tempo é decisiva para o sucesso de uma
narrativa visual. E essa dimensdo da compreensdo humana que nos torna
capazes de reconhecer e de compartilhar emocionalmente a surpresa, o
humor, o terror e todo o ambito da experiéncia humana. [...]
Uma histéria em quadrinhos torna-se “real” quando o tempo e o timing
tornam-se componentes ativos da criacdo. Na musica ou em outras formas
de comunicacéo auditiva, onde se consegue ritmo ou “cadéncia”, isso é feito
com extensdes reais de tempo. Nas artes graficas, a experiéncia é expressa
por meio do uso de ilusdes e simbolos e do seu ordenamento (EISNER,
1999, p. 26).

A passagem do tempo na narrativa grafica ndo ocorre de maneira explicita
como no cinema ou ha musica, uma vez que estas ndo sdo midias estaticas;
possuem imagens em constante movimento e sons como plano de fundo,
executados e transcorridos independentemente do leitor acompanha-los ou néo.
Nestes aspectos, a narrativa grafica possui limitacbes em comparacdo a essas
midias, uma vez que a imagem deve carregar em Si 0S sons e a nocao de
movimento, em um Unico plano. Cabe ao autor de quadrinhos assumir o controle
sobre a disposicdo das imagens, de maneira que elas consigam expressar
adequadamente a passagem do tempo no ritmo desejado — alargar a passagem dos
quadros para prolongar uma determinada acdo ou agiliza-la quando se deseja um

rapido acontecimento.

Por vezes Liniers subverte a logica tradicional do timing, especialmente
guando prolonga demasiadamente certas situacfes para provocar um efeito de

sentido particular, a exemplo da seguinte vinheta (LINIERS, 2016a, p. 83):

Imagem 18 - tira de Macanudo 12*'

Fonte: Liniers, 2016a.

o Traducgédo: “Demorou... / ...mas... / ...chegou”.
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O autor opta por fragmentar uma cena que claramente poderia estar disposta
em um sO quadro, bem como a narracao poderia estar reunida em uma Unica frase.
No entanto, a fragmentagcdo do desenho se articula com o verbo “demorar”
empregado pelo autor, fazendo com que o/a leitor/a, inconscientemente, também
retarde a sua leitura em trés pequenos momentos, vivenciando brevemente a
demora em alcancar a sua parceira sofrida pelo personagem. Desta forma, a
imagem e a palavra se articulam a estrutura narrativa imposta, em trés quadros
especificos que formam um s6, trazendo a concluséo a qual chega o personagem da

sétira. A respeito desta combinacgédo, Eisner afirma que

O numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para marcar o
ritmo da histéria e a passagem do tempo. Por exemplo, quando é
necessario comprimir o tempo, usa-se uma quantidade maior de
guadrinhos. A agdo entdo se torna mais segmentada, ao contrario da acao
gue ocorre nos quadrinhos maiores, mais convencionais. Ao colocar 0s
quadrinhos mais préximos uns dos outros, lidamos com a “marcha” do
tempo no seu sentido mais estrito (EISNER, 1999, p. 30).

S&o evidentes as contribuicdes de Eisner para o campo dos estudos sobre a
narrativa gréfica e a sua concepcédo sobre o timing é plenamente condizente com o
padrdo estabelecido nas narrativas graficas convencionais. No entanto, ha diversos
momentos nos quais Liniers se abstém da logica da “economia” de quadros para
provocar um efeito ou reacdo inesperada, caracteristicos do seu humor nonsense,

como na seguinte tira (LINIERS, 2009a, p. 13):

Imagem 19 - tira de Macanudo Universal®®

¢QUE TE PASO? 7555555 iAARAART
\A'ME CORTE (ON | /NO ME CUENTES!

L /N0 ME CUENTES!,

Fonte: Liniers, 2009a.

*® Traducéo:
Primeiro quadro: — O que aconteceu com vocé? — Me cortei com um vidro.
Segundo quadro: — Shhhh! Ahhhh! N&o fale mais! N&o fale mais!
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Macanudo € também um lugar de encontros e desencontros urbanos, como
se vera no quarto capitulo desta tese, cujas relacdes humanas, aparentemente
rasas, podem se mostrar atipicas e passiveis de atencdo por mais banais que
aparentem ser: o encontro de dois supostos conhecidos, no qual o primeiro
personagem demonstra um exagero diante da situacdo ao qual é exposto. Nesta
sequéncia, cujas falas encontram-se todas no inicio, o autor prolonga a situacéo
constrangedora através do uso excessivo de quadros repetidos, simulando e
atenuando o siléncio com que se deparam os dois personagens diante da
banalidade da situacao e a reacao desproporcional do primeiro interlocutor, trazendo
o leitor a vivenciar a inquietude da situacao, o encontro de duas pessoas que ja ndo

tem mais sobre o que falar.

Podemos notar que o autor se utiliza de mecanismos narrativos de maneira
fora do convencional para provocar um efeito de sentido atipico, 0 nonsense, a partir
do constrangimento dos personagens: o segundo quadro, no qual presenciamos a
fala exagerada do personagem, traz uma moldura, que, conforme vimos
anteriormente em relacdo ao enquadramento, trata-se de um recurso empregado
para chamar a atencdo do leitor para o climax da historia. No entanto, a cena é
prolongada de maneira repetitiva, gerando um cansago que remete ao
constrangimento da situacdo. Nao ha necessariamente a presenca de uma categoria
explicita de humor, como aquele manifestado pelo desvio, surpresa, repeticdo ou
afetividade, categorias anteriormente analisadas nas narrativas graficas (QUEIROZ,
2015). H4, sim, a presenca de um humor por vezes sem sentido, ou, em outros
termos, um humor nonsense, que encontra sentido apenas em sua absoluta falta de

sentido, pois

O nonsense ndo se resume a uma falta, a uma auséncia de sentido, trata-se
mais de uma negacdo, de um n&o sentido. Uma negacdo remete a uma
afirmagdo e é assim que 0 nonsense prova a existéncia do sentido:
paradoxalmente. O nonsense remete ao sentido. Na medida que o nega,
afirma-o (BASTOS, 2001, p. 3).

Desta forma, a subversao dos estilos convencionais adotada por Liniers néo
necessariamente desconstréi o sentido esperado para a narrativa sequencial, mas
produz outros efeitos inesperados, que nao necessariamente se adequardo ao
padrdo de humor convencional. Como na sétira anterior, por mais que tenhamos

uma concluséo atipica, um humor dificil de categorizar, de provocar o riso, tal humor
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ndo é necessariamente ausente de sentido, apenas impossibilita ser enquadrado

nas categorias comumente conhecidas.

A repeticdo excessiva de quadros também aparece em outras situacdes, em
funcdo da producdo de sentidos especificos e da verossimilhanca da trama, a

exemplo da seguinte tira:

Imagem 20 - tira de Macanudo 9*°

¢SABES L0 QUE
ME MATA DE
VIVIR EN LA
ANTARTIDA ?

5)¢ 54BES L0 QUE =
ME MATA DE
VIVIR EN LA
ANTARTIDA?

Fonte: Liniers, 2012.

Nesta sequéncia, o uso explicito do mesmo desenho na primeira e na ultima
cena da tira, intercalados com outra passagem de siléncio prolongado (a mesma
cena reproduzida em dois momentos sequenciados), fazem interagir a forma da tira
com o seu enredo, cujo tema é a monotonia da Antartida. O autor ainda deixa a
altima imagem, idéntica a primeira, cortada, sugerindo uma continuidade ininterrupta
desta sequéncia, como forma de preencher o vazio do espaco fisico e do tempo
ocioso dos pinguins. Mais uma vez o “desperdicio” de quadros se mostra estratégico

para produzir um efeito particular.

Como forma mais explicita de tratar da questdo, o autor nos apresenta o
Capitdo Déja Vu, cujas tiras consistem na sucessiva repeticdo de quadros,
mimetizando o poder especial do personagem, como no exemplo a seguir (LINIERS,
2012, p. 77):

* Traducéo:
— Sabe o que acaba comigo por viver na Antartida? A monotonia. [...] — Sabe o que acaba comigo por
viver na Antartida? ...



47

Imagem 21 - tira de Macanudo 9%

jiEL CAPITAN

DEJA YU/ jiEL CAVITAN

DEJA YU/

Fonte: Liniers, 2012.

Nesta sequéncia, a quebra das convencdes a respeito do uso adequado do
timing trabalha em completa articulacdo com os efeitos de sentido buscados pelo
autor: a sensacdao de ja haver presenciado um evento idéntico, conforme a nocéo de
déja vu nos indica. Em todos os exemplos dados, a repeticdo excessiva de uma
mesma imagem n&o necessariamente causa ao autor um gasto de tempo ou
desperdicio de imagens: tal gasto é evitado ao se utilizar imagens idénticas, meras
reproducdes, enquanto a repeticdo trabalha em favor da trama, produzindo os
efeitos humoristicos pretendidos; sensacdes de repeticdo, nostalgia, apreensao,

ociosidade, dentre outras.
1.3 Os balbes

Como ja debatido anteriormente, embora os quadrinhos compartilhem muitas
caracteristicas com outros géneros, a exemplo da literatura e, especialmente, do
cinema, por vezes a narrativa grafica requisita especificidades proprias em sua
elaboracdo. E nestas diferencas que atua a criatividade do quadrinista, em fung&o

de potencializar as possibilidades narrativas deste género.

Os balbes, para a narrativa gréafica, sédo tradicionalmente o “som” desta forma
de linguagem. A limitagéo existente acontece devido ao fato dos balbes ocuparem
um espaco importante no quadrinho, o lugar da imagem. A vantagem do cinema

sobre a narrativa grafica ocorre no fato do expectador acompanhar simultaneamente

* Traducdo da tira:
Primeiro quadro: — Um super-herdi novo! — Onde? — Ali! Segundo quadro: — E o Capitdo Déja Vu!
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a imagem sequenciada e o som, sem que um elemento interfira no espago do outro
(EISNER, 2008).

Cabe ao autor de quadrinhos calcular o espaco adequado das falas em
funcdo das imagens, como forma de propagar o ritmo desejado a narrativa e exaltar
a imagem e/ou o texto na proporcdo pretendida. Da mesma forma, a visdo
privilegiada do leitor, que observa a imagem como um todo, dara “voz” ao que
visualmente se trata de linguagem verbal: assim como ele atribui ritmo e movimento
adequados na passagem das cenas, 0 leitor incorpora 0s sons aos devidos
personagens, além de dominar uma perspectiva mais ampla que os mesmos, a
exemplo da seguinte cena (LINIERS, 2009a, p. 120):

Imagem 22 - tira de Macanudo Universal®

GES VERDAD QUE
L4S MOSCAS SE
COMUNICAN POR

SU VUELO?

Fonte: Liniers, 2009a.

Além de assumir um maior campo de visdo, ao poder visualizar todo o
conteudo da tira, confirmando aquilo que os pinguins ndo detém conhecimento, o
leitor consegue observar um cédigo escrito (o tracejado que forma cada letra em
cada um dos balGes) oriundo do que, para 0s personagens da trama, € um mero

movimento da mosca, imaterial e ausente de linguagem.

E possivel notar que a leitura dos quadrinhos pressupde um codigo que se
desnuda entre autor e leitor, este ultimo assumindo a tarefa de interpretar os

elementos visuais e “converté-los” em recursos narrativos ndo estaticos, como som e

*! Traducéao:
Movimento da mosca: Boa tarde.
Pinguins: — E verdade que as moscas se comunicam através do voo? — N&o tenho ideia.
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movimento. Vejamos outros exemplos nos quais a presenca fisica da fala produz
efeitos particulares no enredo (LINIERS, 2009a, p. 13; 2010b, p. 51):

Imagens 23 e 24 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 8%

¢S3QYS? OHIN A W L NITANIAIANT AN 430 043100 SABES QUE PASA,
Q43N0 3L 0L [ A0S 012¥asI TW 0LIST) I AL ON 043d SO\ Y [[FLJOSEFINA, NO TE
‘SINT 3500 YU SR -IN NIIGWYL 0434 JNO)HVLS3 04310 M |

pe—

Fonte: Liniers, 2009a; 2010b.

Na primeira tira da sequéncia, o leitor assume uma posicdo de vantagem
sobre os protagonistas do enredo: o texto verbal, o “som” emitido pela personagem
que deveria ser compreensivel ao seu companheiro, encontra-se fisicamente de
ponta-cabeca. Ao virar o livro ou a tira, o leitor assume controle da situacao e passa
a estar ciente do problema existente entre o casal, 0 que ndo é possivel para o
personagem, ja que a posicdo desajustada da fala impede a sua compreensao,

simulando a impossibilidade de entendimento entre os dois personagens.

? Traducao da primeira tira:

Baldes de ponta-cabeca: — Olha, José Luis, eu gosto muito de vocé, sabe? — Mas eu também preciso
do meu espaco, sou muito independente. — Quero ficar com vocé, mas néo quero te ver.

Ultimo quadro: — Sabe o que acontece, Josefina... ndo entendo voceé.

Segunda tira:
— Eu fico — Um pouco — Nervosa — Com a indecisdo — Que é — Essa brincadeira — O que posso —
Dizer?
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Na situacdo apresentada, o leitor possui um dominio global da situacgéo, visto
gue se depara com o problema abordado pelo casal em diferentes perspectivas. Da
mesma forma em que, por vezes, nos envolvemos em situacdes conflituosas, nas
quais nossas palavras nao nos permitem justificar-nos ou nos fazer entender a visao
do outro, mesmo quando o problema parece tdo simples aos olhos daqueles que
visualizam a situac&o de outra perspectiva. A tira de Liniers nao pretende apresentar
a solucdo do conflito, pelo contrario, lanca-o aos olhos do leitor, sem a devida
possibilidade de apazigua-lo, mimetizando essas situagcbfes que podem ocorrer
conosco na vida real. Nesta situagdo, o leitor possui mais informacdo que o0s
personagens ao poder manejar os quadros como bem entender, ao passo que o

autor estabelece mais um jogo narrativo com esta materialidade da tira.

Na segunda tira, protagonizada por Enriqueta e Fellini, a posicao fisica das
falas simula o movimento da gangorra, brincadeira executada na trama. Além disso,
a disposicdo das palavras em balbes fragmentados e desnivelados mimetiza o
problema da brincadeira evidenciado por Enriqueta, o fato de ela ser “indecisa” ou
insegura: assim também se apresentam os baldes de fala, aos poucos, timidos,

fragmentados, num movimento de vai e vem.

Outro recurso adotado pelo autor, ndo necessariamente uma criacdo sua,
mas uma forma de utilizagdo ndo convencional dos baldes, é o preenchimento deles
sem a presenca do codigo escrito, dotando-o também de imagens, que deverdo ser
‘lidas” e articuladas a narrativa principal, a exemplo da seguinte tira (LINIERS,
2010b, p. 14):

Imagem 25 - tira de Macanudo 8%

o =
Yo N Lo -
RECOMENDAR{A

23 Traducéo do ultimo quadro: — Humm... eu ndo recomendo.
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Fonte: Liniers, 2010b.

Nesta tira, o baldo n&o conserva a linguagem verbal, que supostamente seria
convertida em fala/som, mas preserva a linguagem pictérica, nharrando 0 movimento
que a personagem pretende fazer com o balanco, notadamente exagerado e
perigoso, conforme corrobora Fellini. Cabe ao leitor realizar esta adaptacido das
imagens para fala e, consequentemente, atribuir o sentido apreendido pelo gato,

realizando uma dupla leitura de imagens.

Ainda a respeito do uso dos balBes, o autor emprega estratégias semelhantes
aguelas utilizadas no timing para produzir efeitos particulares, a exemplo do
“desperdicio” de espaco propositado em fungdo do enredo, como se pode ver na tira
a seguir, quando o lugar da fala se sobrepde ao espaco fisico dispensado (LINIERS,
2013, p. 95):

Imagem 26 - tira de Macanudo 10

Fonte: Liniers, 2013.

Além da articulagdo entre o visual e o verbal, uma vez mais 0s recursos
narrativos dos quadrinhos se apresentam de maneira ndo convencional como uma
estratégia para obtencdo de sentido: mimetizando as caracteristicas de um individuo
egocéntrico, como 0 personagem em cena, o baldo de fala se estende por quase
toda a dimenséo da tira, ocupando-a predominantemente, apenas para emitir a
palavra mais utilizada por este tipo de pessoa: “eu”. Em oposicdo ao espaco fisico
ocupado, a tipologia utilizada pelo autor se apresenta em um espaco minimo e

central, evidenciando o gesto sufocante do personagem, ocupando um espacgo que
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nao Ihe é devido, tornando-se incémodo e desnecessario, conforme se percebe pela
expressao de marasmo da pessoa que o acompanha.

Assim como a repeticdo excessiva de quadros para prolongar uma acao
constrangedora, conforme visto anteriormente, Liniers expande exageradamente os
limites do balédo de fala para simular os efeitos provocados pelos tipos egocéntricos:
0 excesso, 0 cansaco e o sufoco. Novamente, observamos que o exagero da técnica

em questao encontra sentido ao possuir relagdo com a trama.
1.4 Os titulos

Os titulos das subtramas de Macanudo também assumem caracteristicas
atipicas, por vezes apresentando-se de maneira inusitada, como forma de provocar
o humor. Um titulo geralmente € a porta de entrada para uma leitura: analisamos,
julgamos, decidimos ou evitamos a leitura em decorréncia de certos nomes que

batizam as obras.

Pese a isso os efeitos que um titulo pode produzir sobre o leitor; conforme
menciona Danto (2010, p. 35-36), “um titulo € mais que um nome; geralmente € uma
orientagdo para a interpretacéo ou a leitura de uma obra”. Em diversas situagdes de
Macanudo, os titulos nos sédo apresentados para guiar a nossa leitura, mas logo se
apresentam como uma artimanha que faz parte de um jogo narrativo, sendo
substituidos por outro titulo, provocando um desfecho inesperado e a mudanca

brusca de orientacéo do leitor, a exemplo da seguinte tira (LINIERS, 2009a, p. 14):

Imagem 27 - tira de Macanudo Universal®

ALVAREZ, EL REY

ALVAREZ NOMAS.
DEL JUEGUITO. AREZ NOMAS

UNO, DOS,
TR...

* Tradugao: “Alvarez, o rei da embaixadinha”. — Opa. — Um, dois, tr... “Alvarez, apenas”.
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Fonte: Liniers, 2009a.

O autor rompe a expectativa do/a leitor/a, o que levara a producdo do efeito
humoristico, desta vez de forma impiedosa, ao nos anunciar previamente as
habilidades do personagem e em seguida desqualifica-lo. Normalmente os titulos
retém a atencdo dos leitores para um evento especifico, neste caso a habilidade do
protagonista da tira. No entanto, devido ao seu fracasso, um novo titulo é
apresentado no desfecho da trama, como forma de retificacdo do narrador em
relacdo a tais habilidades. Assim sendo, o efeito humoristico se produz pela quebra

de expectativa do leitor e pela consequente reparacéo do narrador frente ao publico.

Em outro caso, o autor apresenta personagens ja conhecidos na série,
modificando suas caracteristicas basicas, e consequentemente aplica alteracées no
titulo (LINIERS, 2012, p. 27):

Imagem 28 - tira de Macanudo 9%°

¢Y 6l cRechos]
UN POCO MA3?

T L0J MUY ALTOS
r [ :

Fonte: Liniers, 2012.

Nesta sequéncia, presenciamos o universo de Os altos, personagens que
eventualmente aparecem em Macanudo, geralmente com dificuldades de se
adequar ao espaco da tira. Na vinheta apresentada, 0s mesmos assumem o controle
de suas proporcdes e optam por expandir-se, gerando o efeito comico apresentado
ao final: a impossibilidade de aparecerem por completo na tira e a necessidade do

narrador/autor em reapresenta-los ao publico. A comicidade surge justamente do

* Traduc&o:

“Os altos”.

— E se a gente crescer um pouquinho mais? — Beleza. — Upa!
“Os muito altos”.
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exagero que 0s protagonistas assumem, ao se expandirem para além de seus
limites, impossibilitando os mesmos de atuar no espaco demarcado pela tira. Além
disso, 0 que deveria ser um recurso narrativo, o uso do titulo, torna-se uma
ferramenta que dificultara a aparicdo dos personagens, como se vé no ultimo quadro
da sequéncia. Vejamos outra situacdo na qual o titulo redireciona o sentido de leitura
proposto (LINIERS, 2014, p. 63):

Imagem 29 - tira de Macanudo 11%

N
1]

! ‘m ",,’.‘Q‘

RTTLHTTTN

Fonte: Liniers, 2014.

Desta vez, além da subita mudanca de titulo que ocorre ao final,
estabelecendo uma antitese com o titulo inicial, o autor estabelece outro jogo
narrativo com o leitor: a intermidialidade por meio de uma referéncia ao conhecido
seriado americano The Walking Dead. Neste caso, ndo apenas se altera o
direcionamento da leitura em curso como também se evoca uma referéncia externa
ao texto; trata-se de um convite ao leitor para que este atribua sentido ao desfecho

da trama utilizando-se de um conhecimento prévio.

Além disso, o efeito humoristico ndo é provocado por um acontecimento
extraordinario, fora do normal, mas ao contrario, pauta-se numa situacéo
extremamente cotidiana, uma pessoa fazendo compras no supermercado, diferente
do cenario apocaliptico apresentado na série de TV e que o inicio da tira sugeriria

apresentar. A tira ndo possui uma comicidade auto-contida, mas depende do

2 Traducéo:

“O antecessor de THE WALKING DEAD”.
— Vai pagar com cartdo? — Sim.

“THE WALKING LIVING”.
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repertério do leitor para que seja compreendida, ao realizar a antitese da obra
grafica com a série televisiva e 0 que ambas propdem. Diferente das situacdes

anteriores, cujos titulos se alteravam apenas em funcao do proprio enredo.
1.5 A perspectiva

A questédo da perspectiva esta intimamente ligada a empatia com o leitor. O
autor de quadrinhos precisa de sua colaboracdo para que se compreendam certas
opcOes adotadas pelo artista. Por exemplo, um corte apresentado num quadro
pressupde que o leitor devera “preencher” a cena com o seu conhecimento prévio do
género ou de situacdes semelhantes. Esta nocéo de perspectiva esta ligada também
ao enquadramento: ndo ha espaco numa tira em quadrinhos para se representar
todas as imagens desejadas. Assim sendo, o autor langa ao leitor esta “tarefa” de

assumir um dos lados da “construcéo” de sentido na narrativa grafica.

Em Macanudo, o jogo com a perspectiva € explicito em diversas vezes, e esta
participacdo do leitor torna-se necesséria para o entendimento do efeito humoristico,
a exemplo da tira a seguir (LINIERS, 2009a, p. 20):

Imagem 30 - tira de Macanudo Universal®’
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Fonte: Liniers, 2009a.

*’ Traduc&o:

Primeiro quadro: — Ei, 0 que ta acontecendo?

Segundo quadro: — Estéa tudo revirado!

Terceiro quadro: — Alguém sabe o que ta4 acontecendo aqui?

Quarto quadro: — Cara, assim nao da pra trabalhar, vou embora!
Quinto quadro: — Ei! O quadrinho ta ok, € o mundo real que ta revirado.
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Transpondo o problema da narrativa para o mundo do leitor, o autor se exime
da responsabilidade de “consertar” a tira, atribuindo ao universo externo a culpa de
gue a mesma esteja distorcida, ainda que, aos nossos olhos, o enquadramento
encontre-se completamente desalinhado. A leitura da tira adequadamente alinhada
exige uma mudanca de perspectiva do leitor. Em outras palavras, conforme sugere o
pinguim no ultimo bal&o, o leitor na posicdo em que se encontra ndo esta correto: a
tira apresenta uma provocacdo, a necessidade de que, para que se consertem as

coisas desajustadas, certas vezes sera preciso mudar a nossa perspectiva atual.

Outro recurso narrativo utilizado pelo autor € o uso de uma dupla perspectiva,
retratando dois instantes simultaneos a partir de diferentes pontos de vista, como na
seguinte satira (LINIERS, 2009a, p. 62):

Imagem 31 - tira de Macanudo Universal®
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BASURA EL LLBRO

“HIPNOSIS PARA PRIN-
CIPIANTES."

Fonte: Liniers, 2009a.

Ainda gque exista apenas um enredo em questdo, 0 autor nos brinda a
possibilidade de experimentar duas perspectivas diferentes para compreender o
efeito humoristico: a visdo da personagem e a visdo geral da tira, entendendo a
frustracdo do senhor Dupont. Na primeira das perspectivas, assumimos a visao da
personagem que o acompanha, percebendo junto a mesma que as estratégias do
seu companheiro para hipnotiza-la ndo produzem efeito. Além disso, a sucesséao de
quadros repetidos e em quantidade excessiva, estratégia anteriormente analisada,

prolonga o efeito cdmico ao evidenciar o fracasso do empreendimento do

*® Traducao:

— Por que vocé me olha assim? Tem alguma coisa entre meus dentes?

“Nessa noite, apés mais um fracasso, o senhor Dupont jogou no lixo o livro Hipnose para
principiantes”.
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personagem e a inquietacdo de quem o observa. Em seguida, o leitor assume uma
visdo global da situagcéo, quando passa a compreender as inten¢cdes do senhor

Dupont, ao passo que se depara com a sua expresséo de frustracao.

Outra subtrama de Macanudo, o universo das girafas, evidencia a comicidade
provocada pela impossibilidade de compartilhar da visdo delas, dada a perspectiva
na qual se encontra o leitor: por serem muito altas, o leitor detém-se apenas em
seus dialogos e nunca consegue enxergar as situacdes supostamente risiveis que
elas vivenciam, por ndo caberem por completo, propositadamente, no espaco da tira
(LINIERS, 20104, p. 20; p. 75):

Imagens 32 e 33 - tiras de Macanudo 6%
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Fonte: Liniers, 2010a.

» Tradugao da primeira tira:

Primeiro quadro: — Eita, que chapéu é esse? — Vocé com esse penteado ndo pode falar nada.
Segundo quadro: — Buuu! — Aaah!

Terceiro quadro: — Ha ha. — J& pode tirar essa mascara. — Nossa, quase que vocé me mata de susto.

Segunda tira:
— Hi. — Hi Hi. — Vocés com essas perucas estéo iguais ao Larry, Curly e Moe... essa tira vai ser muito
engracada.
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Neste microuniverso de Macanudo, a comicidade brindada ao leitor ndo se da
pelos temas discutidos pelas girafas ou por um acontecimento especifico no final da
tira, mas pela sua frustracdo em participar da conversa desenvolvida pelas mesmas,
visto que elas sempre estédo falando sobre aspectos fisicos de seus rostos, cuja tira

ndo alcanca retrata-los.

Na segunda tira, por mais que tenhamos uma referéncia a série americana Os
trés patetas, o leitor apenas podera transpor o penteado dos personagens para a
figura das girafas e imaginar como elas estdo, mas nunca tera a disposi¢cdo a
imagem em si para comprovar sua hipotese. Poderiamos inclusive destrinchar novas
categorias de comicidade para explicar o humor de Liniers, a exemplo de um
possivel “coOmico de frustracdo”, no qual o autor evidencia limites para o leitor e
somente 0s personagens possuem uma Visdo global da situacdo. Poderiamos ainda

falar de uma subcategoria do humor nonsense, ja que

O nonsense na verdade é ir contra 0 sentido rigoroso que pudesse talvez
haver. E fazer desaparecer a coeréncia. Mas é, ao mesmo tempo, instituir
uma outra ordem, uma outra coeréncia: a da brincadeira. Ou a da
transgressdo. Mas essa outra ordem imita a primeira, reflete-a por um triz,
desde sempre (BASTOS, 2001, p. 1).

Notadamente, podemos perceber que o corte adotado pelo autor ndo remete
a uma limitacdo sua em reproduzir as girafas no tamanho adequado, nem que o
impedimento ao leitor de acessar a perspectiva dos personagens elimina a
comicidade, trata-se tdo somente de estabelecer mais um jogo narrativo no universo
de Macanudo, aquele acessivel ao leitor somente através da imaginacdo, nunca
vivenciado por completo. E possivel evocarmos também a nogdo de “lacuna”
debatida por Iser (1979), na qual o leitor € responsavel por preencher certos vazios

existentes da narrativa para chegar a sua compreensao.

Em diferentes situacdes, o autor nos mostra como, utilizando-se de certos
recursos narrativos, o/a leitor/a pode tanto assumir uma perspectiva mais ampla das
situacdes, muito além dos proprios personagens da satira, como também pode ficar
a margem de seu entendimento, enquanto os personagens estdo na posicdo de

entender as situacdes vivenciadas.
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1.6 As relagOes entre palavra e imagem

Numa narrativa ilustrada, as combinacdes entre a palavra e imagem nem
sempre se apresentam de maneira uniforme nem produzem os mesmos efeitos de
sentido. Em maior ou menor escala, a imagem pode exercer diferentes papéis
narrativos, assumindo um determinado grau de importancia frente ao codigo verbal.
As relacdes entre palavra e imagem podem ser as mais variadas, como de
redundancia, colaboracéo ou disjuncédo (VAN DER LINDEN, 2011).

Nos livros ilustrados infantis mais tradicionais, por exemplo, geralmente a
imagem assume um papel redundante, serve quase sempre de suporte a palavra. Ja
no segundo caso, a palavra e a imagem sao associadas com o0 objetivo de
impulsionar a narrativa, quando na auséncia de uma delas ndo seria possivel
conduzir o enredo. No terceiro caso, na diregcdo oposta do anterior, a palavra e a
imagem narram eventos diferentes, h4 uma distorcdo na combinacdo dos dois
elementos. O humor grafico de Liniers se constitui nos trés usos da imagem, a

exemplo das fung¢des redundantes na seguinte tira (LINIERS, 2009a, p. 70):

Imagem 34 - tira de Macanudo Universal®
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Fonte: Liniers, 2009a.

** Traducao:

Isso é o que acontece — Um piolho pica a cabeca de um menino... / Que quando a coga, derruba um
copo de agua... / Que molha o gato siamés da familia... / Que sai correndo e atravessa a rua... / Onde
um caminhdo bate numa caixa de correios ao tentar desviar dele... / Que, ao quebrar-se, dispersa
uma grande quantidade de cartas... / Uma das quais vai bater no olho de um porteiro... / Que da um
grito ensurdecedor... / Assustando uma debandada de passaros... / Que batem em varios cabos... /
Provocando um curto circuito e danificando uma lampada... / Que cai, bate na cabeca do menino... / E
mata o piolho.
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Semelhante ao que se vé nos livros ilustrados, a tira de Liniers reproduz a
imagem em sua mais primordial funcdo, ao utiliza-la como suporte a palavra.
Comparando-se as demais tiras do autor, esta escapa ao seu estilo quando se
apresenta como uma narrativa extremamente prolongada, ao passo que ndo exige
do leitor um grande esforco em compreender as imagens ou o texto verbal, j& que
este possui o codigo visual de apoio. No entanto, outras fun¢cdes da imagem em
relacdo ao texto se apresentam na seérie, provocando diferentes efeitos humoristicos,

como na seguinte vinheta (LINIERS, 2012, p. 22):

Imagem 35 - tira de Macanudo 9**

= & 2N0S CONOCEMOS?

Fonte: Liniers, 2012.
Esta sequéncia somente possui sentido na sua lingua original, o espanhol,
uma vez gque o recurso grafico evoca o escrito para atribuir I6gica a fala do pinguim:

as palavras “onda” (ola) e “o0ld” (hola) em espanhol sdo pronunciadas da mesma

forma, transformando a onda em personagem, “texto” e interlocutor do pinguim.

Assim, a imagem exerce uma funcao colaborativa diante da palavra, pois s
compreendemos a pergunta do pinguim se, ao visualizarmos a figura da onda e
imaginarmos 0 seu codigo verbal, nos lembrarmos também da saudacéo,
convertendo a imagem em codigo escrito. Desta forma, a imagem por si s6, excluido
o baldo de fala do pinguim, ndo possuiria henhum sentido, assim como o codigo
verbal por si sé tampouco atribuiria o efeito cOmico a narrativa. A respeito deste tipo
de interacao, Van Der Linden assume que

A ideia é que o livro ilustrado transcende a questao da copresenca por uma
necessdria interacdo entre texto e imagens, que o sentido ndo é veiculado

st Tradugdo: — A gente se conhece?
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pela imagem e/ou pelo texto, e, sim, emerge a partir da mutua interagdo
entre ambos (VAN DER LINDEN, 2011, p. 86).

Em outros termos, a narrativa grafica ndo apresenta a imagem como
elemento autossuficiente nem prescinde da palavra, é na interacdo entre ambos que

a maioria dos quadrinhos se sustenta.

Por outro lado, palavra e imagem podem desconstruir uma a outra, no caso
da relacdo de disjuncdo entre ambas: quando os elementos visuais e verbais
divergem entre si, muitas vezes se provoca o efeito da ironia, outra forma particular
de humor (LINIERS, 2009a, p. 36; p. 276):

Imagens 36 e 37 - tiras de Macanudo Universal®
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Fonte: Liniers, 2009a.

* Traducao da primeira tira:

“Ela pensa: — Oh! Isso é tdo romantico! Alberto, como eu te amo!! Ah, sou téo feliz! Tao feliz!!”

“Ele pensa: — Que ninguém me veja. Que ninguém me veja. Que ninguém me veja. Que ninguém me
veja. Que ninguém...”.

Segunda tira:
“Que lindos”, pensa o astronauta.
“Comida”, pensam os plutonitas.
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Esta terceira fungéo utilizada por Liniers convida o leitor a adentrar a imagem
e néo se deixar enganar pelo que as palavras inicialmente narram: as palavras finais
de cada uma das tramas sempre divergem do que o leitor espera encontrar na
imagem em articulacdo com o que se Ié inicialmente, provocando o efeito cémico ao

apresentar a real situacao.

Diante da imagem e das conclusGes apresentadas por Liniers, observamos
gue nem todos 0OS recursos necessarios para compreensao de uma narrativa grafica
estdo presentes na imagem. Em outras palavras, visualizar e contemplar uma
ilustragéo nao implica na sua imediata compreensdo. Da mesma forma, nem sempre
€ possivel narrar uma histéria em palavras de maneira que o codigo verbal
prescinda do visual, jA que nas duas satiras apresentadas uma mesma imagem
apresenta duas leituras possiveis: a perspectiva de um personagem especifico (a
namorada, na primeira tira, € 0 astronauta na segunda), por vezes a leitura mais
evidente, e o real desfecho da trama, uma visdo completamente diferente da
primeira, distorcendo a narrativa (a perspectiva do personagem Alberto, na primeira

tira, e a dos alienigenas na segunda).

Com relacdo a esta particular forma de didlogo entre palavra e imagem,

Ranciéere afirma que

A frase ndo é o dizivel, a imagem néo é o visivel. Por frase-imagem entendo
a unido de duas fungbes a serem definidas esteticamente, isto é, pela
maneira como elas desfazem a relacdo representativa do texto com a
imagem (RANCIERE, 2012, p. 56).

E possivel entender que a imagem ndo é o veiculo mais importante da
narrativa grafica ou que necessariamente se sobrepfe a palavra, numa relagcéo
hierarquica; o texto escrito pode tanto confundir o leitor como enriquecer o sentido
das imagens, a exemplo das conclusdes das duas tiras anteriores. Por vezes, 0
efeito absurdo e o nonsense na obra de Liniers encontram amparo nao na leitura do

cadigo visual ou verbal, mas numa particular interacdo entre ambos.
1.7 A representacao do abstrato

Em Macanudo, além das atipicas formas de interacdo entre palavra e imagem

apresentadas anteriormente, Liniers cria em seu universo um codigo estritamente
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particular no que diz respeito a representacao por imagens: a concepcao material de
elementos a principio abstratos, como sentimentos humanos, sensacdes e
experiéncias psicoldgicas, anteriormente ndo palpaveis, mas que assumem forma no

universo fantastico da série.

A narrativa grafica € comumente conhecida por tentar representar e
potencializar o que se encontra no plano do real e do visivel para o publico. No
entanto, Liniers subverte também este recurso narrativo para tentar expressar por
imagens aquilo que é invisivel. Se em alguns momentos o autor reconhece e
representa muitas de suas limitagbes em seus quadrinhos, ele também é
provocativo ao tentar materializar em seu universo no¢des néo visiveis e tampouco
palpaveis; nossos medos, angustias, frustracdes, expectativas, e ideias, bem como
outras nocdes, ganham um lugar especial nas subtramas de Macanudo,

materializando-se e ocupando um espaco significativo, convertendo-se em simbolo.

Tal estratégia configura o leque de ferramentas narrativas do autor, assim

como Cocera e Partesoti afirmam que

[...] frente a la atrofia creciente de la facultad imaginativa en el mundo
actual, altamente tecnolégico, individualista y deshumanizado, en Macanudo
se subraya el valor de la fantasia y su convivencia con lo real, con el
objetivo de hacernos descubrir el mundo desde la multiple perspectiva que
lo configura. En efecto, Liniers evidencia como las preocupaciones de la
sociedad contemporanea, desde la soledad a la alteridad, que igualmente
constituyen temas centrales en artes como la literatura, el cine o la pintura,
también encuentran su marcada presencia en el universo de la historieta
(COCERA; PARTESOTI, 2012, p. 33)*.

Ainda que leiamos as subtramas de Macanudo como pequenos universos
isolados, € perceptivel a presenca desta caracteristica particular de Liniers em
diversas dessas subtramas, podendo-se considerar um estilema (ECO, 2011), uma
ferramenta narrativa minima que se desdobrard de diferentes maneiras nessas
tramas da série, considerando-se uma marca particular do autor ao se apresentar

com certa recorréncia.

% “Diante da atrofia crescente da faculdade imaginativa no mundo atual, altamente tecnolégico,

individualista e desumanizado, em Macanudo se destaca o valor da fantasia e da sua convivéncia
com o real, com o objetivo de nos fazer descobrir o mundo a partir da perspectiva que o configura.
Com efeito, Liniers evidencia como as preocupac¢des da sociedade contemporanea, desde a soliddo a
alteridade, que igualmente constituem temas centrais nas artes como a literatura, o cinema ou a
pintura, também encontram uma presenca de destaque no universo dos quadrinhos”.
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Ao retratar uma sensacado fisica ou um sentimento, Liniers n&do reduz as
possibilidades imaginativas dos leitores, como forma de poupar-lhes trabalho, mas
0s convida a validar esta representacao diante do cédigo peculiar que se estabelece,
como nas seguintes tiras (LINIERS, 2009a, p. 72; p. 216):

Imagens 38 e 39 - tiras de Macanudo Universal®*
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Fonte: Liniers, 2009a.

Nas narrativas apresentadas, as imagens se convertem em um codigo
particular para representar nogfes abstratas. Subversdo comumente retratada em

Liniers, outra das caracteristicas de seu humor nonsense, a materializacdo de

* Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: —... E agora estamos avaliando um projeto de trabalho para o ano que vem.
Estamos interessados em fazer teatro.

Segundo quadro: — Embora exista a possibilidade de fazer uma tira... E também, claro, tem um
bocado de diretores espanhois se matando para trabalhar com a gente...

Terceiro quadro: — O importante € que a gente sinta que... — Eh, perdéo, por que vocé fala no plural?
Quarto quadro: — E que eu sempre falo por mim e por meu ego.

Segunda tira:
“No incdmodo cotidiano da cidade, duas ideias caminham de maos dadas... ninguém as enxerga...”
“Talvez estejam indo encontrar um politico... mas possivelmente encontrardo um escritor”.
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sentimentos humanos amplia o potencial narrativo dos quadrinhos e estabelece um
codigo especifico para retratar tais sensacdes, geralmente figuras disformes que, ao
ndo se associarem a elementos pertencentes a nossa experiéncia comum,

incorporam-se Unica e exclusivamente a linguagem dos quadrinhos.

Se parece absurdo materializar estas expressfes, o absurdo também possui
sentido dentro da trama humoristica: na primeira tira, o ego inflado do artista se
apresenta como um elemento incémodo, de proporcdes exageradas; € grotesco por
sua aparéncia assustadora e invasivo pelo espago que ocupa na narrativa em
funcdo dos demais personagens. Notadamente um sentimento negativo. Ja na
segunda tira, as ideias sdo pequenas, frageis e precisam uma da outra para se
sustentarem. Atravessam a conturbada cidade de maneira paciente e sagaz,
esperando encontrar seu destino; o autor langca um sentimento positivo em relacao
as ideias. O autor vai, gradativamente, estabelecendo certa “gramatica da imagem”,
qgue adquire sentido no plano de sua narrativa, posto que as imagens, ainda que

abstratas, devem ser coerentes a trama.

Ao leitor € permitido compartilhar da sua visdo de mundo em relagdo a estes
sentimentos, mas ainda assim, o absurdo de Liniers respeita uma légica particular,
subvertendo as convenc¢des cotidianas, ao passo que se estabelece uma logica
dentro dessa desconstrucédo. Neste sentido, o absurdo e 0 nonsense passam a ser
distintos, uma vez que o primeiro possui certa coeréncia dentro da ldgica
estabelecida em Macanudo, quando o segundo pretende nao encontrar sentido e

tem como caracteristica central a sua incompletude. Haughton afirma que

O nonsense recupera nosso prazer antigo em brincar com as palavras e a
l6gica e, de alguma maneira alegre, nos diz algo de nossa infelicidade
diante da ordem costumeira. Por vérias vezes, com sua aparéncia cbmica,
mexe com as coisas sérias de nossas vidas — desejo e morte, identidade e
autoridade, linguagem e significado, divertimento e jogos. E ainda é
inerentemente um protesto contra a tirania de uma ortodoxia séria
(HAUGHTON citado por BASTOS, 2001, p. 18-19).

s

A materializacdo de sentimentos é a quebra de uma realidade para a
insurreicdo de outra. Para Danto, “a diferenca entre arte e realidade é tdo-somente
uma questao de convengdes” (2010, p. 70). Desta forma, para que o humor de
Liniers funcione, € necessario que o leitor abandone as suas concepg¢fes prévias

sobre esses sentimentos e compartilhe da visdo do autor, ndo como forma de
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reduzir as possibilidades imaginativas acerca dessas sensagdes, mas de
compartilhar uma visdo comum sobre as mesmas e assimilar o codigo narrativo
adotado pelo autor. Para que isso ocorra, € necessaria a existéncia de uma empatia
na trama em quadrinhos, como forma de estabelecer um vinculo afetivo entre autor

e leitor/a, conforme as seguintes palavras de Eisner:

Talvez a mais basica das caracteristicas humanas seja a empatia. Essa
peculiaridade pode ser usada como o principal condutor na transmisséo de
uma histéria. O narrador pode contar com ela como uma de suas
ferramentas do narrador. Empatia € uma reacgéao visceral de um ser humano
ao empenho de outro. A habilidade de “sentir” a dor, 0 medo ou a alegria de
alguém d& ao narrador a capacidade de despertar um contato emocional
com o leitor (EISNER, 2008, p. 51).

Desta forma, o codigo visual ndo elimina as possibilidades imaginativas, mas
estabelece uma modalidade de “contrato” entre autor e publico: o primeiro espera
gue o leitor contemple a sua producao entendendo a sua forma de ver e representar
o mundo, enquanto o/a leitor/a se depara com as ferramentas pictéricas oferecidas
pelo autor e atribui sentido (ou a falta dele) de acordo com sua experiéncia de
leitura. Assim sendo, se ha empatia e convergéncia de sentimentos entre autor e
leitor/a, tomando como exemplo a representacdo de ambos para a no¢ao de um ego
inflado ou a importancia das ideias frente a um mundo agitado e conturbado,
certamente esse “contrato” ira resultar na producdo de sentido no plano do

quadrinho.

A empatia é um elemento que perpassa grande parte da obra de Liniers. Ao
reconhecer-se nas tiras, permite-se que o leitor estabeleca um lago afetivo com o
autor e os elementos recorrentes nas tiras, seja nas experiéncias comuns do dia-a-
dia retratadas nas tramas ou noS nOSSOS proprios anseios e medos que, se em
nossa vida cotidiana devemos mascara-los, em Macanudo encontram amparo. Para
gue o recurso da materializacdo de sentimentos funcione, € necessario este acordo
implicito com o leitor, dada a dificuldade de representar estes tipos de sensagoes, ja

gue para Eisner

As imagens ficam mais legiveis quando sé&o facilmente reconhecidas... e, ao
relembrarem uma experiéncia comum, elas evocam a realidade. [...]
Imagens estaticas tem limitacBes. Elas ndo exprimem abstracdes ou
pensamentos complexos facilmente (EISNER, 2008, p. 19-20).
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Desta forma, Liniers estabelece um cédigo intimamente particular, j& que ndo
h& um referente externo que o leitor podera utilizar de base para a leitura das
imagens que se apresentam como sentimentos. Vejamos outros exemplos de como
tais sensacoes sdo concebidas (LINIERS, 2009a, p. 228-229):

Imagens 40 e 41 - tiras de Macanudo Universal®
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Fonte: Liniers, 2009a.

Como em uma das narrativas anteriores, as sensacdes indesejadas séo
retratadas grotescamente, a exemplo das expressdes faciais do espécime verde e
das asas de morcego na sua cabeca, evocando a nogdo de pesadelo como uma
sensacao ruim, que assume uma forma abjeta. Na segunda tira, as duvidas, que néo
necessariamente se configuram como um problema, aparecem pequenas,

espalhadas entre o casal e retratadas quase de maneira apatica, evidenciando que,

* Tradugéo da primeira tira:
“Todas as noites, centenas de milhares de pesadelos sobrevoam a cidade”. — Sonhei que todos os
meus dentes caiam.

Segunda tira: “Tantos anos juntos... € normal que aparegam algumas duvidas”.
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ainda que ocupem um pequeno espaco no entorno do casal, ndo se sabe se as

mesmas sao realmente prejudiciais.

Desta forma, Liniers cria uma marca identitaria. Ao perceber o funcionamento
do universo de Macanudo, o leitor mais facilmente podera compreender a légica do
absurdo do autor, uma vez que o uso frequente deste recurso pictorico torna-se um
simbolo. Conforme menciona Ranciére, “um simbolo, em primeiro lugar, € um sinal
de abreviacdo. Pode-se carrega-lo de espiritualidade e dar-lhe uma alma; pode-se
também, ao contrario, resumi-lo a sua funcdo de forma simplificadora” (2012, p.
112).

Assim sendo, o surgimento das primeiras tiras retratando sentimentos
abstratos pode causar uma estranheza por parte do publico. Porém, gracas a
empatia existente com o/a leitor/a, essas marcas vao se firmando como elementos
verossimeis, ao adquirir sentido dentro de uma légica narrativa muito particular
estabelecida por Liniers. Embora este codigo pareca de facil entendimento por parte
do leitor, Liniers subverte a prépria légica da representacdo de sentimentos ao
inserir na série 0 personagem Martin e seu amigo imaginario Olga, retratado de
maneira grotesca, ainda que ndo seja maléfico, a exemplo da seguinte vinheta
(LINIERS, 2009a, p. 222):

Imagem 42 - tira de Macanudo Universal®

UNA IMAGINACION
PODEROSA TIENE
MARTINCITO

AHI” VA MAR-
TINCITO CON
OLGA, U
AMIGO
IMAGINARIp.

Fonte: Liniers, 2009a.

** Traducao:

Primeiro quadro: “Ai vai Martinzinho com Olga, seu amigo imaginario”.
Segundo quadro: — Ei, nerd! — Como vocé ta, neeeerd?

Quarto quadro: “Uma imaginacao poderosa Martinzinho tem.”
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Ao passo que estabelece um simbolo particular, Liniers o desconstroi ao
inserir em seu universo o personagem Olga, posto que O mMesmo possui
caracteristicas grotescas, desde a sua expressao facial a sua aparéncia fisica, além
de sua linguagem holofrastica, dado que fala apenas o seu proprio nome,

independente das situagdes vivenciadas.

Outro jogo narrativo que Liniers estabelece com a materializacdo de
sentimentos é relaciona-los com o texto escrito de cada trama, estabelecendo uma
relacdo colaborativa entre palavra e imagem. As palavras utilizadas pelo narrador
simulam as ac¢fes executadas pelos sentimentos, produzindo o efeito de comicidade
por serem gestos predominantemente humanos, como nas seguintes satiras
(LINIERS, 2009a, p. 298; p. 313)*":

Imagens 43 e 44 - tiras de Macanudo Universal
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" Traduc&o da primeira tira:

“Esperando que chegue a ideia...” — Béo dia.
Segunda tira:
“Uma duvida assalta Maidana”. — “Passa toda a grana! — E... vocé esta feliz com sua situagéo

profissional? Seria melhor vocé repensar a dire¢édo que...”.
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Fonte: Liniers, 2009a.

Nas tiras apresentadas, a imagem exerce funcao colaborativa junto a palavra:
0s sentimentos apresentados executam literalmente as acdes trazidas nos verbos de
cada sentenca, subvertendo ndo apenas a logica da materializacdo de um
sentimento abstrato, mas também os apresentando como sensacfes dotadas de
consciéncia, ao exercerem ac¢fes humanas. Na primeira tira, a ideia que devera
chegar ndo apenas se materializa como também executa a acdo indicada pelo
verbo. Ja na segunda, a duvida de fato assalta o personagem Maidana, trazendo a
acao invasiva e imediata que o verbo “assaltar’ indica, assim como o desconforto

que certas davidas nos provocam.

N&o somente o leitor assume uma perspectiva onisciente, ao apreender 0s
elementos abstratos de Macanudo, mas 0s préprios personagens interagem com 0s
mesmos, a exemplo das seguintes satiras (LINIERS, 2016b; 2016a, p. 83):

Imagens 45 e 46 - tiras extraidas do jornal La Nacién e de Macanudo 123

LE PARECE LINDA. | PERD AL LADO SUY0 SIEMPRE CRAPIDO! /i 2AME )

ESTA E5A TIMIDEZ. ] TV TELEFoND /!

* Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: “Ele a acha linda”.

Segundo quadro: “Mas ao seu lado sempre esta essa timidez”.
Quarto quadro: — Rapido! Me d& o seu telefone!!

Segunda tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: — Vocé tem que ser responsavel, entende? Isso de arte € muito lindo e tal.

Segundo quadro: — Mas vocé tem que pensar no futuro a partir de uma perspectiva financeira,
entende?

Terceiro quadro: — J& somos bem grandinhos pra dar uma de hippies, enten...

Quarto quadro: — Isso ai...
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Fonte: Liniers, 2016b; 2016a.

Nestas sequéncias, 0s personagens de Liniers assumem a perspectiva que
outrora apenas o leitor havia adquirido de maneira explicita: eles também interagem
com os sentimentos representados e assumem controle sobre os mesmos. Na
construcdo da narrativa, as fronteiras entre personagem, autor e leitor se apagam e
se mesclam. Os pesadelos ou as ideias que antes ndo se enxergavam passam a se
materializar, como forma de facilitar o enfrentamento dos personagens ante seus
problemas, a exemplo da timidez ou mesmo do superego apresentado na segunda

satira.

Desta forma, o autor estabelece um codigo que, uma vez inserido de forma
constante na trama, é validado pelo/a leitor/a, assumindo formas multifacetadas de

interacdo com o texto escrito, com seus personagens e com o préprio publico.

Ao analisar o trabalho do artista Copi e a forma como se reinventa em seu
trabalho, Laura Vazquez afirma que “é, precisamente, entre a margem da arte e o
deslocamento territorial onde se exibe a materialidade conflituosa e intertextual de
sua obra” (VAZQUEZ, 2015, p. 46). Do mesmo modo é possivel atribuir sentido ao
nonsense que permeia certas estratégias narrativas de Liniers: na extrema auséncia
de sentido é onde se estabelecem as marcas de autoria, por mais peculiares que
sejam, e se consolidam, gradativamente, como uma forma particular de

representacao.
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1.8 Uma questao de detalhe

Se as imagens de Liniers apresentam variados tipos de surpresa, que
derivam da desautomatizacdo perceptiva do leitor, como visto em exemplos
apresentados anteriormente, o detalhe é também um elemento de extrema
importancia em algumas de suas narrativas. Também se apresenta como um jogo
narrativo, uma vez que as tiras guardam nesses pequenos trechos pictoricos, quase
ocultos, o seu desfecho, dependendo da atencdo do leitor para que sejam

desvendados, por vezes requerendo uma nova leitura das tiras.

Entende-se aqui o detalhe como um elemento grafico minimo e extremamente
sutil nas tiras, mas que reconduz a narrativa e reorienta a sua leitura, apontando
outras possibilidades de compreensdo. O detalhe possui uma funcdo bastante
metonimica, dado que um elemento, por menor que seja, pode exercer um impacto

significativo diante de todo o resto da narrativa gréfica.

Sabemos que as fungdes colaborativa e especialmente a disjuntiva podem
reorientar a leitura da narrativa grafica. No entanto, € no detalhe que certas vezes
essas relacdes serdo definidas e validardo outras interpretacdes anteriormente nao
apreendidas. Se ignorados, perde-se 0 sentido humoristico do enredo, a exemplo
das seguintes satiras (LINIERS, 2009a, p. 85; p. 95)*:

Imagens 47 e 48 - tiras de Macanudo Universal
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* Traduc&o da primeira tira:
“Orgulhosos, os familiares de Fluffy ndo iriam perder a sua grande estreia por nada neste mundo”.

Segunda tira, na pagina seguinte: — O que vocé ta fazendo? — Quero ser a primeira a ver 0 ano novo
chegando... — E se ele vier pelo outro lado? — Madariaga vai me avisar.
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QUIERO SER LA PRIMERA
EN VER LLEGAR EL ANO
NUEVO...

Fonte: Liniers, 2009a.

O enquadramento das duas tiras no formato de apenas um unico quadro pode
fazer com que o leitor lance um olhar geral para a narrativa, mas direcione sua
atencao para os baldes de fala e de narragcdo. Um leitor menos atento, ao orientar-se
apenas por esses aspectos, finaliza a leitura da narrativa sem se atentar aos
detalhes que reconduzem a trama: na primeira das tiras, embora o jogo de luzes
seja lancado em direcdo ao magico, bem como o movimento da vareta chame a
atencao para ele, Fluffy se trata do coelho, e s6 percebemos isso ao olhar ndo para
0S personagens centrais da tira, mas para a plateia: ao identificarmos as orelhas de
coelho no canto inferior direito da tira, sabemos de quem sédo os familiares e

redirecionamos a compreensédo da satira para o protagonismo do coelho.

Na segunda tira, a mesma estratégia € utilizada: enquanto langamos um olhar
global e em seguida o direcionamos para 0s personagens que dialogam, Enriqueta e
Fellini, o desfecho da conversa nos convida a contemplar novamente a imagem e
observar que o ursinho de pellcia, Madariaga, se encontra na posicdo oposta a
deles, também “aguardando” a chegada do ano novo. Em ambos casos, o detalhe
remete a um trecho pictérico extremamente sutil, mas reorganiza toda a estrutura

narrativa.

O detalhe que se esconde do leitor se apresenta em outras ocasides, a
exemplo das seguintes tiras (LINIERS, 2009a, p. 160; 2010b, p. 50):
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Imagens 49 e 50 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 8%
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Fonte: Liniers, 2009a, 2010b.

Nas sequéncias apresentadas, nos deparamos com semelhante recurso
narrativo: ao apresentar as tiras em apenas um s0 quadro, 0 autor tenta apreender o
sentido das mesmas nas figuras centrais (0 duende e o verdureiro na primeira tira,
por exemplo) e nos dialogos estabelecidos. No entanto, é nos siléncios e nos
trechos sutis que se escondem os desfechos de cada trama; o duende comparsa
que rouba a quitanda, no canto inferior direito da primeira tira, ou no unico
passarinho que ndo fala na segunda tira, evidenciando quem € Josezinho e a razéo

de ser ele quem odeia Carlinhos, por ser o Unico a ndo desejar-lhe algo.

O detalhe se configura ndo apenas numa marca evidente que se esconde no

espagco da tira, mas também na prépria auséncia de detalhe, como €& possivel

* Traducao da primeira tira:
“O verdureiro ndo acreditava no que seus olhos viam... um duende!” “O plano estava saindo com
perfeicao”.

Segunda tira:

— Tchau, Carlinhos. — Té mais, Carlinhos. — A gente se vé. — Boa sorte! — Boa viagem, Carlinhos. —
Adeus, amigo. — Mande noticias, Carlinhos. Nao va se perder. — Tchau tchau, Carlinhos querido!
“Josezinho odiava Carlinhos”.
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observar na segunda tira. Os siléncios presentes nas tiras também sdo lacunares,
demandando a participacéo do leitor para o seu preenchimento, na concepcao de
Iser (1979), que se vera de maneira mais aprofundada adiante. O recurso ao detalhe
se trata também de uma técnica de atencdo e retencdo do leitor, conforme

estabelece Eisner:

Nos quadrinhos, o controle sobre o leitor € conseguido em dois estagios:
atencao e retengdo. A atengdo se consegue com imagens provocantes e
atraentes. A retencdo é obtida através de uma organizacdo légica e
inteligivel das imagens (EISNER, 2008, p. 55).

Se 0 enquadramento Unico e a disposi¢ao de certos recursos, como o jogo de
luzes ou o direcionamento dos balbes de fala para um lugar central na trama séo os
elementos utilizados para prender a atencéo do leitor, o detalhe implica a retencao, a
necessidade de reconfigurar o entendimento da sétira e redirecionar o olhar do leitor.

Em outras situacfes, o recurso ao detalhe é imposto ndo na perspectiva do
leitor, mas na dos personagens das satiras. Desta vez o leitor possui acesso mais
evidentemente ao detalhe, mas é na ignorancia dos personagens para estes
pequenos recursos que se esconde a comicidade do enredo. Em outros casos, tanto
o leitor como os personagens compartiiham o conhecimento do que se esconde,

como nos exemplos a seguir (LINIERS, 2009a, p. 130; p. 127)*:

Imagens 51 e 52 - tiras de Macanudo Universal
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* Traducao da primeira tira:
“Como é que ele ia imaginar que o terrivel bando dos duendes baderneiros estava nas imediagdes?”
“Como?”.

Segunda tira, na pagina seguinte:
— Tenho a impressao de que vocé esta apaixonado por mim, Luis Roberto. — Sim, um pouquinho.



76

IE PARECE QUE USTED Y
& ENAMORADO DE M.
LULS ROBERTO.

UN POQUITO §I.

M

0 U
B
ik

Fonte: Liniers, 2009a.

Na primeira delas, o detalhe € visivel ao leitor, mas oculto para o personagem
central: os chapéus dos duendes, jA apresentados em sétiras anteriores, séo
evidentemente visiveis para o leitor, mas ndo para o senhor que caminha em direcéo
ao bosque. No segundo trecho, tanto o leitor quanto os personagens da trama
visualizam o detalhe, uma vez que a companheira de Luis Roberto percebe a razdo
de sua paixdo, que se encontra na sutil levitacdo do personagem, evidenciada pela

imagem destacada no segundo quadro.

Nestas tiras, podemos perceber o carater polissémico das imagens, e o fato
de que as mesmas nunca terminam de dizer algo, podendo ser sempre revisitadas,

ao contrario do que afirma Masotta ao manifestar que

El revés de la polisemia de la imagen visual es el hecho de que ella nos
entrega toda la informacion de una sola vez. Esto es, que solo es posible
recorrer las vifietas a la inversa a condicion de no recoger méas informacion
que la ya recibida (MASOTTA, 2010, p. 323)*%

Ao contrario do que afirma o tedrico argentino e de certa forma “lamenta” ser
uma limitacdo da linguagem dos quadrinhos, percebemos que a leitura da imagem,
por vezes, ndo conduz a uma unica representacdo: deparamos-nos com uma
imagem global que pode ser lida rapidamente, mas o direcionamento dado pelas
falas e acbes dos personagens pode nos fazer retomar a leitura da narrativa gréafica

para apreender outros significados, encontrando num pequeno trecho pictorico a

2 Um porém da polissemia da linguagem visual é o fato de que ela nos entrega toda a informacéo de

uma so6 vez. Ou seja, s6 é possivel percorrer as vinhetas de volta sob a condi¢cdo de néo coletar mais
informacao que aquela ja recebida”.
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origem da comicidade da trama ou mesmo reordenando todo o enredo a partir desta
retomada a imagem (STEIMBERG, 2013).

1.9 A materialidade da trama

Ainda que as tiras de Liniers inicialmente se apresentem num pequeno
espaco no jornal La Nacion, podemos dizer que, assim como em diversas obras
literarias, h4 uma série de recursos paratextuais que compdem a trama de

Macanudo, muito além das tiras publicadas regularmente.

Este Ultimo recurso destacado, mas ndo menos importante, se direciona néo
as tiras da série especificamente, mas aos efeitos advindos da interacdo entre o
autor e seu publico, além do uso das plataformas de publicacdo para produzir
sentidos especificos: uma narrativa publicada de forma serializada certamente
provoca um efeito de recepcao diferente daquela publicada na integra em formato

de livros, conforme menciona Iser:

[...] o texto publicado em partes causa maior impressdo do que em livro,
assim sucede porque, através da pausa, acrescenta-se um vazio adicional
ao vazio proprio ao texto. Seu nivel de qualidade ndo é de forma alguma
superior. A pausa apenas apresenta uma outra forma de atualizacdo, que,
pelo vazio suplementado, aumenta a atividade imaginativa do leitor (ISER,
1979, p. 118).

Ainda que o tedrico tenha originalmente se referido a publicacédo dos folhetins,
€ possivel pensar nessa mesma légica ao refletirmos sobre a circulagdo das
narrativas graficas em tiras periodicas. Tal sequenciacdo ndo implica uma maior ou
menor qualidade a obra, uma vez que é parte da natureza das histérias em
quadrinhos o seu carater massivo (MASOTTA, 1982), mas permitem estabelecer
outras formas de jogos narrativos, ja que no espaco de tempo entre a publicacdo de
duas tiras cria-se um publico cativo e se estabelece um laco afetivo com 0 mesmo.
Estes lagos originam novas ferramentas narrativas, bem como outros produtos
dirigidos a diversos publicos, tais como brinquedos e outros objetos de uso pratico.
Por outro lado, sabe-se que é uma tarefa extremamente subijetiva refletir sobre o

impacto de uma narrativa sobre o leitor.

Na compilagdo das tiras em livros, observa-se certo cuidado quanto a

regularidade do formato, periodicidade e qualidade do material apresentado, visando
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agradar seu publico consumidor: se os jornais podem ser lidos por qualquer tipo de
publico, desde criancas aos mais adultos, dada a pluralidade de seu contetdo, ao
serem republicadas no formato de livro, as tiras devem ser pensadas para um
publico especifico, ja que ndo atrairdo necessariamente 0os mesmos leitores do

jornal. Conforme menciona Van Der Linden,

A materialidade dos livros ilustrados se mostra cada vez mais variada,
incentivando escolhas significativas quanto ao formato do livro, espacos em
branco, encadernacéo, tipo de papel, etc. Veremos que as convencdes
acerca dos usos e do publico tendem a ser contornadas (VAN DER
LINDEN, 2011, p. 35).

Assim sendo, o trabalho de “materializar” as tiras em quadrinhos pressupde
um importante contato com o leitor, especialmente na Argentina, onde o mercado de
quadrinhos é proporcionalmente mais amplo que o brasileiro, dada sua inclinacdo
para publicar tiras de jornal em livros com maior regularidade. Ao se direcionar a um
publico especifico, certamente Liniers ndo deixaria de estabelecer outros jogos
narrativos com seu publico cativo, a exemplo de algumas das compilacdes de

Macanudo.

A publicacao das tiras de jornal em volumes lancados em livrarias, geralmente
em um ritmo anual, permite outras formas de interacdo de Liniers com o seu publico,
posto que o espaco ocupado no jornal limita a atuagéo da tira, uma vez que esta
sera publicada junto ao trabalho de outros autores e deve atender a um publico
amplamente diverso. Na compilacdo em livro, aproveita-se o espaco diferenciado e
exclusivo para estabelecer novas ferramentas narrativas com o seu publico, a
exemplo do volume 6 de Macanudo, lancado em 2009, cuja primeira edi¢cao de cinco
mil exemplares trouxe uma capa exclusiva em cada uma dessas edi¢des, todas

desenhadas a méao pelo proprio autor, trazendo diferentes personagens da série:
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Imagem 53 - uma das 5 mil capas

da primeira edicdo de Macanudo 6
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Fonte: autor desta tese, 2016.

Ainda que se trate de um recurso grafico extremamente custoso para a
editora (n&o por acaso o langamento de Macanudo 6 coincide com o langamento do
proprio selo editorial de Liniers, a Editorial Comun), a consolidacao da série com seu
publico cativo permite este tipo de estratégia, oferecendo ao leitor um exemplar
unico, trazendo a “aura” do artista que o compéds, na concepgao de Benjamin (2014),

na contramao da reprodutibilidade em larga escala.

Se a trama em quadrinhos demanda certa empatia entre obra e publico, esta
“parceria”, se bem sucedida, pode resultar neste tipo de efeito. Além disso, as
relacbes estabelecidas entre ambos irdo diferir no translado das tiras dos jornais
para o livro especifico: enquanto no primeiro o autor precisa se adaptar a um publico
geral, por vezes um publico que ndo Ié quadrinhos com assiduidade, ao transpassar
as tiras para livro é o autor que ir4 definir o seu publico e conferir estas estratégias

narrativas pensadas neste nicho especifico, conforme defende Masotta:

El 'book' constituye una verdadera revolucion y una inversion del orden de
las prioridades. En primer lugar la historieta en el interior del 'book'
transforma radicalmente la definicion misma de la audiencia a la que se
dirige. Ella define aqui a su publico (MASOTTA, 1982, p. 79)*.

43«0 livro compilado constitui uma verdadeira revolugdo e uma inversdo na ordem das prioridades.

Em primeiro lugar, o quadrinho presente no interior do livro transforma radicalmente o publico alvo ao
qual se dirige. Aqui, o livro define o seu publico”.
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Ja no volume 9 da série, que traz em sua capa o personagem Olga, amigo
imaginario de Martin, sem apelar para o exaustivo trabalho realizado na primeira
edicdo de Macanudo 6, os sete mil exemplares da primeira edicdo deste volume
trazem o efeito de “mordida” numa das laterais do livro, uma acdo comumente

executada pelo personagem:

Imagem 54 - capa da primeira edi¢cao
de Macanudo 9

Fonte: autor desta tese, 2016.

Se para o leitor desavisado o corte na lateral do livro pode representar uma
falha de impresséo, o leitor familiarizado com a série e com o personagem Olga, em
especial, evidentemente ird capturar o sentido deste jogo narrativo, estabelecido ndo

num detalhe de uma tira ou num determinado enredo, mas no livro fisico.

Além de ser uma forma de representar a ligacdo de Liniers com o seu publico,
sinalizando que este Ultimo compreendera as estratégias adotadas pelo artista, tais
recursos mostram certa sintonia do autor com o mercado, produzindo efeitos
provocativos em algumas de suas compilagdes. A importancia desta interacdo com o

mercado é destaca por Eisner, ao mencionar que

O narrador gréafico ndo pode fugir do mercado. Uma histéria em quadrinhos
€ essencialmente visual, e isso define o produto. O trabalho de arte
influencia a venda inicial. Isso ndo se perde no lojista e nem no distribuidor,
gue sdo o meio de acesso final do leitor. Isso encoraja os criadores a se
concentrarem mais no formato do que no contetdo. Portanto, 0 mercado
exerce uma influéncia criativa (EISNER, 2008, p. 163).
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Diferente de outros artistas, Liniers ndo somente reconhecera a validade do
mercado e 0S Seus respectivos anseios na composicdo e compilagdo de suas tiras,
mas também trara outros desses elementos externos a sua obra, destacando seus
personagens retratados em produtos, ou mesmo exibindo-se na subtrama As
verdadeiras aventuras de Liniers. Ao exibir em suas tiras, de maneira explicita, os
elementos mediadores entre o autor e o publico, a exemplo das tiras nas quais fala
de sua vida profissional e dos produtos advindos de Macanudo, Liniers traz a

superficie seu lugar de artista, posicionado entre a obra e o mercado.

Se Liniers subverte varios elementos discursivos da linguagem dos
quadrinhos, tal estratégia ndo remete necessariamente a uma desconstrucdo dos
conceitos vigentes nas narrativas graficas, mas se apresentam como elementos
potencializadores desta forma de linguagem, oferecendo novas possibilidades
narrativas que rompem com as fronteiras existentes no espacgo fisico da tira. De

acordo com Brunetti,

As regras, na verdade, sdo apenas redes de seguranca que nos permitem
comecar. Quando o lapis faz contato com o papel, tudo muda; entdo é
preciso deixar que as ideias, as personagens e as narrativas assumam vida
prépria (BRUNETTI, 2013, p. 6).

Além disso, 0s jogos narrativos que podem ser estabelecidos pelos autores
de quadrinhos ndo se limitam a ser executados no préprio espaco da narrativa,
comumente tiras breves, mas também no material impresso que a compilacdo dos
quadrinhos gera e nos inimeros produtos comerciais advindos de seu sucesso.
Liniers ndo apenas reconhece o carater massivo de sua obra como também o

transpde a série.

A este conjunto de técnicas narrativas utilizadas para imprimir uma identidade
propria, conforme realiza Liniers, Michael de Certeau falaria em exibir modelos de
praticas, remetendo a um estilo de pensamento e acao (2014, p. 80-81).

Por vezes, estas intervencdes e acdes sobre a linguagem da narrativa grafica
se apresentam de maneira metalinguistica, fazendo com que através das formas do
estilo pensemos sobre 0 mesmo, conforme se verd mais detidamente no capitulo

seguinte.
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2 QUADRINHOS FALANDO SOBRE QUADRINHOS: A METALINGUAGEM DE
MACANUDO

Los comics son la cosa mas brillante que encontré cerca de mi. Leerlos es como
espiar no solo un mundo, sino los cerebros de las personas que hicieron ese mundo

(Art Spiegelman)

Se Liniers utiliza diferentes elementos narrativos de maneira subversiva em
sua obra, isso ndo implica necessariamente um abandono dos recursos mais
tradicionais. No entanto, mesmo quando se utiliza deles em suas tramas, h4 uma

forte presenca de um discurso metalinguistico em sua obra.

Nesses momentos, 0 universo do nonsense, a cidade de encontros e
desencontros, a infancia, os sentimentos outrora imateriais, bem como outros
elementos presentes com frequéncia na série, cedem espaco para O
questionamento sobre as formas de se fazer quadrinhos, utilizando-se as proprias
narrativas gréficas para isso: entram em cena os bastidores da producéo gréafica, as
interacbes entre personagens e leitores ou autores e personagens, as
experimentacfes do autor em evidéncia, bem como a exposicdo de suas limitacdes,
além da propria transposicao do autor para o universo da série. H4 também um forte
discurso metalinguistico na série quando se requisita o leitor para o desvendamento
de uma trama especifica ou ainda ao mimetizar nas narrativas graficas o processo

de formacéo pessoal do leitor.

Desta forma, ao assumir este discurso metalinguistico, Liniers deixa de
utilizar, em alguns momentos, o mundo das imagens representando Seus universos
comumente retratados para voltar-se a reflexdes sobre os elementos composicionais
da narrativa grafica e também daqueles inerentes a leitura. Assim sendo, utiliza-se a
linguagem em quadrinhos para falar de si mesma, potencializando os efeitos
discursivos ao colocar a reflexdo sobre o fazer artistico no papel central das tramas.
Esta é também uma das fungbes que a linguagem pode exercer; conforme
estabelece Fiorin, “a linguagem néo se destina somente a informar, a influenciar, a
exprimir emogdes e sentimentos, a criar ou manter lagos sociais, mas ela serve

também para falar sobre a prépria linguagem” (2013, p. 22).
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S&o vérios os recursos metalinguisticos utilizados por Liniers de maneira
explicita, trazidas a superficie da obra. Na composicdo de varias de suas tiras, é

possivel reconhecer que

Liniers cuestiona en Macanudo sus elementos creativos, destacando la
condicién de artificio del texto y exhibiendo los mecanismos de su
construccion en no pocos casos. Asi, son frecuentes los recursos
metaficcionales que viabilizan el cuestionamiento del propio devenir del
texto, entre ellos: las referencias directas a otros humoristas graficos, los
personajes que se dirigen directamente al lector o que interactian con el
creador, la interpelacion al lector haciéndole participe del proceso de
creacion, de los limites y la esencia de la obra artistica y, por supuesto, el
conflicto que en su seno se establece entre ficcion y realidad (COCERA,;
PARTESOTI, 2012, p. 26)*.

N&o raramente vemos na série 0 proprio autor transposto para o universo da
sétira em forma de coelho, fazendo de si mesmo personagem de sua trama e
interagindo com o universo metaficcional. Em outros momentos, é o leitor implicito
gue necessita ser requisitado para a (des)construcdo da trama, trazendo elementos

externos ao plano da narrativa grafica para constituir seu sentido.

Conforme se vera adiante, ha também um evidente processo de formacédo
do/a leitor/a, por meio da personagem Enriqueta, sendo retratado nas sequéncias
em gue esta personagem aparece. As implicacfes de ser um leitor no mundo de
hoje, as emocdes e sensacdes apreendidas, as escolhas que sdo necessarias
diante da vida, toda essa subjetividade existente no processo de formacgéao do leitor é

transposta para algumas tiras da série.

Em Macanudo, comumente essas fun¢des metalinguisticas séo apresentadas
por meio dos quadrinhos. Vejamos alguns exemplos de como a linguagem pictérica
se apresenta como forma de refletir sobre si propria.

2.1 Revelando o storyboard

Em situagOes anteriores, viu-se como as relagdes entre palavra e imagem

dialogam com o desfecho de algumas tramas. Utilizando-se de um discurso

* Liniers questiona em Macanudo os seus elementos criativos, destacando a condicéo de artificio do
texto e exibindo os mecanismos de construgdo em varios casos. Assim, sdo frequentes 0s recursos
metaficcionais que viabilizam o questionamento do préprio devir do texto, entre eles: as referéncias
diretas a humoristas graficos, os personagens que se dirigem diretamente ao leitor ou que interagem
com o criador, a interpelacao ao leitor ao torna-lo participante do processo de criagao, dos limites e a
esséncia da obra artistica e, obviamente, o conflito que se estabelece entre ficgdo e realidade.
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metalinguistico em seus quadrinhos, Liniers evidencia também como as ferramentas
narrativas em sua forma mais explicita contribuem para atribuir sentido ao enredo,

como no caso a seguir (LINIERS, 2009a, p. 13):

Imagem 55 - tira de Macanudo Universal®

16 SABES L0 QUE
W s0s7icH? Ji

EMPEZAS TODO MUY
ENTUSIASMADO Y POCO
APOCO LOVAS DEJANDO.

L SABES CUAL ES TU
PROBLEMA ? QUE DEJAS

Fonte: Liniers, 2009a.

A trama nos traz quatro quadros especificos, apresentando o dialogo entre os
dois personagens. No entanto, ao passo que a personagem da direita destaca o
problema de seu companheiro — a sua impossibilidade de dedicar-se e evoluir em
algo — a sequéncia dos quadros mimetiza esta involucao, fazendo a imagem regredir
aos seus estagios anteriores antes de ser concebida em sua arte final, até chegar ao

formato do storyboard, o esboco para a producdo de uma narrativa em quadrinhos.

A caracteristica atribuida ao personagem da trama também pode ser
deslocada para caracterizar o autor, que comeca a tira com a imagem arte-finalizada
e aos poucos vai regredindo em seu trabalho, até apresenta-la inacabada, inclusive
impossibilitando ao puablico ler o ultimo baldo de fala. No sentido inverso de leitura,
apresenta-se ao leitor, mimetizando o retrocesso do personagem, as etapas da

producdo de uma narrativa grafica, tal como define Eisner:

‘Escrever’ para quadrinhos pode ser definido como a concep¢do de uma
ideia, a disposicdo de elementos de imagem e a construcao da sequéncia
da narracéo e da composicdo do dialogo. E, a0 mesmo tempo, uma parte e
o todo do veiculo (EISNER, 1999, p. 122).

* Traduc&o:

Primeiro quadro: — Sabe qual é o seu problema? E que vocé deixa tudo pela metade.

Segundo quadro: — Comeca tudo muito entusiasmado e pouco a pouco vai abandonando as coisas.
Terceiro quadro: — Sabe o que vocé é, hein? [...]
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Outra caracteristica da tira € o fato de incorporar elementos que, em outros
contextos, seriam descartados e desconhecidos aos olhos do publico, posto que o
storyboard é de uso pessoal do autor, elaborado para planejar a tira. No entanto, é
uma das marcas identitarias dos quadrinhos utilizar o seu espaco para evidenciar 0s

mecanismos de producéo, conforme menciona Steimberg:

En la historieta, se ha dicho, los mecanismos de produccién del sentido
salen a la superficie, en la linea nunca del todo normada del dibujo y de la
secuencia grafica; nunca puede pasarse en la historieta, seriamente, “al
contenido”, como sucede en la literatura (STEIMBERG, 2013, p. 20)*.

Desta forma, ndo s6 a articulacao entre palavra e imagem aparece a servi¢co
do enredo, mas também as evidéncias dos recursos estilisticos produzem efeitos
particulares, tal como simular as atitudes dos personagens ou mesmo funcionar
como uma autocritica do autor. Além disso, a desconstru¢cdo do processo de
elaboracdo de uma narrativa grafica é trazida de maneira explicita, para ilustrar um
suposto sentimento de fracasso vivenciado pela personagem dada a impossibilidade
de se comunicar com o seu interlocutor, gracas a descontinuidade da qual se fala na

trama.
2.2 Os bastidores

Semelhante a outras producdes artisticas, como o cinema, a televisdo e o
teatro, Liniers apresenta em suas tiras o esforco empreendido na composi¢do das
mesmas, seja destacando algumas dificuldades na concepcdo de uma ideia ou

apresentando problemas na execucédo da trama, ao simular problemas técnicos.

Em sua fase inicial, por exemplo, diversas tiras trazem personagens
anbnimos “experimentando” o espaco, evidenciando essa fase de ajustes que uma
tira serializada precisa sofrer em funcao do publico, para conseguir aceitacdo, como

se pode ver nas seguintes satiras (LINIERS, 2009a, p. 15)*":

% “Nos quadrinhos, os mecanismos de producdo de sentido saem a superficie, na linha nunca
totalmente normatizada do desenho e da sequéncia grafica; nos quadrinhos, nunca se pode passar,
seriamente ‘ao conteudo’, como acontece na literatura”.

* Tradug&o da primeira tira, na pagina seguinte:
— Ehh... me disseram que se eu néo fizer ou disser algo engracado, ndo vdo me desenhar mais...
— Eita.
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Imagens 56 e 57 - tiras de Macanudo Universal

ESTE.. ME DIJERON
QUE SI ND HAGD O

DIGO ALGO GRACIO-
50, N0 ME DIBUJAN

Y TAMBIEN
SE_HABLAR
FRANCES. |

Fonte: Liniers, 2009a.

Ainda estabelecendo os seus primeiros passos no periddico La Nacién, no
decorrer de 2002, Liniers evidentemente realiza uma série de experimentos com
variados personagens que viriam a ser, alguns deles, elementos fixos no universo de
Macanudo, dependendo da aceitacdo do publico. Porém, eventualmente aparecem
na serializagcdo personagens aleatorios “candidatando-se” para um posto no
universo da narrativa, e a propria tira serve de espaco para que cada um desses
seres anbnimos apresente suas qualidades: os elementos dos bastidores, como a
concepcdo da ideia de um personagem, sdo evidenciados nas proprias tiras, a

exemplo do que se pode ver na seguinte vinheta (LINIERS, 2009a, p. 233)*:

Traducdo da segunda tira: — E eu também falo francés.

*® Tradugao da tira, na pagina seguinte: “Esse personagem é um indtil... ndo vou mais desenhé-lo”.
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Imagem 58 - tira de Macanudo Universal

ESTE PERSONAJE ES
UN INUTIL...

... NO L0 DIBUJO MAS.

Fonte: Liniers, 2009a.

O recurso metalinguistico desta tira € evidenciado no momento em que o
autor assume a voz do narrador: o quadro de fala na Gltima cena da tira é a propria
voz de Liniers fazendo julgamento do personagem que inseriu na trama,
reconhecendo que, embora tenha utilizado uma tira para representa-lo, ndo lhe dara
mais espaco na seérie, devido a sua inutilidade. Trata-se também de uma maneira de
evidenciar uma autoironia do autor em relagcéo ao seu processo criativo, descartando
algumas ideias antes mesmo da aprovacédo do publico. Mesmo apds a consolidacdo
da série, Liniers se utiliza deste recurso narrativo para tratar da tira como um lugar
de constantes testes (LINIERS, 2010b, p. 76):

Imagem 59 - tira de Macanudo 8*°

FY_TENES QUE YPORQUE ESTAS
HACER ALGD GRA- JEN UN CHISTE.

* Traduc&o:

Terceiro quadro: “Ei... vocé tem que dizer algo engragado”. — Por qué?
Quarto quadro: “Porque vocé esta numa tira comica” — Ah.

Quinto quadro: — Blaa.

Sexto quadro: “N&o... deixa pra la... esta péssimo”.
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Fonte: Liniers, 2010b.

Outras vezes 0s proprios personagens deixam evidente a existéncia dos
bastidores do universo de Macanudo: ainda que eles ndo interajam, atuando cada
um em sua propria subtrama, eventualmente uns mencionam 0S outros, como se
estivessem cientes de que compdem um elenco, como no exemplo a seguir
(LINIERS, 2012, p. 53):

Imagem 60 - tira de Macanudo 9°°

ADEMAS CREO QUE

PUEDO APORTARLE
A ‘MACANUDO ' UNA
DIRECCION NVEVA.

A ALGO pmas
| voseris

TENGO VN MASTER
EN CIENCIAS Po[[-
TICAS. HICE UNA
PASANTIA EN

‘CARFIELD' Y 0TRA

| GAF BLo Y
4 ENMORTAR o

ALGO MA DISCULPE. . 'S CARGANDO?/
T G S
MA5 TRape A CK QUE S6L0 SABE
M ANDAR . A
ARK. CRACIAS DEUR O
Vfg}lg 4:—,7 /

Fonte: Liniers, 2012.

Assim como nesta selecdo para integrar o elenco de Macanudo, em outros
momentos 0S personagens se comportam como se de fato houvesse uma relagéo
de trabalho com a série, como se cada personagem fosse parte de um quadro de
funcionarios que prestam servicos a obra. Semelhante a primeira tira publicada
(Imagem 1), o autor traz ao universo da fantasia nocdes caracteristicas do mundo

cotidiano, como as rela¢des trabalhistas.

Fantasia e realidade realizam um intercambio de caracteristicas, produzindo
um novo efeito e um novo lugar, ndo sendo mais possivel reconhecé-lo como um ou

outro estritamente, uma vez que suas fronteiras se apagam. Conforme menciona

*® Tradugao:

Hoje: Casting.

Terceiro quadro: “Muito bem, e qual é a sua experiéncia?” — Tenho mestrado em ciéncias politicas.
Fiz um estagio em Garfield e outra em Mortadelo e Salaminho.

Quarto quadro: — Além disso, creio que posso acrescentar a Macanudo uma nova direcdo, algo mais
moderno.

Quinto quadro: — Algo mais maneiro, sabe? Mais marca registrada.

Sétimo quadro: “Perdao, mas acho que ndo vai dar. Obrigado por ter vindo”.

Oitavo quadro: — Ta tirando onda comigo? Vocés tem um trabalhando aqui que s6 sabe dizer ‘Olga’,
‘Olga’, ‘Olga’. Poxa!
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Bernardo, “o espelho da ficcdo ndo nos devolve a realidade refletida tal e qual: antes
a inverte e depois nos leva para outro lugar” (2010, p. 9). Em outros termos, a
fantasia de Liniers ndo prescinde da realidade, mas quando a evoca, produz um
universo que ndo € um nem o outro, mas uma fantasia com tracos de realidade, um
novo sistema. N&o cabe ai demarcar as fronteiras do que seria absurdo e do que

seria a normalidade, mas sim mescla-las ou mesmo ignora-las.

Existem ainda outros momentos nos quais as séatiras de Macanudo, sem
deixar de se apresentar no convencional formato da tira, mostram 0s seus
bastidores, ao passo que realizam nestes atos um evento humoristico, a subversao
da fantasia, ao fazé-la seguir a légica do trabalho cotidiano (LINIERS, 2009a, p. 231;
2010b):

Imagens 61 e 62 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 8>*

@Nﬂo No APARECEN EN "MACANUDo", LAS PESADILLAS, IPEAS, MELANCOLIAS, DUDAS, INSPIRACIONES,
(osos ETC. St JUNTAN A TOM% CAFE” Y COMER PALMERITAS.. —

Fonte: 2009a, 2010b.

*! Traduc&o da primeira tira:
“Quando n&o aparecem em Macanudo, os pesadelos, ideias, melancolias, dividas, inspiracdes,
coisas, etc., se juntam para tomar café e comer uns biscoitinhos”.

Segunda tira: — Hoje era a minha vez? — Eh...
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J& apresentados anteriormente, o leitor reconhece na primeira das tiras a
forma dos sentimentos materializados, como os pesadelos, as ideias e as duvidas.
No entanto, se anteriormente eles foram mera concepc¢édo de uma ideia do autor e
em seguida transpostos para uma satira especifica, nesta vinheta eles compdem
uma espécie de equipe de trabalho, mostrando uma relagdo empregaticia entre o
autor e os personagens, que estdo sempre a disposi¢do da trama, mesmo quando

se encontram num momento de ociosidade.

Na segunda tira da sequéncia, mesmo o gato Fellini se mostra ciente das
atribuicbes que possui diante da série. O personagem inclusive evidencia conhecer
sua estrutura, que se dirige a um publico massivo, publicada com periodicidade
regular e composta de varias subtramas, ou seja, sabe que nem todos os dias

possui a obrigacdo de aparecer, 0 que leva ao seu equivoco.

Em outros momentos, essas relacbes trabalhistas entre personagens e a
série sdo colocadas em funcéo do trabalho de outros autores, a exemplo da seguinte
vinheta (LINIERS, 2010Db, p. 49):

Imagem 63 - tira de Macanudo 8°

FUI A BUSCAR TRABAJO A
=] LA TIRA DE TUTE Y ME

DIJEBON QUE NO HABJA
PERD QUE A LO MEJOR ’
EN "MACANUPO®.ST"

Fonte: Liniers, 2010b.

A linguagem metalinguistica, neste caso, ndo se evidencia pela relacdo dos
personagens com o0s bastidores da trama, mas pela referéncia a outro autor de

quadrinhos, Tute, criador do personagem Batu, que compartilha o mesmo espaco

*? Traduc&o:
— O que aconteceu com vocé? — Fui buscar trabalho na tira de Tute e me disseram que néo tinha
vaga, mas que talvez eu conseguisse em Macanudo.
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com Liniers no periddico La Nacion. Na sétira, compara-se o estilo dos dois autores:
o problema do personagem ndo € o fato de brotarem véarias cabecas sobre sua
cabeca principal, mas sim o fato de que este tipo de acontecimento ndo se adequa

ao estilo de narrativa do outro autor, mas torna-se aceitavel em Macanudo.

Outros recursos metalinguisticos relacionados aos bastidores dizem respeito
as condicOes técnicas e financeiras para a concepcdo da tira, a exemplo das
seguintes satiras (LINIERS, 2009a, p. 97; p. 256):

|53

Imagens 64 e 65 - tiras de Macanudo Universa

AYDISCULTEN, E5TAMOS

TENIENDQ UN PROBLEMI-
TA CON EL AUDIO ... g8
¢PUEDEN EMPEZAR DE
P\ NUEV0 ?

SATRIGA EL C_HISTE DE HoY
UM COTO RY ESTA EN DUENDE 0R}-
EKA BIMO GINAL POR PROBLEMAS
RENUNTE DE PRESUPVESTO PARA
FRI HORO EL DOBLAIE... SEPAN
UTFART../ 4] DISCULPAR.

2] b

9 ¢ GROBLIT?

ZARUP BL]
FUM BALO
TREX..

8§ 4

Fonte: Liniers, 2009a.

Na primeira das tiras, o proprio autor entra em cena para solucionar o
problema técnico em evidéncia. Conforme se tratou anteriormente, o “som” da

narrativa grafica (a0 menos a sua representacdo) ocupa um espaco fisico na

>3 Traducgdo da primeira tira:
— Desculpem, estamos tendo um probleminha com o audio... podem comecar de novo?

Segunda tira:
“A tira de hoje estda em duende original devido a problemas de orcamento para a dublagem...
desculpem-nos”.
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vinheta. Assim, o defeito da tira consiste em ocupar 0 espago dos balbes sem
apresentar seu texto. Porém, o autor trata as falas como algo que deveria ser
audivel, uma vez que se o/a leitor/a ndo Ié o cbédigo verbal, tampouco ouvird 0 som

de sua prépria leitura.

No segundo caso 0 autor tenta hovamente mimetizar o efeito do som: ao ler
palavras incompreensiveis e aleatorias, o leitor € impossibilitado de atribuir sentido a
narrativa, quando ao final se apresenta a raiz do problema: ndo se trata de um
cadigo verbal que o leitor deveria conhecer para compreender a tira, mas da falta de
recursos por parte de seus criadores para trazer a vinheta em perfeitas condi¢des de
ser entendida, através de uma suposta dublagem. A metalinguagem também reside
no fato de se associar as tiras comicas a uma arte que dispde de poucos recursos
financeiros, como na primeira tira da série (Imagem 1), mimetizando nas séatiras uma
situacdo externa referente a economia argentina e o quanto a sua instabilidade afeta

0 mercado em questao:

Para muchos investigadores de la historieta, la Argentina se presenta como
un caso paraddjico: semillero de grandes guionistas y dibujantes y, al mismo
tiempo, pais de crisis y recurrentes quiebres politicos e institucionales que
influyeron negativamente en las posibilidades de crecimiento del género
(LEVIN, 2015, p. 61)>.

Desta forma, as proéprias tiras desta sequéncia simulam este efeito paradoxal
intimamente ligado as relacdes dos quadrinhos com o mercado: ainda que se trate
de uma série altamente prestigiada, de circulacdo nacional num dos maiores
periodicos do pais, o quadrinho é representado como uma arte carente de recursos
e investimentos, evocando esta histdria de instabilidade do género com a economia
de seu pais, caracteristica marcadamente presente ao longo da histéria das
narrativas graficas argentinas (VAZQUEZ, 2010).

2.3 A experimentacédo de Macanudo

Conforme vem se destacando desde o primeiro tOpico deste capitulo,
Macanudo é, evidentemente, um lugar aberto a experimentagdo. Seja pela forma

como lida com o enquadramento, com a sequenciacdo das imagens, com a

* “Para muitos pesquisadores de quadrinhos, a Argentina é vista como um caso paradoxal: lugar de

origem de grandes roteiristas e desenhistas €, ao mesmo tempo, um pais de crises e recorrentes
rompimentos politicos e institucionais, que influenciaram negativamente as possibilidades de
crescimento do género”.



93

concepcao de ideias, dentre outros aspectos, o universo de Liniers € receptivo no
que diz respeito a experimentacdo de novas possibilidades narrativas. Esta ideia
pode ser entendida também como a utilizacdo de novas ferramentas estilisticas que
visam produzir efeitos anteriormente desconhecidos.

Por vezes, tais ferramentas discursivas sao trazidas para o universo do autor
de forma que convida o publico a pensar e validar determinada estratégia; diferente
dos aspectos vistos a principio, desta vez os recursos sao discutidos junto ao leitor,
e, ndo raro, o proprio autor se retrata na sua obra em meio a suas reflexdes, a
exemplo da seguinte tira (LINIERS, 2009a, p. 355):

Imagem 66 - tira de Macanudo Universal®

iComo HACE UMNA |[ELotRo Dia |[YSEGURAMENTE || = |

L PERO,¢ COMO
HISTORIETA PARA || DIA ME PUSE | [ENTRE TODAS ESAS

HACE UNA HIS-

AR A MU-[[APENSAR EN ||PERSONAS DEBEN TORIETA PARA
'c‘?m%m?s? LA CANTIDAD ||HABER MILES A ABRAZAR A
5 e DE GENTE QUE %&%Sz g_:lE UPOOKTlP{ANA MUCHA GENTE?
= ‘MACANUDO’ i
bl LES VENDRIA
& BIEN UN ABRAZ0.

Fonte: Liniers, 2009a.

Ao questionar-se sobre a maneira como poderia abracar o diverso publico que
|é Macanudo, o autor apela para um recurso que pode fazé-lo atingir o seu objetivo:
reservar um lugar especial da tira para inserir um simulacro do suposto leitor,
representado pelo tracejado que abraca o autor, podendo-se inserir neste espaco

qualquer um dos milhares de leitores para “serem abragados” pelo quadrinho.

Dado o enquadramento, a tira supostamente se encerra antes deste
momento, com a duvida em suspenso, mas de imediato o autor planeja uma solucéo

para sua inquietacdo, abracando uma versdo metonimica do/a leitor/a,

> Traduc&o:
Primeiro quadro: “Como uma tirinha faz pra abragar muitas pessoas?”
Segundo quadro: “Outro dia fiquei pensando na quantidade de gente que 1é Macanudo”.

Terceiro quadro: “E com certeza, dentre todas essas pessoas, deve ter milhares as quais, por uma ou
outra razao, lhes viria bem um abrago”.

Quinto quadro: “Mas como uma tirinha faz pra abragar muita gente?”
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simultaneamente dentro e fora da trama, uma vez que a nogédo de enquadramento
que o publico possui induz o leitor a pensar que este gesto compde a trama, ao
passo que ele acontece fora dos limites do contorno dos quadros. Outra forma de
experimentacdo com o enquadramento, de forma explicita, pode ser visto na
seguinte vinheta (LINIERS, 2009a, p. 357):

Imagem 67 - tira de Macanudo Universal®

Yo TRATO DE MIRAR PARA] Y LAS OPCIONES|VA A GER DJVERTI-
ADELANTE ¥ VER UN  [90N INFINITAS. fvo emm ENEL
LIENZO EN BLANCO DONDE '

VALE TQDO. :

Fonte: Liniers, 2009a.

Articulando mais uma vez a palavra e a imagem, além de evidenciar o
discurso metalinguistico utilizado na trama, Liniers nos convida a refletir sobre a
forma de ver o futuro da personagem Enriqueta, mostrando-nos em imagens a forma
como ela o enxerga e para onde se dirige: como uma tela em branco a ser
preenchida, reproduzindo este efeito ao apresentar o ultimo quadro inacabado, tanto
pela auséncia parcial de contorno como pela auséncia de cores. Liniers nos
apresenta a problemética da questdo de maneira metalinguistica, experimentando
através dos quadrinhos a reproducdo da perspectiva da personagem, que, assim

como o leitor, ainda ndo conhece o0 que vira a seguir.

Ao passo que elabora novas formas de narrar por meio das imagens, Liniers
frequentemente desconstroi ou mesmo nega potencializar seus recursos linguisticos,

invalidando certas estratégias, a exemplo das seguintes satiras:

% Traducéo:

Primeiro quadro: — Eu tento olhar pra frente e ver uma tela em branco onde tudo pode acontecer.
Segundo quadro: — E as op¢des séo infinitas.

Terceiro quadro: — Vai ser divertido entrar no futuro.
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Imagens 68 e 69 - tiras de Macanudo 9 e Macanudo 10°’

=TSOy [0 QUE VENDE E5 EL [
S ESCANDALO...é5ABES? METE
UN FOCO MAS DE ESCANDALO
EN ES0S DIBUJITOS
QUE HAcEs.

Fonte: Liniers, 2012; 2013.

Em ambas as sequéncias, observamos uma recusa do autor em adotar certos
modelos discursivos ao realizar experimentagbes nesta forma de linguagem: na
primeira das tiras, uma voz externa, aparentemente revestida de uma indole mais
comercial, induz o autor a repensar o modelo narrativo de seus quadrinhos,

tornando-o mais apelativo, obtendo como resposta a sua recusa.

JA no segundo exemplo, a tira “desconstrugdo” se apresenta nao por
desenhos, mas por fotos, retratando os objetos utilizados na produgdo de uma
narrativa grafica, como lapis, pincel, nanquim, dentre outros. Ao retratar os objetos
sem desenha-los, Liniers opta por retroceder a logica da evolucdo dos recursos

narrativos, deixando de apresentar uma nova obra para fazé-la retroceder ao seu

*’ Traduc&o da primeira tira:
“Hoje o que vende é o escandalo, entende? Coloca mais escandalo nesses desenhinhos ai que vocé

”

faz’.
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estado material inicial, desconstruindo uma nogdo positivista de continuo
aperfeicoamento. Ha, especialmente na primeira situacao, um processo de reflexao
sobre os meios narrativos dos quais o autor pode se utilizar, mas a comicidade
surge a partir da negacdo dessas supostas novidades, criando um espaco paralelo
que ndo é o real nem é o da tira. Para Bernardo (2010, p. 9), “trata-se de um
fenbmeno estético autorreferente através do qual a ficcdo duplica-se por dentro,

falando de si mesma ou contendo a si mesma”.

Em outros casos, o autor anula a concepcdo de novas possibilidades
narrativas, mesmo experimentando-as, ao reconhecer a insuficiéncia das mesmas,
em alguns casos por razdes externas a trama, a exemplo das tiras que se seguem
(LINIERS, 20104, p. 10; 2013, p. 22):

Imagens 70 e 71 - tiras de Macanudo 6 e Macanudo 10%®

COoMp QUE A
gsTA TIRALE |

i UN TOoQug NoV/
O ELLonnE | FALTA ALGONO?

| DIBUIADO CoN LA EUFORIA QUE SE SIENTE
DESPUES DE PAR PoR PERDIDA LA BILLE TFR)
| Y TODOS L5 DOCUMENT)S DURANTE UNA HORA

*® Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: — Ah... que design moderno.

Segundo quadro: — Sim, muito original.

Terceiro quadro: — E as flores, olha, que detalhe bonito! — Do um toque de elegancia!
Quarto quadro — Mas parece que falta algo nesta tira, ndo?

Segunda tira:
“Desenhado com a euforia sentida depois de ter dado por perdida por uma hora a carteira com todos
os documentos... e ela ter aparecido!”
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Fonte: Liniers, 2010a; 2013.

No primeiro caso, 0s proprios pinguins, personagens regulares da série,
avaliam a novidade trazida pelo autor. No entanto, a ornamentacao conferida a tira,
pelo uso de flores, junto ao formato dos quadros, ndo sao suficientes para provocar
o efeito coOmico geralmente visto nas satiras de Macanudo. Da forma apresentada,
nem mesmo €& preciso que o/a leitor/a avalie e valide a estratégia utilizada pelo
autor; os préprios personagens se encarregam de fazé-lo, ao questionarem que falta
algo a tira. O uso do quinto quadro junto ao siléncio evidencia que a tira falha diante
dos padrdes esperados para uma série cbmica, reproduzindo uma situacdo
incébmoda por meio do siléncio e o desperdicio do espaco da tira em funcédo de sua

ornamentacao.

No segundo caso, o0 autor traz um elemento externo, a sua euforia apés um
periodo de angustia, como motivacdo para desenhar a tira, 0 que se mostra
insuficiente para produzir uma satira no padrdo recorrente em Macanudo. Desta
forma, ao passo que o autor experimenta novas possibilidades narrativas que
interagem harmonicamente com a trama, outros recursos se mostram evidentemente
falhos, sendo esquecidos pelo autor, ficcionalizados uma s6 vez e ndao mais

adotados.
2.4 As relacdes entre personagem e enredo

Por vezes as possibilidades narrativas de Macanudo sao evidenciadas entre
0S proprios personagens em seu habitat natural, os quadrinhos: sem recorrer a
presenca de um leitor externo, as tramas sao conduzidas a partir das relacdes que
se estabelecem entre o elenco da série e o espaco fisico que ele ocupa,
guestionando elementos da narrativa em quadrinhos, como se pode ver adiante
(LINIERS, 2009a, p. 33)°°:

> Traducdo da tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: — J& reparou que, mesmo estando ao ar livre, a gente sempre esta entre essas
paredes? — E, tem razao.

Segundo quadro: — O que sera que tem do outro lado?

Quinto quadro: — Nao pode ser! Estamos n6s mesmos! Entendeu? Nos!! — O que significa tudo isso?
O quéee?
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Imagem 72 - tira de Macanudo Universal

GVISTE QUE, AUNQUE
ESTEMOS AL AIRE
LIBRE, SIEMPRE ESTA
M05 ENTRE ESTAS
b=\ D05 PAREDES?f8
SABES QUE.
TENES RAZON.

ii(OM0 PUEDE SER !
(ESTAMIS NOSOTROS!
=l ¢V TENDES? oS0 T Ros!
o

Js o !
/E‘OUf‘[[Z/ 0

3

:QUE HABRA PEL
0TRO LADO?

i ==

Fonte: Liniers, 2009a.

Por meio do recurso metaficcional, os pinguins associam o0s elementos
discursivos dos quadrinhos ao espaco que habitam, atribuindo a no¢do de espaco-
tempo aos mesmos: o contorno dos quadros se torna uma parede que 0s separa do
evento seguinte, e 0 quadro seguinte, na verdade parte da mesma acgao que o leitor
colocara em movimento, torna-se o futuro com o qual eles ainda irdo se deparar.
Desta vez os personagens nao possuem nocdo de que habitam uma narrativa em
quadrinhos, e evidenciam com estranhamento as ferramentas discursivas utilizadas
para contar este tipo de histéria, causando o pavor no desfecho da trama ao se
verem onipresentes, quando na verdade se trata de apenas um pequeno instante

gue o/a leitor/a ira dar movimento.

Héa também os casos nos quais 0s personagens possuem noc¢ao de que estao
numa trama em quadrinhos, mas querem negar a sua existéncia como mera ficcéo e
tentam desconstruir os elementos narrativos utilizados, a exemplo da série Cecilio, o

personagem que ndo queria ser personagem de quadrinhos (LINIERS, 2016b)®:

*® Traduc&o dos dialogos da primeira tira, na pagina seguinte:
— Oi, Cecilio.
— Nao, ndo, ndo! Eu nado falo com passaros, nem com gatos, nem com cachorros.

Segunda tira:
— E esse rolinho que td me seguindo? Isso ndo pode ser sério!

Terceira tira:

—Isso ndo é um nariz!

— Onde estao os orificios nasais?
— Parece uma salsicha!

— N&o aguento isso...
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Imagens 73, 74 e 75 - tiras extraidas do jornal La Nacion

N g__ HOLA,CECILIO. /NO.NO, NO/...
@E@glﬂ v i‘ﬁ Yo NO HABLO
v Y — CON PAJARQS,

NI CON GATOs,

NI CON PERROS.

EL FER E QUE
SONAJ

QUIERE ?'sqsf PERSON A’E
DE HISTORIETA.

CIQUE FS ESTE
RULITO QUE ME
SIGUE 17,ESTO
NO ES SERIO/

EL l’ER E

SONAJE OU
QU‘ERE ser PERSONA'E
E HisToRIETA -

@ E @] [L 1 @ [i£5To No s Y:DONDE E5TAN [,PARECE UNA
"

| UVA NARIZ! § [0S ORIFICIOS GALCHICHA’
& \WAasALEs? _

ESTO ES
= | INSOPORTABLE.

£R$o e N°

3 H:sromem

Fonte: Liniers, 2016b.

Nos trés casos observam-se recursos e nocdes basicas empregadas nos
guadrinhos comumente carregadas de simbolismos: embora se aceite no universo
de Macanudo que os animais falem, por exemplo, o personagem nega fazer parte
deste tipo de enredo, reivindicando um suposto retorno a realidade, assim como
guestiona os seus atributos fisicos, como seu nariz, ou mesmo os tracos utilizados
pelo autor para destacar a percepcdo de movimento. Para o personagem, O
emprego estes recursos, ao passo que se mostram eficazes para a composicao da
trama em quadrinhos, tornam-se incbmodos para a sua vida, que, evidentemente

existe apenas neste universo, mas pretende ser real.
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2.5 As relacdes entre personagem e autor

Nao raras vezes pudemos notar a interacdo dos personagens com 0 espacgo
fisico da trama, explicitando a nocdo de bastidores existente em Macanudo. Em
outros momentos, €& possivel encontrar ainda uma interlocugcdo entre o0s
personagens e o autor, representando outra relacdo de trabalho. Se em alguns
momentos Liniers se insere como personagem de seu proprio universo,
representando a si mesmo como um coelho, em outros momentos o discurso
metaficcional o retrata como um suposto “patrédo” de seus personagens, mostrando
uma relacdo de hierarquia no processo de criagdo, a exemplo da seguinte sétira
(LINIERS, 20094, p. 58):

Imagem 76 - tira de Macanudo Universal®

g TRE A RN "N AVER, ¢ A QUIEN LE PASO AL GO BE oo
! ’ ?}? :'% GRAaSso ESTA SEMANA? g
%, 13 % L

fe5gueeR

\
i O
LI]

Lage
FE0SS T

Fonte: Liniers, 2009a.

Nas relacdes entre 0s personagens e O autor, por vezes Liniers trata o
processo de elaboracdo de uma tira ndo como um gesto que requer inspiracao e
criatividade, mas como um trabalho que demanda transcrever para os quadrinhos as
supostas experiéncias vivenciadas pelos personagens, como Se 0S mMesmos
tivessem lugar no mundo material e ndo fossem fruto de sua imaginacdo. A
assinatura no canto inferior direito também evoca o sentido metalinguistico da tira,
“‘por esse”. O humor da tira consiste na projecdo material dos personagens e na
necessidade de gue 0s mesmos retratem suas experiéncias para serem transpostas
para 0s quadrinhos, negando o elemento imaginativo como necessario para

concepcao das ideias.

* Tradug&o: — Vamos ver, aconteceu algo engracado com alguém esta semana?



101

Em outros momentos, os personagens evidenciam a responsabilidade do
autor sobre o componente criativo da trama, questionando por vezes a sua

inventividade pouco eficaz, a exemplo da seguinte satira (LINIERS, 2016b):

Imagem 77 - tira extraida do jornal La Nacién®

Fonte: Liniers, 2016b.

Diferente da tira dos pinguins, os duendes se eximem da responsabilidade de
encenar um evento humoristico, ao passo que o fazem de maneira metalinguistica,
atribuindo esta tarefa a criatividade do autor, que por vezes apresenta novos efeitos
de linguagem nos quadrinhos, porém ineficazes. J& em outros momentos, autor e
personagens compartiiham a responsabilidade de apresentar algo ao leitor. No
entanto, € comum, dado o ritmo acelerado de producédo de tiras publicadas nos
jornais, praticamente diario, que ambos fracassem na tentativa de mostrar alguma

novidade significativa com a frequéncia exigida (LINIERS, 2009a, p. 285):

Imagem 78 - tira de Macanudo Universal®

ESE DIA FELLINI, MADARIAGA Y EL DIBUJANTE DE ESTATIRA NO PENSARON EN NADA —9

® Traduc&o:
— Ele ndo vai pensar em nada. — Tudo muito bonito. — As plantas, vinhetas tortas. — Mas vocé vai ver.

63 Traducgédo: “Nesse dia, Fellini, Madariaga e o desenhista desta tira ndo pensaram em nada”.
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Fonte: Liniers, 2009a.

E possivel notar que, além do componente imaginativo presente em toda sua
pluralidade nas tiras de Macanudo, uma nocédo de obrigacdo perpassa a obra,
mostrando as responsabilidades com as quais cada parte da producéo criativa deve
arcar e também o processo artistico como um trabalho comum a ser realizado.
Algumas dessas situagfes sdo advindas dos elementos externos a trama, como 0s
gue dizem respeito aos problemas do autor diante do ritmo de producdo ao qual esta
exposto. Ha uma evidente narrativa autobiografica em curso, exibindo os percalcos

de ser um autor de tiras diarias.

Além das situacBes anteriormente descritas, referentes a necessidade da
imaginacdo para conceber as tiras, ha momentos nos quais o estilo de arte e
narrativa de Liniers vem a tona por meio da inquietac@o dos préprios personagens, a
exemplo das seguintes sétiras (LINIERS, 2010a, p. 30; 2009b, p. 7):

Imagens 79 e 80 - tiras de Macanudo 6 e Macanudo 7%

* Traduc&o da primeira tira:
— Eu te daria um beijo, mas te desenharam estranho e eu ndo alcanco.

Segunda tira, na pagina seguinte:
— Sim, fui verificar e parece que foi a mesma pessoa que nos desenhou. — Coitado.
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Fonte: Liniers, 2010a; 2009b.

Em ambas situacdes, os préprios personagens criticam o estilo de arte
adotado pelo autor, por vezes criando complicagbes aos proprios personagens,
como no primeiro caso, ou distinguindo-os uns dos outros sem um critério especifico,
como no segundo. No entanto, é preciso ponderar que a narrativa grafica nao é feita
somente de mera narracdo por meio de imagens: o estilo utilizado pelo artista é
bastante crucial na elaboragcdo dos quadrinhos, pois, se a comparamos com 0 texto

verbal, remete-se a imagem como uma forma de tipologia da obra.

Os tracos devem estar de acordo com o tipo de histéria que se pretende
contar: o absurdo de Liniers nem sempre precisa estar evidenciado por meio dos
didlogos ou ser explicitamente narrado, mas pode estar disposto no proprio formato

nao convencional das imagens. A esse respeito, Eisner reforca que

Cedo ou tarde, o assunto (ou a questao) do estilo da arte vem a tona para o
processo da narrativa gréfica. A propor¢cdo de sua importancia com relagédo
a outros elementos é discutivel, mas trata-se de um ingrediente
inescapavel. A realidade é que o estilo da arte conta uma histéria. [...] O
estilo de arte ndo s6 conecta o leitor com o artista, mas também prepara
para a ambientacdo e tem valor de linguagem. [...]

Certas histérias graficas sdo melhor contadas num estilo apropriado ao
conteudo, e elas geralmente sdo bem sucedidas ou falham nesse intuito
(EISNER, 2008, p. 159).

Desta forma, o absurdo encontrado no universo de Liniers ndo precisa ser
anunciado ou debatido, basta que se apresente de forma material, na estruturacao
de seus personagens. A acédo do leitor e 0 seu ponto de vista é que irdo definir o que
se constitui ou ndo como absurdo, uma vez que a narragcdo em imagens estabelece
uma ponte entre o mundo real e aquele representado por meio de elementos

graficos: € nos contrastes que o/a leitor/a percebera as situagdes atipicas impostas
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pelo autor, depreendendo, assim como fazem os proprios personagens nas duas

situacdes, 0s elementos que provocam estranhamento ou n&o.

A respeito desta forma de estabelecer o absurdo, convém ressaltar o que
destaca Bastos, a0 mencionar que “se 0 texto € ou ndo nonsense € uma deciséo a
ser tomada por quem o |é€. No limite, essa afirmacéo vale até mesmo para aqueles

textos construidos com o propdésito de serem lidos como nonsense” (2001, p. 60).

Em outros termos, esse exercicio da linguagem metaficcional por parte dos
personagens nada mais € que outra forma de mediacdo entre autor e publico: o
efeito comico s6 sera validado se o leitor concorda com o questionamento dos
personagens, a exemplo da critica a respeito da forma como séo retratados. O autor
ndo anuncia de maneira explicita o que é estranho ou ndo na trama, mas o faz pela
figura dos personagens, ao passo que necessitam desta “validacéo” por parte do
leitor, um movimento recorrente nos quadrinhos da atualidade: apelar ao leitor para
conseguir extrair os recursos narrativos até o seu potencial maximo (STEIMBERG,
2013, p. 55).

2.6 As relacdes entre ficcao e realidade

Se em alguns momentos se utiliza o discurso metalinguistico para questionar
0 processo criativo e o estilo adotado pelo autor, em outras situacdes se
guestionam, por meio desta mesma linguagem, as tensdes entre o real e o ficcional:
diversas vezes o0s personagens se dao conta de uma existéncia meramente
ficcional, reagindo de maneira mais ou menos resignada, ao passo que em outros
momentos o reconhecimento de sua inexisténcia no mundo real, o do leitor,
potencializa os efeitos narrativos dos quadrinhos, como nas seguintes tiras
(LINIERS, 2009a, p. 51; p. 267)%:

® Traducao da primeira tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: “Vejam o qudo contente esta esse homem”.

Segundo quadro: “N&o lhes da um pouco de inveja? N&o gostariam de estar contentes assim?”
Terceiro quadro: “Ficar ai parados, sorrindo, sem nenhuma preocupagao na cabega”.

Quarto quadro: “Acontece que esse senhor é sé um desenhinho e nada mais, e claro, assim é mais
facil”.

— O que? Um desenhinho? — Nao existo? — Como € que eu nao existo?
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Imagens 81 e 82 - tiras de Macanudo Universal®®

VEAN L0 CONTENTO (|¢ NO LES DA UN POCO || ESTAR AHL PARADOS,
QUE ESTA" ESTE E=&|DE ENVIDIA?SNO LES_{| SONRIENDO, SIN UNA
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NO HACEMOS RUIDO ...
PARECE QUE HABLAMOS,
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S |ESTAN  JMPRESAS

ABRlBA NOSOTKOS g

Y NO TENEMDS N
FUTURO MAS ALLA
D ESTE RECUADRO.

DE AL65 BASTANTE
RARO.
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| MIRA TOCATE LA
PIEL i PAPEL /

Y $6Lo TENEM0S Do
% DIMENS[oNES...

Fonte: Liniers, 2009a.

Em ambas as situacdes, o recurso a linguagem metaficcional demarca as
fronteiras entre o real e o imaginario: se em varias situacdes estes limites sao sutis e
se permite a plena existéncia do absurdo em Macanudo, em outras, como as
representadas acima, 0s personagens sao expostos a um choque de realidade
diante da negacgdo de sua existéncia fora da dimensdo do papel. Ao serem
informados (na primeira tira) ou se descobrirem (na segunda) elementos meramente
imaginativos, a comicidade apresentada ao leitor advém da reacédo dos personagens

ao possuirem consciéncia da efemeridade de sua existéncia.

7

Em outras situacdes, a iminéncia dessa descoberta ndo € tratada com
preocupagcao, mas como possibilidade de ampliar as fronteiras da criatividade,

conforme vivenciado na seguinte situacao (LINIERS, 2009a, p. 242):

06 Traducgdo da segunda tira da sequéncia:

Primeiro quadro: — Olha, percebi uma coisa muito estranha. — O que?

Segundo quadro: — Somos de papel... olha, toca a sua pele... papel!

Terceiro quadro: — Nao fazemos barulho... parece que falamos, mas as palavras estdo impressas em
cima da gente. — E sO temos duas dimensdges...

Quarto quadro: — E ndo temos futuro além desse quadro.
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Imagem 83 - tira de Macanudo Universal®

ES VERDAD...
LA REALIDAD
ES ALGO BAS-
TANTE DEBA-

( TIBLE. ALO
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Fonte: Liniers, 2009a.

Se o personagem admite a existéncia e o convivio com seu amigo imaginario,
Olga, é evidente que ele aceite a possibilidade de ser igualmente produto da
imaginacdo de outra pessoa, neste caso, 0 autor da série. A forma como o
personagem lida diante de uma possivel inexisténcia sua ndo € tratada com panico,
a exemplo dos outros casos, mas como uma nova possibilidade narrativa a ser
experimentada. A este respeito, Bernardo menciona que ‘reconhecer ficcdo na
verdade ndo a torna menos verdade, ao contrario — torna-a a nossa verdade, aguela

que foi feita por nés” (2010, p. 16).

Assim sendo, a consciéncia de Martin ndo o impede de vivenciar suas ac¢oes,
mas amplia o leque de possibilidades a respeito de sua existéncia, aceitando fazer
parte de um suposto plano imaginéario, criando a sua propria verdade e realidade,
além de nos permitir a reflexao sobre os limites da nossa prépria existéncia, sobre a
distincdo entre o real e o imaginario, a partir do momento que uma prépria crianca

comecar a se questionar a respeito.

Em outras situacfes, a consciéncia de uma fronteira entre o imaginario e o
real permite ao campo da imaginacgéo, o espaco das tiras, a potencialidade de seus
recursos narrativos, além de se apresentarem como uma grata surpresa aos
personagens (LINIERS, 2013, p. 55; 2016b):

* Traduc&o:

Primeiro quadro: — Nunca imaginei que eu iria ter um amigo imaginario, Olga.

Segundo quadro: — Alguma vez vocé ja imaginou que teria um amigo real?

Terceiro quadro: — Olga.

Quarto quadro: — E verdade... A realidade é algo bastante discutivel. Capaz que a gente seja s6 uns
desenhinhos feitos por alguém ai...



Imagens 84 e 85 - tiras de Macanudo 10 e do jornal La Nacién®

A PROBLEMAS REALES,
SOLUCIONES REALES.

A PROBLEMAY DE
HISTORIETA ...

Fonte: Liniers, 2013; 2016b.
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ONES DE
HISTORIETA
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Nos dois casos, a consciéncia, ou seja, o autoconhecimento de fazer parte de

um plano imaginativo amplia as possibilidades discursivas e sdo bem recebidas;

enquanto nas primeiras tiras tal consciéncia representava um motivo de angustia,

nesta sequéncia, o fato de fazer parte de uma tira se torna um elemento facilitador

da existéncia, tornando-a leve; seja no primeiro caso, dada a possibilidade de voar

para resolver um problema, ou no segundo, dada a felicidade do sujeito anénimo

que agora aparece num veiculo de comunicagdo de massa.

2.7 As limitagOes do autor

Ao passo que Macanudo se reconhece como espaco de experimentacdo do

género quadrinhos, em alguns momentos o discurso metalinguistico se apresentara

o8 Traducgdo da primeira tira:

Primeiro quadro: “Para problemas reais, solugdes reais”.
Terceiro quadro: “Para problemas de quadrinhos...”

Quarto quadro: “Solugdes de quadrinhos”.

Segunda tira: — Nunca acontece nada de interessante comigo. — Ei!! Estou num quadri...
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como forma de exposi¢cdo dos limites aos quais esta exposto o autor, seja pelo
exaustivo ritmo de producdo de uma tira ou ainda, de maneira estratégica, uma
limitacdo autoimposta, ao demonstrar uma suposta falta de conhecimento suficiente
para representar determinadas situacdes, a exemplos das tramas que envolvem
uma de suas figuras mais conhecidas, O Misterioso Homem de Preto (LINIERS,
2009a, p. 125; p. 180):

Imagens 86 e 87 - tiras de Macanudo Universal®

DICEN QUE NACIO CON TODOS LOS DIENTES. XU AR 7 A TR
DICEN QUE UNA VEZ SALVO A UN Ruso DEUN INeENDI. N YW/ I (s F«u?rs%({gso
DICEN QUE ESTUVO PRESD VARIOS ANOS L HOMERE
DICEN QUE SOLO COME DURAZNOS Y MANZANAS DE NEGRO..
DICEN QUE TIENE FORTUNAS ENTERRADAS EN 5U SOTAND. :
DICEN QUE TIENE SU TESTAMENTO TATUADO EN LA ESPALDA
DICEN QUE DE NOCHE LE SALEN ALAS —&

MIREN QUIEN ESTA A | EL MISTERI0S0  [cESTARK ESPERANDO C0MO TERMINARA
2 i | HOMBRE DE NEGRO! | A ALGUIEN7¢ A QUIEN?|ESTA TIRA | SE ESTA-
e&}ﬁ gg})‘AKA HA- | QUE INTRIGA.. REN PREGUNTANDO...

Fonte: Liniers, 2009a.

* Tradugéo da primeira tira:

“Dizem que nasceu com todos os dentes. Dizem que uma vez salvou um russo de um incéndio.
Dizem que ficou preso varios anos. Dizem que sé come péssego e maca. Dizem que ha fortunas
enterradas no seu sétdo. Dizem que traz seu testamento tatuado em suas costas. Dizem que de noite
aparecem asas nele.” “Dizem que o homem de preto é misterioso...”

Segunda tira:

Primeiro quadro: “Olhem quem esta ai”.

Segundo quadro: “O Misterioso Homem de Preto! O que sera que esta fazendo?”.
Terceiro quadro: “Sera que esta esperando alguém? Quem? Que intrigante...”.
Quarto quadro: “Como essa tira vai terminar, vocés devem estar se perguntando...”.
Quinto quadro: — Como? E um mistério.
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Diante deste personagem, o autor impde a si mesmo uma limitacéo,
estabelecendo a impossibilidade de trazer informaglOes claras sobre o mesmo,
enaltecendo o mistério que perpassa 0 personagem. Suas tiras, ao invés de
apresentarem uma informacao minima, um conhecimento gradual sobre o0 mesmo,
sempre langam novas duvidas e suposi¢fes a respeito do Misterioso Homem de
Preto. O humor desta subtrama subsiste ndo por um evento co6mico protagonizado
pelo personagem, mas pela limitacdo autoimposta que o autor nos apresenta,
compartilhando a perspectiva do publico. Por vezes a incapacidade do autor de

oferecer respostas € tamanha que o proprio personagem assume controle do
quadrinho, enaltecendo o seu mistério (LINIERS, 2009b, p. 47; 2012, p. 45):

Imagens 88 e 89 - tiras de Macanudo 7 e Macanudo 97

SE §U NOMBRe
NUMERO DE DowSAI/{EiF?%. 5;(61

WNONDE VIVE SEpe gy yive,

P

Fonte: Liniers, 2009b; 2012.

" Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: — Eu sei quem ele é.

Segundo quadro: — Sei 0 seu nome, a sua idade, o nimero do seu documento. Sei também onde vive
e do que vive.

Terceiro quadro: — O Misterioso Homem de Preto é...

Segunda tira: “Todos querem — saber — quem é. — Até o autor”.
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Na iminéncia de ter sua identidade revelada, o Misterioso Homem de Preto
assume o controle da narrativa, inclusive no que diz respeito ao seu formato,
“‘materializando” a tira no formato de um pergaminho e conservando o mistério

acerca de sua figura para a posteridade.

J& na segunda tira, 0 personagem assume um papel superior ao do autor, ao
conservar seu mistério mesmo ante seu criador, que exerce uma posicao passiva no
que diz respeito a resolugcdo dos mistérios implantados por si proprio. Nesta
sequéncia, o autor pode apenas dar vida ao personagem, ao passo que existe uma
limitacdo sobre suas acdes e 0 acesso a informacdo a respeito do mesmo,
mantendo uma comicidade em torno da impossibilidade de resolver o mistério.
Conforme afirmado anteriormente, essas limitacdes sdo autoimpostas e evidenciam

a interacao do autor com o seu publico, ao nivelar-se na perspectiva do/a leitor/a.

Em outros momentos, as limitacbes do autor sdo apresentadas diante do
ritmo de producdo imposto pelo mercado para a elaboracdo das tiras diarias:
eventualmente o artista se depara com dificuldades em cumprir com 0 seu
cronograma de trabalho, no entanto, é necessario publicar alguma tira e a partir
deste impasse surgem, por meio dos proprios quadrinhos, as solucdes apresentadas
pelo autor para respeitar suas obrigacdes diante do ritmo que lhe é imposto

(LINIERS, 2010a, p. 67; 2010b, p. 61)":

Imagens 90 e 91 - tiras de Macanudo 6 e Macanudo 8

——

| A VECES No TENES GANAS DE DIBUJAR UN CHISTE.. TENES GANAS DE DIBUJAR. UN PINGUINO ENSIMISMADO

"' Traducdo da primeira tira: “As vezes ndo da vontade de desenhar uma tira cémica... da vontade de
desenhar um pinguim ensimesmado”.

Segunda tira, na pagina seguinte:
— E... 0 que vocé faz quando nao tem tempo de desenhar sua tira? “Enquanto isso, na Antartida”.
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MIENTRAS TANTY EN LA ANTARTIDA_)

Fonte: Liniers, 2010a; 2010b.

Nestes casos, 0 discurso metalinguistico é utilizado para apresentar as
solugcbBes encontradas pelo autor diante dos prazos estabelecidos e a necessidade
de manter um padrdo de producdo, ao passo que se evidencia certa liberdade
criativa do autor para poder retratar o que bem entender, como na primeira das tiras
da sequéncia. Na segunda, o autor destaca as estratégias adotadas para ganhar
tempo e manter o seu ritmo de producéo diario, escolhendo sagazmente representar

0s pinguins da Antéartida, que demandam menos trabalho na composicéo do cenario.

Ao passo que expde suas limitacdes, mais ou menos propositadamente, o
autor também se utiliza da sua liberdade criativa e do seu espaco fixo para, em
alguns momentos, destacar as vantagens de seu trabalho, como na seguinte vinheta
(LINIERS, 2010a, p. 82):

Imagem 92 - tira de Macanudo 6"

12
Los UNIVERSQS PARALELOS 501\/ -

Fonte: Liniers, 2010a.

& Traducéo:
“Os universos paralelos sdo...” — Capitdo, acho que vi algo suspeito naquele cruzamento. — Vamos
investigar. — Maos ao alto, bandido! “... divertidos de desenhar”.
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Se por um lado as obrigacdes as quais o autor se submete frente a editora
podem ser exaustivas, eventualmente Liniers nos mostra as vantagens de possuir
uma liberdade criativa ao elaborar as tiras de Macanudo: ao se tratar de universos
que lidam cotidianamente com o absurdo, o autor demonstra, por vezes, certa
facilidade em produzir material, uma vez que o codigo estabelecido junto ao leitor o

autoriza a conceber tramas como esta.
2.8 A transposicédo do autor para a série

Conforme visto em tiras anteriores, por vezes 0 autor se representa nas
tramas, seja para falar das vantagens e desvantagens em produzir uma tira diaria,
seja para dialogar com seus personagens, ou ainda destacar as estratégias

adotadas pelo mesmo em sua criagdo artistica.

No entanto, além destas situacfes, em dado momento o autor se inclui como
um dos personagens de seu proprio universo, criando a série As verdadeiras
aventuras de Liniers. Diferente dos momentos em que tenta se retratar interagindo
com outros personagens (a exemplo da Imagem 74, quando dialoga com o0s
pinguins, ao passo que também se transforma em personagem), o autor surge nesta
subtrama com uma roupagem especial: apresenta-se como um coelho branco de
orelhas compridas. A partir deste momento, eventualmente o autor fala sobre o
processo de criacdo de suas tiras utilizando-se das proprias vinhetas, construindo
uma ficcdo sobre a sua prépria realidade, a exemplo da satira de estreia da série
(LINIERS, 2009a, p. 162)":

” Traduc&o da tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: Nota do autor - por alguma razdo decidi me desenhar com orelhas de coelho.
Segundo quadro: “Um dia, enquanto estava soprando um desenho de Enriqueta pra secar a tinta...”
Terceiro quadro: “Saiu uma pequena cuspida”.

Quarto quadro: — Perdéo.

[..]

Sexto quadro: — Eu acabei de pedir perddo pra um desenho?



Imagem 93 - tira de Macanudo Universal

N.DEL A. PoR ALGUNA RAZON
HE DECIDIDO DIBUJARME
CON OREJAS DE (CONEJO—~v

UNDIA, MIENTRAS
ESTABA SOPLANDO
UNDIBUJO DE ENRI-
QUETA PARA QUE SE
SECARA LA TINTA..

_SALI0 UNA
PEQUENA
ESCUPIDA.

S

“| [¢ LE ACABO DE
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PEDIR PERDON
AUN AAT
DIBUJO?

Fonte: Liniers, 2009a.

Sem recorrer aos outros personagens de seu universo, desta vez o proprio

autor se transpde para o plano da série para retratar situacdes vivenciadas por ele,

sejam referentes ao processo de criacdo da série ou mesmo para falar de

acontecimentos cotidianos, sem ligagao direta com seu trabalho, tornando a tira um

espaco de construcdo de uma autobiografia em quadrinhos.

Esta estratégia também é utilizada como forma de mediagéo

com O seu

publico, na tentativa de estabelecer um maior grau de empatia com os leitores e

guestionar junto aos mesmos alguns efeitos de recepcdo que |he parecem

estranhos, a exemplo da tira a seguir (LINIERS, 2010a, p. 27):

Imagem 94 - tira de Macanudo 6"

N MONTON DE  [NO SE QUE LE
SJGENTE ME PIDE  |VEN A ESE
YEN EL BLOG QUE |PERSONAJE.

DIBVJE A ALFIO, g o m

N1 Y0 ENTIENDO

MUY BIEN \ ETAM

IQUE RARO! [

LA BOLA TROGLODITA )

" Traducao:
Primeiro quadro: — Que estranho!

iHARATE Kip! S5

)

Segundo quadro: — Um monte de gente me pede no blog pra que eu desenhe Alfio, a bola troglodita.

Terceiro quadro: — Nao sei 0 que veem nesse personagem.
Quarto quadro: — Nem eu entendo muito bem o que ele signific...
Quinto quadro: — KARATE KID! JE T'AIME!
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Fonte: Liniers, 2010a.

Ao reservar para Si mesmo um espago em Seu universo, o autor estabelece
certa conexdao com seus leitores, trazendo para o grande publico seus principais
guestionamentos, a exemplo da inquietacédo diante do sucesso do personagem Alfio,
que sempre aparece de maneira invasiva nas séatiras, como reproduz nesta tira;
aparentemente ela retrataria apenas o autor, mas acaba se dirigindo ao universo de

Macanudo, questionando-o.

E possivel observar que, em diversos momentos, por meio do discurso
metalinguistico, Liniers reivindica uma reflexdo sobre as formas de elaborar os
quadrinhos, convidando o publico a compor este processo. Desta forma, ndo é
preciso deixar de lado o universo de Macanudo para que se possa refletir sobre a
sua construcdo em um plano paralelo: ao passo que seus personagens continuam
sendo retratados, evidenciam-se também as formas de constitui-los, gerando um
duplo processo, no qual bastidores e trama se confundem e se intercalam. Para
Oscar Steimberg, esta abertura que permite evidenciar outros discursos por tras da

trama € uma caracteristica intrinseca aos quadrinhos (STEIMBERG, 2013, p. 252).
2.9 O leitor em cena

Se considerarmos a vasta produc¢do humoristica do universo de Macanudo,
pode-se perceber que, ao contrario do senso comum a respeito das histérias em
quadrinhos, ou seja, a ideia de que as mesmas sao narrativas que retratam mundos
ficticios completamente alheios ao nosso, vemos que esse lugar-comum se invalida
na leitura da obra de Liniers. Nela, é possivel encontrar algumas relagdes entre texto
e leitor/a demarcadas nas tiras, bem como os elementos extrinsecos a narrativa

grafica que dao forma as suas histérias e ao seu particular modo de fazer humor.

Sabe-se que uma obra literaria ndo existe apenas fisicamente, nas prateleiras
de uma estante ou nos arquivos de uma biblioteca, mas na execucao da sua leitura,
na interagcdo entre obra e leitor, este que, utilizando-se de inUmeros processos
cognitivos, atribui seus proprios sentidos e significados ao texto literario. A literatura
se realiza somente com a sua leitura, e ndo apenas na escrita e impressédo de um

livro, mas numa virtualidade entre o/a leitor/a real, em movimento, e 0 contato com a



115

obra material, embora os estruturalistas ndo tenham admitido essa relagdo intima
entre texto e leitor/a anteriormente. Ja as correntes pés-estruturalistas admitem a
indissociabilidade do leitor com o texto, fazendo-se acreditar que € necessaria, por
tras da obra literaria, a existéncia de um leitor critico e participativo, que ira

desvendar possiveis sentidos da obra, como afirma Eagleton:

E o leitor que, em virtude de certos “codigos de recepcdo” disponiveis,
identifica um elemento da obra como um ‘“recurso”; o recurso nédo é
simplesmente uma caracteristica percebida por meio de um determinado
cadigo e contraposta a um pano de fundo textual definido; O recurso poético
de um individuo pode ser a fala cotidiana de outro (EAGLETON, 2006, p.
155).

Percebe-se que a obra literaria ndo esta composta de uma série de codigos
pré-estabelecidos que devem ser desvendados, e sim que ao proprio leitor é
atribuido o papel de formular seus questionamentos diante da obra e tentar
soluciona-los no decorrer de sua leitura. No entanto, ainda que atribua o0 mesmo
papel ao leitor, Iser concorda que esta nocdo esta em desacordo com as visdes

mais canodnicas de leitor, ao afirmar que

E sensato pressupor que O autor, o texto e o leitor sdo intimamente
interconectados em uma relacdo a ser concebida como um processo em
andamento que produz algo que antes inexistia. Esta concepcdo do texto
esta em conflito direto com a noc¢éo tradicional de representacédo, a medida
gue a mimesis envolve a referéncia a uma realidade pré-dada, que se
pretende estar representada. [...] O processo entdo ndo mais implica vir
aguém das aparéncias para captar um mundo inteligivel, no sentido
platbnico, mas se converte em um “modo de criagdo de mundo” (ISER,
1979, p. 105-106).

Ainda de acordo com lIser, é possivel perceber na obra de Liniers a
necessidade de que o/a leitor/a estabelega um “jogo” com a narrativa gréfica,
descobrindo pistas deixadas pelo autor para que seu humor seja compreendido,
executando mais uma das nuances de uma figura metalinguistica. Nem sempre
existem elementos autocontidos que poderdo ser compreendidos apenas na leitura
da prépria narrativa grafica; muitas vezes, o leitor precisa se utilizar de subterfagios
encontrados fora do plano narrativo, a exemplo da seguinte sétira (LINIERS, 2014,

p. 6)":

e Traducao da tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: — Nao minta pra mim... vocé fez a cirurgia, né?

Segundo quadro: — Ah, olha, foram s6 uns retoques, pouca coisa...

Terceiro quadro: — Mal da pra perceber. Quarto quadro: — Olha, vocé ficou 6timal!



116

Imagem 95 - tira de Macanudo 11

AMINO ME &
MIENTAS... VOS
PASASTE PoR EL
(IRVJANO...

o

Y. BUENO... SI.
UNOS RETOQUES

Fonte: Liniers, 2014.

Na tira, a comicidade e consequente climax da historia somente se realizam
na cena final da narrativa. No entanto, para entender a relacdo humoristica entre as
falas “Mal da pra perceber’” e “Olha, vocé ficou étimal!”, é necessario que o leitor
possua um conhecimento prévio dos fatos que levaram o autor a adotar o recurso
estilistico contido no Ultimo quadro para representar o procedimento estético: trata-
se da referéncia a restauracdo malsucedida do quadro Ecce Homo, realizada na

Espanha em agosto de 2012 e que repercutiu por todo o mundo’®.

Assim sendo, ndo ha pistas concretas dentro da narrativa que podem
desencadear o humor. E o leitor que, munido desta bagagem cultural, ira atribuir o
sentido cébmico a narrativa grafica, bem como Paulino afirma que “ao ler, um
individuo ativa seu lugar social, suas vivéncias, sua biblioteca interna, suas relacdes
com o outro, os valores de sua comunidade” (PAULINO citado por LIMA, 2010). A
compreensao do elemento humoristico presente na narrativa grafica demanda um
conhecimento de mundo por parte do/a leitor/a, de tal relevancia que sem o qual se
perde o simbolismo do recurso pictorico utilizado no ultimo quadro da narrativa,
ainda que resida a caracteristica nonsense na superposicdo de midias diferentes
(pintura e quadrinhos) e o leitor possa, por outras razdes, reconhecer humorismo na
satira. Desta forma, o texto e imagem compartilham informacdes interdependentes:

a imagem em destaque ndo causa humor por si s6, mas apenas quando nos remete

® O caso aconteceu na cidade de Zaragoza, na Espanha, em agosto de 2012, quando a senhora
Elias Garcia Martinez tentou restaurar a obra Ecce Homo, que pertencia ao Hospital Sancti Spiritus, e
arruinou a obra, o que repercutiu em todo o mundo. Mais informacfes sobre o caso podem ser
encontradas na péagina eletrbnica do periédico espanhol ElI Pais, disponivel em:
<http://cultura.elpais.com/cultura/2012/08/21/actualidad/1345563468_581914.html>. Acesso em: 26
de Ago. 2016.
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ao caso real que motivou sua existéncia e na combinacéo dos elementos textuais da
narrativa (a exemplo da ironia) com 0s seus elementos pictéricos. Robledo ir4
destacar que “texto e imagen se reparten informaciones complementarias que el
lector debe fusionar, o pueden contraponer mensajes contradictorios que el lector
debe armonizar en un nuevo significado” (ROBLEDO, 2001, p. 154)"".

Portanto, torna-se fundamental, na compreensao da narrativa grafica, que o
leitor “dialogue” com o texto, para que possa descobrir as pistas deixadas pelo autor,
tanto internas quanto externas, descobrindo, assim, o humor existente em cada uma
dessas tramas. Podemos pensar no conceito de “suplemento” imaginado por Iser, no
qual diferentes leitores podem interpretar uma mesma obra com desempenhos

distintos, sem que algum deles tenha que ser necessariamente validado:

O jogo do texto pode ser cumprido individualmente por cada leitor, que, ao
realiza-lo de seu modo, produz um “suplemento” individual, que considera
ser o significado do texto. O significado € um “suplemento” porque prende o
processo ininterrupto de transformagéo e € adicional ao texto, sem jamais
ser autenticado por ele (ISER, 1979, p. 116).

Outro exemplo desta leitura como suplemento particular para a compreensao

da obra pode ser visto na seguinte tira (LINIERS, 2013, p. ):

Imagem 96 - tira de Macanudo 10

Q €5ToY EN LA
ANTARTIDA -

0 ESTA PARED BLANCA
ES ENORME ...

0 HAY MUCHA
NEBLINA ...

0 ALGUIEN
QUE Y0 SE°
ANDA CON
Poco Tiempo

Fonte: Liniers, 2013.

740 texto e a imagem compartilham informacdes especificas e complementares, que o leitor devera
identificar, e contrap6-las ou harmoniza-las em um novo significado”.

® Traducdo da tira: — Ou estou na Antartida... ou aqui tem muita neblina... ou essa parede branca é
enorme... ou alguém que eu sei muito bem quem é t4 meio sem tempo.
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Como na tira anterior, nesta sequéncia é permitido ao leitor atribuir sentidos e
significados particulares a narrativa, dando o direcionamento desejado a trama: ndo
se sabe por que o cenario da trama esta completamente branco, mas o proprio
personagem, o0 pinguim, oferece pistas que partem desde razfes intrinsecas a
séatira, como a possibilidade de que se trate de uma névoa ou de uma parede, ou
mesmo extrinsecas a tira; a referéncia a Antartida ou mesmo a falta de tempo do

préprio autor em desenhar o cenario.

Desta forma, o “jogo” executado na leitura de Liniers decorre das varias
possibilidades que o autor langca na propria tira, as quais nao irdo ser
necessariamente comprovadas posteriormente, mas tdo somente imaginadas. Esse
entrave entre as possibilidades oferecidas pelo autor e as variadas formas de
interpretagdo as quais o leitor pode recorrer relacionam-se a questdo do
“suplemento” sobre o0 qual trata Iser, ou seja, as transformacgdes ocorridas do
encontro entre leitor, obra e autor que resultam num processo ndo necessariamente

de resolucéo:

Assim, o jogo do texto ndo € nem ganho nem perda, mas sim um processo
de transformacéo das posi¢des, que d4 uma presenca dindmica a auséncia
e alteridade da diferenca. Em consequéncia, aquilo que o texto atinge nédo é
algo pré-dado, mas uma transformacdo do material pré-dado que contém
(ISER, 1979, p. 115).

Portanto, € possivel depreender da leitura de Iser que o texto literario ndo é
um conjunto de recursos que deverdo ser desvendados pelo leitor a partir de um
referencial Unico; este pode encontrar seus proprios recursos e resignificar a obra,
de maneira que nem o texto nem o leitor sejam os mesmos depois da leitura, sem
gue isso resulte necessariamente em qualquer alteracdo da natureza da obra, que

continuara disponivel para outras possibilidades interpretativas.

Ao nos depararmos com o jogo narrativo “proposto” pelo autor, ele nao
necessariamente precisa ser desvendado, apenas cria provocac¢des ao leitor, que ira
se utilizar de sua experiéncia para desvenda-lo, em beneficio préprio, ndo sendo
fundamental a sua leitura para o desvendamento dos recursos narrativos
empregados. Embora possamos ler um texto “buscando” algo que acreditamos ser
preciso encontrar e desvendar, esta tarefa executada pelo leitor nao

necessariamente ira preencher lacunas existentes na obra, mas tdo somente ira
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atender aos seus questionamentos particulares; uma obra existe para ser lida, e
para se jogar, com ela, o jogo do texto, ndo simplesmente para ser desvendada e

plenamente entendida.

Outra das narrativas de Liniers que pode ser utilizada como exemplo de
convite ao leitor para a sua interpretacdo € a seguinte tira (LINIERS, 2013, p. ):

Imagem 97 - tira de Macanudo 10"

ESTA PARTE DE
LOS LIBROS TIENE
ANTA P

Fonte: Liniers, 2013.

Da mesma forma que as demais tiras apresentadas, a nharrativa com
Enriqueta e Fellini ndo apresenta recursos humoristicos ou desfecho autocontidos,
mas convida o/a leitor/a a atribuir um significado particular a obra: ao dizer que o
primeiro capitulo dos livros sempre promete demais, sem mencionar exemplos, é
permitido ao leitor se colocar no lugar da protagonista, evocando suas experiéncias
de leitura e trazendo a tona o seu préprio sentimento, como leitor, ao iniciar um novo

livro.

Bem como nas tiras anteriores, € o leitor que, trazendo a superficie o seu
conhecimento prévio sobre a expectativa e a surpresa diante de um novo livro,
atribui sentidos e significados a tira, que ira produzir efeitos muito particulares, a
depender de como cada leitor/a analisa o gesto e incorpora na leitura a sua memaoria
afetiva, produzindo o efeito metalinguistico de uma obra que fala sobre a leitura e
sobre a recepcéo de outras obras. Sobre a evocacédo da leitura como uma forma de

experiéncia, Yunes afirma que

7 Tradugao: “Capitulo 1...” / — Essa parte dos livros sempre promete demais...
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Quem |é o faz com toda a sua carga pessoal de vida e experiéncia,
consciente ou ndo dela, e atribui ao lido as marcas pessoais de memdria,
intelectual e emocional. Para ler, portanto, € necessario que estejamos
minimamente dispostos a desvelar o sujeito que somos — ou seja, lugar do
gual nos pronunciamos — ou que desejamos construir para tomada de
consciéncia da linguagem e de nossa histéria, nos tracos deixados pelas
memodrias particulares, coletivas e institucionais (YUNES, 2003, p. 10).

Ainda sobre a questdo do jogo estabelecida na obra de Liniers, é possivel
perceber um estreitamento nas relacdes entre os personagens da série Macanudo e
0 proprio leitor destas narrativas. Em alguns momentos, a figura do leitor é vital para
a concepcao do humor existente nas tiras de Macanudo, sem o qual os seus demais
aspectos narrativos ndo se desenvolveriam, uma vez que demandam a existéncia
desse ser exterior ao texto. E possivel observar também que, na composicdo da
narrativa de Liniers, o estreitamento das relacdes entre autor, obra e leitor é

fundamental para que outros recursos estilisticos possam se realizar.

Essas estratégias narrativas compdem uma suposta “gramatica da
legibilidade” existente em Macanudo, na qual o nonsense exposto pelo autor é
compartiihado com o leitor, sem causar estranhamento, posto que este
supostamente reconhece a sintaxe existente na construcdo do seu atipico humor.
Para Huizinga, esta forma de composicédo remete ao conceito mais literal de jogo, no
qual “o jogo langa sobre ndés um feitico: é ‘fascinante’, ‘cativante’. Esta cheio das
duas qualidades mais nobres que somos capazes de ver nas coisas: 0 ritmo e a
harmonia” (2014, p. 13). Uma dessas formas de harmonia ocorre na estratégia
adotada pelo autor de aproximar ao universo da narrativa grafica o universo material

do leitor, a exemplo da seguinte tira (LINIERS, 2012, p. 6)%:

80 Traducdo da tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: — Coloque o chapéu.

Segundo quadro: — Agora vamos colocar um pouquinho de algod&o no chéo... uns presentinhos...
Terceiro quadro: — Pronto, agora diga “XIS”.

Quarto quadro: — Olga.
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Imagem 98 - tira de Macanudo 9

¥ PONEMOS UN P0CO W'LISTD ... AHDRA
DE ALGODON EN EL DECT WHISKY.

S TINETE B

\

VIS s 1ivd SYHSD

Fonte: Liniers, 2012.

Na tira, vemos o personagem Martin, que sempre anda acompanhado do seu
amigo imaginario, o “monstro” Olga. Vé-se que, no ultimo quadro, ao focalizar o
amigo-monstro para uma foto, a tira termina com uma reproducdo de um/a Olga
“real”, um brinquedo, n&o mais o personagem da narrativa grafica desenhado pelo
autor. Desta forma, Liniers subverte a realidade material e a transporta para a
imaterialidade da trama, confundindo e mesclando, de maneira proposital, o
personagem da narrativa e o0 objeto materializado, que passa a ser elemento da

trama.

Esta relacdo observada na tira somente se valida por meio do leitor, quando
h& uma conexao entre os personagens de uma série e o mundo material: por ser de
circulacdo diaria e nacional, as tiras de Macanudo angariam fas por toda a
Argentina, sendo estes fas, por vezes, criancas atraidas pelos desenhos dos
personagens, independente de sua compreensdo sobre a série. Ao fixar-se no
“‘mundo real”, Liniers utiliza-se do jogo do texto para fazer a transposicdo desses
elementos externos para os internos. No entanto, somente essa conexao regular
entre autor, obra e publico é capaz de estabelecer esse tipo de jogo narrativo, ja
qgue, caso ndo fossem publicadas no dia a dia, as tiras ndo estabeleceriam tal
popularidade a ponto de permitir a comercializacdo dos brinquedos e,
consequentemente, a exploracdo do autor desses objetos dentro da narrativa
grafica. Sobre este aspecto da serializacdo, vale retomar a particularidade
caracteristica das obras publicadas em partes, segundo Iser (1979, p. 118), um elo

gue estabelece suplementos.
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Logo, o fato de “dialogar” com o universo do leitor ndo reduz nem amplia as
possibilidades narrativas, mas tdo somente cria um elo com esse individuo externo

ao texto para que sua experiéncia prévia desvende o humor de Macanudo.

Assim como na tira em que vemos 0 pinguim imerso num cenario branco, em
outros momentos Liniers também leva em consideracdo a existéncia de um leitor
implicito para conduzir as suas narrativas. A experimentacdo do territério da
narrativa, conforme visto anteriormente, € comumente realizada pelo autor e

validada pelo publico, conforme visto nas seguintes tiras (LINIERS, 2016a, p. 45):

Imagens 99 e 100 - tiras de Macanudo 12%*

OLVIDES
DEMI.

Fonte: Liniers, 2016a.

Nesta sequéncia, Liniers aproveita o carater sequencial da publicacdo da
narrativa grafica e cria uma tira continuada a partir de duas tramas

interdependentes, posto que podem ser lidas isoladamente, mas juntas se

8t Traducgédo das tiras:
Primeira tira: “Nao se esquega de mim...”
Segunda tira: “Eu sabia que vocé ia voltar...”.
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complementam e transformam o espaco da narrativa grafica num circulo,
reproduzindo a ideia de um evento ciclico e gerando uma terceira leitura. Tal recurso
somente se realiza se, por tras da leitura das narrativas graficas, existe um leitor que
‘interage” com os artificios trazidos pelo autor, seja por possuir uma bagagem
cultural prévia a leitura ou lendo atentamente a narrativa grafica em suas diferentes
formas, a exemplo da superposi¢cédo das duas tiras, 0 que exige certa fidelidade do
publico em acompanhar a série e eventualmente retomar uma tira anterior para
desvendar novos significados, como na ultima sequéncia vista. Portanto, percebe-se
que as tramas de Liniers e o seu humor ndo estdo autocontidos dentro de um
espaco breve que é a tira, mas ampliam suas possibilidades para fora do quadrinho,

contando com a evidente participacao do leitor.
2.10 A formacgé&o da personagem

Fa confesso de Quino, autor da personagem e série de tiras Mafalda,
publicada na argentina entre as décadas de 60 e 70, Liniers presta, em uma de suas
tiras, sua homenagem ao autor e a personagem por meio de Enriqueta, ao retrata-la
lendo sua antecessora. Por notadamente possuir caracteristicas semelhantes as da
protagonista de Quino, Liniers traz esses elementos externos, a principio alheios ao
universo de Macanudo, para o plano narrativo, evidenciando que Enriqueta nao
necessariamente é parte de outro universo, mas se constitui nas influéncias dos

quadrinhos que vieram antes de si mesma.

Aqui se evidenciam varias nocdes abordadas no decorrer desta tese, como a
nocao de intertextualidade que sera tratada adiante, além dos elementos externos a
narrativa grafica que podem ser utilizados para preencher as “lacunas” existentes
nas tiras, como o conhecimento prévio da personagem Mafalda e de seu autor,

Quino, como membro de uma geragao de quadrinistas anterior a de Liniers.

Este movimento representa ndo apenas a intertextualidade presente na obra,
como se vera de maneira mais aprofundada no proximo capitulo, mas também de
um processo metalinguistico de formacdo do/a leitor/a. Ndo apenas nesta, mas
também em um conjunto especifico de tiras, Liniers nos mostra os elementos

presentes na formagé&o pessoal do leitor literario (LINIERS, 2010b, p. 13):
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Imagem 101 - tira de Macanudo 8%

[LA SUERTE DE EMPEZAR A SER LECTOR
(oN ALGUNOS LIBREDS‘? ;
ad

Fonte: Liniers, 2010b.

Ao trazer o universo de Mafalda para seu proprio mundo, Liniers ndo somente
presta sua homenagem a Quino, mas também convida o leitor a pensar nas
escolhas e influéncias que Enriqueta, como personagem leitora, incorpora para si.
Liniers traz dados externos, também de conhecimento do publico, para mostrar-lhes
parte do processo de construcdo do carater da sua personagem. Muitos leitores de
quadrinhos, no Brasil ou na Argentina, comecaram a |é-los por meio das tiras de
Mafalda, e a partir dai, possivelmente, buscaram em outros autores marcas desta
personagem ou do seu estilo de comicidade, tendo encontrado alguns desses tragos
na obra de Liniers. Percebemos que o autor reproduz esse ciclo em sua prépria
sétira, ao mostrar ao leitor que sua personagem também passa pelo mesmo
processo ora vivenciado por este: nossas leituras sao resultado do que somos e do
gue desejamos para nossa formacéo.

Para Larrosa, “pensar a leitura como formacao implica pensa-la como uma
atividade que tem a ver com a subjetividade do leitor: ndo apenas com o que o leitor
sabe, mas também com o que ele é” (2003, p. 25). Neste sentido, Liniers mimetiza
esta subjetividade duplamente: ao atribuir a palavra “sorte” para a leitora que se
inicia com Mafalda, o autor ndo reduz as possibilidades interpretativas, mas amplia
as mesmas ao dialogar com o leitor; espera-se que o mesmo reconheca a razao
desta sorte destacada pelo autor, dada a sua experiéncia prévia de leitura,
supostamente maior que a de uma garota de aproximadamente sete anos. Desta

forma, a leitura da tira ndo possui um significado autocontido, mas se ativa de

®2 Traducdo: “A sorte de comecar a ser leitor com certos livros...”.
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acordo com a experiéncia do leitor e, certamente, terd um sentido especial se este

compartilha do mesmo processo de formacéo que a personagem vivencia.

Muito do que Liniers representa em relacdo as experiéncias vivenciadas pela
personagem n&o apresenta um fim em si mesmo, mas na interlocucdo destas
experiéncias com as do leitor da série. Em outras palavras, a leitura das tiras ativa
um repertério de conhecimentos prévios do leitor que irdo validar ou ndo as
afirmacdes do autor: é possivel afirmar que o fim da leitura da tira é na verdade o

inicio do desencadeamento de uma série de reflexdes no leitor (LINIERS, 2016b):

Imagem 102 - tira extraida do jornal La Nacién®

LA DIFERENCIA
ENTRE UN BUEN
LIBRO Y UN
GRAN L1BR0 £5
QUE, UNp ESTAS
CONTENTA DE
TERMINAR. Y
OTRO ESTAS _,

Fonte: Liniers, 2016b.

Em seu Ensaio sobre a significacdo da comicidade, Henri Bergson (2000)
destaca variadas categorias de humor através dos quais se (re)produz a comicidade.
Conforme destaca o filésofo, o humor ndo é algo que necessariamente levara ao
risivel, a exemplo do comico de afetividade, que surge da empatia entre o leitor e 0
texto, ao identificar-se com o0 mesmo, a exemplo desta tira de Liniers: Enrigueta ndo
destaca exemplos do que seria um “bom” livro e um “grande” livro, apenas destaca a
sensacao sentida ao terminar cada um destes tipos de leitura. Trata-se de um
convite ao leitor que se identifica com a sensacao para refletir quais seriam os bons
livros e os grandes livros do seu préprio leque de experiéncias; o fim da leitura da
tira € na verdade o inicio de um processo que se desencadeia internamente no

leitor, levando-o a questionar se partilha da experiéncia da personagem Enriqueta e,

® Traducao:
“Fim”. [...] “A diferenga entre um bom livro e um grande livro € que com um vocé esta feliz de terminar,
€ com o outro vocé esta triste”.
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em caso afirmativo, elencar os livros que se enquadrariam em cada uma das

“categorias” mencionadas pela personagem.

Se por um lado o desencadeamento do processo de formacdo do leitor
implica numa jornada entre diversos livros e a aquisicdo de experiéncia literaria, por
outro lado esta experiéncia € ampliada para a vida de um modo geral: na sua
formacdo como leitora, Enriqueta se relaciona ndo somente com os livros, mas
vemos escolhas que a personagem faz no processo de construcdo do seu carater,
gue reflete diretamente em suas a¢cbes. Em outras palavras, embora tenhamos uma
personagem frequentemente em contato com o universo dos livros, ha momentos
nos quais presenciamos Enriqueta exercendo escolhas para a sua vida em geral,
provenientes de sua experiéncia de leitura, como nas tiras seguintes (LINIERS,
2005, p. 10; p. 53):

Imagens 103 e 104 - tiras de Macanudo 2%

B /USTED NO PUEDE PERDERSE EL SIGUIENTE
[\ PROGRAMA !/ ES UN EVENTO TELEVISIVO,~Y
UNICO! i NUNCA VISTO
/QUEDESE PEGADO AL
ASIENTO!/ ES IMPERDI-
BLE! /7 IMPERDIBLE

SSABES COMO SE SUMAN
| Y RESTAN FRACCIONES?

84 Tradugéo da primeira tira: “Vocé néo pode perder o programa a seguir! E um evento televisivo
Unico! Jamais visto! Ndo desgrude da poltrona! E algo imperdivel! Imperdivel!” [...]

Segunda tira:
“Vocé sabe somar e subtrair fragdes?” “Nao”. “Vocé é feliz?”. “Sim”.
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Fonte: Liniers, 2005.

Se por um lado é unanime a ideia de que a experiéncia de leitura é
enriqguecedora e formativa, por outro ja ndo ha tal certeza em relacédo a influéncia de
outros meios de comunicagdo em massa como a televisdo. Em Macanudo,
Enriqueta, mesmo tdo jovem, j& comeca a tracar 0S seus gostos pessoais e as suas
escolhas formativas a partir da sua experiéncia como leitora: 0 processo de
formacédo é também um processo de construcédo do carater e de independizacéo, o
qgue implica a autonomia da personagem para fazer suas escolhas ndo s6 no que

tange a leitura, mas na vida de maneira geral.

Na primeira das tiras, todo o sensacionalismo exacerbado da televisdo para
cativar (ou mesmo escravizar) seus telespectadores € insuficiente para atrair a
personagem, dada a sua descrenca no fato de que o universo midiatico possa
competir com o universo imaginativo dos livros. Ja na tira seguinte, o processo de
escolha e consequente eliminacdo de uma atividade em detrimento de outra se da
nas suas obrigacdes do cotidiano: ao vislumbrar a possibilidade de ser feliz
aproveitando mais a sua infancia, entre o universo das brincadeiras, sem a
necessidade de saber somar e subtrair fracdes, Enriqueta posterga as suas
obrigacdes do cotidiano para, junto a Fellini, desfrutar ainda mais desses momentos
gue nos proporcionam outros tipos de experiéncia, muito além da leitura de um texto

— a leitura do mundo.

Liniers nos evidencia que 0 sujeito que se entrega a experiéncia, de maneira
geral, que se confronta com a mesma, jamais sera aquele mesmo ser que existia
antes de tal confronto. Pode-se ver o resultado destas escolhas na seguinte tira,
semelhante as duas anteriores (LINIERS, 2016b)®>:

® Traduc&o da tira, na pagina seguinte:
“Enquanto isso na televisdo, ndo sei quem ta brigando com ndo sei quem mais por ndo sei qual
idiotice”.
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Imagem 105 - tira extraida do jornal La Nacion

MIENTRAS TANTO, EN | AR
Bl TELEVISION NoSEQUIEN §&
&3 SE ESTA PELEANDO (ON P

34 NO SE'QUIEN MAS POR
B NO SE QUE" PAVADA .

"
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Fonte: Liniers, 2016b.

Vivenciada a experiéncia literaria em sua plenitude, o leitor adentra numa
jornada néao linear, apés (ou, melhor dito, durante) a qual ndo saira 0 mesmo que em
qualquer instante anterior: a personagem Enriqueta exercita a sua autonomia ao
escolher o seu proprio entretenimento, mesmo diante de todo o bombardeio de
informagbes e a seducdo proporcionada pela linguagem dinamica presente no

universo da televisao.

Retornando ao universo dos livros, pode-se ver que a personagem
constantemente lanca novos olhares sobre a experiéncia literaria, dadas as suas
vivéncias anteriores, que vao sendo reunidas na formacgdo de seu carater. Quanto
maior o contato com o universo dos livros, mais empolgada Enriqueta se mostra
diante das possibilidades que Ihe sé@o apresentadas. Diante disto, a personagem
também expbe a sua frustracdo diante de certos géneros que impossibilitam a

vivéncia dessas experiéncias, a exemplo da seguinte tira (LINIERS, 2016b)%®:

® Traduc&o da tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: — Minha mée me deu um livro de frases célebres.

Segundo quadro: — E qual € o problema?

Terceiro quadro: — Eu ndo quero ler frases célebres, quero ler livros célebres.
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Imagem 106 - tira extraida do jornal La Nacion

Y0 NO QUIERO LEER
FRASES CELEBRES,  §
QUIERD LEER LIBR0S 8

MADRE ME REGALO UN_
LIBRO DE FRASES _mmed
| CELEBRES. ==

Y CUAL ES EL PKOBLEM@

Fonte: Liniers, 2016b.

Para Enriqueta, o livro de frases possivelmente impossibilitaria a plenitude da
experiéncia literaria, ja que se torna um conjunto de experiéncias “recortadas’,
ausentes de sentido e contexto particulares. Sendo uma leitora assidua, possui
consciéncia do potencial formativo que um livro pode exercer, e este, uma vez
fragmentado, inviabiliza a experiéncia que poderia proporcionar em sua

integralidade. A este respeito, Larrosa afirma que

Parece-me que a pedagogia (talvez toda pedagogia) tem tentado sempre
controlar a experiéncia da leitura, submeté-la a uma causalidade técnica,
reduzir o espaco em que poderia produzir-se como acontecimento, captura-
la num conceito que impossibilitasse o que poderia haver de pluralidade,
prevenir o que ha de incerto nela, conduzi-la a um fim preestabelecido. Ou
seja, transforma-la em experimento, em uma parte definida e sequenciada
de um método ou de um caminho concreto e tendo assegurado um modelo
prescritivo de formacgéo (LARROSA, 2003, p. 41).

Em outras palavras, ndo é suficiente a existéncia de um livro e um/a leitor/a
para que se produzam acontecimentos que desencadeiem experiéncias; €
imprescindivel que a propria leitura seja formativa, permita-se ser critica, de maneira
gue se confie ao leitor a autonomia e a responsabilidade em assimilar suas préprias

experiéncias, tracar os seus proprios caminhos e chegar a resultados singulares.

O resultado desta experiéncia € indizivel, indefinivel, escapa a qualquer
definicdo: por se tratar de uma jornada pessoal e subjetiva, a formagéao de Enriqueta
€ retratada nas tiras de Macanudo como um processo em que ndo se pode chegar a
um resultado concreto, posto que se caracteriza exatamente por sua indefinicao.

Neste sentido, o conjunto de palavras utilizado por Liniers para representar esta
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“indizibilidade” dialoga com o conjunto de ideias debatidas ao longo desta secéo, a
impossibilidade de apreendermos, verbalizarmos, tornar concreta e explicita esta
experiéncia, como se pode ver ainda nas seguintes tiras (LINIERS, 2016b; 2006, p.
80):

Imagens 107 e 108 - tiras extraidas do jornal La Nacién e de Macanudo 3%

CUANDO TERMINAS
UN BUEN LIBRO NO

3 ACABA. 1

SE ESCONDE
Q/Df NTRo TUYD.

Fonte: Liniers, 2016b; 2006.

Nas duas situacdes, mesmo apés a nitida obtencao de experiéncia por meio
da leitura, a personagem Enriqueta ndo a trata como algo que domina e é passivel
de definicdo, podendo demarcar exatamente onde comeca e em que se diferencia

das demais experiéncias, mas se refere a algo que de alguma forma passa a existir

¥ Tradugao da primeira tira:
— Quando vocé termina um bom livro ele ndo acaba. — Se esconde dentro de vocé.

Segunda tira:
— Os livros deste lado estdo do lado de fora da minha cabega... —... E 0os daqui j& estdo do lado de
dentro.
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em seu interior a partir do momento em que finaliza a leitura, embora néo consiga

delimitar as fronteiras desta nova experiéncia com exatidao.

A propria selecdo lexical do autor € cuidadosa na composicdo da tira: na
primeira delas, o verbo “esconder-se” implica algo que habita um lugar
desconhecido, perdido em noés. Consequentemente, algo cujo desencadeamento
nao se controla totalmente, bem como na segunda tira, a0 mencionar que os livros a
sua esquerda sédo os que estdo do lado de dentro de sua cabeca, sem depreender
gue funcdes essas experiéncias irdo assumir nem demarcar o limite desses novos

conhecimentos. Em consonéancia com esta no¢ao, Larrosa afirmara que

Na experiéncia, essa exterioridade do acontecimento ndo deve ser
interiorizada, mas manter-se como exterioridade; essa alteridade néo deve
ser identificada mas sim manter-se como alteridade, e que essa alienacéo
ndo seja apropriada mas que se mantenha como alienacdo. A experiéncia
ndo reduz o acontecimento, mas o sustenta como irredutivel (LARROSA,
2009, p. 15).

O que esta marcadamente presente neste tipo de tira € a necessidade de se
criar condicBes favoraveis para o interesse pela leitura, tais como a empatia, a
autonomia e o acesso ao livro fisico, por exemplo. Para Barbieri, a transmissdo de

significados do texto narrativo perpassa um aspecto emocional do/a leitor/a:

Si no estamos en grado de evaluar la eficacia retérica de un texto narrativo,
no estaremos en grado de evaluar la incidencia con la cual sus significados
pueden alcanzar la fruicion del lector. Este aspecto es tanto mas verdadero
en cuanto la fruicion del texto no es un factor obligatorio, en la medida en
gue se basa en el interés del lector estimulado por la eficacia del texto
mismo. [...] Nadie nos obliga a la fruicién textual de la mayoria de los textos
narrativos (literarios, filmicos, graficos, ilustrativos) con los cuales estamos
continuamente en contacto: para todos estos textos, la cualidad del
recorrido emotivo sobre el que serd transportado el lector sera una
condicién imprescindible para la transmisibn misma de su significado
(BARBIERI, 2015, p. 67)%.

E devido a isto que este aspecto formativo do leitor se relaciona com um
elemento metanarrativo: o autor nos mostra ndo apenas os beneficios da leitura e a

formacdo de uma leitora em especifico, mas cria em Macanudo um palco para que

% “Se ngo estamos em condicdes de avaliar a eficacia retérica de um texto narrativo, tampouco
estaremos em condi¢bes de avaliar a incidéncia com a qual seus significados podem alcancar a
fruicdo do leitor. Este aspecto é ainda mais verdadeiro considerando que a fruicao do texto ndo € um
fator obrigatorio, a medida que se baseia no interesse do leitor, estimulado pela eficacia do préprio
texto. [...] Ninguém nos obriga a encontrar prazer na leitura da maioria dos textos narrativos (literarios,
filmicos, gréficos, ilustrativos) com os quais estamos continuamente em contato: para todos estes
textos, a qualidade do percurso emotivo ao qual serd levado o leitor sera uma condicdo
imprescindivel para a transmisséo do seu significado”.
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aprendamos as etapas mais importantes da formacdo de um leitor critico e um
sujeito autdbnomo. Enriqueta ndo € induzida, em nenhum momento, a ler certas
obras por imposicdo de uma figura de autoridade, a exemplo da familia. Nas tiras,
muitas vezes a figura da mée € mencionada apenas como aguela que permite o
acesso ao livro fisico e outros materiais, sendo mais importantes em seu processo
de formacdo a empatia e a liberdade, condi¢cdes necessarias para a formacao
humana e nossa convivéncia em sociedade. Esta estrutura narrativa pode ser

encontrada, em sintese, na seguinte tira (LINIERS, 2016b):

Imagem 109 - tira extraida do jornal La Nacion®

MADRE ME REGALO UN wAvEKNo EN BLANCO
ME ENCANTAN PORQUE ADENTRO LE PODES
METER L0 QUE SE TE OCURRA. <

IGUAL QUE
EN UNA

Fonte: Liniers, 2016b.

Novamente o autor mimetiza em sua tira a indissociabilidade da formacéo
humana com a autonomia: € Enriqueta quem deve selecionar, ordenar e “preencher”
as suas experiéncias no marco de sua vida, simulando uma folha em branco,
tracando o seu proprio percurso de vida/de leitura, posto que nesta situacdo ambos
os trajetos se confundem. O autor lanca mao ainda de outro recurso metanarrativo
para conduzir o leitor a reflexdo: transforma a vivéncia e o pensamento de Enriqueta
e Fellini em uma pagina especifica do caderno que “armazenaria” as experiéncias de
vida do publico, ao transformar a tira, por meio de sua moldura, em uma pagina na

vida dos leitores.

89 Traducéo:
— Mamé&e me deu de presente um caderno em branco. Adoro porque vocé pode colocar o que quiser
dentro. — Como na nossa vida.
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Ha de se considerar também que essas situagcfes apresentam um contexto
marcadamente relacionado ao seu publico alvo: Enriqueta aparenta possuir tracos
de uma classe média intelectualizada, uma vez que o acesso ao livro requer nao
apenas interesse pessoal, mas condi¢cdes financeiras favoraveis para tal. Desta
forma, para atingir variados publicos, independente de seus recursos econdmicos,
apresentam-se situacdes de Enriqueta ante a televisdo ou mesmo refletindo em
meio as brincadeiras infantis em locais publicos, aspectos de certa forma
relacionados a formacéo e acessiveis a um publico geral. Em outras palavras, ainda
que o comportamento da personagem remeta ao de um publico mais ligado ao
letrado e em condi¢Bes financeiras favoraveis, Liniers consegue transitar entre um
publico especifico e uma figura mais massiva do leitor pra conduzir suas reflexbes
(SOLANET, SUKIASSIAN, 2016, p. 7).

Assim como destacado anteriormente por Larrosa, podemos perceber, na
leitura das tiras de Enriqueta, que a palavra e a imagem se combinam para oferecer
ao leitor uma dimensdo do que seria 0 processo de formacdo do leitor, da
personagem e também da nocdo de aquisicdo de experiéncia, sem reduzi-la a um
percurso objetivo. Utilizando-se de uma linguagem rica de elementos
metalinguisticos, Liniers nos apresenta a nocdo de experiéncia em sua plenitude:

elemento invisivel, impalpavel, indizivel, pois escapa aos olhos, ao tato e a palavra.

As tiras de Macanudo ampliam ndo somente a capacidade narrativa dos
quadrinhos e suas formas de pensar em si préprios: a combinacdo da imagem com
a palavra em Macanudo pode se dirigir também a elementos artisticos extrinsecos
ao tecido da narrativa, como referéncias externas e didlogos com outras artes,
evidenciando outras formas de potencializar a linguagem dos quadrinhos, como se

vera adiante.



134

3 MACANUDO E OUTRAS MIDIAS

El vocabulario posible de los comics es, por definicion, ilimitado...
(Chris Ware)

Além de ressignificar muitas das técnicas utilizadas nos quadrinhos, ao passo
gue experimenta novas formas de narrar e reflete sobre as mesmas, em diversos
momentos Liniers recorre a um vasto repertorio cultural para apresentar as mais
diversas situacbes comicas, dialogando com outros géneros narrativos e importando
diferentes linguagens para o plano da narrativa grafica: formas e conteudos de

outras artes sao incorporados ao universo de Liniers com certa frequéncia.

Ha em Macanudo uma forte presenca de relacdes intermidiaticas, ou seja, 0
seu dialogo, em diversos momentos, com outras expressfes artisticas e outras
linguagens, tais como a literatura, a pintura, o cinema, a internet e a televisdo. Essas
relacbes ocorrem pela intertextualidade com outras obras conhecidas, por meio de
referéncias explicitas, pela combinacdo com elementos de outras midias ou ainda
pela transposicdo de outras linguagens para o plano da narrativa grafica, simulando-

as por meio dos quadrinhos.

Essas relag6es com outras midias ndo se realizam sem a participacdo parcial
ou total do leitor, posto que se exige, frequentemente, uma releitura dessas
referéncias por meio dos quadrinhos. Trata-se, uma vez mais, de novos jogos
narrativos apresentados ao publico, abarcando elementos da literatura, da televisdo
ou do cinema, além de tentar incorporar aos quadrinhos outras linguagens, como a

da internet, dos videogames ou dos jogos de tabuleiro.

A respeito desta estratégia narrativa, pode-se considerar que

Liniers recoge una vasta herencia cultural que engloba influencias y
expresiones artisticas de indole diversa. En su obra se conforma asi una
rica amalgama bien estructurada mediante un estilo de enorme originalidad,
permeado de una risuefia nostalgia y una aguda ironia (COCERA;
PARTESOTI, 2012, p. 2)%.

% | iniers percorre uma vasta heranca cultural que engloba influéncias e expressdes artisticas de

diversa natureza. Em sua obra, configura-se assim uma rica amalgama bem estruturada, mediante
um estilo de enorme originalidade, permeado de uma risonha nostalgia e uma aguda ironia”.
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Em outros termos, evocar outros géneros mididticos no universo dos
quadrinhos ndo se trata apenas de colocar esses elementos em discussao, mas
reivindicar espaco para obras classicas pelo seu valor cultural e outras que fazem
parte do universo afetivo do autor e leitor/a, acessando a memdria coletiva das
experiéncias do autor e publico a respeito dessas midias, muitas vezes em forma de

nostalgia, estratégia narrativa que perpassa varias de suas satiras.
3.1 Relagbes com a literatura

No universo de Liniers, a intermidialidade com a literatura se apresenta ora
pela tentativa de ressignificar passagens importantes de obras classicas, atribuindo
sentido especifico a trama em questao, ora por referéncias a importantes autores e o
que acarretou a leitura dos mesmos, além de imaginar situagbes que escritores
famosos vivenciaram, um tipo de “ficcdo biografica” destes autores. Seguem-se
alguns exemplos (LINIERS, 2009a, p. 27; p. 77):

Imagens 110 e 111 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 7%
3 N g
WDE PRONTO,EN MEDIO DEL DISCURSO, PINOCHO VE pEsmo-> ¢ - N
RONARSE SU CREDIBILIDAD COMO REPRESENTANTE DEL PUEBLO.

p 05 DIPUTADOS DE L05 OTROS BLOQUES AGRADECEN CON SILENCIOSO
; ALIVIQ LA INALTERABILIDAD DE SUS PROPIAS NARICES.

! Tradugao da primeira tira:

“E de imediato, em meio ao seu discurso, Pinéquio vé desmoronar a sua credibilidade como
representante do povo. Os deputados dos outros blocos agradecem com silencioso alivio a
inalterabilidade de seus proprios narizes”.

Segunda tira, na pagina seguinte:
“Século 21... as bruxas ja ndo voam mais em vassouras, J. K. Rowling!”.
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91610 XXl1... ’LAS BRUJIAS YA NO VUELAN EN E5CoBAS, I.K.ROWLING!

Fonte: Liniers, 2009a; 2010b.

Nas satiras apresentadas, a interlocucdo com a obra literaria Harry Potter se
da por duas vias: incorporando-a aos quadrinhos e provocando no leitor a
necessidade de percorrer seu repertério de leitura, para que se compreendam as
devidas referéncias. No primeiro caso, o autor retira o personagem Pindquio do
universo da fantasia e o insere na realidade, mantendo a sua principal caracteristica,
o crescimento do nariz cada vez que mente. No entanto, se na literatura se aceita a
existéncia de um boneco de madeira que fala e cujo nariz cresce ao contar mentiras,
ao ser transposto para o universo da tira, simulando-o numa suposta realidade, na
qual convive com outros humanos e possui uma rotina, este tipo de situacao pode
ser problemética, mostrando a impossibilidade de se evocar alguns elementos

simbdlicos para a realidade.

No segundo caso, o autor traz como referéncia a famosa série Harry Potter,
da escritora britanica J. K. Rowling, ambientada num universo em que a magia e
feiticaria fazem parte da rotina. Sucesso mundial desde o inicio de sua publicacéo,
em 1997, Liniers representa em sua sétira uma provocacao a autora, evocando a
necessidade de atualizar os veiculos utilizados pelos bruxos. Em ambos os casos, 0
efeito cOmico sO se realiza na transposi¢cdo do enredo das obras literarias para o

plano dos quadrinhos.

Em outras situacdes, o autor evoca as referéncias literarias para expressar a
sua opinido acerca da importancia de determinadas leituras ou mesmo para

comparar-se a autores notadamente consagrados, reproduzindo novamente um
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discurso metalinguistico, a exemplo das vinhetas que se seguem (LINIERS, 2009a,

p. 253; 2010b, p. 13)%*

Imagens 112 e 113 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 8

HOY —© (oo Se HACE UMY HISTRIETA € Citvco MIN vTDS...

Iseov&o QUE ESTAs
DE 40" Tobo Paks (shs

) |G
D Nveve.,
N’ %

LA SUERTE DE EMPEZ ER LECTOR
CON ALGUNOS LIBREos}.\? A5 il

7%

7 /'QUE'_ N
PAPELON!

Fonte: Liniers, 2009a; 2010b.

Nesta Gltima sequéncia, a intermidialidade ocorre por meio de referéncias ao

mais representativo de seus precursores no universo dos quadrinhos argentinos,

Quino, autor da exitosa Mafalda. Na primeira tira, 0 autor reproduz novamente um

discurso metalinguistico ao comparar sua suposta falta de compromisso com o

trabalho artistico e o comprometimento de Quino, mostrando inclusive os resultados

desta comparacdo de maneira evidente, na qualidade do traco apresentado,

claramente afetado em comparagéo as demais tiras da série.

% Traducao da primeira tira:

“Hoje: como fazer uma tirinha em cinco minutos...”

Segundo quadro: — Ei... por que essa pressa?

Quarto quadro: — Tenho certeza que vocé deixou tudo pra Ultima hora de novo...
Sexto quadro: — Essas coisas o0 Quino néo faz...

Oitavo quadro: — Que papeléo!

Segunda tira: “A sorte de comecar a ser leitor com certos livros...”.



138

J& no segundo caso, reproduzido no capitulo anterior, Liniers se utiliza do
espaco para prestar homenagem ao seu antecessor, ao passo que destaca a
importancia da leitura na formacdo da personagem Enriqueta, que possui
caracteristicas semelhantes a personagem Mafalda, a exemplo de sua idade, sua
percepcdo do mundo e seu senso critico. Desta forma, Liniers ndo s6 destaca a
importdncia da leitura a qual presta homenagem como também consegue
desenvolver uma trama, ao inseri-la coerentemente no universo de Macanudo; desta
forma, as referéncias literarias ndo possuem um fim em si mesmas, mas sao motor

para o seu enredo.
3.2 Relagfes com atelevisao

Diferentemente da literatura, por vezes Liniers representa a televisdo como o
nao-lugar da imaginacdo: ndo raras vezes o autor enaltece as contribuicbes da
literatura e os maleficios da televisdo. Ao se apropriar do discurso televisivo, ndo se
presta necessariamente uma homenagem a este veiculo de comunica¢do, como se
viu com a literatura, mas se menospreza tal midia em detrimento da necessidade de

se recorrer a literatura, como na seguinte situacao (LINIERS, 2009a, p. 203):

Imagem 114 - tira de Macanudo Universal®

"Ml degpertar Gregorio Samsa una mafiana, se encontré en su cama convertido en
un conductor de un programa de chimentos..” | e

Y CON NUESTRA CAMARA ESCONDIDA DESCU-
PRIMOS A FAMOSO TENISTA, /YCASADO! CON

UNA VEDETTE ... PERO ANTES... & USTED TIENE
HONGOS EN LOS PIES? USE POMAPA..

Fonte: Liniers, 2009a.

Ainda que a referéncia a uma obra literaria consagrada esteja presente, o que

se evidencia nesta tira € a mediocridade de alguns discursos televisivos. Sabemos

* Traducao:

“Ao acordar uma certa manha, Gregor Samsa se encontrou em sua cama transformado em um
apresentador de programas de fofoca...”

— E com a nossa camera escondida descobrimos o famoso tenista — casado! — com uma exuberante
artista... Mas antes... Vocé tem fungos nos pés? Use a pomada...



139

que A Metamorfose, de Franz Kafka, retrata a tragédia de Gregor Samsa ao
despertar em uma manh& como uma barata gigante. A comicidade provocada por
Liniers se da ao propor intensificar a tragédia, transformando-o em apresentador de
programas de fofoca, ou seja, colocando este tipo de trabalho num patamar inferior e
mais desprezivel que o do inseto. Aqui € evidenciado o desprezo do autor pela
televisdo, especialmente em detrimento da literatura. Outras referéncias s&o
apresentadas em Macanudo como forma de satirizar estratégias discursivas da
televisdo que lhe parecem falhas, conforme o exemplo a seguir (LINIERS, 2009a, p.
274):

Imagem 115 - tira de Macanudo Universal®

PERO NO SABFA SI ERA GRA(I0S0
PORQUE No OIA 1AS RISAS
| GRABADAS QUE TE DICEN
A CUANDO PASA ALGD GRAC1050.

UN SENOR AMERICANO
MIRABA sITCcOMS Y SE
RETA pE TODOS LO% CHISTES §

Fonte: Liniers, 2009a.

Uma vez mais o autor desdenha das estratégias empregadas no discurso
televisivo, enaltecendo sua superficialidade: embora possua muito mais recursos
que outras midias, como 0 som, 0 movimento, as cores e as luzes, certos programas
humoristicos precisam informar ao leitor quais sao as situa¢cdes cdmicas, tamanha
seja a necessidade de se produzir, e néo sugerir, os efeitos desejados.
Frequentemente, o espaco limitado e estatico da tira oferece mais possibilidades

humoristicas que a referida modalidade de programa televisivo.

* Traducao:

Primeiro quadro: “Um senhor americano assistia séries de humor e ria de todas as piadas”.

Segundo quadro: “Um dia viu uma coisa engragada ali”.

Terceiro quadro: “Mas ndo sabia se era engragada porque ndo escutava as risadas gravadas que
colocam pra vocé quando acontece algo engragado”.
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Ha também situacdes nas quais o autor evoca referéncias facilmente
identificaveis ao leitor de uma determinada faixa etaria, sem fazer necessariamente

juizo de valor a respeito das mesmas (LINIERS, 2009a, p. 353):

|95

Imagem 116 - tira de Macanudo Universa

POR EL COLOR,
ME PARECE QUE
NO ESTA RESPIRANDO.

Fonte: Liniers, 2009a.

Por meio de um discurso mais apaziguador, sem criticar 0os elementos
narrativos da televisdo, aqui encontramos uma forma de intermidialidade através da
combinacgéo: transpde-se um dos famosos Smurfs, personagens cujos desenhos
animados fizeram sucesso entre os anos 80 e 90, para o universo dos duendes.
Estes reagem com estranhamento, mesmo apds vivenciar diferentes situacdes
absurdas, ao ndo reconhecerem o personagem como um de seus semelhantes,
além de satirizar, junto ao leitor, a cor de pele do mesmo. Trata-se de um convite ao
leitor para rememorar o seu repertorio de personagens da infancia, evidenciando
uma comicidade afetiva, ao passo que se pode sugerir uma incompatibilidade entre
o discurso dos quadrinhos e da televisdo, posto que os duendes o veem com
estranhamento. Sobre o humor, este s6 se realiza com o reconhecimento do
referente — o0s personagens Smurfs — e a comparagcdo com o codigo visual
estabelecido por Liniers, a figura dos duendes. Nestes jogos narrativos, sem

referente ndo é possivel gerar comicidade (STEIMBERG, 2013, p. 164).

3.3 Relagbes com o cinema

Nao raramente Liniers menciona classicos do cinema e 0S insere em sua

obra. No entanto, € necessario que o leitor conheca as obras mencionadas para

% Traducéo: — Olha, pela cor dele, acho que ele ndo ta respirando.
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compreender seu humor, uma vez que a comicidade das séatiras advém da
reelaboragdo ou do questionamento de elementos-chave destas obras. Como nao
ha tempo para explica-los no espaco da tira, € preciso que o leitor tenha
conhecimento dessas outras midias. Gaudreault e Marion afirmam que “um bom
entendimento de uma midia (...) envolve a compreenséo de sua relacdo com outras
midias: é através da intermidialidade, através de uma preocupacdo com O
intermidiatico, que uma midia é compreendida” (GAUDREAULT e MARION citados
por RAJEWSKY, 2012, p. 20).

Desta forma, a relacdo intermidiatica hd de ser estabelecida pelo préoprio
leitor, para que a tira cOmica possua sentido, posto que nesses casos a comicidade
nao esta autocontida, mas se estabelece na relacdo entre as duas midias, a
exemplo da seguinte satira (LINIERS, 2013, p. 174):

Imagem 117 - tira de Macanudo 10%°

REGLAS ABSURDAS DE el AUTO TIENE que Q| SEcunpA Y@ | AeaLas ABSURDAS 4
PELICULAS BUENTSIMAS. erxA 8% MPH PARA REGLA DEL Q| /A4 1104 RFAL.

FIGHT CLUB: N e e REePL DO

ND SE HABLA Al N \posrr i
- &S CION VERTICAL

LOGRAR LS 1,21 GlGA-
WATTS NECESARIOS PARA
A5ADO. 4

"NO TENES QUE MOJARLo
NI DARLE DE (OMER
DESPUES DE LAS DOCE.

Fonte: Liniers, 2013.

Novamente o autor questiona os limites entre a ficcdo e a realidade,
comparando situagdes absurdas do cinema, mas que sao aceitas por se tratarem
evidentemente do discurso ficcional, com situacbes absurdas que sao aceitas na

vida real, como a norma de seguranca estabelecida para aterrissagem.

% Traducao:

“Regras absurdas de filmes 6timos”

Primeiro quadro: — Vocé nédo pode molha-lo nem dar-lhe comida depois da meia noite.

Segundo quadro: — O carro precisa andar a 88 milhas por hora para conseguir reunir os 1,21 giga
watts necessarios para viajar ao passado.

Terceiro quadro: — Segunda regra do clube da luta: n&o se fala do clube da luta.

“Regras absurdas da vida real”

Ultimo quadro: — Coloque o0 assento na posi¢ao vertical para a aterrissagem.
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Para entender o exagero da comparacdo, faz-se necessario que o leitor
entenda as referéncias externas a tira, a exemplo dos filmes Gremlins (1984), De
Volta para o Futuro (1985) e Clube da Luta (1999), que apresentam situacoes
absurdas como a existéncia de seres extraterrestres, viagens no tempo e realidades
alternativas. A comicidade da séatira ndo € autocontida, se estabelece na ligacdo
entre as duas midias, o cinema e os quadrinhos, comparando seus absurdos com

agueles inerentes aos da nossa realidade.

Em outros momentos, sem convocar necessariamente o enredo do filme, mas
apenas a referéncia ao mesmo, Liniers imagina situacées que néo foram retratadas

no cinema, a exemplo da seguinte vinheta (LINIERS, 2013, p. 179):

Imagem 118 - tira de Macanudo 10%’

lNDIANA JONES COMPRA [¢LE GUSTARIA UNA
SULAT MASCARA DE CVERO? S5

e 51 ED e
I0R FAVOR, e QT

L
NO.. EL
LATIGO
NOMAS.

2

Fonte: Liniers, 2013.

Neste caso, a referéncia intermidiatica n&o reivindica um conhecimento
profundo da série de filmes Indiana Jones, apenas necessita evocar a imagem do
personagem, conhecido por levar sempre um chapéu e um chicote. A partir deste
simulacro que o/a leitor/a possui do personagem, Liniers se utiliza desta informacéo
para imaginar situacdes prévias as aventuras vivenciadas no cinema, dando énfase
novamente a uma suposta nocdo de bastidores, que podem fornecer historias

curiosas sobre os personagens de uma trama.

o Traducéo:

“Indiana Jones compra o seu chicote...”

Primeiro quadro: — Eh... Sim... Esse, por favor.

Segundo quadro: — Gostaria de levar uma mascara de couro também? — N&o... SO o chicote mesmo.
Terceiro quadro: — Custa 200.

Quarto quadro: “Sex Shop Lovely Nights”.
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Na série, € comum a incorporacdo de outras artes e linguagens, mostrando
ndo apenas novas possibilidades de narrar, mas também a abertura que a tira
proporciona para questionar as fronteiras dos quadrinhos e problematizar uma viséo

can6nica de arte.

Em Macanudo, ha também o apelo ao discurso intermidiatico para que se
estabeleca uma relacdo entre personagens do cinema e dos quadrinhos,
convocando novamente o leitor a revisar 0 seu repertorio para atribuir comicidade a

trama, como na tira a seguir (LINIERS, 2012, p. 94)%

Imagem 119 - tira de Macanudo 9

ROBERTS, EL | HoL YPNE PResThs Y R ' L 7 NOME L0S 1
GERTS, A'ROBRTs' daNCO PESOS? } RN T "-’-_ A E(/p L

FANTASMA MAS |
BUEND QUE | RI1OLARAA. ¥
GASPARIN. el

Fonte: Liniers, 2012.

Desta vez, a ligacdo com o filme Gasparzinho (1995) se estabelece para
apresentar um personagem especifico do universo das tiras, Roberts. A relacédo
intermidiatica tem por objetivo comparar os dois personagens para enaltecer a
bondade do fantasma dos quadrinhos: somente conhecendo a referéncia
estabelecida pelo autor é que serd possivel entender o sentido cdmico atribuido a
tira, a existéncia de um fantasma que de tdo bondoso empresta dinheiro as pessoas

(e possui um bolso para guarda-lo), sabendo que néo irdo devolvé-lo.

% Traducao:

“Roberts, o fantasma mais bonzinho que o Gasparzinho”.

Segundo quadro: — Oi, Roberts. — Qiiii...

Terceiro quadro: — Me empresta cinco pesos? — Nao tenho boooolsos.
[..]

Quinto quadro: — Mentira, tooooma. — Valeu.

Sexto quadro: — Ele nem vai me devolveeeeer...
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Ha também outro tipo de referéncia ao cinema, na qual o autor transpde uma
obra conhecida do publico com um novo enredo, trazendo uma releitura da mesma
(LINIERS, 2016b)%:

Imagem 120 - tira extraida do jornal La Nacion

RELATOS
TRANQUILOS

‘
UY, GRACIAS) “m‘ '

¢ ME DA 100 GRAM0S
DE JAMON CRUDQ Y
100 GRAMOS DE |,
MORTADELA? gt

z1

[$VAMOS AL CINE)
AVER LA DE gl
SZIFRON? A7

WY A

)
> fm“.",‘ ‘

Fonte: Liniers, 2016b.

Desta vez a referéncia se dirige ao filme Relatos Selvagens (2014),
considerada a maior producdo argentina desse ano, provocando um efeito
humoristico ao apresentar uma trama completamente oposta aquela vista nos
cinemas: se na obra original o expectador vivencia situacdes de extrema violéncia,
vingancga, desgaste fisico e emocional, Liniers estabelece uma pardédia a trama
retratando situagbes extremamente banais do nosso cotidiano, apresentando as
mais amenas interacdes possiveis que realizamos no nosso dia a dia. O efeito
humoristico ndo se realiza na leitura da tira em si, mas na interrelacdo com o texto
filmico, evidenciando os contrastes entre ambas as tramas, 0 que destaca o carater

satirico da narrativa gréfica.

Nas quatro tiras apresentadas neste tépico, ndo apenas o conteudo e as
referéncias a longa metragens consagrados sdo contribuicbes do cinema, mas
também a propria linguagem cinematografica. Nao seria de se estranhar, uma vez

gue os quadrinhos e o cinema por muito tempo ofereceram subsidios um ao outro e

% Traducao da tira:

“‘Relatos Tranquilos”

Primeiro quadro: — Vocé primeiro. — Ah, obrigado.

Segundo quadro: — Me vé cem gramas de presunto e cem de mortadela? — Claro que sim!
Terceiro quadro: — Ei, vocé por aqui! — Mas que surpresaaa!

Quarto quadro: — Vamos ao cinema ver o filme do Szifrén? — Beleza!
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continuamente vem fazendo-o. Esta incorporagdo ocorre na selecdo e montagem

dos quadros das tiras aqui apresentadas. De acordo com Levin

El montaje, en cuanto estructura narrativa, tiene que ver con la seleccion de
espacios y de tiempos significativos, convenientemente articulados entre si,
para crear una narracién y un ritmo adecuados durante la operacién de
lectura. En este caso, se suele aplicar la teoria del montaje cinematografico,
cuyas unidades narrativas y dramaticas son: la secuencia, definida por
sumidad de accidn dramatica; la escena, definida por sumidad de tiempo y/o
lugar, y el plano y la vifieta, que guardan cierta analogia funcional entre si
(LEVIN, 2015, p. 38)*®.

Nas tiras anteriormente apresentadas, a relagdo com o cinema se da também
por meio da reproducdo de sua linguagem: a montagem cinematografica é
transposta aos quadrinhos ao condensar, na narrativa breve, os elementos
constitutivos centrais das narrativas as quais remete. Na primeira tira da sequéncia,
nenhum dos filmes é apresentado explicitamente, por meio da narragcdo, mas na
montagem que compde a tira, evidenciando a tematica central dos filmes Gremlins,
Clube da luta e De volta para o futuro. Na montagem da tira, ou seja, na articulacao
entre a palavra e a imagem e sua posterior sequenciacdo, sdo escolhidos os
argumentos centrais que irdo conduzir o leitor as referéncias, de maneira que as

compreenda em apenas um quadro.

J& no caso da tira que remete ao filme Gasparzinho, ao ocupar-se de apenas
um filme, a tira se distribui em sucessivos quadros pequenos, mimetizando uma
pequena projecdo; como se viu no capitulo inicial a respeito do timing, esta seria
uma forma de prolongar a acdo e assemelhar-se a esta outra linguagem da qual faz

uso.

No ultimo caso, a referéncia é trazida de maneira semelhante a primeira tira
da sequéncia, mimetizando o argumento principal em um quadro. Mais que isso, a
tira reproduz a légica narrativa do filme Relatos Selvagens: cada quadro condensa
uma acéo situada em um espaco e tempo independentes dos demais quadros,

assim como o filme se divide em seis historias curtas independentes. As situacdes

100 «p montagem, enquanto estrutura narrativa, tem a ver com a selecdo de espacos e de tempos

significativos, convenientemente articulados entre si, para criar uma narracdo e um ritmo adequados
durante a operacao de leitura. Neste caso, costuma-se aplicar a teoria da montagem cinematogréfica,
cujas unidades narrativas e dramaticas séo: a sequéncia, definida pelo climax de tempo e/ou lugar, e
o plano e vinheta, que preservam certa analogia funcional entre si”.
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apresentadas na tira ndo remetem ao filme; neste caso, os leitores sdo levados a
referéncia ao filme no momento em que se deparam com a montagem do quadrinho
composta de histérias independentes umas das outras, mimetizando a forma de

narrar reproduzida na obra cinematogréfica.

Neste sentido, a referéncia ao cinema se da ndo apenas pela mencao a obras
e eventos especificos, mas pela simulacdo de sua propria linguagem, evidenciando
na pratica as contribuices que o cinema e os quadrinhos tem dado um ao outro ao

longo de sua historia.
3.4 Macanudo e a internet

Assim como visto nas relacdes com o cinema, ha uma forte presenca na série
de relacbes intermidiaticas com a linguagem da internet, seja incorporando-a ao
plano dos quadrinhos ou fazendo-se referéncias a mesma; codigos especificos do
mundo virtual eventualmente sdo postos em interlocucdo com o universo de
Macanudo (LINIERS, 2013, p. 12):

Imagem 121 - tira de Macanudo 10"

[QUE €5 Lo QUE_
QUIERES DE M7
OH 5EROR ..

N

[ENVIAME UNA
[ SENAL

Fonte: Liniers, 2013.

Na tira destacada, a linguagem da internet é convocada a figurar nos
quadrinhos: de uso universal, os emoticons se utilizam da pontuacdo para tentar

sugerir expressoes faciais, tais como alegria, tristeza, surpresa, etc. O autor adota a

! Tradugéo:

Primeiro quadro: — O que queres de mim, senhor?
Segundo quadro: — Envia-me um sinal!
Terceiro quadro: — Um si... :)
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linguagem para simular a comunicacdo dos céus com o personagem: da mesma
forma como se utilizam os emoticons, eles ndo s&o absolutos em seu sentido, mas
sugerem um determinado sentimento. Outras referéncias a internet sé&o
apresentadas na série, como as redes sociais Twitter e Facebook (LINIERS, 2013,
p. 84; 2016b):

Imagens 122 e 123 - tiras de Macanudo 10 e do jornal La Nacion

Fonte: Liniers, 2013; 2016b.

Nestas sétiras, a linguagem da internet ndo é necessariamente incorporada
aos quadrinhos, mas sdo trazidas as referéncias dessas redes para o0 plano da
narrativa: na primeira tira, satiriza-se o uso de ferramentas especificas do Twitter na
vida real, como o uso de ‘@’ precedendo os nhomes dos participantes e, no caso da
segunda tumba, registrar quantas pessoas 0 seguiam, em outros termos,
acompanhavam suas acdes na referida rede. A comicidade se acentua ao se
transportar esses elementos ndo apenas para a realidade, mas para um contexto de

seriedade, como a relacdo com a morte.
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J& na segunda tira, a referéncia € extremamente sutil e demanda ao leitor
imaginar o que houve em 2004 para se acabasse com a vida privada:
coincidentemente, o surgimento da rede social Facebook data deste mesmo ano.
Utilizada na maioria dos paises, por meio desta rede as pessoas podem registrar
momentos de sua vida, compartilhar arquivos e noticias, conversar com outras e
debater em féruns. O tom &cido de Liniers se refere a forma como as pessoas se
utilizam desta rede para expor diversas acdes que deveriam ser de conhecimento
apenas do interessado, como a sua intimidade. Vemos que as relacdes nao
necessitam incorporar a linguagem das outras midias, mas elas acontecem também
ao serem mencionadas, e o leitor ira atuar nos quadrinhos como um operador, ao

interpelar seu repertério de experiéncias (STEIMBERG, 2013, p. 241).

Outro dado importante a ser mencionado, referente a um estilo
marcadamente metaficcional, € o fato de que o autor critica certos aspectos das
redes sociais, mas se utiliza delas para reproduzir suas obras, a exemplo do
Facebook. Em outras palavras, nenhuma ferramenta narrativa, de producdo ou de
circulacdo, escapa ao olhar de Liniers, mas é o leitor que ird validar ou néo tais

criticas.
3.5 Macanudo e 0s jogos

O universo de Liniers percorre um vasto repertério em sua realizacdo: as
referéncias aos videogames e aos jogos e brinquedos mais tradicionais tampouco
escapam ao seu olhar atento sobre como estes elementos podem dialogar com 0s
quadrinhos. A referenciagdo e a incorporacdo destes suportes também estdo
presentes em suas tramas (LINIERS, 2009a, p. 64; 2013, p. 86)'%%:

2 Traducéo da primeira tira, na pagina seguinte:

“Em outros tempos foram inimigos implacaveis. Com o passar dos anos conseguiram eliminar seus
atritos, e agora compartilham juntos o crepusculo de suas vidas”. ~ “Raramente volta a vontade de se
comerem”.

Segunda tira: — Acho que isso néo é pra gente.
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Imagens 124 e 125 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 10

EN OTRA EPOCA SU- PP=
PIERON SER ENFMIGOS |
ACERRIMOS.
CON EL PASO DEL
TIEMPO LOGRARON
LIMAR ASPEREZAS,
Y AHORA (OMPAR -
TEN JUNTOS EL
CREPUSCULO DE SUS
VIDAS.

9

CASI NUNCA LES
VUELVEN LAS GANAS DE
COMERSE ENTRE SI.

ME PARECE QUE E5T0 NO
ES PARA NOSOTROS.

Fonte: Liniers, 2009a; 2013.

Em ambos casos, percebemos a construcdo de um efeito cbmico a partir da
referéncia a dois jogos supostamente conhecidos pelo publico: na primeira das tiras,
remete-se ao universo do famoso jogo de videogame Pac-Man, mundialmente
conhecido nos anos 80. A referéncia estabelecida neste caso ndo se dirige ao
funcionamento do jogo, mas ao seu enredo, destacando os rivais numa vida
pacifica, a0 passo que se remete a sua antiguidade: passadas quase quatro
décadas desde o0 seu sucesso, 0s personagens envelheceram e deixaram de lado
suas diferencas. Semelhante a tira que menciona os eventos antes da concepc¢ao de
Indiana Jones (Imagem 116), o autor convoca seu leitor a imaginar os eventos
acontecidos apds o0 sucesso estrondoso que o0 jogo vivenciou durante os anos 80,

passada a sua fama.

J& no segundo caso, o0 autor remete ao universo dos brinquedos Playmobil,
criados nos anos 70 e difundidos em grande parte do mundo nas décadas seguintes.

Conhecidos por seu formato pouco curvilineo e gestos limitados, o efeito humoristico
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da tira se da ao inserir os bonecos em situa¢des do cotidiano, evidenciando as suas

limitacdes quando ao seu aspecto fisico.

Ha também relacbes intermidiaticas nas quais o autor incorpora a linguagem
dos jogos para a narrativa grafica, a exemplo das seguintes satiras (LINIERS,
2009a, p. 139; 2012, p. 63):

Imagens 126 e 127 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 9%

I (ES, '
£R0...ENTON
fmx VIDA ES UN

?

JUEGO PARA V05!

Fonte: Liniers, 2009a, 2012.

Assim como nas relagdes com a literatura, o cinema e a internet, Liniers
incorpora a linguagem dos quadrinhos as ferramentas narrativas dos jogos: na
primeira das tiras, a imagem é disposta simultaneamente em um s6 quadro e ao

mesmo tempo numa espiral que simula o movimento do tabuleiro, colocando o

'® Traducéo da primeira tira: — Mas ent&o... Minha vida é um jogo pra vocé?

Segunda tira:
“Problemas na relagéo entre Pac-Man e a Sra. Pac-Man”.
— Vou emboral N&o aguento mais vocé, sua louca! — Mas o que?
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personagem central numa posi¢ao passiva diante de sua parceira, respondendo ao

que supostamente seria uma pergunta retorica.

No segundo caso, o autor remete novamente ao universo de Pac-Man,
porém, desta vez ndo apenas faz especulacdes sobre a sua vida pessoal como
também incorpora ferramentas do jogo na linguagem dos quadrinhos: subvertendo a
l6gica de leitura da narrativa grafica, a convencional sequéncia de quadros que se
leem da esquerda para a direita, 0 personagem se retira da cena pelo lado esquerdo
e reaparece imediatamente na margem direita. Esta estratégia somente pode ser
compreendida se o leitor possui conhecimentos sobre o funcionamento do jogo, cuja

linguagem é transposta aos quadrinhos.

Podemos entender as relacdes intermidiaticas entre o universo de Macanudo
e outras midias ndo como uma inclinacdo para um determinado sistema, mas como

a configuracdo de uma terceira forma de linguagem. Conforme ressalta Rajewsky,

As referéncias intermidiaticas devem, entdo, ser compreendidas como
estratégias de constituicdo de sentido que contribuem para a significacéo
total do produto: este usa seus préprios meios, seja para se referir a uma
obra individual especifica produzida em outra midia, seja para se referir a
um subsistema midiatico especifico, ou a outra midia como sistema
(RAJEWSKY, 2012, p. 25).

Desta forma, as relacdes entre diferentes midias, ao passo que permitem
experimentar novas estratégias narrativas, convocam o leitor a validar estas
combina¢Bes de linguagem, conferindo o sentido humoristico ao enredo de
Macanudo. Seja pela referéncia ou pela aglutinacdo destas midias ao campo dos
quadrinhos, essas relagdes ndo sobrepdem uma midia a outra, mas potencializam
os efeitos narrativos possiveis no plano da tira, ao passo que convocam o leitor a

revisitar o seu repertorio de leituras e experiéncias para atribuir sentido a relacéo.

Por muito tempo, enquanto persistiam em consolidar sua linguagem no
decorrer do século XX frente a outras midias, os quadrinhos foram alvo de
sucessivas comparacdes com a literatura e outros géneros considerados maiores;
por apresentarem-se como um género massivo, os quadrinhos foram relegados a
um status menor de arte, ao passo que se reinventou com uma velocidade maior

gue as demais midias. Hoje, as narrativas graficas se apresentam tdo abertas a
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experimentacdo de tal forma que assumem um carater de suporte inconcluso, que

convida o publico a validar as suas estratégias discursivas:

Esa percepcion del caracter no concluido de la obra, es lo que a mi me
parece que hay que reconocer, seguramente, como parte de la manera en
gue ha sido percibida la historieta, en tanto arte, desde que existe. Pero con
un cambio, mas bien contemporaneo, que es el hecho de que, ahora, es
como si esa condicion debiera explicitarse, como si desde la historieta
misma esto debiera prometerse (STEIMBERG, 2013, p. 377)'*.

Este carater lacunar da narrativa grafica, percebido desde as primeiras tiras
agui analisadas, quando o leitor é requisitado a validar ou ndo certas estratégias
narrativas, agora se torna explicito: ndo apenas as formas narrativas assumem sua
abertura, mas os proprios enredos, que exigem do leitor a necessidade de conectar

os quadrinhos ao seu referente, ativando um leque de experiéncias prévias.

Neste movimento de consolidacdo de um género massivo, Liniers nos
apresenta um universo dinamico, contraditorio, complexo: seja experimentando
novas formas narrativas, embora algumas destas ndo sejam completamente bem
sucedidas; seja refletindo sobre a constru¢do do seu universo particular ou pela
comparacdo com outros suportes. Macanudo nos oferece as mais diversas

situacdes e nos faz questionar as formas como se tem feito humor grafico.

Vale ressaltar ainda que o autor se debruca incansavelmente sobre outras
guestdes, como a nocao de cidade frequentemente retratada na obra, por meio de
multiplos olhares sobre a metrépole, como se vera cuidadosamente no capitulo final

desta tese, a seguir.

104 «Essa percepcao do carater ndo concluido da obra é o que considero necessario reconhecer, com

toda certeza, como parte da maneira como se tem observado os quadrinhos, como arte, desde que
existem. Mas com uma mudanca, precisamente contemporanea, o fato de que, agora, € como se
essa condigdo devesse ser explicita, como se isso devesse ser prometido a partir do proprio
quadrinho”.
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4 ESPACOS URBANOS, LUGARES DE (CON)VIVENCIA: RETRATOS DA
CIDADE EM MACANUDO

A fin de cuentas, el dibujo me ayuda a comprender mejor las cosas

(Joann Sfar)

Nos capitulos anteriores, vimos a versatilidade com a qual se expressa Liniers
em sua seérie Macanudo: tanto as suas experimentacbes com a linguagem das
narrativas graficas quanto o uso de figuras metalinguisticas e intertextuais para
potencializar os efeitos narrativos dos quadrinhos sdo empregados, ampliando a

expressividade do género.

Como tema central desta tese, este capitulo pretende debrucar-se sobre a
teméatica da cidade, articulando as ferramentas estéticas vistas anteriormente as
possiveis representacfes de aspectos urbanos de uma Buenos Aires multifacetada,
que se desdobra num imenso leque de possibilidades no decorrer da leitura das
tiras. Com efeito, Buenos Aires se transforma numa metonimia da cidade grande,

conforme se vera detidamente.

Posta esta questdo em evidéncia, faz-se necessério tracar os limites deste
trabalho, bem como as questdes que pretendem ser debatidas: constantemente,
Macanudo nos faz pensar sobre os elementos constitutivos da cidade e o que de
fato se caracterizaria como “urbanidade”. Na literatura brasileira e argentina
contemporanea, a exemplo de autores como Sérgio Sant'Anna, Rubem Fonseca,
Patricia Melo, Bernardo Carvalho e Claudia Pifieiro, ndo raramente a figura da
cidade é colocada como elemento central das tramas, fazendo com que 0s espacos
urbanos, tais como as pracas, parques, ruas, esquinas e estabelecimentos
assumam tao ou mais importancia que os proprios personagens da narrativa. Estas
tramas, muitas vezes, ndo poderiam realizar-se caso fossem ambientadas num

espaco diferente ao da metrépole.

Desta forma, a luz dos estudos ndo apenas literarios, mas também da
historia, antropologia, sociologia, comunicacdo e arquitetura, a exemplo de Néstor
Garcia Canclini, Antonio Candido, Henri Lefebvre, Josefina Ludmer e Alberto
Manguel, dentre outros, pretende-se trazer a discussdo o grau de importancia que a

figura da urbanidade assume na narrativa de Liniers, provocando reflexdes e
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diversos efeitos de sentido, aliados aos recursos estéticos abordados anteriormente.
Pretende-se, desta forma, analisar como a cidade pode assumir diversas
representacées na narrativa de um mesmo autor, sendo lida ndo apenas como um
lugar que se oferece como palco das a¢des, mas como um espaco de reflexdo sobre
as relacdes entre o cidadao urbano e o seu habitat, por vezes exercendo um papel
ativo de personagem.

Macanudo apresenta um desdobramento explicito de Buenos Aires em uma
metropole multifacetada, aberta a diferentes possibilidades de encontro e
convivéncia entre seus habitantes, convivéncias estas nao necessariamente
harmoniosas, mas que apresentam aspectos que merecem ser analisados, uma vez
que evocam sua riqueza cultural em diversos momentos. Conforme Kuster e
Pechman (2014),

0 espaco urbano tornou-se demasiado complexo para ser simbolizado em
sua totalidade por uma obra de arte. A cidade, entdo, ndo é mais pensada
como um todo, mas sim como uma colagem de fragmentos em constante
mutacgdo (KUSTER e PECHMAN, 2014, p. 81).

Assim sendo, dada a complexidade com a qual o espaco urbano se
apresenta, faz-se necessario representa-lo por diferentes vieses: a cidade é lugar de
trocas positivas, mas também de conflitos existenciais; a cidade se apresenta como
lugar da empatia, ao passo que pode se mostrar como um lugar automatizado,
desprovido de sentimentos; da mesma forma, o espaco urbano pode apresentar as
mais improvaveis situacdes, como pode nos fazer refletir sobre questfes intrinsecas
a realidade do/a leitor/a, como se verd mais detidamente em cada um de seus

retratos a sequir.

Sem desprender-se da necessaria linguagem académica, este capitulo ndo
poderia deixar de remeter a forma como Marco Polo, o ilustre viajante criado por
Italo Calvino, apresenta as diferentes faces das cidades ao imperador mongol Kublai
Khan, em As cidades invisiveis (2011). Assim como na obra de Calvino, aqui a
cidade grande apresenta sua fantastica geografia, mostrando que cada detalhe a ser

observado da mesma se apresenta como uma nova possibilidade de ler a cidade.
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4.1 A cidade das trocas

Ainda que este titulo possa nos sugerir que 0s espacos urbanos sao lugares
de encontros e convivéncias predominantemente harmoniosas, ndo se pretende
mostrar a cidade como lugar de interac6es majoritariamente pacificas: nas tiras de
Liniers, o espaco urbano assume um papel plural, tornando-se ponto de partida para
infinitas possibilidades narrativas, conflituosas ou n&o. Em Macanudo, ocorrem

interacOes das mais variadas formas entre cidade, personagem e leitor/a.

Estes encontros permitem diversas reflexdes sobre o papel da cidade,
constantemente questionado em diferentes campos do conhecimento: nas narrativas
de Macanudo, ndo somente as concepg¢des mais tradicionais dos quadrinhos sao
reformuladas continuamente, passando por diversos desdobramentos estéticos, mas
também o ser humano ali representado mostra-se em constante conflito com seu eu
fragmentado e o seu habitat natural. Para Lacaze (1995), é dificil definir em poucos

termos como se caracteriza 0 espac¢o urbano, assumindo que

A cidade permanece um objeto polissémico, um objeto facetado do qual se
podem fazer leituras diferentes e complementares umas das outras
consoante o aspecto que se decide privilegiar ou o tipo de método cientifico
ao qual se pretende recorrer (LACAZE, 1995, p. 16).

Desta forma, pretende-se desdobrar esta polissemia que assume a figura
urbana representada por Liniers. A primeira ramificacdo deste emaranhado
conhecido como espaco urbano, considerada a cidade das trocas, seria aguela no
qgual o confronto e a consequente interacdo entre seus semelhantes sdo inevitaveis:
embora inseridos huma rotina por vezes automatizada, todos os dias nos deparamos
com acontecimentos e situacdes que nos sao antepostos ao primeiro contato com o
espaco urbano; por mais que tentemos assumir pleno controle de nossas acoes, a
cidade se apresenta como lugar dos encontros, das trocas e inclusive dos choques,
ao Nnos expor ao contato com o outro, de maneira mais ou menos involuntaria, e

permitir que ele nos afete, ainda que de maneira quase imperceptivel.

Em Liniers, a cidade se apresenta como lugar possivel para estas interacoes,
e as trocas podem resultar extremamente catarticas ou conflituosas, mas nunca
insignificantes, produzindo mudancas naqueles que ali estdo expostos ao

acontecimento urbano.
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Um dos exemplos mais representativos desta forma de retratar a cidade,
aliado aos recursos narrativos apresentados anteriormente, pode ser apreendido na
seguinte tira (LINIERS, 2009a, p. 270):

Imagem 128 - tira de Macanudo Universal*®

JUSTo PASABAS POR
ACA’, MIRA V05...

Fonte: Liniers, 2009a.

A desconstrucdo do formato convencional da tira € realizada em diferentes
niveis, colocada a servico da producdo do efeito de sentido pretendido. O aspecto
mais evidente do que se pode chamar de subversdo da linguagem é a colorizagcédo
inconstante: na primeira metade da tira, o personagem, ao encontrar-se sozinho no
espaco urbano, é representado em tons de cinza, ainda que issO nhdao
necessariamente precise ser interpretado como um sinal de tristeza ou inferioridade
daquele que nao tem companhia, dadas as expressdes faciais serenas do

personagem.

No entanto, € no encontro com 0 outro, nas trocas afetivas, que o
personagem se complementa e se torna plenamente feliz, representado pela
colorizacdo dos quadrinhos que se seguem ao seu encontro. A colorizacdo
inconstante apresentada na tira mimetiza os afetos que circulam pela cidade: um
sentimento de indiferenca pode se transformar prontamente numa intensa alegria,

gracgas a realizagao do encontro.

N&o apenas essa diferenciacdo de cores € utilizada para expressar a

passagem de sentimentos do personagem, mas 0 enquadramento também é

105 Tradugéo: “Vocé passando bem aqui, olha sé...”.
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desconstruido visando evidenciar o exato instante da troca: o caminho percorrido
pelo personagem que transita pela cidade, comumente inserido numa rotina
automatizada, é retratado em quadros estritamente sequenciados, construidos sob a
mesma medida. No entanto, o momento do encontro, do intercAmbio afetivo, é
retratado sem as limitagdes do delinear do quadro, simulando a suspensao desta
rotina a qual os personagens devem submeter-se. A troca € evidenciada pelo
encontro com a figura amada, que suspende o ritmo uniforme da rotina e Ihe da um

novo tom.

Liniers representa as alteragcbes do personagem evitando uma dicotomia
relativamente previsivel (colorido/descolorido) e insere um segundo momento
subversivo na trama, quando as cores utilizadas na segunda parte da tira se somam
ao cenario de maneira atipica, espalhando-se em diferentes formas e tonalidades
por todo o espaco, simulando ndo apenas um sentimento afetivo naturalmente
alterado, mas também impossibilitado de se transpor em palavras. Desta forma,
potencializam-se aqueles efeitos de sentido ja identificados pelo leitor por meio de
um rompimento dos padrdes da linguagem dos quadrinhos, conforme visto no altimo
quadro que encerra a tira. Semelhante recurso é representado na sequéncia
seguinte, quando forma e conteldo se articulam a tematica da trama (LINIERS,
2009b, p. 58):

Imagem 129 - tira de Macanudo 7%

JUNCA ME TOCA A Mr.|

Fonte: Liniers, 2009b.

% Tradugso:

Primeiro quadro: — Nunca acontece comigo.
Terceiro quadro: — Oi.
Quarto quadro: “Acontece com todo mundo”.
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Do mesmo modo conforme representado no quadrinho anterior, 0 espago
urbano é evidenciado como um lugar de conflitos e trocas positivas, ndo apenas por
meio de gestos e agdes que seus personagens executam neste suposto “palco” das
tramas, mas também por meio dos recursos estilisticos dos quais o autor langca méao.
Isolado do contato humano e de relagdes afetivas, o espaco urbano dos primeiros
quadros se apresenta como um lugar asséptico e incipiente, sem possibilidades de
acontecimentos relevantes, representados por um fundo branco e enquadramento
rigido. No contato com o outro, no intercambio de sentimentos e na abertura para as
relacbes afetivas, o espago urbano se apresenta como elemento facilitador dos

encontros aos quais a vida nos conduz.

Nesta tira, a transformacdo do estado dos personagens € representada
novamente pela suspenséo de certos recursos narrativos mais tradicionais: o quadro
antes rigido e pontiagudo adquire um formato mais suave, curvilineo, enquanto a
auséncia de cores € substituida por um cenario pleno de colorizacédo, simulando a
existéncia de vida e energias positivas na cidade grande. E possivel notar que os
personagens encontram-se num espaco urbano, em um lugar onde ainda é possivel

gue as trocas provenientes das interagdes humanas produzam resultados positivos.

Ao passo que adota um olhar esperancoso sobre as possibilidades oferecidas
pela cidade, por outro lado, ela também pode deixar de ser uma tematica em pauta
para se transformar em palco, cujas obrigagbes que nos sdo impostas muitas vezes
impossibilitam a manifestacdo de sentimentos, desejos e contato com o outro. O
peso da rotina, ainda que estejamos inseridos em permanente contato com a
sociedade, pode inviabilizar essas trocas, a exemplo da seguinte tira (LINIERS,
2013, p. 130)*":

'’ Tradugdo da tira, na pagina seguinte: “E agora sou impar pelo resto do dia”.
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Imagem 130 - tira de Macanudo 10
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Fonte: Liniers, 2013.

Diferente do tom das tiras anteriores, desta vez a cidade é apresentada nao
como o lugar do encontro, da possibilidade de trocas, mas como 0 espaco que nos
imp0&e a rotina e nos distancia de nossos pares, evidenciando a sensac¢ao de solidao
que por vezes sentimos, ainda que estejamos rodeados de outros tantos seres
humanos. Uma cidade mdltipla, que assume determinadas caracteristicas de acordo
com as interagcdes que se estabelecem nela, mediadas pelo peso de nossas

obrigacdes.

Assim como a rotina que por vezes nos € imposta, a sequéncia narrativa é
apresentada num tom uniforme e constante. Por outro lado, ndo por acaso o autor
seleciona certos elementos verbais para representar o sentimento do personagem:
ao trazer a sua fala que agora o mesmo é “impar’, ha de certa maneira uma
subversdo da linguagem ao inserir na frase um conceito matematico, ciéncia
supostamente exata, para definir um sentimento de extrema inexatiddo, o vazio e a
melancolia provocados pela auséncia da amada no decorrer do seu dia. Humor e
melancolia compartilham da caracteristica de produzirem, conscientemente, prazer e
dor nessas contradi¢cdes (KLIBANSKY; PANOFSKY; SAXL citados por STEIMBERG,

2013, p. 177-178).

Num tom bastante otimista e esperancoso, Liniers demonstra, por meio da
sua particular forma de narrar, as iniameras possibilidades com as quais nos
deparamos ao interagir com a cidade. Conforme se viu no primeiro capitulo, a

materializagcdo de sentimentos € um fendbmeno estético recorrente em Macanudo,
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dando forma a sentimentos e abstracdes por vezes inalienaveis pelo cadigo verbal.
Na tira seguinte, por meio deste recurso narrativo, 0 autor representa a possibilidade

de aprendizagem no contato com a cidade (LINIERS, 2016b):

Imagem 131 - tira extraida do jornal La Nacién®®
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Fonte: Liniers, 2016b.

Na sequéncia apresentada, o0 sujeito anbnimo, como se vera mais
detidamente em outro tépico a seguir, representa a possibilidade do desdobramento
das mais inusitadas situacdes. Encarar a cidade, na representacdo de Liniers, &
também a oportunidade de assimilar novas ideias, incorporar novos conhecimentos
e realizar mudancas significativas para si ou para outrem, ndo necessariamente no
plano material, mas por vezes num plano subjetivo, dado que o autor ndo especula
sobre o que poderia acontecer de bom apés o contato da personagem com a

pequena ideia, algo que pode se manifestar apenas em seu interior.

Uma vez mais, diversos elementos da narrativa grafica sdo colocados a
servico da constituicdo de um retrato fiel da cidade: a representacédo do caminhar da
“ideia” pela cidade, em varios quadros, prolongando e retardando a agao, bem como
a expressao facial da personagem que sofre uma subita alteracdo ao incorporar a
nova ideia. O cédigo verbal também é posto a servigo da narrativa, ao afirmar que se
trata de uma pessoa “pequenina, mas importante”, em oposi¢cdo as imponentes

construcbes existentes na cidade, que por vezes nos impedem de observar as

% Tradugso:

“Uma ideia / pequenina / mas importante / caminha pela cidade / até que se encontra / com uma
mente fértil / Uma pessoa pequenina, mas importante, caminha pela cidade... E algo de bom vai
acontecer”.
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pequenas coisas e sentimentos que nos rodeiam, bem como bloqueiam a nossa

visdo para os individuos que nos cercam.

Munido de uma cuidadosa atencdo e empatia direcionada aos que ali
habitam, Liniers deixa a cidade em segundo plano para retratar esses pequenos
seres e sentimentos, 0s quais, por vezes, ignoramos ha grande cidade. O autor €,

evidentemente,

Gran observador de los pequefios detalles, por lo general imperceptibles
para los demas, detalles de nuestro tiempo y de la naturaleza humana, el
autor exhibe una gran imaginacion y un sentido del humor que raya en lo
absurdo, lo surrealista y lo poético. Como un viejo alquimista, en sus
personajes Liniers recoge las emociones humanas con el fin de exponer la
rel?(%ién entre el hombre y su entorno (COCERA; PARTESOTI, 2012, p.
2).

Por outro lado, através deste senso de humor particular, Liniers também
retrata em suas tiras aqueles se recusam as possibilidades oferecidas pelo espaco

urbano, ainda que a sua ironia esteja presente na narrativa para evidenciar

exatamente o contrario daquilo que se pretende falar (LINIERS, 2009a, p. 91):

Imagem 132 - tira de Macanudo Universal**°
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Fonte: Liniers, 2009a.

199 “Grande observador dos pequenos detalhes, em geral imperceptiveis para os demais, detalhes do

nosso tempo e da natureza humana, o autor demonstra uma grande imaginagdo e um senso de
humor que beira o absurdo, o surrealista e o poético. Como um velho alquimista, em seus
personagens Liniers percorre as emog¢des humanas com a finalidade de expor a relacdo entre o
homem e o seu entorno”.

110 Traducéo:

Segundo quadro: — O que faz sentado assim?

Terceiro quadro: — Estou assim pra que ndo aconteca nada comigo.
Quarto quadro: — Nesta posicdo me sinto seguro, protegido.

Quinto quadro: — Ah, t4 bem, até logo.

Sexto quadro: “E nunca aconteceu nada com o coitado”.
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Observador dos mais particulares sentimentos humanos, Liniers retrata nesta
narrativa o medo, ndo necessariamente a algo determinado, previamente
estabelecido, mas sim o temor ao confronto com a cidade e tudo que ela pode
oferecer; medo do desconhecido, da surpresa, daquilo ao que sequer atribuimos
previamente uma forma. A rua e a cidade representam, por vezes, este lugar no qual
nos esbarramos com aquilo que nos provoca distintas sensacgfes, nos afeta em

nosso intimo, e esta possibilidade a espreita pode provocar inseguranca.

Ainda que o personagem negue a sua possibilidade de participacdo neste
mundo repleto de surpresas, optando por fechar-se ao mesmo, num sentimento de
conforto, as relacdes e as possibilidades de trocas persistem em aparecer: recolhido
em posicao fetal, o protagonista abdica de vivenciar as inusitadas experiéncias
proporcionadas pelo universo de Macanudo, uma vez que ele ndo se da conta de

gue conversava com um péssaro.

Somente o/a leitor/a apreende a experiéncia a qual o personagem se expos,
ao deparar-se com um elemento fantastico do universo de Liniers, no qual os
animais cobram vida e interagem com seres humanos, demonstrando ainda uma
capacidade critica e poder de compreensao, como na frase “ah, ta bem, até logo”. O
autor também se posiciona em relacdo ao comportamento apresentado, na figura do
narrador, ao caracterizd-lo como um “coitado”, pois os seus desejos sdo de fato
atendidos, ainda que seja a abdicacéo de vivenciar essas experiéncias. Na figura do
narrador, Liniers o considera uma pessoa pobre, ausente de vontade de
experimentar aquilo que a cidade oferece, por desejar o nada, uma vez que “nada

existe sem troca, sem aproximacdo, sem proximidade, isto é, sem relacdes’
(LEFEBVRE, 1999, p. 108).

Se alguns desejam que nada Ihes acontega, outros tantos personagens deste
universo expressam seus anseios, desejos e expectativas tendo a cidade como
palco. E na rua que se manifestam os sentimentos humanos mais simples e por
vezes ignorados, a cidade pode ser confluéncia de desejos que, no acelerado ritmo
de nossa rotina, deixamos a margem do nosso cotidiano. Liniers resgata essas
pequenas angustias do dia-a-dia e retrata a cidade como possibilidade de
realizacdes (LINIERS, 2016b):
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Imagem 133 - tira extraida do jornal La Nacion™**
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Fonte: Liniers, 2016b.

Ainda que a rua tenha se tornado um lugar estigmatizado, pelo qual evitamos
transitar, a menos que estejamos dentro de nossos carros, protegidos, ou que a
percorramos apressadamente, por medo do que nela pode acontecer, o autor
resgata 0 espaco urbano como possibilidade de vivéncias significativas.
Confluéncias dos mais diversos tipos de sentimentos, a rua é também o lugar da
empatia, do desejo, da manifestacdo do amor. Neste caso, a cidade né&o
necessariamente € tema, mas palco para aqueles esperancosos individuos que
ainda encontram no contato com o outro a possibilidade de realizacdo. Neste

sentido, podemos ressaltar que

O reverso do mito de Babel reconhece que viver em conjunto supde usar a
linguagem para viver com 0 outro, uma vez que a linguagem é uma fungéo
gue exige tanto autoconsciéncia como consciéncia de outrem, exige a
percepcao de que ha um eu transmitindo informacao para um vocé de modo
que se possa dizer: “Este sou eu, é assim que eu vejo vocé, estas sdo as
regras e os contratos que nos mantém juntos no tempo e no espaco”
(MANGUEL, 2008, p. 59-60).

Assim, 0 espac¢o urbano pode ser também o agente que cessa conflitos,
medos e estigmas, reunindo outros seres esperancosos rumo a reconstrucdo de
uma cidade mais humana. Se héa trocas conflituosas na cidade, h4 também espaco

para a sua redencdo, mostrando-se como um possivel lugar no qual nos

" Tradugéo:

Primeiro quadro: “Com um pouco de sorte, ficamos 30 ou 35 mil dias neste planeta”.

Segundo quadro: “De todos esses dias, quantos realmente serdo importantes?” “Ou inesqueciveis?”.
Terceiro quadro: “Cinquenta?” “Cem?” “Duzentos?”.

Quarto quadro: — Hum.

Quinto quadro: “Tomara que este seja um”.
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entendemos, nos respeitamos e nos relacionamos espontaneamente. Estes
encontros que resultam em possibilidades afetivas produzem o desdobramento de
outro retrato da cidade, seu lado empatico, que serd mais bem analisado a seguir,
dado que esses retratos da cidade por vezes se superpdem e dialogam, néo

necessariamente sendo excludentes.

Assim como a mencédo realizada a Calvino inicialmente, outro exemplo que
remete a este dialogo com o espaco urbano, desta vez no cinema argentino, de
forma semelhante a de Liniers, é o filme Medianeras (2011), de Gustavo Taretto. Na
trama, os protagonistas Martin e Mariana vivem isolados em meio ao aglomerado
espaco urbano: vivem na mesma quadra, a poucos metros de distancia, frequentam
0S mesmos lugares, possuem gostos parecidos, mas o espaco urbano, na trama, se
apresenta como a impossibilidade do encontro, inicialmente. O filme representa, de
maneira similar & que vimos nas tiras anteriores, a forma como se erguem muros
invisiveis, e por vezes intransponiveis, ao passo que a via de acesso ao outro passa

a ser as trocas, o intercambio de afetos.
4.2 A cidade da empatia

A empatia pode ser definida, em termos gerais, como a capacidade de
entender o sentimento do outro, colocando-se em seu lugar, ou ainda de perceber o
sentimento alheio por meio de um esfor¢co consciente (WAAL, 2010). Em diversas
situacdes, 0s personagens de Macanudo apresentam esta empatia ao se abrirem
para aqueles com os quais se deparam em seu cotidiano. Este retrato se apresenta
como um aspecto particular, embora seja um desdobramento da faceta anterior, por
se tratar de uma forma de contato que ndo necessariamente produz as ja retratadas
trocas, mas simplesmente demonstram a capacidade de compreensdo que 0s
cidadaos urbanos possuem para 0 seu semelhante, a exemplo da seguinte tira
(LINIERS, 2009a, p. 18)"**:

1z Traducdo da tira, na pagina seguinte:

— N&o tem nada que vocé possa me dar? — Desculpa, ndo tenho um tostéo.
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Imagem 134 - tira de Macanudo Universal
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Fonte: Liniers, 2009a.

Na tira acima, ndo necessariamente apreendemos uma troca realizada, posto
que a sequéncia de eventos ocorridos apés o éapice da histéria ndo nos é
apresentada e nao sabemos como reage o individuo que recebe o abraco. Por outro
lado, Liniers expressa por meio de seus personagens uma grande sensibilidade néao
somente para 0s sentimentos humanos, mas também a direciona aos seres
costumeiramente marginalizados, como a figura do mendigo. A trama se inicia com
uma fala sua, um pedido de ajuda financeira, que desencadeia 0 pensamento do seu
interlocutor, exaltado pela sucessiva repeticdo de quadros semelhantes. O auxilio ao
pedinte aparece ndo em forma de ajuda financeira, mas pela demonstracdo de afeto
exercida pelo outro, mostrando ser sempre possivel oferecer algo as pessoas, deste
gue estejamos abertos a este sentimento de empatia. Nesta sequéncia, o uso do
timing é fundamental para desencadear a reflexdo no tempo devido.

Por vezes evitamos este contato com o outro, apressando o passo, desviando
o olhar ou mesmo ignorando as interpelacdes que nos sdo apresentadas, ao passo
gue o autor demonstra que muitas vezes um gesto afetivo e sincero pode amenizar

algumas das chagas encontradas na cidade.

Esta tira pode ser também contextualizada se consideramos o seu local e
data de producgdo: publicada originalmente em 2002 nas péaginas do periodico
argentino La Nacion, neste momento a sociedade argentina sofria as consequéncias
da mais grave crise econdmica ja vivenciada, iniciada no ano anterior gracas ao
advento do chamado corralito, por meio do qual milhdes de argentinos subitamente

foram a faléncia ao ndo conseguirem dispor dos recursos bancarios que outrora
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possuiam. Desvalorizacdo cambial, inflagdo e desemprego acelerado foram os
principais componentes desta crise, que empobreceu numa escala inimaginavel uma
grande parcela da populacédo, que ainda sente os efeitos desta derrocada passadas

guase duas décadas apoés o evento, tendo deteriorado a economia do pais.

Como se verd adiante, o quadrinho pode ser utilizado ainda como registro de
acontecimentos de uma determinada sociedade, absorvendo e executando as
caracteristicas da cronica literaria. No entanto, € valido registrar esta tira no retrato
da empatia, posto que a cidade se mostra como possibilidade de unir aqueles que,
inseridos em outro contexto, ndo interagiriam. Neste sentido, podemos destacar que

Uma cidade pode se tornar perversa sem que 0s seus habitantes o sejam.
Mas basta que alguns legitimem as vantagens da perversidade para que
muitos lhes sigam. A crenca nos poderes salutares da urbanidade é nossa
Ultima esperanca (KUSTER e PECHMAN, 2014, orelha).

Por meio da empatia, Liniers também expressa sua crenca nos poderes da
urbanidade ao apresentar a cidade como lugar de compreensédo, absorvendo os
mais diversos sentimentos, humanizando a si mesma e encontrando sua prépria

redencao ao se livrar dos estigmas anteriormente atribuidos a ela.

N&o raras vezes a figura desses cidaddos a margem da sociedade é colocada
em evidéncia pelo autor. Se 0os mesmos costumam ser ignorados pelos demais
habitantes, nas tiras de Macanudo eles ganham destaque e se constituem como um
retrato indissociavel da cidade, adquirindo visibilidade gracas a empatia do autor

direcionada a este estrato social (LINIERS, 2009a, p. 98):

Imagem 135 - tira de Macanudo Universal™®
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13 Tradugédo: “Um dia a empatia voltou de suas férias”.
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Fonte: Liniers, 2009a.

Semelhante ao primeiro encontro mostrado na “cidade da empatia”, os
espacos urbanos, se ndo se apresentam como lugar de trocas, ja que a interacao
entre 0s personagens da tira ndo chega a ter uma resposta, se destituem do seu
carater hostil e indiferente. E possivel na cidade dar vazdo agueles sentimentos que

normalmente ndo direcionariamos para figuras andénimas.

Ha dois elementos na trama, sendo um visual e outro verbal, que evidenciam
a necessidade desta empatia como forma de humanizagdo da cidade: o primeiro
deles, o cddigo visual, demonstra que acolher o outro no espa¢o urbano nao
significa desamparar a si mesmo, prejudicar-se, posto que o primeiro dos
personagens, que oferece o guarda-chuva, encontra meios para se proteger do
temporal com a sua maleta. Por meio deste simples gesto, o0 autor expressa, através
da empatia, a sensacdo de que compartilhar ndo significa reduzir, fragmentar, mas

também fortalecer as relacbes humanas.

O outro elemento de destaque € novamente encontrado na selecéo lexical:
Liniers justifica a auséncia da empatia utilizando-se de um fator geografico, ao
mencionar que o0 sentimento estava de férias, longe da cidade grande,
consequentemente desamparando-a. Em outros termos, o humor do autor consiste
em atribuir o sentimento de empatia ndo necessariamente aos seres humanos, mas
a cidade: ndo foi a empatia adormecida no individuo que veio a tona, mas o
sentimento que havia tempo ndo frequentava a cidade e retorna ao seu posto,
alterando a dinAmica como seus habitantes se comportam. Neste jogo narrativo, a
cidade se apresenta como objeto humanizado, dotado de sentimento e que dialoga

com os que ali vivem, transmitindo suas sensagoes.

Se a figura do pedinte é trazida a tona para demonstrar nosso lado mais
humano, além da redencdo da cidade, outra figura marginal € colocada em cena
com frequéncia nas tramas de Macanudo, o delinquente, como se percebe nas tiras
seguintes (LINIERS, 2009a, p. 39; p. 263)"*:

14 Traducéo da primeira tira, na pagina seguinte:

— Maos ao alto, isso € um assalto!
— Soltei um verso sem esforco! — Foi mesmo! — Ha ha ha.
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Imagens 136 e 137 - tiras de Macanudo Universal
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Fonte: Liniers, 2009a.

Utilizando-se desta vez do seu conhecido estilo nonsense de humor, o autor
retira a seriedade e o medo com 0s quais enfrentamos a violéncia presente na
cidade grande: nas tiras de Macanudo, aqueles que supostamente sinalizariam
perigo e tensdo desconstroem este sentimento, provocando 0s acontecimentos
cOmicos observados. Além das situacdes pouco provaveis de ocorrerem em NoOsSso
cotidiano, o autor amplia o tom satirico das tramas utilizando-se de um modo
peculiar de enquadramento, ao passo que coloca essas figuras em interacdo com
suas potenciais “vitimas”, ressaltando uma vez mais que a empatia é capaz de
resgatar os sentimentos e as sensacdes humanas mais sadias, a exemplo do

humor, mesmo em situacdes de adversidade como as destacadas nessas tramas.

Segunda tira:

Primeiro quadro: — Maos pra cima! Isso é um assalto!

Segundo quadro: — Eh... Vocé esta apontando uma coxa de frango pra mim.

[..]

Quarto quadro: — Poxa, que papeldo! — Calma, amigo, ndo fiqgue assim, acontece com qualquer um.
Leve o dinheiro mesmo assim. — N&o, eu ndo me sentiria bem, sabe?

“O ladrdo distraido e o caixa empético acabaram se tornando bons amigos.”
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O autor ainda amplia o potencial satirico das situacfes, especialmente na
segunda, ao destacar alcunhas para esses seres que normalmente passariam
despercebidos na cidade (o ladrdo distraido e o caixa empatico), evidenciando-os
como figuras Unicas capazes de tornar a cidade mais leve através do senso de
humor e do recurso a empatia. Essa recusa ao anonimato sera também ponto de
reflexdo sobre a cidade de Liniers mais detidamente. Outro aspecto marcadamente
presente em sua obra é a utilizacdo de um humor piedoso que se origina do
sentimento de bondade dos personagens apresentados, quando a comicidade

comumente se constitui de algo satirico e sarcastico.

Em outros momentos, o autor se utiliza de seu peculiar estilo narrativo para
evidenciar a relevancia da empatia no espaco urbano, materializando sentimentos
negativos que, ao interagir com os cidadaos, os afetam em seu intimo e destrocam
as relacbes humanas, num movimento contrario ao ocorrido na tira na qual “a

empatia volta de suas férias”, como se pode ver a seguir (LINIERS, 2009b, p. 39):

Imagem 138 - tira de Macanudo 7**
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Fonte: Liniers, 2009b.

A materializagdo de sentimentos em imagens concretas, ferramenta narrativa
recorrente de Liniers, é desta vez utilizada para representar um sentimento negativo,
cuja presenca provoca a deterioracdo das relacbes humanas dentro do espaco

urbano: o preconceito. Nao raramente observamos na cidade que, ainda que

s Traducéo:

“Isto ainda ndo aconteceu”

Primeiro quadro: “Um dia o preconceito pegou suas coisas e foi embora da cidade”.

Segundo quadro: “Todos passaram a se olhar sem maldade”.

Terceiro quadro: “E muitos se tornaram amigos nesse dia... E nem sequer era o dia do amigo”.
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encontremos uma grande concentracdo de pessoas, por vezes estas tendem a se
isolar em grupos especificos, recusando o olhar ao outro que possui caracteristicas
diferentes. Desta forma, a cidade vai se tornando um espaco fragmentado e
segregado: acolhe geograficamente todos os seus habitantes, mas impossibilita a
confluéncia de ideias e o intercambio cultural. Ao materializar este sentimento
negativo e retira-lo da cidade, as barreiras estabelecidas pelo preconceito séo
minadas e os cidadaos passam a se enxergar efetivamente, reconfigurando a cidade

como um lugar do acolhimento das diferencas. Nestes termos, pode-se destacar que

Todos os afetos estdo na cidade. Odios, paixdes, vergonhas, compaixdes,
ressentimentos, desejos. Quanto mais a cidade puder absorver esses
afetos, mais densamente humana ela vai se tornando. E quanto mais
complexos forem esses afetos e mais variada a rede de rela¢gdes humanas
e sociais, tanta maior elaboracdo serd necessaria a decodificacdo de seu
sistema de valores e & sua representacdo (PECHMAN, 2014, p. 127).

Assim sendo, nesta segunda possibilidade de retratar a cidade, podemos
notar que quanto mais empéatico se torna o espaco urbano, mais facilmente sera
possivel tecer e fortalecer as relagbes humanas, acolhendo os mais variados
sentimentos e grupos sociais, evitando segmenta-los. Desta forma, quanto mais
pluralidade puder ser cultivada na cidade, na propor¢cdo que seus habitantes a
acolhem, gracas a empatia, ndo somente os seus cidaddos se transformam, mas

também a propria cidade se personifica e se humaniza.

Num tom otimista, esperangoso e por vezes ingénuo, ainda que se utilize do
humor e da ironia para retratar a cidade, Liniers nos fornece retratos singelos do
espaco urbano, exibindo suas possibilidades de troca e empatia. Por outro lado, o
autor eventualmente abandona este tom e evidencia também retratos obscuros de

uma cidade densa e ameacadora, como se vera na sequéncia.
4.3 A cidade alheia

Se as nocOes de cidade das trocas e da cidade da empatia pressupdem um
contato e interacdo harmoniosos com o0 espago urbano e os cidadédos que ali
transitam ou habitam, podemos caracterizar a cidade alheia como aquela que nao se

deixa habitar, transitar ou mesmo “ser lida” e compreendida.
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Neste retrato, a cidade é constante ameaca: escapa ao dominio dos seus
habitantes, seu ar € denso e nunca apresensivel. Se nos retratos anteriores e em
outros que seguirdo a cidade pode se apresentar como um lugar de inventividade e
interacdo, o espaco urbano pode ser também ameacador, como na tira a seguir
(LINIERS, 2009a, p. 53):

Imagem 139 - tira de Macanudo Universal*'®

UN HOMBRE SUCUMBE ' ESTA SENORA SE [ e ~ LEZIESEDIA LA LEY DE
EN EL MICROCENTR 0. : DESVANECE EN W j ERAVEDAD ESYTASA

. = UN POCO MAS GRAVE
EN CAPITAL.

PALERMO HOLLYWOOD.

Y UNA ESTATVA VIVIEN-S
TE COLAPSA ENLA BOCA.

Fonte: Liniers, 2009a.

Como ja evidenciado anteriormente, e este aspecto também tera seu lugar
especifico mais adiante, as figuras andnimas sdo recorrentes nas tiras de
Macanudo. O humor produzido nesta satira é fruto da articulacdo de varios
elementos que vao sendo entregues gradativamente ao leitor: primeiramente, o
mistério pelo qual as pessoas desfalecem nas calcadas da cidade grande. Bairros
conhecidos e comumente frequentados por seus cidaddos apresentam-se
repentinamente como lugares ameacadores. Por fim, o desfecho da trama aponta
para o desvendamento do problema: a subversdo de um elemento fisico, ao serem
atribuidas ao mesmo caracteristicas humanas, posto que as leis sdo elaboradas
pelos seres humanos para julgar seus pares, mas este ndo seria o caso da lei da
gravidade, evidentemente. O humor residiria no jogo entre as palavras “grave” e

“gravidade”.

1o Traducéo:

Primeiro quadro: “Um homem sucumbe no microcentro”.

Segundo quadro: “Outro cai de brugos em Colegiales”.

Terceiro quadro: “Esta senhora se desvanece em Palermo Hollywood”.

Quarto quadro: “E uma estatua viva colapsa em La Boca”.

Quinto quadro: “Nesse dia a lei da gravidade estava um pouco mais grave na capital”.
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Em outros casos, o autor explicita esta relagédo dos ares da cidade (note-se
agui os inumeros trocadilhos que podem ser feitos com o nome Buenos Aires e este
retrato) com uma ameaca iminente, contrastando a atmosfera da cidade grande e do

campo, como no seguinte exemplo (LINIERS, 2014, p. 74):

Imagem 140 - tira de Macanudo 117

EL BOSRUE Lo0S
PONE LIVIANOS.

Fonte: Liniers, 2014.

Semelhante ao que se viu na tira anterior, 0 espaco urbano se apresenta
como algo inalienavel, que ndo se deixa ler e tampouco permite o transito livre. Os
elementos visuais também sdo colocados em evidéncia para intensificar a reflexao:
enquanto as arvores que configuram o espaco do campo possuem diversas formas
geomeétricas, do seu tronco aos galhos, a cidade é retratada no segundo quadro
como um espaco uniforme, mero aglomerado de formas geométricas similares e

sem identidade.

Este retrato pode ser abordado de maneira mais clara evocando-se a antitese
elaborada anteriormente por Calvino (2011) entre a figura do cristal e da chama para
ilustrar a formacdo das cidades: enquanto o cristal representa a construcdo da
cidade em sua mais explicita racionalidade geométrica, a chama lancada sobre o
cristal Ihe confere luz e vida, além de alterar nossa percepgéo sobre o cristal, sendo
esta tensdo a representacdo do emaranhado das existéncias humanas em constante
tensdo com a constru¢cdo meramente mecanica das cidades. As tiras de Macanudo
comumente reivindicam a leveza possivel do espac¢o urbano, outrora encontrada

apenas fora da metropole.

1 Traducéo:

“O bosque os deixa leves”. “Ja a cidade...”. — Al!
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Esta ultima satira reforca a figura da “cidade alheia”, ao contrasta-la com o
campo, numa dicotomia leveza versus rispidez. Utilizando-se da fantasia, ao tratar a
lei da gravidade como um elemento humanizado ou pela representacdo dos
duendes no espaco urbano, Liniers nos convida a pensar sobre a auséncia de

serenidade por vezes percebida na cidade grande. Cabe ressaltar que

Ver a rua sob o signo da negatividade e mesmo do desprezo nao significa
dizer que os artistas que a representam a desprezem. Em sua sensibilidade
e capacidade de percepcdo, o artista consegue captar sentidos e
sentimentos que se evolam da rua traduzindo-os para nés e revelando a
historia que cada sociedade se conta sobre seu ser e sobre o seu estar na
cidade (PECHMAN, 2014, p. 148-149).

Assim sendo, caracterizar o espago urbano como algo denso e ausente de
serenidade ndo implica necessariamente um abandono das esperancas e
expectativas que nos sao geradas ao olhar a cidade, mas uma forma de convidar a
reflexdo sobre como, pouco a pouco, estamos deixando de perceber e sentir o
espaco que nos rodeia. Para Argullol (1994), esse comportamento remete ao
chamado “mito da ocidentalizagdo”, no qual as cidades vao perdendo
gradativamente a sua identidade e vao se tornando espacos geomeétricos imutaveis.
Para o teorico, a metrépole se torna um territério irreversivelmente contaminado
(ARGULLOL, 1994, p. 64), cabendo aos cidaddos eliminar essa fixidez e

desumanizacao trazidas pelo asfalto.

A preocupacdo com a funcéo e a caracterizacdo do espaco urbano ha muito
deixou de ser uma tarefa exclusiva de arquitetos e urbanistas. Na literatura, essa
racionalidade geométrica € também tratada por Gomes (1994) ao mencionar uma
certa opacidade do espacgo urbano, sendo necessaria a “luz’ para que esta cobre
vida. O resultado desta suposta luz lancada na cidade resulta em que “a fixidez e o
fechamento séo corroidos pela pulsdo que arde e consome” (GOMES, 1994, p. 62).

Em Macanudo, podemos perceber o alerta a esta necessidade aos nos
depararmos com suas reflexdes sobre as tensdes existentes no espacgo urbano,
ainda que constituidas de seu humor nonsense. Uma das formas de se lancar a
chama sobre o cristal, em suas tiras, € promover 0S encontros que as existéncias

humanas possibilitam em meio ao espacgo urbano.
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4.4 A cidade dos encontros

Ao pensarmos nhas narrativas urbanas de Liniers como uma possivel
cartografia da cidade, destrinchando seus multiplos perfis para que se possa refletir
sobre a mesma por diferentes perspectivas, ndo poderiamos preterir 0 espaco fisico
em relacdo aos sentimentos que ali transitam. Observador dos pequenos detalhes
do cotidiano, com frequéncia o autor se utiliza dos espacos fisicos do ambiente

urbano para produzir seu humor e levantar questdes sobre a urbanidade.

7

Na cidade dos encontros, o espa¢o da cidade € organizado de modo a
permitir a confluéncia e o intercambio de sentimentos que ali transitam. E importante
ressaltar que estes encontros, conforme observado anteriormente, néo
necessariamente produzem relacdes harmoniosas; a cidade pode também ser palco
de diversos conflitos existenciais, ainda que o autor utilize como catalisador destes

choques a fantasia e 0 humor nonsense.

Neste sentido, as esquinas possuem fundamental importancia para a
realizacdo dos encontros, por um dado estritamente geografico: elas unem dois
caminhos cujos transeuntes ndo se observam anteriormente, pois percorrem trajetos
perpendiculares, geralmente cercados de edificagfes. A esquina passa a ser palco
de surpresas e de inusitados encontros, reforcando o papel da cidade como lugar de
acontecimentos, a qual se faz necessario desbravar (LINIERS, 2013, p. 74):

Imagem 141 - tira de Macanudo 9

UNDIA COMUN,  COMO CUALQUIER OTRO.

— UN DIA
— MACANUDO.

Fonte: Liniers, 2013.

118 Traducéo:

“Um dia comum, como qualquer outro”. “E de repente... um dia macanudo”.
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Neste retrato da cidade, a rua se converte em um leque de possibilidades,
reiine o extremo absurdo e a plena normalidade, o cotidiano e a fantasia, o tédio e a
surpresa. Transitar pela cidade na qual vivem os habitantes de Macanudo é estar
aberto a diversos acontecimentos que podem acometer o cidaddo. As esquinas, em
especial, se configuram como ponto de encontro desta alteridade presente no
espaco urbano. Se em outros momentos a cidade € indiferente e ndo se deixa
apreender, aqui a sua natureza é a de reatar os diferentes matizes da sociedade.

Podemos considerar que, na série,

A rua, portanto, é a possibilidade da cidade, é a reafirmacdo da cidade no
seu sentido mais amplo: lugar do acontecimento, arena do inesperado,
possibilidade do encontro, reconhecimento do outro, acolhimento da
diferenca (KUSTER e PECHMAN, 2014, p. 63).

Conforme mencionado anteriormente, todos os afetos transitam pela cidade e
habitam seu espaco, porém, um dos efeitos da urbanidade é a capacidade de
segregar as pessoas, dado que a riqueza cultural encontrada na cidade por vezes se
abstém de interagir; as pessoas se relacionam com seus semelhantes e formam
guetos. Ao recusarem o0 contato com o outro, com o diferente, esta alteridade se

converte em ameaca e segrega o individuo urbano de seus pares.

Desta forma, a subverséo de Liniers ocorre no tratamento do espaco urbano,
ao reunir dois polos completamente opostos neste ponto de convergéncia: aquele
individuo entregue a rotina, que poderiamos caracterizar como um cidaddo comum,
a exemplo de como o préprio autor qualifica o seu dia, e o grupo de duendes
inserido no lado fabuloso, um grupo “macanudo”, como o autor caracteriza a
mudanca vivenciada pelo primeiro. E nestes momentos que observamos o encontro
dos microuniversos da série, gerando outros efeitos de sentido ao apresentar uma
nova possibilidade de cidade. A rua passa a ser entdo o espaco de acolhimento da
alteridade, mesclando estas diferencas e enriquecendo as relacdes existentes no
espaco urbano. A comicidade é gerada também por meio da empatia: o cidadao
comum se dirigindo ao trabalho seria um simulacro do/a leitor/a comum de classe
média, publico predominante do jornal, que é convidado a criar expectativas sobre
as possibilidades de encontro nas esquinas. Trata-se de um recurso
recorrentemente visto na obra de Liniers, no qual se retomam identidades

cristalizadas (a figura do trabalhador comum) para gerar empatia com o leitor, ja que
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na identificacdo com o personagem é que h& aproximacdo e entendimento da
situacdo (SOLANET; SUKIASSIAN, 2016, p. 13).

Em outros casos, as esquinas sao o ponto de encontro dos cidadaos
andénimos que ali transitam. Inseridos em outro contexto e espacgo fisico,
normalmente passariam despercebidos e n&do cruzariam olhares. Para possibilitar
certos encontros, Liniers reconfigura os modos de ler a narrativa grafica, utilizando a
subversdo dos quadrinhos como ferramenta narrativa a servico da construcao de
uma cidade articuladora e que promova as relagbes humanas, a exemplo da
seguinte sequéncia (LINIERS, 2016b):

Imagem 142 - tira extraida do jornal La Nacion™*®

NO ES GRACIOSD.., > &~ FERD
PERDON — o £5 LINDO

Fonte: Liniers, 2016b.

Utilizando-se novamente da reformulacdo das estratégias de produzir e ler a
narrativa gréfica, o autor elabora uma trama cuja leitura convencional das tiras ndo
geraria o efeito de sentido desejado, sendo necessario ler a satira de maneira néo
sequencial, num movimento das margens ao centro, simultaneamente, lendo dois
quadros por vez até que se chegue ao climax da historia, que se encontra no meio
da tira e ndo no ultimo quadro a direita. Desta forma, o sentido de leitura requerido
imita 0 movimento realizado pelos que trafegam em direcdo as esquinas até que se
provoca o encontro. Assim, o leitor é, de certa forma, inserido na trama ao realizar o
mesmo movimento dos personagens. Nado menos importante é a mencéao realizada
pelo autor: “ndo é engragado, mas é lindo”, desculpando-se por fazer a afetividade
da situacdo obliterar o seu costumeiro humor nonsense. Ainda que exista uma

situacdo de desvio, recorrente na producdo humoristica, 0 autor supostamente

119 Traducgédo: “N&o é engracado... desculpem. Mas é lindo”.
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suspende a comicidade a servi¢o das interacbes humanas e da expressao do amor.
Ao reunir dois andnimos por casualidade, permitindo o encontro e ndao mais a

segregacao, a cidade se redime e se humaniza.

Todo tipo de encontro € possivel na metrépole erguida por Liniers: as
esquinas sdo o preludio da quebra de paradigmas e da subversdo da monotonia,
como se viu na primeira das tiras deste retrato e se reproduz nesta sequéncia
(LINIERS, 2009a, p. 107):

Imagem 143 - tira de Macanudo Universal*?

JUSTO CUANDO ZABALETA
PENSABA QUE LO HABIA
G V15T T00

Fonte: Liniers, 2009a.

De forma semelhante ao que acontece no encontro do trabalhador com os
duendes, o autor rompe com a previsibilidade a qual muitas vezes o cotidiano da
cidade nos conduz. Nesta narrativa, apesar de seguir esteticamente um padrao
comum de enquadramento e sequenciacdo, ndo por acaso 0 autor se utiliza de uma
forma particular de narrar para nos fazer pensar esta cidade: mesmo que nao volte a
aparecer em outra das mais de trés mil tiras da série, 0 personagem ndo € uma
mera figura andnima transitando pela cidade, pois um nome |he é dado e revelado

na trama, enaltecendo sua singularidade.

Os seres outrora andnimos nas demais narrativas urbanas de Liniers ganham,
eventualmente, nome e historias de vida, a partir do momento em que 0 autor traz
também algo de sua experiéncia para conhecimento do leitor, a0 mencionar que o

mesmo ja “tinha visto de tudo”.

120 Traducéo:

“Bem quando Zabaleta pensava que ja tinha visto de tudo... Virou a esquina”.
No carrinho, em latim: “A arte é longa. A vida é breve”.
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Um terceiro e bastante sutil codigo verbal é trazido para dar énfase as figuras
urbanas, a pontuacdo; entre o primeiro e o segundo quadro o autor marca a
passagem das frases com pontos suspensivos, as reticéncias. No entanto, a frase
do segundo quadro se encerra com um ponto final, como se a surpresa estivesse
apenas na relacdo entre a sua experiéncia prévia de vida e o encontro com a
esquina: ao vira-la, ndo € necessario manter o suspense por meio desta pontuacao,
dado que o encontro do personagem com a fanfarra observada no terceiro quadro é
uma situacao perfeitamente verossimil, ao menos sob o olhar das demais situacdes
trazidas pela série. Se na sétira anterior o codigo visual esta a servico da coeréncia
da trama, mimetizando os movimentos dos personagens, nesta o cédigo verbal

aparece para reduzir o impacto do encontro, naturalizando-o.

Através destes jogos narrativos entre o visual e o verbal, Liniers cria um
emaranhado de sentidos que compdem um coédigo especifico para ler e
compreender a cidade, uma “gramatica da cidade” que visa nos destituir e desarmar
frente aos paradigmas ja internalizados sobre o espaco urbano, na qual certos

elementos, como 0s encontros inesperados, passam a compor este codigo.

O leitor de Macanudo abre-se para o leque de possibilidades existentes nas
esquinas desta cidade, ao passo que amplia o0 seu repertério de experiéncias
urbanas possiveis, ainda que no plano ficcional. Ao incorporar estas diferentes
facetas da cidade, o leitor se familiariza com este particular espaco urbano que
Liniers retrata e passa a “ler” a cidade com uma visdo mais ampla, ferramenta

necessaria, dado que

Apesar de estigmatizada, entretanto, a rua é ainda a Unica possibilidade de
a cidade continuar a ser o lugar do convivio, da diferenc¢a, da hospitalidade,
do acolhimento, e no limite, da vida em sociedade. Livre do preconceito, a
rua € um convite a retomada da cidade, pois é justamente ali que esta
atualiza seu repertério (PECHMAN, 2014, p. 150-151).

Este movimento € observado nos espacos urbanos representados na seérie:
antes renegados e deslocados do convivio com seus semelhantes, alguns
personagens encontram empatia e acolhimento nos lugares mais inusitados, as
esquinas, raramente ponto de encontro proposital, sempre um lugar de transito. Na
cidade dos encontros é plenamente possivel a confluéncia das diferengas em prol de

sua humanizagéo, como se pode ver na tira seguinte (LINIERS, 2009a, p. 92):
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UN DJA, EL 5ENOR CON LA (ABEZA
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E9A TARDE, MIENTRAS PAGEAN
POR AHI, UNA AMISTAD NUEVA
FLORECE ENTRE OBSERVACIONES
DE CONTENIDO MAS 0 MENOS

LA CABEZA ENORME,ENORME, ENORME.

. | EXISTENCIAL ...

(OMO QUE ACA ALGUIEN
TIENE UN SENTIDQ DEL
HUMOR BASTANTE
EXTRANO... -

=F | TULO HAS

DICHO,
MUCHACHO.

Fonte: Liniers, 2009a.

Anteriormente representados em seus proprios universos, sem se cruzarem,
na cidade que os dois personagens atipicos se cruzam. Comumente hostilizados e
incompreendidos em outras tramas, por vezes tendo dificuldades em se relacionar
com 0s mais proximos, gracas a cidade e seus pontos de encontro possiveis 0s dois
personagens podem estabelecer uma relacdo amistosa e empatica: o “senhor da
cabeca tdo pequenina que nao dava pra acreditar” e o “senhor da cabeg¢a enorme,

enorme, enorme”.

Normalmente representados como lugar de ameaca, 0s espacos urbanos na
narrativa de Liniers sdo reconfigurados numa visdo bastante esperancosa, ao
creditar as ruas a habilidade de unir os seus cidaddos ao invés de servir apenas
como locais de passagem, ausentes de relacdes mais humanas, e 0 encontro se

realiza novamente em uma esquina.

Em contrapartida, nem sempre a cidade representada em Liniers conseguira
atrelar os sentimentos convergentes (e os contraditorios) que ali transitam: se em
alguns momentos seus cidaddos se sentem tocados pelo intercambio de
sentimentos realizado no espaco urbano, levitando ou colorindo sua vida, em outros
momentos a metropole se apresenta como impossibilidade do encontro, como nas

tiras a seguir (LINIERS, 2009a, p. 64; p. 176):

121 Traducéo:

Segundo quadro: “Um dia o senhor da cabeca tdo pequenina que ndo dava pra acreditar esbarra no
senhor da cabeca enorme, enorme, enorme”.

Terceiro quadro: “Nessa tarde, enquanto passeavam por ai, uma amizade nova floresce entre
observagbes de conteldo relativamente existencial...”. — Parece que alguém aqui tem um senso de
humor muito estranho... — Se vocé diz, cara.
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Imagens 145 e 146 - tiras de Macanudo Universal'®
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Fonte: Liniers, 2009a.

Plena de possibilidades, ndo raras vezes a cidade também apresenta sua
impossibilidade de unir os que nela habitam. Confluéncia de sentimentos, por vezes
a indiferenca, a apatia em relacdo a rotina e a excessiva ocupacdo dos seus
cidaddos impedem o contato com o outro, um olhar mais atento para o que se
busca. Nas tiras apresentadas, ainda que haja uma convergéncia de sentimentos

entre 0s personagens representados, nem sempre a cidade podera unir estes

122 Traduc&o da primeira tira:

Primeiro quadro: “Eles s&o perfeitos um pro outro. O destino os coloca frente a frente. Aproximam-se.

Nada pode dar errado”.

Segundo quadro: “Ela sabe de cor trés poesias de Pizarnik. Ele chora cada vez que vé E-T. — O
Extraterrestre. Ela afirma que Bob Dylan é um génio. Ele gosta de fondue”.

Terceiro quadro: “Pronto, ai vem o beijo e o resto de suas vidas juntos, inseparaveis, felizes”.

Quarto quadro: “Ops, ndo se viram”.

Segunda tira:

Primeiro quadro: — Onde vou encontrar o homem da minha vida?
Segundo quadro: — Onde vou encontra-la?

Terceiro quadro: — A mulher da minha vi...

Oitavo e nono quadros: — Onde?
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desejos que por ela vagueiam, mesmo que seus habitantes levitem e se apresentem

como individuos abertos ao encontro com o outro.

Ja na segunda tira, ndo por acaso 0 autor retrata, no sétimo quadro, uma
esquina, apos a incipiente troca de olhares dos personagens: ao terem perdido a
oportunidade de encontrar uma pessoa com seus mesmos anseios, a cidade ainda
se apresenta esperancosamente como um lugar de possibilidades, que poderdo
surgir no alcancar da préxima esquina. Assim, ndo somente transeuntes vagueiam
pela cidade, mas também desejos e sentimentos em busca de um lugar ou alguém

para alocar-se.

Pleno de habilidades, por vezes o espaco urbano, na representacao fantastica
de Liniers, assume personalidade propria e se personifica. As esquinas ndo apenas
se apresentam como um lugar de possiveis encontros, mas também adquirem

consciéncia das acdes que nela ocorrem (LINIERS, 2009a, p. 94):

Imagem 147 - tira de Macanudo Universal*?®
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Fonte: Liniers, 2009a.

Dotada de habilidades, a cidade representada pelo humor nonsense

caracteristico do autor é conduzida a situacbes extremas: sua propria

personificacdo. O espa¢o urbano ndo somente € um lugar de possiveis encontros

2% Traducao:

Primeiro quadro: “Essa esquina era estranhissima.
dias...”.

Segundo quadro: “Sempre tinha alguém. Vinte e quatro horas por dia. Pessoas de todo tipo”.

Terceiro quadro: “E nunca, em mais de duzentos anos, aconteceu um encontro casual entre dois
conhecidos”.

Quarto quadro: “No dia que as coisas mudaram, a esquina pensou...”. “Esses dois se esbarraram?”.

Um montao de gente passava por ali todos os
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como também Ihe é atribuida a consciéncia sobre os acontecimentos que ali

ocorrem.

Na sequéncia apresentada, ndo apenas aos habitantes da cidade pode |hes
acontecer algo significativo, mas também a propria cidade isto € permitido. As
esquinas se apresentam novamente como lugar de novidades e sensacbes
inusitadas. Nesta sétira, importa mais 0 momento de autoconsciéncia vivenciado
pela esquina do que a representacdo do encontro dos personagens, que em alguns
quadros se mostram anOGnimos e simplesmente n&do s&o retratados por completo.
Ndo apenas a esquina pode permitir ocorréncias surpreendentes, mas ela prépria
pode ser tomada de surpresa pelos encontros que nela se sucedem. A este respeito

se afirma que

No es casual que acontezcan novedades en las esquinas como lugar
neuralgico de cruces y encuentros. Y es que una esquina representa el
paso previo a nuevas expectativas; en ella convergen corrientes, destinos,
deseos y, cdmo no, pueden confluir corazones. Cuando esto sucede hay un
momento magico, los personajes levitan, las esquinas se despiertan y
hablan (COCERA; PARTESOTI, 2012, p. 16)."*

Este é, talvez, o exemplo mais evidente e literal da representacédo de cidade-
personagem de Liniers. Em outros casos, mesmo que as esquinas hao
necessariamente incorporem uma fala, é possivel observar o seu carater ativo, ainda
gue seus personagens nao busquem se relacionar com os demais, como na satira

seguinte (LINIERS, 2009a, p. 315)*:

124 “Nzo é casual que ocorram novidades nas esquinas, lugar crucial de encontros e cruzamentos. E
gue uma esquina representa a passagem prévia a novas expectativas; nela convergem correntes,
destinos, desejos e, além disso, podem confluir coragées. Quando isto acontece h4 um momento
magico, os personagens levitam, as esquinas acordam e falam”.

125 Traducao da tira, na pagina seguinte:

Primeiro quadro: “Duas pessoas que se cruzam...”.
Segundo quadro: “Tentam se esquivar.” “Nao conseguem”.
Terceiro quadro: “Vao para um lado”.

Quarto quadro: “Vao para o outro”.

Quinto quadro: “E comegam a dangar a valsa da calgada”.
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Imagem 148 - tira de Macanudo Universal

EMPIEZAN A
\y{,mm& EL VALS

pE LA VEREDA .

==———————"1[ N0 L0 LOGRAN

Fonte: Liniers, 2009a.

Com um potencial agregador que beira o absurdo, ultrapassando os limites da
verossimilhanca, a rua pode ser também o encontro até mesmo daqueles que ndo o
desejam, sem necessariamente resultar numa situacdo conflituosa. Ainda que haja
um desinteresse explicito dos personagens pelo encontro com o outro, como se vé
no segundo e no terceiro quadro, quando tentam se esquivar, por meio do nonsense
a cidade consegue integrar estes dois individuos. Neste sentido, ainda que se tente
evitar o outro, a esquina se apresenta como, se ndo um lugar para troca de
sentimentos, a0 menos um espaco que permite a leveza e empatia do contato fisico

por meio da dancga.

Liniers satiriza a segregacdo e a apatia existentes na cidade, transformando
situacdes cotidianas em possibilidades de acontecimentos. A este respeito, pode-se

afirmar que

As culturas das diferentes categorias que dividem o espaco da cidade
“transformam-se em uma zona de reflgio e de defesa das dificuldades de
se operarem trocas e de se estabelecer o didlogo franco. A dificlil
comunicacdo entre elas cria muros imaginarios e zonas de siléncio
intransponiveis” (KUSTER e PECHMAN, 2014, p. 14).

Mergulhados em sua rotina abarrotada, os personagens de Macanudo veem
na cidade a possibilidade de derrocadas destas fronteiras e “muros imaginarios” ali
existentes, a exemplo dos guetos. Mesmo que em alguns momentos haja recusa do
contato e intercambio com o outro, em outros casos ha um rompimento dos

paradigmas esperados da cidade, que da lugar as saidas mais inusitadas possiveis.
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A cidade das trocas (re)une, converge, possibilita, permite, dialoga, dentre
tantas outras acdes que visam ampliar o contato entre os seus cidadaos, mostrando

gue a rua ainda pode ser a oportunidade da existéncia de felizes e ternos encontros.
4.5 A cidade (des)automatizada

Se em alguns momentos € recorrente um sentimento de empatia envolto a
cidade, que amplia e fortalece as relagbes humanas e fantasticas existentes nela,
em determinados casos a automatizacdo das acOes realizadas no espaco urbano
suprime e anula a sua capacidade integradora.

N&o h& nada mais ameacador para a arte que a apatia e a rotina: imersos
num mundo funcional, por vezes os cidadaos perdem a consciéncia de suas acoes e
se tornam seres desprovidos de capacidade critica e sensibilidade, realizando

tarefas mecanicamente no espaco urbano.

Neste retrato da cidade, é possivel observar como as rela¢cdes humanas tém
chegado a tal nivel de padronizacdo que inibe reflexdes sobre elementos presentes
na metropole. Naturalmente, Liniers virA ao resgate dessa consciéncia critica e por
vezes seus personagens desautomatizardo certos comportamentos comumente
atribuidos aos habitantes das grandes cidades. A este respeito, o autor questiona
até mesmo os padrdes de construcdo existentes no espaco urbano (LINIERS,
2009a, p. 59):

Imagem 149 - tira de Macanudo Universal*?®

ERAN AGURRE P r I P |
Y 5U ARTE CON- [ 7]

%LA CLUDAD...
7

e e

o P -~ 3 /FUERTA, AGUIRRE!

126 Traducéo:

“Eram Aguirre e sua arte contra a cidade...”.
“Vai, Aguirre!”.
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Fonte: Liniers, 2009a.

Conforme mencionado anteriormente, nos dias de hoje ndo apenas arquitetos
e urbanistas tém se questionado a respeito do papel da cidade e do urbanismo, mas
também outros tipos de profissionais. Na narrativa de Liniers, € destacada a
automatizacdo da cidade no que se refere a sua construcdo: meras formas

geométricas empilhadas e agrupadas, sem vida e sem personalidade.

N&o raramente observamos um processo semelhante em andamento em
NOSSO pais: por vezes espacos abandonados tornam-se alvo da construcao civil e da
especulacdo imobiliaria e passam a ser ocupados por um amontoado de edificios
uniformes e sem personalidade, fenbmeno especialmente ocorrido na periferia das
grandes cidades, mas que nao cabe inserir nos limites deste trabalho. Na sétira
apresentada, o lado funcional da metropole € contrastado com o artistico, evocando
a reflexdo sobre quais padrdes de cidade desejamos construir.

Ndo é comum que nessas situacbes Liniers nomeie seus personagens,
trazendo-os do anonimato para destacar a sua importancia frente a este tipo de
cidade que segrega e se abstém de pensar sobre si mesma. Com relacao a este

retrato da cidade, podemos reforcar que

As cidades de hoje estdo em causa. Dir-se-ia que elas vao perdendo a
pouco e pouco o que fazia a sua for¢ca e a sua originalidade: a capacidade
para agregar os homens em torno de ideais comuns, para produzir
convivéncia, sociabilidade, tolerancia, para permitir a coexisténcia tranquila
de destinos individuais contrastados, para proteger, para fazer sonhar e
para estimular a inovacdo (LACAZE, 1995, p. 7).

O cobdigo visual mais uma vez reforca a imagem desta cidade
descaracterizada: ainda que se situe numa grande metrGpole, o personagem se
encontra isolado com o seu material de trabalho frente a uma cidade ausente de
pessoas e desprovida de personalidade, exaltando a importancia de se pensar num
espaco urbano que seja de fato convidativo e traga as demais pessoas ao seu

convivio, permitindo-as circular.

Metonimia da indiferenga, por vezes as formas geométricas convencionais
sao utilizadas de forma a nivelar por baixo as particularidades de cada individuo. Da
mesma forma que a arquitetura da cidade é uniformizada, como na satira anterior,

0s proprios cidaddos passam a ser objetificados neste retrato da cidade, mostrando
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mais um elemento de uma suposta “gramatica do espago urbano” existente na
leitura da obra de Liniers, como se nota na seguinte narrativa (LINIERS, 2009a, p.
303):

Imagem 150 - tira de Macanudo Universal*?’

CUANDO UNO VIVE DEMA- CAM!NA SIN SENTIR A NADIE LE
SIADO TIEMPO EN LA NADA. . IMPORTAN LAS
VAD... =y o2 FORMAS GEO-
METRICAS ABS-

PORQUE TRANSFORMA L0
QUE VE EN FORMAS
GEOMETRICAS AB3

Fonte: Liniers, 2009a.

A sétira apresentada se abstém completamente do humor encontrado com
frequéncia nas demais tiras de Macanudo. Desta vez o cddigo visual utiliza as
formas geométricas abstratas como uma metonimia daquilo que nao requer atencao

e por vezes € ignorado: o nosso semelhante que demanda ajuda no espaco urbano.

Frequentemente imersos em nossas proprias obrigacdes e rotinas, 0s
cidadaos urbanos se habituaram a seguir o script proposto pelo ritmo do cotidiano
urbano e passam a dar atencao apenas ao que os afeta diretamente. Bombardeados
de imagens e apelos visuais na cidade grande, aprendemos a filtrar aquilo que nao
nos convém, como forma de dinamizar as nossas acdes, ainda que passemos a
ignorar sentimentos e necessidades de nossos semelhantes. A este respeito,
Robledo (2011, p. 156) afirma que “quizds porgue estamos sumergidos en un mundo
de imagenes, nos vamos acostumbrando a ellas y perdemos la capacidad de leerlas

e interpretarlas™?®.

add Traducéo:

Primeiro quadro: “Quando alguém vive muito tempo na cidade...”.

Segundo quadro: “... Caminha sem sentir nada...”.

Terceiro quadro: “... Porque transforma o que vé em formas geométricas abstratas...”.
Quarto quadro: “... E ninguém se importa com as formas geométricas abstratas”.
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Esta crescente reducdo da sociabilidade sera também abordada em outros
retratos. Por ora, pensemos na indiferenca no seu sentido mais explicito, quando os
habitantes da cidade grande ignoram veemente o0 apelo visual existente na
metrépole. Outras vezes, esta massiva exposicdo ao codigo visual ressignifica os
padrdes dos individuos que ali habitam, tomando-lhes a capacidade de julgar por
sua prépria conta certos padrfes estabelecidos na cidade, como se pode ver a
seguir (LINIERS, 2009b, p. 19):

Imagem 151 - tira de Macanudo 7*%°

ES INCRETBLE COMO AFEAN LA
= [CLUDAD.

Fonte: Liniers, 2009b.

A tira apresentada compactua com a fala anterior de Robledo, reiterando que,
imersos num mundo predominantemente imagético, gradativamente perdemos a
sensibilidade diante do cédigo visual e o que ele tem a dizer, incorporando padrdes
estabelecidos de forma hegemonica e tornando-nos intolerantes ao que nao
corresponde a este coédigo. E desta forma, por exemplo, que aceitamos conviver
com a poluicdo visual da publicidade, mas nos incomodamos com um grafite,
considerando 0 mesmo uma imagem subversiva e destoante das demais que
configuram o espago urbano, marginalizando-o. Neste sentido, parece que, ao
sermos bombardeamos de imagens superficiais (a exemplo da publicidade) a uma

128 “Talvez porque estejamos submersos em um mundo de imagens, vamos nos acostumando com
elas e perdemos a capacidade de Ié-las e interpreta-las”.

129 Traducéo:

“Hoje: Steban Stencil”.

Segundo quadro: — Ei, fora dai! E a Policia!

Terceiro quadro: — T4 vendo, oficial?

Quarto quadro: — E incrivel como enfeiam a cidade.
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velocidade muito grande, perdemos a capacidade de ler alguns cédigos distintos,

com potencial narrativo, como o grafite.

Liniers torna a evocar a ironia caracteristica de seu trabalho por meio do
contraste entre o codigo verbal e visual, ao mostrar explicitamente, no Ultimo quadro
da sequéncia, como nos tornamos adestrados com as estratégias de marketing
invasivas presentes na cidade, ao passo que nos transformamos em seres

intolerantes diante do que néo pertence a esse codigo visual.

Por outro lado, Liniers oferece a desautomatizacdo dos padrdes
comportamentais encontrados na cidade, como forma de redencdo daqueles
individuos outrora alienados: o convivio humano e as trocas, como se viu em
retratos anteriores, ainda se mostram um importante recurso para que consigamos
pensar sobre o papel da cidade e até que ponto somos responsaveis por sua

constituicdo, como na satira a seguir (LINIERS, 2010b, p. 8):

Imagem 152 - tira de Macanudo 8°
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Fonte: Liniers, 2010b.

Assim como em outras situacdes, podemos perceber que, por mais
automatizados gue nos encontremos na cidade, as trocas ainda sédo a Unica forma
possivel de compreender a visdo do outro e estabelecermos com o mesmo um

sentimento de empatia. O recorrente tom esperancoso de Liniers mais uma vez €

130 Traducéo:

“Hoje: Steban Stencil”.
— As agéncias de publicidade encheram a cidade de logomarcas... Entdo eu ndo acho que por causa
de uns desenhinhos meus...”.
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retratado na tira apresentada, a principio pelo conflito geracional existente na trama:
um jovem que possui ideologias e as defende diante da figura do policial,
comumente conhecido por ser uma figura de repressédo e conservadorismo, como é
possivel notar por suas expressoes faciais do primeiro quadro. No entanto, a troca é
a unica forma possivel de encontrar redencdo na cidade: o policial se deixa tocar
pela ideologia do jovem, e, ao invés de repreendé-lo, tenta refor¢a-la, espalhando

mais de seus desenhos pela cidade.

Como vimos nos dois primeiros retratos, as trocas e a empatia existentes na
cidade ainda s&o alguns dos poucos recursos restantes para que consigamos
retomar os recorrentes contatos humanos de forma sadia. O humor ausente em
outras reflexdes sobre a cidade ressurge quando a figura supostamente repressiva,
o policial, se utiliza de seu poder para permitir que 0 jovem minimize 0s impactos
causados pelas empresas de propaganda, ao passo que O auxilia em sua

empreitada.

Se comumente vemos padrdes automatizados existentes no espacgo urbano,
ndo raras vezes também encontramos na obra de Liniers a quebra desses
paradigmas, destacando a possibilidade latente de repensarmos 0 nosso papel

diante da metrdpole, como algo que diz respeito a todos nos.

Em sua obra, esta automatizacao frequentemente vista sera explorada de
maneira inesgotavel por meio do coédigo visual, utilizando-se do mesmo para
produzir a ironia e o humor intrinsecos as tiras de Macanudo. Ndo apenas 0s
dialogos existentes nas tramas, conforme as tiras anteriormente vistas, mas também
as imagens tornam-se recurso narrativo para nos fazer refletir sobre a automatizacao
do comportamento urbano, como € possivel depreender das seguintes tiras
(LINIERS, 2010a, p. 34; p. 90)*3":

13t Traducéo da primeira tira, na pagina seguinte:

— Oi. — Estou perdido. — Amigo... Aqui estamos todos perdidos.

Segunda tira:
— Naaada... Estranhissimo o povo na cidade... Ninguém é ninguém.



Imagens 153 e 154 - tiras de Macanudo 6
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Fonte: Liniers, 2010a.

é

Em ambas as situacdes uma forma marcante de indiferenca e automatizacéo
impressa nos habitantes da cidade por

meio do cdédigo visual: seus
comportamentos se tornaram tao padronizados que nao é possivel distingui-los uns

social.

dos outros. E todo aquele que dali ndo fizer parte ou por ventura ainda néo tenha
sido atingido pela automatizacdo, nem sempre conseguird se adequar a um grupo

Ainda que as duas satiras retratem tematicas parecidas, o contato com o
outro pode se tornar mais ou menos conflituoso, de acordo com a situagao
estabelecida: na primeira séatira, 0 personagem principal se mostra angustiado por
nao conseguir localizar-se num determinado grupo, e aqui o verbo “perdido” se
amplia a algo ndo apenas geografico, mas também social. Ao ndo adequar-se aos
padrées ali incorporados, o personagem imprime uma angustia latente em sua

expressao facial. Por outro lado, por mais automatizados que aparentem estar o0s

190
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cidadaos ao redor, ha de certa forma uma consciéncia desta automatizacdo, dada a
resposta de seu interlocutor “aqui estamos todos perdidos”. Em outras palavras,
incorporar os padrdes estabelecidos pelo nosso entorno pode ser uma maneira
segura para se chegar a sociabilidade, visto que todos os personagens ao redor
transitam calmamente na rua, mas pode fazer com que alguns ndo reconhe¢am a si

mesmos, perdendo-se em sua propria identidade.

Ja na segunda satira, uma vez mais nos deparamos com 0 contraste cidade
versus campo, ao percebermos que os habitantes da metrépole se encontram numa
rotina automatizada que nao contaminou o cidadéo rural, ciente desta padronizagéo,
visto que 0 mesmo age com serenidade diante da sua alteridade em relacdo ao

sujeito urbano.

Se no primeiro caso ha certa angustia pela ndo adequacdo aos padrdes
estabelecidos pelo entorno, no segundo o personagem do campo observa o
individuo da cidade grande com pesar, ao passo que ndo lamenta o seu
comportamento diferente. Em ambos casos recorre-se ao codigo visual para
explicitar os comportamentos mecanizados e esta configuracdo da cidade, seja pelo
contraste dos respectivos protagonistas em relacdo aos demais individuos, ou pela
caracterizacdo do espaco urbano e rural encontrados na segunda satira, que, por

meio da colorizag&o da tira, apresentam-se como espacgos contrastantes.

Desta forma, a cidade apresentada em Liniers se configura como um convite
a reflexdo do nosso papel diante do espaco urbano, como possibilidade da
desconstrucdo do script ali estabelecido e do convivio com 0 novo, com O
desconhecido e com a alteridade. Para tanto, é necessario enfrentar uma

problematica constante do espaco urbano, que se refere ao fato de que

Existe um conjunto de pessoas que, em nome da seguranca e, por isso
mesmo, cansadas da convivéncia entre as disparidades e pouco dispostas
a se submeterem ao convivio com a alteridade e ao enfrentamento do
dissenso, apostam na acao individual, desprezando o convivio com o outro.
Essas pessoas, pouco a pouco, comegcam a questionar a vida publica, se
refugiando numa esfera intima onde s6 cabe o “mesmo”, passando a
desenvolver nichos proprios, onde se sentem mais seguras, mais
resguardadas, mais “puras” (KUSTER e PECHMAN, 2014, p. 13).

7

Portanto, € imprescindivel a tomada de consciéncia dos cidaddos da

metropole, para que evitemos nos isolar, acreditando numa falsa sensacgéo de
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seguranca, quando ndao estamos mais que enfraquecendo-nos e negando-nos as
possiveis trocas ali permitidas. Pensar a cidade de Liniers € pensar num espaco de
rompimento das convencdes e das fronteiras emotivas estabelecidas por nos

mesmos, permitindo-nos o contato com o0 outro e o retorno das interagdes sociais.

Naturalmente, h& certa resisténcia nesta desconstru¢cdo, e a quebra de
paradigmas sobre o urbano é realizada de maneira bastante timida, mas persistente,
na obra de Liniers. Seus personagens eventualmente sdo acometidos por lampejos
de lucidez frente ao ritmo acelerado imposto pela cidade. A partir desses fugazes
momentos surgem reflex6es sobre a metrépole (LINIERS, 2010a, p. 61; 2013, p. 95):

Imagens 155 e 156 - tiras de Macanudo 6 e Macanudo 10"

(SOSPECHA QUE ES ﬁxo Lo VE NAD[E.j TODOS SON
INVISIBLES.

INVISIBLE.

%2 Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: “Ele suspeita que € invisivel”.

Terceiro quadro: “Ninguém o vé”.

Quarto quadro: “Mas nessa cidade ninguém vé ninguém”.
Quinto quadro: “Todos sao invisiveis”.

Segunda tira: “Tem uns que nao perdem a oportunidade...”.
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Fonte: Liniers, 2010a; 2013.

Na primeira tira, uma vez mais observamos o uso do codigo visual como
representacdo das acdes urbanas: as expressdes faciais indiferentes dos
personagens da sétira, aliadas ao traco simplista utilizado pelo autor, sem o
preenchimento dos olhos ou mesmo sem o desenho da boca da maioria dos
transeuntes, denota a constante homogeneizacéo a qual os individuos urbanos vém

sendo acometidos.

Ainda que haja uma breve consciéncia critica captada pelo personagem
principal da trama, este € um sujeito impotente e aténito diante da capacidade da
cidade de automatizar as acdes que ali ocorrem. Se em outros retratos o espaco
urbano reune e acolhe, neste, ocasionalmente, a cidade grande inviabiliza a
confluéncia de ideias e sentimentos, sendo quase sempre retratada como algo
distante e sombrio, como se pode observar na representacdo dos edificios

encontrada no quarto quadro e na colorizacao de tons escuros dos demais quadros.

Por outro lado, na segunda tira encontramos aqueles que, num instante de
lucidez diante do acontecimento urbano, desfrutam-no e deixam-se incorporar por
tudo aquilo de prazeroso que € possivel encontrar na rua, mesmo gue imerso na

rotina. A este respeito, Kuster e Pechman afirmam que

Embora a rotina seja avassaladora e cada um procure se manter em seu
“script’, de tal forma a manter a estabilidade de seu devir na cidade, o
acontecimento urbano é inesperado e tem a capacidade de nos atropelar —
para o bem ou para o0 mal — quando menos se espera (KUSTER e
PECHMAN, 2014, p. 189).

N&o raras vezes 0 comportamento automatizado dos habitantes da cidade faz
com que se ergam invisiveis barreiras para que nos protejamos desses
acontecimentos inesperados ou indesejados. Tudo aquilo que nos € estranho passa
a causar apatia ou medo. Desta forma, o ritmo frenético imposto pela cidade por
vezes € necessario para que o acontecimento urbano ndo nos acometa. No entanto,
€ nesses pequenos instantes de epifania, tocados pelo que a cidade pode oferecer,
gue os seus habitantes se deixam submeter as incertezas daquilo que se encontra

na rua.
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A tira, quase impossivel de se traduzir literalmente, nos evidencia também
elementos verbais que nos possibilitam refletir sobre este acontecimento urbano: o
pronome indefinido uno, que em espanhol possui estreita relacdo com o numeral
‘um”, na realidade significa “a gente”, incluindo o interlocutor, generalizando, neste
caso, o individuo urbano que pode ser acometido pelo que a cidade oferece. No
caso da tira, apenas um dos personagens se deixa ser tocado pela chuva, enquanto
os demais séo retratados homogeneamente e tentam proteger-se da agua, seguindo

seu script.

Da mesma forma que o emprego do pronome indefinido € colocado na
sentenca, podemos observar o uso do pronome complemento la, que possui valor
de objeto direto se comparamos o idioma a lingua portuguesa. Tal pronome costuma
ser utilizado para substituir uma ideia retomada anteriormente, literalmente, a frase
seria traduzida como “Tem uns que ndo a perdem”. No entanto, o autor ndo restringe
a interpretacao da satira e o efeito de “nao perder” ndo se dirige a uma sensacgao ou
sentimento explicito, como o fato de ser atingido pela chuva, mas refere-se a algo
que estara em aberto, sem encerrar as possibilidades interpretativas do leitor. Visto
desta forma, preserva-se a ideia de que a rua

E o lugar (topia) do encontro, sem o qual ndo existem outros encontros
possiveis nos lugares determinados. Esses lugares privilegiados animam a
rua e séo favorecidos por sua animagdo, ou entdo ndo existem. Na rua,
teatro espontaneo, torno-me espetaculo e espectador, as vezes ator. Nela
efetua-se 0 movimento, a mistura, sem o0s quais ndo ha vida urbana, mas
separacao, segregacéao estipulada e imobilizada. Quando se suprimiu a rua,
viram-se as consequéncias: a extingdo da vida, a redugao da “cidade” a
dormitorio, a aberrante funcionaliza¢@o da existéncia (LEFEBVRE, 1999, p.
27).

Frequentemente o autor se posiciona contra esta funcionalizacdo ou
automatizacdo do espaco urbano, mostrando que a metropole ainda € um lugar de
sociabilidade, de realizagbes e de ludicidade, como podemos ver na reflexdo da
personagem Enriqueta (LINIERS, 2014, p. 22)*%3:

133 Traducdo da tira, na pagina seguinte:

— N&o sei por que tem gente que precisa de milagres pra se impressionar.
— Sem milagre nenhum, esse lugar ja € incrivel.
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Imagem 157 - tira de Macanudo 11

NO ENTIENDO A LA
GENTE QUE NECESITA
MILAGROS PARA
ASOMBRARSE.

A
O,
Fonte: Liniers, 2014.

Conforme apresentado anteriormente, vemos em Enriqueta uma personagem
em um constante, mas néo linear (uma vez que seu amadurecimento pessoal ndo é
relacionado a tiras anteriores) processo de formacdo humana: permanentemente
exposta aos acontecimentos externos com 0s quais pode interagir, a personagem
mostra uma percepc¢do sensivel do seu entorno, quando muitos nao encontrariam no

mesmo espaco algo aprazivel, sendo-lhe indiferentes.

Assim como retratado no segundo capitulo, o processo de formacdo da
personagem ocorre ndo apenas por meio das experiéncias sensoriais e contatos
humanos realizados pela mesma, mas também pelas suas reflexdes sobre o0 espaco
em que vive, ainda que n&o ocorram acontecimentos relevantes. Neste sentido, a
colorizacdo da tira passa a apresentar cores mais vivas como os tons de azul e

verde, mesmo que a personagem se mantenha no espaco urbano.

Enrigueta demonstra ndo apenas uma empatia com relacdo ao seu entorno,
conforme visto no segundo capitulo, mas também uma sensibilidade em observa-lo
e preserva-lo, enquanto os demais personagens urbanos normalmente se utilizam
da rua como mero lugar de passagem, alheios a tudo aquilo que o acontecimento
urbano pode lhes trazer. A selecédo lexical adotada pelo autor tampouco ocorre de
maneira despretensiosa: seja pela recorréncia da palavra “milagre” em ambos os
quadros, para depois remeté-lo ao acontecimento urbano e a existéncia da natureza,
assim como o uso do verbo “assombrar” (no original), que se ramifica e assume

varias sensacdes que podem ser despertadas em contato com o entorno; assustar-
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se, impressionar-se ou espantar-se. Ainda que as trés palavras nao sejam

sindnimas, todas remetem aquilo que podemos sentir em contato com a surpresa.

Ha também aqueles que, passada a infancia e imersos nas obrigacdes do
cotidiano, preservam estes resquicios de sensibilidade e ndo se deixam automatizar

por completo, como na sétira a seguir (LINIERS, 2009a, p. 304):

Imagem 158 - tira de Macanudo Universal™*

1

VA A LA OFICINA TODOS L05 DIAS... PERO SU MUNDO DE FANTASIA SIGUE INTACTO —— 2

Fonte: Liniers, 2009a.

Desta vez ndo vemos algum tipo de oposi¢éo entre o espaco urbano e o rural,
ou entre o espaco publico e privado, mas entre o que se situa dentro e fora de cada
um, o conflito entre a intimidade e as convenc¢des que nos sao impostas. Mesmo
ciente de suas obrigacbes frente ao competitivo espaco urbano, o personagem
preserva seus gostos, suas atitudes e, fundamentalmente, suas convicgoes,
imaginacéao e criatividade. Ainda que se trate de um processo interno, a preservagao
dos nossos sentimentos mais ternos ante o peso da rotina é um aspecto significativo

para a leitura da cidade em Liniers.

O cddigo visual desta vez ndo se apropria apenas do uso de cores mais
chamativas para evidenciar esta sensacdo, mas do contraste entre o0 vazio
encontrado no entorno geografico do protagonista e o rastro de fantasia que o
mesmo vai deixando & medida que se afasta do lar e se aproxima do escritorio. E
possivel perceber que, por mais imersos e atribulados que estejamos diante do ritmo

7

imposto pela cidade grande, a rua ainda é um espaco de preservacao e de

134 Traducgdo: “Vai ao escritdrio todos os dias... mas o seu mundo de fantasia permanece intacto”.
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possibilidade de acontecimentos relevantes, de troca, de empatia e de
desautomatizacdo do nosso comportamento. Na andlise das tiras de Liniers, nos é
permitido assegurar que, “metonimia da cidade, a rua traduz o mundo urbano e nos
conta muito das formas da sociabilidade e da urbanidade de cada cidade”
(PECHMAN, 2014, p. 149).

4.6 A cidade anbnima

Conforme mencionado no inicio do capitulo, frequentemente os retratos da
cidade grande de Liniers aqui tracados se encontram e dialogam, ndo sendo de todo
excludentes ou autossuficientes. As trocas pressupdem uma empatia, que
pressupfe certa desautomatizacdo e assim sucessivamente. No entanto, ha em
cada retrato um cerne especifico sobre o qual nos debrugcamos e que evoca um

repertdrio especifico de tiras para que sejam mais bem analisados.

Desta forma, o retrato da cidade andnima dialoga com algumas faces
anteriormente analisadas, porém, possui dois tracos fundamentais sobre os quais se
pretende debrucar no decorrer das analises: o anonimato no sentido mais intimo ao
qual cada um pode recorrer, por sua propria vontade, e aquele imposto pela
supressdo da nossa identidade frente ao espaco urbano, pelo apagamento da
individualidade. Este retrato € fundamentalmente difuso e contraditério, por se
apresentar ora como uma caracteristica latente do cidaddo urbano ora como uma

consequéncia danosa do excessivo contato imposto pela metrépole.

Sobre o primeiro aspecto, sendo Liniers um grande observador dos pequenos
detalhes, é na série Pessoas que andam por ai que o autor expressa de maneira
mais significativa a riqueza encontrada nas diferencas e na individualidade de cada
ser humano. Se o espaco urbano por vezes suprime, segrega e reduz a nossa
individualidade, homogeneizando nossas caracteristicas, a série se apresenta como
redencdo desta caracteristica opressora da cidade grande, enaltecendo as
pequenas qualidades humanas por vezes imperceptiveis. Podemos afirmar a

respeito da obra que

[...] su creacién plasma un universo microhistérico: hay un afan constante
por detenerse y mostrar detalles de la vida cotidiana de sujetos anénimos
con un fin ejemplificador. Es el caso de la serie “Gente que anda por ahi” y
de muchos otros personajes. Por ello a Liniers le gusta demorarse y mostrar
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la obviedad, lo evidente, lo cotidiano, las conductas habituales, lo que
llamamos comidnmente vida diaria, lo que mas trabajo cuesta ver, pues esa
normalidad no viene cuestionada ni analizada por el hombre, ya que lo
obvio acaba siendo invisible, de modo que la sociedad se va fosilizando. Y
es aqui donde el autor porfia en el intento de desautomatizar acciones y
hacer conscientes actos reflejos (COCERA; PARTESOTI, 2012, p. 4)**°.

Dada esta caracteristica que perpassa a obra de Liniers, este retrato pretende
se deter no mais intimo dos habitantes da cidade grande; sua individualidade e as
suas acdes outrora ndo destacadas ou capturadas por esta lente que observa a

cidade detidamente.

Conforme elencado por Cécera e Partesoti, em diversos momentos o autor
lanca um olhar para tudo aquilo que ha de mais microscépico na cidade: os
pequenos gestos individuais que movem as nossas rotinas, responsaveis pelo
constante transito de cidaddos no espaco urbano, mas frequentemente ignorados.
Observemos dois exemplos deste microuniverso de Macanudo (LINIERS, 2009a, p.
68; p. 69)'%:

135« .] sua criacdo molda um universo micro-histérico: h4 um empenho constante em se deter e

mostrar detalhes da vida cotidiana de sujeitos anénimos com um objetivo exemplificador. E o caso da
série Pessoas que andam por ai e de muitos outros personagens. Por isso Liniers gosta de se
desacelerar e mostrar a obviedade, o evidente, o cotidiano, as condutas habituais, o que chamamos
comumente de vida diaria, aquilo que mais da trabalho enxergar, pois essa normalidade ndo tem sido
questionada nem analisada pelo homem, ja que o 6bvio acaba sendo invisivel, de forma que a
sociedade vai se fossilizando. E é aqui onde o autor insiste na tentativa de desautomatizar acbes e
tornar conscientes atos involuntarios”.

% Traducéo da primeira tira, na pagina seguinte:

“Hoje: Pessoas que andam por ai”.

Primeiro quadro: “Sanchez fuma cachimbo pra aparentar ser mais inteligente”.

Segundo quadro: “Capdepont ndo vé seu amigo de infancia desde a infancia”.

Terceiro quadro: “Zabaleta se sente feia porque 1é muitas revistas para mulheres”.

Quarto quadro: “Arrechea faz uma média da quantidade de cores que vé por dia”’. — Sete milhdes e
trinta e duas.

Quinto quadro: “Gorostidi fica com raiva quando ndo entende as piadas do jornal”.

Segunda tira:

“Hoje: Pessoas que andam por ai”.

Primeiro quadro: “Zambrano pensa que sua chance ja passou... e agora?”.

Segundo quadro: “Feldman descobriu o poder mistico e milenar do Tai chi chuan”.

Terceiro quadro: “De Ledn acaba de terminar o melhor livro que tera lido em toda sua vida”.

Quarto quadro: “Arana n&o tapa a boca quando boceja”.

Quinto quadro: — Esta faltando o formulario B. “Balmaceda tem uma paciéncia enorme, mas ela esta
se esgotando’.
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Imagens 159 e 160 - tiras de Macanudo Universal
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Fonte: Liniers, 2009a.

Petulancia, melancolia, baixa autoestima, raiva, arrependimento, felicidade,
distracdo e impaciéncia, esses e varios outros sao alguns dos sentimentos que
confluem na cidade grande e sdo por vezes preteridos frente as obrigacdes do
cotidiano. Nesta série, Liniers presta uma singela homenagem as pequenezes do dia
a dia, aos sentimentos mais puros e sinceros advindos do cidad&do urbano que sao

frequentemente ignorados.

7

Outra caracteristica peculiar nestas sequéncias é o fato de que o0s
personagens da série sdo sempre nomeados: ainda que se pretenda tracar um
retrato anénimo da cidade, mesmo em um s6 quadro e uma unica tira 0s seres
urbanos outrora ignorados ganham espaco e projecao na série. O nome proprio € o
convite a individualidade, responsavel por destacar aquele ser frente a outros tantos
milhées com os quais convive. O retrato se centra justamente no desvendamento
das sensacfes que acometem as figuras andnimas sem generaliza-las, despertando

no/a leitor/a esta sensibilidade para observar os pequenos detalhes do cotidiano.
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Nao h& pretensé@o de representar os nossos sentimentos na tira, mas de fazer-nos
parar e observar 0 que acomete e aflige o outro, suas caracteristicas mais
particulares. Ao mesmo tempo, visando nao se distanciar excessivamente do
publico, as tiras sdo elaboradas em funcéo de retratos do cotidiano da classe média,
predominantemente o publico do jornal: é de seus habitos que Liniers extrai a
maioria das situacbes vivenciadas, ademais, representando-os por meio de
personagens que levam nomes comuns na sociedade argentina (SOLANET,;
SUKIASSIAN, 2016, p. 19; p. 52).

Vivemos num mundo que, ao passo que nos imerge na informacao, nos
automatiza e elimina nossa individualidade, tornando-nos meros numeros e/ou
codigos desprovidos de personalidade, tais como nameros de documentos, senhas
cadastrais, formularios preenchidos ou, na melhor das hip6teses, um sobrenome
qualquer precedido de um indiferente “senhor” ou “senhora”. Em Pessoas que
andam por ai, as emocgdes, angustias, percepcdes e tiques capturados pelo autor
sdo apresentadas com tamanha importancia que esses seres fugazmente retratados
nos fazem pensar em nossa propria forma de notar o mundo que nos cerca. Com

relacéo a esta percepcao dentro do espago urbano, Lacaze ressalta que

A cidade, e sobretudo a grande cidade, da em compensacéao a possibilidade
de gozar de uma liberdade individual muito maior. Ela oferece com efeito a
possibilidade do anonimato face ao controle social permanente que se sofre
na aldeia ou na vila onde toda a gente se conhece. Do ponto de vista da
psicologia individual, este valor foi sempre importante; e tornou-se ainda
maior com o individualismo crescente e o abrandamento progressivo dos
controles sociais de ordem ideoldgica, politica e religiosa (LACAZE, 1995, p.

23).
Desta forma, € possivel apreender que o individualismo retratado em Liniers
nado nos torna meros expectadores das sensacbes alheias, mas nos auxilia a
despertar um olhar critico em direcdo aos pequenos detalhes do cotidiano e talvez
enxergar o que ha de menos irrelevante — supostamente — em cada individuo que
nos cerca e em n0s mesmos, sem julgamentos morais ou categoriza¢des supérfluas.
O anonimato, nesta perspectiva, refere-se a capacidade plena que os cidadaos

possuem de exercer a sua mais singular individualidade.

Ainda que ndo fagca nenhum tipo de juizo de valor explicito sobre as
caracteristicas daqueles que séo retratados na série, o autor demonstra especial

atencdo as mais excéntricas situacbes e sensaclOes, mostrando a rigueza na
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individualidade de cada pessoa, como nhas satiras a seguir (LINIERS, 2009a, p. 73;
p. 101):
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Imagens 161 e 162 - tiras de Macanudo Universa
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Fonte: Liniers, 2009a.

Embora sejam bastante similares as duas sétiras apresentadas
anteriormente, vale ressaltar algumas particularidades encontradas nestas Ultimas

tiras; a primeira delas, a especial atencdo a alguns sentimentos frequentemente

¥ Traducéo da primeira tira:

“Hoje: Pessoas que andam por ai”

Primeiro quadro: “Iglesias dorme treze horas por dia”.

Segundo quadro: “Mancini nota a realidade de forma poética”.

Terceiro quadro: “Lezama pensa: era hoje a prova? Nao pode ser! Hoje?!”.
Quarto quadro: “Gorlero acredita em tudo que as propagandas falam”.
Quinto quadro: “Garcia tem uma monocelha e a exibe com orgulho”.

Segunda tira:

“Hoje: Pessoas que andam por ai”

Primeiro quadro: “Sanpietro tem um tique muito estranho”.

Segundo quadro: “Guifiazu 1& as notas de falecimento todos os dias”. — Uhu! Continuo sem aparecer!
Terceiro quadro: “Golansky prefere os dias de chuva”.

Quarto quadro: “Lezano observa tudo com olhos diferentes”. — Xiiiiis.

Quinto quadro: “Martinez estd numa fase ruim, mas n&o se preocupem, ja vai passar... vai passar”.
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estigmatizados em nossa sociedade, tais como a distracdo, a ingenuidade e a
humildade, retratados na primeira das satiras. Se ha uma exigéncia recorrente em
nossa sociedade para que nos mostremos seres imponentes, dotados da plena
capacidade de lidar com as adversidades do dia a dia sem expor as nossas
fraquezas, o autor nos convida em determinados momentos a observar aquilo que
pode haver de mais sensivel e fragil em cada um de nés, destituindo-nos dessas

obrigacdes que nos sdo impostas.

Este convite se evidencia no transcurso da segunda tira, ao alertar-nos para a
nao necessidade de nos preocuparmos com o problema de Martinez (“Nao se
preocupem, ja vai passar...”). A empatia ainda € a chave para a compreensao dos
individuos anénimos que transitam pela cidade, e 0 espa¢o urbano se torna palco
para o estabelecimento desta ligacdo com o outro. As pequenas histérias
encontradas na cidade grande a humanizam e potencializam as caracteristicas

individuais dos que ali habitam. A este respeito, Manguel afirma que

Sob certas condi¢des, as historias podem vir em nosso socorro. Elas podem
curar, iluminar, indicar o caminho. Sobretudo, podem nos recordar nossa
condicdo, romper a aparéncia superficial das coisas, dar a ver as
correntezas e abismos subjacentes. As histérias podem alimentar nossa
mente, levando-nos talvez ndo ao conhecimento de quem somos, mas ao
menos a consciéncia de que existimos — uma consciéncia essencial, que se
desenvolve pelo confronto com a voz alheia (MANGUEL, 2008, p. 19).

Desta forma, observar as historias aparentemente alheias as nossas
vivéncias ndo apenas nos torna expectadores de outros individuos urbanos, mas
desperta a consciéncia critica de nossa prépria individualidade, ressaltando nossa
prépria pluralidade aos nos fazer refletir sobre os anseios, as sensacées, as duvidas

e as percepcdes que nos atingem no dia a dia.

Neste sentido, a cidade € confluéncia de sentimentos, sejam eles
convergentes ou nao, e as histérias individuais vao sendo somadas e incorporadas
ao espaco urbano, tornando-se patrimdnio imaterial da metropole. Compreender tais
historias pressupbe a existéncia de um forte laco de empatia entre a nossa
personalidade e a do outro; ainda que o0s sentimentos sejam divergentes,
conseguimos colocar-nos no lugar dos nossos semelhantes e compreendé-los, num

processo semelhante ao reverso do mito de Babel destacado anteriormente.
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Por outro lado, ha uma faceta desta figura da cidade a qual Liniers se debruca
frequentemente: a individualidade como metonimia da segregacdo e da supressao
de nossas particularidades. Imersos no cotidiano urbano, os personagens de
Macanudo tornam-se vitimas deste anonimato, cujas situacfes nos fazem pensar
sobre a fragilidade produzida diante de um espaco por vezes homogeneizante,
conforme visto nas seguintes satiras (LINIERS, 2009a, p. 56; p. 163):

Imagens 163 e 164 - tiras de Macanudo Universal**®
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Fonte: Liniers, 2009a.

% Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: “Certamente Salcedo quer sentar e descansar”.

Segundo quadro: “Obviamente, Rivera esta preocupada com a sua situagao financeira”.

Terceiro quadro: “E claro que Leonardi se sente sé desde que se divorciou”.

Quarto quadro: “Com toda certeza, Castifieira ndo podera publicar o seu livro de poesias”.

Quinto quadro: “E nédo tenham a menor duvida de que os meios de comunicagéo vao debater sobre a
Ultima lipoaspiragao de uma destacada celebridade”. — Estou um arraso.

Segunda tira: “Vivo de acordo com as minhas regras”.
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As duas tiras representam o lado oposto da individualidade celebrada por
Liniers: a apatia daqueles que ndo se interessam por esses mais legitimos
sentimentos e situacdes que permeiam 0 nosso cotidiano. Na primeira das satiras,
que segue o formato semelhante ao da série Pessoas que andam por ai, 0 humor
reside justamente no ato de ignorar a aflicdo sofrida por cada um dos personagens
urbanos em detrimento do destaque projetado sobre um fato banal de uma estrela

da televisao.

Por mais que cada personagem retratado nos quatro quadros aparentemente
possua potencial para apresentar uma histéria de vida relevante frente a situacéo da
celebridade, a grande midia costuma suprimir e apagar essas pequenas historias
gue circundam o nosso entorno. Neste cendrio, o urbano se torna indiferente a

individualidade, visédo de cidade que Lefebvre combate:

O urbano, indiferente a cada diferenca que ele contém, é considerado
frequentemente como indiferenca que se confunde com a da Natureza, com
uma crueldade que lhe seria propria. Contudo, o urbano néo é indiferente a
todas as diferencas, pois ele precisamente as relne. Nesse sentido, a
cidade constroi, destaca, liberta a esséncia das relagBes sociais: a
existéncia reciproca e a manifestacdo das diferencas procedentes dos
conflitos, ou levando aos conflitos (LEFEBVRE, 1999, p. 109).

Observamos que a existéncia da cidade grande por si s6 ndo é responsavel
pelo desprezo e pela supressado da individualidade de seus habitantes. A cidade € o
emaranhado dessas existéncias e a sua hatureza € fundamentalmente agregadora.
As satiras retratam, de maneira irbnica, como desviamos 0 nosso olhar para o que
h& de mais irrelevante na cidade, ao passo que ignoramos outras histérias de vida

mais representativas, ainda que o facamos involuntariamente, devido a sedutora

linguagem dos meios de comunicacdo de massas, a exemplo da televisao.

J4 na segunda tira da sequéncia, essa supressdo da individualidade é
exaltada pelo uso do codigo visual em detrimento do verbal: a proporcéo pela qual é
retratado o personagem, que tenta subverter a indiferenca intrinseca as relacdes na
cidade urbana, estabelecida pelos individuos ao seu redor. O resgate da
individualidade é um tema central de varias tiras, especialmente na série Gente que
anda por ahi, uma vez que destaca caracteristicas particulares de personagens
ficticios que podem compactuar com as qualidades de uma parcela significativa dos

leitores de Macanudo, em certa escala representando-os.
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Por mais que tente subverter essa logica da indiferenca existente no espaco
urbano, o personagem é oprimido diante dos seus semelhantes, possuindo pouca ou
guase nenhuma visibilidade social. O mesmo se torna andénimo frente aos demais
cidadaos, ao ser ignorado, ao passo que 0s que o rodeiam também |lhe sdo sujeitos
andnimos. Ha certa semelhanca com o retrato da cidade alheia, na qual, por mais
gue estejam reunidos em torno de um lugar comum, seus habitantes ndo se fazem
entender e os ares da cidade se tornam densos. Este movimento produz um efeito

caracteristico do espaco urbano, ao considerarmos que

Com isso, a cidade vai se diluindo em “tribos” onde vige uma espécie de lei
interna, que faz com que seus membros desenvolvam uma certa
subjetividade, que se impde a partir de uma percepcdo de se estar além ou
aquém do social, ou seja, infensos a toda responsabilidade cidada
(KUSTER e PECHMAN, 2014, p. 13).

Desta forma, se o0 espaco urbano possibilita 0 anonimato e a experimentacao
de uma liberdade individual, por outro lado tal individualidade pode transformar-se
em excessiva segmentacao, fragilizando o emaranhando das relagbes urbanas e

suprimindo a diversidade de pensamento que circunda o ambiente urbano.

Se os retratos anteriores mostram-se explicitamente positivos ou negativos,
este € um dos mais contraditorios: ao passo que exalta as caracteristicas individuais

dos cidadaos, simultaneamente pode isola-las e fragiliza-las.

4.7 A cidade do consumo

7z

Para a publicidade, todo cidaddo € visto como um potencial consumidor,
basta saber de quais produtos e entédo direcionar suas estratégias de marketing para
aproximar o mercado do seu publico. As propagandas expostas na televiséo,
internet e demais meios de comunicacdo estdo cada vez mais direcionadas a nichos
proprios, apelando aos desejos que compdem cada um desses consumidores. Se
por um lado as propagandas de cerveja, por exemplo, costumam demonstrar 0s
seus consumidores, geralmente homens, rodeados de mulheres apresentaveis, ou a
publicidade do setor automobilistico, que prega a liberdade e o poder que podem ser
conferidos aquele que adquire um automovel, tal linguagem é moldada visando
atender os anseios desses potenciais consumidores e compartilhar seus horizontes

de expectativa, uma vez que este discurso apelativo sé possui éxito no
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conhecimento adequado do publico alvo, das convencdes sociais assimiladas ao

produto em foco e da intencdo que vai orientar a argumentacao (TAPIA, 2016).

Este breve retrato se debruca em analisar como a linguagem e os artificios
publicitarios estédo intimamente ligados ao cenario urbano, criando a casta conhecida

por homo economicus, na definicdo de Kuster:

Essa crescente reducdo da sociabilidade, que sucumbe aos apelos cada
vez mais fortes do consumo e da emergéncia do homo economicus faz com
gue sejam anuladas, progressivamente, as singularidades entre uma
parcela dos seus cidaddos, que passam a estar unidos nas categorias
estabelecidas pela escala do consumo, cujo interesse é simplificar e
agrupar as necessidades e desejos de todos segundo as suas ofertas
(KUSTER, 2014, p. 50).

Se a cidade grande é, por vezes, segregadora, a linguagem publicitaria muito
contribui para tal. Visando atingir publicos cada vez mais especificos por meio da
homogeneizacdo de seus gostos, a publicidade se empenha em reelaborar sua
linguagem de modo a torna-la cada vez mais eficaz, apagando opinides, gostos e
vozes particulares. No entanto, h4 sempre aqueles que ndo se deixam atingir pelos
artificios da publicidade, e algumas tiras de Macanudo passam a ser palco de

reflexBes sobre estas estratégias, como na seguinte tira (LINIERS, 2010a, p. 8):

Imagem 165 - tira de Macanudo 6™*°

¢SABES L0 QUE NO HAco|| NO Lo PONGO COMO
CUANDO CoMPRO UN' FRASC0 | | ADORNO EN EL MEDIO
DE SHAMP0O 7 DE MI CASA . g

SIGUIENDO ESA LOGICA .. S
JPOR QUE CREEN LAS AGENCIAS

PUBLICITARIAS QUE UN FRASCO
DE SHAMP0O YE TRES PI505 DE
ALTO EN MEDIO DELA CIUDAD
£S5 ALGO QUE QUEREMOS VER?

RE 'Lavamos LA CABEZA, PERO iRy
ENSUCIAMOS LA CIUDAD

Y LA RAZON €5 PORQUE
£5ALGO FEO'Y PLASTICO

% Traducao:

Primeiro quadro: — Sabe o que eu NAO faco quando compro um frasco de xampu?

Segundo quadro: — NAO o coloco como enfeite no meio da minha casa.

Terceiro quadro: — E 0 motivo é porque se trata de algo feio e de plastico.

Quarto quadro: — Seguindo essa légica... Por que as agéncias publicitarias acreditam que um frasco
de xampu de trés andares de altura no meio da cidade é algo que queremos ver? “Lavamos a
cabega, mas sujamos a cidade” deveria ser o slogan deles.
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Fonte: Liniers, 2010a.

Se a cidade comporta tantos sentimentos e experiéncias como aquelas vistas
nos retratos anteriores, certamente haveria nela espaco fisico para comportar as
demandas do capitalismo. O autor questiona a auséncia de bom senso que se
espera das estratégias de marketing utilizadas pelas agéncias de propaganda; como
se viu no exemplo, é evidente a incapacidade de ler criticamente as imagens
representadas na cidade, dado que se aceita passivamente, na maioria dos casos, 0
bombardeio de imagens advindas da publicidade, mas ndo da arte, como se viu no

exemplo do grafite.

Por mais que o humor se trate de um desvio em relacdo a algo previamente
existente, a satira retrata uma situacdo cotidiana. Seu humor reside na
desautomatizacao da percepcao dos individuos que transitam pela cidade, dotados
de consciéncia critica para tecer suas consideracdes acerca da desastrosa
campanha de marketing destacada. A cidade torna-se, neste sentido, ndo apenas
palco da publicidade, mas também espaco de reflexdo sobre os seus efeitos, que
podem ser contrarios aqueles inicialmente pretendidos, como vender um

determinado produto por meio de uma linguagem atraente.

Para Lefebvre, a rua ndo é simplesmente um lugar de passagem e circulacéo
(1999, p. 27). Em Macanudo ela se torna palco para distintas reflexdes sobre o seu
papel e a quem deveria estar a servico. Na sétira apresentada, o humor reside ainda
na ressignificacdo do produto em questdo como forma de evidenciar o exagero
intrinseco a linguagem publicitaria: da mesma forma que pode ser desagradavel
expor um frasco de xampu na nossa sala, que tipo de estudo prévio chega a
conclusdo de que seria sensata a sua exibicdo em proporcdes gigantescas na

esquina de uma cidade grande?

O autor ironiza o lado negativo desta linguagem supostamente sedutora,
evidenciado pela forma como a cidade é retratada no ultimo quadro da tira: quase
nao se veem O0S Seus transeuntes e as construgcdes urbanas, dado que a
propaganda predomina no espaco urbano. Com relacdo ao consumo na Ameérica
Latina, Canclini afirma que “quanto mais custosos sejam esses bens, mais forte sera

o investimento afetivo e ritualizacdo que fixa os significados a eles associados”
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(1999, p. 83). Desta forma, a inquietacdo do personagem reside no apelo
sensacionalista adotado pela campanha publicitaria para promover um simples

produto de higiene pessoal, em detrimento da paisagem visual da cidade.

Em outros momentos, o humor reside na materializacdo desses agentes
publicitarios, mostrando como os mesmos atuam na cidade e 0s consequentes
desafios inerentes a profissdo, como observado na seguinte tira (LINIERS, 2009a, p.
250):

Imagem 166 - tira de Macanudo Universal**°

AHI" VA OTBO AL QUE VA A C0STAR CONVENCER DE

T s, .8 UsAR ROPA DE MODA, PENSAR IGUAL QUE Topos ¥
- . \ CONSUMIR COMPULSIVAMENTE RAPIDO/
3 & /RAPIDO.
(o L CUALQUIER PROPUCTO QUE COMUNIQUEME

OFREZCA S0LVCIONES FALSAS
A PROBLEMAS INEXISTENTES..

CON EL DEPAR-
TAMENTO DE
MARKETING...

Fonte: Liniers, 2009a.

Percebemos na trama a desautomatizacao evidente de um sujeito frente aos
padroes previamente estabelecidos pela publicidade e os seus objetivos. A
linguagem publicitaria pretende, de maneira sedutora, ndo apenas nos convidar a
adquirir um produto, mas passar a sentir a necessidade de consumi-lo, agregando-o
ao rol das necessidades de nosso dia a dia. Por outro lado, o sujeito realizado é uma
ameaca em potencial para o marketing, ja que, na falta do que desejar, anula os
artificios do discurso publicitario, cuja linguagem podera ndo ser convincente o
suficiente para fazé-lo adquirir determinado produto. Afinal, o impulso consumista é
originario exatamente de um vazio interno, conforme menciona Canclini:

NOs intercambiamos objetos para satisfazer necessidades que fixamos

culturalmente, para integrarmo-nos com outros e para nos distinguirmos de
longe, para realizar desejos e para pensar nossa situacdo no mundo, para

140 Traducéo:

— Ali vai outro que vai nos dar trabalho em convencé-lo a usar roupa da moda, pensar igual a todos e
consumir compulsivamente qualquer produto que ofereca solugfes falsas a problemas inexistentes...
— Réapido! Passe-me pro departamento de marketing...
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controlar o fluxo erratico dos desejos e dar-lhe constancia ou seguranca em
instituicdes e rituais (CANCLINI, 1999, p. 91).

Por meio do cédigo visual e verbal, o autor satiriza a linguagem publicitaria ao
exibir os bastidores daqueles que trabalham na éarea: ao invés de enquetes na
internet ou entrevistadores na rua, seus agentes sdo retratados como figuras
obscuras e mal intencionadas, dadas as suas vestimentas e 0S seus objetivos
evidenciados de maneira escancarada na sétira, como oferecer “solucdes falsas a
problemas inexistentes”. Parece-nos de fato que 0s agentes estdo em constante
vigilia para assegurar que o0s cidaddos estejam num permanente estado de
insatisfacdo. Do outro lado, aquele individuo que, apesar de todos os esforcos da
midia para seduzi-lo e vender-lhe um produto, mostra-se alheio a linguagem
publicitaria, passa a ser uma ameacga para o mercado, ja que, nas palavras de
Beatriz Sarlo, o vazio das identidades é suplantado pelo mercado (SARLO, 2004, p.
24).

Se os cidaddos urbanos sédo categorizados numa escala de consumo, de
acordo com aquilo que adquirem ou desejam possuir, Liniers nos convida a refletir
sobre a real necessidade de pertencer a estas tribos consumidoras e agir
criticamente diante de tais estratégias, evitando que nossos anseios, sentimentos e,
fundamentalmente, nossa individualidade, tornem-se uma mercadoria a ser

negociada.
4.8 A cidade fantastica

Caracteristica intrinseca a diversas situa¢des vivenciadas em Macanudo, o
apelo ao fantastico € uma recorréncia nas tiras humoristicas de Liniers, conforme
destacado em situacOes anteriores ao realizar diferentes tipos de subversdo da
linguagem dos quadrinhos. No entanto, muito além da composi¢éo das sétiras, cabe
destacar aqui o fantastico como um retrato especifico da cidade, trazendo a
discusséo os acontecimentos mais absurdos e improvaveis que possam suceder no

espaco urbano, ainda que destituidos de qualquer verossimilhanca.

Sendo este o retrato mais subjetivo de todos, pretendemos nos debrucar

sobre uma suposta “imaginagao coletiva” existente na série, defendida por Ludmer



210

(2013), cujas situagbes, por mais irracionais que possam aparentar, ganham

respaldo quando ambientadas neste universo nonsense edificado pelo autor.

Este retrato ¢é fundamentalmente especulativo, posto que nao
necessariamente nos convida a refletir sobre aspectos do nosso cotidiano ou das
sensacdes que vivenciamos imersos no espaco urbano, mas se utiliza da metrépole
como palco para as mais atipicas situacdes e formas de contato. Sobre esta faceta,

Ludmer afirma que

A especulagdo também é um género literario. A ficcdo especulativa (um
género moderno global, nesse momento latino-americano, que hoje parece
ser mais fantasy do que ficcdo cientifica) inventa um universo diferente do
conhecido, fundando-o a partir do zero. Também propfe outro modo de
conhecimento. N&o pretende ser verdadeira ou falsa; gira em torno do como
se, imaginemos e do suponhamos: na concep¢ao de uma pura possibilidade
(LUDMER, 2013, p. 8).

Se a cidade grande reune e aglutina os mais distintos sentimentos, em
Macanudo seu potencial € ampliado ao ponto de dota-la da capacidade de reunir
também situacfes antes ndo imaginadas, que nao necessariamente constituem o
repertério de experiéncias prévias do seu publico: no espaco urbano seus
personagens podem repentinamente levitar, os animais podem ser dotados de
personalidade e juizo de valor, as fronteiras geograficas mais inimaginaveis podem
ser transpostas ou, ainda, extraterrestres podem vir a conviver pacificamente com os
humanos. Tudo isso amparado pelo espectro do nonsense costumeiramente
apreendido no universo deste autor. Muitas vezes, a distancia da realidade é tal que

se gera comicidade a partir da construcéo de outro plano verossimil:

El humor tiene esas zonas de opacidad y de transparencia (al mismo tiempo
y superpuestas) que testifican lo obvio: lo que esta en las vifietas sélo es un
acto de ficcién. Por supuesto que esa puesta en escena no es inocua: un
dibujo puede tanto vehiculizar temas formales e ideolégicos como ponerlos
en discusién. Pero la genialidad reside muchas veces en poner una
distancia necesaria y salir(se) de la realidad para construir otro verosimil.
Eso exige estar fuera de contexto o ser “un desubicado”, en el sentido
positivo del término (VAZQUEZ, 2012, p. 125)**.

11 «O humor possui essas zonas de opacidade e de transparéncia (simultaneamente e superpostas)

que testemunham o Gbvio: o que esta nas tiras € s6 um ato ficticio. Claro que essa evidencia¢do nao
€ inocua: um desenho pode tanto veicular temas formais e ideoldgicos como coloca-los em debate.
Mas a genialidade reside muitas vezes ao colocar uma distancia necessaria para sair da realidade e
construir outro verossimil. E preciso estar fora de contexto ou ser um “sem-nog¢&o”, no sentido positivo
do termo”.
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Neste sentido, Liniers se desprende de qualquer amarra a uma suposta
realidade concreta e previsivel e nos convida a ampliar as formas de ver e imaginar
0 espaco urbano, expandindo o leque de vivéncias ali existentes e fazendo-nos
observar outras possibilidades que poderiam coexistir com as nossas vidas na
cidade grande, como visto nas seguintes situacdes (LINIERS, 2009a, p. 11; 2016b):

Imagens 167 e 168 - tiras de Macanudo Universal e do jornal La Nacion'*

ESTA PARTICIPANDO EN JFSE PASA EL DIA ENCERRADO
UN REALITY SHOW. 48R EN UN LUGAR, Y LA GENTE
2\ MIRA L0 QUE HACE. 88

CHE, ; QUE ESDE LA VIDA DE
e, JUAN (ARLOS? -~y

¢AH, NO
SABES?

- - -

VENGO DE HABLAR CON LgS ABO-
GADOS ... Y... NO TENGO BVENAS E
NOTICIAS. 1aTT

Fonte: Liniers, 2009a; 2016b.

Destacado no terceiro capitulo, o recurso a intertextualidade é retomado em
ambas as situacdes, especialmente na primeira: as ja conhecidas fabulas infantis

sdo incorporadas as tiras de Liniers, porém, ressignificadas; o humor consiste no

2 Traducao da primeira tira:

Primeiro quadro: — Cara, o que o Juan Carlos anda fazendo da vida? — Ah, nao ta sabendo?

Segundo quadro: — Ele t4 participando de um reality show. — Olha s6!

Terceiro quadro: — Ele passa o dia todo trancado num lugar, e as pessoas ficam olhando o que ele
faz. — Nossa, entdo ele deve estar adorando!

Segunda tira: — Acabei de falar com os advogados... E... Ndo tenho boas noticias.
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fato de que seus personagens, neste caso 0s passaros, encontram-se deslocados

de suas atividades cotidianas e vivenciam experiéncias humanas.

Ha, neste sentido, uma dupla intertextualidade, dado que se realiza ainda a
mencdo a um determinado género de programas televisivos, como o reality show,
para satirizar a situacdo do passaro que se encontra na gaiola, no primeiro caso. Ou
ainda no segundo, quando o passaro que esta solto busca meios legais, como o

acesso a justica, para conseguir a liberdade do amigo.

Percebe-se nas tiras, ainda, o recurso a ironia devido a funcao disjuntiva entre
a palavra e a imagem, conforme destacado no primeiro capitulo: na primeira tira, a
medida que um dos passaros cogita que seu colega deve estar “adorando” estar
preso num lugar, vemos em seguida que a realidade n&o corresponde ao que foi
descrito nas palavras, e o codigo visual desconstréi tudo aquilo anteriormente
exposto pelo codigo verbal, a exemplo da notéria resignacdo a qual se submete o

passaro engaiolado.

A construcdo de sentido nessas situacfes reside no fato que ha uma dupla
intertextualidade impregnada nas satiras, seja pela incorporacdo dos recursos
comumente empregados nas fabulas infantis ou pela linguagem midiatica e das
tarefas do cotidiano ressignificadas. Assim sendo, o humor nonsense de Liniers
ironicamente ganha sentido por evocar um repertdrio anteriormente conhecido pelo
seu publico. Nao se trata de uma distor¢do da realidade ou completa abdicacdo do
sentido, mas da juncdo de elementos outrora desencontrados para formar um

universo possivel. A este respeito, Jaguaribe afirma que

Ao contrario dos repertdrios surrealistas da desfamiliarizacdo ou das
invencdes da imaginacdo fantastica, as estéticas do realismo podem
oferecer retratos criticos da “experiéncia do mundo” ndo porque engendram
uma representacado insdlita de uma “realidade estranhada”, mas porque
fazem a “realidade” tornar-se “real”. Ou seja, fabricam uma representacdo
de realidade repleta de “efeito do real”’. Neste sentido, a “mentira” estética
do realismo reside na sua capacidade de organizar narrativas e imagens de
modo a oferecerem uma “intensidade” do real maior do que o fluxo disperso
da cotidianidade (JAGUARIBE, 2007, p. 101-102).

Evidentemente, exceto por efeito de entorpecentes, ndo veremos em nosso
entorno animais engaiolados recorrendo a advogados ou participando de programas

de televisdo. No entanto, esta figura do urbano ndo se faz necessariamente menos
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real do que as anteriores, quando se retratavam as experiéncias vivenciadas na
cidade e certas situacbes com as quais nos identificamos. Criar a realidade é um
exercicio imaginativo que nos convida a pensar 0 nosso entorno, as multiplas

possibilidades que ali residem e por vezes ndo observamos atentamente.

Este retrato retoma significativamente o estilo narrativo de Liniers ao explorar
a linguagem do absurdo, ampliando nosso repertorio de acontecimentos que se
podem dar na cidade. O espaco urbano ndo apenas permite o encontro de seus

cidadados, mas também realiza a construcéo de realidades distintas.

No encontro desses universos, o absurdo é plenamente aceitavel e as
fronteiras geograficas deixam de ser questionadas, ampliando o leque de
possibilidades narrativas que a cidade oferece, a exemplo das seguintes situacoes
(LINIERS, 2009a, p. 45; p. 139):

Imagens 169 e 170 - tiras de Macanudo Universal*®

% Seria um empreendimento impossivel traduzir a primeira tira sem eliminar o sentido das palavras

empregadas originalmente em espanhol e a carga cultural presente na situacdo. Assim sendo, a
andlise tentard suprimir a caréncia desta traducéo.
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Fonte: Liniers, 2009a.

Na primeira das sétiras, observamos uma situacao intimamente ligada ao
cotidiano das grandes cidades argentinas: os vulgarmente chamados arbolitos,
individuos que transitam pelas principais ruas dos centros urbanos realizando
cambio de moeda. Como se trata de uma atividade ilegal, as pessoas que o fazem
geralmente se posicionam em lugares estratégicos e anunciam discretamente o
servico oferecido, a exemplo de como é retratado o personagem da sétira, sendo

comumente ignorado.

O autor ressignifica a situacdo e emprega o0 seu humor nonsense para
produzir uma situacao fantastica, utilizando-se também do duplo sentido trazido pelo
cadigo verbal por meio do verbo cambiar. A palavra pode se referir tanto a troca de
moeda estrangeira quanto ao gesto de mudar algo, hum sentido geral, e o autor
incorpora as duas possibilidades na mesma situacdo. Ao dizer cambio, o
personagem pode estar fazendo duas afirmagbes: “troco dinheiro” ou “mudo”,

permitindo a polissemia da situacao humoristica.

O repertorio de experiéncias do/a leitor/a, especialmente o publico argentino,
direcionara a sua compreensdo para 0 primeiro sentido, dado os elementos
constituintes da trama, como o cenario e as expressdes dos personagens, enquanto
o autor recorre ao segundo sentido para produzir o efeito humoristico, quando a

interlocutora elimina a ambiguidade da situagdo perguntando “me muda?”.

O emprego do pronome redireciona a narrativa e produz a situacao fantastica,
ao mostrar-nos que o protagonista ndo pretendia realizar nenhuma conversao de

moeda, mas uma mudanca de sexo e aparéncia. Desta forma, o autor se utiliza de
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um repertorio de experiéncias familiar ao leitor para produzir uma situagédo
fantastica, cuja realizacdo se da com maior facilidade, gracas a abertura

apresentada pela ambiguidade do codigo verbal.

Na segunda sétira, nos deparamos com uma versdo fantastica das esquinas
de Liniers outrora analisadas: encontros anteriormente ocorridos de maneira
bastante corriqueira, dada a grande concentracdo de pessoas no espaco urbano que
eventualmente se esbarram nas esquinas, desta vez 0s mesmos encontros ocorrem
em um lugar extremamente improvavel, em meio a uma paisagem fria e desértica.
Porém, o autor reduz essas fronteiras e por meio do absurdo incorpora as
caracteristicas do espaco urbano ao deserto, especialmente a sua capacidade

agregadora.

Neste caso, o humor reside n&o apenas no encontro que evidentemente
vemos como absurdo, mas na ingenuidade e na naturalidade com a qual um dos
personagens lida com a situacdo, simulando um corrigueiro encontro em meio a

cidade grande.

O espaco urbano figura aqui ndo apenas como a possibilidade das trocas, dos
encontros, das surpresas, da execucao das liberdades individuais ou da empatia,
mas também como a juncao de todos esses elementos, aliados ao conhecimento
prévio das vivéncias do leitor, para produzir realidades alternativas que encontram
respaldo nesta cidade, que sempre nos pode reservar alguma surpresa, conforme

afirma Lefebvre:

No espago urbano sempre ocorre algo. O vazio, a auséncia de agédo, so
podem ser aparentes; a neutralidade ndo passa de um caso limite; o vazio
(uma praca) atrai; ele tem esse sentido e esse fim. Virtualmente, qualquer
coisa pode ocorrer ndo importa onde. Aqui ou ali, uma multiddo pode se
reunir, objetos amontoarem-se, uma festa ocorrer, um acontecimento,
aterrorizante ou agradavel, sobrevir. Dai o carater fascinante do espaco
urbano: a centralidade sempre possivel (LEFEBVRE, 1999, p. 119).

Em ambas as situacdes observa-se o potencial narrativo que a cidade exerce:
alguns despertam habilidades inimaginaveis quando pensavamos tratar-se de
figuras comuns incorporadas ao espac¢o urbano, como no primeiro caso, outras

vezes vemos que nao apenas O espaco urbano é centralizador, mas outras

fronteiras tém sido cada vez mais aproximadas e apagadas.
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E certo que, por mais absurdas que essas situacdes aparentem ser, elas
ganham sentido apenas na compreensdo de um marco inicial, o repertorio das
experiéncias urbanas requisitado ao leitor. Tanto as caracteristicas da cidade quanto
0 seu potencial narrativo sdo frequentemente evocados na série para dar sentido a

esta faceta fantastica, causando cada vez menos espanto aos olhos do/a leitor/a.

Outro elemento-chave para a existéncia deste componente fantastico, como
se observa nas tiras anteriores, € a plena aceitacdo da verossimilhanca das
situacdes: somente ao nos destituirmos de uma certa desconfianca quanto as reais
possibilidades destes eventos ocorrerem é que eles se consolidam de fato. Ao
guestiona-lo, evocando sua inverossimilhanca, certas possibilidades sao
destrocadas pela insercdo da realidade (LINIERS, 2016b):

Imagem 171 - tira extraida do jornal La Nacion'*

(¢DONDE ESTA SENTADO?

JY NO TIENE
MIEDO DE
CAERSE?

Fonte: Liniers, 2016b.

Diferente do tom empregado nas satiras anteriores, aqui a tomada de
consciéncia da impossibilidade das acbes enfraquece o componente fantastico
encontrado comumente nas tiras: nas trés primeiras passagens, 0 personagem
consegue permanecer sentado no ar, no entanto, ele vai ao chdo apds o encontro
com a crianca, que o faz refletir sobre a inverossimilhanca da situacdo, que se
desconstréi, especialmente pela insercdo da palavra “medo” frente ao aspecto

fantastico.

144 Traducéo: — Onde vocé esta sentado? — No ar. — E ndo tem medo de cair? [...]
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Ha outras formas de intertextualidade presentes na obra de Liniers, quando,
em um movimento contrario, os elementos presentes na natureza sao incorporados
e/ou superpostos a linguagem da cidade, como na seguinte tira (LINIERS, 2013, p.
145):

Imagem 172 - tira de Macanudo 10'*

[ LA LARGA Y GELIDA MARCHA DEL PINGUINO A TRAVES DE CIENTOS DE
%L%N;Eg ROS PARA (ONSEGUIR ALIMENTO PARA LA SUPERVIVENCIA DE
SPECIE.

Fonte: Liniers, 2013.

Nesta sequéncia hd uma situacdo inversa a uma anterior: ao invés da
transposicdo das esquinas para 0 espaco desértico da Antartida, o autor incorpora
os héabitos da espécie dos pinguins a cidade grande. H& certa intertextualidade na
satira ao incorporar na narrativa a linguagem costumeiramente conhecida dos
documentarios sobre a vida animal. Ao descrever “a longa e gélida marcha do
pinguim”, o autor requisita novamente ao leitor esta sua experiéncia prévia, o
conhecimento deste tipo de narracdo, para posteriormente produzir o efeito
humoristico advindo do cddigo visual, a ambientacdo na cidade grande,
especificamente um supermercado, ressignificando o que foi anteriormente dito por

meio das palavras e eliminando a seriedade desta linguagem documental.

As duas linguagens, visual e verbal, sdo confrontadas para produzir o efeito
humoristico: o codigo verbal convida e engana o leitor, enquanto o visual é
responsavel por erguer uma realidade alternativa e possivel, na qual a narragdo
anteriormente realizada continua fazendo sentido, mas ndo necessariamente
corresponde ao espaco urbano no qual vivemos, e sim a uma realidade possivel

apenas no universo da ficcao. A respeito desta producédo de sentido, afirma-se que

145 Traducgdo: “A longa e gélida marcha do pinguim por centenas de quildmetros para conseguir

alimento para a sobrevivéncia de sua espécie”.
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A imaginagdo publica produz realidade, mas ndo tem indice de realidade,
ela mesma nédo faz diferenca entre realidade e ficcdo. Seu regime € a
realidadeficcdo, sua ldgica, o movimento, a conectividade e a superposicéo,
superimpressao e fusdo de tudo que foi visto e ouvido (LUDMER, 2013, p.
9).

Desta forma, as tiras apresentadas neste retrato organizam um palimpsesto
de realidades: ndo cabe ao autor nem ao leitor fazer julgamento do indice de
realidade contido nas tiras, assim como o humor nédo reside na identificacdo desta
realidade inventada com a sua. A cidade fantastica surge ndo necessariamente em
oposicao a nossa realidade, mas requisita-a, amplia-a e a reconfigura, evidenciando
0 potencial existente no espaco urbano para produzir as mais distintas realidades

advindas da imaginacéo.

Ao falarmos em palimpsesto de realidades, nos referimos ndo em niveis
maiores ou menores de verossimilhanca, mas num universo a parte, que se
encontra intimamente ligado a realidade do autor e leitor/a e ao mesmo tempo beira
uma completa utopia, um nao-lugar, ancorado nas possibilidades narrativas da

ficcdo. Para Lefebvre

A u-topia ndo é legivel nem visivel, e, entretanto, ela ai se encontra
magnificamente. E o lugar do olhar que domina a grande cidade, lugar mal
determinado, mas bem concebido e bem imaginado (pleno de imagens),
lugar da consciéncia, ou seja, de uma consciéncia da totalidade.
Geralmente, esse lugar imaginado e real situa-se nas fronteiras da
verticalidade, dimenséo do desejo, do poder, do pensamento. As vezes ele
se encontra em profundidade, quando o romancista ou o0 poeta imaginam a
cidade subterrénea, ou o reverso da cidade consagrado as conspiragées,
aos crimes. A u-topia reine a ordem préoxima e a ordem distante
(LEFEBVRE, 1999, p. 118-119).

Em outros termos, a cidade fantastica de Liniers ndo é uma distor¢ao
completa da realidade, mas a evidéncia das suas possibilidades narrativas,
requisitando o potencial imaginativo do leitor para convida-lo a pensar esses mundos
possiveis que se aproximam do nosso cotidiano. Estas especulagbes, outrora
absurdas, nos permitem pensar ndo apenas sobre o potencial agregador do espaco
urbano, mas também sobre os limites da narrativa grafica como ferramenta de

reflexdo. Sobre esta forma de especulacéo, Ludmer afirma que

A especulacdo na América Latina, na posi¢cdo estratégica que lhe
corresponde, parte do que tem a ver com todos nés, de algo comum que
nos iguala como seres humanos. Parte de principios gerais, de
articuladores, de nocdes que percorrem todas as divisdes; da criatividade
da linguagem, da imaginacéo, do tempo e do espaco (LUDMER, 2013, p. 8).
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Neste sentido, a narrativa especulativa nos faz olhar ndo para o que nos é
alheio, mas para n0s mesmos, nosso entorno, nossa realidade e capacidade
imaginativa. Essa criatividade ao especular sobre universos imaginarios perpassa
todo o repertorio de experiéncias que nos identifica e nos aproxima como cidadaos
urbanos, compartilhando e legitimando a possibilidade de existéncia destes

universos.

Outro exemplo enfatico deste recurso narrativo € o tratamento de situacdes
extremamente cotidianas, moldadas pelo elemento fantastico, ou ainda por
situacbes absurdas que sao tratadas com normalidade, como nas seguintes
sequéncias (LINIERS, 2012, p. 76; 2014, p. 62):

Imagens 173 e 174 - tiras de Macanudo 9 e Macanudo 11

MIENTRAS ESPERA -
M0S FONGo UN POCO
DE BELLE AND

Hoy. RUBEN, EL TAXISTA |
(ON CONCIENCIA SOCIAL

.- CLARO,¢WVISTE?

A LoS TIBES SE LES CAE
\EL TECHO MIENTRAS
|ESTUDIAN, ES UNA
VERGUENZA ME PARECE
QUE ESTA BIEN QUE CORTHN
LA CALLE...5T NO ACA No
CAMBIA NADA. &

% Traduc&o da primeira tira:

“Hoje: Rubén, o taxista com consciéncia social’.

Primeiro quadro: —... E € 6bvio, sabe?

Segundo quadro: — O teto cai bem na cabeca das crian¢cas enquanto elas estudam, é uma vergonha.
Eu acho coerente que fechem a rua... Se ndo for assim, nada muda.

Terceiro quadro: — Enquanto a gente espera, vou colocar um pouco de Belle & Sebastian. — Ou
Drexler. Gosta de Drexler?

Quarto quadro: “E nesse exato momento”. — Ui, um unicornio.

Segunda tira, na pagina seguinte:

“Morchoclo — o extraterrestre que nao entende nada”

Primeiro quadro: — Eu queria ter um cachorro...

Segundo quadro: — Mas coitado do animal, ndo vou crid-lo em um apartamento.
Terceiro quadro: — Mas vocé ndo mora nesse apartamento? — Moro.
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PERO POBRE BICHO
NO L0 VOY A METER
EN MI DEPARTA

¢No VIV(S VoS EN

MoR(HO(L®
EL EXTRATERRESTRE
QUE NO ENTIENDE NADA

ME GUSTARIA TENER
S\ UN PERRO...

Fonte: Liniers, 2012; 2014.

Na primeira sequéncia, sdo evocadas varias situacfes do cotidiano urbano,
como o0 ato de tomar um taxi, a existéncia dos engarrafamentos, os problemas
sociais existentes na Argentina, a exemplo das greves e protestos que comumente
ocorrem nos grandes centros urbanos, representados com uma forte tonalidade de
elementos intrinsecos a realidade do/a leitor/a, como o taxi de cor amarela e negra,

demarcando que a situacdo se passa em Buenos Aires.

Essa ambientacdo ndo se articula de maneira despropositada, pois prepara o
leitor para a fugacidade do elemento fantastico, o surgimento de um unicérnio,
ocorrido apenas no desfecho da sétira. A ironia proporcionada pelo autor consiste
em seu juizo de valor direcionado a figura do taxista: para ele, num universo onde
um taxista possui consciéncia social, a exemplo da sua compreensao da importancia
dos movimentos sociais, € possivel a sua coexisténcia com figuras fantasticas, como

0 unicornio, satirizando a categoria.

O autor enfatiza ainda os elementos “fantasticos” do taxista, preparando a
ambientacéo da trama, ao exibir seu gosto musical refinado e a simpatia pelo cliente,
como se estas caracteristicas ndo pudessem ser encontradas nesta classe de
trabalhadores. A identificacdo com o humor existente na trama dependera do
repertério das experiéncias e do contexto no qual o leitor se situa: certamente ele
encontrara sentido na ironia que reveste a tira caso compartilhne da visao prévia do
autor sobre os taxistas e compreenda as referéncias intermidiaticas, como a mencao

a banda escocesa Belle & Sebastian ou ao cantor uruguaio Jorge Drexler.
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Desta forma, na elaboracdo da cidade fantastica, ndo h&d completa distor¢éo
da realidade nem a criagdo de um universo paralelo, mas um desnivelamento da
realidade cotidiana, moldada por aspectos do fabuloso, sobrepondo essas duas

possibilidades.

Na tira posterior, os elementos narrativos utilizados para compor a trama séo
construidos num movimento oposto ao da primeira sétira: o autor de imediato insere
um ser alienigena na trama, sem maiores perturbacées no que diz respeito a sua
verossimilhanca, dado que o seu interlocutor € um ser humano que dialoga
amigavelmente com o mesmo. A situacdo elencada pelo personagem humano é
também bastante corrigueira, o dilema de criar um animal domeéstico num
apartamento. No entanto, o humor trazido por Liniers consiste no fato de que seja
necessario que um ser alienigena reflita sobre as probleméticas mais Obvias
existentes na cidade: se um apartamento ndo € uma moradia digna para um animal,

poderia ser para um humano?

A tira desencadeia uma reflexdo que ndo necessariamente € apreendida
pelos personagens da satira, diferente de outras situacdes apresentadas
anteriormente: por mais Obvia que seja a conclusdo a qual chega o extraterrestre,
seu interlocutor ndo apreende a sua observacdo e 0 mesmo demonstra néo
compreender a légica humana/urbana, calando-se diante de sua inquietagdo. Ha
uma incorporacdo bastante espontanea do elemento absurdo a cotidianidade, a
figura do ser extraterrestre, ao passo que a loégica da moradia urbana é tratada como
algo nao familiar, alheia a um modo de vida saudavel, ainda que somente o ser
alienigena vislumbre esta reflexdo. No entanto, cada um dos individuos preserva as
suas concepcdes de moradia no espaco urbano, sem haver necessariamente uma

interlocucéo de ideias.

Neste sentido, a satira se situa num universo intermediario entre a
verossimilhanca e a completa fantasia, colhendo situagdes pertencentes ao nosso
cotidiano e fazendo-os dialogar com caracteristicas particulares a esfera da

ficcionalidade. De acordo com Manguel,

As histdrias constituem a identidade de uma sociedade — mas nem toda
histéria dard4 conta do recado. Elas devem responder a uma realidade
compartilhada que a propria sociedade cria a partir de uma miriade de
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acontecimentos, com raizes no tempo e no espaco, mas sempre em fluxo e
transformagédo. Essas historias ndo podem ser meras invencdes ficcionais
no sentido de falsificacBes ou contrafacdes; devem ser ficgcdes inventadas,
gue partem da descoberta de verdades histéricas e sociais que podem
ganhar realidade por meios narrativos. Elas devem, num sentido
profundamente literario, soar verdadeiras (MANGUEL, 2008, p. 105).

O universo de Macanudo, por maiores que sejam as situacOes absurdas
representadas em algumas de suas satiras, € calcado numa realidade previamente
conhecida pelo publico, conforme visto nos exemplos elencados. Tal repertério sera
requisitado para a compreensao das tiras, para a identificacdo do real e do absurdo,
além ainda da capacidade de reunir estes elementos, criando a chamada

realidadeficcdo, na concepcao de Ludmer.

A cidade fantastica ndo destoa, distancia ou sublima a realidade que cerca o
leitor, mas amplia a sua visibilidade e nos faz enxergar o potencial narrativo que a
cidade assume para contar outras histérias com as quais ndo nos deparamos ao

cruzar suas ruas e esquinas, mas tornam-se verdadeiras no campo da ficcéo.
4.9 A cidade do desejo

Se a cidade pode acolher os mais distintos sentimentos daqueles que por ela
transitam, ela também pode contemplar alguns dos anseios existentes em seus
cidadaos, atendendo a algumas de suas expectativas. Nesta faceta da cidade,
pretende-se destacar como 0 espago urbano se apresenta como palco ou como
responsavel pela manifestacdo dos desejos dos que nela habitam, em outras
palavras, os impulsos provocados pelos nossos sentimentos, tais como a paixao, a
criatividade e os demais afetos que nos atingem e nos motivam a existir em meio ao
insolito da cidade grande. Para Lefebvre, a cidade e o desejo estdo intimamente

ligados quando se afirma que

O urbano poderia, portanto, ser definido como lugar da expressdo dos
conflitos, invertendo a separacdo dos lugares onde a expressao
desaparece, onde reina o siléncio, onde se estabelecem os signos da
separacao. O urbano poderia também ser definido como lugar do desejo,
onde o desejo emerge das necessidades, onde ele se concentra porque se
reconhece, onde se reencontram talvez (possivelmente) Eros e Logos
(LEFEBVRE, 1999, p. 158).

Assim como na cidade das trocas e dos encontros, se 0 urbano se apresenta

como esta confluéncia de expressoes, ele naturalmente podera alenta-las, tornando-
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se lugar da realizacdo dos desejos ou palco de suas manifestacées. Em Macanudo,
o desejo é elemento fundamental para consolidar as relagBes interpessoais e as
relagbes com o espaco urbano, de maneira harmoniosa. E por meio dele que
buscamos nossos objetivos, nos levantamos diariamente, amamos, nos
relacionamos e até mesmo trabalhamos: sem uma motivagdo maior seria ainda mais
ardoroso suportar uma rotina automatizada. Liniers nos apresenta um exemplo desta

percepcao na seguinte satira (LINIERS, 2009a, p. 58):

Imagem 175 - tira de Macanudo Universal'’

BAJEMOS,
QUE TENGO

TR T

Fonte: Liniers, 2009a.

Conforme visto anteriormente, se as esquinas e as ruas retratadas em
Macanudo possuem o poder de pensar, refletir e produzir encontros, naturalmente
aos seus cidadaos é possivel assumir tais caracteristicas como forma de sublimar os
sentimentos mais nobres envoltos as obrigacbes do cotidiano, trazendo leveza a

cidade.

Além disso, o autor estabelece dois planos narrativos para 0os sentimentos
expressados em meio ao cotidiano dos personagens: enquanto o desejo pelo outro,
0 amor e a empatia nos tornam leves, capazes de nos abstrair da realidade, as
obrigacdes do dia a dia — neste caso, o trabalho — nos langam de volta a realidade.
Esse contraste, no entanto, ndo se apresenta como um conflito, posto que o desejo
€ 0 elemento catalisador das agbGes dos personagens: percebe-se, por suas
expressodes, que o sentimento pelo ser amado os faz administrar a relagéo entre os

desejos e as obrigacdes do cotidiano, como visto em suas expressdes faciais

1 Traducéo:

— Vamos descer que eu tenho que trabalhar. — E, eu também. — A gente se vé depois? — TA.



224

serenas, destacadas no ultimo quadro. O desejo é entdo elemento catalisador da

nossa motivacdo em viver em sociedade.

Eventualmente essa tomada de consciéncia das nossas atribuicbes é
negligenciada, e os personagens de Macanudo levitam indefinidamente pelo espaco
urbano, preenchidos por um desejo que os faz perambular ndo necessariamente
pelas ruas, mas pelos ares da cidade (LINIERS, 2009a, p. 354; 2014, p. 36):

Imagens 176 e 177 - tiras de Macanudo Universal e Macanudo 11

ESE QUE V4 ALLA Y51, ANDA INSPIRADO
¢NO ES CASTANERA ULTIMAMENTE...

DE VEZ EN CUANDD PASA. MUY DE VEZ EN CUANDO. |

AR g by gl

Fonte: Liniers, 2009a; 2014.
Este retrato da cidade apresenta a oportunidade de nos reencantarmos pela

cidade: por mais imersos que estejamos num cotidiano conturbado e automatizado,
esperancosamente a cidade retratada em Macanudo se configura como palco das

expressdes dos desejos e, eventualmente, da sua realizacdo. Diferente da tira

148 Traducgdo da primeira tira:

— Aguele ali ndo é o Castafier? — Sim, anda inspirado ultimamente.

Segunda tira: “De vez em quando acontece”. “Muito de vez em quando”.
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anterior, nestes dois casos 0s personagens levitam indefinidamente pelos ares do
espaco urbano, alheios as suas obriga¢des do cotidiano, ao passo que a tomada de
consciéncia se d4, no primeiro caso, pelos demais personagens da satira, enquanto

no segundo se da pelo narrador.

N&o hé julgamento a respeito das sensacdes vivenciadas pelos personagens,
muito pelo contrario, ha uma certa valorizacdo dessa capacidade de se abster da
realidade imposta: na primeira das tiras, o0 personagem nao é tratado como alguém
distraido ou alienado, mas como uma figura inspirada. A criatividade é um recurso
legitimado na série para que se escape da densa atmosfera recorrente na cidade,
em detrimento de um discurso moralista que nos exige constantemente uma

impressao de seriedade a ser externada aos demais.

No segundo caso, esta tomada de consciéncia se da pela figura do narrador,
uma vez que somente ele observa o personagem que se abstém da rotina imposta
pela cidade, os demais continuam seguindo 0s seus caminhos de maneira
automatizada, sem observar o fenbmeno retratado. Nao ha, ainda, uma definicéo
clara do que motiva esta levitacdo; o narrador fala apenas que “de vez em quando
acontece”, sem necessariamente nomear esta sensacgao, particulares ao desejo do

individuo retratado.

Ausentes de julgamento, estas acdes estdo intimamente ligadas ao retrato da
cidade fantastica, que ndo apenas retrata situacfes anteriormente inverossimeis,
mas as acolhe e as legitima, inaugurando novas formas de narrar a cidade,

conforme menciona Jaguaribe:

As formas e usos do realismo diferem entre si, e a producdo de imagens e
narrativas realistas coexiste com fantasias de consumo, desejos
publicitarios, mundos oniricos subjetivos e dominios encantatdrios coletivos
de praticas magicas. Afinal, a modernidade se apresenta nas suas duplas
facetas de desencanto e reencantamento (JAGUARIBE, 2007, p. 99).

Neste sentido, os desejos sdo responsaveis pela producdo de ferramentas
narrativas diversas: nas histérias em quadrinhos, eles permitem que seus
personagens adquiram leveza e flutuem, ainda que conscientes de suas obrigacdes

do dia a dia, sem que haja uma relacao conflituosa entre realidade e fantasia.
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Por outro lado, tal expresséo do desejo € encontrada em poucos: observamos
nas duas tiras que a sua manifestacdo se apresenta praticamente como um
momento de epifania, posto que os demais cidaddos que cercam estes individuos
permanecem em solo firme, as vezes conscientes, outras vezes alheios a estas
manifestacbes ocorridas em pleno espaco urbano. O ato de levitar pela cidade é
ainda tdo pouco comum quanto a abertura para a expressdo das nossas vontades,

por vezes reprimidas.

Por fim, o desejo pode se mostrar também como algo abstrato, impalpéavel:
ele ndo € nomeado de forma alguma, mas de certa maneira se manifesta como fio
condutor das tarefas do cotidiano, como na seguinte sequéncia (LINIERS, 2009a, p.
240):

Imagem 178 - tira de Macanudo Universal**®

OTRO DIA MAS. N0 5A8E 5! T5U TRaBAIg | TOPAVIA No [T7ERO SE SIENTE
%f ‘EA‘%““‘” (REE EN No Lo BAIO | ‘ENCONTRS |BIEN VIVIR OTRD

DI0S O NO. | ApAgjoNp. | A LA MUJER | DrA MAS. 54‘2;
" b

DE SU VIDA.

i

0\
(23

Fonte: Liniers, 2009a.

De maneira diferente das tiras apresentadas anteriormente, 0 personagem
nao assume a leveza necessaria para levitar e se alienar a cidade que o cerca, mas
conduz normalmente as suas atividades cotidianas, como levantar cedo e ir ao
trabalho. No entanto, ainda que néo sejam explicitadas as sensac¢des que movem 0
personagem, € no simples desejo de permanecer vivo que reside a motivacao do

protagonista, aguardando que um acontecimento significativo o acometa, conforme

9 Traducao:

Primeiro quadro: “Mais um dia”.

Segundo quadro: “Comega mais um dia”.

Terceiro quadro: “Nao sabe se acredita ou ndo em Deus”.
Quarto quadro: “Nao tem paixao pelo seu trabalho”.

Quinto quadro: “Ainda ndo encontrou a mulher da sua vida”.
Sexto quadro: “Mas se sente bem em viver mais um dia”.
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se observa na sua expressao de satisfacdo com a normalidade, retratada no ultimo

quadro.

Neste sentido, o desejo do protagonista ndo necessariamente se dirige a
outra pessoa ou a um objeto, mas existe na plena consciéncia de que, muito além
da rotina que |Ihe é imposta, a cidade pode reservar acontecimentos inesperados e,
sobretudo, agradaveis. Talvez seja este o motor de muitos para que consigam com
éxito sobreviver a uma rotina por vezes enfadonha e extenuante. Dirigido a um
publico massivamente de classe média, o retrato da cidade do desejo € uma forma
de convida-lo a encontrar o encantamento em meio a rotina, a felicidade em
pequenos gestos do cotidiano. Este movimento ndo € inaugurado por Liniers, mas
varios outros autores se utilizaram deste artificio anteriormente, posto que, ao
analisar a histéria dos quadrinhos na Argentina, Laura Vazquez nota a presenca
desta tendéncia ainda na década de 60:

La felicidad como ideal propone un modelo que combina utopia y realidad.
El consejo explicito es aprender a ser feliz con lo que se “tiene” y aprender a

controlar el deseo. Las historietas insisten repetidamente en ello, y el
sacrificio y la fe aparecen como fuertes tépicos (VAZQUEZ, 2010, p. 269)150.

Liniers nos permite, eventualmente, livrar-nos do peso implicado nas
obriga¢cdes do cotidiano e no acelerado ritmo da cidade, sem ignorar, no entanto, a
vida a qual os sujeitos com 0s quais se comunica por meio de suas tiras estdo

submetidos, buscando formas de conciliar seus desejos em meio a rotina.

Somados aos retratos anteriores, observa-se que a cidade ndo apenas
comporta 0s sentimentos que nela transitam, mas também se alimenta deles, a
exemplo do desejo, para compor sua alma e se tornar sublime, conduzindo os seus
cidaddos e permitindo-os vivenciar uma existéncia significativa em meio ao espaco

urbano.
4.10 A crbnica da cidade

Este retrato é aquele que mais se aproxima da literatura ao pensarmos no

género crbnica e compara-lo com os quadrinhos, seja pela forma em que se

150 «A felicidade como ideal propde um modelo que combina utopia e realidade. O conselho explicito &

aprender a ser feliz com o que se “tem” e aprender a controlar o desejo. Os quadrinhos insistem
repetidamente nisso, enquanto o sacrificio e a fé aparecem como fortes temas”.
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apresenta ou em relacdo as suas condi¢cdes de producdo: a crénica da cidade se
manifesta em Macanudo devido a dois elementos, o primeiro deles gracas a
referéncia a acontecimentos pontuais vivenciados pela sociedade local e global, e o
segundo € a agilidade em retratar tais eventos gracas a dinamica praticamente diaria

de publicacdo, seja nos jornais ou na internet.

Se varios dos retratos anteriores estdo pautados em mostrar um aspecto
fundamentalmente abstrato da cidade, como as trocas realizadas, a reivindicacdo da
empatia e a presenca do fantastico e do desejo, este Ultimo retrato se pauta na
ligacdo direta entre o quadrinho e o mundo real do leitor e autor, na composi¢céo da
narrativa grafica como registro de acontecimentos urbanos, evidenciando uma intima
ligacdo entre as historias em quadrinhos e a cronica. Neste processo, destaca-se a
memoria da cidade como elo entre as duas formas narrativas. Trata-se de uma
faceta fundamentalmente intertextual do espaco urbano, ja que dialoga tanto com
acontecimentos presentes na vida do leitor quanto com o género cronica, estreitando
as relacdes entre quadrinhos e histéria, ao mostrar um posicionamento politico e

ideologico do autor frente a alguns acontecimentos (MASOTTA, 2010, p. 270).

Além da intertextualidade e intermidialidade, este retrato remete, em maior ou
menor escala, a uma certa subversdo da linguagem dos quadrinhos; outrora
utilizados para representar situagcdes improvaveis em nosso cotidiano, como na
composicdo dos acontecimentos anteriormente vistoS nos quais permeiam o
nonsense, nesta face da cidade as narrativas graficas se apresentam como um
documentario e registro das ac6es ocorridas no espaco urbano, ressignificando sua
linguagem e ampliando sua capacidade narrativa. Esta aglutinacdo das
caracteristicas da cronica € um movimento natural, segundo Ludmer, visando

inaugurar novas formas de narrar:

Suponhamos que o0 mundo mudou e que estamos em outra etapa da nacgao,
outra configuracéo do capitalismo e outra era na histéria dos impérios. Para
poder entender esse novo mundo (e escrevé-lo como testemunho,
documentario, memoria e ficcdo), precisamos de um aparato diferente
daquele que usavamos antes. Outras palavras e conceitos, porque nao €
apenas o mundo que mudou, mas também os modelos, géneros e espécies
nos quais ele se dividia e se diferenciava (LUDMER, 2013, p. 7).

Ludmer nos convida a imaginar o mundo como tempo, e no espacgo urbano as

suas mudancas e movimentos dinamicos requerem outras formas de registro e
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narracdo anteriormente desconhecidos ou simplesmente inexplorados. Se ha cada
vez mais pluralidade nas relagbes humanas e nos sentimentos absorvidos pela
cidade, as ferramentas de registro e captacdo vigentes desses elementos podem

passar a ser insuficientes para apreendé-los.

Desta forma, os quadrinhos passam a aglutinar caracteristicas de outros
géneros, como a cronica, para simular seus efeitos de sentido, ampliando seu
potencial narrativo. Por meio da andlise de alguns desses registros, percebe-se que
ao remeter a realidade do publico ndo ha uma perda da capacidade imaginativa do
autor ou dos elementos componentes do nonsense, conforme visto na tira a seguir
(LINIERS, 2010b, p. 16):

Imagem 179 - tira de Macanudo 8!

FINALMENTE
TENEMOS UN

ARMA PARA
DEFENDERNOS| P

Fonte: Liniers, 2010b.

Dotado de elementos fantasticos, como a presenca de animais realizando
acOes humanas, além do fato de refletirem sobre o seu lugar na sociedade e pela
execucdo de um plano de vinganga, o autor convoca o repertério de experiéncias
prévias do leitor para atribuir sentido a narrativa, cujo humor reside na referéncia ao
virus Influenza A H1N1, popularmente conhecido como gripe suina. Seu surto mais
reportado na midia ocorreu no México no ano de 2009, pouco antes da publicacéo
da tira, espalhando-se para outros paises como Estados Unidos, Canada e a propria

Argentina.

1ot Traducéo:

— O bacon, o presunto, os salames... — Finalmente temos uma arma pra nos defendermos.
— Atchim!
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O autor articula uma de suas ferramentas narrativas mais recorrentes, a
presenca de animais que atuam como seres humanos, a dois elementos intrinsecos
a realidade do leitor: o termo com o qual as pessoas passaram a se referir
comumente ao virus e o estado de panico que as pessoas vivenciaram no momento
da pandemia. O que anteriormente seria apenas uma tira cdmica com sentido
proprio passa a exercer uma estreita ligagdo com o cotidiano do leitor, sendo exigido

deste um repertério especifico de experiéncias para compreender a satira.

O mesmo ocorre na seguinte tira, também realizada a partir da articulacdo de
elementos externos a narrativa grafica e intrinsecos a realidade dos leitores
(LINIERS, 2016b):

Imagem 180 - tira extraida do jornal La Nacién®®

——
—

Fonte: Liniers, 2016b.

A tira, publicada originalmente no dia seis de agosto de 2014, simboliza uma
sutil homenagem a Estela de Carlotto, lider das Avds da Praca de Maio, grupo de
mulheres ativistas que buscam encontrar seus filhos, netos e demais familiares
sequestrados e desaparecidos no periodo da ditadura militar argentina, ocorrida
entre 0s anos de 1966 e 1973. No dia anterior a sua publicacdo, o neto da lider do
grupo, Ignacio Carlotto, conhecido como Guido, havia sido encontrado apos 35 anos

153

de intensas buscas e forte ativismo por parte da lider Carlotto™°, o que gerou

152 Traducgédo: “Nao puderam roubar-lhe a chance de abragar o seu neto”.

%% Maiores informacdes sobre o caso podem ser encontradas na seguinte pagina do periddico La
Nacion:  <http://www.lanacion.com.ar/1715975-estela-de-carlotto-recupero-a-su-nieto-guido-tras-35-
anos-de-busqueda>. Acesso em: 28 de Ago. 2016.
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comocao publica em todo o territério nacional, dado o reconhecimento de seu
trabalho.

Liniers presta sua homenagem a ativista por meio da narrativa grafica,
publicada um dia apés a divulgacdo do ocorrido, destituindo-se do seu costumeiro
humor para assumir o carater de uma cronica urbana. Sem adentrar nas feridas
ainda ndo cicatrizadas, provocadas pela sanguinaria ditadura argentina, o autor,
num gesto metonimico, acaba por ressaltar toda a importancia da militancia liderada
por Carlotto, representando em sua narrativa grafica um dos frutos colhidos pela
batalha que vem se prolongando por décadas. Ao mencionar essa discricdo com a
qgual a crbnica se dirige a temas de grande seriedade, Candido afirma que “ela se
ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem
que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua despretenséao,
humaniza” (CANDIDO, 1980, p. 13).

Este recurso narrativo vem sendo explorado com maior énfase nos anos mais
recentes de sua producdo, advindos da consolidacdo do trabalho realizado em
Macanudo e pela possibilidade de imprimir a série um tipo de mensagem fortemente
marcada pela autoria e indissoluvelmente ligado ao contexto informativo do jornal
(LEVIN, 2015, p. 77).

No inicio de 2015, pelo menos dois casos significativos a nivel nacional e
mundial foram “capturados” pelo autor em forma de narrativa grafica e publicados
como uma suposta crénica em quadrinhos. O primeiro deles remete sutiimente as
acOes do governo argentino, entdo comandado pela presidenta Cristina Kirchner,
diante de uma grave crise politica com a qual seu governo se envolveu no inicio
desse ano, cujos desdobramentos sdo retratados na seguinte satira (LINIERS,
2016b)"*:

154 Traducdo da tira, na pagina seguinte:

— Se nédo forem dormir agora mesmo vou chamar o velho do saco.

[..]

— Se ndo dormirem agora, vou chamar a Secretaria de Inteligéncia.
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Imagem 181 - tira extraida do jornal La Nacion

[$1NOSE VA = B
ADORMIR Y’Yq N DUERMEN YA = 2
MISMO VOY A N LLAMOA LA < Z
LLAMAR AL N sECRETARIA =
HOMBRE DE

A BOLSA .

Lo

Fonte: Liniers, 2016b.

O humor existente na satira reside no fato de que os fantasmas que
atormentam as criancas ja ndo sao figuras abjetas que constituem o imaginéario
infantil, mas os elementos intrinsecos ao seu cotidiano, como a meng¢ao a um 6rgao
investigativo do governo. A referéncia a Secretaria de Inteligéncia remete ao
assassinato do promotor argentino Alberto Nisman, encontrado morto em seu
apartamento no dia dezenove de janeiro de 2015. Anteriormente, Nisman
denunciara a entdo presidente por encobrir o Ird em atos terroristas ocorridos em

1994 em troca de favores politicos.

Realizadas as primeiras investigacdes oficiais, a Secretaria de Inteligéncia
chegou a insatisfatorias conclusdes de que o promotor havia cometido suicidio,
mesmo que houvesse varias provas em contrario. O autor se apropria da
repercussdo do caso para incorpora-lo ao seu repertério humoristico, nivelando
agueles que compdem tal secretaria ao patamar de outras criaturas horrendas,
como forma de manifestar, por meio da narrativa grafica, a sua desconfianca com as
declaracbes do governo, dado que houve a suspeita de assassinato motivado por

gueima de arquivo e o consequente acobertamento do crime por parte do 6rgéo.

Outro caso de grande projecao internacional foi o atentado terrorista ocorrido
em Paris no dia sete de janeiro do mesmo ano, 2015, na sede do jornal humoristico
Charlie Hebdo, que anteriormente havia publicado uma caricatura do profeta

Maomé. Na ocasido, pelo menos 23 pessoas foram atingidas, chegando ao saldo de
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12 mortos™°. Milhares de pessoas ao redor do mundo manifestaram nas principais
redes sociais seu apoio aos integrantes do peridédico com a frase Je suis Charlie (Eu
sou Charlie), que se tornou um slogan reivindicatério da liberdade de expressao. No
entanto, o autor se utiliza desse contexto para elaborar seu quadrinho-crénica a
respeito de outro fato ocorrido posteriormente, como se pode ler na tira a seguir
(LINIERS, 2016b):

Imagem 182 - tira extraida do jornal La Nacion™®

Fonte: Liniers, 2016b.

O autor se apropria do simbolismo da frase gerada a partir do incidente
ocorrido na Franca para rememorar outro atentado de proporcdes ainda maiores,
obliterado pelos grandes meio de comunicacéo: o ataque terrorista realizado pelo
grupo Al Shebab, composto por islamitas somalianos, contra estudantes da

Universidade de Garissa, no Quénia, que resultou em 148 mortos™®’.

Trés meses apos o incidente ocorrido em Paris e sua grande comocdo
mundial, o incidente ocorrido no continente africano, que deixou um namero quase
treze vezes maior de mortos, recebeu projecdo na midia infinitamente menor que o

atentado de janeiro.

5 Mais informacdes sobre o caso podem ser encontradas na seguinte pagina do portal G1:

<http://g1l.globo.com/mundo/noticia/2015/01/tiroteio-deixa-vitimas-em-paris.html>. Acesso em: 28 de
Ago. 2016.

156 Traducéo: — Ei! Por que ninguém esta comprando os meus cartazes?!

7 Mais informacdes sobre o caso podem ser encontradas na seguinte pagina do portal IG:
<http://www1.folha.uol.com.br/mundo/2015/04/1611625-ataque-de-milicia-a-universidade-no-quenia-
deixa-15-mortos.shtml>. Acesso em: 28 de Ago. 2016.
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Por meio dos quadrinhos, Liniers registra o incidente de forma irdnica,
qguestionando a auséncia daquela comogao outrora direcionada aos franceses,
revestido de um tom acusatorio sobre como a midia pode ser imparcial de acordo
com o0s seus interesses. Além de convidar o leitor a refletir sobre ambos os
acontecimentos e a respectiva atencdo dada a cada um deles, a tira se apresenta
como registro de um fato e resgate da meméria da cidade, preservando, por meio de
sua acuidade critica, a homenagem prestada as vitimas do atentado anteriormente
ofuscado pela midia. Trata-se de um gesto politico, como Caparros defende ao
mencionar que “la cronica es una forma de pararse frente a la informacion y su
politica del mundo: una manera de decir que el mundo también puede ser otro. La

crénica es politica” (2012, p. 610)™°.

Desta forma, o quadrinho se apresenta ndo apenas como apreensdo da
mem©éria, mas também como reflexdo sobre a experiéncia vivenciada: até que ponto
realmente podemos sentir a dimensdo do atentado ocorrido e para onde

direcionamos o nosso luto? A este respeito, Manguel afirma que

A memdria, no Ocidente, é o vinculo da nossa experiéncia, ao longo da
linha do tempo, com os repositérios do passado. Em termos inuites, a
memoria equivale em tudo a experiéncia presente: aquilo que é lembrado é
a realidade em que vivemos, fisica e imaginativamente. Ndo ha “graus” de
conhecimento ou reconhecimento no ato de rememorar. Somos aquilo que
a experiéncia prévia nos ensinou como individuos ou como comunidades —
mas, para sermos mais exatos, teriamos de dispensar o termo “prévia’. A
histéria que foi contada existe apenas como a histéria que estd sendo
contada agora (MANGUEL, 2008, p. 79).

Nestes termos, a crbnica apresentada por meio da arte sequencial néo
apenas presta uma homenagem as dezenas de vitimas do atentado em questao,
mas convida o publico a rememorar os eventos ocorridos e repensar a sua no¢ao de
experiéncia diante do fato. Repensa-lo, por meio do quadrinho-crénica, permite ao
leitor ndo apenas revisitar esses repositérios do passado, nas palavras de Manguel,
mas evocar o aprendizado que a experiéncia diante do assunto nos traz. Ainda em

suas palavras,

Por impalpaveis que sejam, nossas linguagens nos ddo o poder de impor
alguma ordem ao mundo; é por meio de historias contadas e recontadas
gue constituimos nossas identidades. Por fim, é nas palavras da literatura

%8 “A cronica é uma forma de nos determos ante a informacdo e sua politica do mundo: é uma

maneira de dizer que o mundo também pode ser outro. A crdnica é politica”.
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gue traduzimos o melhor de nosso esfor¢o para imaginar a vida em comum
(MANGUEL, 2008, orelha).

Os estudos literarios jA ndo se debrugcam, na atualidade, sobre a missao de
definir o que € ou ndo literatura: as fronteiras entre a linguagem literaria e outras
formas de narrar tem sido cada vez mais aproximadas, visando inaugurar novas
maneiras de contar histérias, por meio de uma simbiose dessas linguagens. As
narrativas graficas, em sua linguagem multifacetada e dindmica, naturalmente
incorporam ferramentas narrativas de outros suportes, conforme vimos perpassar
em cada um dos capitulos apresentados. Nao é de se estranhar, por conseguinte, a
sua capacidade de abstrair-se da realidade e, conforme visto neste ultimo retrato,
em outros momentos apropriar-se da mesma e mimetizar o género cronica,
ampliando o leque de possibilidades existentes para registrar nossa historia e nossa
identidade. No entanto, é de fundamental importancia a proximidade com o leitor

para realizar essa operacgao:

As cidades cada vez se mostram como as grandes protagonistas do
guadrinho documental e 0s seus autores-personagens como personagens
secundéarios, ajudam a conduzir essa narrativa nas paginas. O leitor,
rompendo a quarta parede, vive 0 texto e vive as sensacdes e 0s
estranhamentos do autor, antrop6logo do quadrinho documental. O leitor
garimpa o texto e traduz, também ao seu modo, a cidade — é quando
chegamos o mais perto da sua transcriagdo (MUANIS, 2013, p. 56-57).

Assim sendo, a elaboragcdo do quadrinho-crbnica, que documenta o
posicionamento de Liniers frente a acontecimentos relevantes do mundo, ainda que
minimizados, somente pode se tornar possivel quando o leitor compartilhar do
horizonte de expectativas do autor, que se utilizard da massividade do género para

se manifestar e atingir o publico, chamando sua atencéo para os eventos captados.

Convém destacar, ademais, que a rapidez com a qual o autor se reporta as
situacdes aqui utilizadas como referéncia se deve a internet: se os meios de elaborar
a cronica se metamorfosearam com o passar dos anos, é natural que as formas de
producgédo e circulacdo dessas narrativas também tenham se modificado. O suporte
da crénica, outrora fisico, adquire agilidade por meio do mundo virtual, de maneira a
acompanhar a velocidade com a qual se veiculam as noticias na internet, a partir
das quais se elaboram as “tirinhas-cronica”, facilitando ao leitor a associacdo dos

eventos articulados no plano da narrativa grafica.
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Além de Liniers, diversos quadrinistas de renome se utilizam das redes
sociais para fazer circular suas tiras, que refletem sobre eventos pontuais, a
exemplo de Laerte e André Dahmer, no Brasil. Porém, este fendbmeno tem se
fortalecido na Argentina no decorrer da histéria, devido a caracteristicas especificas
do mercado de quadrinhos nesse pais, intimamente ligados a condicbes

socioecondmicas:

La digitalizaciéon de las comunicaciones, Internet y el correo electrénico —
luego las redes sociales — facilitaron el trabajo a distancia, trabajo en el cual
también se involucraran muchos dibujantes biolégicamente mas jovenes
pero generacionalmente ligados a la generacién formada en la industria. [...]
La desaparicion de la tradicional industria editorial argentina de historietas
es parte significativa de las condiciones de posibilidad y de produccién de
autoediciones independientes y distribucién alternativa (VON SPRECHER,;
RODRIGUEZ, 2015, p. 220)**°.

Neste sentido, ha de se considerar que as fortes marcas de autoria presentes
na crbénica existente nos quadrinhos sao oriundas de uma nova estratégia de
desenvolvimento ao qual se submeteram os quadrinhos argentinos por um longo
periodo, devido a necessidade de se tornarem mais independentes do mercado
editorial, gracas a sua controversa situacdo econdmica no decorrer do tempo,
permitindo-lhe assumir novas estratégias discursivas como forma de interpelar ao
publico. O contexto socioeconémico, aliado ao desenvolvimento da tecnologia e a
velocidade com que circulam as noticias foi fundamental para o crescimento da

cronica presente nos quadrinhos.

Aliada as caracteristicas anteriormente apresentadas na constituicdo da obra
de Liniers, como a subversdo da linguagem dos quadrinhos, as ferramentas
metanarrativas possiveis e a forte presenca da intertextualidade e intermidialidade,
tracamos esta cartografia do espaco urbano, lugar complexo, multifacetado e dotado
de possibilidades, observado em meio as suas trocas, seus encontros e
desencontros, sua empatia, sua desautomatizacao, pela incorporacao do fantastico
ao seu espaco, da manifestacdo dos desejos ou do registro dos acontecimentos da

cidade.

199 «p digitalizagdo das comunicacgfes, a internet e o e-mail — depois as redes sociais — facilitaram o

trabalho a distancia, trabalho ao qual se incorporarao muitos desenhistas biologicamente mais jovens,
mas geracionalmente ligados a uma geracdo formada na industria. [...] O desaparecimento da
tradicional industria editorial de quadrinhos na Argentina é parte significativa das condi¢cdes possiveis
de producéo e edicido independentes e de distribuigao alternativa”.
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Com todas as contradi¢des, conflitos e complexidades que o empreendimento
de viver em conjunto na cidade grande possa apresentar, o espaco urbano ainda se
mostra como um lugar pleno de possibilidades, motor dos mais surpreendentes
acontecimentos, retratados em cada uma das facetas deste provocativo autor, que
apresenta sua obra dotada de multiplicidade, especialmente no que diz respeito a
sua capacidade de sintetizar as caracteristicas mais improvaveis que possam ser

atribuidas ao espaco urbano.

Esta cartografia ndo pretende fragmentar a metrépole em partes desconexas,
muito pelo contrdrio, visa aproximar e pensar todas as suas nuances, evidenciando

a intrincada rede de relacdes existentes na constituicdo do espaco urbano.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Transitar pela linguagem de Liniers, conforme visto jA no primeiro capitulo,
nos induz a percorrer um caminho escorregadio e incerto, no qual as fronteiras da
linguagem dos quadrinhos sdo ampliadas, num exercicio de resisténcia das
qualidades intrinsecas as narrativas graficas frente as mais variadas

experimentagdes, em um constante exercicio de tentativa e “erro”.

Neste exercicio, 0 autor representa o passado, presente e futuro dos
quadrinhos: se em alguns momentos suas tiras subvertem os mecanismos tipicos da
arte sequencial outrora estabelecidos, em dado momento Liniers comprova possuir
um grande dominio da forma trabalhada, mostrando que até mesmo a subverséo
respeita os limites desta forma narrativa, inaugurando novas maneiras de contar
suas histérias, sem abdicar do que esta linguagem vem oferecendo ao longo do
tempo; a arte de narrar deste autor € um exercicio colocado em constante prova, e a
cada uma dessas fases parece-nos que se ampliam suas possibilidades narrativas

(e imaginativas).

Por outra parte, mesmo que se trate de um autor cujas narrativas permeiam o
nonsense, a pesquisa ndo prescinde do seu viés académico e suas respectivas
necessidades. Logo, se lidamos com um artista cujas técnicas inauguram novas
formas de narrar, empreende-se a tarefa de inaugurar novas formas de investigar:
ao invés de nos debrucarmos sobre um aspecto ou linha teérica especifica, este
estudo pretende resgatar o que ha de mais curioso em Liniers e langcar a maior
quantidade possivel de olhares com os quais podemos desvelar seus recursos
narrativos. Desta maneira, evidenciam-se multiplas possibilidades de investigacédo
permitidas pela obra, como forma de explicitar também que um autor multifacetado
permite (ou, melhor dito, demanda) uma gama de teorias advindas das mais
variadas areas, tais como a literatura, a sociologia, a filosofia, o design, o urbanismo,
a arquitetura e o jornalismo. Desta forma, cada faceta deste autor e cada aspecto da
linguagem abordado requer um olhar especifico, sem esgotar, naturalmente,
eventuais novos olhares sobre a obra e novas possibilidades narrativas que venham

a ser abordadas, evitando também olha-lo com superficialidade.
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Ainda no campo da linguagem, outro aspecto recorrente na obra de Liniers é
a presenca de uma forma de expressdo fortemente metalinguistica, que produz
reflexdes sobre as proprias maneiras de se constituir e de demarcar seu lugar no
campo da ficcdo: ndo somente os tedricos das areas anteriormente mencionadas se
debrucam sobre o desvendamento da linguagem dos quadrinhos, mas o proprio
autor se ocupa em expor, no préprio espaco das tiras, suas inquietacoes,
concepcles a respeito da arte sequencial e também o0s percalcos existentes nos
bastidores da vida do artista, mostrando varios dos caminhos tracados para se

conceber a narrativa gréafica.

Abrir-se, por parte do autor, para evidenciar os caminhos percorridos na
concepcao da arte de maneira geral equivale, na perspectiva desta pesquisa, nao
apenas a transparecer os percursos da analise realizada, mas mostrar-nos o lado
mais humano da producdao literaria e artistica, no qual surgem vacilages, anseios,
tentativas, erros e frustracdes. Afinal, a arte ndo é um produto sublime oriundo da
mente de criaturas perfeitas, muito pelo contrario, se realiza nas imperfeicbes e
devaneios do dia-a-dia, nas mais singelas expressdes e nos angulos que outros
anteriormente ndo puderam observar e €, naturalmente, fruto de um esforco fisico e
mental. Esse olhar sobre o fazer artistico capturado por Liniers € aquele que se
apresenta, muitas vezes, nas tiras de Macanudo, muitas vezes prévio a suas

proprias tramas, sem deixar de ser a trama em si.

Outro aspecto observado recorrentemente € o fato de que as fronteiras da
linguagem ndo apenas sdo ampliadas, mas por vezes apagadas e destituidas de
categorizacbes. Em seu discurso intermidiatico, Liniers nos mostra ndo apenas o
dominio das formas de narrar por meio do recurso grafico, mas também o
conhecimento necessario sobre outras formas de arte, colocando-as em didlogo com
0s quadrinhos, tais como a pintura, o cinema, a literatura classica e contemporanea,
a mausica, os jogos e as especificidades da internet. Desta forma, é possivel
perceber ndo apenas um amplo dominio da linguagem pictérica por parte do autor,
mas também um conhecimento de mundo notoriamente vasto e a reelaboracéo
deste mundo no plano da narrativa grafica, mostrando outra faceta da subversdo da
linguagem e da metalinguagem, além de utilizar-se destes recursos para estabelecer

um jogo narrativo com os leitores, requisitados para conferir sentido a trama. Assim,
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0 autor langa méo de seu espaco central na elaboracao artistica para ceder lugar ao
publico, passando este a ser figura tdo importante quanto o artista (ou até mais) na
concepcao e validacdo do que é arte. Trata-se ndo somente de novas formas de

elaboracao artistica, mas de novas formas de leitura e circulagdo do texto narrativo.

Por fim, na conjuncdo dos trés recursos estilisticos abordados em seus
respectivos capitulos, Liniers se utiliza dessas estratégias narrativas para pensar a
cidade e o nosso lugar diante da convivéncia com o outro: a metrépole, outrora
concebida como um espacgo de conflitos e necessidades, apresenta-se em seu lado
mais humanizado, ainda que permanecam as suas falhas. No entanto, a critica a
cidade se realiza ndo de maneira asséptica ou descrente, distanciando-se da
prépria, mas inseridos em seu espaco e atuando ativamente como forma de dialogar
com a mesma e propor mudancas significativas. As facetas do espaco urbano
apresentadas ndo visam categoriza-lo ou rotula-lo, pelo contrério, servem para
representar a multiplicidade que tanto se destaca da cidade, entendendo a sua
complexidade e resgatando o que had de mais humano nela, seja pelos seus
aspectos mais sombrios ou por aqueles que representam a esperanca de

convivermos de maneira harmoniosa.

Neste sentido, a cidade torna-se aliada dos seus habitantes, mesmo quando
apresenta seu lado obscuro, automatizado, alheio, indiferente, uma vez que tudo
que é fundamentalmente humano é passivel de falhas e demanda compreensao.
Busca-se ndo apenas analisar as caracteristicas isoladas que se encontram no

espaco urbano, mas entendé-lo (ou ao menos aceita-lo) em sua totalidade.

Desta forma, 0s quatro aspectos recorrentemente analisados nesta pesquisa
— a subversdo dos quadrinhos, a sua metalinguagem, sua intermidialidade e os
retratos da cidade — visam, acima de tudo, expor a humanidade intimamente ligada
ao fazer artistico de Liniers e a grande carga de elementos criativos presentes em

Macanudo, utilizados para ler o espaco urbano e entender aquilo que nos rodeia.

Conforme o autor nos chama a atencao continuamente, sem estes recursos,
gue permanentemente tentamos conferir também a metodologia de pesquisa, como
forma de representar o objeto analisado, corremos o risco de nos tornarmos meros

sujeitos automatizados.
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Passados quinze anos e alcangando a marca de aproximadamente quatro mil
tiras publicadas, € ainda um empreendimento bastante arriscado debrucar-se sobre
a obra de Liniers, visto que o seu carater multifacetado escapa ao controle de
qualquer tentativa de delimitacdo e classificacdo, podendo, futuramente, despertar

novos questionamentos ou exigir que se revisitem analises mais antigas.



REFERENCIAS

ARGULLOL, Rafael. A cidade-turbilhdo. Trad. Javier Rapp. Revista do IPHAN.
Brasilia, DF, v. 23, 1994.

BARBIERI, Daniele. La experiencia de lectura a través de una historia de Alberto
Breccia. In: STEIMBERG, Oscar (Org). La historieta. Buenos Aires: Instituto
Universitario Nacional de Arte; Rosario: UNR Editora, 2015.

BASTOS, Lucia Kopschitz Xavier. Anotacdes sobre leitura e nonsense. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2001.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. 2.
ed. Trad. Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado. Porto Alegre: Zouk, 2014.

BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001.

BERNARDO, Gustavo. O livro da metaficcdo. Rio de Janeiro: Tinta Negra Bazar
Editorial, 2010.

CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. 2. ed. Trad. Diogo Mainardi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2011.

CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidadaos: conflitos multiculturais da
globalizacéo. 4. ed. Trad. Mauricio Santana Dias. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
1999.

CANDIDO, Antdnio. A vida ao rés-do-chao. In: COUTINHO, Fernanda; CARVALHO,
Marilia; MOREIRA, Renata (Org.). A vida ao rés-do-ché&o: artes de Bispo do
Roséario. Rio de Janeiro: 7Letras, 1980.

CAPARROS, Martin. Por la crénica. In: AGUDELO, Dario Jaramillo (Org.).
Antologia de cronica latinoamericana actual. México D.F.: Alfaguara, 2012.

CERTEAU, Michael de. A invencédo do cotidiano: 1. Artes de fazer. 22. ed. Trad.
Ephraim Ferreira Alves. Petrépolis: Vozes, 2014.

COCERA, Delia; PARTESOTTI, Marina. El universo creativo de Liniers. Andlisis de
su configuracién en Macanudo. Revista Tebeosfera n. 10, 2012. Disponivel em:
<http://www.tebeosfera.com/documentos/documentos/el_universo_creativo_de_linier
s_analisis_de_su_configuracion_en_macanudo.html>. Acesso em: 07 de Jan. 2015.

DANTO, Arthur C. Obras de arte e meras coisas reais. In: . A transfiguracao
do lugar-comum. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducéo. 6. ed. Trad. Waltensir
Dutra. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006.



ECO, Humberto. Cultura de massa e “niveis” de cultura. In: . Apocalipticos e
integrados. 7. ed. S&do Paulo: Perspectiva, 2011.

EISNER, Will. Narrativas graficas. 2. ed. Sdo Paulo: Devir, 2008.
. Quadrinhos e arte sequencial. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

FIORIN, José Luiz (Org.). A linguagem humana: do mito a ciéncia. In:
Linguistica? Que € isso? Sao Paulo: Editora Contexto, 2013.

GOMES, Renato C. Todas as cidades, a cidade — literatura e experiéncia
urbana. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. 8. ed. Trad.
Joao Paulo Monteiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

ISER, Wolfgang. A interacdo do texto com o leitor. In: JAUSS, Hans Robert et al. A
literatura e o leitor: textos de estética da recepcédo. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979.

. O jogo do texto. In: JAUSS, Hans Robert et al. A literatura e o leitor: textos
de estética da recepc¢édo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.

JAGUARIBE, Beatriz. O choque do real: estética, midia e cultura. Rio de Janeiro:
Rocco, 2007.

KUSTER, Eliana; PECHMAN, Robert. O chamado da cidade: ensaios sobre a
urbanidade. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

LACAZE, Jean-Paul. As cidades e o urbanismo. In: .Acidadeeo
urbanismo. Trad. Magda Bigotte de Figueiredo. Lisboa: Instituto Piaget, 1995.

LARROSA, Jorge. Experienciay alteridad en educacion. Rosario: Homo Sapiens
Ediciones, 2009.

. La experiencia de la lectura. México: FCE, 2003.

LEFEBVRE, Henri. A revolucdo urbana. Trad. Sérgio Martins. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 1999.

LEVIN, Florencia. Humor grafico: manual de uso para la historia. Los Polvorines:
Universidad Nacional de General Sarmiento, 2015.

LINIERS. El Macanudo universal. Buenos Aires: Editorial Comun, 2009a.
. Macanudo 1. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2004.

. Macanudo 2. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2005.



. Macanudo 3. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2006.

. Macanudo 6. 2. ed. Buenos Aires: Editorial Comuan, 2010a.
. Macanudo 7. Buenos Aires: Editorial Comun, 2009b.

. Macanudo 8. Buenos Aires: Editorial Comun, 2010b.

. Macanudo 9. Buenos Aires: Editorial Comun, 2012.

. Macanudo 10. Buenos Aires: Editorial Comun, 2013.

. Macanudo 11. Buenos Aires: Editorial Comun, 2014.

. Macanudo 12. Buenos Aires: Editorial Comun, 2016a.

. <www.porliniers.com>. Acesso em: 18 de Jul. 2016.

LUDMER, Josefina. Aqui América Latina. Trad. Rémulo Monte Alto. Belo Horizonte,
Editora UFMG, 2013.

MANGUEL, Alberto. A cidade das palavras: as histérias que contamos para saber
guem somos. Trad. Samuel Titan Jr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

MASOTTA, Oscar. Conscienciay estructura. Buenos Aires: Eterna Cadencia,
2010.

. La historieta en el mundo moderno. Barcelona: Ediciones Paidds, 1982.

MUANIS, Felipe. O quadrinho documental e a traducéo da cidade. Revista Nona
Arte. Sdo Paulo: USP, vol. 2, n. 1, 2013.

QUEIROZ, Jozefh. Humor em quadrinhos: narrativas gréficas brasileiras e
argentinas em foco. Macei6: Edufal, 2015.

RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Trad. Monica Costa Netto. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2012.

RAJEWSKY, Irina O. Intermidialidade, intertextualidade e “remediacao”. In: DINIZ,
Thais Flores Nogueira (Org.). Intermidialidade e estudos interartes: desafios da
arte contemporanea. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012.

REGGIANI, Federico. La instancia de la enunciacién en el desarrollo de géneros y
estilos de historieta. In: STEIMBERG, Oscar (Org.). La historieta. Buenos Aires:
Instituto Universitario Nacional de Arte; Rosario: UNR Editora, 2015.

ROBLEDO, Beatriz. La literatura como espacio de comunicacion y convivencia.
Buenos Aires: Lugar Editorial, 2011.



SARLO, Beatriz. Abundancia y pobreza. In: . Escenas de la vida
posmoderna: intelectuales, arte y videocultura en Argentina. Buenos Aires: Seix
Barral, 2004.

SOLANET, Lucas L.; SUKIASSAN, Ignacio E. Macanudo por Liniers: entre el
absurdo y el naif. 2016. 117 f. Trabalho de conclusao de curso (Bacharelado em
Comunicacéao Social) — Faculdade de Ciéncias Sociais, Universidade de Buenos
Aires, Buenos Aires.

STEIMBERG, Oscar. Leyendo historietas: textos sobre relatos visuales y humor
gréafico. Buenos Aires: Eterna Cadencia, 2013.

TAPIA, Alejandro. Para persuadir hay que saber argumentar, 2016. Disponivel
em: <https://foroalfa.org/articulos/para-persuadir-hay-que-saber-argumentar>.
Acesso em: 24 de Ago. 2016.

TURNES, Pablo. La novela grafica: innovacion narrativa como forma de intervencion
sobre lo real. Revista Dialogos de la Comunicacion. Buenos Aires, n. 78, 2009.

. El mundo segun el gap. La historieta como filosofia del arte. In: VAZQUEZ,
Laura (Org.). Cultura, lenguaje y representacién. Barcelona, v. 10, 2012.

VAN DER LINDEN, Sophie. Para ler o livro ilustrado. Trad. Dorothée de Bruchard.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2011.

VAZQUEZ, Laura. El oficio de las vifietas: la industria de la historieta argentina.
Buenos Aires: Paidos, 2010.

. Fuera de cuadro: ideas sobre la historieta. Buenos Aires: Agua Negra,
2012.

. Sobre una mujer calva, un pollo, una silla: las lenguas bifidas de Copi. In:
STEIMBERG, Oscar (Org.). La historieta. Buenos Aires: Instituto Universitario
Nacional de Arte; Rosario: UNR Editora, 2015.

VON SPRECHER, Roberto; Rodriguez, José. Digitalizacion. Los blogs de historietas.
El caso de “Historietas reales”. In: STEIMBERG, Oscar (Org.). La historieta. Buenos
Aires: Instituto Universitario Nacional de Arte; Rosario: UNR Editora, 2015.

WAAL, Frans de. A era da empatia: licdes da natureza para uma sociedade mais
gentil. Trad. Rejane Rubino. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

YUNES, Eliana. Leitura como experiéncia. In: YUNES, Eliana; OSWALD, Maria
Luiza (Org.). A experiéncia da leitura. Sdo Paulo: Edigbes Loyola, 2003.



ANEXOS



ANEXO A — Mural desenhado por Liniers para a exposicdo Macanudismo, em
Séao Paulo (Jul. 2015).

Fonte: autor desta tese, 2015.



ANEXO B - llustracdo de Liniers para a exposicdo Macanudismo, em Sao
Paulo (Jul. 2015).
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Fonte: autor desta tese, 2015.



ANEXO C - Boneco gigante do personagem Olga nas Galerias Pacifico, em
Buenos Aires (Jul. 2016).
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Fonte: autor desta tese, 2016.



ANEXO D - Cartaz da exposi¢cdo Todo es Macanudo, no Centro Cultural Jorge

Luis Borges, em Buenos Aires (Jul. 2016).

\ 45 LUNES A SABADO DE 10 A21HS
" DOMINGOSDE12A21HS ¥

centro cultural

Bo

A ¢ INTERTE{T)]
Viamonte esq. ! g
San Mam?w A_" e ) B “E“IAEMII'“CMMYMB"JARM

www.ccborges.org.ar

Tel.: § 555-5359

!

Fonte: autor desta tese, 2016.



ANEXO E - Montagem com Fellini e Enriqueta na exposicdo Todo es
Macanudo, no Centro Cultural Jorge Luis Borges, em Buenos Aires (Jul. 2016).
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Fonte: autor desta tese, 2016.



ANEXO F - Original de Macanudo em exposi¢édo no Museu do Humor (MUHU),

em Buenos Aires (Ago. 2016).

Fonte: autor desta tese, 2016.



ANEXO G - Publicidade com a personagem Enriqueta para o Dia das Maes na
Argentina (Out. 2016).

Fonte: autor desta tese, 2016.



