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RESUMO

Este estudo busca analisar as obras O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz e Os Retirantes
(1879), de Jose do Patrocinio. Em sintese, esses autores trazem em suas obras a retirada dos
nordestinos em funcdo das secas que atingiram a regido Nordeste nos anos de 1915 e 1877,
respectivamente. Em sua diaspora, os retirantes vao sendo desapropriados de seus bens,
animais, valores morais e até mesmo dos familiares. A imagem da regido Nordeste sempre
esteve relacionada ao fendmeno da seca e sdo inumeras as obras da literatura brasileira que
versam sobre esta tematica, dando-se ao conjunto de tais obras 0 nome de Literatura das Secas.
Surgida nas ultimas décadas do século XIX, quando o sertdo nordestino, especificamente a
regido do Ceard, sofreu com as consequéncias da grande seca de 1877-1880, essa literatura
perdura até meados da década de trinta, ganhando maior espaco e destaque no chamado
Romance de Trinta. Assim sendo, este trabalho estd inscrito na perspectiva dos estudos
literarios e tem por objetivo analisar 0 modo como José do Patrocinio e Rachel de Queiroz
narraram a seca e o Sertdo e construiram em seus romances, cada um ao seu modo, imagens,
figuras e narrativas sobre a seca que atingiu os cearenses em diferentes momentos da historia.
Buscaremos demonstrar através de uma analise critico-literario quais as imagens, figuras e
elementos que, ao longo das narrativas, assemelham-se e/ou divergem e como tais elementos
construiram e sedimentaram a imagem de uma regido que parece estar intimamente relacionada
a seca, fome e miséria. Para nossa analise, fundamentamo-nos em trabalhos dedicados a
tematica da seca no Nordeste e a construcdo da imagem dessa regido atravées desse fendmeno,
como Albuqguerque Junior (2011), André Scoville (2011), Camila Burgardt (2014), entre outros
que nos ajudaram a entender as recorréncias e disparidades das obras analisadas.

Palavras-chave: literatura das secas, diaspora sertaneja, imagens retirantes, sertéo.



ABSTRACT

This study seeks to analyze the works O Quinze (1930), by Rachel de Queiroz and Os Tirantes
(1879), by José do Patrocinio. In summary, these authors bring in their works the withdrawal
of the Northeastern people due to the droughts that hit the Northeast region in the years 1915
and 1877, respectively. In their diaspora, migrants are being dispossessed of their property,
animals, moral values and even family members. The image of the Northeast region has always
been related to the drought phenomenon and there are countless works of Brazilian literature
that deal with this theme, giving the group of such works the name of Literature of Droughts.
Emerged in the last decades of the 19th century, when the northeastern hinterland, specifically
the Ceard region, suffered from the consequences of the great drought of 1877-1880, this
literature lasts until the mid-thirties, gaining more space and prominence in the so-called
Romance de Thirty. Therefore, this work is inscribed in the perspective of literary studies and
aims to analyze the way in which José do Patrocinio and Rachel de Queiroz narrated the drought
and the sertdo and built in their novels, each in its own way, images, figures and narratives.
about the drought that hit the people of Ceara at different times in history. We will seek to
demonstrate through a critical-literary analysis which images, figures and elements, throughout
the narratives, resemble and/or diverge and how such elements built and sedimented the image
of a region that seems to be closely related to drought, hunger and misery. For our analysis, we
are based on works dedicated to the theme of drought in the Northeast and to the construction
ofthe image of this region through this phenomenon, such as Albuquerque Janior (2011), André
Scoville (2011), Camila Burgardt (2014), among others that helped to understand the
recurrences and disparities of the analyzed works.

Keywords: drought literature, sertanejo diaspora, migrant images, sertéo.
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INTRODUCAO

Nos primeiros periodos do curso de Letras, deparei-me com o termo Literatura
Nordestina, destacando-se, em tal ambito, autores como Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos,
Jorge Amado, Ariano Suassuna, José Lins do Rego e Jodo Cabral de Melo Neto com obras que
retratavam a regido Nordeste. Desde entdo, tratar de uma literatura que tivesse como cenario o
Nordeste brasileiro, sobretudo o sertdo nordestino, se tornou o intuito principal deste trabalho,
bem como entender a representacao da regido, o sujeito sertanejo, os costumes, tradigdes, dentre
outros aspectos relacionados a esse espaco social e regional do Brasil. Porém, pesquisando
obras e autores, outra linha de pesquisa chamou-me atencgéo, a da Literatura das Secas, que ndo

SO trataria do Nordeste, mas do fendmeno da seca nesta regido.

A partir desta linha de pesquisa, e em conversa com o orientador, dentre as obras ja lidas
— Os Sertdes (1902), de Euclides da Cunha, Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, O
Quinze (1930) de Rachel de Queiroz e Os Retirantes (1889), de José do Patrocinio —,
escolhemos trabalhar com as duas ultimas de forma a analisar como os dois autores, uma mulher
nordestina e um homem sulista, respectivamente, narraram a seca, a retirada dos sertanejos e 0s
percalcos encontrados por eles na diaspora sertaneja, destacando figuras e elementos

predominantes nas duas narrativas, como também aspectos divergentes.

As comparac0es tecidas neste trabalho a partir de O Quinze, que narra a seca de 1915,
e Os Retirantes, que trata da seca de 1877, justificam-se pela escolha de obras que estejam
inseridas na chamada literatura das secas, escrita no final do século XIX e inicio do século XX.
Com isso, esperamos analisar como a seca e o sertdo foram narrados sob o olhar dos autores,
as figuras e elementos que constituiram a ideia de Nordeste e sertdo de forma a destacar a seca,
o sofrimento da retirada, dentre outros aspectos que formaram no imaginario, sobretudo do Sul

do pais, o0 conceito de uma regido sempre carente e necessitada.

Primeiro romance da autora Rachel de Queiroz, O Quinze traz uma narrativa cercada de
decisdes a serem tomadas pelos sertanejos diante do fenémeno da seca, dividindo os afetados
entre aqueles que se retiram em busca de melhores condi¢bes de vida e aqueles que, em
condicBes sociais menos desfavoraveis, permanecem no local e enfrentam como podem as
adversidades. Sendo mais bem recebido pelos leitores do Sul do pais do que pelos da prépria
regido da autora, que teve sua escrita desprezada, em vista da auséncia de radicalismos e de
sentimentalismos, — este, muitas vezes exigido de uma literatura de expressédo feminina —, O

Quinze sensibiliza os leitores para a causa nordestina a partir dos fatos narrados sem exageros
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retoricos e sem o determinismo naturalista no tratamento do problema social. O Quinze conta
com uma grande fortuna critica, sdo muitos estudos, pesquisas e trabalhos académicos que

discutem, analisam e propdem reflexdes sobre diferentes aspectos presentes no romance.

Por sua vez, no romance Os Retirantes, originado de uma série de dez cartas, José do
Patrocinio descreve a seca e 0 sertdo por meio de uma linguagem carregada de exageros nas
cenas narradas. A esséncia da narrativa pode ser considerada como uma tentativa de dar voz ao
grupo de homens e mulheres que tiveram de deixar tudo o que possuiam e arriscar suas vidas
partindo para o mais completo desconhecido. Seria também uma forma, mediante o uso da
literatura, de fazer com que seus leitores refletissem sobre a realidade do que estava ocorrendo
na regido. No entanto, Patrocinio termina por transformar a seca, a fome e a miséria numa triade
basilar inescapavel da regido Nordeste, embebida em forte determinismo e fatalismo.
Conhecemos essa narrativa atraves de pesquisas referentes a tematica das secas e dos retirantes,
pois tanto o romance quanto o autor, ndo estdo inseridos no canone literario nacional, tendo
José do Patrocinio se destacado por seus ideais abolicionistas e sua atua¢do no jornalismo, o

gue ndo se deu coma sua atuacdo como ficcionista.

Desse modo, objetiva-se neste estudo, de cunho bibliografico, analisar como a seca e 0
sertdo do Nordeste sdo descritos em ambas as obras, embora os resultados de cada uma delas
divergirem em varios aspectos. Paratanto, discorremos sobre o conceito de Literatura das Secas
e como 0 conjunto de obras que constitui esta vertente literaria contribui expressivamente para

a construcao dos estere6tipos referentes ao Nordeste e ao sujeito nordestino.

Os resultados do nosso estudo serdo apresentados e desenvolvidos em capitulos: no
primeiro, fazemos um panorama da Literatura das Secas e da intima relacdo que se estabeleceu
entre secas e Nordeste, sobretudo pela quantidade de textos ficcionais e ndo- ficcionais
produzidos principalmente depois da seca de 1877 que fez com que a regido se tornasse, em
grande medida, filha das secas, além de analisarmos como essa relacao se desenvolveu na obra
de Rachel de Queiroz e na de José do Patrocinio, destacando o fendmeno natural e as
interferéncias na vida das personagens. No segundo capitulo, ocupamo-nos de cada romance
em particular, em busca do tratamento narrativo da seca e de suas implicacdes para a vida social
e para 0 comprometimento psicoafetivo das personagens em seu enfretamento dos percalcos da
didspora. No terceiro capitulo, enfatizaremos as semelhancas e diferencas entre as obras, no
tocante a abordagem de uma mesma tematica, inclusive buscando entender os motivos do
sucesso de O Quinze e aqueles responsaveis pelo obscurecimento de Os Retirantes. No quarto

capitulo, trataremos da recepcéo critica de ambas as obras.
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Por fim, em nossas consideracgdes finais pretendemos ratificar a importancia do estudo
de obras que abordem o problema da seca do Nordeste, reconhecendo a especificidade de cada

uma e sua devida repercussdo no tratamento literario de um problema ainda hoje bastante atual.
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1. A SECA PRESENTE NA LITERATURA BRASILEIRA:
CONSIDERACOES GERAIS

Desde o inicio, o termo ‘“Nordeste” esteve fortemente relacionado com o fendmeno das

secas. Albuquerque Jr. chega a afirmar que:

O Nordeste é, em grande medida, filho das secas; produto imagético-
discursivo de toda uma série de imagens e textos, produzidos a respeito deste
fenbmeno, desde que a grande seca de 1877 veio coloca-la como problema
mais importante desta area (ALBUQUERQUE JR., 2011, p.81).

Gilberto Freyre!, em 1937, inicia seu livro Nordeste 2 com uma explicacio em que se
percebe que a relacdo entre 0 Nordeste e as secas estava fortemente estabelecida:

A palavra “Nordeste” é hoje uma palavra desfigurada pela expressdo “obras
do Nordeste” que quer dizer: “obras contra as secas”. E quase ndo sugere
sendo as secas. Os sertdes de areia seca rangendo debaixo dos pés. Os sertdes
de paisagens duras doendo nos olhos. Os mandacarus. Os bois e o0s cavalos
angulosos. As sombras leves como umas almas do outro mundo com medo do
sol.

Mas esse Nordeste de figuras de homens e de bichos se alongando quase em
figuras de El Greco é apenas um lado do Nordeste. O outro Nordeste. Mais
velho que ele € o Nordeste de arvores gordas, de sombras profundas, de bois
pachorrentos, de gente vagarosa e as vezes arredondada quase em sanchos-
pangas pelo mel de engenho, pelo peixe cozido com pirdo, pelo trabalho
parado e sempre 0 mesmo, pela opilacdo, pela aguardente, pela garapa de cana,
pelo feijao de coco, pelos vermes, pela erisipela, pelo dcio, pelas doencas que
fazem a pessoa inchar, pelo préprio mal de comer terra (FREYRE, 2013, p.
5).

A regido nordestina sempre sofrera com a seca, porém diversos estudiosos e a vasta
literatura que versa sobre o assunto, afirmam que a seca de 1877, conhecida como a “grande
seca”, € tida como o marco inicial sobre a historia desse fendmeno e as secas passam a ser
tematizadas em obras literarias, dando inicio ao que Tristdo de Athayde® nomeou como

“Literatura das Secas”:

1 Gilberto de Mello Freyre (1900- 1987) foi um sociélogo, antropdlogo, deputado e professor universitario
brasileiro. Sua obra mais conhecida é Casa-Grande & Senzala, na qual usou novas fontes e métodos para
compreender a formagdo do Brasil.

2 Essa obra, escrita em 1967 traz o Nordeste por um viés diferente da imagem que a maior parte dos brasileiros
tem daregido. E o Nordeste da cana-de- aglcar, de fartura e de dguas abundantes.

3 Alceu Amoroso Lima, também conhecido como Tristdo de Athayde, é um dos principais intelectuais brasileiros
do século XX. Critico literario, ensaista e professor, transitou entre a ciéncia e a religido, entre a criticae a
producdo artistica, e entre a politica e o ensino.



14

Calara profundamente a de 77 em todos os espiritos, chamando a atencdo da
patria para esse doloroso sertdo cearense. Como podia a literatura conservar-
se alheia a tamanha revelacdo de miseéria e sofrimento? (ATHAYDE, 1922,
p.158).

O termo “Literatura das Secas” pode ser compreendido como um conjunto de obras
literarias cujo cenario € o sertdo nordestino. Embora o periodo-chave dessa literatura haja sido
0s anos de 1877 até o final do século XIX, € possivel localizar, em obras anteriores as desse
periodo (O Cabeleira - 1876, de Franklin Tavora), elementos relacionados as secas no Nordeste.
A “Literatura das Secas”, assim, englobaria ndo apenas as obras de ficcdo, mas também textos

técnicos, narrativas de viagem e outros ndo ficcionais.

Essa literatura enfatiza a retirada de individuos e grupo de seu lugar de origem, em cujo
processo vao perdendo terras, seus animais, muitas vezes os valores morais, e até mesmo
familiares, parentes e amigos — uma literatura que ndo trataria apenas de fantasias, mas de
fatos colhidos da memoria dos autores. Segundo Albuquerque Jr. (2017, p.233):

A associacdo entre secas e epidemias, seca e morte por doencas epidémicas
sera um tema recorrente em toda literatura das secas, assim como a morte do
gado e das pessoas por inanigdo, a presenca da fome e da sede extremas, a
paisagem calcinada associada a um braseiro que crepita sob o fogo do sol e os
rios reduzidos a pequenos pocos descontinuos, em meio a areia escaldante.

A Literatura das Secas se destacou e reservou seu lugar em nossa literatura no final do
século XIX, periodo marcado pela transicdo da ficcdo fantasiosa romantica para as narrativas
realista e naturalista, interessadas pelos fatos da realidade cotidiana de problemas sociais e

conflitos humanos, o que veio ao encontro da abordagem do drama das secas.

Diante da expressdo “seca no Nordeste”, vem-nos a mente imagens de seca, fome e
outras que o proprio Freyre nos apresenta acima, pois 0 uso cotidiano das palavras e as imagens
a que elas nos remetem fazem com que as vinculemos automatica ¢ naturalmente: “Existe no
Nordeste uma memoria da seca; ela ¢ de fato, a presenga mais constante” (QUEIROZ, 1997,

p.22).
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2. O FENOMENO DA SECA E OS ELEMENTOS NARRATIVOS EM O QUINZE
E OS RETIRANTES

“O valor da literatura para uma criacdo de uma imagem da seca e para reforcar valores
sociais patentes € indiscutivel” (BURGARDT, 2014, p.60). O romance Os Retirantes, de José
do Patrocinio, publicado em 1879, é resultado da viagem do autor ao Cear4d como
correspondente da Gazeta de Noticias, que tinha como proposito relatar os acontecimentos
relacionados a grande seca de 77. Os relatos de Patrocinio resultaram em dez cartas publicadas
na coluna “Folhetins”, sob o titulo de Viagem ao Norte, que, posteriormente, deu origem ao

romance.

Segundo Burgardt (2014), Os Retirantes é “o primeiro romance que tem como ambiente
a seca de 1877” e isso se deu justamente por Patrocinio ter atuado como correspondente para o
jornal relatando esta seca. Magalh&es Junior (1972) apud Burgardt (2014) também afirma que
0 autor de Os Retirantes, “esta entre os precursores da literatura da seca em nosso pais e a obra
representa bem o tema, sendo Patrocinio o autor que inaugurou essa tematica no romance no
suporte jornal.” E a partir dos periddicos que o interesse pela seca comega a surgir, sendo a

imprensa o primeiro elaborador do discurso da seca.

Nos primeiros trechos do romance, Patrocinio ja demonstra a motivacdo da trama,
mesmo sem citar diretamente o fendmeno da seca:
Os dias secos e ardentes continuaram a devastar o gado, as plantagdes e as

pastagens, ao passo que os rios e os acudes empobreciam como fidalgos
prédigos (PATROCINIO, 1973, p.2).

Embora a seca, dé a ambiéncia da trama, ela se desenvolve em torno da trajetoria e das
dificuldades que ela traz para as personagens que realizam a retirada, servindo de pano de fundo

para a questdo opressora e desorganizadora da vida dos personagens.

Os Retirantes tematiza a retirada de familias sertanejas, que, com Seus recursos
esgotados, deixam suas cidades para procurar o0 apoio e ajuda do governo em Fortaleza. Dessa
forma, a seca atua desde o inicio como um cenario para um desenrolar de acGes que poderiam

se desenvolver em qualquer outra regido e assolada por qualquer outro fendmeno:

[...] se a seca foi descoberta, na chamada grande seca de 1877-1879, como um
problema de &mbito nacional, isso se deve ao fato de que ela foi a primeira
seca que, encontrando esse espaco em dificuldades econdmicas, com o
declinio dos pregos do acucar e do algod&o, principais produtos de exportacao,
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provocou a ruina econdmica de familias abastadas e consideradas de respeito.
Como as finangas das provincias estivessem abaladas, ao contrério do que
ocorrera em secas anteriores, essas familias ndo puderam contar com cargos
publicos para poderem resistir ao periodo de estiagem (ALBUQUERQUE JR.,
2017, p.240).

Em Os Retirantes, mesmo ndo sendo ligada ao cultivo de agucar e do algoddo, ou a
algum tipo de exportacéo, a familia Queiroz tem origem social diferente de outros retirantes,
mesmo ndo sendo rico: o pai (que morre antes da retirada) era um professor que, pela formacao
educacional, representa uma diferenca. No inicio da narrativa, a origem social que os distingue
dos outros ¢ apontada quando as “pessoas mais graduadas” (PATROCINIO, 1973, p.26) — a
familia do professor, o padre Paula e o fazendeiro Rogério Monte, querem assistir a
demonstragdo do feiticeiro do povoado: “Havia neste grupo a dignidade da proeminéncia
social” (PATROCINIO, 1973, p. 26). Mesmo com a diferenca social, as filhas e a irma do
professor Queiroz, em sua fuga rumo ao litoral precisam enfrentar as mesmas dificuldades que
afetam a todos os retirantes. Segundo André Scoville (2017, p.160 — 161)

Percebe-se, nessas e em outras obras, que o salvamento dos retirantes depende
muitas vezes do reconhecimento dos personagens e de suas origens. No seculo
XIX, sdo bastante recorrentes 0s casos de personagens retirantes que tiveram
boa condicdo econdmica e que perderam tudo; e que, por esse motivo,
despertam maior piedade, sdo acolhidos, auxiliados, salvos. E como se a
desgraca dos que ja tiveram uma vida digna fosse maior do que a daqueles que
nunca tiveram nada.

No processo de retirada, as personagens passam por um processo de descaracterizacao
e sdo descritos por Patrocinio como uma massa de retirantes que na busca pela sobrevivéncia,
se desprendem dos valores sertanejos que sdo mostrados como poderosos e resistentes a
qualquer tragédia. A forca moral, a honradez, a perseveranca e a disposi¢do para o trabalho sdo

virtudes associadas aos sertanejos e sdo postas a prova durante as secas.

Assim, vai-se desenhando figuras e cenas que se fixaram como a realidade dos

sertanejos:

O grupo de retirantes com trouxas a cabega, composto de homens rijos que
vdo se alquebrando ao longo do trajeto, mulheres arrastando pelo brago
criancas magricelas, de cabegas grandes e pernas finas, com barrigas enormes,
que s6 aumentavam a medida que tém que ingerir as chamadas comidas brabas
ao longo do percurso (PATROCINIO, 1973, p. 25).
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Visto que a regido do Nordeste estava naquele momento comegando a ser conhecida e
estruturada, os escritos da seca de Patrocinio acabam por corroborar com a construgdo de um
discurso da estereotipia. Segundo Albuquerque Jr. (2011, p.30):

O discurso da estereotipia € um discurso assertivo, repetitivo, é uma fala
arrogante, uma linguagem que leva a estabilidade acritica é fruto de uma voz
segura e autossuficiente que se arroga o direito de dizer o que é o outro em
poucas palavras. O esteredtipo nasce de uma caracterizacdo grosseira e

indiscriminada do grupo estranho, em que as multiplicidades e as diferencas
individuais sdo apagadas, em nome de semelhancas superficiais do grupo.

O Nordeste, dentre outros motivos, se tornou conhecido por causa da seca e suas tragicas
consequéncias sociais foram importantes e decisivas para a descoberta da regido,
especificamente do sertdo nordestino, por parte do Sul do Brasil. Dessa forma, a seca de 1877
se apresenta como um marco histérico, em que se intensificam os estudos cientificos sobre a
regido, e os discursos politicos, assim como se inicia a figuracdo da seca em obras literarias,
colaborando assim, para a construcdo de uma imagem generalizada para toda regido, que
associa o fenbmeno da seca ao espa¢o nordestino. Segundo Barbosa e Burgardt (2018):

O que podemos observar é que 0s escritos de Patrocinio acabaram por
contribuir na construcdo da histéria discursiva deste fenbmeno, uma vez que
foram usados pelos principais interessados em construir uma historia de falta,
de caréncia para a regido. Até o presente, este discurso estd a servico dos
grandes proprietarios de terras e politicos, que buscaram por todos 0s meios

conseguir tirar o maximo de vantagens da situacdo (BARBOSA;
BURGARDT, 2018, p.20).

Em O Quinze (1930), Rachel de Queiroz explorou o efeito da seca na vida do povo
nordestino, representando as vivéncias e lutas contra a fome, as doencas, a miséria e a morte
causadas por ela. O romance ganhou esse titulo por se referir a seca do ano de 1915, considerada
uma das mais terriveis ja enfrentadas pelos sertanejos: “A sensibilizagdo para a “causa”
nordestina marca a obra e faz dela ainda hoje um classico da literatura” (ARAUJO & SOUZA
ANCELMO, 2009, p.2).

A obra deu a autora grande prestigio como escritora ainda em sua juventude, mesmo
que, de inicio, a obra tenha sido desprezada, afinal ndo era de se esperar que uma ficcdo com
tema regionalista que apontava os problemas do sertéo atraves de um romance fosse escrito por
uma mulher:

O Quinze foi publicado em agosto de 1930. N&do fez grande sucesso quando
saiu em Fortaleza. Escreveram até um artigo falando que o livro era impresso
em papel inferior e ndo dizia nada de novo. Outro sujeito escreveu afirmando
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que o livro ndo era meu, mas de meu ilustre pai, Daniel de Queiroz. E iSO
tudo me deixava meio ressabiada (QUEIROZ, 1998, p.31 apud ARAUJO &
SOUZA ANCELMO, 2009, p.3).

A novidade em O Quinze se d& pela linguagem desatada de rebuscamentos estilisticos,
pela prosa aceita as exigéncias das depuraces do Modernismo. Antes dessa obra “os romances
nordestinos tinham forte cunho naturalista, com preocupacdes cientificistas e linguagem
rebuscada” (CATTAPAN, 2010, p. 103), a exemplo de Os Retirantes. A narrativa precisa,
focada no essencial das personagens e da paisagem, o narrador com minimas interferéncias, no
uso dos dialogos com forca-motriz da progressdo narrativa sdo algumas das inovagdes da obra
de Rachel de Queiroz.

A obra, dividida em dois planos principais, tem como cenario a regido de Quixada-CE
e se debruca na relacdo entre Conceicéo e Vicente, e a saga da familia de Chico Bento, fugindo
dos efeitos da seca. Emalguns momentos, é citada a cidade de Fortaleza, onde Conceigdo mora
e para onde migram os retirantes, local bem conhecido por Rachel de Queiroz. O Norte do pais
também é mencionado, quando referida a extracdo da borracha e o desejo de Chico Bento de se
estabelecer ali, além da cidade de S&o Paulo, destino que a familia de retirantes toma ao final

do livro.

No romance de Rachel de Queiroz, o fenémeno da seca aparece como parte de suas
memorias e do cotidiano dos nordestinos, mas que, relacionada ao cenario, torna-se um fator
de integracdo e desintegracdo das vidas que povoam a obra: a seca une individuos em um
mesmo drama, mas quebra lagos, assassina familiares, desintegra valores. O Quinze contribuiu
para o fildo tematico das secas, a0 mesmo tempo em que renovou essa vertente da ficcdo
regionalista. O terrivel fendbmeno também foi trabalhado sem abandonar a realidade dos
proprietarios de terra, que apesar das consequéncias sofridas as consequéncias deste fenémeno,
ndo foram por elas tdo afetados quanto os trabalhadores das propriedades. Utilizando-se dessa
tematica, a autora explora os limites humanos perante acontecimentos naturais intensificados
pela realidade econdmica e social do sertanejo pobre. Sendo um romance de migracao, relata o
esvaziamento do sertdo por causa da seca, 0 éxodo de individuos de diferentes classes sociais,

para a capital cearense, onde se desenvolve boa parte da historia.

Algumas personagens de O Quinze contrastam entre si, como Chico Bento e Vicente:
enquanto Vicente tem a possibilidade de escolher permanecer em sua fazenda, Chico Bento nao

tem a mesma oportunidade do fazendeiro, precisando iniciar o processo de retirada. Quando a
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seca chega, 0 sertanejo comega a pensar em sair de suas terras e buscar a sobrevivéncia em
outros lugares, abandonando ou vendendo o que tem ou o que lhe restou, levando apenas o que
seja possivel carregar. Os efeitos da seca sobre as personagens diferem de acordo com sua
posicdo social. Na fazenda de dona Maroca das Aroeiras, a proprietaria, aos primeiros sinais da
seca, manda abrir as porteiras e soltar o gado, deixando Chico Bento, que trabalhava para Dona
Maroca, sem alternativa a ndo ser se retirar junto com sua familia; Vicente, na fazenda do Major,
decide resistir ao fendmeno e compra de Chico Bento, por “prego de seca”, a roupa do vaqueiro
e 0 pouco de gado que Ihe pertence. Algum tempo depois, a familia do fazendeiro segue para
Quixada, enquanto ele permanece na fazenda; Dona Inécia, na fazenda do Logradouro, mesmo
apreensiva com a seca, ndo toma qualquer deciséo, visto que ainda tinha recursos para cuidar
do gado. Porém, Conceicdo, algum tempo depois, convence sua avo a partir para Fortaleza e
esperar o fimda seca. O seu gado € levado para as terras de dona Inécia nas serras de Baturite.

Outra relagdo contrastante se estabelece entre Vicente, homem do sertdo, e seu irmao,
bacharel, homem da cidade. Vicente € o vaqueiro e fazendeiro apegado aterra, inculto, adaptado
a seca e ligado a familia, seu irmdo é desapegado da terra e da familia, ligado aos costumes da
cidade. Essa construgédo de personagens de Queiroz representa principalmente o contraste entre
0 sertdo e a cidade, opostos que ndo se conciliam na narrativa. Essas diferencas entre 0s irmaos

sdo notavelmente descritas pela autora sob o olhar da mée de ambos:

E a moca lembrou-se de certa vez, em casa do Major, no dia em que se
inaugurou o gramofone, e as meninas, e ela propria, que também estava I3,
puseram-se a dancar. Os pares eram o filho mais velho da casa — hoje casado
e promotor no Cariri — e dois outros rapazes, colegas dele, que tinham vindo
passar as férias no sertéo.

Mal comecgou a danca, entrou Vicente, encourado, vermelho, com o guarda-
peito encarnado desenhando-lhe o busto forte e as longas perneiras ajustadas
ao relevo poderoso das pernas. A Concei¢do pareceu que uma rajada de satde
e de forca invadia subitamente a sala, purificando-a do falsete agudo do
gramofone, das reviravoltas estilizadas dos dangarinos. Mas a mae dele, que
sentada ao sofa apreciava a danca, vendo-o, enxergou apenas o contraste
deprimente da rudeza do filho com o pracianismo dos outros, de cabelo
empomadado, cal¢as de vinco elegante e camisa fina por baixo da blusa
caseira.

J& Vicente enlacava a prima que, rindo, saiu dancando orgulhosa do
cavalheiro, engquanto, na sua ponta de sofa, a pobre senhora sentiu os olhos
cheios de lagrimas, e ficou chorando pelo filho tdo bonito, tdo forte, que ndo
se envergonhava da diferenca que fazia do irmdo doutor e teimava em ndo
querer “ser gente”... (QUEIROZ, 2012, p.27)

J& Conceigdo e sua avé Dona Inécia representam o contraste das visdes de mundo.

Conceicdo representa os ideais feministas e revolucionarios de emancipa¢cdo — da época — da



20

mulher que s6 encontram espaco na cidade. Dona Inacia, por sua vez, é o conservadorismo do
sertdo, atradicdo, para quem o objetivo de vida da mulher deve ser o casamento e a maternidade.

Em mais de um trecho da narrativa essa distin¢cdo de pensamentos fica evidente:

Conceicdo so6 a viu quando o ferrolho rangeu, abrindo:

— Ja de volta, M&e Nacia?

— E vocé sem largar esse livro! Até em hora de missa!

A mogca fechou o livro, rindo:

— L& vem Mae Nécia com briga! Nao é domingo? Estou descansando.

Dona Inacia tomou o volume das méos da neta e olhou o titulo:

— E esses livros prestam para moca ler, Conceicdo? No meu tempo, mocga s6
lia romance que o padre mandava...

Conceigéo riu de novo:

— Isso n&o é romance, Mae Nacia. Vocé ndo esta vendo? E um livro sério, de
estudo...

— De que trata? VVocé sabe que eu nao entendo francés...

Conceicdo, ante aquela ouvinte inesperada, tentou fazer uma sintese do tema
da obra, procurando ingenuamente encaminhar a avo para suas tais ideias: —
Trata da questdo feminina, da situacdo da mulher na sociedade, dos direitos
maternais, do problema...

Dona Inacia juntou as maos, aflita:

— E minha filha, para que uma moca precisa saber disso? VVocé querera ser
doutora, dar para escrever livros?

Novamente o riso da moga soou:

— Qual o qué, Mae Nécia! Leio para aprender, para me documentar...

— E s6 para isso, vocé vive queimando os olhos, emagrecendo...

Lendo essas tolices...

— Mae Nacia, quando a gente renuncia a certas obrigacdes, casa, filhos,
familia, tem que arranjar outras coisas com que se preocupe... Sendo a vida
fica vazia demais...

— E para que torce sua natureza? Por que néo se casa?

Conceicdo olhou a avo de revés, maliciosa:

—— Nunca achei quem valesse a pena...

Dona Inacia foi saindo da sala, para guardar o manual e o terco:

— Moga que pega a escolher muito acaba ficando na pega...

(QUEIRQOZ, 2012, p. 131).

Tal contraste entre as ideias conservadoras do sertdo e as ideias libertarias da cidade esta
em conflito no interior de Conceicdo. Ela assume um ideal de emancipacao feminina e se recusa
a casar, logo no inicio do romance, mostra-se satisfeita comsua escolha:

Conceicdo tinha vinte e dois anos e ndo falava em casar. As suas poucas

tentativas de namoro tinham-se ido embora com os dezoito anos e o tempo de
normalista; dizia alegremente que nascera solteirona (QUEIROZ, 2012, p.20).

No final do romance, porém, Conceicdo se mostra frustrada por sua rendncia ao

casamento, quando ver Lurdinha, sua prima, feliz com seu marido e filhos:

Afinal, o verdadeiro destino de toda mulher é acalentar uma crianga no peito...
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E sentia no seu coragdo o vacuo da maternidade impreenchida...

“Vae soli!” Bolas!

Seria sempre estéril, inutil, s6... Seu coragdo ndo alimentaria outra vida, sua
alma ndo se prolongaria noutra pequenina alma... Mulher sem filhos, elo
partido na cadeia da imortalidade...

Ai dos s0s...

(QUEIRQOZ, 2012, p.156).

Em O Quinze, as cenas de retiradas, os acampamentos de retirantes, o drama dos
acontecimentos relacionados a seca, elementos tdo presentes nos romances do século XIX —
como em Os Retirantes — sao vivenciados por Chico Bento e familia. A multiddo de retirantes
é caracterizada de forma pejorativa e, a partir de comportamentos e valores coletivos, sdo
destituidos de individualidade, sendo substituidos por situacdes exemplares, que vao de
encontro as generalizacbes — como no caso da mée retirante que aluga os filhos para outras
mulheres pedirem esmolas (QUEIROZ, 2012, p. 137). Com essa narrativa, cria-se no
imaginario que toda mée retirante agia desse modo, deixando claro que a situacéo era dramatica

a tal ponto que havia quem agisse dessa maneira.

2.1 ANALISE DAS OBRAS

Nesta secdo continuaremos atratar de aspectos de Os Retirantes e O Quinze, com énfase
nas imagens e figuras recorrentes na diaspora sertaneja, passando, em seguida a um tratamento
particularizado de cada uma das obras, diferenciando-as, sobretudo em termos de linguagem e

da posicao do narrador na narrativa.

2.1.1 IMAGENS E FIGURAS RECORRENTES NA DIASPORA SERTANEJA

Muitas obras da literatura brasileira tratam da memoria da seca do Nordeste, suas
consequéncias e infortdnios. Por ser um tema comumente tratado, sdo muitas as figuras
recorrentes nessas obras. E sobre essas figuras e tematicas recorrentes que aqui trataremos,
apontando contrastes nas narrativas dos romances Os Retirantes, de José do Patrocinio (1879)
e O Quinze (1930), Rachel de Queiroz.
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Em quase todos os romances que tem com tematica a seca, h& no minimo uma mencéo
sobre o dia de S30 José*, que seria data limite para que chovesse, como um método de previsio
meteoroldgica dos sertanejos, o que nao € diferente em O Quinze e Os Retirantes, essa mengao
é percebida nos primeiros trechos do romance de Rachel de Queiroz:

Depois de se benzer e beijar duas vezes a medalhinha de Sao José, dona Inacia
concluiu:

“Dignai-vos ouvir nossas suplicas, 6 castissimo esposo da Virgem Maria, e
alcancai o que rogamos. Amém” (QUEIROZ, 2012, p.17).

Aspectos religiosos aparecem nessas obras, por vezes apresentando o fanatismo

religioso, em outras a corrupgdo por parte dos clérigos, como se V€ na obra de Patrocinio:

[...] todos os personagens relacionados a religido: o vildo Padre Paula; o
sacristdo Marciano, que ajudou Paula na igreja em B. V. °; 0 antigo vigario da
freguesia, o qual engravidou uma moga do povoado de B. V.; o vigario
“Belmiro d’A..” que trabalhava em um abarracamento, no capitulo “A
retirada”, bem como o sacerdote que recebeu Paula na capital cearense sdo
descritos e apontados como indignos e ordinarios, a comegar pelo proprio
padre Paula, o antagonista e responsavel por grande parte do sofrimento da
personagem Euldlia (BARBOSA; BURGARDT, p.17, 2018).

Outra figura recorrente nessas narrativas é a prostituicdo das retirantes. Em O Quinze,
essa figura aparece representada na personagem Mocinha, que, ao se separar da familia e perder
0 emprego, encanta-se pelo fervor da estacao ferroviaria “[...] alegre como uma feira e cheia de
gente como uma missa...” (QUEIROZ, 2012, p.60) imbuida do préprio lado namorador, acaba
por se prostituir diante da necessidade e garantia de sobrevivéncia. Nos ultimos trechos do
romance, Mocinha, com o filho recém-nascido nos bracos é encontrada por D. Inacia, que a
aconselha: “Cuide em viver séria, volte para a sua terra. Tenho tanta pena de ver uma afilhada

minha feita mulher da vida!” (QUEIROZ, 2012, p.148).

No romance de Patrocinio, a figura da prostituicdo se relaciona com outra que esta
presente em ambos 0s romances: 0s abarracamentos, em Os Retirantes, ou campos de
concentracdo, em O Quinze. Locais insalubres e desorganizados, mesmo assim, era neles que
0s retirantes buscavam refligio e em cumprimento da agenda de uma politica publica: sem se

estar instalado em um desses abarracamentos do governo, o recebimento dos socorros ndo era

4 0 19 de Margo marca o feriado de S3o José, considerado o padroeiro do Ceard. Uma das crencas populares
sustenta que, se chover na data, é sinal de um bom periodo chuvoso — tradicionalmente chamado pelo sertanejo
de “bom inverno”, ainda que ndo coincida com o inverno astronémico.

5 Nome do povoado de onde partem os retirantes, corresponde a Vila de Boa Vista.
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garantido. Na seca de 1877, os abarracamentos eram insuficientes para atender a multidao de
retirantes. “Em muitas ocasides, a admissdo do retirante nem era possivel, a ndo ser com a
recomendacao especial de algum administrador ou comissario” (SCOVILLE, 2011, p. 179). Os
comissarios sao figurados como, corruptos depravados e gananciosos, aproveitando-se do seu
poder nos abarracamentos para abusar sexualmente as retirantes. D. Ana, tia de Eulalia, depara-
se com essa situacdo: para conseguir o auxilio de um comissario de socorros, precisaria
satisfazer as intencOes perversas dele para com as sobrinhas. Para defender a honra e a virtude
das mocas, a familia parte do local.

Essa negacdo as investidas dos comissarios ndo era algo comum de acontecer; na
verdade, era esperado que, pela fome e necessidade, as retirantes cedessem e acabassem-se
prostituindo: “La se diz o rifao: “Quando a necessidade bate pela porta da frente a virtude sai
pela dos fundos” (PATROCINIO, 1973, p.188).

A personagem Mundica, filha de Marciano, sacristdo da paroquia de B.V., antiga amante
do padre Paula, seduzida, aceita as investidas e acaba-se tornando amante de um comissario,
tendo mais acesso a comida e sendo respeitadas pelos demais retirantes. Devido a sua posicao,
consegue expulsar a familia de Eulédlia de um dos abarracamentos. Eulalia, por sua vez que, ja
estava “condenada” por seu caso amoroso com o padre Paula, acaba recorrendo a prostituicao:
“Aqui a perdicdo faz concorréncia & fome” (PATROCINIO, 1973, p. 269). Relacionado ou néo
com 0s abarracamentos, ou campos de concentracdo e com a vida nesses espacos, 0 tema da

prostituicdo € recorrente nas obras literarias que tratam da seca.

O processo de retirada, ou seja, a saida forcada dos habitantes do sertdo em direcéo ao
litoral e as capitais dos estados em busca de socorros publicos por falta de recursos para a
sobrevivéncia, também aparece como elemento presente em muitas obras que tratam sobre a

seca, sobretudo nas narrativas aqui analisadas. Segundo Albuquerque Junior (2017, p.236):

Embora a seca dé a ambiéncia e a motivagdo nuclear da trama, ela se desenrola
em torno da trajetoria e dos percalgos que ela traz para um grupo de
personagens humanos que realizam a retirada. Narrar a seca torna-se narrar a
retirada e todo o rol de misérias, sacrificios e sofrimentos que ela traz.

Em O Quinze, para Chico Bento, a mulher, a cunhada e os cinco filhos pequenos, os
percalcos se iniciam antes mesmo da retirada. Ao ir em busca das passagens de trem para se
transportar a Fortaleza, é informado que todas as passagens ja estavam cedidas. No dialogo da

cena, também € possivel perceber uma referéncia a seca de 77:
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O homem néo atendia.

— N&o é possivel. SO se vocé esperar um més. Todas as passagens que eu
tenho ordem de dar ja estdo cedidas. Por que ndo vai por terra?

— Mas, meu senhor, veja que ir por terra, com esse magote de meninos, é
uma morte!

O homem sacudiu 0os ombros:

— Que morte! Agora é que retirante tem esses luxos... No 77 ndo teve trem
para nenhum. E vocé dar um jeito, que, passagens, nio pode ser... (QUEIROZ,
2012, p.39)

Em outro trecho da narrativa, Chico Bento descobre o motivo de o comissario ndo lhe
poder ceder as passagens:

Na porta, 0 homemainda o consolou:

— Pois se quiser esperar, talvez se arranje mais tarde. Imagine que tive de
ceder cinquenta passagens ao Matias Paroara, que anda agenciando rapazes
solteiros para o Acre!

Na loja do Zacarias, enquanto matava o bicho, o vaqueiro desabafou a raiva:
— Desgracado! Quando acaba, andam espalhando que o governo ajuda os
pobres...

N&o ajuda nem a morrer!

O Zacarias segredou:

— Ajudar, o governo ajuda. O preposto € que € um ratuino... Anda vendendo
as passagens a quem der mais...

Os olhos do vaqueiro luziram:

— Por isso é que ele me disse que tinha cedido cinquenta passagens ao Matias
Paroara!...

— Boca de ceder! Cedeu, mas foi mao pra la, mao pra ca... O Paroara me disse
que pouco faltou pro custo da tarifa... Quase ndo deu interesse...

Chico Bento cuspiu com o ardor do mata-bicho:

— Cambada ladrona! (QUEIROZ, 2012, p.40)

Nesse momento da narrativa, Chico Bento depara-se com a corrup¢do dos comissarios
que vendiam as passagens a ser doadas aos retirantes, o que confirma na obra aquilo que ja
apontamos em Os Retirantes. Essa € somente uma das dificuldades encontradas pelo vaqueiro
e sua familia na retirada do sertdo. Durante o percurso, Josias, um dos cinco filhos de Chico
Bento, no trajeto entre Quixada e Fortaleza, morre por comer mandioca crua; no mesmo trajeto,
Pedro, outro filho, desaparece, talvez fugindo da vida que tinha; Manuel (Duquinha), o cagula,
é entregue & madrinha Conceicdo, em Fortaleza, s6 permanecendo dois filhos cujos nomes ndo
sdo mencionados. Esse apagamento das criancas, apresentadas sem nome, nos remete ao
romance Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, em que nenhuma das criancas de Fabiano,
é apresentada por nome. Em O Quinze, essa supressdo marca a memoria daqueles que se vao
durante o processo de retirada, na seca, a lembranca do que se perde é mais forte do que a
memoria daquilo que permanece. Durante o percurso em lombo de burra e a pé, a familia vai-

se desfazendo, e a fome e a seca 0os acompanham durante todo o caminho.
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Na obra de Patrocinio, 0 processo de retirada se da aos primeiros sinais da seca. Quando
a populacdo descobre que o padre Paula, depois de seduzir Eulalia e engravida-la, tenta, por
ciimes da moga, assassinar um jovem, o clérigo foge e convence retirantes que se encontram
nas proximidades do povoado a saquear o0s alimentos enviados pelo governo. Com o povoado
destruido, as pessoas sdo obrigadas a fugir em busca de comida e abrigo.

A narrativa da retirada das personagens rumo a Fortaleza é acompanhada de incidentes
como canibalismo, perda dos valores morais, desonra, animalizacdo dos seres humanos e fome.
A personagem principal, Eulalia, € o retrato da filha sertaneja ingénua e bela, que, desonrada
por um padre, que deveria ser guia espiritual, acaba como uma das principais vitimas da acdo
do antagonista Paula e do fendbmeno da seca. O romance também é marcado por personagens
secundarias que endossam o0s temas ja citados. E o caso de Maria, esposa do bandido Virgulino
que se tornara criminoso para escapar das injusticas sociais e da pobreza. Durante a retirada,
ela acaba encontrando junto de uma arvore uma mae morta rodeada por seus filhos. Caridosa,
toma as duas criangas para cuidar, apesar da oposi¢cdo de sua propria mae, que, durante a noite,

mata os dois 6rfaos:

A velhinha, que vinha por Gltimo no grupo vendo os netos caminharem a rir,
parou, como que para fazer também demorar dentro em si a agradavel
impressdo que lhe causava o quadro e resmungou:

— Fossem dez, fossem vinte, fossem mil, eu os mataria todos!
(PATROCINIO, 1973, p.182).

A atitude generosa de Maria de dividir o alimento dos filhos com outras criancas retrata
certa solidariedade dos sertanejos, que se compadecem com a miséria de outros em situacao
idéntica a sua ou pior. Em O Quinze, Chico Bento, ao se deparar comuma familia que comeria
uma carne ja em estado de putrefacdo, divide o pouco da sua provisdo. Essa generosidade em
dividir o pouco que ainda tinham, assim como nao agradou a velha mae de Maria, ndo agradou
a Cordulina, esposa do vaqueiro:

E o bode sumiu-se todo...

Cordulina assustou-se:

— Chico, que é que se come amanha?

A generosidade matuta que vem na massa do sangue, e florescia no altruismo
singelo do vaqueiro, ndo se perturbou:

— Sei 14! Deus ajuda! Eu € que ndo havera de deixar esses desgracados roerem
0sso podre... (QUEIROZ, 2012, p.50).

A mesma Maria que de forma altruista acolhe as criangas, com o desenrolar da narrativa,
vé- se em tal situacdo que mata o proprio filho para comé-lo, mas é surpreendida por

testemunhas que a prendem e entregam as autoridades:
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— O que é verdade € que, para uma méae ndo fazer o que ela fez, é preciso
estar doida.

Outros, porém, acudiram logo:

— E mesmo por maus bofes; doido ndo diz coisa com coisa, e ela responde
que nem uma letrada.

— Diga entdo qual o crime de que é acusada — ordenou a autoridade dirigindo-
searé. [..]

— Matei meu filho! Resmungou a desventurada. [...]

— Foi levada por alguma raiva?

— Néo.

— Alguém a obrigou a praticar semelhante ato?

— Néo; foi minha desgraca.

— Mas qual foi esta desgraca?

— Afome

(PATROCINIO, 1973, p.227).

Esse relato de canibalismo® efetivado por Patrocinio era algo presenciado por muitos
jornalistas, cientistas e até mesmo por outros retirantes como no dialogo acima. No entanto, em
muitos romances que narram esses atos, eram sempre relatados como boatos, lendas. “José do
Patrocinio € o Unico que nos oferece uma narrativa que podemos chamar de jornalistica de um
evento de antropofagia”™ (ALBUQUERQUE JR., 2017, p.247). Em O Quinze, encontra-se um

relato de canibalismo como um boato:

— Contar o qué? Histdria de seca? Diz que umnegro la pras bandas de Morada
Nova matou um menino, salgou, e ficou comendo os pedacos, aos poucos.
Dona Inacia pbs as maos, horrorizada. Conceicdo olhou-o0 com espanto:

— Deveras?

— Contam... E vocé tem visto muito horror, no Campo de Concentracdo?

— Coisas medonhas! Mas ainda néo vi se comer gente, nao...

Vicente contava agora a historia de uma mulher conhecida que endoidecera,
quando viu os filhos morrendo a falta de comida (QUEIROZ, 2012, p.83).

A partir da indignacdo por parte dos ouvintes desses relatos, percebe-se o quanto esta
pratica € abominada por esta cultura, em que muitos se perguntam os motivos que levaram a tal
ato, supondo ser a loucura ou a maldade, no final, no entanto, fica claro que ¢ a fome a

responsavel por tal atrocidade.

No trajeto dos retirantes, quando Ihe faltavam os alimentos que estavam habituados a
comer, vé-se a utilizacdo de recursos alternativos e nada comuns. No didlogo de duas pessoas

da familia Queiroz em Os Retirantes, exemplifica-se esta pratica:

6 0 canibalismo se caracteriza pelo consumo de partes do corpo de um individuo da mesma espécie.
7 A antropofagia era praticada em rituais esotéricos como forma de quem come incorporar as qualidades do
individuo que é comido, como a bravura e a coragem de um guerreiro derrotado.
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Vosmecé lembra-se do que nos contou aquela mulher a respeito do que ela e
a familia passaram?

D. Ana meneou afirmativamente a cabeca.

— Comecaram comendo raizes do mato...

— E que elas conheciam as ervas de que podiam aproveitar as raizes, porém
nos...

— Mas depois — continuou Chiquinha —— mataram a besta que trazia as
cargas e comeram-no (PATROCINIO, 1973, p. 220).

No entanto, a utilizacdo dessas raizes e ervas nao se dava de forma aleatéria, havia de
certa forma uma selecdo daquilo que ndo se encontrava tdo distante da alimentacdo dos
sertanejos. “Uma outra alternativa na auséncia desses vegetais, era algum animal de utilidade
doméstica, como a besta ja citada, ou mesmo algum animal de estima¢do como o cao”
(MENDONCA, 2013, p.10):

A moca hesitou ainda, mas afinal, como se fosse tomada de um acesso de
loucura, levantou-se, e, tomando um dos ti¢cdes, chamou com uma castanhola
0 nobre cdo, que a seguiu sem relutar. [...] O choro da cacula, a sua triste
gueixa de que ia morrer soaram com mais forca. A moca, revestindo- se de
uma heroicidade semelhante & alucinacdo, passou em um dos caibros a corda
e puxou até que o fiel companheiro dos seus infort(nios comegasse a sentir 0s
primeiros efeitos do estrangulamento. [...]

—Vamos, minha tia, é preciso ter coragem, ou sendo veremos todas aquelas
criancas mortas. Horas depois, as duras carnes do Amigo faziam calar a
cacula, e, satisfazendo as duas meninas mais velhas, diminuia a dor das duas
senhoras (PATROCINIO, 1789, p. 221).

O animal de estimacéo que serve a todos no inicio da retirada, colaborando na ajuda de
alimentos, ao final, representa 0 maximo de entrega, servindo de alimento aos donos. “Essas
pequenas historias dentro do romance vém corroborar nas descricdes da miséria e da

degradacdo humana enquanto consequéncias da seca [...]” (BURGARDT, 2014, p.107).

2.1.2 OSRETIRANTES: A RETORICA GRANDLOQUENTE E DETERMINISTA
A SERVICO DE UMA DENUNCIA

José Maria do Espirito Santo, que, desde crianca, assinava como José do Patrocinio, foi
um escritor e jornalista nascido em Campo dos Goitacazes, no Rio de Janeiro. Filho do conego
Jodo Carlos Monteiro e da escrava Justina Maria do Espirito Santo, foi um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras, e dentre suas principais obras estdo Os Ferrdes (1875), Os
Retirantes (1879) e Mota Coqueiro (1887). Estreou na imprensa do Rio de Janeiro e passou a

ser colaborador emdiversos jornais, dentre eles o jornal Gazeta de Noticias em que atuou como
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correspondente no Ceard, de maio a agosto de 1878. Dessa viagem, Patrocinio produziu dez
cartas sobre a seca na provincia do Norte, que resultaram no romance Os Retirantes, publicado
em 1879, obra dividida em trés partes, ocupando-se, sobretudo, da histéria de Eulalia e de sua
familia durante a seca de 1877 na provincia do Ceara.

A primeira parte, “A pardquia abandonada”, narra a preocupagdo da populacdo com os
primeiros indicios de uma grande seca. Ao descobrir que o padre Paula envolveu a paroquiana
Eulalia em um jogo de seducdo e dominagdo, engravidando-a, além de, por ciimes da jovem,
tentar o assassinato de um rapaz, a populacdo revolta-se contra o clérigo, que foge e incita
alguns retirantes a atacar a vila e apropriar-se dos mantimentos enviados pelo governo. Com o
povoado destruido, 0os moradores se véem obrigados a fugir em busca de abrigo e comida,
dentre eles Eulalia, que foge com vergonha da familia, D. Ana, tia de Eulalia, e as sobrinhas,
Irena e o pai, Mundica, filha do sacristdo Marciano e antiga amante do padre Paula. Desde o
inicio da narrativa, a seca atua como catalisadora de todas as situagdes que se desenrolam, sem,
no entanto, sobrepor-se a critica de Patrocinio a corrup¢do dos comissarios de socorro do
governo e, principalmente, dos clérigos. Durante toda a narrativa, € possivel perceber que as

personagens religiosas sdo descritas como devassas, pervertidas e imorais.

“Aretirada” é a segunda parte do romance, na qual se trata da fuga de Eulalia, que passa
toda a retirada em busca da familia, que sofre com a vinganca de Mundica. Em sua fuga do
povoado, Eulalia é violentada e perde o filho, sendo ajudada por um grupo de ladrdes
mascarados. Nesse momento da narrativa, a critica religiosa € marcada pela voz de Eulélia,
quando ajudada pelo bandido Virgulino: “Como ¢ grande o ladrao Virgulino comparado com
um ministro de Deus pensou Eulalia [...]” (PATROCINIO, 1973, p.155). Para ela, os bandidos

do grupo surgiam como melhores e mais dignos, comparado aos religiosos que conhecera.

Na terceira e ultima parte, “A Capital”, narra-se a situacdo da provincia naquele
momento de calamidade, com os retirantes em busca de alimento e abrigo. Enfrentando uma
contradicdo moral depois da situacdo da perda da honra, Eulalia acaba prostituindo-se para
manter a familia a salvo do sofrimento causado pela seca e da persegui¢do de Mundica, movida
esta por ciimes com relacdo ao padre Paula. Ao conseguir embarcar a familia, Eulalia senti-se
aliviada por salvar a honra das irmas, imaginando que, partindo para o sul do pais, a familia
encontraria melhor destino. Porém, ao tomar conhecimento das condigdes da embarcacéo e em

seguida ouvir a cerca do que esperava 0s retirantes no percurso da viagem, ela se desespera e
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adoece, falecendo, ap6s muito sofrimento abandonada em praca publica. Enquanto isso, o padre

Paula cai nas gracas do bispo da capital e passa a ser tido como umsanto pela populagéo.

Em meados de 1877, comegam a aparecer nos jornais do Ceara, noticias sobre a falta de
chuvas nessa regido. Em meio a esse contexto social, e resultando de dez cartas escritas para o
jornal cearense Gazetas de Noticias, foi publicado no ano de 1879 o romance Os Retirantes, de
José do Patrocinio. Lancado na segunda metade do século XIX, e ainda sendo um género
apreciado por poucos leitores, o romance de Patrocinio com caréater realista e naturalista, choca
a sociedade da época ao colocar um padre como grande vildo da obra. Os Retirantes foi escrito
imerso em um contexto no qual enquanto a regido Norte enfrentava uma crise financeira que se
agravou com a seca de 1877-79, o Sul entrava em uma fase econdmica muito prospera. Esse
romance foi o primeiro que, tendo como tematica a seca, utilizou-se dela ndo apenas como um
fendmeno climéatico, mas tambem como um fato social com grandes consequéncias para a
populacdo. Patrocinio utiliza-se dos elementos da narrativa — personagens, tempo, espago,
ambiente e narrador — para elaborar um discurso especifico sobre a temética da seca, no &mbito
da representacéo literaria, no qual busca sedimentar um discurso especifico sobre a regidao Norte
do pais (BURGARDT, 2014, p.105).

A obra de Patrocinio tem como tema principal a seca e sua acdo opressora e
desorganizadora na vida das personagens, que, morando na cidade ficticia de B.V., cenario
principal de mais da metade da narrativa do romance, se vé ameacada pela estiagem. Ao
abandonarem a cidade, partindo para a capital, as personagens percorrem um espaco que, na
narrativa permite conhecer outras cidades, até a chegada a Fortaleza. A historia comeca a ser
narrada no inicio de 1877, na segunda parte ja estamos quase no fim do ano:

Em outubro de 1877 a improbidade ostentava-se ja na provincia com o
desavergonhamento dos cdes vadios e havia comissarios do governo que

podiam zombar da calamidade, que torturava a populacdo, porque tinham-se
locupletado bastante para atravessa-la (PATROCINIO, 1973, p.31).

Por fim, durante a leitura, percebemos que os acontecimentos se estendem até meados
de 1878, ou seja, mais ou menos por dois anos, ainda que a seca s6 termine em meados de 1879.
Convém destacar que muitos retirantes, a exemplo da familia de Eulalia, abandonavam néo

somente suas cidades, mas também a prépria provincia do Ceara.

Situado no Realismo, buscando demonstrar a realidade da seca no Ceara e o sofrimento

dos sertanejos deslocando-se em busca de alimento e sobrevivéncia, Patrocinio almeja narrar
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uma histéria que, mesmo ndo tendo acontecido na vida real com as mesmas personagens,

mostra-se totalmente verossimil, visto que, é baseada na observacdo do autor no periodo da

grande seca de 77, quando atuava como jornalista. No romance de Patrocinio ha muitas

descri¢cdes, seja de paisagens ou de personagens, caracteristicas do Naturalismo. Na sua

primeira descrigcdo, ele chama atencdo para dois aspectos que se destacam durante toda a

narrativa, a natureza hostil e o papel da religido.

Do alto da colina em que esta a sede da pardquia, com as suas casas esparsas
pela extensdo das ruas embriondrias, e pelo contorno da praga, com a sua
igreja caiada sem torres, tendo um telheiro como campanério, viam-se 0s
incalculaveis estragos do verdo. Era um espetaculo solene e tristonho [...] O
rio Jaguaribe perdido, perdida a importancia hibernal, estava reduzido a
algumas pogas [...] uma nuvem de urubus, que dividindo-se e subdividindo-
se, Ora pousava nas capoeiras ou no solo, servia de tantos outros marcos a
morte (PATROCINIO, 1973, p.25).

Outra descricdo, logo no inicio do romance, € feita pelo padre Paula quando aponta as

caracteristicas de Eulalia, comparando-a com elementos da natureza tipica do sertdo:

Chamava-se Eulalia e era uma rapariga de 20 anos, porte direito como a palma
da acécia, andar firme e resoluto, ao de leve sacudido, como o ramo do
ingazeiro que molha a ponta na correnteza. Rebentavam-lhe os seios com o
vigor pujante da puberdade, tomando o corpinho branco e justo a conformacao
das graviolas verdes (PATROCINIO, 1973, p. 26).

O espaco fisico do sertdo também é caracterizado detalhadamente a partir da vegetagédo

e procura-se fixar as paisagens do sertdo cearense, descrevendo em suas diferentes

especificidades:

De fato uma vetusta macaranduba abria, ndo longe, a copa vastissima que
parecia um docel [sic] auriverde esquecido no meio da vegetagdo moribunda.
A ramagem pendida, meneando-se morosamente ao sopro da tarde, que se
fazia comparar ao resfolegar arquejante da natureza descansando da fadiga
canicular, acenava as caminheiras com a bondade insinuante da hospitalidade
espontanea (PATROCINIO, 1973, p. 58).

Durante todo o0 romance, a narrativa é altamente descritiva, explorando cada detalhe,

inclusive os subjetivos das personagens. Do ponto de vista narrativo, temos o narrador

onisciente neutro, que fala em terceira pessoa e que deveria ndo intervir na narrativa com

comentarios gerais, mas cuja presenca é clara interpondo-se entre o leitor e a historia. O fato de

o narrador ndo fazer comentarios pode dar a falsa impressdo de neutralidade para a narrativa,

porém, durante a leitura percebemos que o narrador opina indiretamente, ao expressar, por
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exemplo, o pensamento® de Eulalia quando esta compara um ladrdo com um padre. Com
narrativa linear, h4 poucos recuos no tempo, somente para explicar alguma cena ou atitude de
alguma personagem, como quando o Joaquim Maluco, ao ver a procissdo de mulheres que
carregavam o andor da Virgem, imaginou-as como anjos, vindo buscar-lhe a filha. Nessa cena,
alguns paroquianos recordavam o acontecido aqueles que ndo sabiam o motivo de o homem se

encontrar em tal de estado de loucura:

Um dia soube-se na sua casa que a filha mais velha estava gravida e
confessava que o seu amante era o defunto vigério, que a seduzira pela
quaresma, ao confessa-la no dia das Dores. O Joaquinzinho, irmdo da
seduzida, calou-se e saiu com a sua espingarda de caca. A matriz estava aberta
e 0 vigario celebrava a missa, ja no ponto de levantar a hdstia. Impelido pela
alucinacgdo, 0 mocgo levou a arma ao rosto e desfechou umtiro contra o vigario,
mas a bala apenas varou a hdstia e foi cravar-se na imagem de Nossa Senhora,
que estava em frente. Desarmado, perseguido, doido de indignacdo, 0 mogo
correu até a casa, e, no meio da estupefacdo geral, armou-se coma sua faca de
mateiro e cravou-a até o fim da lamina no coracdo da irma. O suicidio concluiu

essa tremenda tragedia, e o pai, ndo podendo resistir a tamanha dor,
enlougqueceu (PATROCINIO, 1973, p.10).

Na construcdo das personagens, Patrocinio trabalha tanto com aquelas caricatas, tanto
com aquelas planas a fim de consolidar a tipicidade, de um ponto de vista estilistico, dos
sertanejos e da regido Norte do pais. Enfim, na composicédo dos retirantes, esses sao descritos

por meio de caracteristicas fixas e generalizadas.

A protagonista Eulalia pode ser considerada como plana, uma vez que ndo demonstra
complexidade psicoldgica. A vida de Eulalia parece resumir toda a tragédia da seca: sendo a
filha mais velha do professor Francisco Queiroz, a moca é educada de forma rigida na moral
religiosa e sertaneja; apos a morte do pai, ela se v& sem recurso algum, e seu mundo estavel e
seguro desaba. Nessa situacdo, a jovem deixa-se seduzir pelo vigario Paula e, ao se mudar para
Fortaleza por consequéncia da seca, acaba por se prostituir para garantir a integridade das irmas
mais novas e da velha tia, protagonizando na rua principal da cidade uma morte desonrosa,
diferentemente da sua melhor amiga, Irena, que, mesmo tendo empobrecido rapidamente, passa
toda atrama acompanhada do pai e jamais perde a referéncia masculina da familia que a defende
dos assédios dos aproveitadores e garante os valores morais da filha. Enfim Eulalia, sem
referéncias masculinas para defender sua honra, degrada-se para impedir a degradacdo da

familia.

8 Como é grande o ladr3o Virgulino comparado com um ministro de Deus, pensou Euldlia, abrindo a carteira
[...]” (PATROCINIO, 1973, p. 155).
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O antagonista padre Paula também se apresenta como uma personagem plana, que se
comporta de modo diferente daquilo que aparenta, do comeco ao fim do romance. O vildo era
frio como as pedras de ara, pouco familiar no trato... a sua arma predileta era o desprezo...
(PATROCINIO, 1973, p.27), apresentado por Patrocinio como um homem inescrupuloso, sem
valores éticos ou morais, que s6 pensa em si mesmo e procura tirar todos os beneficios possiveis

da seca.

A caracteristica presente na figura do padre Paula, de se comportar de modo diferente
do que aparenta, aparece ndo s6 em todos os clérigos apresentados no romance, mas também
nas autoridades do governo. Segundo Tavares (2012), no romance ha uma tentativa de articular
a personagem do vigario Paula ao anticlericalismo do autor nascido por 6dio ao proprio pai,
vigario da cidade de Campos. Em artigo autobiografico, publicado na Gazeta da Tarde®, em 29
de maio de 1884 ele se referia ao pai, que somente mais tarde o assumiria como filho legitimo:
“do vigario de Campos que nao me perfilhou, mas que toda a gente sabe que era meu pai.”
Desse modo, no caso particular de José do Patrocinio, essa articulacdo ganha destaque na

narrativa da vida pessoal do autor.

Falar do fenbmeno climatico da seca era falar, por exemplo, de canibalismo, desonra,
animalizacdo dos seres humanos e fome. A animalizacdo do ser humano e a humanizacdo do
animal sdo duas caracteristicas presentes em algumas personagens de Os Retirantes. Os
comissarios da seca sdo animalizados e comparados a abutres e morcegos, por serem carniceiros
frente a miséria, aproveitando-se do sofrimento dos retirantes para beneficio préprio. O
cachorro da familia de Eulalia, por nome significativo de “Amigo”, € descrito com
caracteristicas humanas. Tdo nobre que “dir-se-ia que neste movimento o Amigo fazia um
oferecimento da sua a vida da familia e que lhes suplicava até a honra desse holocausto”
(PATROCINIO, 1973, p.108). Por essa caracteristica, atribui-se ao cdo mais humanidade do
que as pessoas descritas por Patrocinio, as quais no contexto da seca sdo reduzidas a condi¢do
de bichos. Nisso ha uma clara inversdo dos valores normais, uma vez que humanos se
comportam como animais e animais como seres humanos. Mais tarde, a cena de um cachorro

morto'® pelos donos em uma época de seca é novamente retratada em Vidas Secas, de

9 PATROCINIO, J. Coluna de autor. Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro 29/05/1884. P.2

10 Em Vidas Secas, de Graciliano Ramos, a cachorra Baleia, embora sendo um animal, apresenta grandes
sensacOes humanas. Fabiano, dono da cachorra, vendo — a doente e para morrer, ndo vé alternativa sendo
sacrifica —la.



33

Graciliano Ramos, que leva a humanizag¢do de um céo ao extremo nessa histéria (BURGARDT,
2014, p.107).

Comum discurso direto, percebe-se na construgdo narrativa de Os Retirantes uma busca
obsessiva, por parte de Patrocinio em mostrar-se como um sujeito imparcial, visto que, ndo
sendo cearense, ndo estava envolvido com as questdes politicas e sociais do Ceara, estando ali
com o Unico propoésito de retratar a realidade por meio de uma linguagem jornalistica,
descritiva, naturalista e observadora — linguagem e termos que, segundo Burgardt (2014), ndo
causavam estranheza ao leitor, ja que o romance foi lancado primeiramente em periédicos de

jornais, onde tal tipo de linguagem é predominante.

2.1.3 0 QUINZE: AS INOVACOES DE UM REALISMO DIRETO E DESPOJADO NO
TRATAMENTO DE UMA TEMATICA REGIONAL E SOCIAL

Com apenas dezenove anos de idade, Rachel de Queiroz narrou com mestria a seca e as
mazelas que assolavam a regido em que nascera. Nascida na cidade de Fortaleza, em 1910, no
dia 17 de Novembro, filha do advogado Daniel de Queiroz Lima e de Clotilde Franklin de
Queiroz, era descendente, pelo lado materno, da estirpe dos Alencar (sua bisavdé materna era
prima de José de Alencar). Aos cinco anos se mudou para o Rio de Janeiro em companhia dos
pais, fugindo dos infortunios que provocara a grande seca de 1915. Em sua historia literaria
destacam-se alguns romances: Caminhos de Pedra (1937), As Trés Marias (1939), Dora
Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992). Em 1977, torna-se a primeira mulher
eleita para a Academia Brasileira de Letras. Além da literatura, Rachel de Queiroz, dedicou-se
ao jornalismo, colaborando com varias revistas e jornais. Em seu principal romance, O Quinze
(1930), cujo titulo se refere ao ano da devastadora seca de 1915, Rachel de Queiroz contribuiu
para a tematica das secas e representou 0s aspectos sociais da vida do sertanejo, desde o

vaqueiro até os grandes proprietarios de terra.

Dividida em dois planos principais, a obra possui 21 personagens que se relacionam,
mas ndo todos entre si. Em um plano, estdo Vicente, vaqueiro e administrador da fazenda do
Major, e a prima Conceicdo, professora, moc¢a da cidade com ideias consideradas modernas
para a época. O casal de primos que tem subentendida um interesse amoroso, nao assumido
abertamente de um para o outro. Além das diferencas de pensamentos entre os dois, a distancia

também € um empecilho, visto que Vicente ndo quer ir embora da fazenda, nem Conceicdo
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quer-se mudar da cidade. Uma vez que a moca fica na cidade, distante do primo, imagina uma
suposta traicdo dele com Zefinha, acabando no final da narrativa, por adotar e criar o afilhado
Duquinha, filho cagula de Chico Bento, desistindo de seu sonho de se casar com Vicente. O
rapaz, por sua vez, fica ofendido com a frieza da prima ao encontrd-lo e passa a lutar para

esquecé-la, imaginando que ela jamais o teria amado.

Em outro plano, estd o vaqueiro Chico Bento e sua familia, um trabalhador pobre da
fazenda das Aroeiras, propriedade de Dona Maroca, que, com a seca, mandara soltar o gado.
No trajeto de Quixada a Fortaleza, a familia do vaqueiro vai-se desfazendo e a jornada aparece
como ponto principal da narrativa, pois a seca os afeta diretamente, a fome e a miséria os
acompanham durante todo o trajeto. Ao chegar a Fortaleza, a familia se abriga em um campo
de concentracdo, lugar em que Conceicdo oferecia ajuda aos retirantes. Apos se deparar com
diversos percalgos, a familia se dirige a S&o Paulo na esperanca de melhores condicdes de vida

e trabalho. Em dezembro, enfim, cai a primeira chuva e renovam-se as esperancas.

O romance O Quinze foi publicado na segunda fase do Modernismo no Brasil, mas
propriamente na vertente conhecida como Romance de 30, quando as obras de teor social e
valorizagdo regionalista estavam em alta. O Modernismo no Brasil estava imerso em um
contexto de excitacfes, de novas ideias, tendo como ber¢o a Semana de Arte Moderna de 1922,
consolidando-se, a partir dai como um movimento literario e artistico nacional. Embasados em
uma ideia de rompimento e reconstrucdo, os modernistas da primeira metade do século XX
buscaram transparecer um novo tipo de arte, também caracterizado por obras que buscavam
denunciar a realidade do pais. O cenario literario brasileiro na década de 1930 era ainda
dominado por homens. A escrita feminina era permitida apenas o sentimentalismo romantico.
A literatura racional, considerada como “séria” e de qualidade, era territorio de homens. “Era
inconcebivel para a época que uma mulher pudesse escrever um romance de linguagem direta
e objetiva como O Quinze, a tal ponto que muitos chegaram a duvidar da autoria feminina da
obra” (CATTAPAN, 2010, p.105). O Quinze renovou a ficgdo regionalista, ao exprimir intensa
preocupacao social, sem pretensdes moralizantes, sem trazer uma separa¢ao maniqueista entre
ricos e pobres, uma divisdo entre “pobres bons” e “ricos maus”’. Com efeito, a personagem
Conceicao circula entre os dois planos, ndo sendo caracterizada como inocente ou culpada.

Surge [sic.] entdo, com o Regionalismo de 30, tematicas que irdo representar
e elucidar as mazelas sofridas pelo povo nordestino, como o tema da seca, da
fome, do cangaco, do messianismo, mas também outros pontos, como a

corrupcdo e o paternalismo. Assim, a questdo social serd amplamente
explorada por estes autores regionalistas, que irdo demonstrar a dura realidade
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do Nordeste e de sua populacdo, que apesar das amplas barreiras sociais que
Ihes foram impostas, nao tomaram uma posicao passiva diante do contexto
vivido (GODOI, 2018, p. 3).

O romance de Rachel de Queiroz, trouxe inovag0es que abriram caminho para o
romance de 30. Tendo como tema principal a seca no Cearda, principalmente na regido de
Quixada que comecou em 1915 e prolongou- se por quatro anos, 0 romance mostra os efeitos
da seca sobre a vida e as relacOes das personagens. A narrativa se desenrola em um dos seus
planos, em torno da histéria de Concei¢cdo, uma jovem professora intelectualizada, com ideias
que representam o modo de pensar da cidade. Nascida e criada no sertdo, mudando-se, depois,
para a cidade, a jovem ficou 6rfa muito cedo e foi criada pela avd, Dona Inéacia, que nédo
concorda com os ideais liberais da neta. Em contraposicéo, no sertéo, esta Vicente, o vaqueiro
primo de Conceigdo e proprietario de terras, um sujeito inculto que nutre sentimentos amorosos
e reciprocos pela prima, ainda que o amor entre 0s dois ndo venha ser concretizado. Em outro
plano, esta o vaqueiro Chico Bento, sujeito simples que perde o emprego quando sua patroa
resolve desfazer-se do gado. Chico Bento e familia véem-se obrigados a deixar a fazenda e
partir para a cidade. No trajeto a pé, sob o sol escaldante do sertdo, os retirantes passam fome,
caem na miséria, e Chico Bento e Cordulina perdem dois de seus cinco filhos, um morto no
caminho e outro, fugido. Segundo Cattapan (2010), “a histdria assim resumida ndo nos permite
perceber o grau de inovacao trazido pela obra de Rachel de Queiroz.” A novidade esta na forma,
na linguagem, na estrutura do enredo, nos ideais defendidos, pois as obras que antecederam O

Quinze ainda tinham forte cunho naturalista e linguagem rebuscada.

A pluralidade de planos narrativos é o que estrutura o enredo. O sertdo e a cidade séo
conectados pelos deslocamentos e encontros entre as personagens, que ora fogem do sertdo em
direcdo a cidade, como Chico Bento e familia, ora viajam da cidade para o sertdo em visita a
familia, como acontece com Concei¢do e, inversamente, em Vicente que viaja do sertdo em
visita a cidade. “Os contrastes estruturam o romance do inicio ao fim, quase todos eles tendo
como pano de fundo o contraste maior entre o sertdo e a cidade [...]” (CATTAPAN, 2010,
p.107).

A linguagem simples, que imita o jeito de falar do povo retirante, trouxe notoriedade a
obra, visto que a maioria das obras literarias, até entdo, ainda que dedicadas ao tratamento de
personagens sertanejas, a exemplo de Os Sertdes, de Euclides da Cunha, apresenta uma

linguagem complexa, afeita a torneios retoricos e estilisticos.
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O Quinze introduz uma linguagem simples e direta. A descricao da seca é feita
de forma objetiva, com o predominio de substantivos sobre adjetivos e
advérbios. A narrativa € enxuta, prende-se ao essencial e dispensa o supérfluo.
A narracdo é sobria, sem apelar para sentimentalismos romanticos, nem para
o0 brutalismo naturalista. O tom dramatico esta na situacdo descrita, ndo nos
artificios do narrador (CATTAPAN, 2010, p.104).

Mesmo com a personagem Conceicdo, retratada como uma professora culta, o dialogo

flui espontaneo, normal, cotidiano:

— Vocé? Qual! E uma magada muito grande para quem vive tdo ocupado...
S6 tem tempo de pensar em trabalho... Juro que s6 veio aqui, hoje, por causa
da carrapaticida. Vocé mesmo néo disse, ainda agora? (QUEIROZ, 2012,
p.25)

No romance ndo ha uso de palavras eruditas, com a linguagem condicionada ao sertéo,

com frases breves e precisas, além de contar com uma série de expressdes caracteristicas do

A 2

linguajar do vaqueiro: “O! Meu boi! O 13, meu boi, ¢! Meu boi manso! O &! E... é... é...
(QUEIROZ, 2012, p.29). Essa linguagem simples também é percebida nas expressdes na fala
de Dugquinha, filho de Chico Bento: “T6 Tum fome! Da tumé! (QUEIROZ, 2012, p.58).

A propria Rachel chama atencdo para um vocabulario regional, desconhecido dos
leitores ndo familiarizados com certas expressdes utilizadas na narrativa que fazem parte de

uma linguagem fiel ao ambiente retratado:

Escrevendo o meu livro, fi-lo na linguagem corriqueira, de todo o mundo,
deixei que a pena corresse como corre a lingua, e fui arrumando os verbos e
as locugdes, os adjetivos e os pronomes (Nossa Senhora, 0s pronomes!) no
nosso jeito habitual e caseiro, simplesmente, singelamente, como honestos
matutos que vestem sua roupa melhor, a de ir a cidade, mas que nunca pensam
em competir com a gente da praca, que sabe 0 que é seda cara, e traja terno de
luxo... (Queiroz, 1930, apud Guedes, 2017, p.17)

Na narrativa de O Quinze, as personagens falam por si mesmas com minima
interferéncia do narrador, caracteristica da narracdo em 3?2 pessoa, com narrador onisciente e

discurso direto:

Uma vaca que se afastava chamou a atencdo do rapaz, que deu um grito:

— Eh! Menino,olha a Jandaia! Tange para ca!

E chamando o vaqueiro:

— Vocé viu, compadre Jodo, como a Jandaia tem carrapato? Até no focinho!
0 Jodo Marreca olhou para o animal que todo se pontilhava de verrugas pretas,
encarogando-lhe o Ubere, as pernas, 0 corpo inteiro:

— Tem umas ainda pior... Carece é carrapaticida muito... E as reses assim
fracas...

Vicente lastimou-se:

— Inda por cima do verdozdo, diabo de tanto carrapato... D& vontade é de
deixar morrer logo!
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— Por falar em deixar morrer... O compadre j& soube que a dona Maroca das
Aroeiras deu ordem pra, se ndo chover até o dia de S&o Jose, abrir as porteiras
do curral? E o pessoal dela que ganhe o mundo... Ndo tem mais servigo pra
ninguém.

Escandalizado, indignado, Vicente saltou de junto da jurema onde se
encostava:

— Pois eu, ndo! Enquanto houver juazeiro e mandacaru em pé e agua no
acude, trato do que é meu! Aquela velha é doida! Mal empregado tanto gado
bom!

E depois de uma pausa, fitando um farrapo de nuvem que se esbatia no céu
longinquo:

— E se a rama faltar, entdo, se pensa noutra coisa. Também ndo vou
abandonar meus cabras numa desgraca dessas... Quem comeu a carne tem de
roer oS 0Ssos...

O vaqueiro bateu o cachimbo num tronco e pigarreou um assentimento.
Vicente continuou:

— Do que tenho pena é do vaqueiro dela... Pobre do Chico Bento, ter de
ganhar o mundo num tempo destes, com tanta familia!...

— Ele ja esta fazendo a trouxa. Diz que vai pro Ceara e de la embora pro
Norte...

Vicente se dirigiu ao seu velho pedrés, enquanto o vaqueiro comentava:

— Nem parece que este bicho come milho todo dia... J& tdo descarnado!...
Vicente montou:

— Vocés fiqguem por aqui, até acabar. Eu tenho que fazer l1a em casa.
(QUEIROZ, 2012, p.21)

No romance, a voz do narrador s6 aparece apenas quando necessario, principalmente na

descricdo de cenas.

O narrador de O Quinze ndo participa enquanto agente da histéria narrada,
nem direciona a interpretacdo dos personagens e acontecimentos com sua
intervencdo subjetiva, eliminando a mediacdo de uma voz exterior na
construcdo dos dialogos. 1sso confere ao narrador autonomia em relacdo aos
acontecimentos, permitindo-lhe transitar livremente pelos varios planos que
compdem a obra, 0 que Barbosa definiu como o dom de ubiquidade do
narrador de O Quinze (Barbosa, 1999, p. 34 apud Cattapan, 2010, p. 106).

A obra ndo mostra avancos ou recuos temporais, toda narrativa € em linha reta, dando

prioridade ao presente. A passagem do tempo € retratada de uma forma bem tradicional, com

inicio, meio e fim, o passado é mencionado apenas por Concei¢do, muito raramente.

E a moca lembrou-se de certa vez, em casa do Major, no dia em que se
inaugurou o gramofone, e as meninas, e ela propria, que também estava I3,
puseram-se a dangar. Os pares eram o filho mais velho da casa — hoje casado
e promotor no Cariri — e dois outros rapazes, colegas dele, que tinham vindo
passar as férias no sertdo (QUEIROZ, 2012, p.27).
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3. ASPECTOS SEMELHANTES E DIVERGENTES NO TRATAMENTO DE UMA
MESMA TEMATICA

Sdo varias as obras, ja citadas neste trabalho, que tratam sobre a seca no Nordeste,
sobretudo no Ceard. Nelas, podemos observar aspectos semelhantes e divergentes. Em O
Quinze e Os Retirantes, esses aspectos semelhantes e divergentes podem ser observados na
linguagem utilizada, na escolha de elementos linguisticos para descrever o espaco, na narrativa,
na representacao das personagens femininas principais, nas tristes partidas e nos pontos pelos
quais os sertanejos passaram para chegar ao seu destino, aspectos retratados por um escritor
sulista que observou o drama da seca, e por uma escritora nordestina que vivenciou 0 mesmo

drama.

Sendo reconhecido como uma obra moderna que chamou atencdo, dentre outros
motivos, pela linguagem, Rachel de Queiroz, em O Quinze, dispensou rebuscamentos na escrita
do romance, a narrativa € enxuta, dispensando o superfluo e prendendo-se apenas ao essencial,

dando-se a dramaticidade pela propria encenacéo, ndo por recursos retoricistas de linguagem:

Desde a véspera Josias adoecera. De tarde, quando caminhavam com muita
fome, tinham passado por uma roga abandonada, com um pau de maniva aqui,
outro além, ainda enterrados no chdo. Josias, que vinha atras, distanciou-se.
Viu o pai descuidado dele, pensando em encontrar um rancho; a mae, com o
menino no quadril, marchava la mais na frente. Ele entdo foi ficando para tras,
entrou na roga, escavacou com um pauzinho o chdo, numa cova, onde um
tronco de manipeba apontava; dificultosamente, ferindo-se, conseguiu topar
comuma raiz, cortada ao meio pela enxada. Batendo de encontro a uma pedra,
trabalhosamente, arrancou-lhe mais ou menos a casca; e enterrou os dentes na
polpa amarela, fibrosa, que ja ia virando pau num dos extremos. Avidamente
roeu todo o pedaco amargo e seco, até que os dentes rangeram na fibra dura.
Al atirou no chdo a ponta da raiz, limpou a boca na barra da manga e passou
ligeiramente pela abertura da cerca (QUEIROZ, 2012, p. 61-62).

Josias, desesperado de fome, num momento de descuido dos pais, come mandioca crua,

0 que o leva a morte. A situacdo é dramatica; no entanto, a cena é descrita com objetividade,

com linguagem simples, seca, direta, sem uso de adjetivos para realcar a fome e o desespero da
personagem, pois a propria cena ja apresenta o tom dramatico:

A narracdo restringe-se ao que é essencial para compor a cena, ndo se perde

com a descricdo de detalhes irrelevantes. Por outro lado, o personagem

tampouco é animalizado ou embrutecido; suas a¢fes e seu comportamento s&o
narrados com naturalidade (CATTAPAN, 2010, p. 104).
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Em Os Retirantes, acontece o inverso, a linguagem de estilo jornalistico utilizada por
Patrocinio, mesmo na época ndo tendo causado estranheza nos leitores, ja& que estavam
acostumados com os periddicos publicados pelo autor, torna a narrativa extensa e cansativa, em
face do excesso de perifrases, de descricdes excessivas do espaco e das personagens, de
hipérboles, de palavras figuradas, de cenas imagéticas e de uso abundante de adjetivos.

Duas mulheres, que traziam nos bracos os filhos cobertos com uns farrapos,
esforcavam-se debalde por acalenta-los: as criancas, ao contato daqueles seios
muxibentos, vagiam com o ruido fraco e triste dos sapos magnetizados. As
mocgas, meio corpo em camisa, deixando a descoberto os colos queimados
pelas soalheiras e empastados por escuras mascarras de suor e poeira,
pareciam as personificagdes do desédnimo. Os seus olhos cearenses, olhos
cheios de erupcdes de altivez, ou de humildades de escrava, conservavam-se
baixos, como se quisessem defender-lhes os seios virgens, que tufavam no
morim encardido das camisas puidas. As criancas completavam o quadro:
vestidas com umas camisolas que mal lhes cobriam os ventres hidrépicos,
cabelos emaranhados e piolhosos, olhos ictéricos, o térax deprimido, bragos e
pernas atrofiados, pés inchados até os artelhos, assemelhavam-se a rds mortas.
Perfiladas e seguras aos vestidos das mulheres, chupando gulosamente os
dedos, narravam no seu semblante bisonho uma longa histéria de sofrimento
(PATROCINIO, 1973, p.25).

Com o intuito de gerar dramaticidade em toda a narrativa, a gradacdo e 0S exageros

atuam para que os efeitos de sentidos desejados pelo autor sejam passados.
[...] uma linguagem performética que narra o espetaculo da seca em
seus intimos detalhes para colaborar na formacdo da opinido publica

nacional que entra numa espécie de comunhao, de irmandade com o0s
retirantes e seus sofrimentos (BUGARDT, 2014, p.59).

Desse modo, enquanto Rachel se utiliza de uma linguagem simples e coloquial, de modo
a se aproximar do falar do sertanejo e também trazer para o leitor a realidade da seca no sertao
de forma simples, Patrocinio por seu lado, busca 0 mesmo objetivo que Rachel, porém, com
seu impeto reformador e contestatdrio, o autor exagera na dramaticidade, nas cenas descritas,

na linguagem, o que ndo conquistou a atencdo do publico.

Nas duas obras, temos personagens femininas principais que movimentam toda a
narrativa, porém com trajetérias diferentes no plano da histéria. Conceicdo, em O Quinze, €
uma professora culta, solteira por escolha pessoal, que, com o desenrolar da narrativa, torna-se
mée adotiva e demonstra um grande senso de liberdade social e politica. Na obra, a personagem
é a chave e o elo que une os dois planos narrativos do romance, além de interligar as identidades

opostas do sertdo — areligiosidade da avo e a sabedoria popular — e o conhecimento cientifico
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presente na cidade. Transitando entre esses opostos, com desenvoltura, Conceicdo difere das
demais mocas do sertdo. E interessante considerar as semelhancas que alguns autores apontam
entre ela e Rachel de Queiroz. Com efeito, em muito da producéo ficcional ndo é raro encontrar
personagens que o autor cria a sua imagem e semelhanca, ou pelo menos destinadas a
representa-lo na acdo. Em O Quinze, pareceu-nos que a autora se pds em cena sob o nome de
Conceicéo, ou atribuiu a esta muito dos seus sentimentos e ideias pessoais (GUEDES, 2017,
p.137).

Conceicdo se assemelha a Rachel nas posicGes ideoldgicas, na sensibilidade, na
personalidade forte, e em ser uma jovem a frente de seu tempo, questionando parametros sociais

que limitavam a atuacdo social feminina. No entanto, a escritora afirma sobre o feminismo:

Eu sempre tive horror das feministas; elas até me chamavam de machista. Eu
acho o feminismo um movimento mal orientado. Por isso sempre tomei
providéncias para ndo servir de estandarte para ele. As vezes, uma feminista
dava entrevista falando mal de um homem; pois eu achava um jeito de dizer
que gostava do atacado s6 para marcar minha posicdo (QUEIROZ, 1997, p.
26 apud SANTANA, 2013, p. 49).

Essa ndo adeséo total ao feminismo, mesmo possuindo pensamentos modernos para a
época, é possivel de ser observada no romance, quando Conceicdo, mesmo ndo se casando por
vontade prépria, sente-se frustrada, por ndo se ter casado e tido filhos bioldgicos. O narrador
afirma que “o verdadeiro destino de toda mulher é acalentar uma crianca no peito... E sentia no
seu coracao o vacuo da maternidade impreenchida... ‘Vae soli!” Bolas!” (QUEIROZ, 2012,

p.156). Podemos dizer que, nesse trecho constatamos um pensamento particular da autora.

Em Os Retirantes, Eulalia € uma moca de 20 anos, com proeminéncia social no povoado
em que vive, criada com valores religiosos e morais rigorosos, que, depois da morte da mae,
jurou ndo casar-se antes que sua irmazinha estivesse criada. “A heroicidade do seu voto havia
ja quatro anos embalsamalhava-lhe a virgindade e nunca a mais insignificante falha sobreviera”
(PATROCINIO, 1973, p.15).

A narrativa da personagem resume bem o declinio de toda uma populacdo perante o
fendmeno da seca. Diferentemente da personagem Conceicdo, que ndo tem sua vida totalmente
afetada pela seca — mesmo agindo em favor daqueles que tiveram —, com Eulalia, sdo
acontecimentos gradativos que Ihe transformam a vida sertaneja: a morte da mée, a morte do
pai, o fato de ter sido desonrada por um clérigo, a fuga para Fortaleza, as violagdes durante o

percurso, a prostituicdo e a morte em praga publica. Esses contrastes entre as personagens
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femininas em Rachel e Patrocinio se ddo pela intencdo que os autores tém na construcdo de
suas narrativas. A autora de O Quinze ndo tem a intengdo de chocar a sociedade para chamar a
atencdo para o fendmeno da seca, diferentemente de Patrocinio, que se utiliza da dramaticidade
narrativa como instrumento de dendncia do fendmeno tematizado. A construcdo da personagem
de Eulalia baseia-se em uma realidade observada por Patrocinio que recai na construgdo de um
estere6tipo da mulher sertaneja que, diante de inimeras e dificeis situacfes, ndo consegue

sustentar seus valores morais, que uma um sdo colocados a prova.

Ainda sobre a personagem feminina de Patrocinio, Taveira (2012) recorda que 0s
aspectos de Eulalia ja apareciam em outros escritos do autor, como em poemas publicados em
jornais. Raimundo Magalhaes Janior*!, um dos bidgrafos de Patrocinio, aponta a possibilidade
de a personagem ter sido inspirada na imagem de Maria Henriqueta, “por quem o autor possuia
sentimentos e que ndo poderia concretiza-los até um periodo posterior ao seu retorno do Ceara”
(TAVEIRA, 2012, p.70). Enquanto o romance de Rachel destaca a personagem feminina pelo
tratamento de suas atitudes e, em Patrocinio o drama e os percalgcos que Eulalia enfrenta se
sobrepdem a construcédo psicoldgica da personagem, sua moral e honra caem por terra, abatidas
por uma visdo determinista do meio sobre 0 homem, destacando-se somente suas angustias e 0

triste final.

Quando a seca se aproxima, € hora de decidir o momento da fuga. Em O Quinze, Chico

Bento e Cordulina tém um tempo para preparar-se para a partida, vendem o gado, tentam

comprar passagens de trem e adquirem mantimentos para a familia durante o percurso. Em Os

Retirantes, diante da situacdo adversa da seca, 0s moradores precisam sair em retirada sem
tempo para preparar-se.

E que haveis de fugir de vossas moradas, como a caca acuada, tendo horror ao

proprio som das vossas pisadas. A seca, porém, vos seguira 0s passos como

um cdo destro, e para onde quer que fujais, 14 encontrareis o desabrigo, a fome
e a morte [Palavras da personagem Vigario Paula, Os Retirantes, 1973, p.3].

Em Rachel, ja havia a possibilidade de ir para Fortaleza por meio da ferrovia. A deciséo
do governo de construir ferrovias ligando o sertdo ao litoral ndo era facil, ndo somente pela falta
de recursos financeiros, mas pelo fato de que essa medida facilitaria as retiradas, resultando no

aumento dos problemas relacionados as secas para as capitais. “Tudo ficaria arranjado se 0s

11 Raimundo Magalh3es Junior (Ubajara CE 1907 - Rio de Janeiro RJ 1981). Dramaturgo, tradutor, jornalista e
escritor. Conhecido por sua extensa produgdo intelectual no teatro, no jornalismo e na literatura. E autor de mais
de 30 textos teatrais e tradutor de iniUmeras pecas, além de grande defensor dos direitos autorais.



42

flagelados permanecessem e morressem de fome 14 mesmo no lugar deles” (SCOVILLE, 2011,

p. 174).

Em 1877, por outro lado, eram fortes os apelos exigindo providéncias do governo. N&o

tendo sido construidas ferrovias para facilitar a retirada dos sertanejos, que faziam o percurso a

pé, 0 governo envia medidas de socorro, como a instalagdo de comissbes e a remessa de

alimentos e outros recursos ao sertdo, providéncias que esbarram principalmente nos problemas

de corrupcdo. Sabendo disso o governo do Ceara decide por suspender os trabalhos de socorro

ao sertdo. As consequéncias imediatas dessa decisdo sdo perceptiveis em um trecho de Os
Retirantes:

Tomada de indignacdo, a autoridade administrativa, que ndo podia avaliar

precisamente as circunstancias da provincia, desfechou nos improbos um

golpe certeiro: a suspensdo da remessa dos socorros. Infelizmente o golpe

feriu mais fundo do que o honrado administrador desejava: traspassando as

comissdes, encontrou no fio a massa dos retirantes alevantada até ele por

vinganga da improbidade. Todas as comissfes extintas impeliram para a

capital a populacéo adventicia das suas localidades e, dentro em alguns dias,

a cidade via-se inundada por mais de 100 mil famintos e maltrapilhos
(PATROCINIO, 1973, p. 160).

Independentemente da forma como se da a retirada, nos dois romances o destino dos
retirantes ¢ Fortaleza, mesmo partindo de locais diferentes. “A capital, imenso desaguadouro
de todas as correntes da emigracdo provincial, era 0 enorme Caspio, em que todas essas
correntes despejavam sem achar saida” (PATROCINIO, 1973, p.187). A cidade de Fortaleza ¢
representada como o destino escolhido tanto na grande seca de 1877 quanto na de 1915. O
retirante pobre vai para onde imagina que tera uma oportunidade de sobreviver ou uma melhor
condicdo de vida, isso significa que ele vai para onde houver possibilidade de trabalho ou

alguma assisténcia do governo.

Nas obras, temos 0s seguintes trajetos: em O Quinze, o local de origem dos retirantes
sdo fazendas na regido de Quixada (CE), perfazendo-se o trajeto: Quixada, Castro (atualmente
Itapitina), Baturité, Acarape, Redencdo, Arronches (atualmente Bairro de Parangaba),
Fortaleza, com S&o Paulo como o destino final dos migrantes; em Os Retirantes, os flagelados
partem do povoado de “B.V.” (a margem do rio Jaguaribe, regido sudeste do Ceard), perfazendo

o trajeto: “B.V.”, Quixeramobim, Quixada, Baturité, Fortaleza.

A partir desses registros, observamos algumas recorréncias. Como ja citado

anteriormente, a cidade de Fortaleza é umdestino de retirantes que se repete emambas as obras,
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0 ponto de partida é o que os difere. No entanto, em Os Retirantes, a distancia entre origem e

destino é maior que em O Quinze.

A retirada, na obra de José do Patrocinio, esta figurada ao longo de toda a
extensa segunda parte do romance, entretanto, em O Quinze, em que pese seu
carater de trama paralela de uma narrativa bem menos extensa, as dificuldades
encontradas pelos retirantes Chico Bento e familia durante a viagem também
estdo detalhadas e, curiosamente, as denominagdes das localidades pela quais
esses retirantes passam sdo, inclusive, mais numerosas e variadas
(SCOVILLE, 2011, p. 206).

Ao chegar a Fortaleza e se deparar com a realidade dos campos de concentragdo ou

abarracamentos, é preciso decidir-se por outro destino. Em ambas as obras, tanto Chico Bento

e familia quanto a familia de Eulalia partem para o Sul. Chico Bento, primeiramente pensa em

partir para o Norte para trabalhar com a extracdo de borracha, mas Conceicdo, comadre do

vaqueiro o aconselha.

Subitamente, Conceicédo teve uma ideia:

— Por que vocés ndo véo para Sao Paulo? Diz que 14 é muito bom... Trabalho
por toda parte, clima sadio... Podem até enriquecer...

O vaqueiro levantou os olhos, e concordou, pausadamente:

— E... Pode ser... Boto tudo nas suas maos, minha comadre. O que eu quero
g arribar. Pro Norte ou pro Sul...

Timidamente, Cordulina perguntou:

— E é muito longe, o Sdo Paulo? Mais longe do que o0 Amazonas?

— Quase a mesma coisa. E 14 ndo tem sezdo, nem boto, nem jacaré... E uma
terra rica, sadia...

Chico Bento ajuntou:

— Eu ja tenho ouvido contar muita coisa boa do Sdo Paulo. Terra de dinheiro,
de café, cheia de marinheiro...

Conceicdo levantou-se, rebatendo o vestido:

— Pois entdo esta dito: Sdo Paulo! Vou tratar de obter as passagens. Quero
ver se daqui a alguns anos voltamricos... (QUEIROZ, 2012, p. 116).

Ao final do romance, a narrativa leva o leitor a entender que a decisdo de partir para Sdo

Paulo foi assertiva e la a familia conseguiu oportunidades para melhorar de vida. Em

Patrocinio, D. Ana também ¢ aconselhada a ir para o Sul, “dizem que 14 para o Sul chove todos
os dias” (PATROCINIO, 1973, p. 243). Atia de Eulalia reluta em ir por alguns dias, pois, como

verdadeira cearense e sertaneja, temia deixar a terra em que nasceu. No momento da partida da

tia e das irmas para o Sul emum navio, Eulalia ouve de algumas pessoas que ali estava a certeza

de que o navio ndo aguentaria: “Eu aposto a cabega em como 0 navio nio torna ao Ceara, nem

chega ao seu destino; ele ndo aguenta o vento que |4 vai fora” (PATROCINIO, 1973, p. 245).
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Ao ouvir as pessoas falarem com tanta certeza do destino que esperava 0s migrantes
naquele navio, Euldlia se desespera, pois sente que tal profecia era verdadeira e, por isso, estava
condenada a perder sua tia e irmds. Em uma narrativa dramética, o leitor sente o desespero da

personagem em ver sua familia indo para o fim.

Dessa forma, nos dois romances temos aproximacgdes nos destinos dos retirantes e no
trajeto feito por eles, por se tratar da seca no mesmo estado. Sendo assim, vemos na obra de
Rachel, uma escritora nordestina, uma narrativa menos sombria que se decide por narrar a seca
de forma direta, destacando pontos importantes, mas sem a dramaticidade excessiva e 0
fatalismo no tratamento da questdo. Em Patrocinio, temos o inverso: ndo sendo nordestino e
tendo presenciado diversas cenas durante sua viagem ao Norte, o autor, em seu impeto de
dendncia, busca retratar a seca, os horrores, 0os acontecimentos de forma a demonstrar a
opressividade devastadora do fendmeno na vida dos retirantes, com os dramas da degradacéo e

do fatalismo a sobreporem-se ao tratamento do problema social emtela.
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4 . ARECEPCAO CRITICA DOS ROMANCES

Segundo Durdo, (2016) “a critica literaria ¢ a apreciagdo fundamentada dos méritos e
das falhas, das qualidades e defeitos de uma obra de literatura”. No caso de O Quinze, 0
lancamento da obra de Rachel de Queiroz encontrou somente a simpatia dos amigos da
escritora, sendo praticamente ignorado pelos criticos cearenses. Foi no Sul que se deram 0s
primeiros apontamentos da importancia desse livro. Segundo Haiduke (2008), esses
apontamentos criticos foram feitos por Augusto Frederico Schmidt!2, no Rio de Janeiro e, em
S&o Paulo, por Mario de Andrade!®, que teceram grandes elogios ao livro. Gragas a estes, a
escritora recebeu o prémio Graga Aranha, em 1931, no Rio de Janeiro (RENARD, 1970, p. 322
apud HAIDUKE, 2008, p.73). Levando em consideracdo as criticas destinadas aos quatro
primeiros romances de Rachel — O Quinze (1930), Jodo Miguel (1932), Caminho de Pedras
(1937) e As trés Marias (1939) — o primeiro destaca-se por ter o maior rendimento no &mbito
da critica literaria dos anos 30, ndo sendo possivel contabilizar a quantidade exata de criticas
publicadas a respeito desse primeiro romance no ano do seu langamento (1930) mas segundo

Guedes (2017), “o nimero é superior a 0ito textos”.

Mal recepcionado na capital cearense e sendo atribuido ao pai da autora, 0 romance
recebeu vaérias criticas que iam desde a autoria até a qualidade do papel. Em razdo disso, a
autora € aconselhada a enviar alguns exemplares para o sul do pais, onde a obra foi amplamente
elogiada. Para os criticos do sul, Rachel era desconhecida, 0 que aumentava ainda mais a
curiosidade em torno da sua figura, ao contrario do que acontecia em Fortaleza, onde a autora
ja era conhecida principalmente por atuar na imprensa. Schmidt, critico do Rio de Janeiro que
recebeu um exemplar da obra de Rachel, comeca o jornal As novidades artisticas, literarias e
cientificas do qual era redator-chefe, externando o grande entusiasmo em relacéo ao livro, por

ter a oportunidade de poder “revelar a existéncia de um grande brasileiro, inteiramente

12 Augusto Frederico Schmidt foi um dos principais representantes da segunda gera¢do do Modernismo
brasileiro. Foi poeta de inspiragdo biblica e fez parte do chamado “grupo catélico carioca”, agremiacao literdria
gue reunia artistas e intelectuais, em sua maioria catdlicos, de grande expressdo, entre eles Jorge de Lima, Cecilia
Meireles, Murilo Mendes e Vinicius de Moraes.

13 Mario Raul de Morais Andrade foi um escritor brasileiro que exerceu importante papel na consolida¢io do
movimento Modernista no Brasil. Engajado no meio literario e musical, em 1921 integrou a Sociedade de Cultura
Artistica e marcou presenca no banquete do Trianon, langamento do Modernismo.
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desconhecido” (SCHMIDT, 1930 apud GUEDES, 2017, p. 72), destacando que na leitura de

apenas dez paginas € possivel notar o valor da obra.

Em critica publicada a 14 de Setembro de 1930, Mério de Andrade inicia a apreciacao
de O Quinze apresentando a autora: “E uma criaturinha do Ceara, com dezenove anos, escreve
e pbe dedicatdrias no seu primeiro livro com os mesmos ambiciosos exageros dos principiantes”
(ANDRADE, 1976, p. 251 apud GUEDES, 2017, p.72). E possivel que, na dedicatoria feita a
Mario, Rachel tenha-se colocado como muitos estreantes, buscando a aprovagdo de um grande
critico literario; no caso de Rachel, essa critica seria ainda mais impactante pelo fato de o

romance nao ter tido notoriedade no Ceara.

Dessa forma, sendo precedido por obras como Os Sertdes, de Euclides da Cunha, e A
Bagaceira, de José Américo de Almeida, e sendo alvo de comparacdes, a critica soube
reconhecer as qualidades do livro, mesmo sendo entendido por alguns como mais um livro
sobre a seca, embora se reconheca a forma diferente como o assunto foi abordado por Rachel.

N&do é o primeiro livro, decerto, que trata do assunto; existe quase uma
literatura inteira sobre este flagelo brasileiro. Mas em nenhum outro encontrei,
nem nos bem mais ricos de ocorréncias draméticas, como os de Rodolpho
Tedfilo, nem mesmo nos capitulos dos retirantes de A Bagaceira, de José
Américo de Almeida, que tem, alias, muitos outros aspectos, em nenhum livro

encontrei tanta emocdo, tdo pungente e amarga tristeza (SCHMIDT, 1930
apud GUEDES, 2017, p.74).

No relato de Schmidt, quando ele afirma que “existe quase uma literatura inteira sobre

este flagelo brasileiro”, podemos ter uma noc¢édo do grande volume de obras sobre a seca.

O Quinze provocou uma revolucdo estética ndo somente ao retratar a realidade social,
mas também no uso da linguagem em que os didlogos das personagens aproximam-se da
oralidade do povo; desse modo, a critica percebeu que o romance ultrapassava a simples
descricdo de estere6tipos sociais.

A linguagem fresca e corrente, onde ndo se nota 0 minimo exagero de
caboclismo, linguagem otimamente resolvida que ndo fere aos ouvidos, que
ndo irrita, como acontece nos livros regionais, em que ha sempre um tom de

falsidade e de coisa estudada (SCHMIDT, 1930, p. 8 apud HAIDUKE, 2008,
p.74).

Ao ndo se preocupar com uma andlise social das personagens, apenas com a intengao
de constatar a realidade, sem procurar concluir algo, nem indicar culpados, a critica vé no

romance uma aproximacao do formato de documentario. E o documentario nordestino, enxuto
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e realista, nascendo para espelhar uma regido de sofrimentos (FILHO, 1965, p. 11 apud
HAIDUKE, 2008, p. 74).

Outro ponto visto pela critica como esteticamente revolucionario foi a presenga de uma
personagem feminina que ndo aparece somente como adere¢co, mas como protagonista,
portanto, indispensavel na narrativa. Nesse sentido, O Quinze abriu as portas para 0 romance
moderno brasileiro (ROSA, 1977, p. 341 apud HAIDUKE, 2008, p. 75), visto que se utilizou
de uma linguagem concisa, que depois viria a consagrar o autor Graciliano Ramos no romance
Vidas Secas (HAIDUKE, 2008, p.75), assim como inseriu a mulher como personagem
principal, ao invés de acessoria. Assim, os criticos literarios perceberam que, através dos

romances regionalistas, algo totalmente novo surgia dentro da literatura brasileira.

Tendo como referéncia principal Burgardt (2014) faremos um apanhado de algumas
criticas destinadas ao romance Os Retirantes. Dois meses ap0s a publicacdo do romance, em
um artigo intitulado “Bibliografia”, publicado na Gazeta de Noticias — jornal em que
Patrocinio também publicou o romance em periddicos —, o autor “Da Saison” afirma que
diferentemente do sucesso do livro anterior, Motta Coqueiro, com Os Retirantes aconteceu 0

contrario.

Com Os retirantes [sic], que nos ocupa agora a atengdo, sucedeu o contrario:
0 autor esteve no sitio da acgdo; observou, viu e examinou com particular
miudeza os usos e costumeiras [sic] das personagens que queira debuxar;
aproveitou habilmente varios incidentes, uns interessantes, outros tragicos, e
ao cabo de algum tempo deu-nos um excelente livro, profundamente meditado
e pausadamente escrito, do maior interesse e da maior atualidade, com todos
os elementos de um triunfo ruidoso e, o que mais €, de um triunfo duradouro.
Como é notdrio, os Retirantes [sic] ndo cumpriram estes designios. A quem
cabe a culpa? Ao autor? Nao; como se evidenciara de uma ligeira apreciacdo
do livro. Ao publico? Sim; evidentemente ao publico, que, posto entre dois
livros do mesmo autor, se decide pelo pior. A culpa cabe exclusivamente ao
publico, dividido em duas por¢des — uma que podia formular um juizo
discreto, e é indiferente; outra, sem imputabilidade, que sentencia
tiranicamente do gque nao entende. Eis porque [sic], apenas publicados dez ou
doze folhetins, o romance granjeou logo o qualificativo de magador, cruel e
imerecido. O siléncio, calculado ou hostil, da critica, concorreu ndo pouco
para a aceitacdo desse arresto, que se dilatou pela opinido como uma nédoa de
azeite (GAZETA DE NOTICIAS, 9.4.1880, n.98, p. 02). **

Nesse artigo, um dos primeiros a tratar sobre a recep¢do do romance, o autor da folha
culpa os leitores pelo fracasso da obra, visto que Patrocinio observou com miudeza, debrugou-

se sobre os detalhes relatados, usou de todos os artificios para que fosse bem escrito; dessa

14 Artigo transcrito na integra em anexo 1.



48

forma, na opinido do autor, essa ma aceitacdo dos leitores era resultado da ineficaz habilidade
para compreensdo do texto.
[...] a estratégia de lancar a ma recep¢do de um texto sobre o leitor e sua leitura
“insensivel e impertinente” ndo ¢ novidade, pois a justificativa recai sobre a

inépcia da leitora em possuir as disposicdes necessarias e essenciais a
compreenséo do texto e ndo sobre a obra (BURGARDT, 2014, p. 112).

O romance também causou escandalo por ter um padre como grande vildo da historia,
dando muito que falar. Burgardt (2014) traz em seu texto um trecho de um artigo da Revista
llustrada, assinado por A. Gil, no qual se afirma que:

Ainda os Retirantes [sic] estavam no meio de sua publicacdo, nos folhetins da
Gazeta de Noticias, e eu ouvi uma apreciacdo que sintetiza em bem poucas
palavras o que quer o publico no romance. Uma senhora que ‘fazia sacrificios’
de ler os Retirantes [sic] exclamou indignada: — Tenho lido e hei de ler até o
fim, ndo para ver até onde chegam os desaforos daquele padre; mas para ver
até onde vai a pouca vergonha do Sr. Patrocinio! Perfeitamente confessado. A
leitora dos Retirantes [sic] ndo se zangava com os desaforos do padre, eles
eram verdadeiros, eram reais, ela conhecia talvez a muitos para os quais o
solidéu fora perfeitamente talhado; o que a exasperava, 0 que lhe dava
enxaqueca era haver um romancista bastante sincero para contar-lhe essas
coisas num livro, em vez de enche-lo de lirios odoriferos, de seios
entumecidos [sic], de amores puros, de concubinatos liricos, de perfumes
ideais, que fossem justificar muitas leitoras e provocar os seus histéricos. Os
Retirantes, porém ndo sdo isso, sdo uma historia real, escrita com talento e

muita observacdo (REVISTA ILUSTRADA, 1880, n.193, p. 7 apud
BURGARDT, 2014, p.112).

O publico ndo estava acostumado aos temas da fome, prostituicdo, corrupcao, dentre
outros tratados por Patrocinio em Os Retirantes. Toda essa temética surgia como novidade para
leitores acostumados aos romances romanticos de escritores como José de Alencar bem como
as obras realistas de Machado de Assis, que, mesmo de autor teor critico, ndo enveredaram por

tais temas.

Com o objetivo de convencer o leitor, para ampliar e intensificar os efeitos estéticos da
narrativa, nota-se que Patrocinio trata da seca, de seus vilBes e vitimas, recorrendo a figuras de
linguagem, de forte feicdo naturalista, retratando os seres humanos retirantes em animais e
canibais. Segundo o cearense Araripe Janior (1848-1911), critico e historiador da literatura
brasileira, a fraqueza do escritor esta na paixao pela literatura engajada e inflamada, ou seja, no
papel de advogado que assume para proteger os fracos. Sendo assim, Patrocinio é criticado por
escrever movido por uma vontade de reformar e contestar a realidade social da seca. No jornal

Novidades, Araripe Junior sentencia que:
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Os primeiros capitulos, principalmente, ressentem-se de um pessimismo
zolesco muito e muito rebuscado. O livro angustia-se na preocupacdo da
escola; a vida do sertdo aperta-se entre calhas como as &guas do S. Francisco
na Cachoeira de Paulo Afonso; a povoac¢do do interior perde o seu carater
proprio, para deixar-se ver, ndo através do temperamento do autor, mas dos
processos e das tintas do mestre. Como as cenas, que nds cearenses
conhecemos tanto, ali se passam por entre um cinzeiro impenetravel, tendo a
vida perdido a sua rotacdo natural (NOVIDADES, 28.3.1888, n. 69, p. 2 apud
BURGARDT, 2014, p. 115).

De acordo com Burgardt (2014), essa de fato, foi a Gnica analise literaria que fala da
obra, contando sua histéria e analisando pormenores. A partir dai, Patrocinio entra nas historias
literarias como um grande publicista, orador e critico brasileiro e todos romances escritos pelo
autor ndo sdo nem citados pelas historias e antologias da literatura brasileira. Nas coletaneas
malis atuais de literatura, como na Formacédo da Literatura Brasileira (1959), de Antonio
Candido, Patrocinio ndo € mencionado, ja na Historia Concisa da Literatura Brasileira (1970),
de Alfredo Bosi, 0 autor aparece listado entre os homens que tomaram “as letras como

instrumento de agdo” (BOSI, 1982, p. 286), principalmente politica, na luta pela liberdade.

Progressivamente, Patrocinio vai perdendo seu papel de literato, sendo reconhecido por
seus escritos na carreira jornalistica e na luta pela aboligdo®®. Patrocinio ndo contava com o que
Augusti (2010, p. 122) denomina de “rede de relagdes”, ou Seja, 0 autor ndo possuia a aprovacao
de um escritor respeitado na literatura brasileira, 0 que ndo apenas ajudaria na divulgacédo da
obra, como também lhe concederia prestigio, pois essa indicacao era valiosa e normal entre 0s
escritores do século XIX. Sendo assim, destacam-se a ‘“Bibliografia” (GAZETA DE
NOTICIAS, 9.4.1880, n.69, p. 2), o artigo de A. Gil na Revista llustrada (1880, n. 193, p.7) e
a critica de Araripe Janior no jornal Novidades (28.3.1888, n. 69, p. 2) como apreciacfes do

romance, ou seja, Patrocinio ndo despertou em ficcionistas o desejo de divulgar o romance.

15 patrocinio se transformou em icone na campanha abolicionista, intensificando os ataques a politica
escravocrata, em seu jornal Cidade do Rio.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos nossos estudos e analises sobre o romance de José do Patrocinio,
percebemos que o autor parte da intencdo de informar a situacdo da seca através de cartas
escritas para o jornal em que trabalhava e que o enviou para fazer o relato da seca,
posteriormente transformando-os em um romance. Visto que Os Retirantes inaugura a tematica
das secas na literatura, essa narrativa termina por sedimentar a imagem de uma regido que se
estava constituindo no imaginario dos leitores e comeca a ser conhecida pelas historias de fome,
seca e miséria predominantes durante toda narrativa, que Patrocinio enfatiza, a partir de
exageros na linguagem, no uso de adjetivos, nas descrigcdes das situacdes que acompanham os
sertanejos durante toda a retirada. Assim, iniciam-se os discursos em que seca e Nordeste estdo

intimamente relacionados.

Em O Quinze, apesar de descrever situaces semelhantes as narradas em Os Retirantes,
Rachel de Queiroz deseja mostrar o sertdo, ja conhecido por inimeras obras, agora pelo seu
olhar: ndo € o sulista que vem falar do que é sertanejo, é a propria sertaneja que fala das suas
vivéncias e experiéncias no sertdo. No olhar da autora, o sertdo € muito mais que seca, dor e
sofrimento, é também o espaco da saudade: Dona Inacia sofre por deixar sua fazenda e seu
gado, e ndo pensa duas vezes antes de voltar a fazenda, da qual, estando na cidade, nunca
esqueceu-se; Chico Bento, antes mesmo de deixar o sertdo travava-lhe a garganta a saudade de

sua casa nas Aroeiras, mesmo sem acreditar que sentiria saudades da miséria que ali vivera.

Diante das obras analisadas, O Quinze de Rachel de Queiroz e Os Retirantes de José do
Patrocinio, conclui-se que os autores, por meio de variadas formas de expressdo na literatura,
desempenharam papel importante no processo de apropriacao literaria da regido Nordeste em
que a fome, a seca e a miséria traduzem o ambiente e ainda sdo palavras curingas que
caracterizam a regido. Vimos também que a seca de 1877-79 foi um dos acontecimentos mais
marcantes na provincia do Ceard, inaugurando a partir do romance Os Retirantes uma producéo
literaria sobre a seca na regido Nordeste, producdo que ficou conhecida como “literatura das
secas” e contribuiu para a constru¢do de uma visdo estereotipada sobre o sertdo € o povo

sertanejo que vem se perpetuando por muito tempo.

Com isto, ndo pretendemos negar a presenca da seca na regido Nordeste, mas salientar
que nems6 de seca vive o nordestino. Além do sertdo da seca, temos o sertdo da cana-de-agucar,

o0 sertdo de Canudos, dos jaguncos, existe uma diversidade de sertdo, que apesar dos esforgcos
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empreendidos por alguns pensadores e pesquisadores na busca por descrever a pluralidade e as
riquezas naturais desta regido nas Ultimas décadas, ndo conseguiu atingir o imaginario
brasileiro, ja que por anos foi uma regido retratada como hidricamente pobre, geograficamente

ndo diversa, socialmente atrasada, e por tudo isso, necessitada da ajuda do governo.

A partir deste trabalho, pretendemos colaborar com os estudos que incluem o sertdo na
literatura, ndo somente o sertdo relacionado a seca, mas as multiplas faces do sertdo. Almejamos
também tornar conhecida a vida e obra de José de Patrocinio, autor ndo inserido no canone
literério, a ponto de o romance Os Retirantes haver chegado ao nosso conhecimento atraves de

muita pesquisa.
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Os Retirantes, por José do Patrocinio. — Rio de Janeiro. — Typ. da Gazeta de Noticias,
1879.

Da moderna geracdo literaria do Brasil, é José do Patrocinio um dos nossos mais
conhecidos e umdos escritores mais justamente honrados do favor publico.

O seu talento tem-se revelado brilhantemente na imprensa sob duas faces diferentes e
opostas: a do escritor politico e a de romancista.

O primeiro é o valente lutador inquebrantavel, que fez de uma pacifica e inocente pena
de aco uma terrivel arma de combate, fera, despedacadora, crudelissima: ndo é nem um
escalpelo, nem um bisturi, € um instrumento de tortura, Unico, original, de que sé ele possui o
segredo; que ndo fere, retalha; que ndo extirpa unicamente a parte cancerada, mas entra muitas
vezes também pela carne sa.

Sera talvez um grave erro ndo saber conter as impaciéncias e domar as coleras tigrinas
da sua caustica pena vitoriosa. O romancista ndo projeta tdo largo fulgor nos horizontes
literarios; mas irradia ainda assim talento que farte para uma reputacdo e honra sobremodo o
lavor intelectual do seu tempo.

O romancista ndo projeta tdo largo fulgor nos horizontes literarios; mas irradia ainda

assim talento que farte para uma reputacdo e honra sobremodo o lavor intelectual do seu tempo.

O romance de estreia, 0 Motta Coqueiro, alcangou 0 que chamaremos um sucesso
jornalistico: escrito dia a dia e sofregamente, com avidez foi lido. Compaginado em volume,
pos a descoberto as falhas e as demasias da improvisacdo. N&o obstante, o livro ndo foi mais
que o prolongamento do éxito do folhetim.

Com os Retirantes, que nos ocupa agora a atencao, sucedeu o contrario: o autor esteve
no sitio da acdo; observou, viu e examinou com particular miudeza os usos e costumeiras das
personagens que queira debuxar; aproveitou habilmente varios incidentes, uns interessantes,
outros tragicos, e ao cabo de algum tempo deu-nos um excelente livro, profundamente meditado
e pausadamente escrito, do maior interesse e da maior atualidade, com todos os elementos de
um triunfo ruidoso e, o que mais é, de umtriunfo duradouro.

Como é notdrio, os Retirantes ndo cumpriram estes designios. A quem cabe a culpa?

Ao autor? Ndo; como se evidenciara de uma ligeira apreciacéo do livro. Ao publico?
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Sim; evidentemente ao publico, que, posto entre dois livros do mesmo autor, se decide
pelo pior.

A culpa cabe exclusivamente ao publico, dividido em duas por¢des — uma que podia
formular um juizo discreto, e € indiferente; outra, sem imputabilidade, que sentencia
tiranicamente do que ndo entende.

Eis porque, apenas publicados dez ou doze folhetins, o romance granjeou logo o
qualificativo de macador, cruel e imerecido.

O siléncio, calculado ou hostil, da critica, concorreu ndo pouco para a aceitacdo desse
arresto, que se dilatou pela opinido como uma nddoa de azeite.

Diante destes fatos o que devera concluir o autor?

Seguir o primeiro ou o segundo livro?

Ater-se a vitdria daquele ou ao desastre deste?

Parecera um paradoxo: mas a verdade obriga-nos a aconselhar-lhe que siga o dltimo,
isto é, que ponha todo o0 empenho em que o eu terceiro romance seja mais infeliz ainda, e assim,
gradativamente, de modo que pareca ir descendo aos que ndo podem ou ndo sabem ver.

Quando houver conseguido isto, tera fixado por igual o seu estilo e 0 seu publico.

O assunto capital dos Retirantes cifra-se nos amores de um padre sensual e covarde e
de uma menina, ingénua e fraca, dos sertdes do Ceara. Eulalia, a manceba do padre Paula, € um
carater mal delineado, incompleto, versatil, como o reconheceu um escritor de talento, o Sr.
Urbano Duarte.

O padre e a mogca amam-se, quer dizer, Eulélia verdadeiramente ndo ama, obedece a
uma fatalidade inexplicavel, a um sortilégio infernal, mas poderoso; os olhos de Paula
transverberam uma espécie de fluido magnético, que Ihe anula a vontade e a consciéncia, que a
faz um ente passivo e submetido a bestialidade gulosa do amante.

Mas a natureza de sultdo do paroco ndo basta essa sertaneja beleza em primeira mao;
sedu-lo também a graca petulante e baixa de Mundica, a filha do sacristdo Marciano, o inverso,
repugnante, abjeto, da surpreendente figura do Pére Coriot, de Balzac. E uma miseravel alma
humana apanhada em flagrante.

Neste meio tempo comecam a chegar & pardquia de B. V. as multiddes andrajosas dos
retirantes. A fome, como o anjo exterminador da escritura, 0s expulsa do paradisiaco canto de
terra do bergo e das afeigdes; a natureza nega-lhes a gota d’agua miraculosa e da-lhes em troca
0 veneno e a enfermidade; o sol — assassino glorioso! — faz dos raios punhais e alastra as estradas

de cadaveres sem conta.
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O povo subleva-se um dia contra o sacerdote. O vigario, em nome de Deus, impele a
grande onda dos retirantes contra a pardquia, o que o braco do assassino ndo alcanca, lambem-
no as linguas vermelhas do incéndio. A paréquia de B. V. é um mont&o de ruinas.

Comeca a retirada; e os famintos que assassinam e roubam nos caminhos, as maes que
devoram os filhos como canibais, a profunda miséria e a imoral promiscuidade dos sexos nos
abarracamentos, passam como espectros lutulentos por diante dos olhos do leitor, langando lhes
no espirito ora a compaixao, ora o horror.

Ha tracos rudes, crus em demais, atribuidos a influencia de Zola, que de feito a exerceu
largamente: mas se alguma vez o realismo a outrance se justificou plenamente foi neste caso.

O autor ndo se encerrou no doce conforto do seu gabinete para se por a fantasiar misérias
e nojos: viu-os da tremenda catastrofe, atravessou por meio deles, apalpou-0s, ouviuos €, como
artista que tem o ideal na verdade, procurou reproduzi-los vividos, completos, integralmente.
Eulalia, que de si mesma se expungira da familia, atravessa o sertdo e chega, apds milhares de
perigos, a capital; e, para salvar a honra das pequeninas irméas inocentes, vende as suas gracas
e 0 seu pudor de mulher. Desce degrau a degrau a escaleira dolorosa do vicio e vai morrer na
praca publica como umanimal imundo.

O padre Paula é nomeado para uma paroquia rendosa e merece elogios dos jornais. Eis,
em poucas palavras, o entrecho dos Retirantes; mas cumpre ndo esquecer 0s tipos acessorios
do Joaquim maluco, do feiticeiro, do Rogério Monte e sobre todos o de Irena.

O estilo deste livro avantaja-se singularmente em corre¢do, harmonia e bom gosto ao do
primeiro. Reconhece-se gostoso que o autor é dos poucos que tem em alguma conta o estilo, e
busca aprimora-lo, bem que nos afigure eivado de brasileirismos inuteis, e derramado na
descricdo de cenas que ndo interessam nada. E tempo de concluir, e concluiremos com uma
interrogacao:

Eulalia «morre abandonada no largo, a alguns passos do palacio do governo e aos sons
da musica, que todas as quintas e domingos ia acompanhar o digestdo da presidéncia.»

Este grandioso contraste do presidente que se diverte com o povo que morre & fome ndo

é o fecho natural dos Retirantes! (Da Saison)
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