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RESUMO

O Guerreiro ¢ uma auto popular de carater profano-religioso de cantores, dancadores e
misticos que anunciavam a chegada do Messias e homenagear os trés Reis magos a fazer uma
louvacdo aos donos das casas, onde se sabe o folguedo também foi fruto de um grande
processo de miscigenacdo consequentemente da colonizacdo Europeia Portuguesa na Costa
Nordestina, onde indios e negros misturam-se com o colonizador proporcionando o
surgimento de varias manifestacdes populares do carater de Reisado onde se incluem os
proprios Bumba-meu-boi, Pastoril e o proprio Guerreiro. O folguedo Guerreiro permanece
bastante vivo na sociedade alagoana contemporanea, onde mestre e mestras e demais
brincantes de tais folguedos a todo custo mantém a tradi¢do enquanto folguedo popular em
espacos de uma cultura de resisténcia.

Palavras-chave: Folclore. Guerreiro. Alagoas, Resisténcia Cultural.



ABSTRACT

O Guerreiro is a popular play of profane-religious character by singers, dancers and mystics
who announced the arrival of the Messiah and paid tribute to the three wise men by praising
the owners of the houses, where it is known that this revelry was also the result of a great
process of miscegenation consequently of the Portuguese European colonization on the
Northeast coast, where Indians and blacks mix with the colonizer, providing the emergence of
several popular manifestations of Reisado character, which include the Bumba-meu-boi,
Pastoril and the Guerreiro himself. The Guerreiro revelry remains very much alive in
contemporary Alagoas society, where the masters and mistresses and other players of such
revelry at all costs maintain the tradition as a popular revelry in spaces of a culture of
resistance.

Key words: Folklore. Warrior. Alagoas, Cultural Resistence.
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1 INTRODUCAO

Alagoas é um dos Estados da Regido Nordeste do Brasil com uma grande diversidade
cultural e isto, possivelmente, se deve a grande miscigenacdo, em decorréncia da colonizacao
europeia na costa nordestina, da permanéncia do trabalho de escravos africanos e do
povoamento indigena nativos desta regido (SEYFERTH, 2002). A juncdo desses elementos
proporcionou o surgimento de varias manifestagdes populares, muita delas permaneceram
vivas dentro da sociedade contemporanea, com a tradicdo sobrevivendo a modernidade
(HOBSBAWN & RANGER, 1990).

Dentro desse contexto, iniciam-se os fatos histéricos que contribuem para a producéo
de apresentacdo da cultura popular que estdo enraizados nas préaticas e manifestacdes ativas de
um povo na sociedade. Como manifestacGes ativas da cultura popular alagoana, por suas
caracteristicas de um sinénimo de resisténcia, ainda permanecem vivas, apesar das
dificuldades de manter as tradicdes, e isso envolve todo um contexto social e econdémico.

O conceito de Cultura popular na periferia tem sido visto e revisto pelos intelectuais e
tem sido objeto de analises de estudos, devido a sua complexidade e seus multiplos vieses
para se chegar a um conceito definido de cultura®.

Esse trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo principal levantar as
seguintes problematizacBes: De que maneira a sociedade estd buscando manter viva a
manifestacdo da cultura e dos folguedos alagoanos, especificamente, o Guerreiro? Que
influéncia a cultura pode ter nas geracdes futuras? De que formas as politicas sociais
interferem no avivamento dessas culturas?

Dessa forma, um dos maiores desafios dos mestres e brincantes dos folguedos, é
manter a solidificagdo do grupo participante, por outro lado, 0 que contribui com as
diminuigdes dos grupos desses folguedos, ¢ a falta de continuidade do trabalho dos mestres,
quando estes ja ndo se fazem presentes para manter o grupo em atividade. Sendo assim, dona
Marlene do Guerreiro S&o Pedro Alagoano, procurando manter a sua arte e a sua cultura.

O desenvolvimento deste trabalho encontra-se dividido em trés em capitulos: no
primeiro capitulo intitulado de Alagoas e o seu patrimdnio histérico cultural, procurou

sintetizar os aspectos histéricos das manifestagdes culturais do Estado de Alagoas, as

! Alguns autores embasaram essa concepgdo de cultura popular: LINDOSO, Dirceu. Formagcdo da Alagoas
Boreal. Maceié: Catavento, 2000; CASCUDO, Luiz da Camara. Civilizagdo e Cultura. Rio de Janeiro: Globo,
2017; BURKE, Peter. Cultura popular na idade moderna. Europa: 1500-1800. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1989; THOMPSON, E.P. Costumes em Comum: Estudos sobre a cultura popular tradicional. S&o Paulo:
Companhia das letras, 1998.
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concepgdes abordadas de folclore e cultura popular. Ja no segundo capitulo Guerreiro e a sua
trajetoria histdrica e cultural, terd como foco a anélise do folguedo Guerreiro e suas raizes
culturais, fundamentado nas reflexdes de autores locais como Abelardo Duarte e Theo
Branddo. Por fim, no terceiro e ultimo capitulo A preservacdo das tradicbes ou a
ressignificacfes dos grupos guerreiros, terd como foco a observacéo do cotidiano do grupo de
Guerreiro e suas lutas e resisténcias para manter vivo o folguedo alagoano. No decorrer do
texto serd debatidos consideracdes sobre “Folclore” ¢ seus estudos mais significativos. Dessa
forma, se levard em conta para os sentidos de cultura e suas manifestacbes populares dentro
dos seus aspectos historicos, principalmente, regional dentro do espaco territorial alagoano.

O presente trabalho, ndo é apenas uma analise narrativa e factual em um determinado
espaco histdrico, venho aqui também problematizar de maneira sucinta, para quem serve essa
cultura, quem é beneficiado com ela e qual a classe que a produz. Essas questdes me parecem
pertinentes para formular um discurso mais coerente com a realidade e entender em que
contexto historico esta incluido.

A cultura popular para muitos, é vista como a cultura dos nao letrados, em que 0s seus
autores sdo sujeitos desprovidos de conhecimento intelectual, essa afirmacéo é algo digno de
cautela em toda a sua expressdo (OLIVEN, 2001). Outro fato que coloco aqui é a questdo da
cultura vista como algo alegérico, folclérico, no significado de ser apenas uma arte sem
representatividade, sem contetdo.

Dentro de um contexto histérico, o Guerreiro é remanescente de outro tipo de
manifestacdo da cultura popular, o Reisado, que, da mesma forma, se originou da fusdo de
autos diversos, de acordo com Duarte (2010). A influéncia historica, entretanto, pode ser vista
na organizacéo estrutural dos componentes e personagens deste folguedo e nas passagens dos
atos na danca.

Busca-se, no entanto, com o desenvolvimento deste trabalho, tecer consideracgdes
sobre as condi¢cdes de manifestagdes populares contemporanea dos folguedos alagoanos,
evidenciando o Folguedo e suas formas de manifestacbes na sociedade alagoana
contemporanea, enfatizando suas problematicas e objetivando, com isso, gerar reflexdes sobre

a necessidade e papel da cultura e suas manifestacGes para a sociedade.
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I- ALAGOAS E O SEU PATRIMONIO HISTORICO CULTURAL

Falar sobre Patrimdnio Histdrico e Cultural de Alagoas ndo é uma tarefa muito facil
em funcdo da mesma, ter apenas 204 anos de existéncia historica enquanto cidade politica e
administrativa autbnoma, livre dos dominios de Pernambuco, através do ato juridico assinado
por D. Jodo VI, concedendo a sua Emancipacdo politica, Alagoas tem suas raizes historicas
ligadas 1a na pre-historia, quando ela esta testemunhada pela existéncia ainda de Sambaquis
préximos aos seus rios ou lagoas em Coruripe, Porto de Pedras e outros locais.

Além de vérias pinturas rupestres na Bica da Pedra em Marechal Deodoro, Piranhas,
Xingo, Atalaia, Murici, S8o Luiz do Quitunde, Santana do Ipanema com a ocorréncia de sitios
ceramistas com de esqueletos humano ou de animais pré-histérico como as preguicas,
mastodonte (elefante pré-histérico), texodante ou até o terrivel tigre dente de sabre, todos
estudados pela paleontologia, cuja maior parte de seus exemplares podem ser encontrados em
qualquer museu de Histéria Natural que a Universidade Federal de Alagoas tem um que
funciona no prédio do antigo CCBI, na Praca da Faculdade no Bairro do Prado — Macei6/AL.,
aberto a visitacdo ao publico e cujas pesquisas iniciais em Alagoas foram encabecadas pelo
Instituto Historico (na época Arqueoldgico) e Geografico de Alagoas.

Através de pesquisas feitas por Jodo Francisco Dias Cabral; Jodo Francisco Duarte;
Nicodemos Souza Moreira Jobim; Alfredo Branddo; Jayme de Altavila, e muitos outros
estudiosos mais recentemente como o material produzido pela equipe do IPHAN/AL. Com o
titulo de “Patrimbnio Arqueoldgico de Alagoas”, com a participacdo de Luana Teixeira, €
outros estudiosos como Henrique Alexandre Pozzi e Jorge Luiz Lopes da Silva, que nos déo
gracas aos seus estudos uma nogdo mais completa do acervo arqueoldgico de Alagoas e a sua

riqueza.

1.1 Questao Arqueologica em Alagoas

Apesar do Museu Arqueoldgico de Xingo ter feito um levantamento total da margem
direita e esquerda do baixo S&o Francisco e a sua devida prospeccao arqueoldgica do Estado
de Alagoas e Sergipe, ainda ndo se sabe de todo o seu potencial arqueoldgico e enquanto isso
0 seu patrimonio arqueoldgico esta se delapidando aos poucos por pessoas inescrupulosas ou
0s sitios estdo semiabandonados. “Tudo que ndo se cuida um dia se acaba”, ja diz o dito

popular, isto também se aplica ao nosso Patrimdnio Histérico Cultural e Arqueoldgico.
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Quanto ao patrimonio histdrico e cultural nos deixado pelos indios, ele é imenso que
esta testemunhado a sua importancia pelos nomes dados aos nossos rios — Cururipe; Mundad;
Manguaba; Jequia; Jaragud; Jatilca; Jacarecica — lagoas, bairros de municipios de Alagoas
como Jundia; Maragogi; Maribondo, Murici, Pindoba; lgaci; Cajueiro; Arapiraca; Junqueiro;
Taquarana, Craibas; Ibateguara; Camaragibe (Matriz ou Passo) Japaratinga, Traipu;
Piagabugu; Ipanema (Santana do), Canapi; Inhapi; Jaramataia; Pariconha s&o todos nomes de
municipios de Alagoas, inspirados em palavras de origem tupi-guarani, além de uma série de
alimentos que foram domesticados pelos nossos ancestrais indigenas (0s avds dos nossos
indios) e que ainda nos alimentamos até hoje deles como, por exemplo, o milho, o feijdo, as
batatas doce ¢ “inglesa”, o abacaxi, 0 jenipapo, a goiaba, a macaxeira, o algoddo, o agave, o
abacate, o urucum, a pimenta-do-caribe, 0 amendoim, a abobora, o cacau, o fumo, a acerola, o
caju, 0 caja, o guarand, a mandioca, 0 pequi, e outros produtos de origem americana que
teriam sido domesticados por volta de 7.000 a.C. aqui na América pelos nossos ancestrais
indigenas.

Essa ancestralidade indigena e a riqueza desse legado cultural se expressa ndo apenas
através dos diversos povos que foram exterminados, ndo sé pela doencas aqui o continente
americano introduzidos pelos europeus como a variola, o sarampo, a catapora, as doencas
sexualmente transmissiveis, mais também pela escraviddo ou pela invasdo de suas terras que
se seguem at¢ os dias atuais. “Tomadas de assalto” pelos brancos.

As ceramicas, redes de dormir, as flautas e demais instrumentos musicais, 0s arcos, as
lancas, as flechas e as zarabatanas, tanto quanto as pinturas corporais, a confec¢do de canoas
ou jangadas, 0 uso da cabaca ou cuias instrumentos de pesca ou caga COmMo 0 puga € 0S COVOS
(para pegar camardo) e a arapuca para pegar passarinho sao exemplos dessa genialidade, além
de um cem numero de palavras hoje agregada a lingua portuguesa do Brasil ou de praticas
culturais usada na culinaria ou na medicina popular em nosso pais e em Alagoas. Também,
para ndo esquecermos o legado deles no folclore, nas brincadeiras e dangas nossas e de outros
Estados e regido brasileira.

Sabemos que a cultura indigena em Alagoas nédo se traduz a tudo isto que até agora foi
falado ou escrito sobre eles, mais aqui realmente desejamos homenagear a todos os Caetés, 0s
Potiguares, os Janduis, os Kariris, os Abacatioras, os Natus, os Mariquitos, os Pipianos, 0s
Ramares, os Vaivés e os Umas e demais tribos ja desaparecidas do territério alagoano e aos
atuais que permanecem na sua luta pela sua sobrevivéncia e ao seu povo.

Quanto as tribos atuais n6s temos as Xukuri-Kariri de Palmira dos Indios, os Tingui-

Boto de Feira Grande, os Kariris-Xocas de Porto Real do Colégio, os Wassus do Cocal e aos
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grupo remanescente ou insurgentes que apareceram nos Ultimos anos ou tempos. “No século
XVIe XV foi 0 auge das guerras indigenas na costa brasileira”. (ALMEIDA, 2010, p. 15)

Entre as décadas de 1530 a 1560, quando os povos nativos reagiram violentamente
ao incremento das escravizacbes forcadas para atender as necessidades da
colonizagdo mais sistematica iniciada com as capitanias hereditarias. A criacdo do
Governo Geral veio atender a necessidade da coroa em manter a soberania sobre a
colénia contra os ataques estrangeiros e principalmente em submeter os indios
inimigos e integrar os aliados. ALMEIDA (2010, p. 46).

E dentro deste contexto histérico que se inicia 0 processo de ocupacdo inicial do
territorio alagoano até entdo pertencente a Capitania de Pernambuco que tinha como donatario
Duarte Coelho Pereira e seus familiares, que véo levar a cabo todo o processo de ocupacdo e
expansao de hoje chamada territdrio alagoano, seja pela implantacdo de seus nucleos urbanos
de povoamento ou rurais instalando as primeiras vilas ou montando os primeiros engenhos de
acucar na zona da mata de Alagoas, criando gado em terra das margens dos rios,
principalmente do Rio Sao Francisco, mais tarde denominando de Rio da Unidade Nacional
ou também criando gado nas nossas caatingas do sertdo da Alagoas ou plantando-se o famoso
algodao para as nossas artesds em suas “maquinas” artesanais fazer o “algodao de roca” (eu
disse Roca da fiacdo) e até leva-lo para a Inglaterra através do nosso porto do Jaragua, bem
mais adiante, ao longo de séculos depois.

Voltando ao nosso processo de povoamento, como estavamos a falar, vejamos entdo; como
teria nascido as Vilas de Penedo no baixo S&o Francisco, a Vila de Porto Calvo no Norte de
Alagoas, e das Vilas lagunares banhadas pelas lagunas que o povo equivocadamente chama
de Lagoa Mundau e Manguaba que sdo lagoas do norte, mais conhecida como Santa Luzia do
Norte e Alagoas de Sumaima ou Alagoas do Sul, mais conhecida também como terra de
Marechal Deodoro, do homem que Proclamou a Republica e assim por diante.

Dai para se chegar até este momento historico, passado a fase de um relacionamento
até “amistoso” com os nossos indios isto “evoluiu” para atitudes cada vez mais agressivas dos
colonizadores portugueses e também dos indios pela defesa de suas terras e da ndo aceitacéo
da condicdo da escraviddo, que passaram a impor aos nossos indios, guerras quase que
interminaveis.

Para “se dar” o processo de ocupagdo das terras alagoanas teve-se que superar ou as
resisténcias indigenas que foram umas das mais demoradas ao longo de todo processo
historico como as guerras dos indios Janduis (impropriamente chamada de “Guerra dos
Barbaros™ pelos portugueses, dai o nivel de preconceito e exclusdo que isto carrega em si na

visdo do outro colonizado) pela ocupagdo do sertdo das Alagoas, além de ter-se que remover
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ou afastar os Franceses do nosso litoral que faziam o contrabando do pau-brasil no Porto do
Francés (em Marechal Deodoro) no Porto Novo e no Porto Velho dos Franceses em Jequia da
Praia e Porto de Coruripe ao longo de séculos de saques e roubos.

Imagem 1: Ocupacéo Espacial do Estado de Alagoas.

ESTADU ©OE ALAGOAS
DIVISAO ADMINISTRATIVA

1636 - 1763

ALAGOAS

PENEDO

mapa n° 8

LIMA (1992 p.93) 11, 08 cm x 15,58.

E dois outros obstaculos que se deparam o0s primeiros colonizadores foram a
Constituicdo do Quilombo dos Palmares, cujo povoamento “praticamente parou” na barreira
humana dos mocambos de Palmares e na invasdo holandesa que estagnou um processo que
estava em curso, foi interrompido ou suspenso temporariamente e com a morte do bispo D.
Pero Fernandes Sardinha no litoral de Coruripe atribuiu aos Caetés que redefine as relagdes
entre indios e colonizadores portugueses se praticando uma verdadeira carnificina contra ndo
apenas aos Caetés, mas grande parte dos nossos indios, sentenciando-se a morte e instituindo

oficialmente a Escravidao Indigena no Brasil, com apoio do papado e do Estado Portugués.

1.2 Alagoas: Os Primeiro Nucleos de Povoamento

Os primeiro nicleos de povoamento e sua posterior irradiagdo para outras areas do
territério alagoano foram Penedo, Porto Calvo, Alagoas do Norte (hoje Santa Luzia
do Norte) e Alagoas de Sumaima (hoje Marechal Deodoro) cuja colonizagdo
definitiva do territorio s efetivou-se com a fundacéo de Penedo ao Sul da Capitania
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a partir de 1560 quando o elemento indigena comegou a “ceder lugar” ao
povoamento naquela &rea do Baixo S&o Francisco e da concessdo da Sesmaria a
Cristdvdo Lins (Litz de ascendéncia Alema), a expulsdo dos indios Potiguares da
regido norte de Alagoas e da posterior instalacdo de Porto Calvo do Quatro Rios e de
engenhos de acglcar na regido isto por volta de 1590, sendo seguido este processo de
ocupacdo do territério pela fundacdo das Vilas de Alagoas do Norte em 1608 e
finalmente da sua Ultima Vila de Alagoas de Sumaima em 1611, ambas fundadas na
regido das lagoas Mundal e Manguaba. LIMA (2000, pp. 2/3).

Imagem 2: Ocupacéo Espacial do Estado de Alagoas.

ESTADO DE ALAGOAS

PRIMEIROS NUCLEOS DE POVOAMENTO

A 1820 (7)~
| s

LIMA (1992 p.41) 14,43 cm x 15,37.

A denominacdo Penedo vem ou deriva do nome rocha ou pedra, ja que esse primeiro
povoado de Alagoas Colonial ter sido erguido ou levantado sobre um rochedo de grande
altura que ficou como elemento mais representativo da Vila do penedo do Rio S&o Francisco,
construindo-se uma verdadeira identidade em torno desta questdo da origem e da localizacao
geografica excepcional que foi esse o principal elemento motivacional, uma questao
geopolitica de a cidade ter sido levantada a regido extremo sul da Capitania de Pernambuco
para garantir os dominios de Duarte Coelho Pereira e seus descendentes sobre aquele imenso

territorio de Olinda até Penedo.
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Por volta de 1636 em plena guerra contra os holandeses Matias de
Albuquerque, antes de viajar para Portugal eleva Penedo a condigdo de Vila ndo s6 (ela) mais
também a Porto Calvo e Alagoas de Sumalima que passou a se chamar de Penedo do Rio S&o
Francisco que foi um ato muito importante para a historia de Penedo que se consolidou
enquanto Vila gragas ao crescimento da navegabilidade em torno do rio Sdo Francisco, a
instalagdo de novas fazendas de gado na regido e cada vez mais e fervente comércio na regido

sd Franciscana.

Penedo ao longo tempo foi construindo uma longa histéria cultural e patrimonial
através dos seus becos, casario, barraco, igrejas centenarias, sobrados, porto, convento dos
franciscanos e de outros ricos aspectos da sua vida cotidiana, quando o poeta alagoano Ledo
Ivo prefaciando a obra do incansavel lutador pela preservagdo das “coisas do Penedo”, tanto
assim, que ele criou a Casa de Penedo, museu e espago destinado a preservacdo do seu
patrimonio histérico, chamado de Dr, Francisco Alberto Sales, que na sua obra “Arruando
para o forte: Roteiro Sentimental da cidade de Penedo “2003)”, O poeta Ledo Ivo diz no

prefacio desta obra:

Onde est4 o hotel dos viajantes, onde eu me hospedava quando ia a Penedo? Onde
estdo as suas janelas abertas para que eu visse as aguas do rio S&o Francisco, fluindo
alagoanamente, em busca do mar? Onde estdo os surubins e as fritadas de camardo e
as cervejas estupidamente geladas, que tornavam festivas os jantares mais
rotineiros? Pousadas das que chegam e partem, e colocado sob o signo da viagem e
da travessia, ele é agora e para sempre, po e siléncio, vento e inexisténcia. Mas, na
cidade que nasce e morre como todas as cidades, ainda posso alcangar, com a
memdria e 0s passos, a minha bem amada Igreja de Nossa Senhora das Correntes,
onde 0s morcegos e ratos compartilham da soliddo divina. SALES (2003, pp. 13/14).

E uma obra impressionante que resgata nio sO a histéria do Penedo, mas acima de
tudo nos obriga a fazer uma viagem real e imaginaria sobre o patrimdnio historico, cultural
emocional daquela cidade historica, que inclusive tombada como patrimdnio histérico
estadual e nacional pelo Instituto do Patrimonio Historico Nacional. O Convento de N. S. dos
Anjos, 0 Teatro 7 de setembro etc. perguntando-se “onde estdo s seus amigos pescadores ou
navegantes com suas canoas de tolda subindo e descendo o rio diariamente, como estdo suas
igrejas, convento, becos, azulejos, o cheiro de peixe na feira (frito ou cru), as suas ceramicas,
pracas, o bolo de grude, 0 pé-de-moleque ou a tapioca” etc. Isto tudo é Penedo (além de varias

e outras coisas ndo aqui faladas, citadas ou feito referéncia.
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Imagem 3: Porto Calvo: Frans Post 1661.

TENORIO (2016, p.31) 15,43 cm x 16,11.

As primeiras sesmarias concedidas para a regido do baixo S&o Francisco datam de
1596 aproximadamente e a partir de 1613 Cristovdo da Rocha teria recebido a sua sesmaria e
gue teria iniciado o povoamento da regido do baixo Sdo Francisco, instalando os primeiros
currais de gado na regido que muito tempo depois essa regido ficaria conhecida como “rio dos
currais” criando uma identidade regional séculos depois (da chamada “Civilizagao do Couro”
bem falada por Capistrano de Abreu em sua obra “Caminhos antigos ¢ o Povoamento do
Brasil”), onde o avango do gado pelos sertdes desalojando os indios de suas terras, dai a

“Guerra do Jandui” ou “Guerra do A¢u” como ja haviamos falado anteriormente.
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Quanto a Porto Calvo a segunda cidade historica de Alagoas fundada por volta de
1590, cuja a sua historicidade estd marcada profundamente pela ocorréncia d determinados
fatos historicos relacionados com a existéncia de alguns personagens historicos como
Cristovdo Lins, Jorge de Albuquerque, Matias de Albuquerque, Calabar e varios outros
personagens da historia do Brasil Holandés, para que passamos melhor compreender o rico
legado historico e cultural que nos estamos a tratar de forma sintética, numa tentativa talvez
de tentar traduzir em poucas palavras um enorme legado que cada uma desta cidades
histéricas (hoje municipios carregam consigo atraves de seculos de historia, de culturas, de
identidades étnicas e lutas que cada uma desta comunidades autbnomas trilharam enquanto

municipios com vida propria.

As mais antigas referéncias documentais a Porto Calvo provem de uma visitacdo do
Tribunal do Santo Oficio a Olinda por volta de 1594, quando houve uma dendncia (fundada
ou infundada?) de que um Cristdo Velho de nome Manuel da Costa Calheiros (senhor de
engenho) e um Cristdo Novo de nome Francisco Mendes deveriam prestar esclarecimento

sobre “questdes religiosas” a Inquisi¢do que residiam eles no “Porto Calvo”.

Imagem 4: Engenho a Roda D’agua: Rugendas.
- -

Rugendas (1982, p.72) 10,91 cm x 15,93.
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Cristdvao Lins esse personagem histérico de Porto Calvo, depois elevado a condigdo
de alcaide-mor, depois de ter recebido a concessdo de sesmaria de Duarte Coelho Pereira, de
ter constituido as expedicdes militares de saque das terras dos indios Potiguares em alianca
com Jorge de Albuquerque que expulsaram os indios da regido e depois fundado o povoado (e
depois Vila) de Porto Calvo e de cinco engenho bangués terem sido instalados no vale do rio
Manguaba, que dai em diante teriam dado inicio ao povoamento portugués sobre a regido
Norte de Alagoas que depois foi se estendendo pelas suas areas circunvizinhas a aquele

territorio, ocupando o vale dos rios Camaragibe e Santo Antonio.

Na regido dos quatros rios (1) que foi a sesmaria de Cristévao Lins e Rodrigo de
Barros Pimentel, pois aquele que dividiu seu primitivo feudo em 1608, os rios
Manguaba, Camaragibe, Santo Antbnio Grande, e Tatuamunha afora os pequenos
rios constituem o ponto de referéncia da concessdo de sesmaria, da fixacdo dos
limites das doagdes feitas, na caracterizagdo dos engenhos levantados cujos homes
muitas vezes sdo colhidos no rio e cuja margem se construiam as fabricas de agUcar.
DIEGUES JUNIOR (1980, p. 36).2

Quanto aos outros dois personagens, também enigmaticos da histéria de Porto Calvo
Matias de Albuquergue, que mesmo ndo sendo natural de Porto Calvo sobre ele repousava a
responsabilidade ou definicdo das decisbes que deveriam ser tomadas sobre os destinos da
guerra contra os holandeses e de Domingos Fernandes Calabar, um mestico mameluco que
conhecia a regido “como a palma da sua mao”, por onde entrar, por onde sair onde estavam os
esconderijos, onde era melhor ataca ou se defender e assim por diante, influenciando de
maneira definitiva os destinos daquela guerra, dependendo € claro de que lado vocé estar
naquele conflito bélico, que estamos a nos referir objetivamente da figura de Calabar que ja é
um “mito” nos tempos atuais, sobrecarregado de impressées nossas sobre aquele personagem
histérico de “her6i” para uns e “traidor” para outros, e 0 que ndao podemos fazer é um
“julgamento” apossado sem a devida andlise detalhada dos fatos, as andlises de conjuntura
tanto local, nacional e até internacional daquela época (sem paixdes ou “partidarismos”
bestas) que em si dificultam uma compreensdo da realidade dos fatos e circunstancias que

nem sempre s&o analisados com uma maior isencéo e criticidade pela historia.

H& muitas coisas ainda a se investigam em funcao de ainda existir documentacao inédita
sobre esse periodo na Holanda (escrita em holandés e ainda néo totalmente traduzidas para o

portugués atual) ainda ha lagunas a serem preenchidas na historiografia do Brasil Holandés.

2 (1) A regido dos quatros rios é composta pelos rio Manguaba, Camaragibe, Sto. Antonio Grande, Tatuamunha,
o Comandata e o Mocaita.
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A fundacéo de Porto Calvo teve papel decisivo no processo de expansdo sobre o territdrio
Norte de Alagoas, fazendo surgir outras Vilas em Porto de Pedras, Matriz e Paso de
Camaragibe, Maragogi, Sdo Bento, Sdo Luiz do Quitunde e Colbnia de Leopoldina e até

Jundié (fruto do processo de expansao territorial).

A invasédo holandesa sobre Porto Calvo, Alagoas de Sumalima e Penedo, trouxe diferentes
impactos sobre a vida em cada uma delas. Para Porto Calvo que foi ocupada e reocupada por
diversas vezes, tanto por portugueses, quanto por holandeses as marcas daquelas ocupacdes
foram profundas e visiveis até hoje quando se sabe que o processo de construcao, destruicao
pelas guerras de parte destas vilas em Alagoas, a sua desocupacao, tentativa de reconstrucao e
talvez restauracdo era bastante cara, onerosa demorada e nem sempre ficava com a mesma

qualidade do era antes.

Assim sendo Porto Calvo teve a sua Vila destruida varias vezes e por outras varias vezes
teve que ser reconstruida causando um enorme dano ao seu patriménio  histérico e
arquiteténico principalmente que ficou sem condicGes de ter-se uma continuidade ou
sequencialmente 16gico da sua evolucdo arquitetdnica, sendo interrompida sempre ao calor
das guerras, e este fato de certa forma auto justificaria a quase inexisténcia de um conjunto de
momentos histdricos e arquitetébnicos do seu passado colonial de forma completa com todos
0s seus estilos de arte mais sim de maneira fragmentada incompleta, faltando algo sempre

mesmo respeitando-se todas as variacdes de estilo artistico.

Isto compromete a qualidade e a quantidade o seu patrimdnio histdrico e arquitetdnico
fora outros problemas relacionados com esta questdo envolvendo uma politica de restauracédo
e preservacdo deste patrimdnio, ou a conscientizagdo por parte do publico da importancia da
sua preservacao enquanto patrimonio historico e cultural, ou até mesmo da prefeitura diga-se

de passagem.

Quanto a passagem dos holandeses por Alagoas que aqui desembarcaram em Barra
Grande em 1632, um pouco mais a baixo de Maragogi, eles teriam invadido, saqueado e
incendiado o povoado (ainda ndo Vila) de Alagoas de Sumauma, cerca de 100 casas e
destruido a sua Igreja Matriz que na época funcionava no povoado de Taperagué (proximo a
entrada da cidade atualmente) e torturado também parte da sua populacdo local, entdo a
passagem dos holandeses pelo atual Marechal Deodoro foi traumatica e destruidora, tendo

ficado registrado na histéria dos registros e na memdria coletiva do seu povo certamente mais
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isto € um rico material a ser trabalhado pela historia e pela memdria e hoje faz parte do seu

patriménio.

Imagem 5: Imagem Marechal Deodoro/ AL.

Municipio de Marechal Deodoro Alagoas (2019) 8,42 cm x 15,98 cm.

Imagem 6: Mapa da area de Influéncia ou Ocupagdo Holandesa em Alagoas.

AREA DE INFLUENCIA OU OCUP. HOLANDESA EM ALAGOAS:1531/54.

JAPARRTINGA
PTQ. DE PEORAS

q Area de infludncia ou ocupagdo
ho|a|\desa

Krea visitada ou ocupada pelos
holandeses.

FONTE: LIMA , José Roberto S. 0S HOL ANDESES EM ALAGOAS in HIST. OE AL A GOAS. Moceiv.
Curso VisBo . Teorias e testes,

LIMA (1998, p.35) 11,35 cm x 15, 88.
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Ainda sobre o dominio holandés sobre o territério alagoano e sua gente ndo podemos
aqui deixar de registrar uma série de acontecimentos historicos decisivos sobre os destinos da
Guerra do Acucar onde primeiramente sabemos que face ao avanco das tropas holandesas
sobre o Arraial de Bom Jesus, Matias de Albuquerque por uma questdo de estratégia é
obrigado a reorganizar a resisténcia, agora em territério alagoano para tentar neutralizar os
avancos holandeses, é quando Matias de Albuquerque contra ataca Porto Calvo que estava
sob dominio holandés vencendo os invasores capturando Calabar e depois de uma julgamento
sumario (rapido) condenando-o ao garroteamento (enforcamento com a quebra do pesco¢o da
pessoa) no Alto da Forca em Porto Calvo (no local onde hoje esta situado o Hospital Geral de

Porto Calvo e onde foi o antigo forte de Porto Calvo).

Matias de Albuquerque por ter trazido grande parte da populacéo de Recife, Olinda e
do Arraial de Bom Jesus para Alagoas, muitas das que foram obrigadas a migrar
forcadamente para Alagoas morreram ao longo do caminho e dai escreve para 0 Rei em
Portugal denunciando este escandalo de Albuquerque que o chama o Rei de Portugal, sendo
ele julgado e sentenciado até decisdo em contrério.

O substituto de Albuquerque foi Rogas Y Borja um oficial espanhol que assume a
direcdo das tropas de resisténcia e sem querer ouvir 0s demais oficiais decide marchar sobre
Porto Calvo que estava novamente sob o dominio holandés, mais a decisdo de Borja acaba
precipitando a Batalha da Mata Redonda quando tropas holandesas e da resisténcia se
enfrentaram culminando com a morte do general Rojas Y Borja nas proximidades da fazenda

da Mata Redonda no atual municipio de Porto de Pedras/ AL. No norte de Alagoas.

Toda esta regido onde teria ocorrido a “Batalha da Mata Redonda” seria uma 4rea com
potencial para realizar-se escavagdes arqueoldgicas porem nunca foi objetivo de interesse dos
estudiosos do assunto que inclusive duvidam se realmente teria acontecido essa batalha em

terras alagoanas.

A chegada do Conde Mauricio de Nassau, recém-chegado da Holanda dar outro
destino a guerra, primeiramente tentando e conseguindo diminuir os combates e conflitos
entre holandeses e luso-brasileiro, tentando conquistar a confianga dos senhores de engenhos
para voltarem a produzir agucar que era o objetivo de interesse maior da companhia dos
indios Ocidental e dos financistas Judeus em ganharem e especularem com o comércio do

acucar no mercado internacional.
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Tabela: A Guerra dos Holandeses, PUNTONI (1995, p.14) 11,28 cm x 15,85.

BRASIL HOLANDES: Actcar Branco (1631/ 1651)
ANOS CAIXAS ANO CAIXAS
1631 828 1642 10.739
1632 1514 1643 10.812
1633 1644 8.587
1634 2117 1645 7.279
1635 2.657 1646 2.704
1636 4.787 1647 1.273
1637 1.899 1648 1.175
1638 5.687 1649 1.424
1639 8.288 1650 999
1640 8.974 1651 559

1641 14.542
TOTAL =================> 92.610

Na “politica de boa vizinhanca” por assim chamar adotada por Nassau, ele intermedia
uma linha de financiamento com os financistas holandeses para a compra de mais escravos e
tirar varios senhores de engenho da faléncia e a ser pago com aculcar cujos dados podem ser
vistos na tabela acima, além de Nassau ter trazido da Holanda arquitetos, pintores,
engenheiros, médicos, boténicos, astrbnomos e cartografos, aterro da cidade do Recife,
construcdo de pontes, casas, mercados etc. além de ter Nassau invadido Angola para ter o
controle do comércio de escravos da Africa para Pernambuco holandés, assim como a
construcdo do Forte Mauricio de Nassau na Vila de Penedo e uma tentativa frustrada dele, em
reocupar militarmente a cidade de Salvador, por que ja havia sido construido o Forte da Barra,
a fortaleza de Montserrat no alto e o Forte Sdo Marcelo no litoral de Salvador que bloquearam

a invasdo holandesa promovida por Nassau que foi um fracasso total.

Depois da saida de Nassau de volta para Holanda aas relagdes entre senhores de
engenho locais e os holandeses se desgastaram chegando, o confisco de engenho pelos
financistas holandeses aumentou as disputas e conflitos que se somaram ao apoio do reino
portugués em entregar o nordeste para os holandeses como forma de indenizagdo pelas

dividas até chegar as batalhas das tabocas e Guararapes I e II.
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Segundo o historiador Douglas Apratto Tendrio e Carmem Lucia Dantas em sua obra
“A Presenca Holandesa: A Histdria da Guerra do Agutcar vista por Alagoas” quando eles se
referem ao fato historico da heroica resisténcia de Santa Luzia do Norte, Douglas Apratto,

assim se reportou a aquela acao de resisténcia:

Apo6s devastar e queimar Alagoas do Sul (...) os holandeses rumaram para outro
prospera povoagdo a de Santa Luzia do Norte, onde tencionavam repartir o que
fizeram. Ali porem as coisas ndo aconteceram como eles esperavam. A populaga
decidiu enfrentar os invasores organizou uma forte resisténcia com lances heroicos
liderados pelo bravo capitdo de Armas Anténio Lopes Figueira que rebateu o ataque
das tropas flamengos cuja populagéo entrincheirada no outeiro de S&o Bento no Alto
da vila onde moravam vérios lutadores inclusive o lider da resisténcia Antonio
Lopes Figueira com varios de seus leais companheiro. TENORIO (2016, pp. 52/53).

Foi @ montagem desta resisténcia em Santa Luzia do Norte composta por pessoas que
ja haviam fugido de Alagoas de Sumauma para Santa Luzia do Norte e com a organizacéo e
articulacdo do capitdo de Armas Anténio Lopes Figueira que impediu que eles dominassem
totalmente todo o territério de Alagoas, ja guiados por Calabar desde o seu desembarque em
Barra Grande, mais os invasores marcharam sobre Porto Calvo, Porto de Pedras, Camaragibe,
Porto do francés, Alagoas de Sumalma, Alagoas do Norte (Santa Luzia do Norte), e Séo

Miguel dos Campos.

Imagem 7: Penedo: Jacob Van Meurs.
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TENORIO (2016, p.132) 11,01 cm x 15,77.
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Quanto a presenca holandesa sobre Penedo ela esta relacionada a outro momento da
guerra contra os holandeses, quando o Conde Mauricio de Nassau determinou a ocupagédo da
Vila do Penedo e a construcdo de um forte naquele lugar que mais tarde seria chamado de
Forte Mauricio de Nassau na parte alta da cidade, proxima a regido onde atualmente esta a
sede da Prefeitura de Penedo, virada para o lado do rio, segundo se sabe historicamente é que
inclusive j& foi feito prospeccdes arqueoldgicas na regido por professores da Universidade
Federal de Pernambuco, ha alguns anos atras confirmando tal tese do local exato de onde o
Forte se localizava que ele depois foi destruido pela populacéo local, durante as guerras da

reconquista o territdrio por parte das tropas lusas brasileiras e espanholas.

Segundo Abelardo Duarte em sua matéria escrita e publicada pelo Instituto Histérico e
Geografico de Alagoas, sob o titulo “Notas sobre as Fortificagdes Holandesas em Alagoas”

(1945/6), assim ele descreve sobre o Forte Mauricio de Penedo:

Né&o renunciaram os holandeses a conquista da regido de sdo Francisco, cujo campo
da criacdo, sobretudo cobicava e havia de parte de Sigismundo Van Schkopp o
desejo de cortar o suprimento do exército libertador as possiblidades de receber
provisBes e reforcos da Bahia despachou com esse intuito Schkopp uma forca de mil
e cem homens 106 as ordens de Henderson cuja esquadra seguiu para Coruripe,
ancoradouro do Betel na barra do rio Coruripe e dai rumo ao rio S&o Francisco, cuja
populacdo foi tomada de panico e dai iniciou a restauracdo do Forte Mauricio,
DUARTE (1945/6, pp. 78/79).

Quanto a cana de agUcar sabe-se que ela ndo € um produto de origem americana, mais
sim do sudeste asiatico, mas reconhece-se a sua importancia tanto histérica, econémica, social
e cultural e os lagcos ou tracos culturais que ela ao longo da nossa historia foi capaz de
interligar, fazer partes ou refazé-la e construir uma verdadeira heranga ou um legado cultural

gue permanece até os dias de hoje.

Em se tratando desse rico patrimonio historico e artistico de Alagoas que se
desenvolveram termo dos engenhos de agUcar de uma sociedade latifundiéria, aristocratica,
escravocrata, paternalista e excludente que se criou também em Alagoas, a sombra de
Pernambuco que foi estudada profundamente por Gilberto Freyre na sua obra “Casa Grande e
Senzala”; “Nordeste”; “Sobrados ¢ Mocambos” e “Ordem e Progresso”. Que fez radiografia
completa da natureza e a esséncia da sociedade agucareira da sociedade agucareira nordestina,
gue aqui em Alagoas estes estudos pioneiros foram feitos pelo soci6logo Manuel Diégues
Junior, através da sua obra “O Banqué nas Alagoas”, quando esse estudioso faz uma anélise
pioneira, detalhada, e precisa sobre os primeiros engenhos de Acucar de Alagoas ou Usinas, 0

“Escurial”, “Baixo”, o “Maranhdo”, o “Buenos-Aires”, o “Cachoeira”, o “Mundau”, o “Rio
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Largo”, o “Santo Antonio”, o “Utinga”, o “Mussue”, o “Pilar”, o Terra Nova”, o “Garca
Torta”, o “Sinimbu”, o “Nossa Senhora da Ajuda” e tantos outros que teriam se espalhado da
Zona da Mata de Alagoas, tanto no passado mais que apenas alguns sobreviveram e ainda
estdo evidentes no tempo presente, até o0 processo de consolidacdo das primeiras usinas de
Alagoas, até o inicio do século XX, onde nos seus trés ultimos capitulos Diégues Junior “se
debruga” ao estudar com o mesmo vigor cientifico a vida social nos engenhos de agucar, as
mais diversas expressdes culturais acontecidas dentro ou ao redor dos engenhos bangués,
tanto quanto o nosso rico folclore através de suas dancas, rituais, comidas tipicas, poesia,
cantigas, embaladas, lendas supersti¢cbes, medicina popular e o linguajar nordestino, que tudo
isto faz parte deste rico patrimonio cultural de Alagoas, até o tempo presente.

Segundo Diégues Junior “é no bangué que assenta a formagao da familia alagoana, ela
nasce no engenho (...) se desenvolve, amplia-se e dilata sua influéncia aos meios rurais, saem
dos engenhos os velhos troncos da genealogia alagoana” Diégues Junior (1980, p. 186) que
dar origem aos “Barros Pimentel”; aos “Wanderley”; aos “Uchoa”, os “Mendonca” os
“Albuquerque Lins”, os “Oiticica”, os “Gomes de Melo” e outras familias tradicionais de
Alagoas Oligarquicas em grande maioria delas, enquanto outras adotaram uma outra postura
mais ética frente aos problemas, em sua época. Em Alagoas grande partes desse Patriménio
Histdrico, Artistico e Arquitetdnico sobre a historia do aclcar sejam em relacdo aos engenhos
bangués ou Usinas de Alagoas, encontra-se boa parte deles destruidos, dilapidado, em ruinas
ou ndo existe mais infelizmente, como podemos perceber através da imagem dessas ruinas do
Engenho Lagoa Vermelha em S&o Luiz do Quitunde/ AL., em estado lastimavel de

destruicdo. Sdo Luiz do Quitunde: Engenho Lagoa Vermelha.

Imagem 8: Engenho em Ruinas Anhumas — Unido dos Palmares

TATATATAYA

Tendrio, (2014, p. 01) 6,43cm x 14,69cm.
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Da maioria daqueles engenhos bangués ou Usinas, citados a alguns paragrafos através
do “Escurial” de Porto Calvo até a “Usina Sinimbu” desse imenso legado histérico e cultural
das Alagoas apenas ainda estdo de pé o Engenho Jenipapo em Maragogi, esta muito bem

preservada a Casa Grande do antigo “Engenho Cabega de Porco”, em Barra de Santo Antonio,

Imagem 9: Casa Grande do engenho Cabeca de Porco

Cada-grande do engenho Cabega
de Porco, Barra de Santo Antonio.

http://alagoasl.blogspot.com/2011/10/engenhos-remanescentes-do-litoral.html
9,48cm x 15,75

Imagem 10: MARAGOGI: Casa Grande e Capela do Engenho Marrecas (hoje é hotel)

https://tribunahoje.com/noticias/interior/2019/03/12/hotel-fazenda-marrecas-em-maragoqi-

encerra-suas-atividades-de-hospedaria/ 6,44cm x 15,9cm.



http://alagoas1.blogspot.com/2011/10/engenhos-remanescentes-do-litoral.html
https://tribunahoje.com/noticias/interior/2019/03/12/hotel-fazenda-marrecas-em-maragogi-encerra-suas-atividades-de-hospedaria/
https://tribunahoje.com/noticias/interior/2019/03/12/hotel-fazenda-marrecas-em-maragogi-encerra-suas-atividades-de-hospedaria/
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O Engenho Salgado no Pilar; o engenho Bananal Fernandes, de Vigosa com toda a sua
pujanca e muitos outros ndo aqui citados, que tentam criar uma &urea do apogeu que eles

teriam vivenciado no seu passado glorioso.

Nestes e em outros engenhos e Usinas de Alagoas é que aconteceram as articulagdes
politicas e partidarias para a eclosdo da Revolta dos Lisos e Cabeludos, entre partidarios do
Visconde de Sinimbu ou de Tavares Bastos que iria marcar profundamente a histéria de
Alagoas, tanto quanto na historia das iguarias ou da alimentacdo indo desde o uso do caju na
confec¢do de sucos, doces, compotas, bolos, broas, assim como a confec¢ao das “rendas”, os
crochés, a musica (tocada e cantada), o exercicio da poesia, da prosa, da pintura, quanto nos
engenhos ¢ usinas, pois foi nelas os “ber¢os” onde nasceram ¢ se desenvolveram o0s
“dangadores de coco de roda”, os poetas populares que fizeram as suas poesias, onde as
lendas do Saci Pereré e lobisomem eram falados quando as criangas ja estavam um pouco
mais crescidinhas e também onde usava-se, 0s remedios caseiros da medicina popular, as
rezas e as benzecOes das rezadeiras. Tudo isto fazia e faz parte ainda desse universo cultural
das Alagoas, que que envolve também a areas da linguistica, assim como outras areas além do
conhecimento histérico, que compreende a antropologia e etnologia e o proprio folclore em si
como areas especificas dos estudos da cultura popular.

Ainda a respeito desse imenso patriménio histdrico e cultural de Alagoas que apesar
de ser o segundo menor Estado da regido nordeste do Brasil dispde de uma rica tradicdo
historica e cultural extremamente diversificada desde o se ambiente natural da fachada
litordnea a zona da mata, o0 agreste e o0 seu sertdo, cada um deles com um relevo préprio, um
clima especifico e uma cobertura vegetal e uma dindmica econémica, populacional e
historica, propria de cada uma dessas comunidades; onde a historia do “ciclo do gado” e do
algoddo definiram caminhos ou descaminhos da sua caminhada até chegarmos aos dias atuais,
onde sdo forte as histdrias em termo dos prepotentes Coronéis (Delmiro Gouveia, Ulisses
Luna, José Rodrigues e varios outros) que mandavam nas pessoas e nas coisas e instituicdes
desses locais, além dos famosos cangaceiros dos bandos de Lampido ou Corisco que também

mandavam no sertdo de Alagoas.

N&do podemos esquecer-nos de falar o fato de que existe todo um legado historico,
cultural e artistico a respeito da presenca da Igreja Catolica Apostolica Romana em todos os
aspectos da vida espiritual e cotidiana, desde alagoas colonial durante a instalagdo dos
primeiros acontecimentos e desenvolvimento da catequese com a participacdo ativa de

Franciscanos, Carmelitas, Jesuitas, Inacianos e outras ordens religiosas ndo aqui citadas, como
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0s Beneditinos que construiram uma Igreja e um mosteiro em S&0 Bento com uma visdo
estratégica para o mar (Cujo prédio nunca chegou a se concluido) assim, como os Inacianos
que fundaram colégios e igrejas em Porto Real do Colégio e Sdo Braz e Traipu no Rio S&o
Francisco, quando em Penedo os Carmelitas construiram o recolhimento e a Igreja de Séo
Goncalo do Amarante e os Franciscanos erguendo igrejas e conventos em Alagoas do Sul
(Marechal Deodoro atual) e o Convento/ Igreja de Nossa Senhora dos Anjos, formando duas
grandes joias do barroco nas terras de Alagoas com seus “azulejos” tetos em caixotdes,
“retabulos” esculturas, pratarias compondo um riquissimo acervo historico, cultural e artistico
de qualidade incomum, ora artistas vindos de Pernambuco, ou da Bahia e alguns

pouquissimos artistas locais.

A forte presenca da Igreja Catolica pode-se sentir em varios locais do territdrio
alagoano através das procissdes ainda hoje. Existem com uma forte adesdo popular em Porto
Calvo através da procissdao de Nossa Senhora da Apresentacdo, tanto quanto as demais
procissdes que ocorrem em outros municipios alagoanos como a de “Nossa Senhora do
Rosério”, em Penedo ou “de Bom Jesus dos Navegantes”, no comeco do ano também em
Penedo e a de “Nossa Senhora da Concei¢gdo”, em Marechal Deodoro, a de “Nossa Senhora
do O” em Sio Miguel dos Campos, a de “Nossa Senhora da Satide” de Piranhas, a de “Nossa
Senhora dos Prazeres” em Maceid onde geralmente ela ¢ a Santa Padroeira daquele local,
onde todas essas expressdes de fé e amor que tem em comum a adoracao a santa e a profunda
fé que os seus devotos tem a ela. Estas festas te um aspectos religioso e outro profano, onde
ambas as questdes geralmente se misturam ou interagem que movimentam o0 comercio dessas
cidades/ municipios onde estes fatos propiciam a movimentacdo da economia e do comercio
local, dando a chance do “pipoqueiro”, do “vendedor de cachorro-quente”, do rapaz que
vende algoddo-doce ter um lucrozinho da dona “Maria” que vende “milho verde”, “canjica ou
pamonha” ter seu lucro girando a roda da economia, da prestacdo de servicos e de outras
situacOes que acontecem ao longo daquelas festas como por exemplo ter apresentacdes de

pastoril, cheganca, reisado, guerreiro ou qualquer outro folguedo ou danga popular.

N&o podemos esquecer que no final do século XIX, durante o Il império é que D.
Pedro Il determina a criacdo dos cemitérios publicos que poderia enterrar tanto catdlicos
guanto protestantes ou ateus, ja que antes as pessoas s6 poderiam se enterradas em cemitérios

das suas devidas irmandades religiosas de brancas, pretos ou pardas.

Existem também tanto um legado historico, cultural e artistico baseado na histéria da
Igreja Catdlica Apostolica Romana no Brasil expressa atreves dos seus museus de Arte Sacra,
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da arquitetura barroca franciscana presente nos conventos de Marechal Deodoro e Penedo, das
suas esculturas e pintura dos tetos e outros ricos legado do barroco nas Alagoas, que nos

representam em todos os sentido enquanto patriménio e cultura.

N&o podemos deixar de fala que Alagoas também teve guerras, batalhas, revoltas,
rebelides e muita disputa politica e ideoldgica partidaria ao longo da sua histéria politica
desmistificando aquele falso mito de que Alagoas sempre viveu em paz, sem conflitos. Foi
aqui, onde aconteceram os genocidios dos indios Caetés Potiguares e varios indigenas e de
Palmares na serra da Barriga, além da guerra dos Cabanos que comegou em 1832 e que teria
se estendido ao longo da fronteira norte entre Alagoas e Pernambuco, motivado pela
abdicacdo de D. Pedro I, onde o movimento tinha carater restaurador, que depois a elite se
afastou do movimento assumindo um carater de maior reivindicacao social como o direito do
acesso a terra e outras reinvindicacdes, liberdade politica maior etc., a Revolta dos Lisos e
Cabeludos (1844/5) entre partidarios do Visconde de Sinimbu e o Tavares Baixo que foi um
movimento Inter oligarquico quando em 1844 as tropas dos Lisos (de Tavares Bastos)
ocuparam por um curto espaco de tempo o bairro de Bebedouro em Macei0, cujo movimento

se espalhou pelo interior de Alagoas em Atalaia e Murici.

Quanto a Confederacdo do Equador, que teria acontecido em 1824 em Pernambuco
onde em Sdo Miguel dos Campos e Anadia haverd uma boa adesdo ao movimento de
caracteristicas republicanas cuja maior lideranca em Alagoas sera a mae do futuro Visconde
de Sinimbu, dona Ana Lins, uma das heroinas da citada Confederagdo nas Alagoas.

Houve a sedicdo de Porto Calvo de 1823 que derrubou a Junta Governativa do
Governo de Alagoas nomeado por D. Pedro I, onde apareciam varios portugueses que foram
destituidos do cargo e nomeados apenas brasileiros, isto em 1823 diante de uma longa disputa
entre brasileiros e portugueses depois de 1822, além de alagoas ter acontecido o primeiro caso

de impeachment do Brasil do Govenador Muniz Falcéo na final da década de 50.

Tudo isto faz parte de um legado histérico e politico das Alagoas que ndo pode ser
desconsiderado em funcdo disto fazer parte da nossa historia politica e das mentalidades, onde
seja la no poder legislativo, no executivo ou no judiciario a nivel das esferas do poder de

decisdo nas Alagoas.

Alagoas teve ainda inimeros jornais ao longo da sua historias (desde o primeiro dele o
“Iris Alagoense”, o “Lincoln” o “Gutemberg” até a atual Gazeta de Alagoas ou Tribuna do

Agreste), teve no final do século XIX o Sopro dos Ventos da modernidade sobre o seu
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territdrio, primeiro introduzido novos melhoramento urbanos na cidade de Macei6 — Capital
da antiga Provincia e depois Estado de Alagoas, quando o codigo de postura de Maceié de
1861 determinava a correta destinagdo dos lixos e dejetos caseiros, cria uma rede de
transporte de bondes entre Macei0, Jaragua e Trapiche da Barra, ampliacdo da navegacédo a
vapor e trem pela provincia, melhoramentos no porto de Jaragué e aumentando as exportagdes
de madeiras, agucar e algodao para Europa, criacdo da primeira fabrica de tecidos em Ferndo
Velho, pelo Bardo de Jaragua, Instituto Arqueoldgico e Geografico Alagoano, Associacdo dos
Tipografos, Clubes Literarios, recreativos de professores e outras profissdes alem da
construcdo da Associacdo Comercial do Jaragué e o Paldcio dos Martirios construido muito
tempo depois ja na Republica.
A condigdo “sine qua non” do progresso das pessoas, grupos, nagdes e sociedades ¢
0 sentido da identidade cultural. Ela é a for¢a que anima e orienta a vontade, a forca
que mobiliza recursos internos e faz da mudanca necessario uma adaptagao criadora.
Cristaliza-se o sentimento que o conceito de identidade cultural é a base do
desenvolvimento que Celso Furtado nos ensina que devemos pensar em
desenvolvimento a partir de uma visualizagdo dos fins substantivos que desejamos

alcancar e no a logica dos meios que nos é imposta do exterior. (TENORIO, 2004,
p. 07).

Apesar de reconhecer-se que houve nas ultimas décadas ha duras penas, mais sim
houve poucos avancos, porem significativos do setor cultural nas Alagoas, mais o quadro da
miséria e do subdesenvolvimento ainda e assustador, porem foram feitos e executados planos,

projetos diversos e estratégicos sao elaborados ou reelaborados sempre.

O problema é saber em que medida o setor cultural estd sendo levado em
consideracdo, ha preocupacgdo com a questdo das identidades local e regional, em que sentido?
Como sdo feito? Nao estamos apenas falando dos varios eventos antes e depois da Pandemia

do Corona Virus.

Como estdo sendo feitos os Eventos, Festivais, circuitos de intelectuais, académicos
ou do nosso folclore com os protocolos de seguranca atendidos. Afinal de contas politica
cultural ndo é decidida ou definida por decreto como o foi durante a ditadura militar, se € que
eles pensavam nisso? Que eu acredito que ndo, mais ela € um bem cultural de um determinado
povo, com 0s seus desejos, anseios mais um valor permanente para toda a sociedade alagoana
a depender de tempo, espago, circunstancia e necessidades bem definidas e otimamente bem

executadas para 0 bem do seu préprio povo e nivel coletivo.

J& que haviamos falado anteriormente sobre a questdo da presenca holandesa em
Alagoas, unge agora fazer ou estabelecer uma ligacdo légica da temética ja abordada
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anteriormente com a cultura da cana de acglcar e destas duas com a médo de obra escrava
africana e de todas elas com o Quilombo dos Palmares para que melhor passamos a entender a

forca individual e acima de tudo coletiva de todas elas estarem todas interligadas entre si.

1.3 Legado Historico e Cultural

O legado historico e cultural construido na regido dos canaviais deu condicfes a se
construir uma verdadeira sociedade com mentalidades e legados histéricos culturais baseados
no poder do latinflncio, da monocultura e no proprio agucar que desencadeou uma série de
tranformacgdes no mod de planta-la, cultiva-la, e beneficia-la, nas culturas locais regionais e
até nacionais, construindo por onde ela passou, deixou um profundo impacto ambiental
negativo, costurou uma série de vinculos, necessidade, “status social” e acima de tudo de um
enorme legado cultural que seta presente na culinéria, na arquitetura dos engenhos ou usinas,
casas-grandes senzalas (desativadas) ou nas engrenagens dos antigos engenhos que gquase nao
existem mais, que hoje sdo utilizados as vezes como elementos decorativos ou como
“caqueiras” como alfuns tachos por exemplos muito comuns nos antigos engenhos.

As marcas ou legados culturais ainda estdo prpesentes nos nossos folguedos populares,
ja que era geralmenteno terreiro proximo as casas grandes aonde aconteciam as brincadeiras
com a chegada do Pastoril, do Reisado, do Guerreiro, das Cavalhadas, das Missas, dos Saraus
etc.

Esse legado historico e cultural esta tambem prsente no falar, em palvras que fazem
parte do portugues falado s6 aqui no Brasil ou em algum sotaque regional, além dos nomes de
alguns desses engenhos como o Escurial, o0 Buenos Aires, 0 Maranhdo e outros erquidos por
Cristovdo Lins no seculo XVI e por uma infinidade de outros como a Cumbe de Marechal
Deodoro, o Massanguinha, o Canabrava, o Andrequinice, o Bananal da Vicosa, o Brejo, o
Emobiribas, o engenho e usina Uruba de Atalaia, o Riachéo, o Varrela, o Nambu, o Jaboticaba,
0 Mundau, o engenho Poxim de Jequia da Praia, Jenipapo, o Prata, o Lamardo, a Cachoeira, 0
Pratagi e uma infinidade de outros nomes da sona da Mata de alagoas ou das zonas da serra de
Mata Grande para a fabricacdo de cachaca ou rapaduras no alto sertdo de Alagoas (Engenho
Cristo Redentor de Agua Branca, por exemplo) que compuseram ao seu modo de vida uma
verdadeira “civilizagcao do agucar” que se contitui aqui nas Alagoas e que criou um enorme

legado historico cultual.
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Presentes no seu mobiliario, do conforto de seus alprendes, salas de estar e visita,
quartos, cozinha e seus demais comodos, sem deixar de falar dos seus sobrados pisas de
assoalho, (pordes) telhados com “linhas”, “caibros” e “telhas vdos” que sempre ficavam a
mostra, e os canteiros em frente a casa grande embelezando, nas suas laterais ou no fundo
com pomares e com seus pés de laranjeira, pitanqueira, acerola, jenipapo, sapotis etc. Onde
nestas jarras plantavam-se rosas, margaridas, begbénhas, carinho-de-mée etc., além dos nichos

e altares que completavam esse universo da crenca e da fé.

1.4 Legado Historico Afriacano em Alagoas

Quando se fala da cana-de-agUcar e de seus engenhos é impossivel ndo discutilos sem
analisar a imprecidivel presenca efetiva dos diversos povos africanos condenados a
escravidao, vindos das regides de: Angolas, Mocambiques, Guiné que incluiam as etnias de
origem bantas, sudanesas e Yorubés islamizados ou néo.

Lembrando que também teria acontecido também em Alagoas uma Revolta do Malés
também em Penedo em 1815 muito antes daquela Revolta nagds que teriam acontecido em
Salvador, na Bahia que foi estudada pela primeira vez por Abelardo Duarte, contida em sua
obra “Negros Mugulmanos nas Alagoas: Os Malés (Memoria)” publicado pela primeira vez
em 1958 e lido em 1956 em uma mesa redonda comemorativa aos 50 anos de Nina
Rodrigues, organizado pelo Instituto Geografico da Bahia e o seu governo Estadual e
Municipal na época, Abelardo Duarte foi o representante de Alagoas no citado evento.

Vaérias sociedades africanas ja conheciam ou praticavam um tipo de escraviddo
“domestica” (para eles proprios), mais isto ndo autojustificavam o uso da escraviddao como
elemento especulativo ou de autijustificar a sua implantacdo de forma sistémica que no caso
especifico do Brasil durou a sua existéncia e manutencdo por volta de 350 ou 400 anos sé aqui
no Brasil de escraviddo, ja que fomos o primeiro no pais do mundo a implanta-la (nas
Américas) e o tltimo a aboli-la, a escraviddo de africanos via trafico negreiro.

Quanto a cana de agucar sabe-se que ela ndo é um produto de origem americana, mais
sim do sudeste asiatico, mas reconhece-se a sua importancia tanto histérica, econémica, social
e cultural e os lagos ou tragcos culturais que ela ao longo da nossa historia foi capaz de
interligar, fazer partes ou refazé-la e construir uma verdadeira heranga ou um legado cultural

gue permanece até os dias de hoje.
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Imagem 11:https://www.historiadealagoas.com.br/escravidao-em-alagoas-e-0s-escravos-
castigados.html 9,75 cm x 15,99.
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Partida para colheita de café no Vale do Paraiba em 1885, foto de Marc Ferrez

Segundo o historiador Manolo Florentino, ele assim se posiciona sobre a questdo da
escravidao africana no Brasil dizendo: Os grupos dominantes africanos viam no trafico um
instrumento através do qual podiam fortalecer seu poder incorporando povos tributarios e
escravos. A venda destes Gltimos no litoral lhes permitia o crescimento a diversos tipos de
mercadoria e material bélico...aumentando sua capacidade de produzir mais escravos e
controlar bens envolvidos. FLORENTINO (2010, p. 67), no escondo que tiveram papaeis
diferentes tanto para a economia brasileira, quento para as popula¢es ou impérios africanos,
quento o crescimetno dos engenhos de aglcar que careciam de cada vez mais de mao-de-obra
e 0 aumento da resistencia ingigena a escraviddo culminariam num uso maior da médo-de-obra
africana, se tornando algo sistémico, gigantesco e profundamente desumano.

De 1550 em diante foram construidos varios engenhos de aclcar nas regides de
Pernambuco (incluindo Alagoas), Reconcano Baiano, “litoral paulista e Carioca, sendo 66
engenhos banqués em Alagoas por volta de 1585 que alguns destes engenhos, conforme ja
havia citados se localizava em Porto Calvo, Matriz e Passo de Camaragibe, S&o Luiz do
Quintunde, Alagoas do Sumalma e Santa Luzia do Norte e outras localidades de Alagoas
sempre utilizando-se da mao-de-obra escrava afriacana, que faziam tudo dentro de um

engenho, plantava a cana, limpava o solo de ervas daninhas, cortava, colhia, transportava a
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cana, moiam a cana, transportavam o caldo para as tochas, faziam o fogo para o cozimento da
cana, realimentavam o fogo, até aquele caldo ferver, borbulhar para depois deixar esfria-lo e
coloca-lo nos paés-de-agucar, quebrar o acucar e condociona-lo nas caixas ou barricas para
leva-los ao porto para a sua exportacéo.

Lembrando-se da frase famosa do jesuita Antonil “os negros (e negras) sdo as maos e
os pés dos senhores de engenho” e de toda a sociedade escravista brasileira que “inexistiria”
sem o trabalho deles e delas, sem o carinho e seu afeto. “Engenho de agucar tem os sinais da
escraviddo. Embala na senzala dos escravos da nacdo; estiva na categoria de trabalho
provisdao”. BRITO (2009, p.11).

Os escravos africanos moravam nas senzalas um unico cdbmodo Umido, escuro, mal
cheiroso, onde ficavam juntos homens e mulheres, velhos e criancas vigiados por uma capitao
do mato ou capataz que ao menor deslize poderia castiga-los, levar ao tronco de brucos ou
amarados no tronco.

As formas de protestos dos negros a condicdo de escravizados estdo presentes desde a
captura deles, as diversas revoltas escravas que teriam acontecido dentro dos navios negreiros
ao longo da histdria, as greves de fome, as rebelibes, os abortos e as fugas para constituicdo
dos quilombos ou mocambos. E assim, que nasce o ideério de Palmares.

Ninguém até hoje sabe quando o quilombo dos Palmares se iniciou, sabe-se apenas de
todas as pesquisas feitas até o presente momento revelam que foi antes deste periodo historico
(1630/1654) que os negros dado o afrouxamento do sistema de vigilancia a eles passaram a
fugir em massa para a regido de Palmares e a constitui-lo enquanto comunidade que tinha a
liberdade enquanto principio, desejo e concretizacdo histérica que se realizou plenamente em
um determinado periodo e momento da nossa historia.

A éarea aproximada de Palmares de todos os seus mocambos era de 24 mil Km2 que
eram 18 mocambos, tendo como capital a cerca Real dos Macacos, cujos maiores mocambos
foram Andalaquituche ha 25 léguas de distancia de Alagoas de Sumauma (Marechal
Deodoro); Acotirena ha 21 léguas do norte de Porto Calvo; Dambradanga ha 14 léguas ao sul
de Unido dos Palmares, proximo a Serra Dois Irmdos e ao atual povoado de Sabalanga,
Osenga ha 6 léguas a oeste de Vicosa; Subupira hd 6 léguas do sul cerca Real dos Macacos;
Tabocas ha poucas léguas do mocambo de Acotirne e Zumbi que ficava a 16 léguas de Porto
Calvo que eram os seus famosos mocambos de Palmares.

SO os holandeses teriam eles feito duas expedi¢bes contra Palmares, além das
expedi¢des que teriam acontecido entre 1644/77, que entre elas estdo as duas expedicdes de
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Ferndo Carrilho a Palmares, a proposta de trégua as guerras contra Palmares e o acordo de
Conga Zumba com o Governador de Pernambuco D. Pedro de Almeida.

A resisténcia de Zumbi em ndo aceitar o acordo de Ganga Zumba. A partir de 1690 a
1697 comeca o ciclo de Domingos Jorge Velho e de outro bandeirantes que sobem a serra da
Barriga com 04 a 06 canh@es quebra as cercas de defesa de Palmares que depois de mais de
dias de guerra ininterrupta culminando com sua destruicao ficando para a histéria um exemplo
unico de luta e resisténcia pela causa da liberdade liderados por Zumbi dos Palmares que é
descoberto depois da sua fuga na Serra Dois Irmaos em Vicosa onde ele é executado e varios
pedacos do seu corpo séo levados para o Recife.

Para servir de exemplo aos demais negros e eliminar o mito de que Zumbi, que quer
dizer “aquele que ndo morre nunca” era também mortal, colocando a sua cabe¢a em um lugar,
e o0 tronco (corpo) em outro lugar e os bracos e pernas em outro, mais um mito ndo morre
nunca.

Quais teriam sido os grandes legados historicos e culturais nos deixados pelos negros?

Para a lingua portuguesa “do Brasil” foram agregados palavras de origem bantu,
sudamesa e Yoruba ao portugués como os termos abada, abard, acarajé, afoxé,
agogd, alua, angola, angu, axé, baba, bangué, batuque, bob6, bengo, banzé,
birimbau, bagunga, balangandds, bambambd, bunda, bando, banguela, banzé, cagua,
cacamba, cachaga, cabinda, cachimbo, cafuné, cacimba, Cacimbinha (Municipio de
Alagoas), cacula, calango, calundu, calunga, corcunda, cafofo, cafundd, cafuné,
calombo, camundongo, candomblé, canjeré, canga, canjica, capanga, capenga,
capoeira, carimbo, caruru, catimba, catinga, caxanga, caxumba, chilique, cochilar,
congada, cuica, dendé, dengo, dengoso, dengue, fub, fuzué, galalau, Ganga-Zumba,
ganga, ganza, garapa, ginga, gonga (espécie de sabia), gorila, guiné, gororoba, hum-
hum (interjeicdo de lamento ou de aborrecimento), lansa, lemanja, Inhame, loruba,
jagunco, Janaina, jegue, jild, liamba, lelé, lumdu, lomba, macaco, maculelé,
macumba, mamona, maconha, mandiga, mungunzd, maracatu, maracutaia,
marimbondo, massapé, mucama, maxixe, mi¢anga, minhoca, Mogambique, mochila,
mulungu, munganga, muxoxo, mocotd, mulambo, muvuca, negreiros ou tumbeiros,
orixas, oxald, patud, patota, pirdo, quenga, quiabo, quebebe, quilombo, quengo,
quindim, quitanda, quitute, quizomba, samba, senzala, reco-reco, ranzinza, sacana,
sarava, tipoia, titica (de galinha) tribufu, tutu, umbanda, urucubaca, vatapa, xangé,
xingar, xinxim de galinha, xod6, zabumba, zanga, Zumbi e zumzum “que quer dizer
boato”. BRANDAO (2006, 2007, p. 21).

No campo da musica popular brasileira a heranca cultural africana estd presente
através dos diversos instrumentos musicais por eles criados como os Atabaques, Dejembé,
Caxixi, Chocalho, Kisangé ou Kalimba, Tambores, Balafon, Reco-Reco, Berimbau, Agog6 e
Xequeré, Cuicas, Pandeiros, uma série de outros instrumentos musicais que hoje fazem parte
da histéria do Jongo, do Samba e do nosso proprio carnaval que nasceu dentro daa

brincadeiras e batugues que os escravos faziam, no seu culto religioso nas senzalas
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envolvendo as vezes muito batuque e dancas, que evoluiu pra outro tipo de celebracGes nos
terreiros de macumba, misturados candomblés e cultos catdlicos, mantendo-se a forgca dos
atabaques, as dancas e capoeira sem 0s birimbaus, herdados dos antigos ancestrais africanos
0s requebrados, os rebolados, acrobacias e peripécias que os passistas das escolas de sambas

ddo uma identidade a aquele espetaculo momesco.

A raiz de toda escola de samba seria o terreiro de macumba geralmente, cujos
descendentes de negros que teriam vindo da Bahia ou da area rural do Rio de Janeiro, sé
tinham os atabaques para tocar, por isso que dentro de uma escola de samba até hoje tudo é
fundamentalmente voz, (do samba enredo) e percussdo (dos bumbos, atabaques e pandeiros)
cujos primeiros desfiles perto da praca Onze do Rio de janeiro, onde se fazia a folia, os
batuqueiros reverenciavam as damas das ‘“casas de culto” como a tia Ciata e tia F¢, para
combater-se o preconceito (racial e outros tipos) vestiam-se 0 mais elegantes o possivel que
seriam notados pelo pessoal da imprensa policial e foi assim que surgiram as primeiras
escolas de samba a Mangueira e a Portela, no Rio de Janeiro, que receberam influéncia de
diversos elementos culturais como no “entrudo” portugués que substitui-o o “molha-molha”
pelo confete, serpentina e langa-perfume (influéncia francesa no nosso carnaval), dos desfiles
que vem de la de Roma Antiga quando exércitos exibiam as suas prendas, das marchas ou
clubes carnavalescos que agregavam pessoas de classe média, 0s congressos das sumidades
carnavalescas criados em 1855 e a figura folclérica do sapateiro José Nogueira de Azevedo

que era chamado de “Z¢ do Bumbo” que animavam o carnaval e as chamadas “blocos de

sujos” e da “arruaceiros”, que se tornaram personagens historicas do carnaval brasileiro.

A presenca africana estd presente ainda na musicalidade, dancas, expressao
corporal das dangas e rituais, cujas primeiras manifestacdes deles estdo presente nos
“pregdes” dos escravos de ganho “6 sururu fresco”, vendedores de amendoim, castanha, ou no
canto das musicas de “acalento”, no samba, nas cantigas de capoeira, nos cantos do lundu,
(primeira manifestacdo coreograficamente executada por negros) dos cantos do Maracatu,
com os reinados dos Congos, as congadas dos Batuques, do samba de roda, dos jongos, do
Maculelé ou dos canticos do candomblé, ou até dos canticos religiosos da igreja catolica em
homenagem nas irmandades de negros de Sdo Benedito, Santa Efigénia ou Nossa senhora do

Rosério dos Pretos.

Uma das maiores contribui¢es ou legados culturais africanos a cultura brasileira e
também alagoana é no campo da culinaria que ndo apenas integracdo de novos ingredientes

como cuscuz, o quiabo, o inhame, o abara, o acarajé, o angu, o bobé de camardo, cachaca e
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sua confecgdo, a canja de galinha, a canjica, o caruru, o uso do 6leo de dendé, o fubg, a
garapa, uso do jild, a confeccdo do mungunza, uso do maxixe, o preparo do mocotd, o pé-de-
moleque, o preparo da moqueca e dos pirbes, o vatapa e o ximxim de galinha. S&o todos
pratos, cardapios ou produtos de origem africana que foram reelaboradas pelas nossas
queridas negras quituteiras que nos deixaram uma enorme heranca de prazer alimenta e
satisfagdo enorme, cujos pratos da chamada culinaria baiana tradicional sd&o uma prova
inconteste do valor destes imenso e inestimavel legado que Alagoas também recebeu de
bracos abertos pelo seu calor humano, espirito de luta, alegria de viver, superar sempre 0S
desafios posto a sua frente e de um legado histérico inegavel, que as 60 comunidades
remanescentes de quilombos distribuidos pelos territorios alagoano que continuam na sua luta

em busca por dias melhores e conquistas que os leve ao exercicio pleno da cidadania.

N&o esquecemos de aqui registrar também o legado africano nos nossos folguedos e
dangas de Alagoas com Maracatu, 0 Bumba meu Boi, o Reisado do Congo, Coco-de-Roda

com suas umbigadas, na danca do Samba de Batuque, e outros gingados.

O Folclore ndo se limita apenas ao interior, esta na vida urbana, fazendo parte da
identidade, e das inimeras expressdes da sociedade, estando implicitas de maneira direta ou
indireta na comida, artesanato, modo de vestir, na masica, na arte, brinquedos, brincadeiras,
festas populares. O ja mencionado Museu Theo Brandao, pode ser compreendido como
exemplo de resisténcia do saber popular, tornando o folclore um objeto de estudo.

Alagoas é um Estado rico em atividades folcléricas, temos 29 folguedos e dancas
populares, sendo um dos maiores do Brasil em quantidade, entre eles, tem folguedos
natalinos, carnavalescos, toré e danca. A tabela abaixo, vem para deixar o trabalho mais
didatico, estd organizada por ordem alfabética. Além dos citados a baixo, temos outros, como
a Vaquejada e o Coco Alagoano.

Tabela 1: Folguedos populares Alagoanos®

. Folguedos Folguedos Folguedos carnavalescos .
Folguedos natalinos e - Os torés
religiosos carnavalescos com estrutura simples
. Mané do
Baianas - . . o
Rosario Cambindas Boi de Carnaval Toré do Indio
Bumba meu Boi , "
Bandos Negros da Costa Ursos de Carnaval Tore do Xangd

® Tabela criada a partir FOLCLORE alagoano: folguedos e dangas. Disponivel em:
https://www.historiadealagoas.com.br/folclore-alagoano-folguedos-e-dancas.html> Acesso em: 08/03/2021.
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Cavalhada Samba do Gigantdes (bonecos) Rodas de
— Matuto g adultos

Cheganca Caboclinhas A cobra Jararaca

Fandango

Guerreiro

Maracatu

Marujada

Pastoril

Pastoril Profano

Presépio

Reisado

Quilombo

Traieiras

Alagoas por ter sua base econémica vindo das usinas, tem sua popula¢do em sua maior
parte sem escolaridade e rural. Caracterizo esse fato como mais um estimulo para que seja
fomentando o Folclore no Estado, pois a preparacdo os festejos folcloricos era um dos meios,
ou para alguns, um unico meio de lazer, nos barracdes eram munidos de alegria. Enquanto a
intelectualidade alagoana estava no Jaragua, conversando, discutindo politica e filosofia, os
bacharéis, filhos da elite a classe trabalhadora se divertiam nos barracdes do Bebedouro e
Tabuleiro, criando ali um ponto de encontro das familias, movidos a alcool e vérias historias.

Essa vivéncia no estado foi algo tdo forte que virou nosso cartdo de visita. Se a
intelectualidade alagoana se destacou no cenario nacional, com suas invencdes e 0 seu
pioneirismo em inUumeras areas, destaco aqui a Medica Alagoana Nise da Silveira, que
revolucionou a medicina, com um novo método de clinica, utilizando a terapia ocupacional
para obtencdo de resultados para os pacientes esquizofrénicos, e também o Médico Arthur
Ramos, de grande destaque, o escritor Graciliano Ramos, conhecido mundialmente, e outras
personalidades emblematicas, que promoveu uma verdadeira didspora. Hoje, tendo um certo
distanciamento dessas figuras e analisando a situagdo com um todo, arrisco a argumentar que
essa dispersdo contribuiu para a cultura alagoana ficar mais conhecida pelo Folclore, arte,

cultura, as descobertas cientificas.
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Os intelectuais, escritores, médicos, musicos iam para o sudeste, deixando com 0s
trabalhadores alagoanos, a missdo de representatividade do Estado. Trago aqui algumas

imagens atuais, do meu acervo particular, de uma visita ao Museu Théo Brandao.

Imagem 12: Bumba Meu Boi. Museu Théo Brandao. Fotografia Verénica Lopes Maceio, 8,15
cm x 14,82.

Fonte: acervo pessoal da autora.

Imagem 13: Chapeis de Guerreiro. Museu Théo Branddo. Fotografia Veronica Lopes, Macei0,
2019. 8,38 cm x 14,8 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Imagem 14: Chapeis de Guerreiro. Museu Théo Branddo. Fotografia: Veronica Lopes,
Maceid, 2019. 8,1 cm X 15,33 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Imagem 15: Chapeis de Guerreiro. Museu Théo Branddo, Maceio, 2019. 8,18 cm X 14,65 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Essas imagens corroboram ainda mais para o discurso que venho argumentando no
trabalho, em que a populacdo alagoana ficou responsavel pela confeccdo e a reproducdo
folclérica, em que a parte dos intelectuais nesse ambito ficava mais para registrar esses

festejos com um certo distanciamento. Até considero um avango para uma sociedade
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tradicionalista um intelectual sai do seu gabinete para pesquisar folclore, ter um acervo sobre
tais temas, inimeras fotos. Mas o incbmodo que relato é que para os poderes do Estado, o
folclore ficava apenas como objeto de pesquisa e ndo se viam como sujeitos atuantes nesse

contexto, como conterraneo dessa cultura.
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II - GUERREIRO SAO PEDRO ALAGOANO: TRAJETORIA HISTORICA
CULTURAL E RESISTENCIA

O Macei6 falado,
to preparado

a minha rima é boa,
a minha Alagoas

¢ 0 meu natural

(Cancdo do Guerreiro,
Mestre Manoel Venancio)*

Otavio Brandéo, primo de Théo Brandao, em seu livro “Canais ¢ Lagoas” (1919) ndo
mencionam sobre o Guerreiro e sim no Reisado como folclore de Alagoas. J& Arthur Ramos
em seu trabalho “Folkore Negro do Brasil” (1930), publica sobre o Guerreiro alagoano.
Aberlado Duarte (1974), faz uma analise desse periodo como mostra na citacao:

(...) Otavio Brandao no seu esquema folclorico “Canais e Lagoas”, cuja primeira
edicdo data de 1919, ndo alude aos “Guerreiros” citando quase todos os outros
folguedos populares regionais. (...) J& Arthur Ramos em seu “Folkore Negro do
Brasil “publica uma versdo dos “Guerreiros, colhida nas Alagoas, a primeira, alias,
deque tenho conhecimento vinda a lume em livro. Calcula Théo Brandao (..) que,
antes dessa época, ndo havia “Guerreiros”, porém sim, o “Reisado”. Creio que o
auto é de data ainda mais recente. Ndo tenho lembrangas de haver visto dancar
“Guerreiros” antes de 1930. Parece que a imprensa ndo registra o folguedo
anteriormente a essa época. Deve ser da década de trinta, pois, sabendo-se que a
edigdo primitiva de “Folk-Lore Negro do Brasil” é de 1935. Nesse sentido destaco

que temos a primeira referéncia sobre o Guerreiro Alagoano (DUARTE, 2010, p.
295).

O primeiro registro oficial que se tem sobre o guerreiro, é de 1954, quando ocorreu a
apresentacdo de um grupo de Reisados em Sdo Paulo, em um congresso sobre Folclore. Um
dos dilemas de dialogos entre os intelectuais de cultura alagoana no estado é essa transicao de
Reisado para Guerreiro.

O nome é bem sugestivo, Guerreiro vem de Guerra, e Alagoas foi palco de grandes
revolucBes, o seu proprio desmembramento do Estado Pernambuco é caracterizado como
Revolucdo de 1917. Temos uma regido que suas bases foram construidas em torno de Disputa
de poder. Farei um breve Histdrico sobre Alagoas no item posterior para podemos entender
melhor a representatividade dessa danca religiosa, que envolve questdes politicas e sociais
(BARRQOS, 2005, p. 249).

* O Mestre Manoel Venancio de Amorim nasceu no Povoado de Monte Alegre em Capela, Alagoas, no dia 20 de
abril de 1924 e faleceu em 2008, em Maceio, Alagoas. Filho de Cicero Venancio de Amorim e de Antonia de
Amorim. Pedreiro de profissdo, em 1945 veio residir em Maceid, no bairro de Bebedouro, onde comegou a
dancar no Guerreiro do Mestre Jodo Rosa. Faleceu em 20 de abril de 1924.
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O Guerreiro tem sua representatividade no nascimento de Jesus, Tendo assim um
carater natalino. Interessante destacar que sua origem foi difundida nos meios populares,
porém a parti dela, foi aberto um leque de analises para nomes da antropologia e do Folclore
Alagoano, se apropriar desse universo, de uma maneira, analitica. Ressalto outros tipos de
dangas populares como: Os Caboclinhos, O Auto dos Congos, Pastoril, As Chegangas e o
Bumba-meu-boi. O Mestre Théo Brandéo:

Em Alagoas o0 auto sincretizou-se com outro folguedo, o Auto dos Congos ou Reis
de Congos, sendo também um Reisado, passou a apresentar maior riqueza e encanto

em sua indumentaria, em sua musica e coreografia, tornando-se assim, diferente em
certos aspectos das versdes de outros Estados (BRANDAO, 2007, p. 3).

O Guerreiro de Alagoas € Unico com as suas particularidades, desde a sua origem até a
difusdo dos dias atuais, é algo visivel na sua originalidade, que a todo tempo nos fazem
lembrar do cristianismo europeu e das missfes Jesuitas no Brasil, devido ao seu grande teor,
em cima de um discurso que enfoca o nascimento de Jesus. Théo Brandao era enféatico, ao
firmar que era um reisado moderno. Coincidéncia ou ndo, o reisado também é um folguedo de
mistura de outras manifestacdes artisticas e culturais. H4 um personagem comum no Reisado
e no Guerreiro, é o Mateus, que representa a alegria e o papel de animar a plateia e 0s outros
brincantes, esteticamente ele se pinta de carvdo, para da a impressdo de ser negro e, segundo
0s mestres de guerreiros ele representa o negro fugitivo (DUARTE, 2010, p. 317).

Os personagens dos Guerreiros sdo: Rei, Rainha, Lira, Indio Peri e seus vassalos,
Mestre e Contra Mestre, General, Catirina, Estrela Republicana, Estrela Brilhante, Estrela de
Ouro, Sereia, Caboclinho, Palhaco, Mateus, Borboleta, Banda da Lua, Boi e por fim as
figuras, que “apenas” cantam e dangam para dar beleza ao Guerreiro, possuindo em media 36
personagens (BRANDAO, 1976, pp. 3-4).

As vestimentas do Guerreiro € algo vibrante, roupas coloridas, diversas estampas
chamativas, a utilizacdo de muitas fitas e muito brilho, um excesso de adereco, 0s chapeis na
cabeca enormes, feitos de espelhos que chegam a pesa 10 a 15 quilos, tudo isso é proposital, é
para ser identificavel e mostrar sua majestade e poder, representando a realeza, o Brasil
Colbnia e Império e todo o seu luxo, e exagero. LOgico, que esta estrutura tem que entrar no
orcamento econémico do grupo, geralmente eles customizam as vestimentas nos barraces
onde sdo feitos 0s ensaios, ou na residéncia do proprio mestre. Ao longo dos anos, o estilo das
roupas ndo teve mudancas significativas, mantendo o mesmo padrdo. Outro fato marcante é
que apesar dos chapéus terem a forma de Igreja, e o Guerreiro por ser uma manifestacdo

artistica que seu dia principal para a danga, é o dia de Reis, uma festa cristd, o folclorista Théo
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Branddo confirmou ser em sua esséncia, e com caracteristicas predominantes de origem
africanas, relembrando os rituais praticados pelos negros escravizados (BRANDAO, 1976,
pp. 3-4).

A questdo do género na danca € bem marcante, pois ha uma diferenca na posicao e nas
vestimentas, por exemplo, Homens usam cal¢é@o ou culote de cetineta e as mulheres saiote da
mesma fazenda. E o figurino também vai variar de acordo com o papel na danca, o General
um uniforme militar, brim branco de algoddo, dragonas. O rei e Rainha usam a coroa,
figurantes usam diadema. Os indios usam cal¢des sob a tanga de penas, cocar, bracadeiras e
perneiras de penas, camisa de meia justa, cor vermelha ou ocre (DUARTE, 2010, pp. 301-
303).

A diversidade de cantos e dancas sdo infinitas, cujos temas sdo diversos, desde
politica, agricultura, cultura até coisas do cotidiano, mas ha um maior destaque para as coisas
relacionadas ao sentimento, como 6dio, amor, paixao, gratidao.

Por ter um carater natalino, de cunho religioso, suas apresentacfes sdo feitas entre 0s
dias 24 de dezembro a 06 de janeiro. Percebe se que as manifestacdes culturais, estdo todas
em volta de uma perspectiva religiosa. Mario de Andrade é brilhante em sua andlise, ao citar
como isso se deu ao longo dos anos, tornando algo enraizado na cultura alagoana.

Meu modo de pensar é que as dangas populares brasileiras derivam, pois
tecnicamente de trés tradigBes basicas: 1- O costume do cortejo mais ou menos
coreografico e cantado, em que coincidam as tradi¢cGes pagas de Janeiras e Maios, as
tradigdes profanas cristds das corporacdes proletarias e outras, 0s cortejos reais
africanos e as procissfes catélicas com folias de indios, pretos e brancos. 2- Os
vilhanciscos religiosos, de que 0s nossos Pastoris, bem como as Reisadas portugas,
sdo ainda hoje formas desniveladas popularescas. 3_Finalmente os brinquedos

populares ibéricos, celebrando a luta de cristdos e Mouros (ANDRADE, 1982, p.
33).

2.1 Do inicio aos dias atuais: aspecto historico do Guerreiro

O guerreiro, como ja foi citado aqui € uma mistura de outras expressoes folcloricas e,
pois, nos abre para um leque de representacGes e analises a respeito da diversidade cultural
brasileira e toda sua criatividade e capacidade de surpreender, construir e desmistificar.

Durante a apresentacdo, ha uma parada para 0s entremeios, que Sd0 pequenos atos
Ccénicos, que esta presente no bumba meu boi. Existindo também toda uma organizacgdo que na
minha primeira impressdo ndo é bem visivel, mas com um olhar mais delicado, conseguimos
enxergar toda uma estrutura de organizagdo em volta da danga. Sao essas:

A) Pecas: uma sequéncia de cantigas dancadas desenvolvida no grupo de Guerreiro;
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B) Marchas: e representac@es constituidas de entremeios e partes: que s&o marcha da rua,
Cantos:

C) Dangas de abricdo de portas é coreografia das apresentacdes desenvolvidas no grupo
para publico;

D) Entrada de sala sdo os versos cantados, as rimas apresentadas, para Adoracdo ao
Divino ja que sdo folguedos natalinos e faz homenagem ao senhor Jesus no més de
dezembro;

E) Despedida a rainha e o mestre sala, gradece ao aos santos, nossa senhora, nosso senhor
e ao publico.

Como em quase toda danca folcloérica existe um mentor, um principal que conduz todo
o0 cortejo, direcionando as posicdes, 0s ritmos e 0s cantos, no guerreiro esse sujeito € o mestre,
que utiliza um apito, para comandar a danca. Existindo também o contra mestre, que € uma
figura importante também, sendo o aprendiz do mestre, em algumas situaces podendo
substituir, como vemos existe toda uma logistica em torno da danca, conforme descreve
Claudio Antbnio Santos da Silva:

Os personagens centrais vdo contando as histérias que sdo cantadas, assim o
espetaculo constitui-se por uma sequéncia de muisicas dancadas, chamadas de Pecas
que sdo antecedidas e finalizadas por cantigas e dancas caracteristicas do Reisado e
intercaladas pelas Marchas, mdsicas cantadas ou ndo, a qual o sanfoneiro toca
acompanhado por um tambozeiro, um tocador de triangulo e 0 grupo executa a
coreografia. Na sequéncia acontecem as Partes, as Embaixadas e os Entremeios. No
inicio do espetaculo os membros do Guerreiro rezam o Divino, parte que ajoelham e
homenageiam Jesus Cristo. Esse ato de adoragdo ao Divino € ritualistico, & um
agradecimento espiritual. Abaixo segue uma Louvacdo ao Divino (SILVA, 2017, p.
50).

Durante o espetaculo, o mestre faz algumas Embaixadas, e transparece que naquele
momento ele é uma figura de autoridade na danca, porém, outros personagens como o indio
Peri, e a estrela de ouro tem sua vez de ser protagonista, intercalando os protagonistas, e me
parece que todos utilizam em algum momento de um papel central, tendo vérios nucleos,
tirando personagens que na logistica normal estaria & margem da danga, acredito esse ser um
grande diferencial do Guerreiro alagoano:

Dando seguimento a descricdo da pratica espetacular do Guerreiro ocorre as
Pecas(musicas) de entrada da Guerra. Esta parte substitui a guerra dos Reisados
ocorrendo a prisdo, e por vezes, a morte de um guerreiro inimigo. A parte da guerra
ainda se mantém na danca atualmente com o Mestre recitando algumas Embaixadas
havendo a luta de espadas pelos brincantes. No entanto, nesta cena de guerra, havia
uma série de Embaixadas entre o Indio e os seus Vassalos e 0s personagens

principais como Embaixador, General, a Rainha, a Lira, as Caboclas (SILVA, 2017,
p. 50).
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Um dos pontos auges da Danca é a morte da Lira, que na realidade ndo estd morta
apenas ferida, e é encontrada no desenrolar do enredo por Mateus, o bobo ou o palhago.
Interessante que o termo Lira é uma deputacéo da palavra Lilia, nota se a maneira simples de
como a danca é conduzida e a linguagem bem caracteristica da populacdo nordestina, tracos

esses bem marcantes em toda danga.

2.2 Raizes estética e cultural

O guerreiro tem suas particularidades, que d& todo o charme para a apresentacéo,
particularidades essas, que vai deste o0 sapateado, passando pelo canto e terminando com algo
teatral, uma verdadeira arte, peculiar e bastante original. Claudio Antdnio Santos da Silva
descreve o Guerreiro alagoano da seguinte maneira:

No desenrolar da apresentacdo temos partes cantadas e dancadas; as Embaixadas ou
as partes declamadas ou Chamadas de Reis; e as curtas representacdes Dramaticas
que sdo denominadas de Entremeios ou Figuras em sua formag&o. Nesta formacédo
do Guerreiro Alagoano as Pegas sdo dangadas num sapateado tipico em dindmicas
de movimentos pelos brincantes. As Embaixadas sdo 0s etnotextos que costuram o

desenvolvimento desta pratica espetacular definindo-se como o roteiro narrado pelo
Mestre, geralmente em rimas ou versos poéticos (SILVA, 2017, p. 41).

Existindo todo um ritmo proprio, foi ganhando espaco na cultura e no meio folclérico,
as cenas de guerra da toda uma personificacdo a apresentacdo, e foi esse aspecto de guerrear,
que foi tendo aceitacdo, devido ao histérico de guerras do Estado alagoano, inicialmente foi
conhecida como auto do Guerreiro, hoje é conhecida como O Guerreiro de Alagoas é notério
gue no guerreiro se utiliza as espadas, pois representar essa guerra de espadas que teve no
passado no periodo escraviddo. A maiorias dos integrantes do Guerreiro Séo Pedro Alagoano
utiliza, assim como os demais Guerreiro preserva essa histdria de lutas.

O enredo do Drama, é em torno da figura do indio Peri, que chega no arraial dos
Guerreiros e tem que ser batizado obrigatoriamente. Ha fatos historicos, embalsados no drama
dessa manifestacdo, em torno de um batizado de um indio fora da sua tribo, dar possibilidade
para trabalharmos alguns pontos didaticos, ndo s6 os professores em sala de aula, mas a
sociedade pode analisar esses conflitos e esses fatos histdricos, de maneira que acrescente em
suas relagcdes pessoais. Apesar de ndo ser uma manifestagdo predominante indigena, tem
varios elementos, outro fator que norteia é a propria danca. No Guerreiro, 0 sapateado € a
principal danca, sendo o sapateado elemento forte da tradicdo indigena, presente nos seus

rituais sagrados.
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O Guerreiro Alagoano, é memoria viva das tradigdes do nosso povo, na sua danga, no
comportamento, nas vestimentas, em cada detalhe dessa manifestacdo folclorica podemos
fazer um link com as vivencias ocorridas em Alagoas, em diferentes épocas. Traz uma
estética poética, e todo um conhecimento historico, filosofico e popular, que muitas vezes ndo
é percebido pelos proprios brincantes, porém com um olhar mais profissional, como de um
historiador, é facil identificar toda essa narrativa, em volta do Guerreiro. O préprio barracéo,
onde sdo realizados os ensaios e confecciona as roupas é um lugar de memdria por exceléncia.
“A memoria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro
lugar a um conjunto de funcbes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 1990, p. 423).

A memoria do Guerreiro ultrapassa o tempo, enraizado ndo apenas a cultura alagoana
e brasileira, mas chega a vivéncia familiar, de maneira que fecunda as relagcdes dos parentes
consanguineos, e os fazem se senti pertencentes a um grupo, compondo uma relacdo de
confianca (HALBWACHS, 1990, p, 26). As familias que participam do guerreiro juntas,
compdem uma personalidade que reflete em grau de responsabilidade uns com 0s outros.
Porque cria uma memoria afetiva, que o acompanha na sua formacao, exercendo uma funcéo
social. Lidia Baumgarten, “Tecendo Destinos” ressalta que “quando algo compartilhado por
um grupo perde o sentido, surge o apelo para preservacdo da memdria. Tanto a memoria
coletiva quanto a memodria individual passam pelo aspecto social” (BAUMGARTEN, 2010,

pp. 29-30). Neste contexto os integrantes procuram preserva a memoria.

2.3 O guerreiro de Sao Pedro Alagoano: musica e danca

O Guerreiro Sdo Pedro Alagoano exibe uma série de quadros musicais, denominados
de pecas e partes, que sdo apresentadas ou narradas pelos protagonistas. O mestre é a pessoa
que organiza, ele é o figurante principal dentro do guerreiro e quando estdo se apresentando
em publico tira “as Embaixadas”, exemplo “dialogo cantado”, que sdo “rebatidas pelo
brincante” Mateus que desenvolve as pecas de cantoria para seguimentos dos demais
brincantes que seguem em coro e dancam. No Guerreiro sdo Pedro Alagoano € uma mulher
contramestre. Ela é aprendiz e substitui do Mestre em alguns momentos que ele precisar.

Os temas das pecas (musicas cantadas) falam sobre diversas tematicas tipo: amor;
amizade; acontecimentos sociais; enfim, trazem fatos para enriquecer sua musica e danga. Em
suas apresentacdes o Guerreiro S&o Pedro alagoano inicia sua apresentacdo com a musica do

personagem Estrela de Ouro com a seguinte letra do livro de Abelardo Duarte (2010, p. 298):
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Eu sou a Estrala de Ouro
Boa noite venho da

Quero sabé se aqui festeja
Hoje é noite de Nata

Eu sou a Estrela de Ouro
Com prazer e consolagéo
Quero Sabé se aqui festeja
A Virgem da Cuncei¢do
Eu sou Estrela de Ouro
Com prazer e alegria
Quero saber se aqui festeja
Jesus, filho de Maria.

E assim inicia suas apresentacdes que vao cantando as histérias em versos, e
envolvendo o pablico na danca. Antes da apresentacdo eles rezam e homenageiam Jesus
Cristo, j& que suas apresentac@es iniciam no més de dezembro.

Na danca o objeto mais utilizado pelos brincantes é a espada, 0s Unicos que nao utiliza
sdo o palhago e Mateus. A espada esta presente nos ensaios e nas apresentacdes em publico. A
danca é algo que chama bastante atencdo, pois os brincantes com a espada em punho
simbolizando uma defesa, nos remete a luta dos escravos no quilombo do Palmares, em
garantia de sua liberdade, a coreografia com a espada traz uma leveza e a0 mesmo tempo uma
pisada forte dos pés, leveza por se tratar uma arma e trazendo encanto na roda de danga.

Cada brincante do Guerreiro Sdo Pedro Alagoano possui sua propria espada, elas sao
decoradas com fitas coloridas a confeccdo das espadas é feita com madeira e revestidas de
aluminio. No momento em que se simula um combate de espadas, os brincantes se dividem
em duplas, para que a disputa inicie. As demonstragdes normalmente sdo dos brincantes
encostando as espadas dancando e declamando uma pequena poesia sobre as razdes do
confronto encenado.

A performance dos brincantes é diversificada, pois cada danca tem um drama, com
isso, a danca torna-se variada. Saber dancar e manusear a espada € importante para que as
pessoas, de dentro e de fora da apresentacdo, percebam o que esta acontecendo.

A danca traz um movimento corporal muito importante, pois 0s brincantes
incorporaram a esséncia de um combate. A embaixada é a ocasido em que os brincantes
expressam sua devocdo para algum santo e se apresentacdo for, em uma paroquia eles

homenageiam aquele Santo.
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2.4 A Preservacao das Tradicoes ou a Ressignificacoes dos Grupos Guerreiros

As contribuic6es tanto do mestre como dos brincantes consistem na resisténcia de luta
de permanecerem vivos com sua arte com sua histéria do folguedo. Permanecendo com sua
esséncia de décadas passadas rompendo a barreira do tempo revoando com suas vestes, cada
vez mais chamativas brilhantes e coloridas encantando olhares de novas geragoes:

Acreditava que a competéncia do historiador se devia ao fato de que somente ele
podia interpreta os tracos materiais do passado, seu trabalho ndo podia comegar

verdadeiramente sendo quando ndo mais existissem testemunhos vivos dos mundos
estudados (FERREIRA, 2002, p. 315).

Segundo umas das entrevistadas para o trabalho, a senhora Maria Helena da Silva,
conhecida como Marlene, responsavel e coordenadora do Guerreiro S0 Pedro Alagoano,
passou a coordenar depois que o senhor Juvenal Domingos, ficou seriamente doente. °

O mestre Juvenal Domingos recebeu o titulo de Patriménio Vivo de Alagoas em 2010,
0 Guerreiro de Sdo Pedro Alagoano foi criado em 1998 pelo préprio Juvenal e sua falecida
esposa a senhora Maria José que formavam o casal de Rei e Rainha do Guerreiro de Séo
Pedro Alagoano.

E um grupo tradicional composto por 27 pessoas de idades entre 5 a 90 anos, 0s
ensaios sempre ocorrem na casa da dona Marlene na Avenida Denilma Bulhdes, 152 A,
Conjunto Luiz Pedro I, Petrépolis, Macei6/ AL., Os ensaios quando todos os brincantes estdo
presentes ndo cabendo na casa da senhora Marlene, pois devido o espaco da casa ser pequeno,
entdo eles vao para pardquia Sdo Pedro no Conjunto Luiz Pedro no bairro Petrépolis ensaiar,
0S ensaios ocorre duas vezes ao més, como 0 mestre que nao € daqui do bairro e sim da cidade
da Cha do Pilar, “ha uma grande dificuldade tanto no horério” ja que o mestre paga pela sua
vinda até a cidade de Macei0 e ela para o retorno do brincante para sua casa, segunda dona
Marlene, o0 mestre paga a vinda até acidade e ela paga o retorno do brincante para sua casa.

H& uma forte dedicacdo e amor pelo que cada um faz, ndo medindo as distancia, dos
percursos, nem recursos financeiros envolvidos para se dedicarem a demonstrar sua arte e
seus encantos, senhora Marlene traz o relato da primeira experiéncia com o guerreiro e a
chegada dela no Guerreiro Sao Pedro Alagoano, como pode ser conferido a seguir:

Olhe quando eu comecei a dancar o Guerreiro eu tinha 13 anos, ai brinquei dos 13

até meus 15 anos no interior em uma fazenda no municipio de Sdo Luiz do
Quitunde, eu brinquei quando foi depois eu me casei, ai ndo brinquei mais, tive que

5 SILVA, Maria Helena. O Guerreiro Sdo Pedro Alagoano. [dez. de 2019]. Entrevistador: Verdnica Lopez dos
Santos. Macei6. 2019. 1 arquivo. mp3 (08 mim).
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cuidar de filhos de marido, dai ndo brinquei mais de Guerreiro, mas sempre tinha
aquela vontade, aquela paixdo de brincar né? Ai quando vim morar aqui em Maceio,
ai quando cheguei aqui no conjunto tinha esse Guerreio que é do seu Juvenal
Domingos, ele esta vivo, s6 que muito doente, ai eu cheguei e brinquei oito anos,
mas ele ai foi tempo, que a esposa dele faleceu, dai ele disse Marlene vou deixar
vocé tomando conta do Guerreiro e como rainha, ai eu disse oh seu Juvenal e eu
tenho competéncia pra isso? Tem sim, eu tenho certeza! Ai eu disse tudo bem!
Entdo ele me entregou a lideranga, ainda brincamos um ano juntos, ai depois que a
esposa dele faleceu, ele disse o Guerreiro Sdo Pedro Alagoano € seu, tome de conta,
s6 ndo deixe a armadura cair ¢ eu disse de jeito nenhum, eu fiquei “torduada”, eu
disse rapaz vai dar certo? Ele disse vai sim! Ai ele adoeceu perdeu uma perna.
Fiquei com o guerreiro botei pra frente com as meninas, juntei as meninas que
brincava com ele, e a gente comegcamos brincando; brincando ai teve gente que disse
esse ndo vai pra frente ndo! Ai hoje em dia meu Guerreiro estd muito bonito, muito
lindo viu®.
A conservacao da arte e do folclore de um povo que preserva e mantém seus valores e
sua cultura “ndo deixar cair no esquecimento”, mas repassado de geracdo a geracdo: “A
memoria é também uma construcdo do passado, mas pautada em emocdes e vivencias; ela é
flexivel, e os eventos sdo lembrados a luz da experiéncia subsequente e das necessidades do

presente’.”

2.5 As contribuicdes de Mestres e brincantes para preservacéo da tradicao

A maior colaboracdo que a comunidade d& é o incentivo em permanecerem
divulgando sua arte, esse é o maior e 0 melhor incentivo a comunidade é de pessoas carentes e
nédo tem condigdes de custear o grupo.

Quando o grupo Guerreiro de Sdo Pedro Alagoano se apresenta eles séo as estrelas
locais, tanto os turistas prestigiam, quanto os moradores dos bairros e cidades onde
apresentam. Sempre pedem para tirar fotos, como pedem Bis nas apresentacdes, esses
incentivo sO aumenta o desejo de permanecerem a divulgar o amor a sua cultura. No dia 15 de
dezembro de 2019 iniciou as apresentacOes folcloricas na Pragca Multieventos das 17 h as 22h
de apresentacdes, foram 17 dias de exibi¢des dos folguedos do Estado de Alagoas, como

mostra as imagens abaixo:

SSILVA, Maria Helena. O Guerreiro S&o Pedro Alagoano. [dez. de 2019]. Entrevistador: Verdnica Lopes dos
Santos. Macei6. 2019. 1 arquivo. mp3 (08 mim).
" FERREIRA, Marieta de Moraes. Op. cit., p. 321.
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Imagem 16: Natal dos Folguedos, Praca Multieventos, Macei6, 2019, 9,0 cm X 14,34 cm.

sl

Fonte: Acervo pessoal da autora da autora.

Em dezembro foi aberto as festividades dos folguedos natalinos, o pastoril, Guerreiro,
Bumba meu boi, as Baianas se apresentaram como muita alegria e animaram o publico, esse

foi a entrada do evento.

Imagem 17: Pastoril de Belém da Cha da Jaqueira, Macei6, 2019, 9,00 cm X 14,03 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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O Pastoril de Belém da comunidade do Bairro da Cha da Jaqueira foi o primeiro a se
apresenta, as senhorinhas animaram pareciam criangas dangavam e cantavam pra gente
grande, a foto em sim representam harmonia, simpatia e gentileza ao ceder as imagens.

Imagem 18: Guerreiro S&o Pedro Alagoano, Macei6, 2019, 7,77cm X 12,09 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Guerreiro S&o Pedro Alagoano, de armas em punhos e elegancia na danga foi assim

apresentacdo com muita animacao e pisada forte nos pés.

Imagem 19: Guerreiro Séo Pedro Alagoano, Maceid, 2019, 8,55 cm X 11,11 cm.
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Fonte: Acervo pessoal da autora.



54

Antes da apresentagdo do Guerreiro Sdo Pedro Alagoano, tive momento de
descontragdo tirando fotos e rindo com o senhor Manoel que é o palhago do grupo e ao meu
lado a contramestre.

Imagem 20: Guerreiro S&o Pedro Alagoano. Maceid, 2019, 9,65 cm X 12,25 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Parte dos integrantes do Guerreiro Sdo Pedro Alagoano posando para foto, no centro
da imagem tem o puxador do grupo.
Imagem 21: Rainha Marlene do Guerreiro Sao Pedro Alagoano. Maceio, 2019, 7,45 cm X
9,67 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Com sua majestade a Rainha do Grupo do Guerreiro Sdo Pedro Alagoano, dona

Marlene, sempre cordial com as pessoas, chama carinhosamente de meu amor.

Imagem 22: Guerreiro S&o Pedro Alagoano. Macei6 2019, 8,42 cm X 8,14 cm.

“oa oA g i®

Fonte: acervo pessoal da autora.

Apresentacdo no palco com o grupo Guerreiro sdo Pedro Alagoano, foi encenado com
muitas pisadas de pés, com espadas nos punhos e a boca com cantico. Grupo tem duas
criangas e um adolescente, os demais integrantes séo de adultos e idosos cheios de alegrias e

animacao.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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2.6 Analise da permanéncia das tradigdes e das transformagdes da sociedade alagoana

Durante certo tempo o Estado de Alagoas ndo se tinha politicas de investimentos
financeiro para conservacdo e manutencdo dos grupos folclores como ajuda de custo nos
gastos de vestuarios e no translado das apresentacdes em determinados local, segundo a
senhora Marlene: “Olhe ha oito anos que tomei conta desse guerreiro nunca recebi nada, nada
do Governo, tudo é do meu bolso e do meu esposo, eu gosto muito, eu invisto muito no meu
guerreiro, porque eu s gosto dele bonito e arrumado™®.

Esse ano 2019 foi que teve ai esse negocio do edital ai eu fui [sic]”contemprada”[sic],
ai foi que eu comprei algumas coisas, nem da pra comprar as coisas toda pra deixar bem
caprichado, que esta precisando, mas nunca recebi nada, nada de secretaria nenhuma tudo é

do meu bolso e do bolso do meu esposo®”

. No edital de 2019 (em anexos) comprova o ano
onde o grupo Guerreiro S&o Pedro Alagoano foi contemplado com ajuda. Com a classificacdo
do Guerreiro S&o Pedro Alagoano neste edital, os integrantes tiveram uma ajuda financeira
para confeccionar suas roupas, lembrando que a ajuda é bem-vinda, mas ndo é o bastante, a
dona Marlene contribui financeiramente comprando itens para confeccionar os chapéus em
miniaturas das catedrais de Alagoas, assim vendendo e tendo fluxo no caixa.
Na casa da senhora Marlene passou a ser um pequeno atelié como mostra a imagens:

Imagem 24: Atelié e casa da senhora Marlene, Fotografia: Verénica Lopes Maceio, 2019,

7,26 cm X 11,54 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

8SILVA, Maria Helena. O Guerreiro S&o Pedro Alagoano. [dez. de 2019]. Entrevistador: Verdnica Lopes dos
Santos. Maceid. 2019. 1 arquivo. mp3 (08 mim).
% SILVA, Maria Helena. O Guerreiro Sdo Pedro Alagoano. [dez. de 2019]. Entrevistador: Veronica Lopes dos
Santos. Maceid. 2019. 1 arquivo. mp3 (08 mim).
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Sala da casa da dona Marlene e atelié, onde sdo confeccionadas as roupas e 0s chapéus
do grupo e recebendo encomendas de miniaturas e tamanho real de chapéu, tendo uma renda

extra para o caixa.

Imagem 25: Atelié e casa da senhora Marlene, Maceio, 2019, 9,99 cm X 10,41 cm.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Todas as roupas do grupo do Guerreiro sdo confeccionadas na residéncia da dona
Marlene, feitas com capricho, simplicidade e muito amor, ndo s6 para os integrantes, mas para
demonstrar o melhor da cultura folclérica do Estado de Alagoas por meio seus vestuarios:

Precisamos, pois, propiciar, por meio do ensino em todos 0s niveis, 0 conhecimento
de nossa diversidade cultural e pluralidade étnica bem como a necesséria informacédo
sobre os bens culturais de nosso rico e multifacetado patrimonio histdrico. S6 assim
estaremos contribuindo para a construcdo de uma escola plural e cidada e formando

cidaddos brasileiros conscios de seu papel como sujeitos histéricos e como agentes
de transformacéo social (FERNANDES, 2005, p. 386).

2.7 Proposta de como trabalhar com o Guerreiro Alagoano em sala de aula

Irei mostrar como sugestéo de atividades para o docente que deseje trabalhar com essa

tematica a historia da cultura folcldrica de Alagoas, uma didatica, plano de aula.
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Curso de Histéria
Plano de Aula

Professora: Veronica Lopes

Disciplina Carga Horéria Ano/ Turma Série
H'Stor:}:ao‘:;g“ra de 30 horas Terca 08:00h - 2019.2 B 8¢ 9° Ano
g 11:00h
Ementa:

Apreciacdo da relacdo entre educacdo, comunidade e cultura alagoana, buscando um
aprofundamento nos conceitos fundamentais, como: enaltecimento e reconhecimento da
cultura alagoas, formagdo da cultura do Guerreiro, cultura. Unindo cultura e historia, a
disciplina exibira um quadro geral sobre as importantes manifestages artisticas e culturais
realizadas em Alagoas ao longo de seu processo de formacdo. Além ressaltar a producéo
literaria, imagética, musical, dramética, acontecera espagos para discussdo de diversas outras

manifestacdes culturais populares, com destaque em movimentos artisticos.

Objetivo

e Saber a historia de construcao da cultura alagoana no folguedo do guerreiro;

e Conhecer as principais manifestacdes de danca, folguedos e rituais da cultura popular
de Alagoas;

e Conhecer a manifestacdo poética mais comum da cultura do guerreiro;

e Verificar manifestagdes folcloricas em diferentes areas da cultura como: artesanato,
masica. Danca;

e Estudar as fontes essenciais da cultura moderna de Alagoas;

Contetidos:

a) Edificacao da cultura do guerreiro alagoano;
b) Histdria da formacgéo de Alagoas;
¢) Cultura popular: o Guerreiro;

d) Mudsica e suas provocagoes.
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Cronograma de Aulas:

Data Contetido Programético
07/out |Exibicéo da proposta da disciplina - panorama da cultura alagoana — Guerreiro
14/out Construcdo da cultura Alagoana.BURKE, Peter. Cultura popular na idade moderna.
Europa 1500-1800. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1989.
Historia da danga e poesia de Alagoas. FARO, Anténio José. Pequena Historia da Danca.
24/out | 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001;MOLITERNO, Carlos. Notas sobre poesia
Moderna em Alagoas (Antologia). Maceio: S/Id/Ed, 1965.
Histéria da formacdo da Alagoas.LINDOSO, Dirceu. Formacdo da AlagoasBoreal.
28/out
Macei6: Catavento, 2000.
Cultura popular_(Guerreiro). BRANDAO, Théo. O Reisado Alagoano. Maceid: Edufal,
04/nov | 2007. BRANDAO, Théo. Folguedos natalinos: pastoril. 2 ed. Macei6: Prodasec- SEC,
1982.
07/nov | Extraclasse: elaboracdo dos semindrios - pesquisa de campo.
11/nov | Seminario - Literatura alagoana (artesanato alagoano)
14/nov | Seminario - Folguedos popular de Alagoas (Musica e danca popular de Alagoas)
18/nov Socializacdo das apresenta¢fes dos alunos dancando o guerreiro com o profissional do
guerreiro, como troca de interacéo.
Metodologia:

As aulas acontecerdo de forma presencial. Com apresentacdo de seminarios com temas

voltados a disciplina. Grupos de dancas tipicas de Alagoas. Finalizar socializando as

atividades dos alunos.

As aulas expositivas-dialogadas ocorrerdo com debates dos textos: Cultura popular na
idade moderna de Peter Burke, pequena histéria da danca de Antdnio José Faro,

formacédo de Alagoas de Dirceu Lindoso, o reisado de Alagoas de Théo Brandao.

Para preparar os seminarios, dividir a classe em quadro grupos e responsabilizar cada

um deles a enaltecer elementos caracteristicas do guerreiro de um bairro de Macei6: um grupo
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que se dedique a musica, outro artesanato, literatura e a danga. Cada grupo deve construir um

mapa conceitual do conteldo pesquisado para entregar para professora. Outro grupo

especifico ficara responsavel em organizar todo material dos e montar grupos de Gueiros para

fazer disputa na apresentacdo com as estrofes cantadas;

A aula a distancia ocorrera com pesquisa de campo realizada por cada grupo,
acompanhada pela professora, para tirar eventuais divida, sugestbes e troca de
opinides com os alunos, para o desempenho da danca e das musicas que 0 mestre
provoca com os espectadores.

As etapas realizadas com os grupos na Ultima aula, a professora socializard com a
turma as apresentagcdes conceituais dos grupos desenvolvidos dos guerreiros com

elementos caracteristicos apresentaveis do folguedo.

Avaliacéo:

A avaliacdo ocorrera de forma processual centrada: na participacdo das discussdes em

sala de aula das leituras trazida dos livros apresentados no decorrer da disciplina em sala; no

desenvolvidos de cada grupo apresentado de guerreiro as apresentacdes pontuara.
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Assim finalizo o plano de aula com as tematicas apresentadas para serem
desenvolvidas com meu alunados, trabalhando com as referéncias discutidas em sala e

desenvolvidas na pratica com a danca do Guerreiro.
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II1 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui apresentada explanou acerca do Guerreiro S&do Pedro Alagoano, como
o inicio do folclore e sua historia, passando por seu nascimento no Estado de Alagoas, dando
énfase para o bairro Petropolis, Macei6/AL. Foi apresentada nesta pesquisa, a necessidade de
uma maior divulgacdo para intensificar a visibilidade deste folguedo, fomentando a presenca
de tal manifestacdo artistica dentro da cultura alagoana, mostrando a todos os publicos
interessados, que ndo s6 como Paraiso das Aguas Maceid deva ser conhecida, mas também
por suas tradicdes artisticas representativas. Alagoas pode ser considerada como uma regiao
com muita diversificacdo de Folguedos.

O Guerreiro, como resultado da fusdo de Reisados Alagoanos, exerce uma relacéo
muito forte com a religiosidade, retratado ndo apenas na estrutura das suas apresentacoes,
mas, também, nas suas indumentarias, vestimentas e alegorias. Apesar das suas influéncias e
importancias para o cenario cultural alagoano, esse folguedo enfrenta dificuldades na sua
transmissdo contemporanea e esbarra na falta de motivagcdo em dar seguimento nesta tradicéo.
Nesse contexto, os grandes mestres do Guerreiro sdo resultados de continuismo da tradicdo
familiar na manifestacao desse folguedo.

O aprofundamento nas pesquisas, no contato com grupos de Guerreiros, entrevistas,
etc. que contribuiram para a producdo deste trabalho, conduziu-me a reflexdes sobre o papel
das manifestacBes culturais na sociedade alagoana, principalmente, e o quanto a falta de
motivacao e de continuidade das tradi¢Ges culturais contribuiram para a extin¢do de diversos
grupos, apesar de todo seu contexto historico.

Vaérias dificuldades sdo enfrentadas pelos membros para manter viva essa
manifestacdo. Uma delas esta relacionada a falta de apoio das politicas publicas de érgdos
interligados a cultura. Outra dificuldade, e bem marcante, se trata da sociedade moderna
contemporanea. A grande variedade de eventos sociais atrativos influencia o desvio de
interesse e motivacao na participacdo de membros em grupos de folguedos e continuidade da
cultura do folclore. Foi notorio que os mestres antigos, ainda vivos em nossa sociedade, ja ndo
apresentam condicdes fisicas, decorrente de suas faixas etarias ou condi¢Ges de salde, de
manter esta tradigéo.

O desenvolvimento deste trabalho conduziu a reflexdo de que é necessario mais do
que incentivo das politicas pubicas para manter viva as manifestacdes do Guerreiro, é

necessario um trabalho social conscientizador, ndo sO para expressar as riquezas e
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particularidades do Guerreiro, mas a sua influéncia e papel na sociedade e na valorizacdo da

cultura dos povos.
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ANEXO I - EDITAL FUNDACAO MUNICIPAL DE ACAO CULTURAL - FMAC,

CONCURSO N° 009/2019/FMAC - PREMIACAO DE PROJETOS PARA

RENOVACAO DE FIGURINOS DE GRUPOS DE FOLGUEDOS, MACEIO, 2019.

22/05/2020

Prefeitura Municipal de Maceid

ESTADO DE ALAGOAS
PREFEITURA MUNICIPAL DE MACEIO

FUNDAGCAO MUNICIPAL DE ACAQ CULTURAL - FMAC

FUNDACAO MUNICIPAL DE ACAO CULTURAL - FMAC

RESULTADO FINAL D

LECAO E

HOMOLOGACAD

A FUNDACAO MUNICIPAL DE ACAQ CULTURAL - FMAC, no uso de suas atribuigdes legais, torna piiblico o resultado final do Edital n®.
009/2019/FMAC - Concurso para Premiagiio de Projetos para renovagio de figurino de grupos de folguedos 2019,

RESOLVE: N X
CAPITULO I - DO RESULTADO FINAL DE SELECAO E HOMOLOGAGAO

Art. 1 - HOMOLOGO o resultado final da selegiio e classificagdio das p

p das, em

bediéneia Lei n® 8.666/93; a0 EDITAL DE

CONCURSO N° 009/2019/FMAC - PREMIACAQ DE PROJETOS PARA RENOVACAO DE FIGURINO DE GRUPOS DE FOLGUEDOS
2019; Processo n®, 1 500.008776/2019, conforme tabela abaixo:

ITEN [CNPY PROPONENTE LONGA-METRAGEM NOTA [RESULTAIY

01 0972041 80001 - [GRUPO FOLCLORICO GANGA ZUMBA [FASTORIL SAGRALG CORACAD DE JESUS 100 [SELECIONADO
62

02 |29.308 7350001 [COLETIVO CULTURAL DOS GRUPOS DAS CULTURAS POPULARES ALAGOANAS - [TAIEIRAS ALAGOANAS 100 [SELECIONADO,
&l ULTURA T FORMACAD

03 |29.3087350001-[COLETIVO CULTURAL DOS GRUPOS DAS CULTURAS POPULARES ALAG [COCO DE RODA PISA MIUDINHO 90 [SELECIONADO
d ULTURA E FORMACAD

04 |29.305 7350001 [COLETIVO CUITURAL DOS GRUPOS DAS CULTURAS POPULARTS ALAGOAKAS - [FANDANGO DO POKTAL a0 [SELECIONADD
&l ULTURA E FORMACAD

0 |29.308 7340001 -[COLETIVO CULTURAL DOS GRUPOS DAS CULTURAS POPULARES ALAGOANAS - [COCO DE RODA RALZES NORDESTINAS 0 IONADO
69 CULTURA E FORMACAG

o6 |23, 1659600001-[MONIQUE DANIELE DOS SANTOS LOPES [GRUPO FOLCLORICO PASTORIL ESTRELA DEBELEM 90
19

o7 .3 -[COLETIVO CULTURAL DOS GRUPOS DAS CULTURAS POPULARES ALAGOANAS - [COCO DE RODA CATOLE 55 [SELECIONADD
&l ULTURA E FORMACAD

05 1126207100001 - [ASSOCIACAD POS FOLGURDOS POPULARES D ALAGOAS [BAIAN A “PEDRO TEXEIRA K0 [SELECIONADOD
]

09 [12.620. 71010001 [ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS 0 ONADD
I8

10 [126207100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS [GUERREIRO "PEDRO TEXEIRA" 65 [SELECIONADO
%

1 [126207100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS FOPULARES DE ALAGOAS [PASTORIL “PEDRO TEXEIRA™ 6.5 [SELECIONADOD
]

12 [1Z62LTIO0001 | ASSOCIACAD DOS FOLGURTKES POMULARES DE ALAGDAS [GUTRREIRD MENSAGEIROS DE PADRE CICERO 65 |SELECINADO
]

13 [12620.7100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS FASTORIL ESTRELA DOURADA 65 [SELECIONADD
]

o [126207100001 | ASSOCIACAD DOS FOLGUETKOS POMULARES DE ALAGOAS MARACATL “PEDRO TEXEIRA™ 60 [SELECIONADD
]

1% [12:620 71010001 -{ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS [BALANA FLOR DO BAIRRO 60 |SELECIONADOD
1]

16 (126207100001 [ASSOCIACAD DOS FOLGUEDGS POMULARES DE ALAGOAS TAIEIRA “PEDRO TEXEIRA" 60
1%

17 THI001-| ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS [CHEGANGA SILVA JARDIM 5.5
]

15 [1262171010001 | ASSOCIACAD DOS FOLGUTTIONS POPULARES D ALAGOAS [COCO T RODA “FEDRO TEXFIRA™ 5.5
]

19 [12:620.7100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGUAS [PASTORIL DE COQUEIRD SECO 5.3
s

0 [126207100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS BANDA DE COCO DE RODA “BARREIROS® 5.5
]

2 [126207100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS POPULARES DE ALAGOAS [MARACATU “AXE ZUMBI" 50 |CLASSIFICADO
]

22 [00316RR10001-[NUCLIO B CULTURA ATROSIRASILEIRA IVA-OGUNTE AFOXE OGO IV A 50 [crassiFicano
17

23 07,208 3080001 [ ASSOCIACAQ BENEFICENTE SANTA LUCIA BUSCANDO A MUSICA A FORMA DE PROMOVER[50  [CLASSIFICADO)
4 INCLUSAD SOCIAL

24 [12620.7100001-[ASSOCIACAD DOS FOLGUEDOS FOPULARES DE ALAGOAS BANDA DE PIEANO “FLOR DO NORDESTE" 50 |CLASSIFICADO
]
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Fonte: Diério Oficial de Macei6. Disponivel em: <http://www.diariomunicipal.com.br/maceio>. Acesso em:
08/03/2021.



